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gre. miedo, angustia y muerte, para
transformarse en inocente verbena de
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FERNANDO BOTERO
UNA CORRIDA CON TOROS DE PELUCHE

JOSE MARIA SALVADOR GONZALEZ

Fernando Boterd?,zejonedqréleo sobre tela

Se escondieron de momento los dictadores y losubaes, los militares y los
obispos; como por ensalmo, desaparecieron de ingordas desnudas mozas, los
nuevos ricos patanes y los provincianos poetas aeca pesos; monjas y prostitutas,
santos vy tiranuelos tercermundistas aguardan tagdlinas una nueva oportunidad
para venir a poblar otra vez, con su acostumbratializoneria, el universo pictérico
de Fernando Botero

Hoy sélo toreros y rejoneadores, maletillas y mabass, gitanos y banderilleros,
caballos de paso y toros de casta bravia, plenarsedofa presencia multicolor los
lienzos recientes del pintor colombiano. Y es queste ultimo lustro (desde un buen
dia de 1984) Fernando Botero se ha limitado cdstadi® a pintar las heterogéneas
escenas que, en niveles de variable temperaturiveingeneran las corridas de toros:
no ya solo las precursoras faenas menudas dedaa<g tientas de mentirijillas, o las
vibrantes celebraciones conclusivas en los “tabldamencos, sino, sobre todo, los
dramaticos lances que hilvanan, nudo a nudo, |gpatsiva trama de la Tarde de Toros.



A decir verdad, la representacion de toros y tar@mes nueva en la produccion del
pintor de Antioquia. Es bueno sefalar incluso @& por sus afios germinales de
1938-1949, Botero asumid la Fiesta Brava como te@meglilecto en sus primeros
trabajos plasticos de artista autodidacto. No #ednente, por otra parte, encontrar en
su obra madura imagenes de bureles, diestros, ,nfhmitaoras” flamencas y otros
oficiantes del rito de la muleta y el estoque. lee sin duda ha sorprendido a los
seguidores de su obra ha sido el repentino y satiigvo interés artistico que Botero
ha otorgado en sus creaciones recientes a la tentitila tauromaquia.

No deberia, sin embargo, sorprender esta “novedamiografico-tematica si se
tuvieran en cuenta tres motivaciones fundamentgles brindan a nuestro artista
justificacion mas que sobrada para tan connotddacsén. Es evidente, ante todo, que
las escenas taurinas y la variopinta cofradia d&adores, banderilleros, picadores,
peones de brega, “manolas” y demas protagonistisklesta Brava constituyen de por
si temas y tipos de directa y legitima raigambtiadamericana y, mas especificamente,
colombiana: si se tiene presente que el espectéulimo goza en Colombia (y, sobre
todo, en su region natal Antioquia) de casi tamtimgasmo y arraigo popular como en
Espafa, era del todo previsible que, tarde o temopral maestro de Medellin hiciese
aparecer en su obra plastica festivas imagenestdecria, en el contexto de esa amplia
tematica popular latinoamericana que hasta el ptese absorbido casi por completo
su interés de pintor. Desde este punto de vistadinente sorprendente es que Botero
haya demorado tanto en explotar tales imagenetacamplitud y profundidad con que
lo esta haciendo en los ultimos tiempos.

A la especifica raiz colombiana de la tematicaitause suma el hecho de que el
maestro antioqueilo no proyecta ahora en estas odw@ntes sus frustrados suefios
infantiles de llegar a ser “mataddrNo sé por qué se me antoja que la monopdlica
atencion prestada uUltimamente por Botero al temdadkdia torera es, en Ultima
instancia, tardio consuelo psicologico y fabulaglaancha poética frente a su fracasada
vocacion de “diestro”: Valerio, Antonio Ventura “Mito”, Ramon Torres, Miguelin,
Rafael de Paula, José Rodriguez “Conejo” y otrasdsanonimos de la espada vy el
capote que habitan sus lienzos de hoy parecerfssiittir asi gratificadora proyecciéon
de un suefo que jamas pudo materializarse en pio@aso.

Falta por destacar, en tercer lugar, que el tawethan tema de género ampliamente
usufructuado y ya consagrado en la produccion fet@e algunos de los mas grandes
artistas, como Goya, Manet o Picasso. Convenciddeague semejante tema "ya esta
santificado por la tradicién artistiatle tan prestigiosos maestros, Botero se sinti6
estimulado para reinterpretar desde su peculiangasion el mundo de la toreria. El
pintor de Medellin vio en este complejo y exubexazimbate ritual entre el hombre y
el astado un motivo tan "noble”, denso y significatpara la interpretacion artistica
como el de las cruentas luchas entre humanos dathsionales escenas de batallas.

Sin embargo, en esta serie taurina de Botero largammédula de tragedia y
sufrimiento que la tauromaquia pudiera contenerspiopropia naturaleza se suaviza y
edulcora en extremo, hasta anularse por compledgjag al desenfadado humor y la
socarrona "ingenuidad” con que el colombiano imetgpsiempre sus temas, situaciones
y personajes. De hecho, en el abundante elencosi@dventa y dos trabajos que
conforman la exposicién “La Corrida”, se apreciaedérada la deliberada exclusion de
todo horror y violencia, la manifiesta obliteracida miedo, angustia o patetismo, la
decidida ausencia de sangre, dolor y agonia. s dgiujos y pinturas, en efecto, tanto
al torero como al astado (mortales antagonistasequi@ realidad cruda de la lidia se
traban por fuerza en dolorosa e ineludible luchawgerte) les son, por fortuna,
ahorrados el aguijon del dolor y el definitivo golde guadafa de "La Pelona": ban-



derillas, rejones o estoques son apenas elegasesés de plastico que engalanan sin
efluvios de sangre el lomo intacto del noble anjimabun en los casos aparentemente
extremos para el burel Fero muriendp 1985,Matador y Torerg 1986, El arrastre
1987— o para el diestro Muerte de Ramoén Torred986,La cornada 1988—, la
muerte es a todas luces una divertida "defunci@n$alnete, comicamente disfrazada
como docil aletargamiento o placido suefio.

Asi, en las obras de Botero, el sangriento y arggestombate de la Tarde de Toros,
en el que uno de los dos antagonistas en lid detesariamente ser sacrificado hasta la
muerte, se transforma en alegre espectaculo incrugsuefio festival esplendente de
luces y colores, hecho todo él a la medida de msdfes toros de algoddn e inocuos
"matadores” con estoques de pap#ls la asuncién de la corrida como una nueva
risuefla excusa para desplegar sin trabas sohemeb luna placentera gama de colores
vivos y "la sensualidad de las formas" a travédademonumental deformacion vy el
hipertréfico hinchamiento de los volimenes, quéctamteresan al antioquefidl fin y
al cabo, ya lo habia expresado sin ambages el qBpiero: "Mi ideal es, como
también lo es para Piero della Francesca, vertiaalaza como forma y como coldr"

De hecho, en estos 0leos, acuarelas y dibujosntarBotero aplica con especial
énfasis los dos ingredientes plasticos sobre loe gqsualmente sustenta sus
composiciones: dibujo preciso y minucioso, y calorialegre y radiante. Elemento
fundamental en las obras del antioquefioeasefecto, el dibujo, meticuloso, cerrado,
estructurado y definido con cuidado en sus lineassteuctivas y modelado con
delicadeza en su volumen a través de suaves mazheactonales. Justamente esta
elaborada trama grafica brinda la primigenia y posi estructura sobre la que Botero
cimenta sus desbordantes composicijngsonstituye el primordial argumento para
hacer triunfar la monumentalidad que él busca imipra sus obras. Tal vez por eso, en
esta amplia serie de noventa y dos trabajos deCtiraida”, me siento en general mas
interesado por la mayoria de los pequefios dibujasuarelas que por algunos de los
grandes Oleos, que, a pesar de su evidente esplendeces parecen perder parte del
impacto visual que casi siempre mantienen los dgaopn ellos relacionados.

En lo referente al colorido, se aprecia en estagugas taurinas un mayor
avivamiento de la temperatura cromatica: estalkarggs invaden con su fuego la tela,
afirmando sin pudor su ardorosa presencia en noedélidos anaranjados y amarillos
de toda estirpe, en una refulgente atmdésfera cromn@n la que la intensidad y
luminosidad de las tintas se tornan cada vez m&sdhs. Y, aun cuando el artista
procura seguir su habitual norma de atemperar yizarasu paleta, apastelando y
agrisando en buena medida los colores y sembraodaqmuier dilatadas playas de
tonos frios y asordinados, en estos 0leos de “lradad, sin embargo, los rojos, azules,
verdes, ocres, naranjas y marrones se desbordanneofranqueza y una vehemencia
desacostumbradas en la restante produccion detnmaetombiano.

Por lo demas, como es ya habitual en el quehac#rrigo de Botero, en estas piezas
taurinas los colores cubren mansamente el "espapie' les reserva el esqueleto
gréfico, y se adhieren a éste en delgadas cap&smas y homogéneas, segun un
disciplinado ordenamiento en el que el Unico juggmitido es el reiterativo
acariciamiento de la tela con el pincel hasta lognamorbido modelado claroscural.

Por otra parte, todo el electrizante plexo de imp&bs movimientos de la lidia
taurina queda momificado aqui en una serie de §Josstaticas y como congeladas.
Interesado en dar a sus figuras un firme caraaesotbmnidad, equilibrio absoluto y
eternidad hierética, Botero ha petrificado a losnhes y brutos de esta “Corrida”,
clavando en el suelo su maciza quietud de colosgsedira, en actitudes eslerosadas de
escaso 0 ningln dinamisfoY, aln en las instantaneas que deberian reflejar



movimientos mas vertiginosos y violentos Banderillas 1987, La pica 1986,
Afaroladg 1983,E1 quite 1988,La cornada 1988—, toros y personajes asumen a la
postre cosificadas poses, mas propias de rigidasometas impasibles que de
vehementes antagonistas enzarzados en fogosa iadbesp lucha: en su estrambatica
“Corrida”, Botero otorga a los corceles (estén &sncaracoleando en el paseillo o
arrastrando con todo su vigor el ataque del astadel lance de la pica) la acartonada
apariencia de caballitos de madera de los tioyngmilares, por mucho que aun repitan
el eco ejemplar de los paradigmaticos caballossiBdtallas de San Romante Paolo
Uccello; de igual modo, los toros embistiendo @lata o reaccionando con rabia frente
a la agresion del rejon, las banderillas o el estose convierten aqui en estolidos
monigotes de goma espuma. De tal guisa, torogpomrbanderilleros, picadores, majas
y demas participes de la Fiesta Brava invadeneakdi con su impasible y abulica
gordinfloneria de mufiecos de trapo.

No hay, pues, verdadera sorpresa en esta serent@clLos arzobispos, generales,
burgueses y prostitutas de ayer se disfrazan hdprdeos, rejoneadores, maletillas y
gitanas, con la misma alelada inexpresividad y lanta pasmada inactividad de
siempre. Botero interpreta el bronco universo taeudon su acostumbrada cosmovision
amable y festiva, con su proverbial humorismo gocarcon su confesa preocupacion
por la sensualidad y monumentalidad de las forni@stipas, sobre la base de meras
relaciones armoniosas de elegantes lineas y gratoges, en franco desinterés por el
contenido conceptual, ético o expresivo de los &&mDe este modo, su “Corrida” deja
de ser una cruenta “Fiesta Brava", pletdrica dgreammiedo, angustia y muerte, para
transformarse en inocente verbena de sainete, agzenulticolor para el devaneo
juguetdn de toreros de goma espuma y toros delpeluc

Notas

1. Revela a este propdsito el pintor "Mi tio Jdacgra un fanatico de los toros. Yo era so6lo u nifi
cuando me llevd a la plaza a ver a los mejoresdsrée México y Espafia [...]. Y. como era fanatleo
los toros, hubiera querido que yo llegara a sematador. Por eso me inscribié en una escuela en
Medellin, para que yo me hiciera matador”. (“Boteabla de Botero”. Entrevista por Miriam Mafal, en:
Botero. La corrida. Oleos, acuarelas, dibujdsuseo de Arte Contemporéneo de Caracas, marZd p98
19). Confiesa luego su experiencia cuando en uasi@t quiso enfrentarse ®8atoque a un toro; "Yo di
dos o tres pasos hacia adelante y estiré la mano,gbtoro me embistio y estaba tan asustadaonesdaé
tan asustado, que me di cuenta (de) que nuncaapseiriun matador. No, los toros no eran para mb. Pe
me gustaban las corridas, y por eso empecé a lpmtdbebo (de) haber tenido catorce o quince afios
cuando comencé a pintar acuarelaiden). Muy recientemente el pintor sefialaba tambiéncacee la
serteLa Corrida "Estas obras surgen de mi interés por los torespyesentan un paréntesis en mi
trabajo. Yo he sido un gran aficionado a los tdoak la vida. En realidad fui primero aficionadtoa
toros que a la pintura. Incluso asisti a una eaadeetauromaquia de mi ciudad natal hasta queagé #él
momento de enfrentar a un toro verdadero. Entosiges que no podria ser matador. [...] Hace unos afi
estando yo en una corrida en la Macarena de Medd#i pronto me volvié toda esa nostalgia o toda es
pasion por los toros y empecé a pintar toros deaye.] He trabajado durante estos Ultimos afass c
exclusivamente sobre el tema.” (L.D., “Botero érveiseo de Arte Contemporaneo de Caraci&s”,
Universal 4 de abril 1989. p IV-1).

2. Botero,enL.Do.c.

3. Asi lo confirma el propio artista: “Ahora he teidas corridas a través de los ojos de un pintor
italiano. [...] Ya te dije que cuando era nifio aqdintar corridas de toros. Después, por muchos aéo
fui méas a la plazéstos ultimos afios he estado viviendo regularmauntgnte meses en mi casa cerca de
Bogota y he vuelto a ir a las corridas. Pero alesaseo con los ojos de un pintor italiano. Me etea
espacio, los colores. El toreo puede ser despiagigdo en mis pinturas no hay ferocidad, porquera



tura italiana no es feroz como la espafiola o leafa. En la pintura italiana siempre hay un angel,
mientras que en la espafiola esta el diablo". ('Bdiabla de Botero'.c.).

4. Botero asegura que, para definir su obra, mésfjconcepto caricatura, "deformacién podriaaser |
palabra exacta. En arte, en la medida en que eme fideas y piensa, esta obligado a deformar la
naturaleza. El arte es deformacion. No hay obraatdeque sean verdaderamente realistas. [...ueos{
pienso que es un error es la deformacién por lergefcion, gratuitamente. Eso se convierte entoanes
monstruosidad.” ("An Interview with Fernando BoténoDr. Wibke von Bonin for German Television",
in: Fernando Boterdcatalogo), Marlborough Gallery, New York, Febnd®72, p. 11. Trad. JMS). Y
en otra oportunidad acota: "Si, yo no he hecho ganma deformacién 'gratuita’. Hay siempre una idea
estética muy seria, y yo hago una deformacion geca de un modo audaz y verdadero mi idea sobre la
sensualidad de la forma". ("Botero. La beauté d&dbrcé, la vie a I'état pur (interview avec Aédr
Parinaud)", Galerie Jardin des ArisFévrier 1979, p. 13). Y poco después complemetita: sé
solamente que lo que més placer me produce edudptuosidad de las formas, la exaltacion de la vida
que yo encuentro en la expresion de la forma. Paja mi, lo mas importante del arte es la exahade
la vida a través de la sensualidadbiden).

5. "Vraaggesprek met F. Botero door Titia Berlage” Fernando Boterp Museum Boymans van
Beuningen, Rotterdam, 27 Maart-19 Mei 1975, p.raduiccion Sonia de Hrlic).

6. Asevera al respecto el pintor: "Yo no he hecho awnt cuadro si no habia detras un dibujo muy
acabado, un dibujo con caracter: dibujar es tocaarécter de las cosas. Yo trato en todo momeato d
encontrar el caracter de las cosas. Cuando lo ettoy€ste me da el punto fuerte y sélido pararace
cuadro". ("Botero. La beauté c' est la forcéa.t,, p. 14).

7. Al referirse a su escultu@erro, 1976, el artista esboza ciertos conceptos quéltiema instancia,
expresan a cabalidad uno de sus presupuestoxpiésticeptuales: "Tenia el deseo de darle el eract
de eternidad que posee el arte por el rigor detetouccion, por la quietud del tema. Siempre me ha
interesado el movimiento detenido, nunca el mowmtgieontinuado. Una cierta sensacion de hieratismo,
que es parte del gran misterio que se ve en elegificio o en la pintura de Piero della Francesca".
(Fernando Botero. EsculturasCompafiia Colombiana de Productos Lacteos, SAggtafia Arco,
Bogotd, 1979, p. 54).



