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INTRODUCCION

1 origen de esta obra, Oportunidades y retos para la ensefianza

de las artes, la educacion medidtica y la ética en la era postdi-

gital nace del deseo de significar la transformacion de las prac-
ticas pedagogicas que se estan llevando a cabo hoy en dia en diferentes
niveles del sistema educativo, desde las escuelas hasta las ensefianzas
superiores, dentro del contexto inestable y lleno de incertidumbre que
es este en el cual nos encontramos.

La educacion y la ensefnanza del siglo XXI estan atravesando por un
momento de adecuacion a los profundos cambios sociales, politicos,
economicos y culturales que vienen desarrollandose desde las ultimas
décadas del siglo XX. Al tiempo que, estas tratan de adaptarse a la cons-
truccion de significados y el desarrollo de criterios interpretativos sobre
el mundo que se producen en este ambiente dominado por las tecnolo-
gias digitales y los medios de comunicacién masiva. Asi pues, mientras
que el fuerte desarrollo y la superacion de lo tecnologico dan lugar al
surgimiento de la era postdigital, el acceso inmediato a la informacion
y el conocimiento favorecido por el uso de Internet y las redes sociales
determinan cambios importantes en la evolucion de los individuos que
constituyen la sociedad red.

Los contenidos que aborda este documento se desarrollan con la inten-
cion de orientar hacia nuevos caminos al lector o la lectora que se aden-
tra en la revision de las experiencias y reflexiones tedrico-practicas ex-
puestas en las siguientes paginas. El andlisis de las propuestas recopi-
ladas trata de facilitar la labor del docente e investigador en cuya figura
recae la responsabilidad de guiar y conducir al alumnado mediante la
creacion de situaciones de aprendizaje adecuadas al mundo mediati-
zado y digital en el cual se desarrollan los educandos. Esta obra centra
su interés en un terreno en el cual confluyen la ensefianza de las artes,
la educacion mediatica, la ética y la moral con la digitalidad. De este
modo, la estructura del libro esta dividida en tres grandes epigrafes. En
el primero de estos se desarrolla un extenso analisis y reflexion en torno



a distintas propuestas llevadas a cabo relacionadas con la ensefianza y
la investigacion de/con las artes: escultura, pintura, arquitectura, mi-
sica, artes escénicas, cine, fotografia y literatura. Asi mismo, se hace
hincapi¢ en el uso de la imagen y el sonido como recursos para ser in-
corporados en la practica educativa con el objetivo de favorecer y me-
jorar la actividad docente. Por otro lado, en el momento actual en el
cual el empleo de lo visual y lo sonoro prima notablemente frente a la
palabra escrita como medio para comunicar se destaca la necesidad de
formar a los individuos en la comprension y uso de estos lenguajes.

Manteniendo una relacion estrecha con este tltimo aspecto resefiado, el
epigrafe segundo trata acerca de la importancia que conlleva la alfabe-
tizacion mediatica, informacional y digital de la ciudadania dentro del
seno de las aulas. En un contexto como el actual, donde la sobrecarga
informativa y la desinformacion son fendmenos que cada vez ocupan
mas espacio en el ambito investigador y mediatico, no pueden faltar en
este libro la inclusion de propuestas que evaliien y analicen la urgencia
de desarrollar estrategias para el aula que favorezcan el desarrollo de la
capacidad critica y autocritica en el alumnado. Por otro lado, en este
segundo bloque de contenidos se lleva a cabo una reflexion profunda al
respecto de cuestiones contemporaneas poniendo el foco en las trans-
formaciones tecno-culturales que influyen en la representacion del
mundo educativo. Nos detendremos también en el analisis de las nuevas
ecologias de aprendizaje donde la imagen, el hipertexto, la narrativa
hipermedia y los espacios interactivos para el aprendizaje cobran cada
vez un mayor protagonismo dentro y fuera de las aulas.

El tercer epigrafe ahonda en el contexto filosofico, asi como en aspectos
y valores éticos y morales que afectan a la educacion y sustentan la
sociedad actual. En las primeras décadas el siglo XXI, la ensefianza
formal se ve mas que nunca comprometida y en constante enfrenta-
miento a los desafios que plantea la actual sociedad de la informacion
y la globalizacion. Es por ello por lo que resulta ser una prioridad in-
eludible el acometer cambios no solo a nivel pedagdgico o de estrate-
gias en los procesos educativos, sino que también se hace necesario in-
tervenir a niveles de organizacién curricular y politicas educativas.



Esperamos que la lectura y el analisis de estas propuestas resulten de
interés por su compromiso con la actualidad y favorezcan la apertura
de un debate sobre los temas que en este libro se abordan. Procurando
asi que, los capitulos incluidos que presentan una amplia diversidad de
enfoques y pluralidad de teorias, practicas y experiencias nos conduz-
can a pensar que otra educacion es posible; una educacion que fomente
el desarrollo emocional, intelectual, social y ético del alumnado dentro
del marco de la (post)digitalidad.

ELKE CASTRO LEON

Facultad de Educacion
Universidad Internacional de La Rioja



CAPITULO 23

ENTREVISTAS A ARTISTAS Y CONSERVACION DEL
ARTE ACTUAL. UNA PERSPECTIVA EXPERIMENTAL
EN TORNO A PROCESOS EDUCATIVOS
INTERDISCIPLINARES Y DOCUMENTACION DE
PATRIMONIO INTANGIBLE

ESTHER MONIVAS
Universidad Complutense de Madrid

ALBA SOTO
Universidad Antonio de Nebrija

ELISA MARIA DiAZ GONZALEZ
Universidad de la Laguna

MARiA CUEVAS RIANO
Universidad Complutense de Madrid

1. INTRODUCCION

1.1 UN MODELO DE APRENDIZAJE INNOVADOR APOYADO EN LA
METODOLOGIA DE ENTREVISTAS A ARTISTAS

Derivado de la crisis de la COVID-19, en la segunda mitad del curso
2019-2020 el alumnado de Conservacion-Restauracion de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid (UCM) dejo
de tener acceso a los archivos y colecciones donde se ubican las piezas
que suelen constituir el objeto de sus Trabajos de Fin de Grado (TFG).
Las visitas virtuales disponibles de las colecciones de algunos museos
no constituyeron una solucion a este problema, dado que este tipo de
estudios requieren el acceso fisico a la obra, la realizacion de examenes
organolépticos en profundidad, fotografias de detalle ¢ informacion
contextual muy diversa y precisa. El contacto digital con la obra resulta
insuficiente para un estudio de las patologias y circunstancias especifi-
cas que permita al alumnado adquirir competencias profesionales. Por
otra parte, las obras que presentan problemas de conservacion no suelen
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ser aquellas que los museos seleccionan para sus colecciones virtuales,
y los recortes en las plantillas del personal de los museos —dramatica-
mente amplificados con la reciente crisis sanitaria— han dificultado aun
mas el acceso fisico de los investigadores a sus fondos y archivos (Mo-
nivas et al., 2021).

Tras analizar las dificultades formativas existentes, consideramos como
hipdtesis de partida que podia resultar productivo potenciar el contacto
directo entre estudiantes de conservacion-restauracion que aspiraban a
profesionalizarse y artistas potencialmente interesados en obtener gra-
tuitamente informacion sobre los problemas de conservacion de sus
propias piezas como estrategia para favorecer nuevas vias de aprendi-
zaje. El traslado de esta propuesta a un entorno educativo universitario
nos permitié conjeturar que podia ofrecer nuevas posibilidades meto-
dologicas con respecto a las establecidas en las instituciones y organis-
mos dedicados a la conservacion de arte contemporaneo, y dar pie a una
reflexion en torno a la dimension relacional dentro del contexto de las
entrevistas a artistas.

1.2 CIRCUNSTANCIAS RELACIONADAS CON LA  ORIENTACION
INTERDISCIPLINAR EN EL CONTEXTO UNIVERSITARIO

La propuesta fue articulada como un Proyecto de Innovacioén y Mejora
de la Calidad Docente en la Universidad Complutense de Madrid du-
rante el curso 2020-2021 bajo el titulo de Entrevistas a artistas y for-
matos de interaccion. Red para el intercambio de conocimientos y ex-
periencias entre artistas y conservadores-restauradores (PIMCD Pro-
yecto 174).

Los estudios universitarios que abarca la Facultad de Bellas Artes de la
UCM dependen de la interaccion directa con personas, objetos, mate-
rias, archivos, documentos y aparatos para la generacién de un conoci-
miento tedrico-practico. La imposicion de la docencia online debida a
la pandemia y las consecuentes restricciones de acceso a talleres y a
herramientas de investigacion habituales, han obligado a una reformu-
lacion epistemoldgica de la relacion con la materialidad fisica del arte
que ha constituido un importante reto. La accesibilidad a estas fuentes
de conocimiento no so6lo se ha visto mermada por los

— 477 —



condicionamientos de este momento historico concreto. Los limites dis-
ciplinares existentes en la educacion superior a menudo entorpecen la
generacion de sinergias entre distintos campos de conocimiento y con
ello, el intercambio de posibles herramientas y la busqueda de solucio-
nes conjuntas innovadoras a problemas emergentes (Holley, 2009).

Las carencias actuales del disefio curricular en la Facultad de Bellas
Artes de la UCM en cuestion de interdisciplinareidad —tales como la
ausencia de dobles grados, la inexistencia de asignaturas de libre elec-
cion orientadas a la confluencia de estudiantes de distintas titulaciones
y las limitadas interacciones que se plantean en la practica docente y
discente entre distintas areas— han permitido identificar el interés po-
tencial de hacer converger en torno a un objetivo comun a profesorado
y estudiantado de conservacidn-restauracion, bellas artes y disefio. Es-
tas tres areas de conocimiento conforman un nutrido ecosistema en el
que, no obstante, el intercambio de conocimientos es casi inexistente.
El Departamento de Bellas Artes de la Universidad de La Laguna
(ULL) se sumo a esta propuesta nacida desde el Departamento de Pin-
tura y Conservacion-Restauracion de la Facultad de Bellas Artes de la
UCM, conforméndose asi desde el principio un rico tejido de posibili-
dades relacionales.

Para lograr los objetivos planteados y alcanzar la suficiente potenciali-
dad en la generacion de red, se consideré fundamental contar con un
equipo de trabajo multidisciplinar y nutrido en todos los niveles de do-
cencia y discencia. El equipo estuvo constituido por dieciocho miem-
bros, de los cuales diez eran Personal Docente Investigador (PDI), siete
estudiantes y uno Personal de Administracion y Servicios (PAS) vincu-
lados a las areas de conocimiento indicadas en el Grafico 1.
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GRAFICO 1. Porcentajes relativos a las areas de conocimiento y a la tipologia de los parti-
cipantes del equipo de trabajo

Estudiantes
tirado
2%

Bellas Artes

28%

Estudiantes
Conservacion-

Postgrado

17%

Restauracidn

24%

Fuente: elaboracion propia

2. OBJETIVOS

El objetivo general del proyecto ha sido la creacion de una red de
cooperacion e intercambio interdisciplinar, internivelar, interdeparta-
mental e interfacultativo que potenciara las conexiones entre personas
de: a) distintos departamentos; b) distintas universidades; c) artistas y
conservadores-restauradores; d) estudiantado y profesorado. Por su
parte, los objetivos especificos del proyecto han sido los siguientes
(Moitiivas et al., 2021):

— La creacion de una red de colaboracion interdisciplinar dentro
y desde de la Facultad de Bellas Artes entre artistas, disefia-
dores y conservadores-restauradores como via para el fortale-
cimiento de la Tercera cultura y como la manera idonea para
solventar problemas complejos.

— El planteamiento de estrategias de ensefianza-aprendizaje co-
laborativas y horizontales entre docentes y discentes de distin-
tos niveles (doctorado, postgrado, grado) como formula para
amplificar la generacion de conocimiento en la universidad.
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— Lainvestigacion en torno a la metodologia de entrevistas a ar-
tistas y otras posibles formas de interacciéon como medio for-
mativo tanto en el terreno de la conservacion-restauracion
como en el de las practicas artisticas.

— La documentacion y difusion en abierto de aspectos técnico-
materiales, procesuales y conceptuales de practicas artisticas
contemporaneas con el fin de que puedan servir para futuras
investigaciones.

3. METODOLOGIA

A continuacion, se presentan las lineas metodolégicas que han con-
fluido en distintos planos del proyecto, asi como las principales herra-
mientas implementadas para desarrollar los objetivos antes descritos.
Debido a la importancia que la dimension metodologica ha tenido en el
desarrollo de esta propuesta educativa, hemos considerado oportuno de-
tenernos en este apartado de manera que puedan ser adecuadamente
contextualizadas las experiencias y los resultados.

3.1 LA METODOLOGIA DE ENTREVISTA AL ARTISTA COMO REFERENTE
PARA UN MODELO EDUCATIVO INTERDISCIPLINAR

Desde hace varias décadas las entrevistas a artistas se consideran una
herramienta imprescindible para recabar informacion y profundizar en
aspectos de los procesos de produccion que no pueden conocerse de
otra forma en el terreno de la conservacion de arte contemporaneo.
Desde una perspectiva ain mas amplia podemos afirmar que, en tanto
estos procesos recopilan informacion de gran valor sobre conocimien-
tos, técnicas, mentalidades de individuos y grupos sociales, interpreta-
ciones de obras de arte e incluso formas de vida, forman en si mismas
parte del patrimonio cultural inmaterial de los siglos XX y XXI y deben
ser objeto de investigacion y salvaguarda.

Las entrevistas a artistas, entendidas como procesos dinamicos, han pa-
sado a fundar “archivos vivos” dado que estan en constante proceso de
ampliacion. Un buen ejemplo de la necesidad de revisar, inventariar y
unificar peridodicamente los registros a que ha dado lugar este
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amplisimo patrimonio intangible en el siglo XX son los proyectos Ana-
lisis del estado actual de los registros de entrevistas a artistas contem-
poraneos (Santos Guillén, 2017) y Estudio y creacion de una base de
datos con la localizacion de las entrevistas que han concedido artistas
plasticos en Espania en el s. XX (Santos Guillén, 2019), ambos desarro-
llados dentro del Plan Nacional de Conservacion del Patrimonio del Si-
glo XX. La documentacion recopilada favorece diversas interpretacio-
nes y una progresiva profundizacion en el conocimiento de medios, ma-
teriales y aspectos conceptuales de practicas artisticas que se caracteri-
zan por su variedad y permanente evolucion.

Ello ha abierto una nueva perspectiva dentro del territorio de la conser-
vacion del patrimonio cultural mas reciente que sigue siendo objeto de
debates y revisiones metodologicas. Si bien los primeros cuestionarios
en relacion al uso de materiales artisticos del arte contemporaneo se
elaboraron a principios del s. XX, no fue hasta las décadas de 1970 y
1980 cuando la entrevista se introdujo como una estrategia mas en la
metodologia de conservacion. Entre las instituciones que incorporaron
estas dinamicas, la Universidad de Bellas Artes de Dresden comple-
mento la investigacion de la dimension material con las opiniones de
los propios creadores sobre los cambios experimentados en sus obras,
el proceso de envejecimiento y su actitud frente a la conservacion. El
Restaurierungszentrum Diisseldorf por su parte publicé una base de da-
tos de artistas con informacion de materiales y técnicas, anotaciones
sobre mantenimiento, posibles sustitutos para piezas deterioradas, vi-
deos de procesos creativos, modelos y maquetas de obras (Althofer,
2003).

El principal hito lo constituye la celebracion del simposio internacional
Modern Art: Who Cares. An interdisciplinary research project and an
international symposium on the conservation of modern and contempo-
rary art (Hummelen y Sill¢, 1997) organizado por la Foundation for the
Conservation of Modern Art/Netherlands Institute for Cultural Heritage
en Amsterdam. Este seminario estableci6 las bases metodologicas en la
incorporacion de entrevistas en la conservacion de arte contemporaneo
y plante6 problematicas como las derivadas de la obsolescencia de los
soportes donde se estaban registrando las entrevistas, la compleja
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gestion de estas enormes cantidades de datos o la caducidad de los con-
tenidos de las entrevistas de cara a futuras restauraciones (Weyer y
Heydenreich, 1999).

En 1999 Mancusi-Ungaro planted un cambio de formato importante al
proponer el paso desde el tradicional cuestionario que se limitaba a re-
coger la informacion requerida, a estrategias de documentaciéon menos
restrictivas. Ello permitia, entre otras cosas, la captura de las sensacio-
nes del artista a través de su filmacion (Mancusi-Ungaro, 1999). Por su
parte, la importancia de la informacion obtenida en las entrevistas
qued¢ reflejada en el Modelo de toma de decisiones (Foundation for the
Conservation of Moder Art, 1999), que ha seguido usdndose hasta nues-
tros dias pese a la actualizacion recientemente publicada (CICS, TH
Kéln, 2019).

El cambio de siglo y de milenio inicia por tanto esta nueva forma de
colaboracidn entre artistas y restauradores. Los protocolos publicados
por instituciones lideres en el sector como la International Network for
the Conservation of Contemporary Art (INCCA) y el Instituut Collectie
Nederland (ICN), han ampliado la linea de Mancusi-Ungaro al estable-
cer que las entrevistas pueden llevarse a cabo en distintas dimensiones,
planteandose opciones de documentacion escrita unidireccional (cues-
tionarios o cartas) u opciones mas participativas como la conversacion
cara a cara, la conversacion telefonica, las entrevistas breves e incluso
el trabajo junto al artista. La eleccion del medio y la tipologia se funda-
mentaria en el tipo de informacion que el conservador-restaurador con-
sidera necesario obtener en cada caso (INCCA, 2016). También se ha
tenido cada vez mas en consideracion la importancia de generar un am-
biente en el que los artistas se sientan codmodos, dirigiendo los encuen-
tros desde preguntas mas abiertas hacia otras mas especificas. En 2012
se public6é un manual con consejos para los entrevistadores en relacion
a la preparacion previa de la entrevista, la eleccion del lugar o la forma
de documentarla, pero también ejemplos practicos que pretendian “dar
una idea de las (im)posibilidades de una entrevista con un artista como
herramienta”. (Beerkens et al., 2012).

La incorporacion del amplisimo patrimonio inmaterial vinculado a las
entrevistas a artistas realizadas en las ultimas décadas sigue
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constituyendo un importante vacio en los curriculos de la educacion
superior. Por su parte, las metodologias asociadas apenas se incorporan
en las pedagogias de conservacion-restauracion debido por una parte a
las limitaciones interdisciplinares de la educacion superior antes des-
critas, y por otra parte a las dificultades que encuentran los docentes
para establecer flujos de intercambio fluido con el mundo profesional
externo a la universidad.

En el proyecto de innovacion educativa desarrollado, el didlogo inter-
disciplinar entre conservadores-restauradores y artistas ha sido enten-
dido como una herramienta metodologica para lograr el aprendizaje sig-
nificativo y el desarrollo de competencias comunicativas e investigado-
ras. Para ello se han imbricado las metodologias de entrevistas a artistas
con el modelo de ensefianza aprendizaje auto-regulado que describimos
a continuacion.

A fin de que la metodologia de entrevistas a artistas pudiera dar lugar a
una reflexion critica y a una exploracion de nuevas posibilidades, los
estudiantes vinculados al equipo de trabajo han desarrollado tutorizados
por el profesorado una investigacion bibliografica sobre el estado de la
cuestion en torno a este tema. La amplia bibliografia recabada ha sido
repartida en bloques de lectura por periodos temporales desde 1946
hasta 2020 con el objetivo de facilitar una comprension sobre la evolu-
cion metodologica y las diversas problematicas que han ido identifican-
dose.

Las conclusiones obtenidas han sido objeto de debate en presentaciones
publicas ante otros estudiantes y docentes. Derivada de un proceso de
reflexion critica, el equipo de trabajo concibid la exploracion de nuevos
formatos de interaccion como una forma de obtener resultados diferen-
tes y complementarios con respecto a los que se venian obteniendo
hasta la fecha. Se propuso ademas el reto de generar conocimiento que
pudiera ser de utilidad tanto para los conservadores-restauradores como
para los artistas implicados, dirigiendo el modelo unidireccional de en-
trevista habitual hacia tipologias de intercambio bidireccional. Ello ha
implicado una necesaria formacion metodoldgica y terminoldgica para
ambas partes, un replanteamiento conjunto del concepto de entrevista,
el establecimiento de consensos sobre el tipo de informacion que aspira
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a obtener cada uno, y la experimentacion de nuevos roles, concibiendo
durante todo el proceso el aprendizaje como un proceso creativo, com-
partido y comunitario.

3.2 LA  EXPLORACION DE LOS PROCESOS COGNITIVOS.
INTERDISCIPLINARIEDAD Y APRENDIZAJE EXPERIENCIAL

La interdisciplinariedad y el didlogo han sido puntos cardinales para
explorar contextos académico-profesionales orientados al aprendizaje
significativo.

A nivel general, las metodologias utilizadas se han apoyado en una serie
de estrategias derivadas de los estudios sobre inter- y transdisciplina-
riedad que vienen desarrollandose en los Ultimos afios, concretamente
en publicaciones como las de Klein (1996), Romm (1998), Parker
(2002), Okhuysen y Eisenhardt (2002), Hearn (2003), Cummings y
Kiesler (2005), McDonald, Bammer y Deane (2009), Gibbons (2011),
Bergmann et al. (2012), Fam, Neuhauser y Gibbs (2018), y Ashby, . y
Exter, M. (2019). Esta forma de pensar la realidad, desde lo sistémico
y lo complejo, ha derivado en modelos de conocimiento hibrido capaces
de integrar culturas y procesos cognitivos diferenciados en la sociedad
occidental, asi como de proponer narrativas y representaciones de lo
real mas acordes con determinadas necesidades de la academia y el 4am-
bito profesional.

La multidisciplinariedad presente en las fases de concepcion y desarro-
llo del proyecto ha facilitado en este caso vinculos entre procesos cons-
tructivos del conocimiento tedrico-practicos y entre sus propios acto-
res-gestores que de otra forma hubiera sido dificil alcanzar. Este plan-
teamiento ha ayudado también a identificar las barreras cognitivas,
emocionales y conductuales que derivan del uso de planteamientos dis-
ciplinares estancos, los cuales interfieren desfavorablemente en deter-
minados procesos de ensefianza-aprendizaje que requieren atenciones
mixtas.
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3.3 APLICACION DEL MODELO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE
AUTORREGULADO (SRL - SELF-REGULATED LEARNING)

Las teorias cognitivas centradas actualmente en la optimizacion del
aprendizaje sefialan la importancia que tienen los procesos de adquisi-
cion del conocimiento para que éste resulte consolidado frente a la va-
loracion de los resultados obtenidos.

Hasta principios de la década de 1990 los aspectos cognitivos y los as-
pectos motivacionales del aprendizaje académico se estudiaban de
forma independiente. En 1994 Garcia y Pintrich describieron las carac-
teristicas diferenciales de ambos sistemas, evidenciando que los mode-
los cognitivos profundizan en los procesos que conducen al dominio y
comprension de conceptos abstractos, mientras que los modelos moti-
vacionales ayudan a comprender por qué hacemos el esfuerzo de adqui-
rir esos conocimientos y cdmo nos implicamos emocionalmente en su
proceso. Los autores sefialaron la importancia de adquirir estrategias de
ensefianza-aprendizaje que combinaran ambas propuestas (Garcia y
Pintrich 1994).

Nuiiez y Gonzalez-Pumariega (1996) diferenciaron poco después dos
tipos de estudiantado: aquel que se mueve por el deseo de saber (es
decir, de incrementar sus conocimientos y habilidades) y aquel cuya
motivacion es mostrar al entorno social los resultados de sus competen-
cias (es decir, el rendimiento/calificacion obtenida). Sefialaron que los
diferentes modos de enfrentarse a las tareas académicas daban lugar a
patrones motivacionales diferenciados que dependian de las emociones
del alumno y de factores contextuales y situacionales concretos. Por su
parte, Borkowski y Muthukrishna (1992) aportaron la idea de que la
motivacion estaba en gran medida mediatizada por las percepciones que
los sujetos tienen de si mismos y de las tareas a las que se enfrentan, y
sefalaron que la conducta humana respondia a la consecucion de obje-
tivos/metas que demuestran las competencias y la valia de quien las
ejecuta.

En el proyecto de innovacion educativa que presentamos nos parecio
oportuno aproximarnos al modelo de aprendizaje autorregulado o SRL
(Self-Regulated Learning). Este modelo se ha convertido en un
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referente en la academia debido a que integra aspectos cognitivos, afec-
tivo-motivacionales (Gonzalez-Pienda, Nufiez, Gonzalez-Pumariega y
Garcia, 1997; Suarez, Gonzalez-Cabanach y Valle, 2001) y conductua-
les (Zeidner, Boekaerts y Pintrich, 2000) para que el aprendizaje obte-
nido sea significativo.

En el contexto de retos interdisciplinares y relacionales propuesto, la
dimension afectivo-motivacional se considerd un elemento fundamen-
tal para el equipo de trabajo. Los roles de docentes y discentes se dilu-
yeron parcialmente en tanto el proceso de aprendizaje se concibié como
un consenso entre todas las personas implicadas para llegar a la cons-
truccion de conocimiento.

El modelo SRL parte de la teoria del aprendizaje social de Bandura
(1977; 1986; Parodi, 2020) que explica que las personas aprenden cosas
nuevas y desarrollan nuevas conductas por la observacion e imitacion
de otros individuos. Bandura ha propuesto que se produce una interac-
cion bidireccional entre el individuo y el entorno, y que ambos se mo-
difican mutuamente.

En el caso de este proyecto, un ejemplo de ello es la toma de conciencia
por parte de los estudiantes de TFG de la manera en que modificaron a
los artistas entrevistados, al tiempo que ellos mismos eran modificados
por los artistas. Siguiendo el modelo SRL de Zimmerman (1989, 1990),
los estudiantes de TFG auto-regularon su aprendizaje durante el pro-
ceso de disefiar el modelo de entrevista para obtener aprendizajes sig-
nificativos y resultados académicos satisfactorios, utilizando estrate-
gias y actividades de aprendizaje cognitivas-metacognitivas relaciona-
das con el uso de mecanismos de control que les sirvieron para apren-
der, comprender y codificar la informacion nueva, e integrar estos datos
con conocimientos previamente adquiridos (Beltran, 2003). Segtn di-
versos autores, este grupo de estrategias autorreguladoras incluyen ade-
mas otras como las de control y gestion de los recursos (Weinstein,
Husman, y Dierking, 2000), las motivacionales (Suéarez, Fernandez y
Anaya, 2005) y las metacognitivas —aprender a pensar, conocer las ta-
reas cognitivas a desarrollar y conocerse a uno mismo— (Pintrich,
2003).
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Por su parte, el profesorado del equipo de trabajo contribuy6 a diagnos-
ticar las necesidades cognitivas del grupo, identificar los intereses y ob-
jetivos particulares de cada uno de los agentes implicados, y disefar
una estructura cooperativa que permitiera cubrir estas necesidades.

3.4 EL DIALOGO Y LA INTERACCION A TRAVES DE ENTORNOS DIGITALES Y
FisICoS

La generacion de red y la construccion comunitaria interdisciplinar han
tenido en este proyecto una necesaria vehiculacion a través de herra-
mientas digitales, tanto por el hecho de integrar personas de universi-
dades espacialmente distantes como por las condiciones impuestas por
la pandemia. La plataforma de aprendizaje de codigo abierto Moodle
combinada con Blackboard Collaborate ha constituido el entorno vir-
tual donde se han desarrollado las reuniones del equipo de trabajo, las
tutorizaciones de TFGs y las actividades formativas e investigadoras
organizadas. Para la organizacion de toda la documentacion generada y
la edicion colaborativa de documentos por parte del equipo de trabajo
se ha utilizado el workspace de Google Drive por su implementacion
dentro de los entornos online de las universidades colaboradoras.

Las citadas herramientas digitales han ofrecido facilidades de cara a la
generacion de red, el didlogo y la cooperacion. No obstante, se han he-
cho evidentes las limitaciones que estas plantean en la generacion de
vinculos mas personales y en el establecimiento de intercambios mas
versatiles desde el punto de vista medial y material.

En particular, en la exploracion de nuevos formatos de interaccion entre
artistas y conservadores-restauradores se ha comprobado la necesidad
de una toma de contacto fisica donde tuviera mas cabida la mirada, el
lenguaje corporal, los sentidos del tacto y del olfato, la configuracion
del espacio circundante, la fisicidad de la obra de arte y otras materia-
lidades que pudieran enriquecer el dialogo. Esta fase de investigacion
se organizo por pequefios subgrupos del equipo de trabajo en talleres
de la Facultad de Bellas Artes de la UCM y del Departamento de Bellas
Artes de la ULL entre abril y mayo de 2021, y constituy6 una experien-
cia mucho mas exigente ¢ intensa desde el punto de vista emocional,
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motivacional y actitudinal, tanto para el estudiantado como para el pro-
fesorado y artistas implicados.

4. EXPERIENCIAS Y RESULTADOS EN LA INTERACCION
ENTRE CONSERVADORES-RESTAURADORES Y ARTISTAS

4.1 GENERACION DE RED A TRAVES DE UNA CONVOCATORIA PUBLICA

El equipo de trabajo disefi6 conjuntamente un formulario que permi-
tiera recabar toda la informacion precisa para facilitar la identificacion
de sinergias e intereses comunes entre estudiantes de TFG y artistas en
activo. Este formulario, elaborado en Google Forms, fue difundido
como una convocatoria publica a artistas en el entorno de las universi-
dades colaboradoras. Para amplificar la generacion de red se solicito la
cooperacion a tres instituciones consolidadas que permitieron llegar a
un ambito profesional de artistas no necesariamente vinculados a la uni-
versidad: Artistas Visuales Asociados de Madrid (AVAM), Instituto de
Arte Contemporaneo (IAC) y Atelier Solar. La convocatoria, abierta
entre el 15/01/2021 y el 15/02/2021, recabd la participacion de veinti-
cuatro artistas que propusieron el estudio de obras realizadas por ellos
con problemas de conservacion, y que estaban interesados en que se
desarrollara un estudio y una propuesta de conservacion.

Los estudiantes del Grado de Conservacion-Restauracion que iban a
desarrollar su TFG pudieron escoger su tema en base a la informacion
recabada, establecer contacto con el artista, disefiar la metodologia de
entrevista y llevarla a cabo, contando con el acompafiamiento del pro-
fesorado cuando lo requirieron. Tal como se evidencio en el segundo
seminario, los procesos de transferencia bidireccional de conocimientos
se consideraron muy productivos tanto por los estudiantes como por los
artistas.
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4.2 SEMINARIO LA ENTREVISTA AL ARTISTA COMO METODOLOGIA EN
CONSERVACION-RESTAURACION EN EL ARTE CONTEMPORANEO

Este proyecto de innovacion ha planteado sinergias entre el territorio
de la educacion y el de la investigacion que fueron presentadas en dos
seminarios publicos.

El primer seminario, titulado La entrevista al artista como metodologia
en conservacion-restauracion de arte contemporaneo (04/03/2021), es-
tuvo orientado a formar a aquellos estudiantes que iban a desarrollar su
TFG dentro del marco del proyecto y al alumnado de las asignaturas de
conservacion-restauracion de arte contemporaneo de ambas universida-
des, si bien recibi6 la asistencia de publico con perfiles e intereses va-
riados.

FIGURA 1. Carteleria de difusién de los seminarios formativos

Ll 1]

LA ENTREVISTA AL ARTISTA
Crmmmmm— 1 CONTRA[ENTRE]VISTAS

04 marzo 2021

25 mayo 2021

§ COMATERSE artes B it # coniriTERE: artes L4 S0

Seminario La entrevista al artista como metodologia de conservacion-restauracion de arte
contemporaneo y Rotar, voltear, volver. Contra(entre)vistas. Fuente: elaboracion propia.

El seminario articul6 una serie de temas y perspectivas complementa-
rias en relacion a la metodologia de entrevista al artista, vehiculizado
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prioritariamente por presentaciones de estudiantes del equipo de trabajo
y alumnos de asignaturas afines que habian sido guiados por profeso-
rado del proyecto.

Se plantearon dos experiencias piloto entre artistas y restauradoras de
la UCM y la ULL en las cuales se propuso a estudiantes de conserva-
cion-restauracion realizar una entrevista en directo a una artista sin ha-
ber establecido previamente contacto entre ellas y sin haber recibido
pautas del profesorado. Estas interacciones improvisadas aspiraban a
favorecer una reflexion posterior. Los quince minutos de cada entre-
vista pusieron de manifiesto la importancia del factor temporal y de la
capacidad de improvisacion de ambos agentes, asi como la preocupa-
cion prioritaria de las restauradoras por el conocimiento de los materia-
les y procedimientos artisticos, mientras que las artistas mostraron su
interés por temas de actualidad en criterios de intervencion en esta dis-
ciplina.

La presentacion de casos practicos de entrevistas desarrolladas en TFGs
del curso 2019-2020 estuvo a cargo de dos estudiantes que evidenciaron
la multiplicidad de posibilidades metodoldgicas existentes y las proble-
maticas a las que se habian tenido que enfrentar debido a las circuns-
tancias pandémicas. Ambas manifestaron la importancia del proceso de
planificacion y conceptualizacion de la entrevista.

La doctoranda Marta Morales en su conferencia Concepciones técnicas
para entrevistas de artistas contempordneos subrayo6 el concepto de
‘empatia’ como clave en el éxito de las entrevistas. La estrategia de
investigacion desde la antropologia que presento invitaba a reconcebir
el modelo de entrevista y a establecer conexiones con el artista me-
diante tacticas de observacion, investigacion etnografica, indagacion
contextual, entrevistas sin estructura y foto-etnografia.

Las aportaciones de estudiantes estuvieron complementadas por ponen-
cias de profesores e investigadores. Asi, la mesa redonda titulada Es-
tandares para la documentacion en arte contemporaneo, a cargo de las
profesoras Alicia Sdnchez Ortiz, Elisa Diaz y Judit Gasca, abord6 desa-
fios actuales de la conservacion-restauracion de arte contemporaneo
como la autenticidad de la obra de arte, la dimension conceptual del



trabajo dentro del modelo de toma de decisiones o los métodos de cla-
sificacion y definicion de un vocabulario estandarizado que permitian
definir nuevos procesos artisticos. Por su parte, el didlogo denominado
Interacciones liquidas articuld una conversacion improvisada entre el
artista Roman Kirschner y la investigadora Esther Moifiivas en relacion
al proceso de investigacion y creacion compartido en un laboratorio de
creacion transdisciplinar, asi como la documentacion de practicas y
procesos desde una perspectiva sistémica y experimental en el proyecto
Liquid Things (Mofiivas, 2017).

El seminario se cerr6 con la mesa redonda titulada Entrevista al artista.
De la teoria a la practica, en la que estudiantes del equipo de trabajo
realizaron una revision del estado de la cuestion y de las principales
fuentes bibliograficas sobre el tema, aportando su propio analisis y
perspectiva critica de las mismas.

4.3 SEMINARIO ROTAR, VOLTEAR, VOLVER. CONTRA(ENTRE]VISTAS

Analizando las categorias existentes y los modos de interactuacion pre-
dominantes presentados en el primer seminario, el equipo de trabajo
concluyo el interés de disenar nuevas metodologias experimentales en
las que los artistas tuvieran un papel mas activo y pudieran incorporar
la dimension conceptual y procedimental de sus propias practicas a las
interacciones con conservadores-restauradores.

El segundo seminario celebrado, titulado Rotar, voltear, volver. Con-
tra(entre]vistas (25/05/2021), daba cuenta en su propio titulo del cam-
bio relacional y epistemoldgico efectuado. En ¢él participaron la Facul-
tad de Bellas Artes de la UCM, el Departamento de Bellas Artes de la
ULL y la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando presentando
una serie de entrevistas e interacciones diversas desarrolladas en los
meses previos entre artistas y conservadores-restauradores a fin de
compartir las reflexiones obtenidas y evaluar el interés de los resulta-
dos.

Este seminario se dividio en tres partes. En la primera, denominada En-
trevistas a artistas, estudiantes del Grado de Conservacion-Restaura-
cion ofrecieron una reflexion dialogada en parejas con los artistas con
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quienes habian estado en contacto para la realizacion de sus TFGs. La
segunda parte consistio en la presentacion de un proyecto [+D+i de en-
trevistas a artistas desarrollado en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, a cargo de la restauradora Rosa Maria Recio Aguado,
bajo el titulo Si quieres saber de arte preguntale a un artista. Esta po-
nencia ofrecid un contrapunto académico con respecto al resto de pro-
puestas de corte mas experimental y experiencial. En tercer lugar, el
apartado titulado Contra(entre)vistas y otras posibilidades de interac-
cion estuvo centrado en la presentacion de los formatos de interaccion
experimentales desarrollados por miembros del equipo de trabajo del
proyecto.

4.3.1 Entrevistas a artistas. Investigaciones realizadas en el marco de
Trabajos de Fin de Grado

Cinco estudiantes de Conservacion y Restauracion de la UCM desarro-
llaron su TFG a partir de encuentros y colaboraciones con artistas en
activo que habian llegado al proyecto a través de la convocatoria pu-
blica.

Las entrevistas se concibieron en este caso como procesos dindmicos
de interaccion para favorecer el aprendizaje y la adquisicion de compe-
tencias investigadoras a través de la experiencia de dialogo con el ar-
tista y el estudio en profundidad de una obra suya que presentara pro-
blemas de conservacion. El estudiantado implicado tenia la responsabi-
lidad sobre la eleccion del artista y la obra, la determinacion de la me-
todologica de entrevista, la preparacion de los contenidos y la eleccion
de los medios de documentacion. Estos estudiantes habian asistido pre-
viamente al primer seminario y en ¢l se habian familiarizado con las
problematicas y posibilidades a las que podian enfrentarse.

Las parejas de estudiantes y artistas expresaron en sus didlogos refle-
xiones a las que habian llegado a partir de su interaccion. Hicieron hin-
capié en el hecho de que los espacios fisicos escogidos habian sido de-
terminantes en el establecimiento de una relacion de confianza y reci-
procidad. En los casos de artistas que eran profesoras de la Facultad de
Bellas, las reuniones con estudiantes de conservacion-restauracion se
llevaron fundamentalmente a cabo en el entorno de la Universidad,



mientras que las interacciones con artistas independientes se celebraron
en su mayoria en los estudios de los creadores, siendo este el espacio
elegido por ambas partes. El alumnado sefial6 el enorme interés que
tenia acceder al entorno creativo del artista y enfocar la entrevista como
un medio para conocer sus procesos creativos, asi como las necesidades
técnicas y expositivas de las obras.

En cuanto a la dimension temporal, las parejas implicadas sefialaron
que el numero de encuentros y su duracion se habia extendido mas alla
de lo previsto debido al interés y enriquecimiento mutuo que habia pro-
ducido el didlogo.

Las personas implicadas destacaron también la importancia de favore-
cer condiciones para el dialogo como la escucha, el silencio, la obser-
vacion, la comodidad, la empatia y la complicidad. El estudiantado de
conservacion-restauracion subrayo6 que habia tomado conciencia del in-
terés que tenia dejar espacios para la improvisacion dentro del guion de
preguntas elaborado, ya que les habia permitido llegar a nuevos plan-
teamientos e informacion sobre el artista y la obra que no habian pre-
visto con anterioridad.

En relacion a la utilidad de esta experiencia y al conocimiento signifi-
cativo adquirido, la estudiante Igel Medrano expresaba asi una opinion
en la que coincidieron todas las alumnas de grado:

“Nunca me habia parado a pensar en como los criterios del artista pue-
den influir en la propuesta de conservacion ni en el concepto de fuga-
cidad de la obra efimera, porque lo que nosotros estudiamos es que la
obra no tenga fin. (...] Al hablar con la artista he cambiado mis ideas
preconcebidas sobre la conservacion-restauracion”. (I. Medrano, comu-
nicacién personal, 25 de mayo de 2021).

Por su parte, los artistas convinieron en la importancia que tenia el com-
partir sus procesos con estudiantes de conservacion-restauracion para
adquirir un mayor conocimiento sobre los mismos, y aludieron a la alta
profesionalidad que habian percibido. Segun expresaron, el didlogo
mantenido habia modificado la perspectiva sobre su propia obra, en el
sentido de llevarlos a reflexionar sobre el origen y futuro de cada pieza
o sobre la precision fisico-quimica necesaria para estudiar las
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reacciones de los materiales utilizados. En alguno de los casos expre-
saron que esta perspectiva podia incluso llegar a ampliar y potenciar la
intencionalidad de su obra.

Tanto estudiantes como artistas enfatizaron la necesidad de crear espa-
cios compartidos en la universidad para favorecer el aprendizaje coope-
rativo y el didlogo.

4.3.2 Contra(entre]vistas. Investigacion en torno a formas de
interaccion experimental

El equipo del proyecto concibi6 el término contra(entre]vistas como
una practica experimental dentro de la cual plantear nuevas formas de
comunicacion entre artistas y conservadores-restauradores sobre las
que reflexionar conjuntamente.

Se concibid asi mismo el rol de el/la modificador/a, cuyas funciones
serian plantear posibilidades disruptivas y aportar puntos de vista alter-
nativos e incluso impredecibles, a través de acciones artisticas perfor-
mativas. Esta figura se incluy6 solo en dos de los cuatro contras (en-
tre]vistas. Las artistas que tomaron el rol de modificadoras experimen-
taron en un caso con la impredecibilidad y en otro con una propuesta
semi-pautada.

Las cuatro contras (entre]vistas realizadas fueron desarrolladas en se-
siones de tres horas y conformadas por sub-equipos que integraban
miembros del equipo de trabajo con perfiles variados. Cada interaccion
genero su propia documentacion en video, texto, audio y fotografia que
fue presentada en el seminario junto a la reflexion derivada.

En la primera contra(entre]vista, titulada Sobre registros y mordidas,
dos estudiantes de conservacion-restauracion entrevistaron a una artista
profesora de la Facultad de Bellas Artes. Una segunda artista en el rol
de modificadora intervino en su comunicacion a través de tres ejes: a)
la alteracion de la posicion y el movimiento de los cuerpos en el espa-
cio; b) el uso de estrategias de repeticion de determinadas palabras que
surgian a lo largo de la interaccion para alterar los significados; y c¢) la
propuesta de manipulacién de material similar al de la obra objeto de
estudio para permitir una experimentacion libre con este. Lucia Irene
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Gil, estudiante entrevistadora, resumia asi esta experiencia en el semi-
nario:

“Dejamos de ver la obra como un objeto a restaurar y la comenzamos a
ver como un documento grafico de la vivencia de la artista entrevistada
y de la intencidn que tenia en ese momento. (...] Compartiamos la in-
comodidad, ya que la modificadora tergiversaba todo lo que conocia-
mos; rompia la jerarquizacion. Normalmente el restaurador tiene una
posicion comoda porque plantea preguntas que €l entiende, y el artista
queda a su disposicion. Esto desaparecio totalmente desde el primer
momento. (...] Cuando la moderadora retir6 las preguntas que habia-
mos preparado, la entrevista y el didlogo se tornaron mas vivos, sur-
giendo preguntas nuevas que incluso llegaban a ser mas interesantes”.
(L. I. Gil, comunicacién personal, 25 de mayo de 2021).

FIGURA 2. Contra(entre]vista #1 - Sobre registros y mordidas, 30/04/2021

Fuente: elaboracion propia. Contra(entrejvista #1 - Sobre Registros y mordidas (capturas
de pantalla]. 4:05 minutos. https://youtu.be/FboQ2QjYH9c

En la segunda contra(entre]vista, titulada Entramadas, una doctoranda
y una estudiante del Grado en Conservacion y Restauracion entrevista-
ron a una artista profesora de la Facultad de Bellas Artes de la UCM,
con la particularidad de que una de ellas se encontraba fisicamente junto
a la artista mientras que la otra interactuaba mediante videoconferencia
con el grupo. Una segunda artista actuaba en el rol de modificadora
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desarrollando una serie de acciones en base a unas pautas basicas que
habia compartido previamente con el resto de participantes. El punto de
partida era visibilizar fisicamente las interacciones experimentadas
dentro de este sistema complejo. El suave trazado de un hilo de lana
servia aqui para materializar el flujo de la conversacion y para visibili-
zar aspectos sutiles relacionados con la progresiva transferencia de in-
formaciones, energias, conocimientos y afectos entre los distintos ele-
mentos humanos y no humanos, naturales y tecnoldgicos convocados.
Manos, plantas, palabras, sistemas de representacion, dispositivos elec-
tronicos y otras corporalidades iban quedando entramadas. Marta Co-
llado, una de las estudiantes entrevistadoras, sefialé durante el semina-
rio que se habia generado un ambiente muy intimo debido al pequefio
espacio elegido para esta reunion y a la modificacion propuesta: “pasa-
ban dos cosas a la vez: la entrevista y algo ajeno que envolvia a todos
los participantes poniéndolos al mismo nivel”.

FIGURA 3. Contra(entre]vista #2 - Entramadas, 13/05/2021

Fuente: elaboracion propia. Contra(entrejvista #2 - Entramadas (capturas de pantalla].
2:52 minutos. https://youtu.be/tyuL4GnrxkE

Bajo el titulo de Creacion-Restauracion en tres tiempos, se llevo a cabo
la tercera contra(entre]vista entre una profesora de Conservacion y Res-
tauracion y una artista docente de Bellas Artes, ambas de la ULL. Los
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objetivos principales de la accion se definieron en tres tiempos y di-
mensiones: hablar sobre la obra, hablar con la obra y hablar a través de
la obra. En la primera parte ambas hablaron literalmente sentadas sobre
la obra, forzando asi la artista una transgresion de la actitud de profundo
respeto que suele encarnar el restaurador hacia la pieza. En la segunda
parte experimentaron conjuntamente con la produccion y “desproduc-
cion” de la arruga en una obra de papel, dialogando sobre la posibilidad
de una degradacion semi-controlada. En la tercera parte ambas compar-
tieron metodologias de estudio propias del terreno de la conservacion-
restauracion para aproximarse a la obra de un tercer artista.

FIGURA 4. Contra(entre]vista #3 - Creacion-Restauracion en tres tiempos, 24/05/2021

Fuente: elaboracion propia. Contra(entre)vista #3 - Creacion-restauracion en tres tiempos
(capturas de pantalla)]. 2:24 minutos. https://youtu.be/Otirm-ug9bY

En la cuarta contra(entre]vista, Co-crear partiendo de la materia, una
artista y doctoranda de la Facultad de Bellas Artes y un estudiante de
conservacion-restauracion acordaron aportar cada cual sus materiales
de trabajo profesional como férmula para compartir sus conocimientos
técnicos en torno a los mismos. La propuesta de esta interaccion fue
intervenir ambos sin reservas en una serie de piezas de la artista como
método para comprender mejor los procedimientos y la dimension con-
ceptual de su obra, en particular, la relacionada con su conservacion.
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Segun expresaron en el seminario, la comunicacion y la confianza se
multiplicaron en el momento en que la artista puso su mano sobre la del
estudiante para llenarla de pintura y comenzar a manchar una pieza. La
informacion compartida y la conversacion sobre los aspectos concep-
tuales fluy6 a partir de la manipulacion conjunta de la obra. La profe-
sora Judit Gasca planted en el seminario la siguiente reflexion derivada
de esta pieza:

“Los restauradores tenemos la cabeza dividida. Por un lado, somos
cientificos, pero también tenemos formacion artistica: nos apetece in-
tervenir y hacer cosas. El problema que tenemos ahora con el arte con-
temporaneo es que tenemos que hacer maquetas para imaginarlo; no
sabemos como estd hecha la obra para poder intervenir en ella. Por eso
son muy importantes experiencias como la de Co-crear partiendo de la
materia. El poder trabajar restauradores con artistas nos va a ahorrar
muchisimo trabajo y tiempo”. (J. Gasca, comunicacion personal, 25 de
mayo de 2021).

FIGURA 5. Contra(entrevista #4 - Co-crear partiendo de la materia, 21/05/2021

Fuente: elaboracion propia. Contra(entre]vista #4 - Co-crear partiendo de la materia (cap-
turas de pantalla]. 3:21 minutos. https://youtu.be/I7xTnWAuzRc
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5. DISCUSION

Los nuevos formatos de interaccion experimentados en entrevistas a ar-
tistas y contra(entrevistas), asi como las distintas formas de documen-
tacion planteadas, han revelado aspectos sustanciales sobre los proce-
sos de creacion artistica mas alla del lenguaje hablado y de la intencio-
nalidad de las personas participantes. Al mismo tiempo, han incorpo-
rado inherentemente una meta-reflexion sobre las posiciones desde las
que parten cada uno de los agentes implicados. El trabajo cooperativo
entre conservadores-restauradores y artistas en el disefio de su propia
interaccion ha introducido el factor de la creatividad y la performativi-
dad artistica dentro de la metodologia de la entrevista. Los videos y
documentos resultantes evidencian una particular impronta estética de-
rivada de la presencia de personas del ambito del Disefio y las Bellas
Artes en el equipo de trabajo. Ello ha situado los resultados obtenidos
en un territorio transdisciplinar altamente estimulante y al mismo
tiempo de dificil ubicacion dentro de los estandares académicos y cien-
tificos (Holley, 2009), asumiendo el riesgo de su posible marginalidad
(Jahn, Bergmann y Keil, 2012).

En el marco de las actividades realizadas, estudiantes, profesorado y
artistas han subrayado el potencial formativo que implica el intercam-
bio de conocimientos y puntos de vista entre Conservacion-Restaura-
cion, Bellas Artes y Disefio, y han cuestionado el hecho de que este sea
insuficientemente favorecido desde las estructuras educativas actuales.
El presente proyecto ha derivado asi en una interesante discusion en
torno a los modelos disciplinares que vehiculizan la ensefianza superior
universitaria de las areas de Bellas Artes, en concreto en los contextos
especificos de la UCM y la ULL, si bien extrapolables a otros entornos
universitarios.

La cuestion de la jerarquia, la direccionalidad y el establecimiento de
roles en las entrevistas converge de manera directa con esta cuestion y
hace evidentes las dificultades practicas en el establecimiento de diélo-
gos transdisciplinares. En las contra(entre)vistas realizadas, el aban-
dono de modelos de interaccion estandarizados y conceptualizados por
una sola de las areas de conocimiento, ha dado lugar a situaciones de
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indefinicion y extrafieza en los que hemos comprobado que puede
emerger tanto una mayor espontaneidad como una mayor incomodidad.
La elaboracion conjunta de términos y procedimientos comprensibles y
aceptables para ambas partes ha requerido un esfuerzo y una voluntad
de aprendizaje significativas para todo el equipo de trabajo. En los ex-
perimentos desarrollados se ha comprobado que el reto de abandonar
una posicion de seguridad para explorar posibilidades inciertas resul-
taba mas estimulante para el estudiantado que para el profesorado, si
bien el primero necesitaba para ello confianza y apoyo por parte del
segundo.

El valor diferencial de los experimentos realizados con respecto a los
modelos de entrevistas establecidos es precisamente su indefinicion
como producto hibrido. La pregunta que surge aqui es si el patrimonio
intangible derivado de este tipo de interacciones tiene cabida en archi-
vos de entrevistas a artistas en conservacion-restauracion, en archivos
de obras de arte, o en ninguno de ellos. Queda por tanto pendiente eva-
luar en qué ambito se podria difundir este tipo de conocimientos, a qué
tipo de lecturas puede dar lugar (en tanto documento y en tanto obra),
y hacia donde se pueden dirigir los siguientes pasos a fin de consolidar
la investigacion y la preservacion de contenidos transdisciplinares y bi-
direccionales sobre procesos artisticos y conservacion de obras de arte
contemporaneo.

6. CONCLUSIONES

El principal valor de este proyecto ha sido la identificacion de sinergias
e intereses compartidos. El contexto interdisciplinar propuesto, asi
como las metodologias de entrevista y su combinacion con modelos de
ensefianza-aprendizaje autorregulado y horizontal han dado lugar a in-
teracciones estimulantes y enriquecedoras para todas las partes. El con-
tacto establecido entre estudiantes de conservacion-restauracion y ar-
tistas en activo ha potenciado el entrelazamiento entre el conocimiento,
la profesionalizacién y la vida, evidenciando la capacidad de fomentar
la madurez de los estudiantes implicados y su insercion profesional. El
proyecto ha servido ademas para redefinir, debatir, organizar



bibliografia e investigar nuevas posibilidades metodolégicas y relacio-
nales. Finalmente, cabe sefialar el interés manifiesto por los agentes im-
plicados en la estabilidad de la red creada y en la continuidad del pro-
yecto, lo cual exige una reflexion mas amplia sobre las posibilidades
que estas metodologias tienen en el terreno de la educacion y la inves-
tigacion universitaria.
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