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INTRODUCCIÓN 

l origen de esta obra, Oportunidades y retos para la enseñanza
de las artes, la educación mediática y la ética en la era postdi-
gital nace del deseo de significar la transformación de las prác-

ticas pedagógicas que se están llevando a cabo hoy en día en diferentes 
niveles del sistema educativo, desde las escuelas hasta las enseñanzas 
superiores, dentro del contexto inestable y lleno de incertidumbre que 
es este en el cual nos encontramos. 

La educación y la enseñanza del siglo XXI están atravesando por un 
momento de adecuación a los profundos cambios sociales, políticos, 
económicos y culturales que vienen desarrollándose desde las últimas 
décadas del siglo XX. Al tiempo que, estas tratan de adaptarse a la cons-
trucción de significados y el desarrollo de criterios interpretativos sobre 
el mundo que se producen en este ambiente dominado por las tecnolo-
gías digitales y los medios de comunicación masiva. Así pues, mientras 
que el fuerte desarrollo y la superación de lo tecnológico dan lugar al 
surgimiento de la era postdigital, el acceso inmediato a la información 
y el conocimiento favorecido por el uso de Internet y las redes sociales 
determinan cambios importantes en la evolución de los individuos que 
constituyen la sociedad red.  

Los contenidos que aborda este documento se desarrollan con la inten-
ción de orientar hacia nuevos caminos al lector o la lectora que se aden-
tra en la revisión de las experiencias y reflexiones teórico-prácticas ex-
puestas en las siguientes páginas. El análisis de las propuestas recopi-
ladas trata de facilitar la labor del docente e investigador en cuya figura 
recae la responsabilidad de guiar y conducir al alumnado mediante la 
creación de situaciones de aprendizaje adecuadas al mundo mediati-
zado y digital en el cual se desarrollan los educandos. Esta obra centra 
su interés en un terreno en el cual confluyen la enseñanza de las artes, 
la educación mediática, la ética y la moral con la digitalidad. De este 
modo, la estructura del libro está dividida en tres grandes epígrafes. En 
el primero de estos se desarrolla un extenso análisis y reflexión en torno 

E 
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a distintas propuestas llevadas a cabo relacionadas con la enseñanza y 
la investigación de/con las artes: escultura, pintura, arquitectura, mú-
sica, artes escénicas, cine, fotografía y literatura. Así mismo, se hace 
hincapié en el uso de la imagen y el sonido como recursos para ser in-
corporados en la práctica educativa con el objetivo de favorecer y me-
jorar la actividad docente. Por otro lado, en el momento actual en el 
cual el empleo de lo visual y lo sonoro prima notablemente frente a la 
palabra escrita como medio para comunicar se destaca la necesidad de 
formar a los individuos en la comprensión y uso de estos lenguajes.  

Manteniendo una relación estrecha con este último aspecto reseñado, el 
epígrafe segundo trata acerca de la importancia que conlleva la alfabe-
tización mediática, informacional y digital de la ciudadanía dentro del 
seno de las aulas. En un contexto como el actual, donde la sobrecarga 
informativa y la desinformación son fenómenos que cada vez ocupan 
más espacio en el ámbito investigador y mediático, no pueden faltar en 
este libro la inclusión de propuestas que evalúen y analicen la urgencia 
de desarrollar estrategias para el aula que favorezcan el desarrollo de la 
capacidad crítica y autocrítica en el alumnado. Por otro lado, en este 
segundo bloque de contenidos se lleva a cabo una reflexión profunda al 
respecto de cuestiones contemporáneas poniendo el foco en las trans-
formaciones tecno-culturales que influyen en la representación del 
mundo educativo. Nos detendremos también en el análisis de las nuevas 
ecologías de aprendizaje donde la imagen, el hipertexto, la narrativa 
hipermedia y los espacios interactivos para el aprendizaje cobran cada 
vez un mayor protagonismo dentro y fuera de las aulas. 

El tercer epígrafe ahonda en el contexto filosófico, así como en aspectos 
y valores éticos y morales que afectan a la educación y sustentan la 
sociedad actual. En las primeras décadas el siglo XXI, la enseñanza 
formal se ve más que nunca comprometida y en constante enfrenta-
miento a los desafíos que plantea la actual sociedad de la información 
y la globalización. Es por ello por lo que resulta ser una prioridad in-
eludible el acometer cambios no solo a nivel pedagógico o de estrate-
gias en los procesos educativos, sino que también se hace necesario in-
tervenir a niveles de organización curricular y políticas educativas. 
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Esperamos que la lectura y el análisis de estas propuestas resulten de 
interés por su compromiso con la actualidad y favorezcan la apertura 
de un debate sobre los temas que en este libro se abordan. Procurando 
así que, los capítulos incluidos que presentan una amplia diversidad de 
enfoques y pluralidad de teorías, prácticas y experiencias nos conduz-
can a pensar que otra educación es posible; una educación que fomente 
el desarrollo emocional, intelectual, social y ético del alumnado dentro 
del marco de la (post)digitalidad.  

ELKE CASTRO LEÓN 
Facultad de Educación 

Universidad Internacional de La Rioja  
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CAPÍTULO 23 

ENTREVISTAS A ARTISTAS Y CONSERVACIÓN DEL 
ARTE ACTUAL. UNA PERSPECTIVA EXPERIMENTAL 

EN TORNO A PROCESOS EDUCATIVOS 
INTERDISCIPLINARES Y DOCUMENTACIÓN DE 

PATRIMONIO INTANGIBLE 

 ESTHER MOÑIVAS  
Universidad Complutense de Madrid 

ALBA SOTO  
Universidad Antonio de Nebrija 

ELISA MARÍA DÍAZ GONZÁLEZ 
Universidad de la Laguna 

MARÍA CUEVAS RIAÑO 
Universidad Complutense de Madrid  

1. INTRODUCCIÓN  

1.1 UN MODELO DE APRENDIZAJE INNOVADOR APOYADO EN LA 

METODOLOGÍA DE ENTREVISTAS A ARTISTAS 

Derivado de la crisis de la COVID-19, en la segunda mitad del curso 
2019-2020 el alumnado de Conservación-Restauración de la Facultad 
de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid (UCM) dejó 
de tener acceso a los archivos y colecciones donde se ubican las piezas 
que suelen constituir el objeto de sus Trabajos de Fin de Grado (TFG). 
Las visitas virtuales disponibles de las colecciones de algunos museos 
no constituyeron una solución a este problema, dado que este tipo de 
estudios requieren el acceso físico a la obra, la realización de exámenes 
organolépticos en profundidad, fotografías de detalle e información 
contextual muy diversa y precisa. El contacto digital con la obra resulta 
insuficiente para un estudio de las patologías y circunstancias específi-
cas que permita al alumnado adquirir competencias profesionales. Por 
otra parte, las obras que presentan problemas de conservación no suelen 
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ser aquellas que los museos seleccionan para sus colecciones virtuales, 
y los recortes en las plantillas del personal de los museos –dramática-
mente amplificados con la reciente crisis sanitaria– han dificultado aún 
más el acceso físico de los investigadores a sus fondos y archivos (Mo-
ñivas et ál., 2021). 

Tras analizar las dificultades formativas existentes, consideramos como 
hipótesis de partida que podía resultar productivo potenciar el contacto 
directo entre estudiantes de conservación-restauración que aspiraban a 
profesionalizarse y artistas potencialmente interesados en obtener gra-
tuitamente información sobre los problemas de conservación de sus 
propias piezas como estrategia para favorecer nuevas vías de aprendi-
zaje. El traslado de esta propuesta a un entorno educativo universitario 
nos permitió conjeturar que podía ofrecer nuevas posibilidades meto-
dológicas con respecto a las establecidas en las instituciones y organis-
mos dedicados a la conservación de arte contemporáneo, y dar pie a una 
reflexión en torno a la dimensión relacional dentro del contexto de las 
entrevistas a artistas. 

1.2 CIRCUNSTANCIAS RELACIONADAS CON LA ORIENTACIÓN 

INTERDISCIPLINAR EN EL CONTEXTO UNIVERSITARIO 

La propuesta fue articulada como un Proyecto de Innovación y Mejora 
de la Calidad Docente en la Universidad Complutense de Madrid du-
rante el curso 2020-2021 bajo el título de Entrevistas a artistas y for-
matos de interacción. Red para el intercambio de conocimientos y ex-
periencias entre artistas y conservadores-restauradores (PIMCD Pro-
yecto 174). 

Los estudios universitarios que abarca la Facultad de Bellas Artes de la 
UCM dependen de la interacción directa con personas, objetos, mate-
rias, archivos, documentos y aparatos para la generación de un conoci-
miento teórico-práctico. La imposición de la docencia online debida a 
la pandemia y las consecuentes restricciones de acceso a talleres y a 
herramientas de investigación habituales, han obligado a una reformu-
lación epistemológica de la relación con la materialidad física del arte 
que ha constituido un importante reto. La accesibilidad a estas fuentes 
de conocimiento no sólo se ha visto mermada por los 
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condicionamientos de este momento histórico concreto. Los límites dis-
ciplinares existentes en la educación superior a menudo entorpecen la 
generación de sinergias entre distintos campos de conocimiento y con 
ello, el intercambio de posibles herramientas y la búsqueda de solucio-
nes conjuntas innovadoras a problemas emergentes (Holley, 2009). 

Las carencias actuales del diseño curricular en la Facultad de Bellas 
Artes de la UCM en cuestión de interdisciplinareidad –tales como la 
ausencia de dobles grados, la inexistencia de asignaturas de libre elec-
ción orientadas a la confluencia de estudiantes de distintas titulaciones 
y las limitadas interacciones que se plantean en la práctica docente y 
discente entre distintas áreas– han permitido identificar el interés po-
tencial de hacer converger en torno a un objetivo común a profesorado 
y estudiantado de conservación-restauración, bellas artes y diseño. Es-
tas tres áreas de conocimiento conforman un nutrido ecosistema en el 
que, no obstante, el intercambio de conocimientos es casi inexistente. 
El Departamento de Bellas Artes de la Universidad de La Laguna 
(ULL) se sumó a esta propuesta nacida desde el Departamento de Pin-
tura y Conservación-Restauración de la Facultad de Bellas Artes de la 
UCM, conformándose así desde el principio un rico tejido de posibili-
dades relacionales. 

Para lograr los objetivos planteados y alcanzar la suficiente potenciali-
dad en la generación de red, se consideró fundamental contar con un 
equipo de trabajo multidisciplinar y nutrido en todos los niveles de do-
cencia y discencia. El equipo estuvo constituido por dieciocho miem-
bros, de los cuales diez eran Personal Docente Investigador (PDI), siete 
estudiantes y uno Personal de Administración y Servicios (PAS) vincu-
lados a las áreas de conocimiento indicadas en el Gráfico 1. 
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GRÁFICO 1. Porcentajes relativos a las áreas de conocimiento y a la tipología de los parti-
cipantes del equipo de trabajo 

Fuente: elaboración propia 

2. OBJETIVOS 

El objetivo general del proyecto ha sido la creación de una red de 
cooperación e intercambio interdisciplinar, internivelar, interdeparta-
mental e interfacultativo que potenciara las conexiones entre personas 
de: a) distintos departamentos; b) distintas universidades; c) artistas y 
conservadores-restauradores; d) estudiantado y profesorado. Por su 
parte, los objetivos específicos del proyecto han sido los siguientes 
(Moñivas et ál., 2021): 

‒ La creación de una red de colaboración interdisciplinar dentro 
y desde de la Facultad de Bellas Artes entre artistas, diseña-
dores y conservadores-restauradores como vía para el fortale-
cimiento de la Tercera cultura y como la manera idónea para 
solventar problemas complejos. 

‒ El planteamiento de estrategias de enseñanza-aprendizaje co-
laborativas y horizontales entre docentes y discentes de distin-
tos niveles (doctorado, postgrado, grado) como fórmula para 
amplificar la generación de conocimiento en la universidad. 
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‒ La investigación en torno a la metodología de entrevistas a ar-
tistas y otras posibles formas de interacción como medio for-
mativo tanto en el terreno de la conservación-restauración 
como en el de las prácticas artísticas. 

‒ La documentación y difusión en abierto de aspectos técnico-
materiales, procesuales y conceptuales de prácticas artísticas 
contemporáneas con el fin de que puedan servir para futuras 
investigaciones. 

3. METODOLOGÍA 

A continuación, se presentan las líneas metodológicas que han con-
fluido en distintos planos del proyecto, así como las principales herra-
mientas implementadas para desarrollar los objetivos antes descritos. 
Debido a la importancia que la dimensión metodológica ha tenido en el 
desarrollo de esta propuesta educativa, hemos considerado oportuno de-
tenernos en este apartado de manera que puedan ser adecuadamente 
contextualizadas las experiencias y los resultados. 

3.1 LA METODOLOGÍA DE ENTREVISTA AL ARTISTA COMO REFERENTE 

PARA UN MODELO EDUCATIVO INTERDISCIPLINAR 

Desde hace varias décadas las entrevistas a artistas se consideran una 
herramienta imprescindible para recabar información y profundizar en 
aspectos de los procesos de producción que no pueden conocerse de 
otra forma en el terreno de la conservación de arte contemporáneo. 
Desde una perspectiva aún más amplia podemos afirmar que, en tanto 
estos procesos recopilan información de gran valor sobre conocimien-
tos, técnicas, mentalidades de individuos y grupos sociales, interpreta-
ciones de obras de arte e incluso formas de vida, forman en sí mismas 
parte del patrimonio cultural inmaterial de los siglos XX y XXI y deben 
ser objeto de investigación y salvaguarda. 

Las entrevistas a artistas, entendidas como procesos dinámicos, han pa-
sado a fundar “archivos vivos” dado que están en constante proceso de 
ampliación. Un buen ejemplo de la necesidad de revisar, inventariar y 
unificar periódicamente los registros a que ha dado lugar este 
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amplísimo patrimonio intangible en el siglo XX son los proyectos Aná-
lisis del estado actual de los registros de entrevistas a artistas contem-
poráneos (Santos Guillén, 2017) y Estudio y creación de una base de 
datos con la localización de las entrevistas que han concedido artistas 
plásticos en España en el s. XX (Santos Guillén, 2019), ambos desarro-
llados dentro del Plan Nacional de Conservación del Patrimonio del Si-
glo XX. La documentación recopilada favorece diversas interpretacio-
nes y una progresiva profundización en el conocimiento de medios, ma-
teriales y aspectos conceptuales de prácticas artísticas que se caracteri-
zan por su variedad y permanente evolución. 

Ello ha abierto una nueva perspectiva dentro del territorio de la conser-
vación del patrimonio cultural más reciente que sigue siendo objeto de 
debates y revisiones metodológicas. Si bien los primeros cuestionarios 
en relación al uso de materiales artísticos del arte contemporáneo se 
elaboraron a principios del s. XX, no fue hasta las décadas de 1970 y 
1980 cuando la entrevista se introdujo como una estrategia más en la 
metodología de conservación. Entre las instituciones que incorporaron 
estas dinámicas, la Universidad de Bellas Artes de Dresden comple-
mentó la investigación de la dimensión material con las opiniones de 
los propios creadores sobre los cambios experimentados en sus obras, 
el proceso de envejecimiento y su actitud frente a la conservación. El 
Restaurierungszentrum Düsseldorf por su parte publicó una base de da-
tos de artistas con información de materiales y técnicas, anotaciones 
sobre mantenimiento, posibles sustitutos para piezas deterioradas, ví-
deos de procesos creativos, modelos y maquetas de obras (Althöfer, 
2003). 

El principal hito lo constituye la celebración del simposio internacional 
Modern Art: Who Cares. An interdisciplinary research project and an 
international symposium on the conservation of modern and contempo-
rary art (Hummelen y Sillé, 1997) organizado por la Foundation for the 
Conservation of Modern Art/Netherlands Institute for Cultural Heritage 
en Amsterdam. Este seminario estableció las bases metodológicas en la 
incorporación de entrevistas en la conservación de arte contemporáneo 
y planteó problemáticas como las derivadas de la obsolescencia de los 
soportes donde se estaban registrando las entrevistas, la compleja 
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gestión de estas enormes cantidades de datos o la caducidad de los con-
tenidos de las entrevistas de cara a futuras restauraciones (Weyer y 
Heydenreich, 1999). 

En 1999 Mancusi-Ungaro planteó un cambio de formato importante al 
proponer el paso desde el tradicional cuestionario que se limitaba a re-
coger la información requerida, a estrategias de documentación menos 
restrictivas. Ello permitía, entre otras cosas, la captura de las sensacio-
nes del artista a través de su filmación (Mancusi-Ungaro, 1999). Por su 
parte, la importancia de la información obtenida en las entrevistas 
quedó reflejada en el Modelo de toma de decisiones (Foundation for the 
Conservation of Moder Art, 1999), que ha seguido usándose hasta nues-
tros días pese a la actualización recientemente publicada (CICS, TH 
Köln, 2019). 

El cambio de siglo y de milenio inicia por tanto esta nueva forma de 
colaboración entre artistas y restauradores. Los protocolos publicados 
por instituciones líderes en el sector como la International Network for 
the Conservation of Contemporary Art (INCCA) y el Instituut Collectie 
Nederland (ICN), han ampliado la línea de Mancusi-Ungaro al estable-
cer que las entrevistas pueden llevarse a cabo en distintas dimensiones, 
planteándose opciones de documentación escrita unidireccional (cues-
tionarios o cartas) u opciones más participativas como la conversación 
cara a cara, la conversación telefónica, las entrevistas breves e incluso 
el trabajo junto al artista. La elección del medio y la tipología se funda-
mentaría en el tipo de información que el conservador-restaurador con-
sidera necesario obtener en cada caso (INCCA, 2016). También se ha 
tenido cada vez más en consideración la importancia de generar un am-
biente en el que los artistas se sientan cómodos, dirigiendo los encuen-
tros desde preguntas más abiertas hacia otras más específicas. En 2012 
se publicó un manual con consejos para los entrevistadores en relación 
a la preparación previa de la entrevista, la elección del lugar o la forma 
de documentarla, pero también ejemplos prácticos que pretendían “dar 
una idea de las (im)posibilidades de una entrevista con un artista como 
herramienta”. (Beerkens et ál., 2012). 

La incorporación del amplísimo patrimonio inmaterial vinculado a las 
entrevistas a artistas realizadas en las últimas décadas sigue 
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constituyendo un importante vacío en los currículos de la educación 
superior. Por su parte, las metodologías asociadas apenas se incorporan 
en las pedagogías de conservación-restauración debido por una parte a 
las limitaciones interdisciplinares de la educación superior antes des-
critas, y por otra parte a las dificultades que encuentran los docentes 
para establecer flujos de intercambio fluido con el mundo profesional 
externo a la universidad. 

En el proyecto de innovación educativa desarrollado, el diálogo inter-
disciplinar entre conservadores-restauradores y artistas ha sido enten-
dido como una herramienta metodológica para lograr el aprendizaje sig-
nificativo y el desarrollo de competencias comunicativas e investigado-
ras. Para ello se han imbricado las metodologías de entrevistas a artistas 
con el modelo de enseñanza aprendizaje auto-regulado que describimos 
a continuación. 

A fin de que la metodología de entrevistas a artistas pudiera dar lugar a 
una reflexión crítica y a una exploración de nuevas posibilidades, los 
estudiantes vinculados al equipo de trabajo han desarrollado tutorizados 
por el profesorado una investigación bibliográfica sobre el estado de la 
cuestión en torno a este tema. La amplia bibliografía recabada ha sido 
repartida en bloques de lectura por periodos temporales desde 1946 
hasta 2020 con el objetivo de facilitar una comprensión sobre la evolu-
ción metodológica y las diversas problemáticas que han ido identificán-
dose. 

Las conclusiones obtenidas han sido objeto de debate en presentaciones 
públicas ante otros estudiantes y docentes. Derivada de un proceso de 
reflexión crítica, el equipo de trabajo concibió la exploración de nuevos 
formatos de interacción como una forma de obtener resultados diferen-
tes y complementarios con respecto a los que se venían obteniendo 
hasta la fecha. Se propuso además el reto de generar conocimiento que 
pudiera ser de utilidad tanto para los conservadores-restauradores como 
para los artistas implicados, dirigiendo el modelo unidireccional de en-
trevista habitual hacia tipologías de intercambio bidireccional. Ello ha 
implicado una necesaria formación metodológica y terminológica para 
ambas partes, un replanteamiento conjunto del concepto de entrevista, 
el establecimiento de consensos sobre el tipo de información que aspira 
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a obtener cada uno, y la experimentación de nuevos roles, concibiendo 
durante todo el proceso el aprendizaje como un proceso creativo, com-
partido y comunitario. 

3.2 LA EXPLORACIÓN DE LOS PROCESOS COGNITIVOS. 
INTERDISCIPLINARIEDAD Y APRENDIZAJE EXPERIENCIAL 

La interdisciplinariedad y el diálogo han sido puntos cardinales para 
explorar contextos académico-profesionales orientados al aprendizaje 
significativo. 

A nivel general, las metodologías utilizadas se han apoyado en una serie 
de estrategias derivadas de los estudios sobre inter- y transdisciplina-
riedad que vienen desarrollándose en los últimos años, concretamente 
en publicaciones como las de Klein (1996), Romm (1998), Parker 
(2002), Okhuysen y Eisenhardt (2002), Hearn (2003), Cummings y 
Kiesler (2005), McDonald, Bammer y Deane (2009), Gibbons (2011), 
Bergmann et ál. (2012), Fam, Neuhauser y Gibbs (2018), y Ashby, I. y 
Exter, M. (2019). Esta forma de pensar la realidad, desde lo sistémico 
y lo complejo, ha derivado en modelos de conocimiento híbrido capaces 
de integrar culturas y procesos cognitivos diferenciados en la sociedad 
occidental, así como de proponer narrativas y representaciones de lo 
real más acordes con determinadas necesidades de la academia y el ám-
bito profesional. 

La multidisciplinariedad presente en las fases de concepción y desarro-
llo del proyecto ha facilitado en este caso vínculos entre procesos cons-
tructivos del conocimiento teórico-prácticos y entre sus propios acto-
res-gestores que de otra forma hubiera sido difícil alcanzar. Este plan-
teamiento ha ayudado también a identificar las barreras cognitivas, 
emocionales y conductuales que derivan del uso de planteamientos dis-
ciplinares estancos, los cuales interfieren desfavorablemente en deter-
minados procesos de enseñanza-aprendizaje que requieren atenciones 
mixtas. 
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3.3 APLICACIÓN DEL MODELO DE ENSEÑANZA-APRENDIZAJE 

AUTORREGULADO (SRL - SELF-REGULATED LEARNING) 

Las teorías cognitivas centradas actualmente en la optimización del 
aprendizaje señalan la importancia que tienen los procesos de adquisi-
ción del conocimiento para que éste resulte consolidado frente a la va-
loración de los resultados obtenidos. 

Hasta principios de la década de 1990 los aspectos cognitivos y los as-
pectos motivacionales del aprendizaje académico se estudiaban de 
forma independiente. En 1994 García y Pintrich describieron las carac-
terísticas diferenciales de ambos sistemas, evidenciando que los mode-
los cognitivos profundizan en los procesos que conducen al dominio y 
comprensión de conceptos abstractos, mientras que los modelos moti-
vacionales ayudan a comprender por qué hacemos el esfuerzo de adqui-
rir esos conocimientos y cómo nos implicamos emocionalmente en su 
proceso. Los autores señalaron la importancia de adquirir estrategias de 
enseñanza-aprendizaje que combinaran ambas propuestas (García y 
Pintrich 1994).  

Núñez y González-Pumariega (1996) diferenciaron poco después dos 
tipos de estudiantado: aquel que se mueve por el deseo de saber (es 
decir, de incrementar sus conocimientos y habilidades) y aquel cuya 
motivación es mostrar al entorno social los resultados de sus competen-
cias (es decir, el rendimiento/calificación obtenida). Señalaron que los 
diferentes modos de enfrentarse a las tareas académicas daban lugar a 
patrones motivacionales diferenciados que dependían de las emociones 
del alumno y de factores contextuales y situacionales concretos. Por su 
parte, Borkowski y Muthukrishna (1992) aportaron la idea de que la 
motivación estaba en gran medida mediatizada por las percepciones que 
los sujetos tienen de sí mismos y de las tareas a las que se enfrentan, y 
señalaron que la conducta humana respondía a la consecución de obje-
tivos/metas que demuestran las competencias y la valía de quien las 
ejecuta. 

En el proyecto de innovación educativa que presentamos nos pareció 
oportuno aproximarnos al modelo de aprendizaje autorregulado o SRL 
(Self-Regulated Learning). Este modelo se ha convertido en un 
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referente en la academia debido a que integra aspectos cognitivos, afec-
tivo-motivacionales (González-Pienda, Núñez, González-Pumariega y 
García, 1997; Suárez, González-Cabanach y Valle, 2001) y conductua-
les (Zeidner, Boekaerts y Pintrich, 2000) para que el aprendizaje obte-
nido sea significativo. 

En el contexto de retos interdisciplinares y relacionales propuesto, la 
dimensión afectivo-motivacional se consideró un elemento fundamen-
tal para el equipo de trabajo. Los roles de docentes y discentes se dilu-
yeron parcialmente en tanto el proceso de aprendizaje se concibió como 
un consenso entre todas las personas implicadas para llegar a la cons-
trucción de conocimiento. 

El modelo SRL parte de la teoría del aprendizaje social de Bandura 
(1977; 1986; Parodi, 2020) que explica que las personas aprenden cosas 
nuevas y desarrollan nuevas conductas por la observación e imitación 
de otros individuos. Bandura ha propuesto que se produce una interac-
ción bidireccional entre el individuo y el entorno, y que ambos se mo-
difican mutuamente. 

En el caso de este proyecto, un ejemplo de ello es la toma de conciencia 
por parte de los estudiantes de TFG de la manera en que modificaron a 
los artistas entrevistados, al tiempo que ellos mismos eran modificados 
por los artistas. Siguiendo el modelo SRL de Zimmerman (1989, l990), 
los estudiantes de TFG auto-regularon su aprendizaje durante el pro-
ceso de diseñar el modelo de entrevista para obtener aprendizajes sig-
nificativos y resultados académicos satisfactorios, utilizando estrate-
gias y actividades de aprendizaje cognitivas-metacognitivas relaciona-
das con el uso de mecanismos de control que les sirvieron para apren-
der, comprender y codificar la información nueva, e integrar estos datos 
con conocimientos previamente adquiridos (Beltrán, 2003). Según di-
versos autores, este grupo de estrategias autorreguladoras incluyen ade-
más otras como las de control y gestión de los recursos (Weinstein, 
Husman, y Dierking, 2000), las motivacionales (Suárez, Fernández y 
Anaya, 2005) y las metacognitivas –aprender a pensar, conocer las ta-
reas cognitivas a desarrollar y conocerse a uno mismo– (Pintrich, 
2003). 
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Por su parte, el profesorado del equipo de trabajo contribuyó a diagnos-
ticar las necesidades cognitivas del grupo, identificar los intereses y ob-
jetivos particulares de cada uno de los agentes implicados, y diseñar 
una estructura cooperativa que permitiera cubrir estas necesidades. 

3.4 EL DIÁLOGO Y LA INTERACCIÓN A TRAVÉS DE ENTORNOS DIGITALES Y 

FÍSICOS 

La generación de red y la construcción comunitaria interdisciplinar han 
tenido en este proyecto una necesaria vehiculación a través de herra-
mientas digitales, tanto por el hecho de integrar personas de universi-
dades espacialmente distantes como por las condiciones impuestas por 
la pandemia. La plataforma de aprendizaje de código abierto Moodle 
combinada con Blackboard Collaborate ha constituido el entorno vir-
tual donde se han desarrollado las reuniones del equipo de trabajo, las 
tutorizaciones de TFGs y las actividades formativas e investigadoras 
organizadas. Para la organización de toda la documentación generada y 
la edición colaborativa de documentos por parte del equipo de trabajo 
se ha utilizado el workspace de Google Drive por su implementación 
dentro de los entornos online de las universidades colaboradoras. 

Las citadas herramientas digitales han ofrecido facilidades de cara a la 
generación de red, el diálogo y la cooperación. No obstante, se han he-
cho evidentes las limitaciones que estas plantean en la generación de 
vínculos más personales y en el establecimiento de intercambios más 
versátiles desde el punto de vista medial y material. 

En particular, en la exploración de nuevos formatos de interacción entre 
artistas y conservadores-restauradores se ha comprobado la necesidad 
de una toma de contacto física donde tuviera más cabida la mirada, el 
lenguaje corporal, los sentidos del tacto y del olfato, la configuración 
del espacio circundante, la fisicidad de la obra de arte y otras materia-
lidades que pudieran enriquecer el diálogo. Esta fase de investigación 
se organizó por pequeños subgrupos del equipo de trabajo en talleres 
de la Facultad de Bellas Artes de la UCM y del Departamento de Bellas 
Artes de la ULL entre abril y mayo de 2021, y constituyó una experien-
cia mucho más exigente e intensa desde el punto de vista emocional, 
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motivacional y actitudinal, tanto para el estudiantado como para el pro-
fesorado y artistas implicados. 

4. EXPERIENCIAS Y RESULTADOS EN LA INTERACCIÓN 
ENTRE CONSERVADORES-RESTAURADORES Y ARTISTAS 

4.1 GENERACIÓN DE RED A TRAVÉS DE UNA CONVOCATORIA PÚBLICA 

El equipo de trabajo diseñó conjuntamente un formulario que permi-
tiera recabar toda la información precisa para facilitar la identificación 
de sinergias e intereses comunes entre estudiantes de TFG y artistas en 
activo. Este formulario, elaborado en Google Forms, fue difundido 
como una convocatoria pública a artistas en el entorno de las universi-
dades colaboradoras. Para amplificar la generación de red se solicitó la 
cooperación a tres instituciones consolidadas que permitieron llegar a 
un ámbito profesional de artistas no necesariamente vinculados a la uni-
versidad: Artistas Visuales Asociados de Madrid (AVAM), Instituto de 
Arte Contemporáneo (IAC) y Atelier Solar. La convocatoria, abierta 
entre el 15/01/2021 y el 15/02/2021, recabó la participación de veinti-
cuatro artistas que propusieron el estudio de obras realizadas por ellos 
con problemas de conservación, y que estaban interesados en que se 
desarrollara un estudio y una propuesta de conservación. 

Los estudiantes del Grado de Conservación-Restauración que iban a 
desarrollar su TFG pudieron escoger su tema en base a la información 
recabada, establecer contacto con el artista, diseñar la metodología de 
entrevista y llevarla a cabo, contando con el acompañamiento del pro-
fesorado cuando lo requirieron. Tal como se evidenció en el segundo 
seminario, los procesos de transferencia bidireccional de conocimientos 
se consideraron muy productivos tanto por los estudiantes como por los 
artistas. 
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4.2 SEMINARIO LA ENTREVISTA AL ARTISTA COMO METODOLOGÍA EN 

CONSERVACIÓN-RESTAURACIÓN EN EL ARTE CONTEMPORÁNEO 

Este proyecto de innovación ha planteado sinergias entre el territorio 
de la educación y el de la investigación que fueron presentadas en dos 
seminarios públicos. 

El primer seminario, titulado La entrevista al artista como metodología 
en conservación-restauración de arte contemporáneo (04/03/2021), es-
tuvo orientado a formar a aquellos estudiantes que iban a desarrollar su 
TFG dentro del marco del proyecto y al alumnado de las asignaturas de 
conservación-restauración de arte contemporáneo de ambas universida-
des, si bien recibió la asistencia de público con perfiles e intereses va-
riados. 

FIGURA 1. Cartelería de difusión de los seminarios formativos 

 

Seminario La entrevista al artista como metodología de conservación-restauración de arte 
contemporáneo y Rotar, voltear, volver. Contra(entre)vistas. Fuente: elaboración propia.  

El seminario articuló una serie de temas y perspectivas complementa-
rias en relación a la metodología de entrevista al artista, vehiculizado 
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prioritariamente por presentaciones de estudiantes del equipo de trabajo 
y alumnos de asignaturas afines que habían sido guiados por profeso-
rado del proyecto. 

Se plantearon dos experiencias piloto entre artistas y restauradoras de 
la UCM y la ULL en las cuales se propuso a estudiantes de conserva-
ción-restauración realizar una entrevista en directo a una artista sin ha-
ber establecido previamente contacto entre ellas y sin haber recibido 
pautas del profesorado. Estas interacciones improvisadas aspiraban a 
favorecer una reflexión posterior. Los quince minutos de cada entre-
vista pusieron de manifiesto la importancia del factor temporal y de la 
capacidad de improvisación de ambos agentes, así como la preocupa-
ción prioritaria de las restauradoras por el conocimiento de los materia-
les y procedimientos artísticos, mientras que las artistas mostraron su 
interés por temas de actualidad en criterios de intervención en esta dis-
ciplina. 

La presentación de casos prácticos de entrevistas desarrolladas en TFGs 
del curso 2019-2020 estuvo a cargo de dos estudiantes que evidenciaron 
la multiplicidad de posibilidades metodológicas existentes y las proble-
máticas a las que se habían tenido que enfrentar debido a las circuns-
tancias pandémicas. Ambas manifestaron la importancia del proceso de 
planificación y conceptualización de la entrevista. 

La doctoranda Marta Morales en su conferencia Concepciones técnicas 
para entrevistas de artistas contemporáneos subrayó el concepto de 
‘empatía’ como clave en el éxito de las entrevistas. La estrategia de 
investigación desde la antropología que presentó invitaba a reconcebir 
el modelo de entrevista y a establecer conexiones con el artista me-
diante tácticas de observación, investigación etnográfica, indagación 
contextual, entrevistas sin estructura y foto-etnografía. 

Las aportaciones de estudiantes estuvieron complementadas por ponen-
cias de profesores e investigadores. Así, la mesa redonda titulada Es-
tándares para la documentación en arte contemporáneo, a cargo de las 
profesoras Alicia Sánchez Ortiz, Elisa Díaz y Judit Gasca, abordó desa-
fíos actuales de la conservación-restauración de arte contemporáneo 
como la autenticidad de la obra de arte, la dimensión conceptual del 
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trabajo dentro del modelo de toma de decisiones o los métodos de cla-
sificación y definición de un vocabulario estandarizado que permitían 
definir nuevos procesos artísticos. Por su parte, el diálogo denominado 
Interacciones líquidas articuló una conversación improvisada entre el 
artista Roman Kirschner y la investigadora Esther Moñivas en relación 
al proceso de investigación y creación compartido en un laboratorio de 
creación transdisciplinar, así como la documentación de prácticas y 
procesos desde una perspectiva sistémica y experimental en el proyecto 
Liquid Things (Moñivas, 2017). 

El seminario se cerró con la mesa redonda titulada Entrevista al artista. 
De la teoría a la práctica, en la que estudiantes del equipo de trabajo 
realizaron una revisión del estado de la cuestión y de las principales 
fuentes bibliográficas sobre el tema, aportando su propio análisis y 
perspectiva crítica de las mismas. 

4.3 SEMINARIO ROTAR, VOLTEAR, VOLVER. CONTRA(ENTRE]VISTAS 

Analizando las categorías existentes y los modos de interactuación pre-
dominantes presentados en el primer seminario, el equipo de trabajo 
concluyó el interés de diseñar nuevas metodologías experimentales en 
las que los artistas tuvieran un papel más activo y pudieran incorporar 
la dimensión conceptual y procedimental de sus propias prácticas a las 
interacciones con conservadores-restauradores. 

El segundo seminario celebrado, titulado Rotar, voltear, volver. Con-
tra(entre]vistas (25/05/2021), daba cuenta en su propio título del cam-
bio relacional y epistemológico efectuado. En él participaron la Facul-
tad de Bellas Artes de la UCM, el Departamento de Bellas Artes de la 
ULL y la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando presentando 
una serie de entrevistas e interacciones diversas desarrolladas en los 
meses previos entre artistas y conservadores-restauradores a fin de 
compartir las reflexiones obtenidas y evaluar el interés de los resulta-
dos. 

Este seminario se dividió en tres partes. En la primera, denominada En-
trevistas a artistas, estudiantes del Grado de Conservación-Restaura-
ción ofrecieron una reflexión dialogada en parejas con los artistas con 
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quienes habían estado en contacto para la realización de sus TFGs. La 
segunda parte consistió en la presentación de un proyecto I+D+i de en-
trevistas a artistas desarrollado en la Real Academia de Bellas Artes de 
San Fernando, a cargo de la restauradora Rosa María Recio Aguado, 
bajo el título Si quieres saber de arte pregúntale a un artista. Esta po-
nencia ofreció un contrapunto académico con respecto al resto de pro-
puestas de corte más experimental y experiencial. En tercer lugar, el 
apartado titulado Contra(entre)vistas y otras posibilidades de interac-
ción estuvo centrado en la presentación de los formatos de interacción 
experimentales desarrollados por miembros del equipo de trabajo del 
proyecto. 

4.3.1 Entrevistas a artistas. Investigaciones realizadas en el marco de 
Trabajos de Fin de Grado 

Cinco estudiantes de Conservación y Restauración de la UCM desarro-
llaron su TFG a partir de encuentros y colaboraciones con artistas en 
activo que habían llegado al proyecto a través de la convocatoria pú-
blica. 

Las entrevistas se concibieron en este caso como procesos dinámicos 
de interacción para favorecer el aprendizaje y la adquisición de compe-
tencias investigadoras a través de la experiencia de diálogo con el ar-
tista y el estudio en profundidad de una obra suya que presentara pro-
blemas de conservación. El estudiantado implicado tenía la responsabi-
lidad sobre la elección del artista y la obra, la determinación de la me-
todológica de entrevista, la preparación de los contenidos y la elección 
de los medios de documentación. Estos estudiantes habían asistido pre-
viamente al primer seminario y en él se habían familiarizado con las 
problemáticas y posibilidades a las que podían enfrentarse. 

Las parejas de estudiantes y artistas expresaron en sus diálogos refle-
xiones a las que habían llegado a partir de su interacción. Hicieron hin-
capié en el hecho de que los espacios físicos escogidos habían sido de-
terminantes en el establecimiento de una relación de confianza y reci-
procidad. En los casos de artistas que eran profesoras de la Facultad de 
Bellas, las reuniones con estudiantes de conservación-restauración se 
llevaron fundamentalmente a cabo en el entorno de la Universidad, 
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mientras que las interacciones con artistas independientes se celebraron 
en su mayoría en los estudios de los creadores, siendo este el espacio 
elegido por ambas partes. El alumnado señaló el enorme interés que 
tenía acceder al entorno creativo del artista y enfocar la entrevista como 
un medio para conocer sus procesos creativos, así como las necesidades 
técnicas y expositivas de las obras. 

En cuanto a la dimensión temporal, las parejas implicadas señalaron 
que el número de encuentros y su duración se había extendido más allá 
de lo previsto debido al interés y enriquecimiento mutuo que había pro-
ducido el diálogo. 

Las personas implicadas destacaron también la importancia de favore-
cer condiciones para el diálogo como la escucha, el silencio, la obser-
vación, la comodidad, la empatía y la complicidad. El estudiantado de 
conservación-restauración subrayó que había tomado conciencia del in-
terés que tenía dejar espacios para la improvisación dentro del guión de 
preguntas elaborado, ya que les había permitido llegar a nuevos plan-
teamientos e información sobre el artista y la obra que no habían pre-
visto con anterioridad.  

En relación a la utilidad de esta experiencia y al conocimiento signifi-
cativo adquirido, la estudiante Igel Medrano expresaba así una opinión 
en la que coincidieron todas las alumnas de grado: 

“Nunca me había parado a pensar en cómo los criterios del artista pue-
den influir en la propuesta de conservación ni en el concepto de fuga-
cidad de la obra efímera, porque lo que nosotros estudiamos es que la 
obra no tenga fin. (…] Al hablar con la artista he cambiado mis ideas 
preconcebidas sobre la conservación-restauración”. (I. Medrano, comu-
nicación personal, 25 de mayo de 2021). 

Por su parte, los artistas convinieron en la importancia que tenía el com-
partir sus procesos con estudiantes de conservación-restauración para 
adquirir un mayor conocimiento sobre los mismos, y aludieron a la alta 
profesionalidad que habían percibido. Según expresaron, el diálogo 
mantenido había modificado la perspectiva sobre su propia obra, en el 
sentido de llevarlos a reflexionar sobre el origen y futuro de cada pieza 
o sobre la precisión físico-química necesaria para estudiar las 
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reacciones de los materiales utilizados. En alguno de los casos expre-
saron que esta perspectiva podía incluso llegar a ampliar y potenciar la 
intencionalidad de su obra.  

Tanto estudiantes como artistas enfatizaron la necesidad de crear espa-
cios compartidos en la universidad para favorecer el aprendizaje coope-
rativo y el diálogo. 

4.3.2 Contra(entre]vistas. Investigación en torno a formas de 
interacción experimental 

El equipo del proyecto concibió el término contra(entre]vistas como 
una práctica experimental dentro de la cual plantear nuevas formas de 
comunicación entre artistas y conservadores-restauradores sobre las 
que reflexionar conjuntamente. 

Se concibió así mismo el rol de el/la modificador/a, cuyas funciones 
serían plantear posibilidades disruptivas y aportar puntos de vista alter-
nativos e incluso impredecibles, a través de acciones artísticas perfor-
mativas. Esta figura se incluyó sólo en dos de los cuatro contras (en-
tre]vistas. Las artistas que tomaron el rol de modificadoras experimen-
taron en un caso con la impredecibilidad y en otro con una propuesta 
semi-pautada. 

Las cuatro contras (entre]vistas realizadas fueron desarrolladas en se-
siones de tres horas y conformadas por sub-equipos que integraban 
miembros del equipo de trabajo con perfiles variados. Cada interacción 
generó su propia documentación en vídeo, texto, audio y fotografía que 
fue presentada en el seminario junto a la reflexión derivada. 

En la primera contra(entre]vista, titulada Sobre registros y mordidas, 
dos estudiantes de conservación-restauración entrevistaron a una artista 
profesora de la Facultad de Bellas Artes. Una segunda artista en el rol 
de modificadora intervino en su comunicación a través de tres ejes: a) 
la alteración de la posición y el movimiento de los cuerpos en el espa-
cio; b) el uso de estrategias de repetición de determinadas palabras que 
surgían a lo largo de la interacción para alterar los significados; y c) la 
propuesta de manipulación de material similar al de la obra objeto de 
estudio para permitir una experimentación libre con este. Lucía Irene 
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Gil, estudiante entrevistadora, resumía así esta experiencia en el semi-
nario: 

“Dejamos de ver la obra como un objeto a restaurar y la comenzamos a 
ver como un documento gráfico de la vivencia de la artista entrevistada 
y de la intención que tenía en ese momento. (…] Compartíamos la in-
comodidad, ya que la modificadora tergiversaba todo lo que conocía-
mos; rompía la jerarquización. Normalmente el restaurador tiene una 
posición cómoda porque plantea preguntas que él entiende, y el artista 
queda a su disposición. Esto desapareció totalmente desde el primer 
momento. (…] Cuando la moderadora retiró las preguntas que había-
mos preparado, la entrevista y el diálogo se tornaron más vivos, sur-
giendo preguntas nuevas que incluso llegaban a ser más interesantes”. 
(L. I. Gil, comunicación personal, 25 de mayo de 2021). 

FIGURA 2. Contra(entre]vista #1 - Sobre registros y mordidas, 30/04/2021 

 
Fuente: elaboración propia. Contra(entre]vista #1 - Sobre Registros y mordidas (capturas 

de pantalla]. 4:05 minutos. https://youtu.be/FboQ2QjYH9c 

En la segunda contra(entre]vista, titulada Entramadas, una doctoranda 
y una estudiante del Grado en Conservación y Restauración entrevista-
ron a una artista profesora de la Facultad de Bellas Artes de la UCM, 
con la particularidad de que una de ellas se encontraba físicamente junto 
a la artista mientras que la otra interactuaba mediante videoconferencia 
con el grupo. Una segunda artista actuaba en el rol de modificadora 
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desarrollando una serie de acciones en base a unas pautas básicas que 
había compartido previamente con el resto de participantes. El punto de 
partida era visibilizar físicamente las interacciones experimentadas 
dentro de este sistema complejo. El suave trazado de un hilo de lana 
servía aquí para materializar el flujo de la conversación y para visibili-
zar aspectos sutiles relacionados con la progresiva transferencia de in-
formaciones, energías, conocimientos y afectos entre los distintos ele-
mentos humanos y no humanos, naturales y tecnológicos convocados. 
Manos, plantas, palabras, sistemas de representación, dispositivos elec-
trónicos y otras corporalidades iban quedando entramadas. Marta Co-
llado, una de las estudiantes entrevistadoras, señaló durante el semina-
rio que se había generado un ambiente muy íntimo debido al pequeño 
espacio elegido para esta reunión y a la modificación propuesta: “pasa-
ban dos cosas a la vez: la entrevista y algo ajeno que envolvía a todos 
los participantes poniéndolos al mismo nivel”.  

FIGURA 3. Contra(entre]vista #2 - Entramadas, 13/05/2021 

 
Fuente: elaboración propia. Contra(entre]vista #2 - Entramadas (capturas de pantalla]. 

2:52 minutos. https://youtu.be/tyuL4GnrxkE 

Bajo el título de Creación-Restauración en tres tiempos, se llevó a cabo 
la tercera contra(entre]vista entre una profesora de Conservación y Res-
tauración y una artista docente de Bellas Artes, ambas de la ULL. Los 
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objetivos principales de la acción se definieron en tres tiempos y di-
mensiones: hablar sobre la obra, hablar con la obra y hablar a través de 
la obra. En la primera parte ambas hablaron literalmente sentadas sobre 
la obra, forzando así la artista una transgresión de la actitud de profundo 
respeto que suele encarnar el restaurador hacia la pieza. En la segunda 
parte experimentaron conjuntamente con la producción y “desproduc-
ción” de la arruga en una obra de papel, dialogando sobre la posibilidad 
de una degradación semi-controlada. En la tercera parte ambas compar-
tieron metodologías de estudio propias del terreno de la conservación-
restauración para aproximarse a la obra de un tercer artista. 

FIGURA 4. Contra(entre]vista #3 - Creación-Restauración en tres tiempos, 24/05/2021 

 
Fuente: elaboración propia. Contra(entre]vista #3 - Creación-restauración en tres tiempos 

(capturas de pantalla]. 2:24 minutos. https://youtu.be/0tIrm-uq9bY  

En la cuarta contra(entre]vista, Co-crear partiendo de la materia, una 
artista y doctoranda de la Facultad de Bellas Artes y un estudiante de 
conservación-restauración acordaron aportar cada cual sus materiales 
de trabajo profesional como fórmula para compartir sus conocimientos 
técnicos en torno a los mismos. La propuesta de esta interacción fue 
intervenir ambos sin reservas en una serie de piezas de la artista como 
método para comprender mejor los procedimientos y la dimensión con-
ceptual de su obra, en particular, la relacionada con su conservación. 
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Según expresaron en el seminario, la comunicación y la confianza se 
multiplicaron en el momento en que la artista puso su mano sobre la del 
estudiante para llenarla de pintura y comenzar a manchar una pieza. La 
información compartida y la conversación sobre los aspectos concep-
tuales fluyó a partir de la manipulación conjunta de la obra. La profe-
sora Judit Gasca planteó en el seminario la siguiente reflexión derivada 
de esta pieza: 

“Los restauradores tenemos la cabeza dividida. Por un lado, somos 
científicos, pero también tenemos formación artística: nos apetece in-
tervenir y hacer cosas. El problema que tenemos ahora con el arte con-
temporáneo es que tenemos que hacer maquetas para imaginarlo; no 
sabemos cómo está hecha la obra para poder intervenir en ella. Por eso 
son muy importantes experiencias como la de Co-crear partiendo de la 
materia. El poder trabajar restauradores con artistas nos va a ahorrar 
muchísimo trabajo y tiempo”. (J. Gasca, comunicación personal, 25 de 
mayo de 2021). 

FIGURA 5. Contra(entre]vista #4 - Co-crear partiendo de la materia, 21/05/2021 

 
Fuente: elaboración propia. Contra(entre]vista #4 - Co-crear partiendo de la materia (cap-

turas de pantalla]. 3:21 minutos. https://youtu.be/I7xTnWAuzRc  
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5. DISCUSIÓN 

Los nuevos formatos de interacción experimentados en entrevistas a ar-
tistas y contra(entrevistas), así como las distintas formas de documen-
tación planteadas, han revelado aspectos sustanciales sobre los proce-
sos de creación artística más allá del lenguaje hablado y de la intencio-
nalidad de las personas participantes. Al mismo tiempo, han incorpo-
rado inherentemente una meta-reflexión sobre las posiciones desde las 
que parten cada uno de los agentes implicados. El trabajo cooperativo 
entre conservadores-restauradores y artistas en el diseño de su propia 
interacción ha introducido el factor de la creatividad y la performativi-
dad artística dentro de la metodología de la entrevista. Los vídeos y 
documentos resultantes evidencian una particular impronta estética de-
rivada de la presencia de personas del ámbito del Diseño y las Bellas 
Artes en el equipo de trabajo. Ello ha situado los resultados obtenidos 
en un territorio transdisciplinar altamente estimulante y al mismo 
tiempo de difícil ubicación dentro de los estándares académicos y cien-
tíficos (Holley, 2009), asumiendo el riesgo de su posible marginalidad 
(Jahn, Bergmann y Keil, 2012). 

En el marco de las actividades realizadas, estudiantes, profesorado y 
artistas han subrayado el potencial formativo que implica el intercam-
bio de conocimientos y puntos de vista entre Conservación-Restaura-
ción, Bellas Artes y Diseño, y han cuestionado el hecho de que este sea 
insuficientemente favorecido desde las estructuras educativas actuales. 
El presente proyecto ha derivado así en una interesante discusión en 
torno a los modelos disciplinares que vehiculizan la enseñanza superior 
universitaria de las áreas de Bellas Artes, en concreto en los contextos 
específicos de la UCM y la ULL, si bien extrapolables a otros entornos 
universitarios.  

La cuestión de la jerarquía, la direccionalidad y el establecimiento de 
roles en las entrevistas converge de manera directa con esta cuestión y 
hace evidentes las dificultades prácticas en el establecimiento de diálo-
gos transdisciplinares. En las contra(entre)vistas realizadas, el aban-
dono de modelos de interacción estandarizados y conceptualizados por 
una sola de las áreas de conocimiento, ha dado lugar a situaciones de 
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indefinición y extrañeza en los que hemos comprobado que puede 
emerger tanto una mayor espontaneidad como una mayor incomodidad. 
La elaboración conjunta de términos y procedimientos comprensibles y 
aceptables para ambas partes ha requerido un esfuerzo y una voluntad 
de aprendizaje significativas para todo el equipo de trabajo. En los ex-
perimentos desarrollados se ha comprobado que el reto de abandonar 
una posición de seguridad para explorar posibilidades inciertas resul-
taba más estimulante para el estudiantado que para el profesorado, si 
bien el primero necesitaba para ello confianza y apoyo por parte del 
segundo. 

El valor diferencial de los experimentos realizados con respecto a los 
modelos de entrevistas establecidos es precisamente su indefinición 
como producto híbrido. La pregunta que surge aquí es si el patrimonio 
intangible derivado de este tipo de interacciones tiene cabida en archi-
vos de entrevistas a artistas en conservación-restauración, en archivos 
de obras de arte, o en ninguno de ellos. Queda por tanto pendiente eva-
luar en qué ámbito se podría difundir este tipo de conocimientos, a qué 
tipo de lecturas puede dar lugar (en tanto documento y en tanto obra), 
y hacia dónde se pueden dirigir los siguientes pasos a fin de consolidar 
la investigación y la preservación de contenidos transdisciplinares y bi-
direccionales sobre procesos artísticos y conservación de obras de arte 
contemporáneo. 

6. CONCLUSIONES  

El principal valor de este proyecto ha sido la identificación de sinergias 
e intereses compartidos. El contexto interdisciplinar propuesto, así 
como las metodologías de entrevista y su combinación con modelos de 
enseñanza-aprendizaje autorregulado y horizontal han dado lugar a in-
teracciones estimulantes y enriquecedoras para todas las partes. El con-
tacto establecido entre estudiantes de conservación-restauración y ar-
tistas en activo ha potenciado el entrelazamiento entre el conocimiento, 
la profesionalización y la vida, evidenciando la capacidad de fomentar 
la madurez de los estudiantes implicados y su inserción profesional. El 
proyecto ha servido además para redefinir, debatir, organizar 
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bibliografía e investigar nuevas posibilidades metodológicas y relacio-
nales. Finalmente, cabe señalar el interés manifiesto por los agentes im-
plicados en la estabilidad de la red creada y en la continuidad del pro-
yecto, lo cual exige una reflexión más amplia sobre las posibilidades 
que estas metodologías tienen en el terreno de la educación y la inves-
tigación universitaria. 
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