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Resumen Durante el largo dominio autocratico de Antoniaz&an Blanco sobre
Venezuela (1870-1888), un nutrido conjunto de tadifocales y extranjeros producen, en o
para dicho pais, multiples y heterogéneas obradtégcas. Las mas importantes son las
referidas a la estatuaria publica monumental, dasgide un activo plan proselitista del
gobierno, interesado en glorificar a los héroesamates y enaltecer las gestas patrias de la
Independencia y la Federacion, con el propésitdodalecer el “patriotismo” y crear la
conciencia de una presunta “identidad nacionalfoeno a los mismos ideales y simbolos
patrios. Sin embargo, junto a esa “gran” producod&cultorica, de indole heroica y
monumental, se manifiesta tambien en la Venezuslgeliodo analizado una abundante
producciéon de escultura “menor”, mas modesta enmtique se explaya en los rubros del
retrato, las imagenes religiosas, los monumentosréwios y las esculturas decorativas en
plazas publicas, edificios gubernamentales y resids privadas.

Palabras clave Arte venezolano, escultura, Venezuela, Antoniar@an Blanco, siglo
XIX.
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Observacion preliminar

El presente texto constituye apenas una pequefia garnuestra Tesis Doctorah
escultura en Venezuela durante la hegemonia denfn@uzman Blanco (1870-1888)
cuya lectura publica el 6 de noviembre de 2002aeRalcultad de Ciencias Econdmicas y
Sociales de la Universidad Central de Venezuelaa(2sa), para obtener el Doctorado en
Ciencias Sociales, merecio del Tribunal la méximli#ficacion, con Mencion Publicacion.
Extraidos de fuentes primarias, los datos histodiogps parciales contenidos en este breve
fragmento exigen, para su integra y correcta comsgge, ser completados con las restantes
partes de la referida tesis, donde muchos de slodocumentan y analizan en detalle.
Algunas de esas partes han sido ya publicadasrera fide articulos en revistas arbitradas,
mientras el contenido integro de la tesis se eltanelo para su proxima publicacion como
monografia.
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Tras consolidar su férreo dominio personalista esoWenezuela (1870-1888), en
especial, a partir de 1873, Antonio Guzman Blanommpvera con decision las artes
plasticas.

En el rubro de la escultura facilitara, con el apdgcisivo del escultor maturinés Eloy
Palacios, el inicio y el primer desarrollo de estisciplina artistica, hasta entonces casi
inexistente en el pais. De hecho, durante el lgadmerno guzmanista un humeroso grupo
de artistas locales y extranjeros —de muy variaeblelad de oficio— producen, en o para
Venezuela, no pocas obras escultoricas de divadsgel Las mas importantes son, sin
duda, las estatuas conmemorativas, promovidasapdiadas por el gobierno al socaire de
un activo programa ideologico, tendente a glonfidos héroes nacionales y enaltecer las
hazafias de la Independencia y la Federacion, cdelieerado propdsito de vigorizar el
sentimiento “patriético” y el “nacionalismo”, en igltento por construir en el animo de los
ciudadanos la conciencia de una presunta “identigacional”, basada en la comun
adherencia a unos mismos ideales y simbolos patrios

No obstante, en paralelo con —y no tan al marges é@sa produccion de escultura
“grande”, de indole heroica y monumental, prospanabien en la Venezuela de entonces
una abundante creacion de escultura “menor”, mé&esta e intima, diversificada en los
rubros del retrato, las imagenes religiosas, loswumentos funerarios y las esculturas
decorativas en plazas publicas, edificios guberngates y residencias privadas. El
presente trabajo busca poner en relieve algunexi@spde esa produccion “periférica”.

1. B RETRATO EScULTORICO LA PLASMACION DEL EGO

Nos restringimos en este rubro a las representegipldsticas verosimiles —no ideales o
“heroizadas™— de personas reales, aun cuando gstémuertas, como en el caso de
Bolivar, José Maria Vargas o Juan Manuel CajigatliEmos, por ende, de este ambito las
estatuas épicas o heroicas y las interpretacidegérecas o simbolizadas de Bolivar y los
demas proceres o prohombres de la Republica, y&aoha@s en otros capitulos de esta
Tesis.

Hemos de sefialar que los tres grandes escultonezalanos del periodo guzmanista —
Manuel Antonio Gonzalez, Rafael de la Cova y, exeeisl, el infatigable Eloy Palacios—
produjeron una larga serie de oras retratistioas,yq hemos referido al estudiar la vida y
obra de cada uno de ellos. Bastenos, pues, ahoi@onarlas sélo a modo de sintesis.

De Manuel Antonio Gonzalez —quien desde el 12 deonde 1874 se ofrecia “a hacer
bustos y medallones en alto y bajo relieve, en madeen arcilla y yeso, que seran otros
tantos retratos de las personas que lo deSeeh&mos documentado cuatro trabajos de ese

! “Bustos, medallones, etcl’a Opinién NacionalCaracas, 12 marzo 1874, p. 3, 52 col. (Passimla€
restantes notas del presente escrito citaremoslieste caraquefio con la abreviat@piNac
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tenor: el celebraddBusto del general Francisco Mejigl872)? participante en la
Exposicién de Arte Venezolano en el Café del AYiéhmedallén déerfecta Monagas de
Bolet Peraza(1874), esposa del amigo escritaun Autorretrato (1874)° y el busto en
terracota del mismhicanor Bolet Peraz1876)°

Mucho mas prolifico en ese campo resulta el acamérfloy Palacios, de quien
recordamos los trece bustos que hemos podido datameon ellos los dos deuzman
Blancq a saber, el inaugural iniciado en Maturin y texmio en Caracas (1873%| cual
serviria de modelo a Joseph A. Bailly para lasteastaecuestre y erguida de Guzman
Blanco® y un segundo busto del Regeneradrealizado en 1875, el medallén deAna
Teresa Ibarra de Guzman Blan¢®874)™ los bustos deSimén Bolivar(1875)* José
Gregorio Monagas(1875)° y Juan Manuel Cajigal(1875)** el de Antonio Leocadio
Guzméan(1875)* muy probablemente también el del gendmadirés Ibarra(1875)* otra
efigie de Bolivar para el Ministerio de Relaciones Interiores (1877%l busto del
presidentérrancisco Linares Alcantarél877):® el deRafael Arvelo(1877)* el medallén
deMons. Silvestre Guevara y Lik4877)?°y la efigie deDr. José Maria Varga§1878)**

2 “Ecos de CaracasQpiNag 6 julio 1872, p. 3, 32 col.

3 “Exposicién de bellas Artes venezolana@hiNag 29 de julio de 1872, p. 2, 12-42 col.

* “El arte en VenezuelaQpiNag 19 febrero 1874, p. 2, 62 col., y p. 3, 12 col.

® “E| arte en VenezuelaDpiNacg 12 marzo 1874, p. 1, 52 col., y p. 2, 12 col.

® “Crénica de la capital. EsculturadpiNag 16 agosto 1876, p. 2, 52 col.

" Archivo Guzman Blanco, Fundacién John Boulton &€as), Correspondencia recibida por Guzman
Blanco, Exp. Palacios, Félix, AGB (1873)idem Exp. Palacios, Eloy, AGB (1873); bidem EXxp.
Palacios, Eloy, AGB (1873). En las subsiguientemsidel presente articulo citaremos el Archivo Garzm
Blanco de la Fundacién John Boulton con la abraxéafrchGB, FJIB.

8 “Artista venezolano”OpiNag 31 enero 1874, p. 2, 62 col.

° “Regenerador de Venezuela” es uno de los titubosiificos que, por decreto del 19 de abril de 1873
Congreso de la Republica otorg6 al presidente Aat@uzman Blanco, titulo de obligatorio uso al rege a
éste en cualquier acto protocolario o documentmadfi

10“Ecos de CaracasQpiNag 31 de marzo de 1875, p. 2, 42-52 col.

1 ArchGB, FJB, Correspondencia recibida por Antofiozman Blanco, Exp. Palacios, Eloy, AGB
(1874).

12«Ecos de CaracasDpiNag 31 de marzo de 1875, p. 2, 42-52 col.

'3 |bidem

1 bidem

5 ArchGB, FJB, Correspondencia recibida por Guzmi@md, Exp. Palacios, Eloy, AGB (1875).

16 |bidem Exp. Palacios, Eloy, AGB (1875). En esta carthustre Americano, Eloy Palacios decia estar
muy interesado en modelar el retrato de dicho prgmarque creia que merecia los honores del Pantedn
Nacional, pero que no podia prometerle tener cawlase retrato para el 28 de octubre de 1875,uporq
necesitaba consagrar todas sus energias y su tieompel fin de entregar para esa fecha las tresdgsa
estatuas-acréteras de Colén, Bolivar y Guzméan Blgraza el frontdén principal del Capitolio. Es plidles
suponer (si bien no se puede afirmar taxativamente) terminado ese empefativo compromiso del Balac
Legislativo, el escultor haya podido realizar elmetido retrato del suegro del Regenerador.

17 “Locales”, Diario de Avisos Caracas, 7 julio 1877, p. 3, 12 col. En las réstnotas del presente
trabajo designaremos a este periédico caraquefta@breviaturdiAvis.

18 |bidem

19“Una escultura”’La Tribuna Libera) Caracas, 17 septiembre 1877, p. 3, 22 col. Erefdantes notas de
este articulo designaremos este periédico caraqgaiia abreviaturdribLib.

20 “Crénica. Obra de arteTribLib, 20 octubre 1877, p. 3, 12 col.
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Tres son, en cambio, los retratos que, segun Egda primarias, ejecuta Rafael de la
Cova en el periodo bajo analisis: el bustoGiezman Blanca1875)%? que el joven
estudiante obsequié al llustre Americdhgara conseguir la beca con que estudiar
escultura en Roma, y un medallon del misBuzman Blancq1886), vaciado en yeso en
multiples copias, que se colocaron en mastiles quamie del ornato urbano para la entrada
triunfal del Regenerador en Caracas con motivo wWéAglamacion’?* asi como una
estatlég de cuerpo entero @arlota Guzman Blanc@1887)* hermana del Caudillo de
Abril.

Al margen de esos especimenes retratisticos dee®snaestros citados, también los
autotidactas ensayan en ese dificil género. Tanfemo se aprecia en José Ignacio Fortoul,
quien talla en madera con una navaja el busto résigente~rancisco Linares Alcantara
(1878)?" en Juan Blanco Ramos, quien esculpe en un cocsimmilar efigie deFrancisco
Linares Alcantara(1878)% y en Miguel Marfa Herreros, al modelar en ceramiczusto
deJosé Antonio P4eA899)%

Ya vimos también que los escultores extranjeroacaflos en —o en viaje por—
Venezuela se dedicaron también a veces a talessteez® Asi, Joseph A. Bailly modeld
en diciembre de 1873 aquel fallido retratoGle&zman Blancoque no satisfizo al autdcrata
como modelo para sus grandes estattdd. espafiol Rémulo Vilarasau, por su parte,
modela el busto d&uzmén Blancq1876), para cuyo perfeccionamiento pide al IRistr
Americano una audiencia, con el propdsito de obtema pose suya en vivd.Por su
parte, Pedro Redealli, artista italiano residemtd/enezuela, modela en yesoBelsto del
Libertador (1883), mencionado por Manuel Maria Ferndndezdat piezas exhibidas en
el Salén de Bellas Artes en la Exposicién NacialehiCentenario del Libertaddf.

No deben de haber sido pocos los retratos impastesddre todo, por inciativa privada
de los ricos comerciantes y potentados criollosxtwarjeros afincados en Venezuela.
Hemos documentado algunos retratos traidos de.fdesia en noviembre de 1878 la

2L C. A. [Cecilio Acosta], “Colaboracion. El bustold®r. Vargas y su autor Eloi PalaciosTribLib, 9
marzo 1878, p. 3, 13-22 col.

22 ArchGB, FJB, Correspondencia recibida por Guzmi@md, Exp. Cova, Rafael de la, AGB (1875).

23 4lustre Americano” es otro de los titulos honimdt decretados por el Congreso nacional el 1%de a
de 1873 en honor del presidente Guzman Blancdy tieiuso obligatorio en todo acto o documentaalfic

24 Arturo, “Fiestas patriéticasDiario de La Guaira La Guaira, 31 agosto 1886, p. 2, 12-42 col.; &
general”,DiAvis, 1° septiembre 1886, p. 2, 12 col.; “Guzman Blargw entrada en Caracaslistracion
VenezolanaCaracas, 1° septiembre 1886.

25 ArchGB, FJB, Correspondencia recibida por Guzmi@amd, Exp. Cova, Rafael de la, AGB (1887).

%6 Con el apelativo “Caudillo de Abril” o “Caudilloeda Revolucién de Abril” se designa con frecuemcia
Antonio Guzman Blanco, en referencia a su cruentayjaista del poder por las armas, tras la Toma de
Caracas el 27 de abril de 1870.

27 X.X.X., “Comunicados. Genio artisticoTribLib, 8 enero 1878, p. 1, 22 col.

28 “Crénica. Obra de arteTribLib, 1° octubre 1878, p. 3, 32 col.

29 «Busto de Paez’'QpiNac,10 marzo 1888, p. 2, 52 col.

30 «Estatua del llustre AmericanoQpiNag 24 diciembre 1873, p. 3, 22 col.

31 ArchGB, FJB, Correspondencia recibida por AntoBiszman Blanco, Exp. Vilarasau Rémulo (1876)
(sin fecha).

%2 Don Simon, “Palacio de la Esposicion. IDjario de AvisosCaracas, 20 de agosto de 1883, p. 2, 12-22
col. En las subsiguientes notas de este articidm@aremos este periddico caraquefio con la abrevia
DiAvis.
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Quincalleria Peyer y Ca. importa medallones en yesoel busto d®olivar, modelados
por cierto E. Jannin, probable escultor frari¢és.su vez, Ramoén L. de la Plaza y Manuel
Maria Fernandez, redactor d2iario de Avisos en sus respectivas resefias sobre la
Exposicion Nacional del Centenario del Libertadd883), mencionan en el Salon de
Bellas Artes un medallon en yesoAlga Teresa Ibarra de Guzman Blanobra del artista
belga J. A. Vander-Kerckhovéh.

2. LA IMAGINERIA RELIGIOSA: LA TANGIBILIDAD DE LA FE

Deben destacarse aqui las numerosas creacionesadeeMAntonio Gonzalez, ya
precisadas al estudiar su vida y obra. A modo kess, recordemos las tallas en madera
Jesls atado a la column@d872)® el célebreNazareno(1873), hecho para la parroquia
caraquefia de San Juan por encargo de la SocietlathziErenc’® el Cristo crucificado
(1874), que le fuera encargado para la Semana,8ai@risto esculpido para la iglesia de
Guatire (1875¥° un nuevoCrucificado (1878) y un segundiNazareno(1878), expuestos
ambos en la primera exhibicion del Instituto del&@eArtes® el Jesls atado a la columna
(sin fecha), tallado para la iglesia de GiglieadistCarabobd’ asi como el gran relieve
en yeso o terracotha Samaritana(1874);' y las estatuas colosales Santa Teresa
(1875f? y Santa Ana y la Virgen Nifiél876);° modeladas para los frontones de ambas
fachadas de la basisilica de Santa Ana y Santad,esn olvidar una imagen religiosa no
precisada (s/f, antes del 19 de mayo de 1875k mexiente a la Col. Carmen Luisa Silveira
de Palacio$?

%3 Comentando estos medallones importados, ManudbNF@rnandez expresa: “La semejanza del retrato
es admirable, y la limpidez y esmero de los detatievelan que han sido tratados por mano maé&striarno
del medallén se leen los nombres de las Repuldigasundé el Coloso para el derecho y para lathblef...).

El artista que hizo esta obra es el sefior E. Jdr(tiiocales”, DiAvis, 6 noviembre 1878, p. 2, 12 col.).

% Ramon de la Plaza, “Revista de la Exposicion Natidel Centenario’OpiNag 18 agosto 1883, p. 3,
32-52 col.; y Don Simon, “Palacio de la Esposicléin.DiAvis, 20 de agosto de 1883, p. 2, 13-22 col.

% “Un artista venezolanoQpiNag 5 marzo 1872, p. 2, 52 col.

% Unos observadores, “Comunicados. El Nazareno del&mn”,OpiNag 25 abril 1873, p. 1, 52 col., y p.
2, 12 col.; Manuel A. Gonzalez, “Comunicados. Ek&tano”,OpiNag 28 abril 1873, p. 3, 42 col.; “Ecos de
Caracas”,OpiNag 18 junio 1873, p. 2, 32 col.; “Ecos de Carac&pjNag 19 julio 1873, p. 2, 42 col.;
“Anuncios nuevos. ElI NazarenoQpiNag 19 julio 1873, p. 3, 12 col.; Libro de Actas deSociedad del
Nazareno de San Juan Bautista de Caracas 1° denmtmé de 1873. En: Manuel Barroso Alfaktanuel A.
Gonzélez. 1851-1880. El escultor de Guzman Bla@eawacas, Edic. Presidencia de la Republica, 1993,
89-90; Francisco Tosta Garcia, “Ovacion al talenfgiNag 15 noviembre 1873, p. 3, 32-4 col.

37 “Ecos de CaracasQpiNag 6 marzo 1874, p. 2, 22-32 col.; “Escultur@hiNag 6 marzo 1874, p. 3, 32
col.; “El arte en VenezuelaQpiNag 12 marzo 1874, p. 1, 58 col., y p. 2, 12 col.

% «Ecos de CaracasQpiNag 17 marzo 1875, p. 2, 42-52 col.

%9 “nstituto de Bellas Artes"OpiNag 10 julio 1878, p. 2, 22-32 col.

40«Jesus en la columnaQpiNag 30 mayo 1881, p. 2, 62 col.

41 “Ecos de CaracasOQpiNag 2 septiembre 1874, p. 2, 42 col.

42«Ecos de CaracashpiNag 28 agosto 1875, p. 2, 52 col.

43 Archivo General de la Nacion (Caracs), Secci6nisfimio de Obras Publica, Templo de Santa Teresa.
Comprobantes, 1875-1876, y 1879, Paq. 421, Exp.L€gajo s/n, sf/fol.; “Las fiestas de octubre. ;I
OpiNag 31 octubre 1876, p. 1, 13-62 col., y p. 2, 1éeh2

44 Cf. Rafael Pineddyarvaez. La escultura hasta Narva€aracas, Ernesto Armitano, 1980, p. 28.
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Ademas de esas once imagenes del maestro ManuBbrzalez, debemos recordar
otras cuatro ya referidas, €risto en la agonia(1878), tallado por el autoinstruido
meridefio Rafael Antonio Pino para una iglesia deg@iasimeto® el Jesls atado a la
columna(1881) hecho por el autodidacto artista criollsi@aro Garci? el Crucificado
(1876) modelado en terracota por el escultor espRdmulo Vilarasad! y la Virgen
Dolorosa (1880) realizada por el artista italiano Crezzeapa iglesia de San Juan en
Caraca$?®

Junto a esas quince imagenes sacras de produccdin humerosos son también los
trabajos de ese género importados de Europa, @tiaspuando durante y después del
Quinquenio guzmanista (1879-1884) el Gobierno sernvéa necesidad de equipar para el
culto los numerosos templos catélicos construidosermodelados para satisfacer las
necesidades de la sociedad en ese orden espiaitsaher, la basilica de Santa Ana y Santa
Teresa, la Santa Capilla, la capilla de LourdesgleDalvario, las iglesias de La Pastora y
Maiquetia, sin olvidar otros templos de menor ra@heva. Sin animo de agotar ese
particular topico, bastenos apuntar solo algunespios de imagenes religiosas traidas del
exterior. Asi, ya en mayo de 1871, un afio despeémidiarse el Septenio de Guzman
Blanco (1870-1877), ciertampresario extranjero de apellido Linski rifa en un&ran
Tombolao sea loteria gratis”, organizada en el teatr@deacas, una serie de productos,
incluyendo las siguientes esculturas pias: “Un Bamcisco (estatua)”, “Una Santa Ana.
(estatua)” y “Un precioso crucificad8®.

Ya en el Quinquenio de Guzméan Blanco, la dotacetadBasilica de Santa Ana y Santa
Teresa se efecta con masivas importaciones de eapacializadas de Paris, que suplen,
entre otros muchos productos de culto, tres al@deesmarmol con bajorrelieves de bronce
dorado (el del altar mayor y los de las dos naaérdles, ejecutados segun los planos
disefiados por el arquitecto Juan Hurtado Manricfuéjs efigies deSanta Anay Santa
Teresa de fino marmol, que son dos obras maestras dauas@a religiosa® un
“tabernaculo sostenido por ocho columnas tambienrmdemol, con bases y capiteles
igualmente de bronce dorado, de 6rden corintioiyes@uya cuspide “se eleva la insignia
del cristianismo, hermosa cruz, tambien de broobeeslorado®® Los numerosos objetos
escultoricos del equipamiento para el culto cabdtle esta magna basilica caraquefia han
sido precisados con todo detalle por Ana Luisa lGésguna y Cristina Ledos Cervelo en
su notable tesis de grado (1999)entre ellos, “Dos pulpitos, uno de 12 clase #oede las

45 “E| artista meridefio Rafael Antonio Pin@piNag 22 abril 1878, p. 2, 32 col.

6 “Efigie de Jesus"OpiNag 13 mayo 1881, p. 3, 12 col.

47“Obra artistica” DiAvis, 10 mayo1876, p. 3, 22 col.

8 “Obra notable”OpiNag 29 marzo 1880, p. 3, 12 col.

49 “Teatro principal”,OpiNag 19 mayo 1871, 2, 42 col. (Ver tambiédem 23 mayo 1871, p. 3, 32 col:
“Gran espectaculo fantastico”).

*0 Archivo General de la Nacién (Caracs), Seccionistémio de Obras Publica, Pag. 421.1, Exp. 2, Leg.
21, Basilica de Santa Ana, 1875-1879.

*1 Memoria del Ministerio de Obras Publicas al Congrdgacional de los Estados Unidos de Venezuela
en 1881 Caracas, Imprenta de La Gaceta Oficial, 1881 gpX-LXXI. Las cursivas son nuestras.

%24 a Gran Basilica”OpiNac,23 abril 1880, p. 2, 42 col.

®3 Ana Luisa Ces Lalaguna y Cristina Ledos Cerv€lmstruccion y equipamiento artistico de la Baailic
de Santa Ana y Sata Teresa en Carg@asis de Grado inédita), Caracas, Universidadr@ede Venezuela,
Facultad de Humanidades y Educacion, Escuela ds Ar999.

422



principales iglesias de Europa para las grandesrsotiades y conferencias y otro de 22
para el uso ordinaric® “una fuente bautismal de marmol fino, teniendo pese la
serpiente, y su tapa con una estatua alegéntg’cuatro fuentes de marmol para el agua
bendita>® y “dos efigies del Cristo®’ El primero de esos Crucificados, realizado por la
empresa parisina Maison Verrebout, es quizas stexe en el coro de la nave de Santa
Ana,”® mientras el segundo podria ser el instalado pasidir la capilla del Santo Cristo
de la Agoni&? Muy probable resulta —si bien no hemos podidordetarlo con certeza—
gue uno de esos d@sucificados(“efigies de Cristo” antes mencionadas) sea ellpota
mayo de 1885 fue traido de Europa, junto conVingen de la Piedadpor el Pbro. Daniel
Vizcaya, péarroco de la basilica, imagenes ambasmsm@mente bendecidas por esas fechas,
en paralelo con la inauguracién del lujoso 6rgamoairtado™

No menos espléndida es la dotacién artistica &ataa Capill&' inaugurada el 27 de
septiembre de 1883, durante las celebraciones dpte@ario del Libertador, sobre el
emplazamiento del antafién templo de San Maurici€@mca$? De entre los mltiples
objetos liturgicos importados de Paris para eskmdio templo caraquefio —producidos
también segun disefios neogoticos del arquitecta Buatado Manrique, disefiador de
aquella iglesia— sobresalen por su evidente carastailtérico “1 altar mayor, de marmol
blanco y bronce dorado, 4 faces.-- 2 altares l@®ide marmol blanco, con una imagen de
marmol cada uno.—(...) 2 pilas de marmol blanceapegua bendita, para adherirlas a
superficie plana.—(...) 2 cruces para los lateral¢s.) 1 cruz de procesion de 1 m.,
plateada y el Cristo con rayo$.”

Ese mismo afio del Centenario de Bolivar, en cuya&gion Nacional se exhibe “Una
hermosa imdjen d€lorazén de Jesusbra que por la pureza de sus lineas, la dutheita
espresion y la belleza del ropaje, no puede nadjar dde contemplar sin mistico
arrobamiento®* llegan también a La Guaira, exentos de impuestoarmles, “diez bultos
con estatuas religiosas y ornamentos que trajolpagesia de Maiquetia el vapor frances
Washingtori ®

> bidem pp. 38, 146 y 90, fig. 19.

% |bidem, pp. 38, 41 y 146.

*% |bidem p. 41.

" |bidem, pp. 38, 41 y 146.

%8 |bidem p. 87, fig. 13.

> |bidem pp. 38, 41y 92, fig. 23.

®0 “El Domingo se inaugurara solemnemente el gramriogle esta suntuosa Basilica, que acaba de ser
afinado por el sefior Thriemer.

Este acto se efectuara a las 8 y media, y & la anfwma se bendeciran dos hermosas efigies, ura de |
Piedad y la otra de Jesus Crucificado, y el palanamentos, todo traido de Europa personalmentelpo
sefior Pbro. doctor Vizcaya.” (“Cronica. Santa Ar@piNag 22 mayo 1885, p. 2, 62 col.).

®1 Cf. la Resolucién del Ministerio de Obras Pulblieasargando con caracter de urgencia la compra en
Paris de los altares, muebles, enseres y ornameetesarios para la Santa Capilla. (“Documentasatdis”,
OpiNag 12 abril 1883, p. 3, 22 col.).

62 «| 3 Santa Capilla”OpiNag 27 septiembre 1883, p. 2, 23-32 col.

83 “E| Centenario del Libertador. XVQpiNag 20 agosto 1883, p. 1, 1-3 col.

% Don Simon, “Palacio de la Esposicién. IDjAvis, 20 de agosto de 1883, p. 2, 12-22 col. Las @ssiv
son nuestras.

85 “Crénica. Estatuas y ornamento§¥piNag 10 marzo 1883, p. 3, 12 col.
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Y, mientras el 17 noviembre 1885 se anuncia halversieido una nueva imagen 8an
Joséen la iglesia de la misma advocacién en Valeffailns meses y medio més tarde (26
enero 1886) se informa de la llegada a la iglesiMdiquetia de una nueva imagenSim
Sebastiar?’

3. MONUMENTOSFUNERARIOS

Numerosas son también las realizaciones en esta,opdopuestas a veces por los tres
maestros referidos, Manuel A. Gonzéalez, Eloy Patagi Rafael de la Cova. El aporte de
Manuel A. Gonzéalez en este campo es su decisiveipacion en el célebr®onumento
funerario a Ramon Bolepara el que, como ya vimos, modelo el busto iébp destinado
a servir de punto focal en aquel templete gétigeeithdo por Jacobo B. De Leo6n y
construido en parte por el arquitecto Juan Hurtddorique®®

Eloy Palacios vera frustrados durante el guzmarmmse a sus fervientes expectativas,
dos proyectos funerarios para el Pantedon Naciamaletrato del recién fallecido general
Andrés Ibarra suegro del Regenerador —que no pudo cumpliuen@nento (agosto de
1875), debido al fatigante trabajo de las gigartesstatuas-acréteras para el Capftblio
, 'y el mucho méas importante proyecto del grupgdieo La muerte de Simon Bolivar
rodeado por las republicas por él libertadél875-1879), que anhelaba, una vez tallado en
méarmol, ver dispuesto en un lugar prominente daté®m Nacional® El artista maturinés
tendra, pues, que esperar veinticuatro afios desleugse Guzman Blanco pierda el poder
supremo para realizar la gracil estatua funeragidadhija del escritor Eduardo Blanco,
Julieta Blanco(ca. 1912), erigida sobre su tumba en el Cementgeneral del Sur en
Caracas.

Més numerosas son las contribuciones de Rafaeh @oVva al arte funerarid\si ya
desde el 11 de enero de 1886 ofrecia en la preas@uefa realizar desde su taller
neoyorquino “Obras artisticas de marmol, como mlaosd(sic), timulos, etc. Al alcance
de todos”, “Por ejemplo: un timulo de forma elegamarmol fino, de un metro de alto, 35
pesos sensillos y de aqui en adelante todo cuangoisra, hasta la mayor suntuosidad, y
de menores dimensiones también & precios relatiVos.

A fines de julio de 1887 de la Cova termina deatakn marmol eTamulo de D2
Ramona Blancotia del Regeneraddf,mientras da los ultimos toques a una estatua de su

% “Imagen”,OpiNac,17 noviembre 1885, p. 2, 62 col.

67 «Crénica. Ecos de La GuairaQpiNag 26 enero 1886, p. 3, 12 col.

% “Homenajes al artista muertoQpiNag 23 de agosto de 1876, 2, 12-22 col.; “Gacetliable idea”,
DiAvis, 24 agosto 1876, p. 3, 12 col.; “"Monumento furiefarOpiNag 26 agosto 1876, p. 2, 52 col,;
“Monumento funerario” OpiNag 28 agosto 1876, p. 3, 42-52 col.; y “Honra aéritd”, DiAvis, 29 agosto
1876, p. 3, 12 col.; “Monumento funerariddpiNag 2 septiembre 1876, p. 3, 5 2 col.; “Honores a &am
Bolet”, OpiNag 11 septiembre 1876, p. 3, 13-22 col.; “Honor&afon Bolet” OpiNag 14 septiembre 1876,
p. 2, 52 col.; “La tumba de Ramon Bole©piNag 9 noviembre 1876, p. 2, 62 col.; “Anuncios de. hoi
Monumento Funerario de Ramon BolettjbLib, 6 julio 1877, p. 3, 42 col. (Passim).

%9 ArchGB, FJB, Correspondencia recibida por Guzmi@md, Exp. Palacios, Eloy, AGB (1875).

O |bidem Exp. Palacios, Eloy, AGB (1879).

" «Anuncios de Hoy. Rafael de la Cov@piNag 11 enero 1886, p. 3, 32 col.

2 ArchGB, FJB, Correspondencia recibida por Guzmi@amd, Exp. Rafael de la Cova, AGB (1887).
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fallecida hermanaD? Carlotg que casi con seguridad estaria destinada al feauso
particular de la dama en el pantedn familiar deldilo de Abril.

Once afios antes (1876) el escultor espafiol Rémularagau, aprovechando la
coyuntura del fallecimiento de un hijo del prestégeBuzman Blanco, habia remitido a éste
para su consideracion los planos y disefios del oleugjue concebiera para la familia
presidencial, esperando ser honrado con la acéptat# su propuesfd.Nada permite
suponer que tan audaz iniciativa de un simple ¢estdo tuviese la menor acogida en el
animo del autécrata.

Al margen de esos trabajos de escultores de prestigpocos son los marmolistas y
artesanos locales y extranjeros que ofrecen desu@lds o monumentos funerarios
completos hasta lapidas grabadas, casi siempreaanaho incluso en bronce, si bien se
hace entonces muy comun el cemento (“cimento rofpapor su rapidez de ejecucion y
su infimo costo. Asi, a titulo de ejemplo, desdéadiar en la casa Sur 3, N° 5, Esquina del
Mercado, el francés Joseph Couleau —quien, comer&xprtesano en obras en cemento,
participa ampliamente en importantes obras pubbeasquefias, como la basilica de Santa
Ana y Santa Teresa, el Teatro Guzman Blanco, ehcRallLegislativo y el Palacio
Federal—, promociona asi el 18 de mayo de 1873 @neinsa capitalina sus monumentos
funerarios en cemento:

En el taller del sefior José Couleau, en la calleresada, hai varios
monumentos de todas formas en venta. Hai modelasheaeerlos al gusto de
todas las personas que quieran honrar la memosasideudos, especialmente
bovedas para familias, no usadas hasta ahorapaiselcon capillas y tamulos
funerarios encima. Se pueden visitar en dichortddle obras ya hechas, y
encargar las que mas gusten segun los modelosgsptpe existen en el taller.
Hay varios modelos de cruces y lapidas.

Cuatro afios mas tarde el rico comerciante veneadRkamon Toledo notifica haber
recibido en su ferreteria y quincalleria “una greriedad de Mausoleos de marmol,
artisticos y de lo mas moderno que ha venido Hastaa Venezuela”, los cuales pone en
venta a “Precios mddico$>Casi dos meses después, el marmolista de origess dmilio
Aagaard?® (tal vez, hijo del célebre litbgrafo Torvaldo Aagd), duefio de la Marmoleria de
Pajaritos, saca a la luz en el mismo periddico &gto:

E. Aagaard y Compaiiia.

3 ArchGB, FJB, Correspondencia recibida por AntoBiaezman Blanco, Exp. Vilarasau Rémulo (1876)
(sin fecha).

4 “Monumentos de cimento romano para cementeri®piNag 18 mayo 1877, p. 3, 52 col. Cf. asimismo
estos otros avisos del mismo Couleau: “Aprovechachsion” OpiNag 26 enero 1878, p. 3, 1 col. (Passim);
y “Monumentos funerarios®QpiNag 9 julio 1879, p. 3, 52 col.

S“En la Ferreteria y Quincalleria de Ramon Toled@jNag 30 agosto 1881, p. 4, 32-42 col.

® Desde el 2 de junio de 1882 este personaje sei@fesi, en solitario (tal vez por disolucién de su
anterior sociedad de marmoleria): “Emilio Aaga&dabador en marmol y calador en metal. Direccidazd
Guzman Blanco y Pajaritos, plateria del sefior PSétiano. (“Emilio Aagaard™@piNac,?2 junio 1882, p. 1,
42 col.).
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Grabadores de Marmol, Bajo y alto relieve. Los megograbadores de la
capital.

Tamulos de marmol & precios maédicos,

Abajo los pedidos de monumentos al extranjero! Nas ntaudales
inatilmente gastados en encargos!

Los interesados en los Grandes Estados de la Femntegueden hacer sus
pedidos y encargos & los que suscriben, por lapigasodos tamafios y
mausoleos de todos precids.

Ante esa abundancia de alternativas ofrecidas pmolistas y artesanos locales,
irrumpe luego la oferta de monumentos funerariosbesnce blanco de fabricacion
industrial, importados de los Estados Unidos. Vepse ejemplo, el reclamo publicitario
gue los comerciantes Ch. A. Maury (de Caracas),ddéidermanos (de Valencia), Piton y
C2. (de La Guaira) y Alberto Dominguez y C2. (derRuCabello) publican al alimon en la
prensa caraquefa:

Monumentos funerarios de bronce blanco. EndorsedSbientists as
Practically Indestructible. Over 500 Beautiful Dpws. Better and Cheapper
than Any Stone. Send for Price List & Circulars.

Manufactured by Monumental Bronze Company, Bridgegoonn.

Véanse los modelos y pidanse los informes que seedeen el
establecimiento L'Avenir. Esquina de Pajarifds.

4.DE LO ORNAMENTAL URBANO A LO DECORATIVO DOMESTICO

Dentro del importante programa de ornato de lagaclas contemplado por el Ministerio
de Fomento, y luego, desde su creacion en 1874 pdinisterio de Obras Publicas, ocupa
un papel de importancia el establecimiento de plarardines, alamedas y espacios
publicos para la distension y la convivencia dediosladanos. Algunos de esos lugaroes
publicos serdn embellecidos con fuentes y escsltuwanamentales, de las que
mencionaremos aqui solo algunos casos ilustrativos.

Ya en la temprana fecha del 28 de octubre de X&%&ta onomastica del Libertador, se
inauguraba la refaccionada plaza Bolivar de Cayatasa mercado principal de la ciudad:
para la ocasion se plantaron arboles, sembradméarg trazado caminerias radiales con
macadam, con el importante detalle adicional detsagbinstalado tambien en los sectores

""“Marmoleria de Pajaritos. Tamulos de MarmaDpiNag 22 octubre 1881, p. 4, 42-52 col. (Passim). Cf.
asimismo “Marmoleria de PajaritoDpiNag 13 enero 1882, p. 4, 52-62 col.

8 “Anuncios de Hoi. Monumentos funerarios de brohlemco”, OpiNag 20 enero 1886, p. 3, 52-62 col.
(Passim). Desde el 4 de marzo siguiente el agehteACMaury comenzaba a publicar reiteradamente un
amplio e interesante anuncio, con grabado y curiesto, ofreciendo gran variedad de monumentos
funerarios en ese metal “desde la sencillisimadigiasta el mas suntuoso mausoleo”. (“Monumentos
Funerarios de Bronce Blancd)jAvis, 4 marzo 1886, p. 1, 23-32 col. Passim). Ese Idi@dactor del citado
periédico se hacia eco de ese anuncio ese mismeaeldigiando las propiedades de esos monumentos.
(“Tdmulos”, DiAvis, 4 marzo 1886, p. 2, 32 col.).
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esquineros de sus nuevos parterres cuatro fueatesativas, en hierro colado industrial,
representandbas Cuatro Estaciones

Un afio mas tarde (16 noviembre 1872) el siemprenfé@ Nicanor Bolet Peraza se
atreve a dar a los representantes gubernamentaesouprendente sugerencia sobre esas
figuras ornamentales:

Hase notado que las cuatro fuentes de la plazaiviblno tienen el
lucimiento que debieran, en razon de que el catobrdnce que trajeron de la
fabrica les comunica cierta severidad que bien gradsustituirse con la
elegante blancura del marmol, que cuadra mejos amtmnumentos destinados a
sitios en donde hai verde, como jardines, paraies,

El bronce como que pide asuntos mas levantadosstiadua del Libertador,
por ejemplo, fundida en el metal con que la hiattgga sus gloriosos modelos
a la posteridad, lucira majestuosa y severa comuieoe a la efigie del Génio
de la América; pero necesita justamente el comtrdstesas pequeias estatuas
gue representan las cuatro estaciones, blanasslijanimando el conjunto en
que debe destacarse la gran figura ecuestre ded Bada Patri§’

Como para dar fuerza argumental a su insolito miieato, el prolifico escritor
aporta el testimonio de un amigo suyo, segun dleual Paseo de la Alameda de la
espafola ciudad de Valencia barnizaron en colamédenol unas fuentes de hierro
colado, con el resultado de hacer dificil reconagleverdadero material con que
estaban hechas. Por tal motivo, Bolet Peraza peopaoer lo mismo con las fuentes
de la principal plaza caraquefia, acotando —paresief preciso— que “En los Estados
Unidos preparan un barniz 6 especie de esmaltequenle dan al hierro toda la
apariencia del marmol y de otras piedras semejantesichas obras que se admiran
como de jaspe, porfido, marmol, etc. no son deautsa que de hierro fundid®"”

Como era de esperarse, las autoridades hicieran aragso de semejante propuesta.
Segun Manuel Barroso Alfaro, esas primeras cuaandgs fuentes de la plaza Bolivar de
Caracasl(a Primavera El Estiq El Otofioy El Invierng fueron trasladadas afios mas tarde
al paseo aledafio al malecén de Puerto Cabello edmadvia hoy se mantien&nmientras
su lugar lo ocupan en la plaza capitalina otrasrcdfaentes del mismo temags Cuatro
Estacione} si bien mas simples y pequeiias.

Pese a haber sido importado y erigido antes dehgoato en la plaza de Capuchinos en
Caracas (llamada luego por algun tiempo “Plaza loié"} el famosoFaunoen marmol —
que de tanto en tanto era victima de agresionedaliaad>— merecera también los

9 “pPlaza Bolivar”,OpiNag 3 octubre 1871, p. 2, 32 col.; y “Crénica del &8 octubre”, OpiNac, 30
octubre 1871, p. 2.

8 “Ecos de CaracasQpiNag 16 noviembre 1872, p. 2, 42 col.

8 |bidem

82 Manuel Barroso AlfaroManuel A. Gonzalez. 1851-1880. El escultor de GuzBlancq Caracas, Edic.
Presidencia de la Republica, 1993, 159 pp.

8 Por ejemplo, en abril de 1875 el inefable NicaBolet Peraza brama con estudiado enojo: “Lastimosa
noticia...! jdesgracia reparable! El Fauno de &alde Abril, el desdichado mancebo de marmol queng
vez fue mutilado por mano beata y gazmofia ha sidougvo lastimado por el mismo espiritu de hipacrit
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cuidados del régimen del llustre Americano. Aséédiala el omnipresente Bolet Peraza, al
subrayar, con humor, lo injustificable que reswiéa dicha plaza apenas visitada por el
publico, pese a su jardin bien cuidado y a la balldel lugar, por cuanto “Ni siquiera el
pretesto del Fauno tienen ahora las viejas y lesngéos (sic) y beatos, pues que ya la
consabida estatua tiene soldada una hoja de pasagnande que la que nuestro padre
Adan encontré & manos el dia de su primera vergii&hz

En enero de 1876 desembarca en La Guaira la geapguultorica para el centro de los
jardines interiores del Capitolio, pila de fabricecindustrial en hierro colado, hecha e
importada por la empresa britdnica Crumlin Iron Wadk Co® Podriamos asimismo
mencionar aqui las fuentes con figuras decoratiyas el llustre Americano ordend
importar de Europa para embellecer las plazasiagtds de Macuto, poblacion vacacional
de las clases pudientes de Caracas, en cuyo se&sonermoso €l mismo habia construido
para su exclusivo solaz la enorme mansién verarfleg&uzmania”, antes de construir a
su vera, al abrigo del oleaje, unos “bafios” puBliceaugurados el 10 de marzo de 1877.

Junto a esos grandes productos escultoricos dessirmservir de hito referencial en el
ornato urbano, se observa también una abundanttugmion de pequefias esculturas,
destinadas a hacer grata la intimidad doméstmapoobjetos decorativos en los salones
de edificios publicos y casas de gente acomodadaed® tenor son, por ejemplo, las
esculturas-lampara importadas de Nueva York en p87duan Luis Aldrey para el Teatro
Guzman Blanco, entonces en construccion, topico haee algunos afios (1996)
estudiamos en otro contexX¥d.

Podriamos mencionar aqui otras dos raras piezasnay@adas—, definibldato sensu
como “mitolégicas”, en su claro sesgo erotiEbAmor (1875), talla en madera de Manuel
A. GonzaleZ” y laVenus(1877) de busto, tallada en marmol por Rafaebdédva®® No
hay que olvidar tampoco la terracaBupo de perros(1883), que valid a su autora,
Dolores U%arte, una Mencion Honorifica en la Expiosi Nacional del Centenario del
Libertador®

intolerancia, por el falso pudor de alguna de esaduras que no soportan la vista de una Eva nirge
Vénus y que interiormente viven devoradas por toliiss demonios del pecado mortal. jMenguado
iconoclasta! barbaro enemigo del arte! salvajergmi@! permita la diosa Naturaleza a quien hasdidertan
cruelmente, que la mano con que consumaste ehdtese te engarrufie como mano de gengibre (seklqu
brazo se te endurezca y entiese como brazinde, y que el corazon se te vuelva pedernal tan dommoda
piedra con que destrozaste aquella obra de arteive¥ malvado? ¢ Y no te persigue la conciencia& lue

te persiga la policia, que & veces es mas sevesahng todo mas eficaz.” (“Ecos de Carac&yjiNag 14
abril 1875, p. 2, 42 col.).

84 «“Ecos de CaracasQpiNag 1° septiembre 1875, p. 2, 52 col.

8 Manuel Alfredo Rodriguenp.cit, p. 113.

8 Cf. José Maria Salvador Gonzal&el Teatro Guzman Blanco al Teatro Municipal. idis de un
gran foro cultural caraquefio. 1876-193(0rabajo de Ascenso inédito para la categoria defefor
Agregado), Caracas, Universidad Central de Venaza8b6, vol. |, pp. 47-50.

87 “Frutos del arte venezolanddpiNag 17 junio 1875, p. 2, 42 col.; Nicanor Bolet PerdBellas Artes.
A nuestro escultor venezolano, Manuel A. GonzalegiNag 17 junio 1875, p. 2, 62 col., y p. 3, 12-22 col.

8 «Crénica. Una obra de arteTribLib, 23 octubre 1877, p. 3, 22 col.

8 Adolf Ernst, La Exposicién Nacional de Venezuela en 1883. Ofwerita de orden del llustre
Americano General Guzman Blanco por A. Ernst (Ruatgiion del Ministerio de Fomentdlaracasimprenta
al vapor de La Opinién Nacional, 1884-1886, 2 vBleeditado en: Adolf ErnsQbras CompletasTomo IV,

p. 469.
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Junto a esos tres trabajos de artistas localesenmsos son tambien los productos
escultéricos de decoracién doméstica importaddsutepa, sobre todo de Italia. Asi desde
el 28 de agosto de 1877 el italiano D. Barbafidiexta en venta “a precios maédicos”
objetos ornamentales en alabastro y marmol tralddSlorencia, entre ellos, “Floreros de
diversos tamafios y alegorias; frutas de todass;lasedelabros, fruteras, adornos para
consolas y tocadores, polveras, pisa-papeles, edss0s, copas romanas, y una infinidad
de otros articulos dificiles de enumerd”.

Cuatro afos mas tarde, a partir del 25 de febre881 un grupo de artistas venecianos
ofrece en la calle del Comercio n° 3, frente a altnade Rojas Hnos., todos los dias de 7 a
10 de la noche y al precio de 20 centavos paradafios y 10 para los nifios, un insélito
espectaculo de fabricacion de objetos decorativ@svidrio, utilizando la técnica de
Murano?* Asf lo promociona el correspondiente aviso puétiot

Trabajos de cristal hechos & la vista del publioo los artistas Venecianos.

Estos célebres artistas Unicos en el verdaderaartebajar cristal, despues
de haber obtenido brillantes resultados en la altixposicion Universal de
Paris, tiene el honor de presentarse ante el inteligedldico, con los curiosos
trabajos que con el cristal fabrican & la vistaateexpectadores (sic), como
buques de varios tamarfos, cestos de flores, vaspss, jarros, botellas,
boquillas, plumas, pajaros, perros y otros animales fin se hace por encargo
todo lo que el publico desee concerniente al aréepgofesart’

Tras destacar de modo especial al Sr. Locke, “@&lpbr su asombrosa rapidez en
fabricar objetos delante del publico”, el anunaiompociona “una gran cantidad de adornos
artisticos propios para centros de mesa y tocatberamente nuevos a precios modicos”,
entre ellos Una bonita maquina hecha toda de cristalica en su clase que funcionara
constantemente con la fuerza del vapor.”

0 “Gran Exposicion” OpiNac,28 agosto 1877, p. 3, 42 col.; y “Gran vendu@piNag 3 octubre 1877, p.
4, 12 col.
L «“Anuncios. Funcion para hoyQpiNac,25 febrero 1881, p. 1, 52 col.
92 i
Ibidem
% |bidem
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