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De gran consistencia formal y conceplual es la dilatada trayectoria del escultor
Manuel de la Fuente, Desde hace ya mas de tres décadas ha venido él
desarrollando en Venezuela -sobre todo, en su Mérida adoptiva- una produccién
plastica extraordinaria, que con buenos augurios habia iniciado en su Andalucia
natal a partir de mediados de los afnos cuarenta.

Ya desde su adolescencia y primera juventud se distinguié de la Fuente por sus
excepcionales dotes para el arte, que, incluso en su etapa escolar, le hicieron
merecedor de numerosos premios, becas y recompensas. Adiestré esos dones
innatos mediante una esmerada formacion en rigurosas Escuelas de Bellas Artes
de Espafa. Tuvo ademas el enorme privilegio de profundizar luego su aprendizaje
y perfeccionar aun mas sus habilidades en avanzados centros de estudios y
academias de Italia. Alcanzd asi cabal conocimiento de las técnicas artisticas
hasta lograr ese dominio pleno del oficio escultorico de que ha hecho gala a lo
largo de su devenir creativo.

Esle meridefio de Céadiz se ha distinguido por un opus escultérico de excepcional
valia que combina al propio tiempo gran destreza en el tratamiento pléstico de los
mas diversos motivos tematicos, e indiscutible riqueza en los contenidos
conceptuales y simbdlicos de sus propuestas.

A la hora de afrontar uno u otro tema Manuel de la Fuente ha dado sobradas
pruebas de una maestria de los ingredientes técnico-formales, que a su vez se
enriquece con un manejo inteligente de conceptos y simbolos. Anclado con firmeza
en la realidad referencial, convencido e insobornable cullor de la figuracién, no se
ha restringido él a abordar con éxito los previsibles motivos de la figura humana en
sus tradicionales modalidades del desnudo, el retrato, la escena de género o la
representacion monumental del héroe.

Desbordando tan limitantes fronteras iconogréaficas, este escultor, de profundas

convicciones humanistas, ha acertado a formular nuevos nucleos temdticos mas
personales y de mayor pregnancia significante, mediante los cuales busca suscitar
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reflexiones en tormo a ciertas ideas filosdficas y determinados valores éticos. En
ese singular enfoque critico se sitdan, por ejemplo, su serie de las Multitudes y su
conjunto de personajes populares de los Andes u otros connotados tipos sociales,
asi como ciertas aparentemente jocosas -aunque, en el fondo, acerbamente
mordaces- composiciones con extraios personajes deformadaos hasta el limite de
lo soportable.

En funcién de las obras que integran la presente muestra individual Manuel de la
Fuente. Multitudes y Desnudos, desec limitarme a analizar ahora, en breve
aproximacion, sélo esos dos nucleos temdticos que constituyen los centros de
atencion de este proyecto expositivo.

La desnudez de la multitud

Cuando en 1977 Manuel de la Fuente presentd por primera vez sus Multitudes en
la Galeria de Arte Nacional de Caracas, mucha gente percibié esos impactantes
trabajos escultdricos como meras ‘curiosidades” banales, como simples
menudencias anecddticas e incluso como diversiones o travesuras un tanto
comicas de este jocundo andaluz. No supieron muchos captar el profunde
contenido de descarnada denuncia social, el trasfondo amargo de socarrona ironia
e inclusoe de sarcasmo mordaz, |a sobrecogedora dosis de desencanto y angustia
que impregnan hasta el tuétano a dichas esculturas, sdlo en apariencia jocosas e
intranscendentes.

En cada una de las piezas de su serie Multitudes, en efecto, Manuel de la Fuente
propone un planteamiento critico sobre las multiples formas de deshumanizacion a
que se ve sometido el ser humano en su ambivalente relacion dialéctica con la
sociedad y la cultura modernas. Sin falsos temores ni ominosas complicidades,
nuestro artista quiere expresar mediante esas obras su valiente denuncia cuando
percibe el fantasma de la progresiva enajenacion y la creciente pérdida de
identidad que amenazan a los habitantes de las superpobladas, homogeneizantes
y agresivas urbes de nuestros tiempos.

Las relativamente pequefas esculturas de esta serie tematica aparentan tener
una morfologia muy sencilla y un contenido conceptual de lectura demasiado
evidente. Cierto es que, desde la perspectiva morfolégica y compositiva, cada una
de esas Multitudes ha sido sintetizada y simplificada al maximo: esbozado apenas
mediante un par de premurosos trazos que disefian algunos elementos de
anatomia o vestimenta facilmente reconocibles, el multitudinario gentio ejecuta al
unisono el mismo gesto, accién o movimiento. Sin embargo, pese a semejante
simplicidad formal y diagramatica, dichas esculturas encierran un contenido
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eidetico y simbdlico de considerable rigueza y complejidad, hasta el extremo de
prestarse a diferentes interpretaciones casi siempre complementarias, aunque con
frecuencia ambivalentes e incluso contradictorias.

De hecho, en algunas Multitudes —y de ello rinden testimonio fehaciente obras
como El parto del huevo, El guacal o La gran tortilla—- el escultor meridefio se hace
eco de la despersonalizacion y el "anonadamienio” {en el sentido fuerte del
téermino: "convertirse en nada") de que son victimas los seres humanos en un
planeta superpoblado hasta reventar, despersonalizacion que se torna
especialmente dramatica entre los habitantes de las densas aglomeraciones
citadinas, asediadas por el hacinamiento y la masificacion. No olvida nuestro
artista que tal hacinamiento suele provocar de rebote una tremenda agresividad
social, asi como una pugna sin piedad por los bienes comunes y los servicios
colectivos.

En algunas otras de sus propuestas escultdricas, al estilo de Principio y fin, El
autobus, La playa, La puerta giratoria, La criba y La gallina, Manuel de la Fuente
denuncia la alienacion de los ciudadanos en la sociedad contemporanea,
sometidos por presiones antitéticas que intentan conducirlos tanto hacia la
borreguizacion anonimizante como hacia un egoismo deletéreo y negador del valor
de los demads. En ciertas ocasiones, en efecto, nuestro escultor marca el acento
sobre el hecho de que la sociedad esta habituada a regirse por homogeneizantes
pautas e inertes patrones de conducta impuestos a la fuerza y mecanicamenie
aplicados, los cuales tienden a anular cualquier brote de individualidad o talante
personal.

Pero al propio tiempo de la Fuente destaca también que esa misma sociedad,
egocéntrica e individualista, estimula y premia la competencia agresiva, la lucha
sin cuartel, la victoria inmisericorde del mas fuerte frente a los menos favorecidos,
en franco desprecio de la solidaridad interpersonal. Nuestro artista pone asi de
relieve la soledad, la angustia y la indefension del individuo en su agodnica lucha
por sobrevivir, inerme, en ese oprimente contexto de despiadada
hipercompetitividad que caracteriza a la existencia actual.

En no pocas Multitudes (El televisor, Las tres finalistas, La Coca-Cola, La poceta,
entre otras) el gaditano-meridefio pone también en evidencia el enajenamiento y la
deshumanizacion resultantes de una lecnificacién excesiva, una industrializacién
inescrupulosa y un ansia de consumo sin freno, que no se detienen siquiera ante la
destruccion irreversible del medio ambiente en aras de una mayor productividad.
Ante semejantes circunstancias, en algunas de sus piezas de la Fuente fustiga el
sojuzgamiento del hombre por parle de sus propias creaciones tecnoldgico-
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industriales, que han terminado por sobrepasarlo y dominarlo casi por entero. Tal
esclavitud se patentiza no sdlo en la servil dependencia del hombre frente a
méaquinas o aparatos de toda indole y condicion, sino en la infausta circunstancia
de que al mismo tiempo dichas maquinas sumergen sin remedio a los individuos y
pueblos en mareas incontenibles de basura, desechos toxicos y desperdicios no
degradables.

Por si fuera poco, en obras como El cosmos descorchado, Manifestacion de
invélidos y La bomba atémica, no se olvida el escultor de denunciar con cierto
énfasis la patética alienacion que sufre la Humanidad en pleno por culpa de las
letales armas de destruccién masiva y la super-sofisticada tecnologia de la muerte
de que hoy es capaz el ser humano.

Como elocuente estrategia destinada a traducir en imagen el estado de
masificacion, uniformidad, anonimia y despersonalizacion de los individuos en la
sociedad contemporanea, en sus Multitudes Manuel de la Fuente minimiza hasta el
limite de lo risible la escala de los personajes representados, reduciéndolos a
prietos racimos de embrionarios hominoides. Convertidos en miniaturizados
homiinculos de pacotilla, los "personajes” de las Multitudes no aciertan siquiera a
afirmarse en su prestancia individual, sugeridos apenas en una chata lastra de
materia compacta y homogénea, en cuyos extremos se perfilan esgrafiados breves
insinuaciones de cuerpos y extremidades abiertas a horcajadas, y en cuya cuspide
brotan, a guisa de extrafios hongos, incontables huevecillos-cabezas.

Trabajando con premura la materia pldstica, Manuel de la Fuente imprime a sus
Multitudes una textura aspera y un acabado rustico. De tal modo, el brutal
abocetamiento de las formas y la cruda sintesis de los volimenes acrecientan
eficazmente ese cardcter de impersonalidad e informidad que el percibe en las
alienadas muchedumbres de la ciudad moderna.

Para lograr mayor impacto emotivo en sus propuesias, de la Fuente suele
estructurar sus Multitudes sobre la antitesis dialéctica entre informes personajes
serializados v algin objeto industrial perfectamente definido e identificable. El
artista recurre a semejante contraposicién por razones tanto formales como
conceptuales. Desde el enfoque meramente plastico-formal, en efecto, resulta de
sumo interés la tremenda tension que se genera entre los minusculos hombrecillos
dindmicos y el agigantado objeto estatico, ante cuya presencia dominadora se
esparce, invertebrada, la muchedumbre andnima. Pero al mismo tiempo tales
objetos se transforman en paradigmas de la existencia humana, en metaforas y
simbolos de situaciones, vivencias y circunstancias del entorno social o laboral de
los individuos en su cotidiano trajinar.
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Muititud de enfoques sobre el desnudo

Mas de los décadas antes de desarrollar su celebrada serie de las Multitudes,
Manuel de la Fuente se habia dedicado ya con entusiasmo e insistencia al cultivo
del desnudo femenino, en el que habia incursionado con éxito desde los tiempos
de su formacion juvenil en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos y Bellas Artes de
Cédiz.

A decir verdad, ese tema clasico del desnudo constituye para él uno de los
nicleos tematicos de mayor relevancia y significacion. Nuestro artista ha
interpretado una y otra vez el cuerpo de la fémina en los mas variados materiales o
técnicas, en las poses, situaciones, actitudes y expresiones mas diversas, segun
enfoques estilisticos opuestos y hasta contradictorios, que se despliegan en
variopinta gama desde la figuracion académica mdas preciosista y analitica hasta
sugerentes modalidades de semi-abstraccion organica.

Desinteresado por el desnudo masculine, Manuel de la Fuente se ha consagrado
por entero al culto del desnudo femenino, entre otros motivos porque aprecia en el
cuerpo de la mujer toda la sensualidad de sus turgencias frutales y sus melodiosas
curvilineas, toda la armonia y belleza de sus formas, las cuales proporcionan por
si solas fundamento significativo para la creacién plastica.

Pero, ademas de esos atributos naturales del "eterno femenino”, el cuerpo de la
mujer ofrece a nuestro artista otros importantes atractivos para su quehacer
@scultorico, en virtud de la gracia y cadenciosidad de los movimientos de la mujer,
de la delicadeza y elegancia de sus gestos, del ritmo y fluidez de sus poses, en fin,
de las infinitas potencialidades morfoldgicas, compositivas y emolivas que encarna
el cuerno femenino,

Bueno es sefalar, en tal sentido, que el escultor meridefio se ha destacado
siempre por su magistral dominio de la composicién en el tratamiento de tales
temas. Perfecto conocedor del cuerno humano y de sus posibilidades dinamicas y
expresivas, Manuel de la Fuente no ha cesado de crear desnudos de convincente
eficacia iconica, en composiciones de gran variedad y complejidad morfoldgica.

No hay sino que apreciar con cierta mirada perspicaz las obras de esta exposicion
para captar las altas cotas de destreza técnica, creatividad morfolégica y hondura
eidélica de que hace alarde este excelente creador de formas que es Manuel de la
Fuente.
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