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Del volumen FfFinito a la infFinitud del espacio
J o 5 & M oar a
Salwvado vy Megustaria, |, que reflexionemos un tanto sobre las formas, contenidos v motivaciones
de tus esculturas actuales, que en breve vas a exhibir en tu muestra Vectores y tensores
en el Museo de Arte Contempaoraneo de Maracay Mario Abreu. En tu produccion anterior
(la gue llega hasta fines de 19901, predominaban ciertas caracteristicas formales que, a mi juicio,
podrian sintetizarse asi: 1} linealidad de caracter dibujistico o caligrafico; 2) vacio v virtualidiad
volumeétrica; 3} irradiacion centrifuga de fuerzas y energias en el espacio: 4) dominio
de la verticalidad, basada en la concepcion convencional de la escultura brotando del suelo
hacia el cielo; 51 simetria axial; 6) bifrontalidad; 7) gusto por la circularidad y la concentricidad de los
elementos; 81 cierta referencialidad, por el hecho de gue muchas de esas cbras semejan mascaras; totems
y retablos. Por el contrario, tus trabajos actuales, los que arrancan a finales de 1990, manifiestan,
ami modo de ver, los siguientes rasgos moarfologicos-conceptuales, opuestos a los anteriores:
1y compacidad y macicez de la masa; 2) volumen plenoy hermeético, con muy pocos vacios y horadaciones;
3) reposo, concentracion y retencion de la energia; 4) predominio de la horizontalidad ipese a algunas
diagonales), lo cual sugiere, mas bien, estaticidad v equilibrio; 5) asimetria; 6] pluralidad de enfoques
perspectivicos; 7) predominio de lo prismatico y lo cilindrico, aun sin excluir lo propiamente
circular; 8) triunfo de la pura morfologia geométrica, sin insistir mayormente en los contenidos
referenciales. ;jCrees que son atinados esos analisis?
J.J .M o r o s SiYocreoqgue probablemente lo gue mas siento ahora es el problema de
la ganada del espacio, del volumen. En la obra anterior, a la que te referias, es evidente gue el volumen estaba
practicamente ausente. En estos nuevos trabajos hay una mayor presencia del volumen: el volumen definitivamente
conguista el problema de la escultura. Eso va en paralelo, quiza, con algdn aspecto que no senalaste, que
es el cambio del material manteniéndome dentro del mismo material. Es decir, desaparecio la barra de hierro,
la lamina plegada, la ldmina cribada, y llegd el volumen industrial, que es el tubo o perfil, de seccion
redonda o cuadrada. Y a partir de ese material estoy desarrollando practicamente toda esta expaosicion, con materiales
en funcion del volumen, es decir, €l mismo material hierro en su origen industrial convertido en volumen.
Parque el tubo, al taparle los extremos, se convierte en volumen y queda cerrado el espacio adentro: queda retenido,
contenido, queda hermética la situacion interna. Yo si crec gue en mis esculturas actuales hay una conquista del
volumen, y que también la obra gana mucho en reposo. Estos altimos trabajos no tienen aguella violencia espacial
de mis abras anteriores, sino gue son mas serenas, mucho mas calmas, mas..., quiza el término es «meditadoss.
No meditada la obra como meditacion previa, sino que la pieza en si respira mas meditacion, mas serenidad,
mas introspeccidn, mas lentitud animica gue 1as piezas violentas de antes. Incluso las obras simétricas horizontales
tenian en esa horizontalidad una violencia de expansion que no estd presente en estas piezas de ahora,
en las gue esa serenidad o esa calma ayuda mucho mas a una pausa frente a ellas,
aun silencio o una meditacion,
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n: :- Se podria incluso utilizar —muy metaforicamente— e adjetivo «clasicos para tus obras actuales
podriamos hablar aqui de un mavyor clasicismo en tus trabajos de ahora, frente a un mayor barroguisma
anterior, en el sentido de gue antes buscabas justamente la expansion en &l espacio, el despliegue
por todos los radios o vectores en todas las direcciones posibles del plano vertical.

Ahora, en cambio, se nota en tu escultura actual cierta seremidad y equilibrio gue podriamos -un tanto
abusivamente— denominar «clasicoss... Hay ademas otro aspecto que me parece destacable en

tus obras actuales: es el cambio en el colorido y smaguiliajes, No solo pareces haber

abandonado el color rojo oscuro de algunas piezas anteriores para privilegiar ahora €l negro

(mate, por lo general), sino que incluso utilizas hoy con cierta profusian el grafita,

en vez de la pintura acrilica de antes,

Jd .4 .M or o s Siauncuandoenalguna de las piezas gue he hecho se conserva algun

color, laidea, en esta exposicion, es evitar cualquier recurso cromatico, para insistir exclusivamente en el volumen,

ya sea con el grafito, que o acerca a su material criginal, ya sea con el negro, gue concentra el problema

cromatico en él mismo.

Il o % & M oa r I a

S alwvad oy Comoparanotener ninguna distraccion con el tipo de ravestimiento...

Jd.Jd.mMoros hNnguna
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o ; Hay otra cosa que me interesa e inquieta. En todo el proceso de tu camera, de tu evolucion
escultorica, parece manifestarse siempre una busgueda de la direccion, del sentido onentanteen el
espacio. Es decir, las piezas y sus elementos integrantes van buscando una arientacion en el espacio, luego
unadirecciony, finalmente. un sentido: hacia adelante o hacia atras, hacia laizqulerda o hacia la derecha,
hacia arriba o hacia abajo; al principio, bajo el impulso de la verticalidad, luego bajo el de la horizontalidad
pura, y hoy combinando las tres situaciones: la verticalidad, la horizontalidad v la diagonalidad..

La diagonalidad pura es, por clerto, ofro de los aspectos nuevos de tus trabajos recientes, (ue aparece,
si la memaria no me falla, en tu envio a la || Bienal de Artes Plasticas de Mérida.

J.J .M o r o s 5 algunasdelas anteriores piezas dinamicas tenian, quiza por recurso de soparte,

unalinea diagonal que ayudaba al equilibrio, a la estabilidad de |a pieza. Pero la diagonal nunca habia sido la busgueda

purao unica de mi trabajo anterior, La harizontalidad estuvo muy presente; muy dominante en todas la piezas

simétricas. En la época de esa expansion horizontal, bifrontal, los eles se desplazaban horizontalmente.

P - S o M s r | &

S al v ad o r Peroentoncesa diagonalidad v la horizontalidad se presentaban solo parciaimenta en alguno

de |os elementos de conjunto, ¥ no camo stotalidads pura gue orienta v modula el conjunto de la obra

J.3.mMor o s Comounodeloselementos de la composicion. Nunca legaban a ser «ellass

nada mas. Ahora |a horizontal llega a ser exclusivamente la protagonista; y 1o mismo pasa con esa diagonal, que,

como trazo, comao linea, siempre tiene una dinamica extraordinaria, ¥ tiene ademas, 1a posibilidad de

retenaria contra una pared, contra algdn elemento de soporte, lo cual proporciona una gran ayuda no solo

en lo técnico. Creo que la sensacion de la diagonal gue surge de la pared o del piso es interesante,

Jd & 5= @ Ma r |:a

S alwvado F .Yporqué precisaments, ese protagonismo de la horizontalidad, del volumen coma pura forma

horizontal? ;Por qué ese protagonismo de la diagonalidad, del volumen que es mero vector

diagonal, no importa con qué angulacion? (Qué quieres expresar con esa busgueda del volumen

en su horizontalidad o en su diagonalidad puras?
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Jd.d .M o r o s Estepuntotal vez lo tengo menos claro, Esa lectura en horizontal de izquierda

aderecha, de derecha a izquierda, sugiere el recorrido de un texto de cualquier lectura. Ademas, a veces se discute

por qué siempre que definen la escultura o le senalan bases reglamentarias es un problema

de que la base es chiguita y que la medida vertical de la obra es el triple o el cuddruple de la base. Entonces, cpor

qué siempre ese concepto de que la escultura es vertical? Independientemente del cuerpo humano, de

la verticalidad del cuerpo humano, con los brazos abiertos o no abiertos... Hay en mi una idea de buscar, incluso

como curiosidad, de intentar ver si es posible desarrollar una escultura horizontal, que es quizas de las

menos o poco desarrolladas como busgueda. Y, después, entre la harizontal y la vertical esta la diagonal, que

es también una consecuencia de manejar esas dos dimensiones, Aungue yo, realmente, como volumen o linea vertical

habia trabajado muy poco: sea cuando trabajaba con las barras, sea en mi otro trabajo en valumen, nunca

exploré una escultura estrictarnente vertical, donde el predominio de la linea fuera vertical. Esta no me ha atraido.

No he hecho una escultura en el sentido vertical estricto, aungue por momentos me surge también

la curiosidad y la inquietud de como se comportaria una pieza en términos verticales.

4 o s & M ar | 8

Salvadeor Amododetotem.

J.J.Mor o s Amododetdtem. Y quecon frecuencia es como un comentario facil, porque es mucho

mas incdmoda la escultura horizontal, donde se vaya a colocar, para mantarla, para trabajarla.

I o % 8 M s r | x

S alwvado r Esosecolegaconlacuestion siguiente. Se perciben también tus deseos de relacionar la obra
con el espacio que la circunda. Antes se trataba de la relacion suelo/cielo, por lo que deciamos sobre el
predominio de la vertical. Hoy se plantea el problema de la relacion piso/pared (sobre todo,
en esas piezas diagonales), la relacion pared/pared (como, por gjemplo, en Vectores
par paralelos, einclusoenlasituacion de aislamiento vertical en la pared (como sucede en
Campo tensorlallintuyo gue, porevolucion logica, seria posible en algun momento —salvadas
las eventuales dificultades técnicas— que surgiesen en tu produccidn obras basadas en la relacion
pared/techo, o incluso algunas literalmente colgadas del techo, ¢ Qué buscas con esta serie de relaciones
inusuales en el ambito escultorico, que van mas alla de la simple relacion tradicional suelo/cielo?

4 .4 .mM o r o s SiEldesprendimiento de alguna parte de |la base, como concepto basico,

y el desprendimiento de la simple instalacién vertical sobre un sitio aislado; la contribucion que puede hacer

evidenciar el espacio, la colocacion de la pieza en contra de |os limites espaciales, o sobre el limite espacial, 0 5ea, esas

horizontales paralelas de Vectores par paralelos probablemente evidencian una esquina, a pesar de

que ellas no son en angulo, pues son rectas y horizontales: evidencian el espacio posterior como esquina, y van

generando un problema de dibujo evidenciador de espacio. Igual sucede con las diagonales: por una parte, se apoyan en

términos naturales al recostarla de 12 pared y al apoyarla en el piso; por otra parte, van creando a la vez esa idea de

evidenciar el espacio por delimitarlo, por sefialarlo, por marcarlo con el énfasis con que lo marca un grueso volumen

en el espacio, y genera dibujos geomeétricos a su alrededor: genera triangulos, circulos, espacios...

J & 5 &
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© ¥ Preocupacion bastante similar tuvieron justamente ciertos constructivistas rusos, como

El Lissitzky, algunos de cuyos P rou n s eran esquineras o colgaban a gran altura entre dos paredes...
A mi parecer,planteas tambign en tus obras recientes otro problema: la relacién dialéctica
integridad/desintegracién. Por un lado, la integridad del volumen escultdrico, que s compacto, macizo,
hermeético; v, por otra parte, su desintegracion, por cuanto, al producir en su materia multiples
rordiscos, incisiones, hendiduras y sustracciones de diverso tipo, vas desintegrando en
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alguna medida ese volumen, si bien la mantienes slempre claramente legibie ensu especificidad
geométrica (Oué idea pretendes sugerir con 8sa antitesis intearidad/desintegracion?
3.3 .mor o s SiMexposicion én valencia en el afo 1991 se llamaba Tu bos intervenidos,
yahl estaba la idea basica que se vino desarrollando despues: cuales eran las intervenciones que evidenciaran
el volumen, que era de arigen industrial —=| tubo-, cudles las intervenciones que 1o enriquecieran, lo animaran. ¥ quizas
en algiin momento recurriala serenidad, a los mismos juegos defa contraposicion, parair evidenciando
ese tuboy crear la lectura horizontal o el desplazamiento horizontal ritmico, un poco coma la musica: un sanido
visual sobre el voluren que marcara algunas diferencias y generara algln sistema de ritmos sonoros,
de ritmos musicales, visuales, en una mezcia de esos elementos. Entonces hay la serlalidad en dos, tres, cuatro..
contraponer las formas redondas contra las Formas angulares, las lineas rectas con las lineas curvas, Eso fue generando
uh sanido visual: creo que fue una preocupacion de hacer sonar los elementos con 108 Qjos. Después llegd
LN Momento en que uno siente que est4 produciendo demasiado sonido, que estd anadiendo
muchas cosas. Y empieza entonces el procesa INverso, intentando ver cuanto es lo minimo necesario para que
|la pieza mantenga un sonido. Quizas esto tiene que ver también con la confrontacion de la violencla espacial contra
la serenidad: hasta dénde se puede llegar auna serenidad, que no tiene que ver con laidea minima de tal
slemento, con el volumen elemental o la forma elemental, sino con los sonidos alementales para que de ellos surja
LN sonido coherente, una melodia visual, un discurso visual sonoro, en funcion del volumen. Es decir, se trata
de ver o que le falta al velumen, Io que se recupera, ver camo se van produciendo esas inc idencias sabre |
el volurnen =yo las llamo intervenciones-, ver como infiuye la manera de esas Intervenciones, que en alglin momento {
siguen laforma original del material industrial, pues van lineales como el tubo, otras veces se cruzanyrompen
del todo, en otros momentos se serian directamente, v en atras oportunidades van seriados pero
alternos. La disposician sabre los distintos planos, cuando la seccion del tube es cuadrada, es distinta que cuanda
o5 redonda o triangular. Se trata de ver cAmo se van armonizando esas intervencionas sobre el volumen, como
van dando continuidad, ruptura, ritmo. quién suena mas fuerte, quien suena mas suave, Hay un juego
de curiosidad sensible cuando uno se sienta a tratar de ver. ¥, sobre todo, poraue muchas de estas piezas son hechas
sin dibujo previo, aunque muy a partirdela obra anterior. Liega un momento en que paso varios dias esperando
cudl es la intervencion gue cormespande.en un determinada momento. Poraue, de nacimiento, algunas intervenciones
las veo claras, definitivas, cuando comienzoa hacer [a pieza; pero, después, hay unos dias de meditacion,
de «lya vals, porgue falta algo, Pero estay huscando en el repertorio de los elementos geometricos -Que 50N piezas
disponibles en el taller, 0 quizas algunas par elabarar- cudl es el que se podria colocar en un momento dado,
&l que Ia completa, €l que produce esa idea de la piezafinal, del conjunto, del todo.
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» Eneste proceso de despajamiento de ios volumenss geométricos, buscando un lenguale
Formal la més sobrio v desnudo pasible, manifiestas tambien esa otra eleccian antitetica
de las intervenciones que he denominado -de modo muy impropie- sharrocass. Esos ingredientes

-

sbarrocoss vienen a veces de 1as sustracciones quUe provocas en la materia por medio de cortes, bocados,
perforaciones, hendiduras; Dtras veces nacen de adiclones a la masa, cusndo afades al tubo

otras elementos en relieve positivo; de cualquier mada, ese «abarracamientos deriva delas serfalizaciones
{a ritrica, los contrapuntos, las alternancias, y, en definitiva, de clerto «enjoyamientos del valumen
geométrico de tus obras actuales. E5e rasgo esboza una nueva antitesis dialectica entre,
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por un lado, un tremendo despojamiento formal de volumen en beneficio de la geometria pura,

y, por atra parte, cierta frondosidad engalanante en la periferia de dicha forma.
J.J.Mor o s S Yonolotengoclaro, no lo tengo explicado, porgue hay momentas y obras
que, cuanda resultan, uno les siente un barroguismo. No s6lo por la cantidad de elementos, sino por la cantidad de
moavimientos, de direcciones que contiene la pieza. Hay otra cosa que es mi mayor insistencia en los ultimos
tiempos, a lo que le estoy prestando atencion: y es que, sin preocuparme de hacer sminimals, tengo, no obstante,
elinterés de ver qué cantidad de recursos menores es posible y suficiente para que la pieza «digax Porque
llega un momento en que ella esta hecha y no le hace falta nada. Cabria también la posibilidad de anadir
algunas piezas que técnicamente y en elaboracion tenian un enorme trabajo, en el sentido de incorparar elementaos,
incluso en positivo, cosa que todavia no he eliminado. Sin embargo, en esta exposicion probablemente no hay
elementos afadidos en positivo, salvo, quizds, Intercepto A e Intercepto B, quetienen anadidos mas
all4 del volumen original. Pero estan hechos con la clara intencion de volverla una sola pieza; 0 que se
sienta coma un solo volumen: que se sienta como 5i mas bien est sustraido el resto, como si fuera una talla:
una pseudo-talla. En este momento en mis obras no hay anadidos. Yo no los desecho como posibilidad, pero toda
esta exposicion se basa simplemente en intervenciones en negativo, sustrayendo, o dando la sensacion de que
se sustrae el material, y no que se afade. Es producto quizas del mismo enfrentamiento con el volumen, el dilema «talla-
construccions, Yo estoy haciendo una construccion con una sensacian de talla, o con unos resultados de
naturaleza de talla, Es quizas el juego, o lo que yo encuentro después de que la pieza esta hecha, 0 a raiz de algun
comentario: sparece una tallas, Parece que el resultado fuera talla, y no un problema de cortar o anadir partes. Incluso
el afiadir partes, el sustraer las partes, significa cortar una parte y anadirla, intentar anadirla con soldadura
v luego disminuirla, para que parezca que esta sustraida, como si estuviera tallada.

5 M ar | a

‘Il :ll IE v @ d o » Hayotro dato interesante, no solo en esta exposicion, sino en todas las obras tuyas que
conozco: es el enorme valor que le otorgas a la artesanalidad, que se patentiza en el preciosismo
e impecabilidad de la factura. ¥ eso resulta tanto mas sorprendente en esta época nuestra de tanto
arribismo, de tanta improvisacion y empirismo (en el peor sentido del término), de tanto
barato pensar gue scualguier cosa valeen artes.
1.3 .M o r o s S Miformacion hasido realmente de taller. Yo aprendi a trabajar el material
en el taller y con un proceso permanente de consulta y de aprendizaje haciendo. Quiza eso me condujo en algun
momento al esfuerzo del dominio técnico y de aprendizaje cada vez mayor. Hoy en dia es Como un proceso
rutinario: yo llego al distribuidor de pinturas v &l me ofrece los boletines de un nuevo material. Y hay un proceso de
consulta, de averiguar. Porgue quiza en las primeras piezas, gue eran muy dibujisticas, la limpieza del
dibuio era fundamental, porgue un dibujo geomeétrico que no estuviera limpio no tenia sentido: generaba
una cantidad de distracciones, de desvirtuaciones de la idea gue no tenian nada gue ver con ellas. En este momento
me interesa también esa sensacion del corte puro, de la idea quizas hasta falsa del corte industrial gue
g5t hiriendo un volumen puro. Es el volumen puro intervenido en terminos puros. Por ahora, creo que parte
de la sensacion que pueden dar mis piezas tiene que ver con que no hay interrupciones en la vision ni distracciones.
Pero también llega un momento en que algunos sectores del publico se divierten un poco en cazar la
trampa: «}Ay! Aqui te quedd una arruguitar. Yo creo gue la posibilidad de deslizarse, de lograr ese sonido puro
es alejandose de los ruidos. ¥ cualquier situacion de &sas es un poco ruido sobre ese desplazamiento visual
sanoro, ademas del resultado: el resultado en si se relaciona, a mi manera de ver, con la pureza sonora,
que se convierte en la pureza visual, una pureza visual gue se convierte en una exigencia técnica, y una exigencia
técnica que se convierte en trabajar hasta que no se interrumpa, hasta que no esté bien ejecutada la pieza.
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ARG - INU M ar i oa
s alwvadao r Creespues definithvaments en el dominio del oficlo como categoria necesaria para hacer arte.

J.4.Maro s \Yocreoqueunoesun oficiante sobre un material, y que ese oficio es un proceso progresive
de dominio, yo no dirla de subordinacion, porgue no s exactamente quién es el que esta subordinado. Pero,

si, hay un problema de dominio, y ese dominio quiza después uno pueda desecharlo. Yo creo que algunos maestros
han trabajado el proceso del dominio total, y una vez que tienen el material dominado regresan Como

dejando que el material domine, © que el material predomine. Yo por ahora creo que todavia estoy dominando

el material, y me toca llegar primero a ese dominio de la parte técnica hasta llegar a decir lo que realmente quiero.
Despues, compartir la palabra con el material, darle |a palabra; aungue yo pienso que las piezas siguen siendo

hierro, siguen percibiéndose como hierro, En estas series sabre perfiles industriales es evidente

la presencia dei material. Que se puede confundir gue es una barra maciza, que es un perfil industrial, es parte de la
sensacion. En términos técnicos, &l esta ahi. Esta presente v esta cada vez procurando armonizar mejor con el

s Dus l{ v ; :i o |i- Otro asunto que también se plantea en esta exposicion de modo esencial s el farmato
Tus piezas de antes. aun sin ser de pequent tamano, no eran proplamente de grandes dimensiones.
£n cambio, ahora priva ya esa idea del formato grande, y se intuye ese deseo de que, de
estar garantizadas las condiciones economicas y pragmaticas, tu trabajo podria ir aun a mayor escala.
(Tienes algun interés particular en elecutar tu cbra a «escala civicar, en confrontacion
con la arguitectura ?
4.4 .M o r o s S Miescultura va evolucionando, independientemente de las posibllidades
dela pieza Intima; A estas alturas no puedo decir que es facll, porque tiene la mismidad de la ejecucion,
la individualidad, la privacidad en el taller, el trabajo continuo, el sobado y |a caricia permanentes del trabajo manual.
Llega un momento en que las propuestas de espacio, por gjempio, piden espacio, y la amplitud de espacio
puede estar marcada por el tamano de la pieza. Y en eso si hay una relacion que es obligataria y necesaria. Miobra
misma va caminanda hacia un formato mayar por una ambicion de espacio mayor. Y, cuanda hay
pared, las visiones del espacio van llevandose las paredes por el medio. Yo creo que el camino va hacia algun
momento en que hay que abordar piezas en un formato mayor que éste: Sin embargo, creo que parte del dominio
del mismo proceso gradual es i creciendo pausadamente, dominando las variantes del farmato,
unas variantas no solo del problema, llamémoslo, «conceptuals de la obra, en cuanto al formata de gllaensi,
sino en cuanto al problema técnico, que también va acompanandolo. O sea, las variantes del formato se acompanan
de unas variantes v exigencias técnicas que hay gue ir dominande. Una de las ideas fundamentales deesta
exposicion es desarrollar las mismas series que venia planteando con las varlantes que surgieron coma Necesarias
de la exposicion anterior: uncrecimiento del formato. Esta es una exposicion que basicamente s en gran
Farmato, en términas de gran formato de sala. La consecuencia inmediata deberia ser
el gran formato de calle, y eso vendra...
PR - T = | M ar | 3
S alvadao r Teesstimulaentonces la ldea de conseguir una plaza, un pargue, una estacidn de Metro, para poder
hacer esculturas del tamano de las realizadas, por siemplo, por Claes Oldenburg.
3.3 .m or o s Yocreoquehaciaalld voy,y eso llegara. Ya estoy en eso en términos mentales,
¥ ya VOY @ montarme en eso en términos mentales y ya voy a montarme en eso en términocs tacnicos, operativos.
Creo que hacia alla voy. No solo por el problema de [o que es la calle hoy en dia, de la necesidad de llavar las
obras a la calle, sino que mi propuesta intrinsecamente tamblén lo estd pid lendo; donde el techo sea el cielg,
donde la pared de fondo esté bien retirada y la obra este en el medio tle un espacio, rodeada de espacio.
en entendimiento con el espacio, y generando asi espacio... Espacio bastante, en fin.
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iqns |e' :l :I ul ¥ Vectores y tensores eseltitulo de esta tu exposicion en el Museo de Arte
Contemporanec de Maracay Mario Abreu. Entiendo que es una manera de sugerir esa direccionalidad
que tanto te preocupa -a direccidn/tendencia, e incluso el sentido u orientacion de
esa direccion- como una manera privilegiada de poetizacion del espacio. En tu modo de proponer
esa poetizacion del espacio hay un primer aspecto interesante, a saber, la segmentacion de ese
espacio: tus obras actuales consisten en fraomentos o segmentos de tubo -en ultima
instancia, vectores—, que, a pesar de su limitada extension, aluden o sugieren una continuidad
ad infinitum. Se perciben como segmentos intervenidos de una entidad lineal mayor que podria ser
intervenida continua e indefinidamente: algo asi como decir gue estas operando con
magnitudes finitas de un espacio infinito.
4 .J .M o r o s Estoserelaciona con el algebra vectorial, que en algin momento tuve que estudiar
por requisito para algunos cursos de post-grado, vy me dio ideas gue no tienen nada que ver con
¢l problerna matematico, pero gue me alimentan en ciertas cosas. La discusién sobre los vectores vy los tensores
lgue son mas complejos) fue generando en mi la posibilidad de una idea, aun cuando descubri que mis
Segmentos horizontales tienen muchodel dlgebra vectorial: esa idea fue el problema del espacio,
€l problema de que los vectores y tensores pueden tener sentido si se les marca el sentido, pueden tener direccion
si se les marca la direccion, y que tienen continuidad en cuanto que, si no se los interrumpe, se prolongan
al infinito. Todos esos elementos llega un momento en que uno los ve, intenta sentirlos o seguirlos dentro de
la pieza. Quiza eso explica un poco la horizontalidad de mis obras y por qué ninguno de los tubos harizontales estaba
cerrado visualmente en los extremas, por que no habia un elemento que los cortara, sina gue incluso algunos
tenian un remate en los extrernos gue insinuaba Mmucho mas una continuacion, gue habia habido
alli un corte accidental y el segmento horizontal seguia.
4 o5 8 M oar a
S alwvado r Eosenotaporeemplo,enPrisma vectorial, en el gue una secuencia de gruesas
hendiduras prismaticas se incluye con una gque estd abortada. ¥ también otras piezas que presentan
surcos horizontales que llegan hasta un extremo de la pieza v alli s& interrumpen. O en las obras
que tienen en un extremo bocados en cuarto de esfera, los cuales invitan a pensar que
forman parte de una esfera completa.
4.4 .M or o s Unaesferacompleta, si. Esos movimientos de las intervenciones ofrecen la posibilidad
de que pueda imaginar gue agui venia otra parte, gue aqui seguia otro, gue esto es unay alld continua otra. Quizas de
es0 partio el titulo de la exposicionde Segme nt os, que son partes de algo mas grande o algo que
contindia. Porgue eso también lo facilita la horizontal, mientras gque la verticalidad revienta contra el piso. Claro,
hacia arriba puedes seguir hasta el infinito o hasta que te consigas con el techo. Las horizontales parecian tener una
continuidad permanente y un movimiento que iba abordando el espacio hacia los lados por cualguiera de
los dos extremos. Pero también hay algunos que, al verlos con detenimiento, tenian algun sentido, lo cual presentaba
problemas en el montaje. Cuando se estaba montando una pieza, te decian: «Esta pieza, ¢va asi o va volteada?s,
en el sentido de gue a ellos les daba lo mismo de izquierda a derecha o de derecha a izquierda. v, al meditarlas o al
discutirlas, yo les decia: «No. Importa muchisimo el sentido en estas obras. Cada una de ellas tiene una direccionalidad,
a pesar de ser horizontal: se desplaza de izquierda a derecha, o se desplaza de derecha a izquierdas. Y, en
funcidn de como se colocara, proporcionaba una lectura de ese tipo.
J o s g M ar i a
Salvador sosucede poregiemplo,enGran vector, que esun segmento oblicuo con un angulo de 30°
y otro de 607 gradas: no es lo mismo apovarla contra la pared sobre uno w otro de los dos angulos.
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4d.d4.Moros Claro Cuando retome el problerna de buscar las cosas gue pudieran ayudar a

Interpretar eso, retomé una lectura ajena completamente a la matematica, pero que se esclarecio con el dlgebra
vectorial. Alli es cuando me consigo una serla de frases o de terminos que me hicieron decir: «si esto se retira

de un libro de matemnaticas, pasa a ser perfectamente una lectura poética de problemas espacialess. Probablemente
por ahi Iban mis inquietudes, o eso es lo que estoy intentando hacer, sin que me preccupe mucho de explicarmelo.
Lo que estoy intentando hacer es conseguir elementos. De ahi surgio la idea o el tema, en funcion

de los vectores y los tensores.

. a3 2 M ar | a

S alwvad o r ;Quéotrasideas crees estar desarrollands en tu trabajo actual?

4.4 .Moros Creoguetambién hay algo del movimiento gue rota, el movimiento circular: son

I35 plezas redondas, dinamicas, o gue, al igual que los vectores, tienen tambien un desplazamiento horizontal; as piezas

circulares podrian tener un movimiento de rueda; el dibujo mismo también les marca la rotacion. Y el problema

del peso: a pesar del volumen, hay un juego de la sensacion visual de peso incorporado a la pieza, Entonces

hay piezas que resultan absolutamente pesadas: dan [a sensacion de macicez, de voluman y de peso propios, por o
pesadas en términos visuales; v hay otras piezas que son mas livianas, lo cual tiene que ver un poco con el dibujo

aue las soporta, En otras la idea es fragmentar las piezas. El gran elemplo esla Instalacion Hitos-percusion,
gue probablemente es el extremo para iniciar una exploracion de la fragmentacion de la pieza; pero

también creo que hay una posibilidad escultdrica de, sin llegar a hacer propiamente una instalacidn, producir una

escultura de partes, lo gue plantea problemas como cuantas partes poner, como hacer Una pieza trabajando con partes,

Hay algunios ejemplos de gente gue hace escultura en partes. Pero a mi me interesa el problema

de la.unidad y diversidad de las partes. Creo que por esas vias estaria ahora iniciando un problema de trabajo. Creo que
lo que viene después de esta exposicion es un problema de formato. Hay un problema de fraccionamiento de

la obra manteniendo unidad, sin abonar directamente lo gque se esta manejando comao instalacion, sino

un problema de la cbra compuesta, manteniendome dentro de la escultura, o manteniendo que sigan siendo
esculturas, Y creo que |as piezas circulares tienen algo que ver con la rotacion, con un movimiento

también en esos volumenes circulares.

d O § B

W oa
Salvad

ol 13' En el caso de tu Instalacion tenemos ahi tamblén una especie de repertorio de
Intervenciones posibles sobre el mismo o similar madulo generante, que es el cilindro chato: digamaos
que es como un elenco o alfabeto,

4.43.M o r o s Haycomounalfabetooun repertorio de posibilidades

- 78 X o

I- alw I,; :I o ; Por clerto, jplensas distribuir las plezas de la instalacidn en una secuencia larga v paralela,
05egun una distribucion aleatoria, como si se tratase de un libre desplazamiento de esas formas
gintervencionas?
4.4 .M o r o s Esalnstalacion ird, claro, sobre el piso, sobre una plataforma de madera muy baja.
Pero sera en forma un poco aleatoria. En ella hay unas piezas que estan trabajadas nada mas en el extremao superior,
hay otras en que la intervencion desciende por la cara lateral, hay otras gue estan trabajadas exclusivamente
en la cara inferior. ¥ eso supone gue su disposicion en el montaje habria gue hacerla de modo que se pusdan ver
todas con detenimiento, pero sin perder la nocion de conjunto, de gran cantidad. A lo mejor, para verlas
todas como pieza llevaria un largo tiempo. Pero creo que hay también un problema de tiempo en la situacian,
el de que seacapaz de entretener, absorber o abstraer totalmente a un espectador que vaya siguiendo cudles son las
coincidencias, las diferencias, |as repeticiones, las variantes, donde se repite ¢l mismo elemento. Esta hecha
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casi con el intento de no tener ninguna pieza repetida, aunque a lo mejor despues se descubrirad que surgieron
algunas cosas repetidas; pero creo gue no hay repeticiones exactas de un elemento con otro, a pesar de que hay un
elemento pura completo. Creo que mi distraccion y compenetracion con ella cuando la veo va siendo
un juego que a veces, al darme cuenta, tengo una captacion durante tiempo al recorrerla, al verla, al curiosearla,
y después pasearme por todos [os problemas signicos gue pudiera haber en cada uno de los elementos: donde
esta la cruz, donde esta el bocado lateral, como ciertas formas geométricas recuerdan unas cosas del
mundo mecanico, del mundo simbdlico... Entonces yo imagino que en esta instalacion hay una gran rigueza de
cosas. Hoy €5 primera vez que veo juntas todas las piezas de la instalacion, y todavia me pregunto
como colacar las setenta piezas. Pero yo creo que hay algo por ahi de eso.
it sk Moacrto
S alwvado r nstalacidn ésta gque recuperaria en parte esa referencialidad de que antes hablabamos,
por la presencia de lo signico v lo simbadlico que pueden tener algunas formas, coma la cruz, el triangulo...
J.J.Mor o s Lacruz eltridngulo, si, guiza el borde aserrado, las ondas, las crestas, una, dos, tres,
cuatro, la cruz gue se convierte en eguis v que regresa a cruz... Pero tambien algunos elementos, como conexiones
industriales, tuercas, extremos de acople, de alguna maguina o de algun elemento... Yo creo que hay alli
una mezcla de una cantidad de elementos...
J o s e M a r | a
S alwvad o r funcionales aungue, de repente, tambien simbolicos.
J.J.M o r o s Simbolicos ¥ quecon el acabado metalico, con el acabado de grafito, a lo mejor
tiende mas al mundo metalico. Hay que verlas.
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