Nubes de moscas y abejas.

TInsectos en Dali

Beatriz Fernandez Ruiz
Bellas Artes

Dali: -;Crees que dentro
de tres anios habrds olvida-
do esta imagen?

Gala: -Nadie podrd olvi-
darla una vez vista.

S. Dali, Vida Secreta de
S. D. (1942)

Este didlogo, que tiene lu-
gar cuando el pintor le ense-
fia por primera vez a Gala La
persistencia de la memoria,
que ha pintado en casa mien-
tras ella iba al cine con unos
amigos, es revelador del sis-
tema de trabajo de Dali. Es-
te se aparta decididamente de
la realidad de lo representa-
do en pos del encadenamien-
to involuntario de sus posi-
bles asociaciones: ;Como ne-
gar la vida propia [de los ob-
jetos] en la imaginacion hu-
mana? —escribe el pintor en
Elmito tragico del «Angelus»
de Millet—. Limitdndome al
cuadro, sélo puedo evocar la
intuicion poética del lector.

La mayoria de esas ima-
genes imborrables que consi-
gue Dali estd basada en su
propia biografia, tefiida por
sus temores y deseos. La fre-
cuencia con que repite algu-
nos elementos hace que po-
damos considerarlos como un
verdadero alfabeto privado
que insiste una y otra vez en
las mismas obsesiones.

Creo, como Juan Antonio
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Salvador Dali
(primero a la
derecha) en
Madrid (1927)
junto a sus
amigos. De
derecha a
izquierda, José
Moreno Villa, Luis
Bufiuel, Federico
Garcia Lorca y
José Rubio
Sacristan.

A la izquierda,
mantis religiosa.
En la otra
pagina, “El asno
podrido”, de
1928. El lienzo
se halla en el
Museo Frangois
Petit de Paris.
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Ramirez, que hay una cohe-
rencia absoluta en el arte, en
la vida y en el pensamiento de
Dali. Por eso vale la pena in-
tentar rastrear el significado
profundo de esas imdgenes
que muchas veces se recrean
en lo mas asqueroso. Convie-
ne que mantengamos como

telén de fondo la irresistible
atraccién que despertaba lo
horrible en todos los surrea-
listas. ;Como no advertir has-
ta qué punto el horror puede
resultar fascinante y ser lo
unico suficientemente brutal
para romper lo que nos asfi-
xia?, nos recuerda Bataille.

/
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En el corazon de lo espan-
toso daliniano esté la descom-
posicion, segtin J. A. Ramirez:
La mds explicita y morbosa
recreacion en torno a la po-
dredumbre que haya produ-
cido, desde el barroco espa-
niol, el arte occidental. Su tra-

tamiento de la descomposi- P
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cion orgdnica, de la suciedad
y del excremento, puede in-
terpretarse como otra mane-
ra de oficiar el rito surrealis-
ta de «épater la bourgeois»,
pero Dali lo racionalizo des-
pués atribuyéndole un valor
moral.

Intimamente ligado a lo
putrefacto, que se extiende
hasta convertirse en el campo
de lo blando en general, es-
ta la otra obsesion reina del
pintor: el deseo sexual y su fa-
cilidad para transformar en
chocantes sustituciones.

Por el paisaje alucinado de
sus cuadros pulula, como es-
cribe el propio Dalli, esa sal
incorruptible y excitante, he-
cha del frenético y voraz bu-
llicio de las hormigas. Los in-
sectos pintados, imposibles
de olvidar, contienen todo el
espanto de esa lucha a muer-
te entre lo vivo y lo podrido,
otra de cuyas metaforas es la
comida.

Pero no son sélo el ejérci-
to cruel que recuerda el ine-
vitable paso del tiempo; su
anatomia cobra muchas ve-
ces un simbolismo sexual ca-
ricaturesco, y coloca al hom-
bre como un bicho mas en un
universo ordenado por el ins-
tinto y explicado por las cien-
cias naturales.

Lo podrido y su doble

Moscas y abejas re-
volotean alrededor de
burros, vacas, cabras o
aves en los lienzos de la
época lorquiana de Da-
1i (1924-29): Genicitas.
Aparato y mano. La
miel es mas dulce que la
sangre. El asno podrido.

A menudo es la ale-
gria de esa nube de in-
sectos lo Ginico que nos
permite reconocer como
caddveres en descom-
posicién unos cuerpos
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Arriba, secuencia fotografica de “El
perro andaluz” (1929), de Luis
Bunuel. En esta pelicula aparece el
burro podrido bajo una nube de
insectos, que sera tan insistente

en la obra daliniana. Abajo, detalle
de “Guillermo Tell”, de 1930.

tratados de una forma muy
abstracta, en la que es posi-
ble adivinar la influencia de
Joan Mir¢. Segtin asegura Ra-
fael Santos Torroella, Dali ha-
bia empezado a ser surrea-
lista en Barcelona a través de
Miré y, sobre todo, de [Sig-
mund] Freud.

;Es posible que Dali oye-
ra en su infancia contar a los
apicultores ruasticos del Am-
purdén el mito de Aristeo?
Segln este mito, que rea-
parece una y otra vez en na-
rraciones europeas a lo lar-
go de los siglos, las abejas y
las moscas nacen de los gu-
sanos que devoran a los ani-
males muertos y en descom-
posicién. J. A. Ramirez sefia-
la esta posibilidad y llama la
atencion sobre el interés que
demuestra Dali en la Vida Se-
creta por la recoleccion de la
miel y demdas ocupaciones
campesinas en el Moli de la
Torre.

Segtn narra Virgilio, Aris-
teo intenta recuperar sus abe-
jas que han muerto por casti-
go de los dioses. Para ello con-
sigue arrancar a Proteo, dios
de las transformaciones, el se-
creto para lograr nuevos en-
jambres: debe sacrificar cua-
tro toros y cuatro vacas y es-
perar a que sus cuerpos
se pudran en el campo.
Después de nueve dias
Aristeo encuentra ante si
una maravilla: £n todas
aquellas entrafias co-
rrompidas, en lo interior
de todas aquellas reses
muertas, zumban innu-
merables abejas, hier-
ven en las rotas costillas
y se remontan por el ai-
re, formando inmensas
nubes; luego van a po-
sarse en la copa de un
drboly se suspenden co-
mo racimos de las flexi-
bles ramas.
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El burro podrido bajo la
nube de insectos que sera tan
insistente en la obra dalinia-
na hasta 1929 reaparecera en
Un perro andaluz (1929). En
Tierra sin pan (1932), de Luis
Bufiuel, un burro muere en el
campo por la picadura de las
abejas.

Para Agustin Sanchez Vi-
dal, el inventor de esta ima-
gen simbélica fue Pepin Bello,
un intimo amigo de Dali y Bu-
fuel en la Residencia de Es-
tudiantes de Madrid. Ense-
guida la idea de lo podrido
desborda ese cadaver animal
para simbolizar también lo
convencional, lo sensiblero, el

mundo de la pequefia bur-
guesia. Ignacio Gomez de Lia-
fo sefiala como antecedente
al periodista de Figueras Car-
los Costa y Pujol (1855-1927),
que acuno el uso de la pala-
bra putrefacto en el sentido
de pintoresco.

Segtin Gomez de Liafio, en
aquellos afios de la Residen-
cia, Dali y Federico Garia Lor-
ca establecieron dos categori-
as estéticas que oscilan entre
el neofuturismo y el presurre-
alismo. La primera de ellas es
la de los «putrefactos»; la se-
gunda, la de «San Sebastidn
o Santa Objetividad». Dali
—escribe Rafael Alberti en su
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Fotogramas
de “La Edad
de Oro”
(1929). Dali
propuso
varias escenas
para este
filme después
de haber
estado
trabajando el
guion con
Buiiuel en
Cadaqués.

Arboleda perdida— cazaba pu-
trefactos al vuelo, dibujdando-
los de diferentes maneras. Los
habia con bufandas, llenos de
toses, solitarios en los bancos
de los paseos. Los habia con
baston, elegantes, flor en el
ojal, acompariados por la bes-
tia. Habia un putrefacto aca-
démico y el que sin serlo lo era
también. Los habia de todos
los géneros: masculinos, fe-
meninos, neutros y epicenos.
Y de todas las edades. El tér-
mino llego a aplicarse a todo:
a la literatura, a la pintura,
a la moda, a las cosas, a los
objetos mds variados, a cuan-
to olia a podrido, a cuanto

“El gran
masturbador”
(1929).
Museo
Nacional
Centro

de Arte Reina
Soffa.

Este cuadro
sugiere
algunas
ohsesiones
del artista
cataldn:

la comida, el
contraste
interior/ex-
terior y
duro/blando.
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“La vaca
espectral” (1928).
Museo Nacional
de Arte Moderno,
Centro Georges
Pompidou, Parfs.
En la otra pagina,
“Angelus” de
Millet. En este
cuadro nuestro
pintor descubrié
una serie de
conexiones

con la hembra
devoradora del
macho y con el
mito de Saturno:
el hombre
devorador de sus
hijos varones.

molestaba e impedia el claro
avance de nuestra época. Azo-
rin [José Martinez Ruizl, ya
por aquellos dias —cosa injus-
ta— era para nosotros un pu-
trefacto. Y no digamos nada
de un Ricardo Leon, de un
Emilio Carrere, o de pintores
como Benedito, Eugenio Her-
mosos Sotomayor... S. M. Al-
fonso XIII era también un gran
putrefacto. Y el Papa. Y mu-
chos de los franceses confe-
renciantes que pasaban por la
Residencia.

La idea de lo putrefacto
cuenta con claros ecos de Da-
da, aunque Salvador Dali se
preocup6 de marcar sus dife-
rencias con el grupo de Da-
dé berlinés. Dawn Ades estu-
dia la correspondencia entre

Lorca y Dali en verano de
1925, y sefiala la atencion de
Dali por el sefior tonto que
era el blanco de la sitira po-
litica de Grosz. Pero mientras
el odio de Grosz tiene un mar-
cado tinte politico y se ceba
en militares horribles y capi-
talistas gordos, los putrefac-
tos de Dali proceden en su
mayoria, aunque no exclusi-
vamente, del mundo artistico
y literario.

Para Gémez de Liafio lo
putrefacto es un estilo de vi-
da: Lo putrefacto es algo que
remite al pasado de una ma-
nera sentimental. Mds que de
un sentimiento, trdtase de
una rutina, de un fosil del
sentimiento, sin nervio, ca-
duco, decimondénico. Esos pri-

Los putrefactos de Dali,
idea que tiene claros ecos
de Dada, proceden en su
gran mayoria del mundo
de lo artistico y lo literario
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mores de lo vulgar que des-

cubria por doquier en Azorin
eran, sin duda, para un Dalt,
minucias putrefactas. Lo pu-
trefacto coincide con lo pin-
toresco en su sentido mads es-
tereotipado, sensiblero, y por
eso mismo blandamente liri-
co (...). Lo putrefacto linda
con lo cursi por lo que lo cur-
si demuestra de pretension
de buen gusto con total falta
de sensibilidad. Linda, como
hemos dicho, con lo pintores-
co, pero incide de lleno en
una especie de tonteria pseu-
domistica en un siglo de ma-
quinas y aeroplanos.

Es oportuno recordar aqui
la carta insultante que envia-
ron Bufiuel y Dali a Juan Ra-
mén Jiménez por la fiofiez de
su Platero, el burro menos bu-
rro, el mds odioso con que nos
hemos tropezado.

De nuevo hay similitudes
entre la persecucion a que
Dali someti6 a Juan Ramoén
Jiménez, poeta con el que te-
nian contacto varias personas
del circulo del propio pintor,
y la oposicion tipica de Dada
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a las vanguardias mds proxi-
mas. Dada siempre que se
manifiesta durante y después
de la Primera Guerra Mundial
rechaza a los que podrian pa-
recer sus aliados mas cerca-
nos contra el mundo burgués
o los salones de arte: en Ber-
lin, Dadéa ataca a los expre-
sionistas; en Parfs, al cubismo
de posguerra. La postura an-
ti-arte de Dali, préxima a Da-
da, estuvo también inspirada
en parte por el asesinato de la
pintura de Mird, como senala
Dawn Ades.

Elviolento disqusto de Da-
i hacia esta dulce y senti-
mental historia [«Platero y
yo»] —explica Dawn Ades— de-
bio contribuir a la aparicion
del tema obsesivo del burro
podrido en pinturas como «La
miel es mads dulce que la san-
gre» y «Aparato y mano». Lo
putrefacto de Dali representa
la destruccion de la senti-
mental e idealizada muerte
de Platero. Asi, el putrefacto
aqui acaba por representar a
su opuesto, la limpia objetivi-
dad de lo no sentimental, la

antiputrefaccion de las pro-
pias ideas de Dali.

Al anho siguiente, 1928,
Dali elabora las inversiones
de este tema y sus implica-
ciones simbdlicas en su es-
crito Nuevos limites de la pin-
lura, en un pasaje que es una
clara premonicion del ataque
de Georges Bataille contra el
idealismo romantico en £l
lenguaje de las flores.

En la evolucion artistica
de Federico Garcia Lorca y
Salvador Dali, el poeta gra-
nadino se mantuvo mas fiel
a las ataduras de la tradicion
literaria, lo que Dali consi-
deraba el peligroso marasmo
putrefacto, mientras que el
pintor avanzaba en un com-
promiso mas radicalmente

moderno que desembocaria
en el Manifiesto Anti-Artis-
tico Cataldn, de 1928.
Hacia 1926 San Sebastian
se convierte en otra idea com-
plice en el lenguaje de ambos
amigos. En el verano de 1927
el pintor publica su primer
texto, titulado San Sebastian
y dedicado a Lorca. Para Da-
li, el martirio de San Sebas-
tidn era un simbolo de ohje-
tividad, un afan de fria pre-
cision, siempre distanciada,
huyendo de cualquier detalle
sensiblero o sentimental.

Langosta o falo volador
Varias pinturas de 1929,
como Los primeros dias de la
primavera, El juego ltigubre,
El gran masturbador y La

Lo podrido desborda la
representacion del cadaver
animal para simbolizar lo
convencional, lo sensiblero,
el mundo de la burguesia

Nubes de moscas y abejas. Insectos de Dali
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profanacion de la hostia, re-
piten la imagen de una gran
langosta pintada con sumo
cuidado, que generalmente se
agarra con sus patas al lugar
que deberia ocupar la boca en
una cabeza daliniana. Cual-
quier objeto que interviene
sobre otro —advierte el propio
Dali- se comporta simbolica-
mente, a modo de varita md-
gica al servicio de los deseos,
Jantasmas y representacio-
nes inconscientes.

;Conocia Dali en 1929
Mds alld del principio del
placer, de Freud? Este texto
cuenta la compulsion de pa-
cientes bajo andlisis que no
pueden evitar repetir expe-
riencias desagradables de la
infancia.

La repeticion, explica Sig-
mund Freud, es algo que pro-
porciona placer en si mismo.
Es otra forma del instinto de
retorno, una expresion del
juego entre el Eros y el Tha-
natos. Dawn Ades reconoce
este mecanismo en la obse-
siva langosta daliniana. Tie-
ne detrds un trauma infantil,
que Dali cuenta en su Vida se-
creta. Se trata de un episo-
dio que el pintor habia olvi-
dado, pero que su padre le re-

“Las hormigas”
(1929). Pertenece a
una coleccion
privada de Parfs.
Por el paisaje
alucinado de sus
cuadros pulula,
como escribe el
propio Dali,

“esa sal incorruptible
y excitante hecha
del frenético y voraz
bullicio de las
hormigas”. Los
insectos pintados
contienen todo el
espanto de esa
lucha a muerte
entre lo vivo y lo
podrido, otra de
cuyas metaforas

es la comida.

to que
interviene
sobre otro es
como una
varita magica
al servicio de
los deseos

cuerda y que él inmedia-
tamente recrea en su pintura.

Es un indicio del interés
que Dali siente por Freud, del
que conoce perfectamente La
interpretacion de los suenos,
desde sus afios en la Resi-
dencia. (Este libro habia si-
do traducido al espafol en
1923).

Nos remontamos a un Da-
li nifio, con siete u ocho afios.
Le encanta cazar langostas y
observar desde muy cerca la
belleza de sus alas. Un dia
pesca en la playa de Cada-
qués un pececillo viscoso lla-
mado babosa, y juega con él
llevédndolo en la mano, hasta

darse cuenta con un escalo-
frio de que tiene una cara
idéntica a la de la langosta.
Entonces lo tira lejos horro-
rizado y no vuelve a acercar-
se a estos insectos.

En El gran masturbador la
langosta ocupa el lugar que co-
rresponde a la boca de Dali.
Inevitablemente sugiere otras
obsesiones de nuestro artista:
la comida, el contraste inte-
rior/exterior y duro/blando.

Las lecturas posibles de
una sola imagen se multipli-
can: Dali comienza a experi-
mentar con un sistema de tra-
bajo, la paranoia critica. Es
la interpretacion delirante de
los objetos, que mezcla lo so-
fiado con lo real. No es sola-
mente una técnica para cons-
truir imagenes; es la madu-
racion de su interés por la lo-
cura y los estados de pertur-
bacién mental, temas que in-
quietaron profundamente a
los surrealistas franceses.

Se trata, ademads, de su
propuesta de la paranoia co-
mo fuerza activa que se opo-
ne a la pasividad del auto-
matismo. Dawn Ades recuer-
da un episodio revelador de
la mili de Dali. En el afio
1927, mientras hace el ser-
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vicio militar en Figueras, se
hace muy amigo de otro re-
cluta que sabe leer y escribir
pero que es completamente
inculto. Dali le hace leer tex-
tos surrealistas que son pro-
bablemente sus primeras lec-
turas, pero él responde con
una espontaneidad y una cre-
atividad que maravillan al
pintor.

Podia llenar automdtica-
mente pdginas y pdginas con
sugerencias incomparables,
cuenta Dali. Por ejemplo,
después de un largo silencio,
exclamé jHay un falo vola-
dor! El propio Dali habia es-
tado obsesionado por la ima-
gen de un dedo volante, que
relacionaba con el aspecto de
su propio pulgar sosteniendo
la paleta.

Esta anécdota prueba que
Dali manejaba ya textos su-
rrealistas en el verano de
1927, pese a que no se reco-
nozca aln como un surrea-
lista. Pero el asombro del pin-
tor ante la facilidad y espon-
taneidad de su amigo revela
también otro aspecto: Dali no
se siente tan a gusto en el au-
tomatismo verbal como él

Esta sospecha se puede con-
firmar leyendo sus textos de
La mujer visible, escritos en-
tre 1927 y 1930, donde de-
fiende la paranoia como res-
puesta activa, frente a la pa-
sividad del automatismo.
Cuando redacta La libera-
cion de los dedos, a principios
de 1929, completa el tema del
falo volador con La interpre-
tacion de los suenios, Leonar-
do da Vinci, de Freud. En es-
tas lecturas encuentra la ex-
plicacion psicoanalitica del
falo alado de los antiguos: el
hombre ha jugado durante si-

El primer acto
amoroso con
Gala desperto
en Dali
las fantasias
asesinas que
habia tenido
en su infancia
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| “Las

| acomoda-
ciones del
deseo”
(1929).
Pertenece a
| la coleccion
Jacques y
Natasha

3 Gelman.

glos a imaginar la ereccion
como una aparente suspen-
sion de la gravedad. La apa-
ricién del falo alado en sue-
flos de vuelo revela un anhe-
lo profundo de ser capaz se-
xualmente. Es impensable
entonces no dar un valor se-
xual a algunas imagenes que
aparecen en cuadros como
Cenicitas: dedos volantes, ca-
bezas y alas de pajaros...
Pero volvamos a la lan-
gosta de El gran masturba-
dor, inquietante posibilidad
de falo alado. J. A. Ramirez
completa atin més esta inter-
pretacion falica: Los objetos
cogidos en la orilla del mar
recuerdan los paseos con Ga-
la, unos dias antes de que
ella regresara a Paris y Dali
ejecutara su pintura. Podria-
mos interpretar el anzuelo
con la «cuerda» rota como el
abandono [momentaneo] de
su «pescax» por parte de Ga-
la. Asi pues, todo este cuadro
mostraria cémo los recuerdos
de su reciente amor engen-
draban las fantasias eroti-
cas del artista y le estimu-
laban a la masturbacion. La

langosta muerta [podrida] p>
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Detalle de “La micl es mds dulce que la sangre” (1927). Esta obra, de la
época lorquiana de Dali, se encuentra en paradero desconocido.

con el hormiguero podria ser
otra evocacion de la detu-
mescencia que sigue a la
eyaculacion.

Hay mas claves en la co-
leccion de textos de La mujer
visible de Dali que multiplican
los significados de lo blando.

Uno de estos textos se titula:
Sobre la belleza terrorifica y
comestible de la arquitectura
modern style.

Recordemos que en el ex-
tremo derecho de El gran
masturbador la cabeza dali-
niana se disuelve en una ca-

El pintor, en sus confesiones
intimas, exhibe una crueldad
que imita el comportamiento
sin culpa de los insectos
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beza femenina que recrea las
formas modernistas.

Lo blando, para J. A. Ra-
mirez, no es necesariamente
la materia orgdnica en des-
composicion. Puede ser una
metafora de las metamorfosis
del deseo. Dali se identificd
con la arquitectura del mo-
dernismo, entonces menos-
preciada: en su blandura co-
mestible veia transformarse,
como en un suefio, lo gdtico
en helénico, en extiremo-
oriental. El atractivo de esta
arquitectura para el pintor es
ser un gran simulacro que tie-
ne relacion directa con el pu-
ro y preocupante mundo de
[los] suerios. Estos edificios
parecen verdaderas reali-
zaciones de deseos solidifi-
cados. Tienen formas suaves,
que Dali asocia irracional-
mente a la blandura de la car-
ne, al sentido de la disolucion
y a la comida. Segun él, es-
tas formas suaves parecen
pedirnos: jcomeme!

Y el mismo acto de comer
es para Dali ambiguo: mezcla
de horror y placer, segtn a
qué vaya asociado. Es un si-
mulacro también de ideas re-
lacionadas con el interior y el
exterior de los cuerpos.

Pero el abdomen de la gran
langosta soporta una monta-
fla de hormigas que también
dibujan un pliegue donde ten-
dria que estar la boca en la
cabeza daliniana de El gran
masturbador. Y los tres gran-
des simulacros —escribe Da-
li,—son excrementos, sangre y
putrefaccion.

No podemos evitar toda-
via aqui la vieja obsesion de
lo podrido. No sdlo la langos-
ta es blanda; también es blan-
da la cabeza deshaciéndose
en otras formas. Ya lo han
descubierto las voraces hor-
migas, que cumplen un papel
semejante al de las nubes de
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moscas y abejas en los cua-
dros de 1927 y 1928.

Mantis religiosa y
canibalismo amoroso

Siempre habia pensado
que el destino del macho de
la mantis ilustraba mi propio
caso frente al amor. Es una
época en que vivi bajo el te-
rror del acto del amor, al que
conferia caracteres de ani-
malidad, de violencia y fero-
cidad extremas, hasta el pun-
to de sentirme completamen-
te incapaz de realizarlo, no
solo a causa de mi supuesta
insuficiencia fisioldgica, sino
también por miedo a su fuer-
za anquiladora, que me ha-
cia creer en consecuencias
casi mortales. Esta es una
confesion el pintor.

Dali era, desde nino, un
gran aficionado a las ldminas
de ciencias naturales. Cuan-
do redacta el Angelus en los
afios 30, ha leido al natura-
lista J. H. Fabre, que fue una
fuente de ideas para los su-
rrealistas. Fabre cuenta en un
tono méas de novela senti-
mental que de prosa cienti-
fica, como seiiala J. A. Rami-
rez, las aberrantes costum-
bres sexuales de la mantis,
que devora al macho después
de un acoplamiento pacifico
de unas cinco horas: Le roe
primero la nuca, siguiendo
los usos y costumbres, y des-
pués, metodicamente, a pe-
quernios bocados, le consume,
no dejando mds que las alas.
No se trata de celos de harén
entre miembros del mismo se-
xo, sino de ansia depravada.
El amor es mds fuerte que la
muerte. Tomado al pie de la
letra nunca ha recibido este
aforismo una confirmacion
mds resonante. Un decapita-
do, un amputado hasta la mi-

tad del pecho, un caddver,
persiste en su deseo de dar la

“Cenicitas” (1928). Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa. Los dedos
volantes, cabezas y alas de pajaros contienen un fuerte valor sexual.

vida. Este macho no abando-
nard su acomplamiento has-
ta que no la emprendan con
su vientre, lugar de los 6rga-
nos procreadores.

El mito tragico del Ange-
lus, de Millet, fue escrito por
Dali en los afos 30, pero se

perdié durante la Segunda
Guerra Mundial y no pudo ser
publicado hasta su recupera-
cién a principios de la déca-
da de los 60.

Dali analiza, utilizando el
sistema paranoico-critico, el
cuadro de Millet, y de esta ma-

Ramirez: «Dali no ve en la
Guerra Civil la irrupcion de la
historia, sino una confirmacion
de la antropofagia natural»

Nubes de moscas y abejas. Insectos de Dali
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nera encuentra una
serie de conexiones
con la hembra de-
voradora del macho
y también con el mi-
to de Saturno: el
hombre devorador
de sus hijos varones.

El poder amena-
zante de la hembra y
la sombra del cani-

balismo de la mantis - "-.‘g ;‘

aparece en el minu-
€i0so y obsesivo estu-
dio de Dali, que hace
surgir, de la imagen
insipida y estereo-
tipada del «Angelus»
de Millet, la variante
maternal del mito
inmenso y atroz de
Saturno, de Abra-
ham, del Padre Eter-
no con Jesucristo, y
del mismo Guillermo
Tell devorando a sus
propios hijos.
Sorprendente-

mente, el cuadro fue
analizado con rayos
X por primera vez en el mu-
seo de Louvre a peticién de
Dali después de la publica-
cién original de su libro en
Francia (en 1963), y en la ra-
diograffa aparecié una masa
oscura en el suelo, en lugar
del canastillo entre las dos fi-
guras, que bien podria ser la
tumba del hijo muerto sospe-
chada por Dali. Segin
cierta correspondencia
—cuenta Dali en el prélo-

go— un amigo de Millet
que residia en Paris le
habia puesto al corrien-

te de la evolucion del
gusto en la capital y la
creciente tendencia en
contra de los efectos de-
masiado melodramdti-

cos. Probablemente Mi-

llet se dejaria convencer
y amortajo al hijo muer-

to con una capa de pin-
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tura que representaba la tie-
rra. Con lo que se explicaria
la angustia «inexplicable» de
esas dos figuras solitarias,
unidas de hecho por el ele-
mento arqumental primor-
dial que estaba ausente, «es-
camoteado» como dentro de
un collage al revés.

La hembra-mantis rea-

parece una y otra
vez en la obra de
Dali en los afios 30.
J. A. Ramirez re-
cuerda c6mo en su
guién de la pelicu-
la Babaouo (1932),
Mathilde, sin justi-
ficacién alguna, se
lanza sobre la es-
palda del protago-
nista y le hinca fe-
rozmente sus dien-
tes en la nuca.

- El deseo de matar y

\ devorar al objeto
de su amor apare-
ce también en nu-
merosos pasajes de

\ la Vida Secreta de
Dali, publicada en

1942. J. A. Rami-

rez llama la aten-

cién sobre la des-
cripcion que hace
el pintor de su pri-
mer acto amoroso
con Gala: Estdan en
un paisaje desierto

y mineral, con la

luna en cuarto creciente, se

besan hasta hacerse sangre.

Ella le ordena: jQuiero que

me revientes! Entonces resu-

citan en el artista las fantasias
asesinas que habia tenido en
su infancia: desgarramiento

y caida en el abismo. Suefa

con precipitar a Gala desde lo

alto del campanario de la ca-
tedral de Toledo.
El simbolismo sexual
de todo esto parece
més que evidente, con
la torre de la ereccién
y la caida del orgasmo.
Sin embargo, hay algo
' mds: una necesidad ri-
. tual de sacrificio hu-
mano que serviria pa-
ra fecundar, de un mo-
do misterioso, la obra
artistica de Salvador
Dali. Por eso le dice un
dia a su amada: Prin-
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Sobre estas lineas, “Los primeros dias de la primavera” (1929), donde se incide en el motivo de la langosta.. El
lienzo se halla en el Museo Salvador Dali de St. Petershurg (Florida, Estados Unidos). Pn la otra pdgina, arriba,
“El Sagrado Corazén” (1929), del Museo Nacional de Arte Moderno de Paris. Debajo, “Pulgar, playa, luna y pédjaro

podrido” (1928), que pertenece a una colecion privada.

cipalmente con tu sangre,
Gala, pinto yo mis obras.

Y retrocediendo al fecun-
do 1929, en que Dali estd ma-
durando la paranoia-critica
como sistema de produccién
e interpretacion de imagenes,
el canibalismo amoroso apa-
rece en la correspondencia
que mantiene con Bufuel.
Dali propone varias escenas
para la pelicula La Edad de
Oro después de haber estado
trabajando el guién con el ci-
neasata en Cadaqués, del 29
de noviembre al 6 de diciem-
bre de 1929.

La cuestion es muy polé-
mica, porque Bufiuel negara
mads adelante que el pintor tu-
viera una gran participacion
en el guion. Pero la investi-
gacion de Agustin Sédnchez
Vidal ha sacado a la luz esa

correspondencia entre ambos
artistas.

Dali —asegura A. Sanchez
Vidal- describe en palabras y
dibujos como concibe algunas
de las escenas mds impor-
tantes, como la del jardin,
que, al igual que Bunuel, él
también considera crucial. En
la escena amorosa, él podria
besar las puntas de sus dedos
y arrancar una de sus unas
con los dientes: oiriamos un
grito espantoso y después la
escena seguiria como Si na-
da. Buiuel aprovechd esta
idea transforméndola: la mu-
jer da un apasionado mor-
disco a la mano del hombre,
y cuando vuelve a reaparecer
la mano masculina en panta-

lla acariciando la cara de la
actriz no le queda un solo de-
do. De hecho Bufiuel tuvo que

Nubes de moscas y abejas. Insectos de Dali

doblar al actor y utilizar la
mano de un mutilado.

Otra propuesta de Dali pa-
ra la escena amorosa fue tam-
bién aprovechada por Bufiuel.
Elhombre debe aparecer con
la cara ensangrentada di-
ciendo mi amor; un momen-
to antes, ella dice que siempre
ha deseado la muerte de sus
propios hijos.

Erotismo y amor surrea-
lista que devoran en sentido
literal los cuerpos. Dali mira
el mundo biolégico de los in-
sectos, que viven sin pasion ni
culpa amores atroces: la abe-
ja-reina copula una Unica vez

en su vida y desgarra al ma-
cho, que muere en el acto
amoroso. Los otros machos
de la colmena son sacrificados
por las castas obreras en un

dia al comienzo del invierno. p-
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También el ala-
cran devora a
su macho el dia
de la boda en el
mismo acto del
amor, apunta el
pintor en su Vi-
da Secreta.

El propio Da-
Ii, asegura Juan
A. Ramirez, en
sus confesiones
intimas hace ga-
la de una cruel-
dad que parece
simular el com-
portamiento sin
culpa, bondad o
perfidia de algu-
nas especies de
insectos. Ahi ac-
tla como un su-
rrealista.

El canibalis-
mo amoroso de
los insectos lla-
mo la atencion
de estos artistas
de forma pode-
rosa al ver en él
una plasmacion
imptdica de los
suefios asocia-
dos al amor fou.

so, que la consi-
deraba un feno-
meno politico.
Dali nunca ocul-
t6 su fascinacion
por aquella gran
hecatombe civil.
No puede negar-
se que, cuando
la describe en su
libro Vida Secre-
ta, alcanzoé co-
tas elevadas de
calidad poética
—prosigue J. A.
Ramirez—. Espa-
3 Taesvista como
una prodigiosa
estructura mine-
ral, una enorme
llama, un gran
campo de cadd-
veres putrefac-
tos, un ser que
da lo mejor de si
mismo en el mo-
mento del cata-
clismo.
Y Dali lo expu-
so del siguiente
modo: De pron-
to, en medio del
cadavérico cuer-
po de Espafia,

Y lo que vale  Una reproduccién gréfica de las costumbres canibales de las mantis medio devorado

para narrar la
autobiografia de
Salvador Dalf puede ser tam-
bién una clave para interpre-
tar la historia de Espafa. Da-
li no ve en la Guerra Civil la
irrupcion de la historia sino
una confirmacion de la an-
tropofagia «natural» —escri-
be J. A. Ramirez—. A propdsi-
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