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Aproximacion a Carlos Cruz Diez (II)
Las Fisicromias, Metamorfosis del Color
- enel Espacioy en el Tiempo

este pequefo articulo,
las caracteristicas pro-

siete series cinéticas de
Carlos Cruz-Diez, nos de-
tendremos tan sélo bre-
vemente en el estudio de .
las Fisicromias, lo cual
nos obligard, por otra
parte, a referirnos a-la
serie . de Color Aditive,

que sirve de marco y
ﬂMamento a las prime-

Estaa dos series geme-
las (Color Aditivo y Fisicro-
mias) son, de hecho, las
que inauguraron,

1859, la produccién c!m-
tica de Cruz-Diez, des-
pués de que, tras una ex-
periencia fortuita acaeci-
da en un momento de su
trabajo como disefiador
gréfico, nuestro artista
efectos Opticos que ha-
brian de constituir el
tedrico y el

aplicacion

ria a ser su obra cinéti-

ca.
. En las obras de la 'se-
| rie Color Aditive (iniciada
en 1959), la superposi-
cién, en ligero desfase,
de un mmtudetm-

mas de lineas naralelas

piad de cada una de las cepci

campo de
practica de lo que llega- -

luz-color, Cruz-Diez ex-
plota al maximo las limi-

psico-fisiol6gi-
cas del acto de la per-
C 6n visual y las posi-
bilidades derivadas de la
perduracién de la post-

imagen en la retina.
La serie de las Fisiero-
mias  (comenzada en

1959) es, sin duda algu-
na, la gque més notorie-
dad y prestigio ha repor-
tado a Cruz-Diez. Como
lo esclarece el propio ar-
tista, ““la idea central de
una fisicromia es la de
una situacién monéero-
ma que evoluciona en el
en tilempo y en el espacio
por diversos climas cro-

ma. La atmoésfera de luz
coloreada en continua
metamorfosis ea produ-

Opi y
La intensidad y la posj
cién de la fuente lumino-
sa, asi como el desplaza-
miento  del espectador

frente a la obra, son ele-
‘mentos de .

tes en
la transformacién de una
fisicromia'’. (Cruz -Dies,
8 ' 49, Museo
de Arte n
de Caracas,
mavo 1880. a/n).

José Maria Salvador

racas,
~ con las I

cambio, se produce do-
blemente, no . sélo de
modo directo, cuando la
luz, al atravesar diago-
nalmente las ldminas la-
terales transparentes de
plastico coloreado, se
tifie “croméaticamente
creando una atmosfera
matizada en el interior
de cada moédulo, sino
también de modo deriva-
do, cuando la atmésfera
coloreada asi generada
produce simultineamen-
te una serie de interfe-
rencias aleatorias con
los distintos colores gque
configuran el fondo de
cada médulo.

Resulta, por lo demés,
manifiesto, que estas
tres altuacionas cromati-
cas (color aditivo, refle-
joy suatractivo) conver-
te e in- cromé
si, en una medi
varia.ble cuyas determi-
naciones dependen de la
posicién del espectador
y/0 de la luz respecto a
seccignes do In aie
se cro-
mia: de estas compl
y cambiantes interferen-
cias fluye un vanado

plexo de
rela.clqmdss

fondn.

ojo humano: en su inm-
capacidad por determi.
nar claramente cudles .
son las lineas del fondo y >
cudles las reflejadas, el
ojo lee esa confusién
como una situacién wvi-
driosa, de r
como si se tratase de dos
planos distintos, y el pla-
no de fondo no estuviese .-
atrds, sino adelante. To- -
das estas relaciones cro-
maticas y espaciales ha- '
cen de cualquier figicro-
mia una metamorfosis

s/p). :

Se deduce, pues, que la

compleja, ambigua y ..

proteiforme  atmdsfera -
las fisicro-

- de la con-
‘jg-:s series -,

de fenémenos diferentes:

en primer lugar, de los ..

fenémenos fisico-croma- -

ticos, - originados por la .

¥ naturaleza y disposicién -

de las diversas lineas y .
=

por otra parte, de los fe- .
némenos ambientales»
surgidos tanto de la in-
tensidad y del tlo de |

TmadAacala e |



Imposibilitados de analizar en este pequefio aditag caracteristicas propias de
cada una de las siete series cinéticas de Carlas-[ez, nos detendremos tan solo
brevemente en el estudio de Eisicromias lo cual nos obligara, por otra parte, a
referirnos a la serie deolor Aditivg que sirve de marco y fundamento a las primeras.

Estas dos series gemel&Solor Aditivo y Fisicromiag son, de hecho, las que
inauguraron, en 1959, la produccién cinética dezdnez, después de que, tras una
experiencia fortuita, acaecida en un momento déahajo como disefiador gréfico,
nuestro artista descubrié de repente los efecttiso§pque habrian de constituir el
fundamento tedrico y el campo de aplicacion practie lo que llegaria a ser su obra
cinética.

En las obras de la ser@lor Aditivo (iniciada en 1959), la superposicién, en ligero
desfase, de un conjunto de tramas de lineas pgalel distintos colores produce una
serie cambiante y progresiva de zonas de contaale gpcultamiento-aparicion (en
relacion de proporcion inversa) entre los distinbosores. Esta relacion dialéctica,
reiterada indefinidamente entre las diferentessaceamaticas —que. en realidad, son
fisicamente estéticas y fijas sobre el soportderer provoca en el espectador una serie
de ilusiones Opticas: esas ilusiones se manifiesiansélo en la falsa vibraciéon
cromatica producida por la activacion reciprocareergsos colores efectivamente
estaticos, sino también en la percepcién de coloresles, inexistentes en la realidad,
y meramente “percibidos” como resultantes de Isoilia mezcla retinal de una serie de
colores fisicamente separados. De este modo, pejar hograr la “impresion” de
dinamismo vy vibracion en la luz-color, Cruz-Diezpkta al maximo las limitaciones
psico-fisiolégicas del acto de la percepcion visydhs posibilidades derivadas de la
perduracion de la post-imagen en la retina. Leesdei lag-isicromias(comenzada en
1958) es, sin duda alguna, la que mas notoriedar@stigio ha reportado a Cruz-Diez,
Como lo esclarece el propio artista,

“la idea central de una fisicromia es la de unaasibn monocroma que
evoluciona en el tiempo y en el espacio por diverslimas cromaticos,
hasta llegar a otra situacion monocroma. La atmasfe luz coloreada en
continua metamorfosis es producida por la conjuncite fendmenos
cromaticos, opticos y ambientales. La intensidda gosicion de la fuente
luminosa, asi como el desplazamiento del especfagioie a la obra, son
elementos determinantes en la transformacion désicrmia”?

UnaFisicromiaes fundamentalmente una estructura plana de adltvo sobre la
que se fija perpendicularmente, en relieve, un& s laminas paralelas de metal
pulido o de plastico coloreado transparente. Ejwtn asi estructurado crea una triple
situacidén o condicién cromatica: la del color aditila del color reflejo y la del color
sustractivo. La situacion del color aditivo se fiea entre las tramas superpuestas de
lineas paralelas coloreadas que configuran el fandwmporte plano de la obra. La
condicion del color reflejo se manifiesta en un®ldaireccion, tanto cuando la luz
directa, al incidir sobre el fondo policromo delpede, rebota sobre las laminas
laterales perpendiculares, como cuando éstaslsf@refinas en otras en forma de ondas
o imagenes derivadas. La situacion de color sustoacen cambio, se produce
doblemente, no sélo de modo directo, cuando la duatravesar diagonalmente las

! Carlos Cruz.Diez, citado @Pruz-Diez Catalogo A49, Museo de Arte Contemporaneo de Caracas,
Caracas, mayo 1980, s/p.



laminas laterales transparentes de plastico calorese tifie croméaticamente creando
una atmésfera matizada en el interior de cada m¢diurio también de modo derivado,
cuando la atmdsfera coloreada asi generada proslmadtaneamente una serie de
interferencias aleatorias con los distintos cologee configuran el fondo de cada
madulo.

Resulta, por lo demas, manifiesto, que estas fiteac®nes cromaticas (color
aditivo, color reflejo y color sustractivo) converg constantemente e interfieren
dinamicamente entre si, en una medida variablggscdgterminaciones dependen de la
posicion del espectador y/o de la luz respecta alistintos modulos y secciones de la
fisicromia: de estas complejas y cambiantes inmfgas fluye un variado plexo de
percepciones ambiguas, relacionadas con las liselafondo-soporte, por cuanto, al
percibir la imagen real de éstas por entre lasnHasmperpendiculares laterales, el ojo
percibe también, al mismo tiempo. su imagen virtafiejada en la brillante superficie
de dichas laminas. A este respecto, el propio Giez-aclara:

“La estructura lateral [de metal pulido o de pl&stiransparente: NdA]
refleja las lineas de cada banda [del fondo delubddNdA] y ademas se
refleja ella misma en las que le siguen a amboss|acteando asi un aire
coloreado que flota sobre las lineas impresaslgyaen la percepcion que
el espectador pueda tener de ellas. Esta presgnuidtanea de la imagen
real y de la imagen virtual reflejada en la supesfbrillante crea a su vez
otro efecto muy especial relacionado con los femsaele la doble vision y
producido por lo critico del foco del ojo humano: g incapacidad por
determinar claramente cuales son las lineas ddbfgrtuales las reflejadas,
el ojo lee esa confusion como una situacion vidride transparencia, como
si se tratase de dos planos distintos, y el plantoddo no estuviese atras,
sino adelante. Todas estas relaciones cromaticaspgciales hacen de
cualquier fisicromia una metamorfosis complejisira”

Se deduce, pues, que la compleja, ambigua y protesf atmosfera cromatica de las
Fisicromias depende de la convergencia de tres series de &m@ndiferentes: en
primer lugar, de los fenomenos fisico-cromaticosgimados por la naturaleza y
disposicion de las diversas lineas y médulos derdiico; por otra parte, de los
fendmenos ambientales surgidos tanto de la intadsiddel angulo de incidencia de la
luz sobre la obra, como igualmente de la posicitegplazamiento del espectador
frente a ésta: y, en tercer lugar, de los fenomeéptisos (ilusiones épticas) derivadas
—sea separadamente, sea por conjuncién, sea pdeiehcia— de las situaciones de
color aditivo, color reflejo y color sustractivo.

De hecho, el “descubrimiento” total de cualgqut@icromia(descubrimiento logrado
por la lectura longitudinal que proporciona el daspmiento del espectador a todo lo
largo de la obra) se manifiesta como una pardhot@nb-cromética, que recuerda
poéticamente el ciclo realizado cada dia por eldesde el alba hasta el crepusculo; en
efecto, de una situacion monocroma inicial —presenando el espectador se encuentra
en un extremo de la obra, mirdndola tangencialment&a atmoésfera cromatica
evoluciona rapida y constantemente (segun el dempianto del espectador en el
espacio y en el tiempo) a través de una cambianie de situaciones multicolores y de
complejas ilusiones opticas, alcanza sus maximasaf y su mayor intensidad de luz
y color cuando el espectador, promediado ya surnidooparabdlico, se halla situado

2 “Entrevista a Carlos Cruz-Diez por Gloria CarnéyanCruz-Diez Catalogo n° 48, MACC, Caracas,
1980, s/p.



perpendicularmente frente al centro de la obradgjinh, por fin, rApidamente a medida
que el movimiento de aquél lo va acercando al méonenepuscular en el que, desde el
otro extremo de la obra, su mirada tangencial we@l\percibir una nueva situacion
monocroma.

Las Fisicromias conjugan asi, de modo armonioso, lo cromaticosicoi y lo
espacio-temporal, lo sensitivo y lo racional, lon@ogico y lo poético. No en vano son
las obras que mas celebridad han brindado a QarlosDiez.



