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Resumen

En el siguiente trabajo se pretende trazar un recorrido por las diferentes etapas museograficas de
la coleccion andalusi en el Museo Arqueoldgico Nacional. No se centra en describir los diferentes
espacios en los que se ha ido exponiendo, ni de destacar las piezas mas representativas de la
coleccion, sino en esclarecer si existe una relacion entre el desenvolvimiento de la historiografia
nacional y el relato expositivo. Para ello se parte de las guias y catalogos publicados por el museo,
los principales titulos historiograficos de cada momento y la influencia que directores y
conservadores han tenido en la concepcion museografica de al-Andalus. En tultima instancia,
teniendo en cuenta el papel activo del visitante y lo que en cada momento esperaba encontrar, se
realiza, desde el punto de vista personal de una usuaria actual, un andlisis critico de la exposicion
que en este momento se presenta.
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Introduccion

«En fin, lector, la Historia no cabe en un papelito».' Por eso, en 1867, se cre6 el Museo
Arqueologico Nacional: se necesitaba un espacio en el que si cupiese la historia de Espafia. Se
erigi6 asi, desde el momento de su fundacion, como un simbolo de la identidad colectiva. Ahora
bien, {qué historias conformaban esa identidad espafiola?

Al-Andalus, una civilizacion arabe e islamica que permanecio en la peninsula ocho siglos
(VIII-XV), fue, para la historiografia espafiola, una polémica realidad histérica. La tradicional
identificacion de Espafla como pais inherentemente monarquico y cristiano impedia que un
pasado musulman pudiera incluirse en la historia nacional sin ser transformado. La subjetividad
de los autores, el régimen politico imperante y la intencionalidad de las nuevas formulaciones
historiograficas hicieron de al-Andalus un punto de debate y una historia desfigurada. Negar su
arabidad, crear una «Espafia musulmanay y un «arte hispano-musulmany, espafiolizarla y usarla
como el contrapunto de lo «espafiol», fueron algunas claves de las reformulaciones
historiograficas a las que fue sometida. El legado artistico y arqueoldgico andalusi expuesto en el
Museo Arqueoldgico Nacional fue igualmente sometido a continuos cambios, pero al tratarse de
elementos materiales, contaban con factores diferentes que la al-Andalus «tedricay, tales fueron
el propio espacio del museo y la calidad artistica y técnica de las piezas. Sin embargo, se pueden
establecer vinculos entre historiografia y museografia, en algunas ocasiones mas esclarecedores
que otras. La siguiente investigacion no pretende realizar un analisis técnico-material de las obras,
sino dilucidar en qué medida la historiografia influyd en la disposicion de la coleccion andalusi
en el museo que se erigid como el espacio expositivo de la historia nacional.

En el primer capitulo se abarcan los primeros afios del Museo Arqueologico Nacional,
etapa en la que se ubico en el Casino de la Reina. Coincidente con el ultimo tercio del siglo XIX,
la historiografia del momento se dirigia a crear un relato que legitimase a Espafia como un Estado-
nacion. Al-Andalus, pasado musulman y discordante con la Espaiia catolica que se imponia en el
nacionalismo decimondnico, solo podia hallar un lugar en el relato nacional a costa de ser
transformada. El corpus andalusi, que no gozaba de la misma tradicion arqueoldgica e
investigadora que el resto de las colecciones, contd con un nimero menor de piezas que, ademas,
se hallaron penosamente expuestas. El traslado de sede al Palacio de Biblioteca y Museos
Nacionales, incluido en el segundo capitulo, parecia traer consigo una mejora expositiva, pero
resulté ser, finalmente, un suefio truncado. No obstante, como contrapunto de los inconvenientes
espaciales y las pésimas condiciones del nuevo local, se puso gran empefio en aumentar la
coleccion andalusi y, aunque nunca pudo llevarse a cabo, se elaboré un proyecto de mejora
integral. La exhibicion, regida por criterios modernistas de recreacion de ambientes historicos,
junto a los planes de mejora, quedaron extinguidos ante el advenimiento de la Guerra Civil. El
tercer capitulo comprende los afos inmediatamente posteriores al conflicto, la insercion de al-
Andalus en el nacionalcatolicismo y el reducto que para el patrimonio andalusi fue el «Museo
breve», que se alargo hasta 1951. El cuarto apartado comienza con el nombramiento de Joaquin
Maria Navascués como director en 1952, cuyo intento por modernizar el museo fue en vano, pues
no consiguié el abandono de los postulados decimondnicos. Con Espaifia avanzando hacia la
democracia y con la llegada del director Martin Almagro fue cuando se produjo una verdadera
reforma, tanto en el edificio como en la presentacion de las piezas andalusies, que corrid a cargo

'J. R. MELIDA: «La reapertura del Museo Arqueoldgico Nacionaly, La ilustracion espaiiola y americana,
n® 26, 15 de julio de 1895, p. 23.



de Juan Zozaya. En el quinto y ultimo capitulo se analiza la situacion del museo y la exposicion
presente de al-Andalus. Siempre desde la perspectiva personal, se reflexiona sobre si sus
principios expositivos garantizan una presentacion de al-Andalus completa, pero sobre todo
constructiva, para la sociedad actual.



1. La creacion del Museo Arqueologico Nacional y primer emplazamiento:
el Casino de la Reina (1862-1895)

1.1.  Elaborar una historia nacional: la mitificacion y distorsion del pasado

Madrid, 21 de marzo de 1867: aparece en la Gaceta de Madrid el Real Decreto por el cual
se creaba el Museo Arqueologico Nacional y los Museos Arqueoldgicos provinciales. Espaiia,
como tantas otras potencias europeas, habia comenzado a crear un relato nacional que la
legitimase como Estado-nacion, haciendo de la Historia la disciplina capaz de dotar de un sustento
teorico su existencia. Mientras que los provinciales mostrarian un relato local, la creacion de un
museo arqueoldgico nacional brindaba la oportunidad de aportar una materialidad a la historia
nacional, que desde las primeras décadas del siglo habia ido escribiéndose y precisaba, en Gltima
instancia, de un soporte visual.> Se aspiraba con ello a: «juntar y ordenar los monumentos
historicos que hablan a la vista, testigos incorruptibles de las edades que fueron, y comprobantes
irrecusables del estado de la industria, de la ciencia, de las costumbres, de las instituciones y de
la cultura en general del pais en las varias épocas de su historia».’ La existencia de al-Andalus,
que otorgaba a la historia de Espafa un pasado de ocho siglos arabe ¢ islamico, no fue tratada por
la historiografia decimononica con el mismo aperturismo que las palabras fundacionales del
museo promulgaban. Se convirtié en la mas grave invasion de Espafia. Para comprender esta
reduccion, baste aplicar lo que segtin Alvarez Junco define a toda historia nacional: un «esquema
invasionista» que la divide en tres fases, siendo estas el paraiso, la caida y la redencion.* Los
nacionalistas del XIX y XX, que encontraron en la Hispania visigoda la primera unidad politica,
religiosa y territorial que podia considerarse ya «espafiola» -paraiso-, hicieron del mundo andalusi
la mayor «invasion» que habia sufrido el pueblo -caida-. Una presencia externa e ilegitima,
enemiga de la fe, cuya salvacion culminaba la idiosincrasia espafiola con la Reconquista, que
pasaria a ser el emblema del caracter guerrero y religioso del espafiol -redencion-.’

Esta vision del pasado visigodo como «nacion» suponia, ademas de una idealizacion, un
anacronismo sustentado en la mera e irrazonable identificacion de Espafia como entidad
exclusivamente catolica, idea cuyo origen se remontaba al De laude Spaniae, prologo de la
version larga de la Historia Gothorum de san Isidoro. Segun la cronica, el rey visigodo Suintila
fue quien, por vez primera, dominé todo el territorio de Spania bajo su tinico poder.® No se tenia
en cuenta a los conquistadores musulmanes que, con su llegada en el 711, iniciaron un pasado
islamico que perdurd ocho siglos y que llegd a dominar casi la totalidad de la peninsula. El
discurso historico espafiol se topaba con un obsticulo: la innegable presencia y peso de una
civilizacion diferente en la Espafia catolica que se intentaba imponer.” Asi pues, la religion se
reforzé como el elemento unificador que hizo del catolicismo un rasgo inherente a Espafia y a la
Reconquista el simbolo diferenciador y sustancial en su historia. Ante la evidencia de un pasado

2 J. S. PEREZ GARZON: «El nacionalismo espafiol en sus origenes: factores de configuracion», Ayer.
Revista de Historia Contemporanea, n° 35, Marcial Pons Historia, 1999, pp. 56-57.

3 Gaceta de Madrid, 1867, n° 80, p. 1.

4 J. ALVAREZ JUNCO: Mater Dolorosa, Madrid, Taurus, 2001, p. 214.

5 Ibid., p. 220.

6 C. DE AYALA MARTINEZ: «Realidad y percepcion de Hispania en la Edad Media», eHumanista, n°
37, Santa Barbara, Universidad de California, 2017, p. 207.

7 E. MANZANO MORENO: «La creacidon de un esencialismo: la historia de al-Andalus en la visién del
arabismo espafiol», en: Orientalismo, exotismo y traduccion, Cuenca, Ediciones de Castilla-La Mancha,
2000, p. 25.



pluricultural, la definicién de un «nosotros» nacional se vio facilmente reforzada por la existencia
de un «otro» identificado con judios y musulmanes,® una potencia ajena a la verdadera esencia
espafiola que, paraddjicamente, necesitaba de ese caracter exdgeno para conformarse. Segin
Rodriguez Mediano, el hecho de que ese «otro» sirviera a la historiografia como un recurso
historico, siendo una contradiccion permanente y necesaria, hace que esa «alteridad» sea, mas
bien, una aporia.” Lecturas mds tradicionalistas siguieron apostando por una Espafia
consustancialmente cristiana, como bien se refleja en las palabras de Eduardo Saavedra, que
describio el pasado andalusi como una «inmensa catastrofe nacional» en el primer monografico
dedicado a al-Andalus, Estudio sobre la invasion de los arabes en Esparia, publicado ya en
1892.'° Otras perspectivas méas novedosas, en base a la vision tan negativa dada a al-Andalus,

fueron promotoras de una nueva historiografia.'

Garcia Sanjuan establece que fue el
espanolismo, cuyo peso en la memoria historica ha alcanzado mayor influencia incluso que la de
los nacionalismos, lo que motivé a que la historiografia decimondnica desarrollase dos corrientes
contrapuestas de entender al-Andalus.

En su vertiente mas conservadora, el espafiolismo rechazaba la posibilidad de que al-
Andalus pudiera hallar cabida en Espafia, ya que esta no podia albergar nada mas alla de lo
exclusivamente catolico. Por ello, consideraba la presencia islamica como ilegitima, una
«invasion» que debia ser eliminada. Fue esto lo que motivo la exaltacion de la Reconquista como
momento cénit de la nacidn espafiola, pues el vencimiento sobre el «invasor» era el culmen de la
lucha que durante siglos habia mantenido la esencia espafiola.'* La mas innovadora se presentaba
como una tendencia a espafiolizar la herencia islamica, excluyendo el signo arabe e islamico y
remarcando una esencia autoctona del patrimonio andalusi bajo la premisa de una «Espafia
musulmanax.'® Asi se anuncia en el mismo decreto creacional del Museo Arqueologico Nacional:

La dominacion agarena volvio a sembrar de monumentos el pais, y durante siete siglos
constituyo Espaiia sus antiguos reinos, poderosos elementos de la gran nacionalidad
esparniola, cuya inauguracion habia de coincidir con la expulsion definitiva de los
musulmanes. La historia monumental de aquel brillante y dilatado periodo de perenne
lucha, que comienza en Pelayo y termina en Isabel la Catdlica, debe ocupar el principal
compartimiento de nuestro Museo arqueoldgico (...)."*

Pero no seria solo la gestacion de una historia nacional la que distorsiond la imagen
andalusi, sino que tanto al rechazo como al intento cohesionador se le sum¢ la literatura creada
por los viajeros del XIX, que acabaron convirtiéndola en el exdtico destino que deseaban

8 A. RIVIERE GOMEZ: Orientalismo y Nacionalismo espaiiol. Estudios drabes y hebreos en la
Universidad de Madrid (1843-1868), Getafe, Instituto Antonio de Nebrija de estudios sobre la universidad,
2000, pp. 131-132.

9 F. RODRIGUEZ MEDIANO: «Al-Andalus, jes Espafia? El oriente y la identidad espafiola en la Edad
Modernay, eHumanista, n° 37, Santa Barbara, Universidad de California, 2017, p. 232.

10 A. GARCIA SANJUAN: La congquista isldmica de la peninsula Ibérica y la tergiversacion del pasado,
Madrid, Marcial Pons, 2013, p. 26.

W Ibid., p. 53.

12 A. GARCIA SANJUAN: «La distorsion de al-Andalus en la memoria historica espafiolaw, Intus-Legere
Historia, vol. VII, n° 2, Viia del Mar, Universidad Adolfo Ibafiez, 2013, p. 64.

13 Ibid., p. 65.

4 Gaceta de Madrid, 1867, n° 80, p. 1.



encontrar,”” alimentando, en definitiva, una desfiguracion histérica. La londinense Caroline H.
Pemberton escribia sobre la Alhambra en su visita de 1867 que, lejos de poder hacerle justicia
con palabras, «su belleza no puede ser exagerada, y pese a todo lo que habiamos escuchado sobre
ella, no solo no nos decepcionamos, sino que al encontrarla superé todo lo antes imaginado».'®
Todo aquello que habrian escuchado seria el escenario bucolico, amable y exdtico de La
Alhambra de Washington Irving, de la musica de Mikhail Glinka, de la mezquita de Cérdoba
como escenario sofiado de Las mil y una noches,'” de unas expectativas que, si los vestigios
materiales no cumplian, la vision romantizada vertida sobre ellos se encargaba de hacerlo.

La mitificacion, la espafolizacion e incluso el repudio que se cernieron sobre al-Andalus
durante todo el siglo XIX fueron los indicios de lo que hara del pasado andalusi uno de los hechos
historicos més transformados en la historiografia espafiola.'® Sin embargo, el poso cultural que
dejo en sus ocho siglos de existencia no fue ignorado pues, al fin y al cabo, su existencia era
ineludible y, ademads, dotar a la naciéon de un mayor y variado patrimonio artistico y literario
significaba enriquecerla y convertirla en una nacién mejor." La espafiolizacion de al-Andalus fue
la solucion ante la problematica que planteaba el como introducirlo en la historia nacional. El
celebérrimo discurso pronunciado por José Amador de los Rios en 1859, con el cual acuii6 el
mudejarismo, puede considerarse la evidencia mas clara de que el patrimonio andalusi no se pasé
por alto. Sin la existencia de un pasado islamico, Espafia no habria podido desarrollar el que se
consideraba su estilo arquitectonico nacional, aunque sin abandonar la idea de que seria «en la
grande Era de la reconquista, periodo largo, dificil y glorioso en que nace, se desarrolla y llega a
colmada granazon el cardcter nacional».”

1.2.  Al-Andalus en la creacion del Museo Arqueologico Nacional

No son los Museos de Antigiiedades frias necropolis en donde se van
depositando piadosamente restos de civilizaciones que duermen el suerio de la tumba
(...) se oyen los latidos de aquellas civilizaciones, se considera uno contemporaneo de
los hombres de entonces, y se percibe clara y distintamente el movimiento majestuoso

de la historia y de la humanidad.*'

Con estas palabras Ventura Ruiz Aguilera, primer director del Museo Arqueoldgico Nacional,
describié la razoén de ser de los museos arqueoldgicos. Lejos de parecer un contenedor de
antigiiedades, veia en el recién creado museo el espacio responsable de mostrar simbolicamente

15 Este exotismo, fruto de la vision orientalista cernida sobre al-Andalus, venia desarrollandose desde el
siglo XVI. Parte de la cultura arabe se incluyd, como extracto oriental, en una corriente cultural anticlasica
y antirromana que buscaba los origenes sagrados de Espafia en el Oriente biblico. F. RODRIGUEZ
MEDIANO: op. cit., 2017, p. 243.

16 C. H. PEMBERTON: 4 Winter tour in Spain, Londres, Tinsley Brothers, 1868, p. 215. En el original:
«To give a thorough description of this wondrous mass of exquisite workmanship is impossible; we are
utterly incapable of doing it justice, but a slight sketch we will attempt. Its beauty cannot be exaggerated,
and with all we had heard of it we not only were not disappointed, but found it surpassing all we had
pictured it».

17 E. MONTEJO PALACIOS: Alhambras de papel: Traducciones y proyecciones a través de los viajeros
anglosajones del siglo XIX, Granada, Universidad de Granada, 2015, p. 163.

'8 A. GARCIA SANJUAN, op. cit., 2013, p. 27

19 A. RIVIERE GOMEZ, op. cit., 2000, p. 133.

20 ] AMADOR DE LOS RIOS: El estilo mudéjar en arquitectura, 1859, p. 3.

21'V. RUIZ AGUILERA: Discurso leido ante S.M. el rey en la solemne inauguracion del Museo
Arqueoldgico Nacional, Madrid, Imprenta Nacional, 1871, p. 8.



la historia del pais, bajo el compromiso de «proporcionar al pueblo medios para que forme su
corazon y su inteligencia, abriendo templos a la ensefianza». Templos del saber y la historia en
los que cualquiera podria hallar refugio:

El sabio, el artista, el industrial, el poeta, el historiador, el filosofo, todas las clases,
profesiones y oficios encuentran, ya en la revelacion de lo que es la vida en un pueblo
que nace, ya en la de la cultura de otras edades en pueblos civilizados, modelos que

.22
seguir.

Las premisas que fundamentaron la creacion del museo eran claras: debia representar la
historia nacional y servir a la emocion, ensefianza ¢ inspiracion de su visitante. El impulso que
con animo pretendia levantar el museo de la historia nacional se vio impedido, desde sus inicios,
con desavenencias estructurales, economicas, politicas y sociales que irian alargandose en el
tiempo hasta marcar notablemente la intrahistoria del museo. La primera de ellas surgi6 con el
emplazamiento del mismo. Con vistas a que se situase en el Palacio del Paseo de Recoletos
compartiendo edificio con la Biblioteca Nacional, el Museo Arqueologico Nacional acabd
situandose en el Casino de la Reina, una propiedad que habia pertenecido a Barbara de Braganza
cerca de la glorieta de Embajadores.”® Lo que parecia una medida provisional que posibilitaba su
existencia mientras la construccion del palacio se llevaba a cabo, acab6 alargandose veintiocho
afios, por lo que el Museo Arqueoldgico Nacional se vio obligado a acomodarse a un espacio que
dificilmente le permitio desarrollar aquellos fundamentos que cimentaban su existencia. La
Noticia historico descriptiva del Museo Arqueologico Nacional, publicada en 1876, junto a la
Guia de 1917, ofrecen las primeras descripciones de lo que el Casino de la Reina pudo ser en su
momento. Pequeflo, compartiendo espacio con la Escuela de Veterinaria y con una distribucion
nada favorable para su nuevo destino, fue transformado en museo arqueoldgico gracias a «la
fuerza de voluntad y el amor a la ciencia, asi del Director como de los empleados del naciente
Museo, que debian vencer todos los obsticulos».”* Se reunieron y dispusieron objetos
arqueologicos y numismaticos de la Biblioteca Nacional, del Museo de Ciencias Naturales y de
la Escuela Superior de Diplomética,” a los que se sumaron las donaciones y depdsitos recibidos
por particulares.”® El 9 de julio de 1871, tras el laborioso acomodamiento de las colecciones, se
inaugurd al fin el Museo Arqueoldgico Nacional.

El corpus que conform6 el museo se dividid en cuatro secciones: la primera de ellas
albergaba la Prehistoria y la Edad Antigua; la segunda, las edades Media y Moderna; a la tercera
seccion correspondia la numismatica y gliptica y a la cuarta, que vemos referida como la de
«Etnografiax, las colecciones provenientes de América, Asia y Oceania.”’ La diferenciacion entre
secciones por épocas, que desvela el caracter cientifista con el que se fue configurando el museo

2 Ibid., pp. 5, 8.

23 A. MARCOS POUS: «Origen y desarrollo del Museo Arqueoldgico Nacionaly, en: De gabinete a museo.
Tres siglos de historia (A. Marcos Pous coord.), Madrid, Ministerio de Cultura, Direccion General de Bellas
Artes y Archivos, Centro Nacional de Exposiciones, 1993, p. 23.

24 Noticia historico descriptiva del Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid, T. Fortanet, 1876, p. 7.

25 Creada en 1856, seria la encargada de formar a los primeros conservadores de museos. Tenia como objeto
«investigar, estudiar y conservar, los monumentos originales del arte, de la historia y de la literatura
nacionalesy, asi como «dar la instruccion adecuada a los jovenes que se que se destinan para oficiales y
empleados en los Archivos, Bibliotecas y Museos del reinoy». Reglamento de la Escuela Superior de
Diplomatica, Madrid, Imprenta y estereotipia de M. Rivadeneyra, 1865, pp. 1, 7.

26 Noticia histoérico descriptiva... op.cit., pp. 8-14.

27 Guia historica y descriptiva del Museo Arqueolégico Nacional, Madrid, 1917, p. 19.



que pretendia mostrar «aquello que en conjunto y en detalle debia interesar & la nacién (...) el
cuadro mas acabado y completo del desenvolvimiento de la cultura nacional»,?® se vio impedida
tanto por las preferencias entre unas u otras épocas, como por las dificultades espaciales en la
ubicacion de las colecciones. El gusto neoclasico imperante en el momento no concentrd sus
esfuerzos, como es obvio, en incluir piezas medievales, y menos todavia de la polémica al-
Andalus. Asi lo expreso afnos después Rodrigo Amador de los Rios (1849-1917), medievalista
que, como su padre, también se intereso por la «arqueologia» islamica. Convertido en uno de los
maximos conocedores del pasado andalusi, dedico un critico estudio de la que fue la «Sala de
Arte hispanomahometano y de Estilo mudéjar»:

El desdeén, ni justificado ni justificable con que, ya cegados por torpe intolerancia, ya
arrastrados en las corrientes irresistibles del Renacimiento, ya arrebatados por las del
mds cercano pseudo-clasicismo (...) habia hecho surgir y habia engendrado no escaso
numero de preocupaciones respecto a la grey muslimica, de la participacion
notabilisima que tuvo en el desarrollo de la cultura ibérica, de la eficacia con que
intervino en la formacion y génesis del cardcter nacional, borrando entre los esparioles
antiguas diferencias de origen, y aun de la influencia que pudo ejercer en los destinos
de la patria, durante aquella Edad, por tantos titulos memorable.”

La sala referida, que incluia la coleccion andalusi, acabd siendo el primer espacio al entrar
al museo, no por otra razén que como consecuencia de la falta de espacio. Se rompia asi, ya de
entrada, un circuito cronolégico que permitiese leer, como si de un libro se tratase,* la historia
nacional. Tras la coleccion andalusi y mudéjar el visitante veia el resto de piezas medievales y
pasaba a la Edad Moderna, para después tener que retrotraerse a la Prehistoria y la Edad Antigua,
siendo el Monetario y la sala de «Etnografia» las Glltimas salas del recorrido.*! Un punto clave en
el relato del museo hubiera sido la diferenciacion entre lo andalusi y lo mudéjar, pues este ultimo
se consideraba la «flor nacida y desarrollada solamente en la Peninsula espafiola (...) como
representacion viva y genuina de una época, de un estado social solo peculiar en nuestro suelo, y
vinculo que enlaza en el terreno de las artes las tradiciones cristianas y las muslimicas».** De
haberse podido mostrar separadamente, el museo habria remarcado con mayor facilidad esa
«alteridad» que parecia imprescindible para la identidad nacional y que vio su influencia material
culminado en el mudéjar. Una correcta distribucion de las colecciones y un desarrollo
cronologico, ademas de cumplir la misién pedagdgica que se esperaba del museo, hubieran
permitido destacar mediante lo historico a la par que artistico lo que consideraban «que vive y
resplandece con igual fuerza y prestigio en todas las épocas como emanacion del genio espafiol».*
Pero la realidad es que no todas las épocas cobraron igual importancia. Las cifras dadas en 1876
evidencian una vasta diferencia entre unas secciones y otras: la segunda, que como dijimos
anteriormente aglutinaba la Edad Media y Moderna, contaba con menos de la mitad de piezas que

28 R. AMADOR DE LOS RIOS: «El Museo Arqueolégico Nacional (notas para su historia)», La Espaiia
Moderna, n° 170, Madrid, 1903, p. 42.

2 R. AMADOR DE LOS RiOS: «Estudios arqueologicos. La Sala de Arte hispano-mahometano y de Estilo
mudéjar, en la Seccion Segunda del Museo Arqueologico Nacionaly, Revista de Espaiia, tomo 121, Madrid,
1888, pp. 375-376.

30 En la Noticia histérico descriptiva... op. cit., 1876, se explica asi: «obedeciendo la clasificaciéon a un
método cientifico, el Museo es un gran libro, escrito con los mismos monumentos y objetos», p. 25.

3 Guia... op. cit., 1917, p. 22.

32 R. AMADOR DE LOS RiOS, op. cit., 1903, p. 57.

33 R. AMADOR DE LOS RiOS, op. cit., 1888, p. 381.



la primera, correspondiente a la Prehistoria y Antigiiedad Clasica.** Bien es cierto que la
arqueologia andalusi no contaba con la misma tradicion que, por ejemplo, la Antigiiedad Clasica,
y que no fue hasta ya bien entrado el siglo XX, con la figura de Manuel Gémez Moreno, que se

1.%* Sin embargo, ahora de forma numérica, se puede

impulsoé una incipiente arqueologia medieva
apreciar una vez mas, que al-Andalus no seria un patrimonio artistico olvidado o rechazado, pero
si un pasado que costaba encajar en la memoria nacional.

Aunque finalmente el caos reinante en su exposicion lo contradijera, la rigurosa
catalogacion de la coleccion demuestra el empefio de los facultativos del museo ante los continuos
obstaculos que entorpecian la conformacion de la institucion. Incluso en afios tan turbulentos
como los que siguieron al periodo revolucionario se siguidé fomentando la ampliacion de sus
colecciones mediante adquisiciones y comisiones cientificas. Entre ellas las principales fueron las
realizadas en 1869 por Juan de Dios de la Rada y Paulino Savirén,* que recorrieron la peninsula
aumentando las colecciones bien por trabajos propios, cambios, donaciones o compras.’’ Las
adquisiciones que fueron enriqueciendo cuantitativamente el museo entre 1875 y 1892 se detallan
en la Guia de 1917 y, como era de esperar, las piezas islamicas son las que se encuentran en
menor medida. Al contrario que las colecciones de Prehistoria, Egipto, la Antigiiedad Clasica o
la Edad Moderna, que si crecieron considerablemente en los primeros afios de existencia del
museo, para la andalusi solo se destacan como nuevas adquisiciones un «jarrén arabe de loza
vidriada», una pulsera de oro procedente de Alcala de Castro de Almeria, dos lapidas de marmol
encontradas en Badajoz y un capitel procedente de Toledo.*®

La provisionalidad de la sede no parecio6 coartar el deseo de invertir en €l e intentar ofrecer
su mejor version, pero claro estd que no todas las secciones se vieron igualmente beneficiadas.
En 1888 se cred un nuevo pabellon al que se trasladaron las antigiiedades clasicas con el fin de
conseguir un mayor desahogo en su exposicion, mientras que el resto de salas siguieron sumidas
en un gran desorden y hacinamiento provocado por la falta de espacio y la dificultad de acomodo
de las piezas. La situacion del recién creado museo se agravé mas todavia cuando, pocos afios
después, la asignacion concedida por los presupuestos del Estado se le redujo a la mitad.*

1.3. La exhibicion de las piezas andalusies en el Casino de la Reina (1867-1895)

La primera catalogacion, realizada por Rada, difiere mucho de lo que la exhibicion de las
piezas presentaba. Dividida en tres grupos que denominé «bellas artes», «artes utiles» y «artes
mixtas»,*’ las piezas que en 1876 componian el museo quedaban rigurosamente registradas y
catalogadas. El primer grupo recogia los monumentos arquitectonicos, las «artes utiles» incluian
la instrumentaria cientifica y la epigrafia; denominadas como «artes mixtas» se recogia la
panoplia, la orfebreria, la aeraria y eboraria y la ceramica. Sobre las piezas que componian el
corpus andalusi del museo y su ordenacion -al menos tedrica- ofrece un minucioso desglose la
Noticia historico descriptiva, que junto a los articulos que Amador de los Rios dedico

3% Noticia histérico descriptiva... op. cit., 1876, p. 199.

33 V. SALVATIERRA CUENCA: «El lugar de visigodos y omeyas en la historiografia de los siglos XIX
y XX. Aportaciones a un debate sobre continuidad y ruptura», Archivo Espariol de Arqueologia, n° 88,
Instituto de Historia, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2015, p. 250.

36 http://www.man.es/man/museo/historia/personal.html [(ltima consulta 30-1V-2020].

3 Guia... op. cit., 1917, p. 15.

38 Ibid., pp. 26-27, 33.

39 R. AMADOR DE LOS RiOS, op. cit., 1903, p. 59.

40 Noticia histérico descriptiva... op. cit., p. 26.



exclusivamente al estudio de la coleccion islamica, nos ayudan a hacernos una idea de cuales
fueron las piezas y como fueron expuestas en el Casino de la Reina.

Ya se encuentran en la coleccion primigenia piezas que acompaiiaran la historia del
museo, cuya importancia nunca sera menospreciada. Son, por ejemplo, el acetre de bronce de La
Alhambra [inv. 50888], el astrolabio de Ibrahim ibn Said a-Sahli [inv. 50762], el cuadrante [inv.
50856], la arqueta de san Isidoro de Ledn [inv. 51015], la arqueta de plata [inv. 50867] o los arcos
de la Aljaferia de Zaragoza [inv. 50415 y 50426]. Se encontraban en los dos Gltimos salones de
la crujia norte, en los cuales aparecian expuestas todas las piezas islamicas y mudéjares, cuya
exhibicion fue severamente descrita:

Presentaban los salones de la Edad Media y Moderna principalmente el aspecto
deplorable de vulgar prenderaria, hacinados los objetos, en desorden a que obligaba el
local, sin aparatos adecuados y propios, con instalaciones deficientes e indignas, y sin
que fuera posible ni mucho menos, como la naturaleza de aquel Instituto exigia, la
exposicion sistematica, que debia producir las ensefianzas apetecidas, pues era punto
menos que imposible que el visitante pudiera recibir las ensefianzas que pretendia,

.. , . . 41
mezclados forzosamente por las condiciones del local, épocas, estilos y colecciones.

Asi lo muestra la imagen de La ilustracion espariola y americana, en la que la acumulacion de
objetos parece desorbitada incluso para los criterios de la época [fig. 1]. Se comenzaban a sufrir
las consecuencias de la falta de espacio y la inevitable incoherencia expositiva, problemas que
hasta el siglo XXI no pareceran resueltos y que causaran una frustracion continua en la exhibicion
de al-Andalus.

2. El Museo Arqueoldgico Nacional entre 1895 y 1939
2.1 El traslado a la nueva de sede: el Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales

Madrid, 11 de noviembre de 1892: tras mas de treinta afios de construccion y tres
proyectos arquitectonicos diferentes,*” el Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales se dio por
finalizado. El deseado momento que los empleados y facultativos del museo esperaban, desde
antes incluso de la inauguracion del Casino de la Reina, se hizo al fin realidad. La celebracion en
1892 de las exposiciones conmemorativas del IV Centenario del Descubrimiento de América en
el nuevo palacio, para las cuales se trasladaron piezas desde el Casino, fue la ocasion perfecta
para que se ordenase, en julio de 1893, el traslado definitivo de la coleccion. Fue entonces cuando
las esperanzas que habian mantenido durante los penosos afios en el Casino de la Reina, esperando
a que el Museo Arqueologico Nacional pudiera tener un emplazamiento digno, desaparecieron
nada mas instalarse en la nueva sede.

Los espacios expositivos que correspondian al museo quedaron reducidos a los dos patios
cubiertos, las dos plantas con salida a la calle Serrano y una minima parte de las fachadas laterales

4 R. AMADOR DE LOS RIOS, op. cit., 1903, pp. 49, 53.

42 El primer proyecto del palacio fue ideado por Francisco Jarefio en 1860. En 1882 se le encargé a Alvaro
Rosell la realizacion de un segundo, aunque nunca lleg6 a materializarse. Dos afios después, Antonio Ruiz
de Salces retomo6 el proyecto de Jarefio incluyendo, ademas de la Biblioteca Nacional, el Museo
Arqueologico y el Museo de Pintura y Escultura contemporanea, el Archivo Histérico Nacional y la
Secretaria y Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Extraido de
http://www.man.es/man/museo/historia/sedes-del-museo/palacio-bm.html [Gltima consulta 8-V-2020].
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del edificio.” La imposibilidad de que las colecciones pudieran colocarse bajo un correcto
desarrollo se repetia. Pese a que en la noticia de su reapertura de La ilustracion espariola y
americana, se lea que «el verdadero Museo es el que acaba de abrirse en el Palacio de la Biblioteca
y de los Museos Nacionales, donde, en amplias salas y grandes patios cubiertos, han podido
instalarse nuestras ricas colecciones de un modo digno y con arreglo al plan sistematico que las
ciencias historicas imponen»,** las palabras de los facultativos del museo difieren mucho de esta
realidad. La frustracion que debieron sentir los que tantos afios habian ansiado poder desplegar
justamente su trabajo, se deduce en lo que escribe Amador de los Rios:

Habian de condenar aquel cientifico Instituto a vida bien precaria, privandole de los
medios indispensables para cumplir el objeto de su creacion, y producir metodicamente
las ensenianzas que de él debian deducirse (...) obstdaculo al cual habian de agregarse
otros muchos, nacidos de la condicion especial del edificio, y que perjudican y
perjudicardn en gran manera y constantemente la exposicion (...).¥

Por si fuera poco, no solo el relato expositivo se vio perjudicado, sino que el pésimo
acondicionamiento del edificio hacia peligrar el estado de las piezas. Acumulacion de polvo,
severas corrientes de aire en invierno que rompian cristales, el sol de verano que calcinaba el yeso
y despegaba ceramicas recompuestas, humedades, paredes resquebrajadas y goteras por
doquier,* hicieron del Museo Arqueolégico Nacional mas que un aprendizaje, una lastimosa
visita.

Las criticas de Pierre Paris (1859-1931), publicadas ya pdstumamente, estaban dirigidas
también contra la labor de los arquedlogos y conservadores del museo; unos por dirigir su trabajo
exclusivamente hacia una élite intelectual y a otros por no tener miedo «a ser comparados con
conservadores de necropolis».*’ Mas no podemos menospreciar los intentos de renovacion y la
actividad intelectual que trajo consigo el cambio de sede. Sabedores de que la nueva instalacion
solo perjudicaria las colecciones y la reputacion del museo, desde el primer momento intentaron
encontrar soluciones a sus problemas, pero cualquier esfuerzo desaparecia por «la tradicional
apatia de nuestros gobernantesy, a los que no dejaron de reclamar atencion: «Imponese, pues, la
necesidad de que los Ministros de Instruccion publica y Bellas Artes (...) se hagan cargo de su
situacion actual y vean la manera de poner término a la misma, colocandole a la altura (...) ;Se
conseguira esto alguna vez? jQuién lo sabe!».*® Pese a que las partidas presupuestarias que les
concedia la Administracion publica no permitian siquiera elaborar un proyecto de reforma, el
Museo se vio modernizado, al menos, en los aspectos que unicamente dependian de sus
facultativos. La catalogacion de las piezas realizada por Rada, en la cual los objetos se dividian
segun el material o la técnica bajo grupos que diferenciaban entre «bellas artes», o «artes utiles»
o «mixtas» les parecié algo anquilosada. Aunque respetandola en ciertos puntos, pasaron a
elaborar una clasificacion que se centraria en tres nuevos conceptos: Historia, Trabajo humano y

49
1,

Vida social,” que, pese a que su puesta en practica fuera imposible debido a Ia situacion del local

43 A. MARCOS POUS, op. cit., en: De gabinete a museo... (A. Marcos Pous coord.), 1993, p. 71-72.

4 J. RAMON MELIDA: «La reapertura del Museo Arqueoldgico Nacional», La ilustracién espaiiola y
americana, n° 26, Madrid, 15 de julio de 1895, p. 22.

45 R. AMADOR DE LOS RIOS, op. cit., 1903, p. 62.

4 Ibid., p. 67.

47 P. PARIS: Musee archeologique de Madrid, Paris, Les éditions d” Art et d’ Histoire, 1936, p. 11.

48 R. AMADOR DE LOS RIOS, op. cit., 1903, p. 69-70.

¥ Guia... op. cit., 1917, p. 62.
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y los escasos medios con los que contaban, no desmerece el espiritu innovador que llevd a su
planteamiento. Asimismo, en estos primeros afios de siglo se le encargd a Manuel Gémez-Moreno
la realizacion de los Catalogos Monumentales, con el fin de crear un inventario que sirviera para
la elaboracion de politicas de proteccion y difusion del patrimonio nacional.*® Esta intencion se
vio reflejada, finalmente, en la creacion de las dos primeras leyes patrimoniales: en 1911 se
promulg6 la Ley de Excavaciones, tan esperada por los conservadores del museo, y en 1926 se
cred la Ley del Tesoro Artistico y Arqueoldgico,’’ antecedente de la que se promulgaria en 1933.

2.2. El patio arabe (1895-1936)

El interés particular de figuras como Rodrigo Amador de los Rios, Manuel Gomez-
Moreno o Leopoldo Torres Balbas fue el impulso que llevd a que el estudio de al-Andalus
comenzara a cobrar cierto protagonismo. Las conferencias celebradas en junio de 1896 y mayo
de 1897 sobre el «Arte hispano-mahometano», en las que Amador de los Rios fijo sus periodos y
sus caracteristicas estilisticas, revela el comienzo de una investigacion que revalorizaba el
patrimonio andalusi y lo consideraba un area digna de un estudio independiente.’* El creciente
interés se vio reflejado en un aumento cuantitativo de la coleccion, que tan deficiente habia sido
en el Casino. Entre 1901 y 1915 se sumaron multiples compras y donaciones, pudiendo al fin
exhibir piezas de todas las épocas, manifestando una intencidon mas cientifista, preocupada por
destacar la riqueza del pasado islamico en la peninsula. La Guia de 1917, la mas util para conocer
lo que perteneceria a al-Andalus, documenta las piezas que ingresaron en el museo:

Veintiocho fragmentos arquitectonicos de Madinat al-Zahra, donados por Enrique
Romero de Torres y Rodrigo Amador de los Rios, completaron la coleccion entre 1901 y 1904.
En 1910, gracias a las donaciones de Antonio Vives, aumentaron cuantitativamente las
colecciones, y no solo la andalusi. Entre los objetos pertenecientes al arte islamico se contaban
cuatro sortijas con leyendas arabes y cincuenta dirhenes, que convirtieron a la coleccion de
monedas en la mas completa hasta el momento. Se compraron, en el mismo afio, una quicialera
del siglo XI y una basa de marmol procedente de Cordoba. En 1911 el Obispo y el Cabildo de la
catedral de Palencia donaron una arqueta de mediados del XI y de los afios 1914 y 1915 solo se
cuenta con una estela epigrafica, varias monedas de plata y oro y una lampara de bronce.>
Mencion especial merece don Guillermo de Osma, quien junto a su esposa Adela Crooke mostrd
un gran interés por el arte andalusi y dond varias piezas al museo entre 1900 y 1921. Entre ellas
podemos contar un alizar nazari, un conjunto de dirhmas y algunas lapidas funerarias.’* Sobresale
la adquisicion del bote de Zamora [inv. 52113], no solo por ser una de las piezas mas
representativas del museo, sino por el empefio y las dificultades a las que se enfrentaron para
poder adquirirla. Descubierta por el matrimonio Gomez-Moreno en uno de sus viajes destinados
a la redaccion del Catalogo Monumental de Zamora, el cabildo de la catedral zamorana la vendid
aun anticuario madrilefio en febrero de 1911. Ante la posibilidad de que la obra saliera de Espaiia,

50 F.J. MORENO MARTIN: «Arqueologia, arquitectura e Historia del Arte altomedieval: Gomez-Moreno
y el reto de la interdisciplinariedad en el Centro de Estudios Historicosy, Veleia, n° 37, Universidad del
Pais Vasco, 2020, p. 101.

SI'A. MARCOS POUS, op. cit., en: De gabinete a museo... (A. Marcos Pous coord.), 1993, p. 74.

32 Guia. .. op. cit., 1917, p. 41.

33 Guia. .. op. cit., 1917, pp. 44-53.

54 L. NEBREDA MARTIN: «El legado andalusi de Guillermo de Osma en el Museo Arqueologico
Nacional: relaciones y similitudes con el instituto Valencia de Don Juan», Boletin del Museo Arqueologico
Nacional, n° 38, Madrid, 2019, pp. 119-130.
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la venta de la pieza llego hasta las Cortes, donde después de dias de polémica se logro que el
Estado la comprara y pasara a formar parte de los bienes del museo. El 13 de marzo de 1911
ingres6 al Museo Arqueologico Nacional, finalmente, la pieza que a partir de entonces
protagonizo6 la imagen de la al-Andalus califal.’

A la renovada catalogacion de las piezas y el crecimiento del conjunto andalusi no
acompanod, por desgracia, una adecuada distribucion museografica. La segunda seccidon, que
seguia siendo la de las edades Media y Moderna, quedo reservada al ala izquierda del edificio -la
correspondiente a la calle Villanueva- conformada por seis salones y el patio sudeste. Con el
Breve resumen o guia explicativa del Museo Arqueoldgico Nacional, redactado en 1900 por
Alvarez-Ossorio y Eduardo de la Rada y Méndez bajo el pseudonimo F. E. Ramo, junto al estudio
ya referido de Rodrigo Amador de los Rios de 1903 y la Guia de 1917, podemos seguir los
cambios que se fueron operando en la exhibicion de las piezas durante las primeras décadas del
palacio de Recoletos, sin apenas modificaciones hasta 1930.

La exposicion en el recién estrenado palacio, siguiendo los criterios museograficos
influidos por el Modernismo de finales del siglo XIX, recreaba los ambientes histéricos mediante
la decoracion pictdrica de las estancias, haciendo de cada una un escenario del propio contenido
que albergaba. Para anadir un caracter pedagogico a la exhibicion, se hizo uso de numerosas
reproducciones y maquetas con el fin de que el visitante pudiera completar, de alguna manera, la
idea global del estilo expuesto.’® Con los grabados, fotos y guias del momento sabemos que la
sala dedicada al arte andalusi, a la que se refieren como «patio arabe» se hallaba presidida por
una reproduccion de la fuente del Patio de los Leones. Asi lo muestra una representacion en La
ilustracion espariola y americana [fig. 2], publicada el 15 de julio de 1895. La fuente, cedida por
Rafael Contreras en 1894, aparece rodeada de una serie de macetas y césped que, aunque
entorpeciendo el paso en la sala, contribuian a recrear ese ambiente idilico que todavia se pensaba
que seria al-Andalus. El hecho de que se afiadiesen esos elementos ajenos a la fuente relaciona
directamente los criterios del museo de la capital con los que la misma familia Contreras estaba
llevando a cabo en La Alhambra. Lo que Gomez-Moreno denominé «restauraciones con criterio

romantico»,”’

surgidas a mediados de siglo llevdo a que, bajo la tentativa de otorgar a los
monumentos el «caracter» originario -en este caso «orientaly- la fisonomia del edificio fuera
transformada a merced de la imaginacion del «restaurador». No importaba la autenticidad de lo
que se mostraba,’® hasta el punto de sustituir la cubierta original de uno de los templetes del Patio
de los Leones por una boveda hemiesférica de tejas policromadas.®® Estas incursiones, siempre
polémicas entre «restauradores» y arqueodlogos, acabaron con la llegada de Torres Balbas a La
Alhambra en 1923.°° Volviendo a la exposicion del Museo Arqueologico Nacional, deja de

resultar extrafio que se hiciera uso de esta decoracion afiadida que, como muestran las fotografias

55J.1. MARTINEZ BENITO y F. REGUERAS GRANDE: «El bote de Zamora: historia y patrimonio», De
Arte. Revista de Historia del Arte, n° 2, Universidad de Ledn, 2003, pp. 207-219.

36 C. MARCOS ALONSO: «150 afios del Museo Arqueoldgico Nacional», Boletin del Museo Arqueoldgico
Nacional, n° 35, 2017, Madrid, p. 1692.

57 J. M. RODRIGUEZ DOMINGO: «La Alhambra restaurada: de ruina romantica a fantasia oriental», en:
Luz sobre papel: la imagen de Granada y la Alhambra en las fotografias de J. Laurent, Granada, Patronato
de La Alhambra y Generalife, Junta de Andalucia, Conserjeria de Cultura, 2007, p. 86.

S8 Ibid., p. 84.

39 Ibid., p. 89.

%0 Ibid., p. 84.
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para postales realizadas por la casa Hauser y Menet, fue acertadamente eliminada antes de 1905
[fig. 3], tal vez en la reparacion de los patios que se llevo a cabo en 1901.°"

También se acudié al uso de reproducciones para presentar la evolucion cronoldgica de
la arquitectura andalusi. Para ello, en las paredes confrontadas y perpendiculares a las de las
escalinatas se exhibi6é un conjunto de arcos y portadas. El periodo califal se presenté con una
reproduccion de la popularmente llamada «Puerta del chocolate» de la mezquita de Cordoba, una
lastra de marmol [inv. 50369] y otra reproduccion mas de un ventanal hallado en la catedral de
Tarragona, cuyo original fue colocado en el claustro de la misma. La exposicion del desarrollo
arquitectonico andalusi proseguia con los Reinos de Taifas, representados con dos arcos
originales procedentes de la Aljaferia de Zaragoza [inv. 50415 y 50426] y dos reproducciones de
los arcos del mihrab del mismo palacio zaragozano. Junto a esta parte del conjunto se hallaba un
«arco de yeseria mudéjar, procedente del palacio que Enrique II construyé en Leon en la segunda
mitad del siglo XIV, y que resulta alli fuera de sitio».** En el muro paralelo se seguia con el
desarrollo de los estilos arquitectonicos, mostrando el periodo nazari. Una réplica de la portada
del que seria el Maristan de Granada se hallaba entre un arco original procedente del Palacio Real
de la cuesta del Chapiz [inv. 50601] y otro mas que reproducia formas de La Alhambra [fig. 3].
Se afiadia en esta parte, al igual que en la exposicion paralela, un arco original de yeseria
mudéjar.®® En la Guia de 1917 se especifica, ademas, que no les era posible ofrecer ningin
ejemplar representativo de los periodos almoravide y almohade, aunque podrian servir para ello
las arquerias que presentaban las lapidas sepulcrales de la época.®* Cerraban esta parte de la
exposicion, colocados entre los espacios intermedios de los arcos, algunos epigrafes ordenados
cronolégicamente y, colgados en los muros, fragmentos sueltos originales de Granada,
reproducciones también granadinas y toledanas, junto a azulejos, tallas y ajimeces mudéjares.®’
Bajo los arcos adosados al muro del patio se observan algunas piezas de ceramica y la conocida
como «pila de Almanzor» [inv. 50428], pila de abluciones del alcazar de Madinat al-Zahira. Se
menciona otra pila, tanto en la Guia de 1900 como en la de 1917, reproduccion de la de Jativa.
Solo en la ultima guia se mencionan dos pilas mas, también reproducciones. El resto de los muros
se hallaba decorado con reproducciones de La Alhambra y el Alcazar de Sevilla, a los que se
sumaban la puerta de Daroca y la silleria de Gradefes, ambas obras mudéjares que no podian ser
colocadas en ningun otro lugar.

Seis vitrinas dobles entre las escalinatas contenian la coleccion de ceramica, constituida
por platos, tarros y vasijas. Compartiendo espacio, la coleccion de capiteles, expuestos sobre
falsos fustes construian igualmente un recorrido desde el siglo X hasta el periodo nazari, contando
originales y réplicas. La Guia de 1917 destaca cuatro: un capitel compuesto del siglo X procedente
de Segovia [inv. 50731], y tres capiteles encontrados en la casa solariega del Gran Capitan, en
Cordoba, que ingresaron en la coleccion en 1912 y que se consideran «excepcion notable en este
linaje de miembros arquitectonicos».®® Dos de ellos eran de época califal [inv. 52117 y 52118],
mientras que el tercero se remontaba al Emirato [inv. 51627]. A la [ampara de la mezquita de La
Alhambra [inv. 50519] se le dio un protagonismo especial, tanto en la Guia de 1900 como en la

61 A. MARCOS POUS: op. cit., en: De gabinete a museo... (A. Marcos Pous coord.), 1993, p. 76.

62 R. AMADOR DE LOS RiOS, op. cit., 1903, p. 65.

0 F. E. RAMO: Breve resumen o guia explicativa del Museo Arqueolégico Nacional, Madrid, 1900, p. 43.
y en R. AMADOR DE LOS RIOS, op. cit., 1903, p. 65.

% Guia...op. cit., 1917, p. 123.

65 R. AMADOR DE LOS RiOS, op. cit., 1903, p. 65.

% Guia...op. cit., 1917, p. 124.
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propia exposicion. Expuesta en una vitrina independiente, la lampara que se veria hasta 1911
resulté ser, segun se explica en la Guia de 1917, la consecuencia de una errénea restauracion en
la que se le habian afiadido piezas de otras lamparas.®’ La exhibicion se completé con maquetas,
como el modelo de zinc de la Torre Nueva de Zaragoza o la de la Puerta del Sol de Toledo, que
sin duda aportaron informacion mas acrecentaban el abigarramiento y el desbarajuste de la sala.
Se hacia imposible una comprension histérica de al-Andalus. Lo decorativo eclipsaba lo historico,
pareciendo importar inicamente lo exotico y pintoresco de sus rasgos que, en cierta manera, seria
lo que el publico heredero de los discursos del XIX esperaria encontrar.

2.3.  El Museo Arqueolégico Nacional en los afios treinta

Con la llegada de los afios treinta se emprendio la modernizacion que intentd desanclar
al museo de los postulados decimonodnicos. En cuanto a la sala andalusi, contamos con un catalogo
exclusivo elaborado en 1930 por Ramoén Revilla Vielva, publicado dos afios mas tarde bajo el
titulo Patio drabe del Museo Arqueologico Nacional. Aunque no describe el espacio expositivo,
es el libro mas util para conocer las obras que componian la coleccion, pues incluye originales,
maquetas y reproducciones. Bajo tres grandes grupos -arquitectura, escultura y epigrafia- describe
brevemente las 321 piezas que se podrian encontrar, con la trabajosa tarea de transcribir y traducir
las inscripciones que aparecian en ellas. Afiade el lugar de procedencia de cada una, el benefactor
si se trataba de donaciones y la fecha de ingreso.®® En febrero de 1931 se reorganizé la division
de las salas, en julio se creo el Patronato del Museo Arqueologico Nacional y el arquitecto
conservador del palacio Luis Moya Blanco elabord un proyecto de renovacion. El plan, que
abarcaba la totalidad del museo, defendia una exposicion en la que solo se presentaran las obras
mas representativas, quedando las no exhibidas en unas instalaciones adecuadas que permitieran
a los investigadores seguir accediendo a ellas.”” Se adelantaba asi a las ideas propuestas en la
Conferencia Internacional de Museos celebrada en Madrid en 1934, cuyas actas, publicadas en
Paris dos afios mas tarde, marcarian un hito en la museografia.”

El alzamiento de julio de 1936 puso fin a la insercion del Museo Arqueoldgico Nacional
en la vanguardia de la cultura europea y a lo que parecia que iba a ser el fin del anquilosamiento
que arrastraba desde su fundacién en el Casino de la Reina. El palacio pasoé a ser el deposito de
los objetos que la Junta Superior de Conservacion y Proteccion del Tesoro Artistico, creada
apenas unos dias después del estallido de la contienda. Se convirtid, con admirable rapidez, en el
refugio de innumerables obras y en el centro de operaciones de la Junta. Las piezas pertenecientes
al museo que podian embalarse se almacenaron en la «Sala egipcia», las que no pudieron
trasladarse de su espacio expositivo, bien por su tamaiio o su complejidad, fueron cuidadosamente
preservadas del peligro in situ [fig. 4]. Asi fue como, durante los cuatro afios en los que los objetos
y el mobiliario expositivo permanecieron recogidos y Espafa vivia el episodio mas traumatico
del siglo, el museo, como una victima de guerra mas, dejo de existir.”'

7 Ibid., p. 130.

%8 Sirva de ejemplo la descripcién de una basa proveniente de Madinat al-Zahra [inv. 50396], que ingresé
en la coleccion en 1893, en la que se traduce la inscripcion: «En nombre de Dios. Bendicion de Dios. Dicha,
felicidad y alegria para su duefio» y se da noticia del donante, D. Fernando Alvarez Guijarro. R. REVILLA
VIELVA: Patio arabe del Museo Arqueologico Nacional, Madrid, Imp. Estanislao Maestre, 1932, pp. 56-
57.

6 C. MARCOS ALONSO, op. cit., 2017, p. 1694.

70 A. MARCOS POUS: op. cit., en: De gabinete a museo... (A. Marcos Pous coord.), 1993, p. 83.

" Ibid., p. 85.
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3. El Museo Arqueolégico Nacional en la posguerra
3.1.  Al-Andalus en la historiografia nacionalcatélica

Madrid, marzo de 1939: Manuel Machado finaliza su poema Saludo a Franco,
escribiendo «De tu soberbia campatia, / Caudillo, noble y valiente / ha surgido nuevamente / una
grande y libre Espafa»’?. El bando sublevado habia vencido y la consiguiente dictadura, esa
Espafia que «nuevamente» sucedia, requeria de una justificacion histdrica que la legitimasen
como el destino final, necesario y feliz al que estaba abocado el futuro de la patria. Los idedlogos
del franquismo ya habian rescatado lo que para ellos era el hilo historico que habia ido tejiendo a
lo largo de los siglos el desenvolvimiento de la historia nacional, uniendo a Franco con los Reyes
Catolicos. Esa «grande y libre Espaifia» se identificaba con el territorio finalmente «liberado» en
1492 del enemigo musulman. Ya desde la II Republica algunos idedlogos del fascismo habian
equiparado a los marxistas con los arabes, al considerarlos los dos mayores enemigos a los que
habia tenido que enfrentarse la nacion espafiola.”” La dictadura franquista sigui6
descontextualizando ideas medievales como «guerra santa» y «cruzada» para transmitir la
sacralidad que precisaba,’® aun tratdndose de una época dificil a la que poder asemejarse, ya que
caracterizarse por una gran fragmentacion politica no ayudaba al concepto de unidad nacional
que se pretendia forjar. La historia medieval comenz6 a adquirir, a partir de los afos treinta, una
relevancia nunca antes experimentada. Convertir el pasado en una herramienta para la
legitimacion del presente, o lo que es lo mismo, transfigurar la historia en una historia parcial que
pueda servir como instrumento politico, requiere de una base tedrica que el franquismo se encargo
de ocupar en tantos ambitos le fue posible.

El periodo andalusi se adaptéo en una doble vertiente cuya diferencia estribaba en el
ambito en el que se tratase. Para un sector popular se presentd una visidon mas simplista, que
negaba la espaiiolidad de los andalusies basando la nacionalidad espafiola en la unidad y la fe
catolica, apostolica y romana, por lo que la conquista arabe pudo identificarse con el enemigo
rojo que debia ser -y fue- eliminado. Este esencialismo decimonoénico, recuperado de autores
como Francisco Javier Simonet y Menéndez Pelayo, permitié equiparar el golpe de Estado de
1936 y el consecuente conflicto a la Reconquista, pudiendo asi legitimar el nacionalcatolicismo.”
Se rescato la idealizada vision decimononica de la Hispania visigoda, con la que se establecio de
nuevo un continuismo con los reinos cristianos del norte, convirtiendo a los visigodos en quienes
«completaron» Espafia.”® El pais habia nacido en Castilla, «se completé» con el niicleo visigodo
asturiano y se reforzé con la Reconquista, haciendo germinar asi un fuerte vinculo entre el
régimen y la Iglesia. La jerarquia eclesiastica llegd a justificar la contienda fratricida

2 M. D’ ORS: «Un poema escondido de Manuel Machado y otras perplejidades bibliograficas (Notas para
la historia literaria de la guerra de 1936», en: Estudios sobre Manuel Machado, Sevilla, Renacimiento,
2000, p. 121.

3 F. J. MORENO MARTIN: «Gesta Dei per Hispanos. Invencion, visualizacién e imposiciéon del mito de
Cruzada durante la Guerra Civil y el primer franquismo», en: La Reconquista. Ideologia y justificacion de
la Guerra Santa peninsular (C. de Ayala Martinez et alt. coords.), Madrid, Ediciones La Ergastula, 2019,
p. 495.

74 F. J. MORENO MARTIN, op. cit., 2019, p. 487.

75 J. LORENZO JIMENEZ: «Arqueologia de al-Andalus durante el franquismow, en: EI franquismo y la
apropiacion del pasado. El uso de la historia, de la arqueologia y de la historia del arte para la
legitimacion de la dictadura (F. J. Moreno Martin ed.), Madrid, Editorial Pablo Iglesias, 2017, pp. 212-
213.

76 V. SALVATIERRA CUENCA, op. cit., 2015, p. 249.
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considerandola una «cruzada de liberacion» y «resultado de la proteccion sobrenaturaly.”” En el
ambito académico el discurso vario ante la imposibilidad de obviar la existencia de al-Andalus y
acabo por espafiolizarla, negando la arabidad de los andalusies y creando una «civilizacion
hispano-musulmana» como nueva construccion ideologica.”® La época califal, en palabras de
Antonio Tovar, falangista y personaje muy cercano al mismo Franco, fue «uno de los grandes
momentos universales, imperiales (...) fue una cultura espafiola bajo formas extrafias. Y
naturalmente, en cuanto a genuina espafiola, una cultura imperial, expansiva».” La participacion
de marroquies en el bando sublevado se convirtidé en una razoén mas por la que no ignorar el pasado
andalusi, causa que defendio el sacerdote Miguel Asin Palacios sefialando el ateismo como
enemigo comin de ambas religiones y ensalzando un pasado histdrico comun, el
«hispanoarabe».*® Lejos de marginar el arabismo, durante el franquismo se fomento la creacién
de nuevos centros de estudio andalusies, como el Instituto General Franco de Estudios e
Investigacion Hispano-Arabe en 1938 y el Instituto de Estudios Califales de la Real Academia de
Cordoba, ya con el régimen asentado, en 1956.%' También se realizaron importantes actuaciones
restauradoras, con lo que la arqueologia islamica siguié desarrollandose con actuaciones en los
lugares mas emblematicos de al-Andalus, como La Alhambra, la Aljaferia de Zaragoza, la
alcazaba de Malaga y Madinat al-Zahra.**

La conquista historiografica nacionalcatdlica no hubiese sido posible sin contar con el
numeroso registro de autores que conformaron el «poliptico» tedrico sobre el que la identidad
nacional pudo sustentarse. Entre ellos cabe mencionar a Emilio Garcia Gomez, que mostro la
«profunda espafiolidad de al-Andalus»;* a Justo Pérez de Urbel, que equiparo la lucha entre el
bando republicano y el sublevado con la lucha medieval contra el Islam;** al Marqués de Lozoya,
que razono el uso de términos como «arte hispano-musulman» al ver en una esencia artistica
espafiola la capacidad de confluir con cualquier otro estilo.*> Mencion especial merece Claudio
Sanchez-Albornoz, profundamente catolico y presidente de la Republica, exilado en Francia y
Argentina hasta el fin de la dictadura,* quien encarné el mejor ejemplo de la espafiolizacion de
al-Andalus. Elabor6 una respuesta a la obra de Américo Castro Esparia en su historia. Cristianos,
moros y judios (1948), en la que defendia la formacion de la nacion de Espafia en un medievo de
convivencia de tres culturas. En Esparia, un enigma historico, publicada en 1956, Sanchez-
Albornoz cred, paradojicamente, una base historiografica utilisima para el régimen del que

77 A. COLORADO CASTELLARY: Arte, revancha y propaganda. La instrumentalizacion franquista del
patrimonio durante la Segunda Guerra Mundial, Madrid, Catedra, 2018, p. 109.

8 V. SALVATIERRA CUENCA: op. cit., 2015, p. 249.

7 Citado en J. LORENZO JIMENEZ: op. cit., en: El franquismo y la apropiacién del pasado... (F. J.
Moreno Martin ed.), 2017, p. 217.

80 A. GARCIA SANJUAN: op. cit., en: El franquismo y la apropiacion del pasado... (F. J. Moreno Martin
ed.), 2017, p. 206-207.

81 J. LORENZO JIMENEZ: op. cit., en: El franquismo y la apropiacion del pasado... (F. J. Moreno Martin
ed.), 2017, pp. 220, 226.

82 Ibid., pp. 221-232.

8 A. GARCIA SANJUAN: op. cit., en: El franquismo y la apropiacion del pasado... (F. J. Moreno Martin
ed.), 2017, p. 202.

8 F. J. MORENO MARTIN, op. cit., 2019, p. 491.

85 F. J. MORENO MARTIN: «El dictador y las orugas. Memoria y patrimonio al servicio del poder», Letra
internacional, n° 120, Madrid, Editorial Pablo Iglesias, 2015, p. 23.

8 A. GARCIA SANJUAN: «Al-Andalus en la historiografia nacionalcatélica espafiola: Claudio Sanchez-
Albornoz» eHumanista, n° 37, Santa Barbara, Universidad de California, 2017, p. 306.
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ideologicamente se declaraba enemigo.®” Con el precepto de la supremacia de lo autoctono en el
territorio peninsular, potenciaria el tradicional discurso nacionalcatolico al afirmar que «lo
arabigo cultural y vital hubo por tanto de ser insignificante durante décadas en una Espafia de
raza, de vida y de cultura occidentales».™

La conquista ideologica franquista traspasaria la teoria, como es 1dgico, para llegar
también a la imagen, que se vio enriquecida con determinados simbolos pertenecientes al
medievo: Franco incorpord en su escudo el de los Reyes Catolicos y la toma de posesion de su
primer gobierno estuvo presidida por un misal visigotico y la cruz de Las Navas de Tolosa.* De
la misma manera, las obras que se reclamaron en 1940 a la Francia recién invadida por la
Alemania nazi delatan la instrumentalizacion politica que se pretendia hacer del patrimonio.
Alentando la imagen catdlica y el milenario origen de la nacidon espafiola, las piezas que
reivindicaban eran: la Dama de Elche, la Inmaculada Concepcion de los Venerables de Murillo,
el Tesoro de Guarrazar,” el estelon de Tajo Montero, las esculturas hispanicas que se conservaban
en el Louvre y el archivo de Simancas.”’ La ausencia también cuenta, y es por esto por lo que
entendemos que, en un ambito institucional en el que solo interesaba la imagen politica, no se
tuviera en cuenta ninguna obra andalusi.

3.2. Al-Andalus en el «Museo breve» (1940-1951)

Abarrotada de embalajes y obras de instituciones ajenas a él, la sede del Museo
Arqueoldgico intento regresar a la normalidad lo mas prontamente posible una vez finalizada la
guerra. Ante la imposibilidad de una reinstalacion de la totalidad de las colecciones, se decidid
llevar a cabo una especie de «Museo sintético de Antigiiedades espafiolasy,’” al que se le conocio
como «Museo breve» o «Museo resumido», ideado por Emilio Camps Cazorla. Ocup6 una octava
parte del edificio y mostro las piezas que se consideraban més representativas de cada periodo.
Sobre el Museo breve, concebido para una corta temporada que al final se alargd en once afios,
apenas se redactd una guia publicada en 1940 reeditada cuatro afios después. Pese a la escasa
informacion que se posee, es un interesantisimo reflejo de la museografia como consecuencia
escénica de la situacion politica e ideoldgica imperantes. Teniendo en cuenta que el museo fue
valorado ya desde su fundacion como la materializacion de la historia de Espafia y que durante la
dictadura la legitimacion del poder se recreaba en todo ambito que fuera posible, la seleccion de
piezas y el discurso vertido sobre ellas era trascendental. En la guia, que no explicita cuales fueron
las obras que componian la exhibicion, si se da un breve resumen historico de cada uno de los
periodos, se mencionan determinadas obras y se muestran algunas fotografias y planos. Podemos
asi hacernos una idea de lo que se expuso en el que se considero el resumen mas esencial de la
historia de Espaiia.

7 A. GARCIA SANJUAN: «La aportacién de Claudio Sanchez-Albornoz a los estudios andalusies»,
Revista de Historiografia, n° 2, vol. 1, Madrid, Instituto de Historiografia Julio Caro Baroja, Universidad
Carlos III de Madrid, 2005, pp. 144-145.

88 Ibid., p. 145.

8 F. J. MORENO MARTIN, op. cit., 2019, p. 503.

0 Para mas informacién acerca del recorrido y musealizacion de tan destacado conjunto, ver: E. de CARO:
La musealizacion del Tesoro de Guarrazar: su papel en la construccion de la identidad espariola (siglos
XIX-XXI), Trabajo de fin de Master, Universidad Complutense de Madrid, 2017.

1 A. COLORADO CASTELLARY, op. cit., 2018, p. 190.

92 Guia de las instalaciones de 1940. Resumen de la arqueologia espariola, Madrid, Museo Arqueolégico
Nacional, 1940, p. 3.
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Aunque bastante reducida, el hecho de crear una exhibicion desde cero y adaptarse a un
nuevo espacio marcado por la provisionalidad se tradujo en una simplificacion expositiva que
trajo consigo una renovacion estética mas acorde a su tiempo. Las vitrinas dejaban el
protagonismo a las piezas que albergaban y se usaron pedestales exentos, cortinajes o cambios de
color en las paredes para destacar otras.”® Se pudo diferenciar, por fin, el arte andalusi del mudéjar,
algo que hasta el momento habia resultado imposible por la falta de espacio y por lo que siempre
se habian lamentado. La sala cuarta abarcaba la Edad Media y se dividio en seis secciones,
perteneciendo a la coleccion andalusi las secciones B (Califato cordobés, Reinos de Taifas y arte
mozarabe) y E (periodos almohade y nazari), confrontadas. La seccion A se constituia por las
colecciones paleo-cristiana y visigoda, siendo la C y la D los periodos romanico y gético. En la
distribucion de las secciones se manifiestan los conocimientos adquiridos por Camps Cazorla que,
siendo el discipulo predilecto de Manuel Goémez-Moreno, aplico en cierta medida la
modernizacién de la ciencia histdrica nacida en el Centro de Estudios Historicos (CEH). Creado
como institucion dependiente de la Junta para Ampliacion de Estudios (JAE), el CEH se fundo
en marzo de 1910 con la intencion de modernizar la actividad cientifica del pais, incluirlo en el
debate cientifico europeo y sustituir el nacionalismo romantico del siglo anterior por uno
cientifico y liberal conservador. Con las corrientes tradicionalistas impuso el triunfo del bando
sublevado el CEH se disolvié en 1936, lo que no impidi6 que su calado dejara de influir en quienes
se habian formado bajo su seno.”

La coleccion andalusi aparecia presidida por la pila de abluciones de Madinat al-Zahira,
mas conocida como «pila de Almanzor», y uno de los denominados «jarrones de La Alhambra»
[inv. 1930/67/1], confrontados en el centro de ambas secciones. En la parte correspondiente al
Califato y los Reinos de Taifas, ocuparia uno de los paneles laterales una serie de capiteles, tanto
califales como pertenecientes a la Aljaferia, que, por lo que se intuye, se mostraban ordenados
cronologicamente y que en la Guia se destaca por su decoracion en ataurique [fig. 6]. Se hace
referencia explicita al bote de Zamora, que deberia hallarse en la pared contraria o en las vitrinas
del fondo, junto a las piezas de bronce y la ceramica, considerada el primer eslabon del copioso
desarrollo de la ceramica vidriada posterior. En lo referente al arte taifa no se menciona ningiin
objeto concreto, pero cabe suponer que a los capiteles se sumarian, casi de seguro, la arqueta
encontrada en Palencia realizada por Abderrahman ben Zeiyan [inv. 57371], ya que se resalta el
importante papel que tuvo el taller conquense durante el siglo XI. No sorprende que, por el
contrario, se muestre mucho mas detenimiento en el arte mozarabe, cuyo surgimiento se explica
de manera mas extensa y se ejemplifica con el ara de San Millan [inv. 63936] y la arqueta de las
agatas, procedente de San Isidoro de Ledn [inv. 51053]. Los mozarabes, que lograron resistir a
los musulmanes, se convirtieron en la imagen del «auténtico espafiol». Tras el declive nacional
del 98, Gémez-Moreno encontrd en la arquitectura mozarabe, a la que dedico la obra Iglesias
mozarabes. Arte espaniol de los siglos IX al XI (1919), la clave regeneracionista para volver a
erigir la identidad que tan débilmente sostenia Espafia.”” El pueblo mozirabe mostraba una
entidad libre y resistente a los influjos germanicos europeos que si se dejo influenciar por lo

Phttp://www.man.es/man/museo/historia/antiguas-museografias/1940-1951-museo-breve/espana-
romana.html [altima consulta 3-V-2020].

9 J.M. LOPEZ SANCHEZ: «Ciencia y cultura en el Centro de Estudios Histéricos de Madrid, 1910-1936,
Circunstancia, n° 14, Fundacion José Ortega y Gasset - Gregorio Marafion, 2007,
https://ortegaygasset.edu/wp-content/uploads/2019/05/Circunstancia_ Numero 14 Septiembre 2007.pdf
[Gltima consulta 13-VI-2020].

95 F. J. MORENO MARTIN, op. cit., 2020, p. 96.
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oriental, que siempre habia estado presente en la peninsula Ibérica y formaba parte del genio

1.°° Estas aportaciones, secundadas por Camps Cazorla, se vieron reflejadas en el Museo

espano
breve, y es donde estriba la importancia de esta exhibicion. Fue el resultado de una gestacion
anterior, una exposicion nacida de la vision de quienes habian estudiado y apreciado al-Andalus.
No hay huella del denuesto que otros teéricos, amarrados a un categdrico nacionalcatolicismo,
profesaban del pasado islamico peninsular.

Volviendo a la exhibicion, el periodo almoravide no se incluy6 en ninguna seccion, y es
apenas mencionado como primera invasion africana. Del periodo almohade, en cambio, si se hace
referencia a las que consideraban «artes menores», que compartirian espacio con las piezas
nazaries. Aparecian expuestas «algunas arquetas y estuches en laton o azofary, refiriéndose
probablemente a la arqueta de la Colegiata de San Isidoro en Ledn [inv. 51015] y la Ginica arqueta
de laton conservada en el museo [inv. 51051]. Se reconoce como mayor expresion artistica
almohade el arte del tejido, aunque acude para dar muestra de ello a las vestiduras halladas en la
sepultura del Infante don Felipe en Villalcazar de Sirga que, como bien introdujo Rodrigo Amador
de los Rios en el monografico dedicado a ellas en el Museo Espariol de Antigiiedades, serian ya
realizadas en época nazari [inv. 50549 y 51016].°” A esta tiltima etapa de la historia de al-Andalus
es a la que mayor extension se dedica en la Guia, tal vez por considerarse el estilo artistico que
mas contribuy¢ a la formacion del mudéjar: «el arte nazari, en el espacio de poco mas de un siglo
de desarrollo, cerr6 brillantemente el ciclo del hispanomusulman. Sus consecuencias en el
mudéjar (...) deliciosas algunas, son repeticiones casi literales de formas anteriores».” Se
describe la riqueza decorativa arquitectonica que, al igual que en la seccion anterior, se muestra
a través de capiteles expuestos en una de las paredes laterales. En las vitrinas del fondo
aparecerian las piezas de orfebreria, eboraria y ceramica. La espada jineta de la iglesia de san
Marcelo de Leon [inv. 51056], los tesoros de Monduajar y Bentarique y los ejemplos de las
caracteristicas jarras nazaries -de pequefas asas a los lados- adquiridos con la coleccion de
Manuel de Gongora [inv. 50843 y 50854] se hallarian expuestas en las dos vitrinas del fondo.
Suspendida del techo, la lampara de La Alhambra, que mantuvo el reconocimiento del que
siempre habia gozado. Con el gran jarrén de loza dorada que preside la seccion y los alicatados,
la ceramica de manufactura elevada se convertia en la protagonista del arte nazari, al mostrar la
excelencia técnica a la que habia llegado al-Andalus [fig. 5].

Las piezas expuestas ponian al descubierto lo que las palabras introductorias de la Guia
intentaban ocultar. Se describe la presencia del Islam en la peninsula como un factor que «impone
una religion y una organizacion politica» pero que «deja en cambio intactas todas las
caracteristicas raciales y de costumbres (...) al fundirse ellos mismos con los elementos
indigenasy, pues «dentro de lo islamico, que no tiene tradiciones artisticas concretas, sobre todo
en los aspectos plasticos, son focos fecundos aquellos en que hay tradiciones vivas anteriores,
como Siria, Persia y Espafia entre otros».” Se hispanizaba a los musulmanes y sus vestigios
artisticos, pese a que las particularidades y el preciosismo de cada obra andalusi desvelara una
poderosa civilizacion, influyente incluso mas alla de la peninsula, que no habria necesitado de

% Ibid., p. 110.

97 R. AMADOR DE LOS RIOS: «Restos del traje del Infante don Felipe, hijo de Fernando III, el Santo,
extraidos de su sepulcro de Villalcazar de Sirga y conservados en el Museo Arqueologico Nacionaly, Museo
Espariol de Antigiiedades, tomo I1X, Madrid, 1878, p. 123.

98 L. TORRES BALBAS: El arte nazari o granadino. Ars Hispaniae: Historia universal del arte hispdnico,
tomo IV, Madrid, Plus Ultra, 1949, p. 76.

% Guia... op. cit., 1940, p. 39.
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ninguna otra tradicion a la que sujetarse. Aminorar la potencialidad de esa «anti-Espafia» y dotar
de una especie de caracter invencible a las tradiciones hispanicas anteriores parecian convertir la
existencia de al-Andalus en algo anecdotico, cuya importancia estribaba en la aportacion de un
legado artistico que habia contribuido a la creacion del estilo nacional. Se defendia la idea de que
tal esplendor nacia de un germen ya existente antes de su llegada, como se lee en el tomo V de la
Historia de Esparia de Menéndez Pidal. Sobre unos capiteles de época de abd-al-Rahman 11, se
afirmoé que:
Revelan una mano de obra excelente, capaz de copiar con suma maestria

capiteles romanos y orientales. Se enlazan asi las mejores tradiciones del arte imperial

con las del hispanomusulman del siglo IX, salvada la solucion de continuidad que

supone el periodo de dominacion visigoda y los siglos anteriores, hasta el IV.'"

Actuaron pues «sobre ciertas caracteristicas muy peculiares nuestras, que hasta en ciertos
aspectos concretos, como en el huir de representaciones naturalistas de hombres y de animales,
tienen su precedente en costumbres hispanas».'®' Asi lo expresé Ricardo de Orueta, miembro del
CEH, director general de Bellas Artes entre los afios 1931 y 1936 y fundador del Museo Nacional
de Escultura de Valladolid.'” En su obra La escultura espaiiola de los siglos XI y XII, publicada
postumamente, muestra su reflexion sobre la creacion andalusi como derivacion del sustrato
esparfiol anterior. Lo ejemplifican las palabras que dedica a la pila de Jativa:

En el arte mahometano es una excepcion a la que es inutil buscar precedentes
o consecuencias dentro del mismo arte, pero en el hispano es una continuacion y un
antecedente y llena un vacio que hacia falta llenar para explicar de algun modo el

proceso historico de nuestra escultura.'®

Se generaba un discurso dificil de mantener si atendemos a todas las contradicciones que
implica: la misma civilizacidon que se intentaba desprestigiar aportaba una mayor riqueza a la
nacion; se describe una cultura débil que necesitaba de un sustrato cultural anterior para poder
sobrevivir, pero que fue capaz de desarrollar algunas de las ciudades mas relevantes en el
occidente medieval; por ultimo, los vestigios materiales cuya tnica importancia tedrica parecia
residir en el aporte para la formacion del estilo nacional, mostraban un desenvolvimiento artistico
que solo podria generarse bajo una enorme y compleja riqueza cultural. La historiografia
nacionalcatolica caia en los desfasados postulados decimonoénicos al presentar a al-Andalus, por
un lado, como civilizacion que se niega o denigra. Por otro, se ensalzaba su legado artistico para
otorgar a la nacion un poso cultural sin precedentes que, a su vez, habia de ser vencido para
resurgir como la nacion genuinamente catolica que era. Solo una disociacion entre la herencia
cultural y la historiografia podia hacer verosimil un discurso tan discordante. Si la memoria
artistica andalusi goz6 de cierta visibilidad y cierto reconocimiento, reflejado en la exposicion,
fue porque la que parecia la tnica salida posible ante la imposibilidad de ocultar el fendmeno

10 E. GARCIA GOMEZ (trad.), E. LEVI PROVENCAL, R. MENENDEZ PIDAL (dir.): Espaiia
musulmana hasta la caida del califato de Cordoba (711-1031), tomo V, Madrid, Espasa-Calpe, 1973, p.
402.

101 Ibid., p. 41.

122 M. CABANAS BRAVO: «El tortuoso trayecto de un manuscrito de Ricardo de Orueta dedicado a la
escultura espafiola de los siglos XI y XII», en: R. de ORUETA: La escultura espariola de los siglos XI y
XII (M. Cabafias Bravo, M. Bolafios eds.), Valladolid, Museo Nacional de Escultura, 2015, p. 13.

103 R. de ORUETA: La escultura espaiiola... op. cit., 2015, p. 84.
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historico de al-Andalus era otorgar una vision positiva a su legado artistico, quedando reducido
su legado cultural a claves meramente formales.

4. Las nuevas instalaciones y la primera gran reforma del Museo Arqueolégico Nacional
(1951-2008)

4.1. Lareforma de Navascués. El patio arabe de 1954 a 1968

Madrid, 17 de mayo de 1954: después de catorce afios, el Museo Arqueoldgico Nacional
vuelve a inaugurarse con una renovada instalacion de las colecciones que pretendia, al fin, poner
término a la provisionalidad. El proyecto realizado por Luis Moya y aprobado en 1943, que
abarcaba nuevas instalaciones de salas y la remodelacion de los dos patios [fig. 7], se vio
paralizado en 1951, cuando la falta de presupuesto y la urgencia de la reapertura del museo antes
de la celebracion del IV Congreso Internacional de Ciencias Prehistoricas y Protohistéricas
desemboco en una presurosa instalacion.'® El nuevo director, Joaquin Maria Navascués, lamento
un montaje poco consensuado, resultado de una intervencion sobrevenida que no lograba ajustarse
a los criterios museograficos deseados.'® Su larga experiencia lo hizo sabedor de que el museo
necesitaba renovarse y «acabar de una vez con la sérdida representacion de antigiiedades».'"
Antes de su primera aparicion como conservador en el Museo Arqueoldgico Nacional, fue
director del Museo Arqueoldgico de Cordoba -periodo en el que también participé en las
excavaciones de Madinat al-Zahara- y del Museo Arqueoldgico de Tarragona. Con su llegada a
Madrid en 1930 establecié un vinculo personal y profesional con Camps Cazorla, pasando
también a formar parte de la seccion de Arqueologia del Centro de Estudios Historicos. El cese
que en las actividades del museo y en su propia carrera trajo el estallido de la guerra, hizo que no
pudiera volver a incorporarse a su labor profesional hasta 1940, esta vez como Inspector General
de Museos Arqueologicos. Dicho cometido lo 1levo a participar en las reformas de los museos
provinciales del pais mientras completaba su bagaje académico al leer su tesis doctoral, dirigida
por Gomez-Moreno, y ganar en la Universidad de Madrid la catedra de Epigrafia y Numismatica.
No extrafa que, al ser nombrado director del Museo Arqueoldgico Nacional en 1952, intentase
llevar a cabo una reforma que cambiara por completo el museo. Menos sorprende la frustracion
que le causaria ver que, finalmente, todo lo aprehendido durante afios de experiencia en museos
no pudo reflejarse en la nueva disposicion de las salas.'”” La nueva obra, comenzada en 1952,
exhibid la totalidad de las colecciones en base a criterios tipologicos o seriacion, ordenadas por
tamario, cronologia o tematica. Una solucion muy alejada de las expectativas en las mejoras del
museo. Las palabras introductorias de la guia de 1954 revelan, casi con lo que parece una excusa,
la situacion en la que se concibieron las nuevas instalaciones: «son consecuencia de la historia
reciente de este Centro, que le planted la tremenda cuestion de ser o no ser. La eleccidon entre los

104 A, MARCOS POUS: op. cit., en: De gabinete a museo... (A. Marcos Pous coord.), 1993, p. 91.

105V, SALVE QUEIJIDO et alt.: «Espacios y objetos a través del tiempo: Museografia histdrica de las salas
del Museo Arqueolodgico Nacionaly, Boletin del Museo Arqueologico Nacional, n® 32, Madrid, 2014, p. 70.
196 Citado en: J. R. LOPEZ RODRIGUEZ: «Aportaciones a la museografia y arqueologia espafiolas:
Joaquin Maria Navascués, director del Museo Arqueoldgico Nacional», en: 150 afios de la creacion del
Museo Arqueologico Nacional (A. Carretero Pérez et alt. eds.) (Actas del V Congreso Internacional de
Historia de la Arqueologia, 21-23 de marzo de 2017), Madrid, 2018, p. 458.

197 Ibid., pp. 450-458.
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dos términos era indudable; pero escoger el primero significaba la renuncia inmediata a toda
aspiracion mas alla de la exposicion primaria de las coleccionesy.'®

Al-Andalus aparecio dividida entre la sala XI -el ya conocido patio arabe-, que contenia
lo que se denominod como «arte y epigrafia hispano-arabe» [fig. 8 y 9] y la sala XX, situada en la
planta principal y que presentaba las «artes industriales hispano-arabesy». Es facilmente apreciable
que, atendiendo a la diferenciacion de las piezas que se incluyeron en cada sala, la cronologia o
cualquier otro criterio que traspasase lo tipoldgico, fue inexistente. Solo una intencionalidad
dirigié la exposicion: mostrar todo. En la sala XI contrasta la modernizacion estructural,
conseguida con la utilizacion de colores claros que resaltaban las piezas, mamparas que ampliaban
la superficie expositiva y sobrios plintos que sustentaban los capiteles, con la profusion de piezas
que volvia a anclar al museo en criterios decimondnicos. Se volvio a presentar lo mudéjar junto
a lo andalusi, se hizo imposible destacar algunas piezas o dotarlas de espacios mas o menos
adaptados a sus caracteristicas. La sala XI se convirtidé en una especie de laberinto de maquetas,
capiteles, estelas, arcos, yeserias y reproducciones de todo tipo entre los que el visitante se veria
irremediablemente perdido.

En la sala XX se expusieron las que anteriormente habian sido denominadas «artes
menores», piezas que ya por entonces se habian convertido en las mas representativas de al-
Andalus. Obras tan simbdlicas como el bote de Zamora, las arquetas, las joyas de Bentarique y
Mondujar, la espada de San Marcelo, las lamparas de La Alhambra y de Oran, los dos jarrones
de La Alhambra o las vestiduras del sepulcro del infante don Felipe, a las que se sumo el
celebérrimo surtidor de fuente califal en forma de cierva [inv. 1943/41/1], comprado en 1940 y
una de las piezas mas emblematicas del museo a nivel internacional. Divididas en vitrinas, el
contenido de esta sala si se organizd -no muy escrupulosamente- siguiendo un patron cronologico.
La guia publicada en 1965 prueba que se realizaron muy pocos cambios a lo largo de estos afios.
De hecho, en lo que concierne a la coleccion andalusi, solo se intercambiaron las piezas entre las
vitrinas 12 y 19. En la exhibicion que perduré hasta 1968, el abigarramiento y la falta de un relato
impiden que podamos deducir alguna pretension historico-narrativa, de la misma manera que
impediria al visitante del momento mostrar un pensamiento activo y una comprension global de
al-Andalus. En este sentido, resulta paradojico que el caracter didactico al que el museo siempre
habia aspirado fuera mas fructifero en el Museo breve, en el que la provisionalidad y el espacio
reducido obligaron a realizar una seleccion de obras que verdaderamente pudiera servir de
sustento a la intencionalidad politica. Algo que con la yuxtaposicion de objetos en la que consistio
la acelerada nueva exhibicion seria imposible de percibir.

4.2. Lareforma de Almagro. La coleccion andalusi de 1968 a 2007

Con el nombramiento del director Martin Almagro Basch en 1968, comenz6 la primera
gran reforma del Museo Arqueoldgico Nacional. Se quiso adaptar «esta vieja institucion a las mas
modernas teorias de lo que un museo debe ser y debe ofrecer a la sociedad»,'™ pero la mayoria
de las salas se abrieron al publico antes de 1975, por lo que finalmente el museo no llego a
adaptarse a la sociedad que daba vida al museo y que pasaba de vivir bajo una dictadura a
conformarse como una democracia. La creacion de una nueva historiografia, que al fin se alejase

198 Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid, Publicaciones de la Dir. General de Bellas Artes, 1954, p. 7.
109 A, ALMAGRO GORBEA: «La reforma del Museo Arqueoldgico Nacional», Museos, Madrid,
Ministerio de Cultura, n° 3, 1984, p. 119.
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de los principios nacionalcatolicos, también tuvo que esperar. Bien es cierto que con el ocaso de
la dictadura y la Transicion se produjo un cierto atrevimiento para abandonar algunos postulados
franquistas, pero fueron escasos y no con mucha repercusion. Es el ejemplo de Abilio Barbero y
Marcelo Vigil, primeros historiadores espafioles que pusieron en tela de juicio la historiografia de
su época y la nocidn tradicional de la Reconquista. En su obra Sobre los origenes sociales de la
Reconquista (1974) criticaron algunos de los principios que habian erigido la ideologia
nacionalcatolica y, sobre todo, las teorias de Sanchez-Albornoz, aun a sabiendas de lo que sus
refutaciones podian acarrear para su futuro investigador.''® El hecho de que fueran las criticas de
la investigadora argentina Reyna Pastor y del francés Pierre Guichard las que lograsen mitigar las
nociones de la «espafiolidad» de al-Andalus y la «Espafia musulmana» impuestas por Sanchez-
Albornoz,'""" evidencia la arriesgada tarea que para la investigacion espaflola significaba
posicionarse en contra de las nociones apegadas al régimen y el consecuente estancamiento
historiografico prolongado hasta afios después del fin de la dictadura.

De la misma manera, el museo no llegé a adecuarse a una nueva sociedad que precisaba
de nuevos servicios. No se tuvieron en cuenta factores como la informatizacion, la climatizacion
o la seguridad, y el museo, mas que acabar siendo una institucion activa, casi se redujo a ser el
continente de una exposicion. Lo que si se llevo a cabo fue, de la mano de los arquitectos Luis
Moya Blanco y Antonio Almagro Gorbea, una significante reestructuracion del edificio. Pasé de
tener dos a cinco plantas, lo que significo un gran aumento de la superficie disponible que
permitio incluir almacenes, laboratorios, una biblioteca, un salon de actos y oficinas. Se
desmontaron las estructuras de los patios para ser ajardinados, se cre6 una crujia contigua a la
Biblioteca Nacional y se monumentalizo la entrada.''> La renovacion de los criterios expositivos
supuso, en su momento, el abandono de los postulados del siglo XIX. Se trato de establecer una
serie elementos comunes entre todas las secciones, tales como la comunicacion, los ritos
funerarios y religiosos o como se alumbraba y se comia en cada cultura, de manera que el visitante
pudiera captar las diferencias y semejanzas a lo largo de todo el recorrido museografico.'" Se
llevd a cabo una seleccion de los objetos que pudieran interesar a un publico extenso, sin
abandonar en su presentacion unas claves estéticas y didacticas.''* Se tuvo en cuenta la visibilidad
de los mismos y se primo la funcionalidad en el disefio de los elementos auxiliares, para que no
restaran protagonismo ni entorpecieran el recorrido de las salas. Se intentd dotar a las piezas de
espacios mas adaptados a sus caracteristicas, como la colocacion de uno de los arcos de la
Aljaferia entre el paso de las salas XXX y XXXI [fig.10], en las que se encontraba la coleccion
andalusi.'"”

El montaje de las salas de la Edad Media corri6 a cargo de Juan Zozaya Stabel-Hansen,
personalidad clave en el desarrollo de la arqueologia islamica, que supo aunar el conocimiento
teorico con el practico, interesandose por la arqueologia medieval, el Islam y la museografia.
Intervino, entre otros, en el Museo Numantino de Soria, en el Museo Provincial de Almeria y en
el Museo Nacional de arte hispano-musulman de Granada, hoy llamado Museo de La

110 A. GARCIA SANJUAN: op. cit., 2017, p. 317-318.

" Ibid., 320-321.

112 A, LADERO GALAN y I. IMENEZ RUBIO: «150 afios de obras y reformas en el Museo Arqueoldgico
Nacional. Historia y catalogo documental», Boletin del Museo Arqueologico Nacional, n® 32, Madrid, 2014,
p. 99.

113 J. ZOZAYA STABEL-HANSEN: «El museo durante el siglo XX», en: De gabinete a museo... (A.
Marcos Pous coord.), 1993, p. 137.

14y SALVE QUEJIDO..., op. cit., p. 73.

115 A. ALMAGRO GORBEA, op. cit., 1984, p. 122-123.
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Alhambra.''® Estuvo casi toda su vida vinculado al Museo Arqueoldgico Nacional, al que pasé a
formar parte en 1968, realizando practicas profesionales para el Cuerpo de Archiveros,
Bibliotecarios y Arquedlogos. De 1973 a 1986 ejercio como conservador de la Seccion de
Antigiiedades Medievales y Artes Aplicadas, hasta que fue designado subdirector del mismo
museo. En 1999 se le nombroé subdirector del Museo de América, por lo que tuvo que abandonar
su vinculacion al Museo Arqueoldgico Nacional en un momento clave en la modernizacion del
museo.''” En su labor como arqueélogo sobresale la actuaciéon en Qusayr Amra, que dirigi6 junto
a Luis Caballero Zoreda. Entre 1971 y 1974, con Martin Almagro Basch y Antonio Almagro
Gorbea, enviados por la Direccion General de Relaciones Culturales del Ministerio de Asuntos
Exteriores de Espaifia, llevaron a cabo la primera gran intervencion en el monumento omeya del
desierto jordano, con la cual quisieron «devolver un tributo al califato omeya por la aportacion
cultural que Espafia y toda la Europa Occidental a través de nuestro pais recibieron los arabes en
aquella épocax.''® Permitié mostrar internacionalmente el desarrollo arqueolégico espafiol sobre
un resultado que, publicado en 1975, present6 las pinturas como nunca antes se habian visto.'"”
La multidisciplinariedad de Zozaya otorgd a la coleccion medieval, y sobre todo andalusi, la
perspectiva integradora que el mundo académico y arqueoldgico tanto necesitaba.

Como ya se ha dicho, la arqueologia islamica gozé de un mayor desarrollo estos afios,
pero no el suficiente como para romper el esquema que hasta el momento habia seguido. La gran
mayoria de las obras andalusies eran -y siguen siendo- productos de manufactura elevada,
dirigidos a la élite andalusi, lo que conllevaba la imposibilidad de mostrar el numero de piezas
conveniente que lograsen conectar al-Andalus con el resto de culturas. Es por esto por lo que por
primera vez se pone en relieve, tanto en la Guia breve de 1989 como en la Guia general de 1992,

120 técnica decorativa califal que generalmente se aplicaba a

la ceramica verde y manganeso,
servicios de mesa, tales como ataifores, jarras o bandejas.'*! El conjunto procedente de Madinat
al-Zahra, del que sobresale un ataifor [inv. 63032], habia llegado al museo ya en 1943, pero es en
este momento cuando adquirio la relevancia que ya nunca se pasara por alto, manifestandose asi
el valor arqueoldgico que Zozaya supo aportar al museo. Optar por un discurso que mostrara
también lo cotidiano de las antiguas civilizaciones descubre un nexo mas consolidado con la
arqueologia, pero traia consigo un problema: no todas las colecciones, como ocurria en la
andalusi, contaban con la heterogeneidad necesaria entre sus piezas como para poder mostrar esta
vision global. Al escaso recorrido de la arqueologia de al-Andalus, que habia impedido formar
una coleccidn variada, se sumo la creacion del sistema autondmico. A partir de entonces el museo
quedod encapsulado, pues el aumento de los fondos se hacia mucho mas dificil si los restos
arqueologicos que aparecieran debian permanecer en la comunidad autonoma en la que fueran

hallados. La coleccion andalusi quedd pues inmovilizada como una coleccion decimononica.

116 M. RETUERCE VELASCO et alt.: «Juan Zozaya y la arqueologia medieval espafiola», en: Al-Kitab.
Juan Zozaya Stabel Hansen (C. Fernandez Ibafiez coord.), Madrid, Asociacion Espafiola de Arqueologia
Medieval, 2019, p. 31-33.

17 Ibid., pp. 32-35.

118 J. ZOZAYA et alt.: Qusayr Amra. Residencia y Baiios Omeyas en el desierto de Jordania (2* edicion),
Granada, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, Fundacion El Legado Andalusi, 2002, p. 9.

19 Ibid., p. 6.

120 Museo Arqueoldgico Nacional. Guia breve, Madrid, Ministerio de Cultura, Direcciéon General de Bellas
Artes y Archivos, 1989, p. 14 y Museo Arqueologico Nacional. Guia General, vol. 11, Madrid, Museo
Arqueologico Nacional, 1992, p. 62.

121 'G. ROSSELLO BORDOY: «Algunas observaciones sobre la decoracion ceramica en verde y
manganeso», Cuadernos de Madinat al-Zahra, vol. 1, Cérdoba, 1987, p. 126.
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5. La tltima reforma en el Museo Arqueologico Nacional (2008-2020)

«Hay que decidir como explicar las cosas y con qué medios. Asi dejaremos de ser un
museo muerto».'?* Con estas rotundas palabras describid Juan Zozaya en 1998 la situacién en la
que la institucion se habia sumido. Con las autonomias y el planteamiento museografico, fruto de
los afios setenta, ya no se acompasaba a la sociedad del momento. Se precisaba decidir como
reconstruir el relato de la arqueologia espafiola, para que el museo pudiera sincronizarse con la
sociedad que lo visitaba.'”® Tan pronto como se dio por finalizada la reforma de Almagro,
comenzaron a surgir nuevas necesidades y, con ellas, posibles proyectos para su solucion que no
dejarian de reformularse hasta 2007, afio en el que se aprobd un plan definitivo, obra del arquitecto
Rodriguez Frade.'**

5.1.  Al-Andalus en la exposicion Tesoros del MAN (2008-2011)

Desde el 13 de mayo de 2008 al 25 de julio de 2011, se instalé una breve exposicion que,
como si se tratara de un segundo «museo breve», permitié que el museo no cerrara sus puertas
durante todo el periodo de reforma constructiva. Mediante la visita virtual en la pagina web oficial

del museo,'®

asi como el catalogo de la exposicion, sabemos cuales fueron esos «tesorosy
expuestos: un total de 388 objetos que se agruparian en areas tematicas (Prehistoria, Egipto y
Oriente Proximo, Grecia, Protohistoria, Andalus romana, Edad Media, Edad Moderna y
Numismatica).'?® Al-Andalus se hallaba representada por siete piezas que, siguiendo el recorrido
de la exposicion, se presentaban entre el Tesoro de Guarrazar, y algunas piezas cristianas de los
siglos X al XV. Pertenecientes al Califato se encontraban el bote de Zamora, el ataifor verde y
manganeso y el surtidor en forma de cierva de Madinat al-Zahra, a los que se sumaba un pomo
de kohl fatimi [inv. 62317]; de los Reinos de Taifas, se seleccionaron la arqueta de madera y
marfil firmada por Abderrahman ben Zeiyan y el astrolabio de Ibrahim ibn Said a-Sahli; del Reino
Nazari de Granada, se mostraba el acetre de bronce procedente de La Alhambra.

Pese a no incluirse ninguna pieza arquitectonica, se intentd dar una idea, aunque
brevisima, del desarrollo cientifico y el refinamiento alcanzado durante los ocho siglos que
existio, algo facil de descubrir en la gran mayoria de las piezas andalusies conservadas. Pero si
comparamos el montaje expositivo del Tesoro de Guarrazar, al cual se le dedicd un notorio
espacio, inico en una sala rodeada de paneles que mostraban a gran escala las mismas piezas del
tesoro, o con la exposicion de las obras cristianas siguientes -de piezas monumentales y vitrinas
diferenciadas-, vemos como las piezas andalusies quedaban arrinconadas, minimizadas ante el
realce expositivo que las rodeaba, en el que parecian insertarse sin mucha trascendencia [fig. 11
y 12].

122 Entrevista concedida a E/ Pais el 15 de junio de 1998,
https://elpais.com/diario/1998/06/15/madrid/897909862 850215.html [ultima consulta 25-V-2020].

123 J. MATEO DEL CASTRO: «Juan Zozaya Stabel-Hansen: un anélisis de sus posicionamientos criticos
en torno a los museosy, en: Al-Kitab. Juan Zozaya Stabel-Hansen... op. cit., 2019, p. 66.

124 A, CARRETERO PEREZ y C. MARCOS ALONSO: «Renovarse y mantener las esencias: el nuevo
Museo Arqueoldgico Nacionaly, Boletin del Museo Arqueologico Nacional, n° 32, Madrid, 2014, p. 14.
125 http://www.man.es/docroot/no-cache/man/visita_virtual man/index.html [Gltima consulta 25-V-2020].
126 Tesoros del Museo Arqueoldégico Nacional, Madrid, Secretaria General técnica, Subdireccion General
de Publicaciones, Informacion y Documentacion, 2008, p. 13.
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5.2.  Al-Andalus en el montaje actual

Finalizada la altima reforma, la reapertura en el 2014 descubria un museo completamente
renovado, un museo, al fin, reflejo de su mismo tiempo. Se crearon espacios mas accesibles,
equipados tecnoldgicamente y una sala para exposiciones temporales; se redistribuyeron las
colecciones y se reformuld el discurso museografico, al que se le anadié informacion textual y
grafica, paneles didacticos e interactivos. Se opto por una simplificacion del contenido expuesto,
un museo facil de comprender para cualquier tipo de usuario y que contase la historia de los
pueblos de la peninsula siguiendo un desarrollo cronoldgico. Poco después de su reapertura,
Andrés Carretero -director del museo desde 2010- afirmaria que «el museo arqueologico no esta
hecho para los intelectuales. El experto no va a encontrar tecnicismos, pero tampoco
incorrecciones: es el contenido que hay que dar, explicado de manera sencilla y concisa».'?’
Prueba de ello es que tuviera que desecharse la interesantisima idea inicial de mostrar en un
mismo espacio las colecciones medievales cristianas e islamicas, formando un didlogo que
evidenciara sus influencias y diferencias. El montaje definitivo [fig. 13, 14, 15] corrid a cargo de
Angela Franco Mata, especialista en escultura gética hispana, nombrada Jefa del Departamento
de Antigiiedades Medievales en 1989, puesto que mantendré hasta su jubilacion en 2014.'*® Ante
la falta de espacio y lagunas en las colecciones, se optd por separar en el recorrido museografico
el mundo cristiano del andalusi, quedando ambos ordenados cronoldgicamente y en diferentes
plantas. Asi, al-Andalus se encuentra hoy en el primer piso, sala 23, junto al mundo tardorromano
y visigodo, diferenciada de lo mudéjar, que se presenta en la siguiente sala como «la huella
andalusi». Surgen aqui dos de los inconvenientes que impiden el correcto entendimiento del
pasado andalusi en el montaje actual. El primero, es que mas de ocho siglos se exponen en una
misma sala, concentracion llamativa si se compara con las cinco salas dedicadas al arte romano.'*’
El segundo, la propia escision a la que se expone la Edad Media. Distinguiendo el mundo cristiano
del andalusi, se crea en el visitante una desacertada sensacion divisoria, muy alejada de la realidad
peninsular entre los siglos VIII y XV. Se provoca, de esta forma, lo contrario al objetivo tltimo
del museo: mas que ayudar a comprender la complejidad del medievo peninsular, impone una
distribucion facilmente identificable con una errénea yuxtaposicion de civilizaciones.

Si pasamos al contenido de la exposicion, apreciamos que la vision invasora que hasta no
hace muchos afios se mantenia de al-Andalus desaparece en el primer médulo expositivo de la
coleccion. Bajo el titulo de «Un nuevo espacio politico del Islam en Occidente», continente de
restos emirales, se describe la creacion de al-Andalus como una «ocupaciony», eludiendo asi
polémicos términos que todavia hoy pueden causar una imagen distorsionada del pasado andalusi.
El surtidor en forma de cierva, pieza excepcional de la coleccion, da paso a la unidad expositiva,
al menos en cuanto a montaje se refiere, mas llamativa: «El esplendor de Cérdoba», donde una
maqueta de la mezquita de Cordoba [inv. 2001/83/1] pende del techo, sirviendo asi para delimitar
el espacio e ilustrar con colores las fases de construccion de la misma. El bote de Zamora, como
culmen del arte califal, preside el espacio que en los laterales se cierra mediante una doble fila de
basas y capiteles. «La disgregacion del poder en al-Andalus» recoge las muestras de los Reinos

127 https://elpais.com/cultura/2014/03/14/actualidad/1394826801 398707.html [ultima consulta 12-V-
2020].

128 http://www.man.es/man/museo/historia/personal/personal-tecnico/franco.html [Gltima consulta 5-VI-
2020].

129 C. TEJERIZO GARCIA: «MAN al descubierto. La Antigiiedad Tardia o el dilema de Lampedusa,
Arqueoweb, n° 16, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2015, p. 287.
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de Taifas y las invasiones africanas. Los restos pertenecientes al Palacio de la Aljaferia de
Zaragoza y la ceramica de los siglos XI a XIII testimonian que la fragmentacion politica no
impediria un excepcional florecimiento cultural. «El Reino nazari, paradigma del refinamiento,
muestra el paraddjico ocaso de al-Andalus, que viviria en sus tltimos afios el cénit de su esplendor
artistico. Las lamparas de La Alhambra y de Oran rematan la sala suspendidas del techo; los
jarrones de La Alhambra, el azulejo vidriado encontrado en Jaén, el arco de la cuesta del Chapiz
y los objetos contenidos en las vitrinas, entre los que cabe destacar los tesoros de Bentarique y
Mondujar, la espada jineta de san Marcelo y el acetre de bronce, muestran ese paradigma que
supondria el ultimo periodo andalusi. Se presentan también unidades expositivas atemporales,
transversales al relato cronologico, que tratan aspectos mas concretos y otorgan a la imagen de
al-Andalus algo de lo que siempre habia carecido: el mostrarse como una civilizacién viva,
difusora de cultura y en contacto continuo con el resto del Mediterraneo. Son «La transformacion
social y econdmicay, «Las ciencias y las artes» y «Almacabras y enterramientos» esas unidades
expositivas en las que aparecen conjuntamente piezas de distintos periodos. Objetos como el
astrolabio, una escribania de taracea del siglo XIV [1972/105/3], la excepcional arqueta de
Palencia, la de al-Mausuriyya, procedente de Ttnez, el pomo de kohl o las diversas tipologias de
monumentos funerarios muestran rasgos de una sociedad compleja, heredera del saber de la
Antigiiedad clasica y de oriente, preocupada por el desarrollo econdomico, cientifico y cultural.

Aparece entonces la tercera cuestion sobre el entendimiento de la exhibicion andalusi.
(Es esta una exposicion completa sobre la realidad de al-Andalus? Como ya explicamos, el Museo
Arqueologico Nacional, reflejo directo de la evolucion de la propia disciplina, se vio paralizado
con el sistema autondémico. Sucedid justo en el momento en el que la arqueologia islamica
empezaba a tomar el impulso necesario para, de la mano de un personal especializado en esta
etapa historica, solventar la carencia arqueoldgica de los siglos anteriores. Prueba de ello es la
importancia que se le dio a la cerdmica verde manganeso, ya en los afios ochenta, cuando llevaba
en el museo casi cuarenta afos. El avance conseguido a lo largo de los afios en la arqueologia
medieval dejo de poder integrarse al museo, de manera que sigue sin ofrecer un discurso real de
lo que fue al-Andalus. Presenta todavia las nociones de la arqueologia del XIX, basadas en una
mayor prioridad por la calidad de las obras que por la capacidad discursiva que las piezas
arqueoldgicas pueden aportar a un relato museografico."* Para la sociedad actual, que tiene mas
que aceptada la presencia de una civilizacidn islamica en nuestra historia, que ansia conocerla y
que cree que el Museo Arqueologico Nacional deberia ser una de las mejores fuentes de
informacion para aproximarse a ella, la civilizacion andalusi que sigue mostrandose hoy en dia
es insuficiente.

130 Ibid., p. 289.
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Conclusiones

Como dijimos en la introduccion a la investigacion, al-Andalus ha sido en la historiografia
espafola una polémica realidad histérica. Con el desarrollo de su recorrido museografico en el
Museo Arqueoldgico Nacional, se ha ido desmenuzando en qué medida la historiografia se ha
visto reflejada en la presentacion de sus piezas. Sinos preguntamos si ha habido una construccion
discursiva sobre el patrimonio andalusi, la respuesta es si. No obstante, se trata de una
construccion diferente, pero no ajena, a la del hecho historico andalusi. La materialidad, que se
considerd un «testigo incorruptible»,'*! trazé un hilo discursivo sobre aquello que no podia
esconderse, lo visible, y por ello nunca pudo ser ignorada. Ademas, su contribucion al mudéjar y
el refinamiento del arte andalusi hizo que su aportacion para el relato histdrico-artistico fuera
necesario y enriquecedor. El discurso historiografico y museografico fueron complementandose,
pero nunca se advirtioé en la presentacion de las piezas el denuesto que algunas claves teoricas
cernieron sobre al-Andalus como suceso historico.

En la exhibicion de los objetos andalusies no fue remarcada la alteridad con la que la
historiografia decimononica defini6 al-Andalus, ni la presencia ilegitima que el espafiolismo més
conservador vio en el pasado musulman. Por el contrario, se denuncié continuamente el hecho de
no poder otorgarle un espacio digno con el que el visitante, aunque acostumbrado al caracteristico
abigarramiento de piezas de la museografia del XIX, pudiera ubicar y apreciar el pasado andalusi.
Su presentacion en los primeros afios del sigo XX se guid por las reinterpretaciones romanticas y
orientalistas que mitificaban al-Andalus, de manera que reproducian una imagen amable e
inclusiva, aquella que la sociedad conocia y esperaba encontrar. Mas interesante resulta cuando,
bajo la dictadura franquista y la historiografia nacionalcatolica, la presentacion de la coleccion
andalusi en el «Museo breve» se conformd como un resquicio de la modernizacién que se habia
llevado a cabo en el Centro de Estudios Historicos. Hubo que espafiolizarla, crear una «Espafia
musulmana» y un «arte hispano-musulmany para que pudiera incluirse en el discurso historico y
artistico nacional, sobre todo si se tenia en cuenta que al publico no especializado se le
presentaban unas claves historicas diferentes a las del ambito en el que se conform¢é este museo
temporal. En el Museo Arqueoldgico Nacional no hubo rastro del relato reducido y difundido
entre las masas, en el que al-Andalus se identificaba como la enemiga de la nacion espaiiola,
eminentemente cristiana. Con el paso de los afios, el desarrollo de la arqueologia islamica y el
camino hacia la democracia trajeron consigo una profundizacion y revalorizacion del patrimonio
andalusi que, desafortunadamente, no pudo reflejarse en la exhibicién del museo. El impulso que
parecia tomar entre las décadas de los setenta y ochenta del siglo XX, se vio paralizado a causa
del sistema autonémico, que impidié que el museo siguiera aumentando sus fondos. Para el
conjunto andalusi, significo un fatal estancamiento en una insuficiente coleccion decimononica.

Es a partir de este momento cuando el museo dejo de satisfacer la demanda del usuario,
produciéndose un severo desequilibrio entre una sociedad que avanzaba y un museo que se
quedaba al margen de la actualidad social. La carencia museografica andalusi en la que se halla
sumido parecid insalvable en la Gltima reforma, inaugurada hace apenas seis afios. Un vacio lejos
de solucionarse si se tiene en cuenta que la primera exposicion monografica sobre al-Andalus,
Las artes del metal en al-Andalus, se inaugur6 en diciembre de 2019. Tanto la realidad de al-
Andalus como el avance en su investigacion, quedaron excluidos de la sala 23 del museo. Cabe
pues preguntarse de qué manera esta ausencia podria ser resuelta y si la gran reforma

131 Ver nota 2, p. 4.
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museografica, que al fin haga justicia a la historia que, como escribio Melida, no cabe «en un
papelito», esta todavia por llegar.
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Anexo de imagenes
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MADRID. —Museo Arqueolégico Nacional.

Fig. 1. Salas del Museo Arqueoldgico Nacional en el Casino de la Reina. La ilustracion espaiiola y
americana, n° 33, Madrid, 1 de septiembre de1872, p. 520.
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MADRID: REAPERTURA DEL MUSEO ARQUEOLOGICO NACION

(Del matural, por C )

Fig. 2. El patio arabe en el Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales. La
ilustracion espanola y americana, n° 26, Madrid, 15-VII-1895, p. 21.
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Fig. 3. El patio arabe hasta 1936. Fototipia, Hauser y Menet, c. 1905.
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Fig. 4. Proteccion de los arcos del Patio arabe durante la Guerra Civil. Boletin del
Museo Arqueologico Nacional, n° 35, Madrid, 2017, p. 1697.
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Fig. 5. Seccion E del «Museo brevey. Disponible en: http://www.man.es/man/museo/
historia/antiguas-museografias/1940-1951-museo-breve/edad-media.html

. L

Fig. 6. Sala de la Edad Media en el «Museo Breve». Guia de las instalaciones de 1940.
Resumen de la arqueologia espariola, Madrid, 1940, lam. XIII.
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Fig. 7. Proyecto de reconstruccion de Luis Moya para el Patio arabe en 1943. Boletin del Museo
Arqueologico Nacional, n° 32, Madrid, 2014, p. 96.
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Fig. 8 y 9. Patio arabe en 1958. Disponible en: http://www.man.es/man/museo/
historia/antiguas-museografias/1950-1970-nuevas-instalaciones/patio-arabe.html
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Fig. 10. Arco de la Aljaferia de Zaragoza entre las salas XXX y XXXI. Disponible
en: http://www.man.es/man/museo/historia/antiguas-museografias/1970-2008-
museo-moderno/arqueologia-islamica.html
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Fig. 11 y 12 . Presentacion del Tesoro de Guarrazar y al-Andalus en la exposicion
Tesoros del Man (2008-2011). Disponible en: http://www.man.es/docroot/no-cache/man/
visita_virtual man/index.html
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Fig. 13, 14 y 15. Presentacion actual de la coleccion andalusi en la sala 23.
Disponible en: https://www.manvirtual.es/

43


https://www.manvirtual.es/
https://www.manvirtual.es/

