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constitulr el."dlbum fotografico familiar” o el
“'diario intimo" de la muerte. Esto se manifiesta,
&n primer lugar, porque —como hemos precisado
ya en nuestro articulo’anterior— la temitica de
Monory es una sarcastica y wada re-
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quisitoria contra’la violencia, la agresividad y el
instinto de muerte gue la sociedad moderna mani-
fiesly en diversas formas y registros; Pero esto se
manifiesta iguaimente, en un segundo nivel, por-
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fue le sirven de base, Monory las convierte en ac-
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imaginacion se borran; todo lo gue existe estd ya
maerto. {...) ¢ ambigiedad en-
tre 1o vivido, el suefo, la pesadilla, el sofar des-
plerto, el “cine mental'’, el recuerdo, tal e£ uno
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de los temias mayores de Monory, a guien le gusta
citar esos versos de Edgar Poe:

"For all that we see or seem

Iz a dream within a dream’

‘Puesto gue todo lo que vemos o sentimos
es un sueflo dentro de un sueno')". (“'Jungle de
Velours"”, en P. Gaudibert y A, Jouffroy, Maonory,
Bibli-Opus, Rdit. G. Fall, Paris, 1972, p 27-82).
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No seria demasiado aventurado afirmar que Jacque®ny] por medio de sus
enigmaticas “foto-pinturas”, se ha dedicado aleaale constituir el “album fotografico
familiar” o el “diario intimo” de la muerte. Est@ snanifiesta, en primer lugar, porque
—como hemos precisado ya en nuestro articulo anteria tematica de Monory es
una sarcastica y desesperanzada requisitoria ctantvalencia, la agresividad y el
instinto de muerte, que la sociedad moderna matafien diversas formas y registros.
Pero esto se manifiesta igualmente, en un seguweq porque, al interpretar en sus
lienzos las situaciones o vivencias concretasgimé@heas fotograficas) que le sirven de
base, Monory las convierte en actitudes o estadpgtpicos, sin referencias a ninguna
vida personal, a ninguna historia concreta o aumniempo real, y —negacion de la
vida y la existencia— los diseca para siempre bajdorma de “clichés” ideales,
fantasticas imagenes mestizas surgidas de la &adoial entre la realidad y la ficcion,
entre lo acontecido y lo deseado o sofiado. EnGétsteo sentido, Pierre Gaudibert va
aun mas lejos cuando afirma: “El tiempo en la atwadvlonory es negado, puesto que
esta tomado entre un pasado rechazado, anulad@alitp, un presente ilusorio y un
porvenir ciego dominado por la violencia y la magdrrinconado entre dos nadas, el
presente no es otra cosa que una pelicula cuyaterfas con el suefio o la imaginacion
se borran; todo lo que existe esta ya muertoQarfusion, ambigtiedad perpetua entre
lo vivido, el suefio, la pesadilla, el sofiar despjezl “cine mental”, el recuerdo, tal es
uno de los temas mayores de Monory, a quien lagiistr esos versos de Edgar Poe:



'For all that we see or seem

Is a dream within a dream

('Puesto que todo lo que vemos o sentimos
es un suefio dentro de un suefib")".

Cuando se sabe ademas que otro de los temas fumdéasale la obra de Monory es
la critica y el rechazo de los roles, imagenesipab) actitudes y valores de la sociedad
del dinero y del lujo, se dispone de una nuevaspaave para comprender algo mas
claramente los herméticos mensajes cifrados dpistigas.

En su obra, en efecto, Monory saca a colacion cochm frecuencia la tematica de
las clases adineradas, de la vida lujosa y elegdetéas diversiones fastuosas, de los
engafosos valores del dinero, el lujo y el éxitwalpa través de sus multiples signos y
emblemas (automoviles deslumbrantes, joyas, vawasiexoéticas, piscinas y jardines
exclusivos, carreras de caballos, etc.): solo dumfeque distorsionante de la mirada
critica del pintor subvierte —y pervierte— el adpe@parentemente atractivo y
“publicitario” de estas escenas de la sociedadeadita, haciendo ver entre lineas el
vacio y la muerte que se esconden bajo los falsyel®s de una existencia basada en
el dinero y el éxito social. De ahi el insobornatdehazo que Monory formula contra
los deletéreos “valores” que pretende ensalzarnsagrar la moderna sociedad de
consumo. “Para Monory —escribe Alain Jouffroy— teciedad contemporanea es una
enemiga cuyos obstaculos y prohibiciones es premigar, porque ella es peligrosa,
por no decir asesina para todos los individuoshmsean la libertad. El ha consagrado
asi numerosos cuadros al tema del asesinato yugbadliis, y, si esos cuadros tienen
acentos perturbadores, es porque, para él, sesteag@re de conjurar la muerte, que él
ve escondida detras de todas las cosas, en taidadones de la callé”.

Teniendo presente los presupuestos que estanasdade la obra de Monory y que
hemos tratado de dilucidar a lo largo de estosadtisulos, nos aventuramos ahora a
intentar una lectura interpretativa —subjetiva ycd, no lo ignoramos— de la obra
Honeymoorn(1970), de la coleccion del Museo de Arte Conterdpeo de Caracas. En
este enigmatico diptico —una pareja de noviosut@fido de los placeres de su luna de
miel sirve dependanta un grupo de gente que contempla el inmenso kesquie un
animal prehistérico—, la sorprendente yuxtaposicim dos escenas sin ninguna
relacion aparente entre si, encubre, tras los eogey velos de la metafora y el doble
sentido, un complejo sistema de significacionesasdicas y de paralelismos crueles.

Cuatro son, a nuestro parecer, los hilos condwstpoe los que se expresan las
metaforas criticas que fluyen de los paralelisnmbseeambas escenas.

En primer lugar, Monory, con un humorismo glacigleyverso, establece la analogia
entre, por una parte, el gigantesco esqueletonit®lah prehistorico, que, artificialmente
cohesionado y sustentado en la falsa vertebra@@udandamiaje y su corsé metalicos,
impone su descarnada presencia de fosilizado diidilaviano a la admiracion de los
visitantes del museo, y, por otra parte, la volusamole de la novia que, encastrada
en su ridiculo trono, ofrece su mastodontico cueigdeidad carnal a la veneracion del
amante postrado a sus pies.

Por otro lado, el artista parece querer subrayprdaencia de esa muerte que anida
en el seno mismo de la vida: porque, si la escen#s novios nos habla de vida
(claramente sugerida por signos tan evidentes damitalidad de la pareja, el caracter

! Pierre Gaudibert, “Jungle de Velours”. en Piersai@bert y Alain JouffroyMonory, Paris, Bibli-Opus,
Edit. G. Fall, 1972, pp. 27-32.
2 Alain Jouffroy,Les Pré-voyantBruxelles, 1974, p. 116.



personalizado de los rostros definidos, la fromtls$ide la naturaleza, o por otros
signos, como los placeres de la luna de miel,reliEcion amorosa de la pareja, que se
cuentan entre los simbolos mas sugestivos de daadinamica y fecunda), la paralela
escena del museo representa, por el contrariorigifd de la muerte (como lo
evidencian el esqueleto entronizado y dominadadekpersonalizacion de los borrosos
rostros de los visitantes, la desnudez y frialdadadracional arquitectura, la ausencia
total de naturaleza y de espacio abierto, el vaimbdélico del museo arqueoldgico
como mausoleo que guarda los fosilizados restes ggsado ya fenecido).

En tercer lugar, por medio de la aproximacién erevida de la pareja,
precisamente en sus vivencias mas nuevas, agradabtenoniosas (la luna de miel), y
la lagubre contemplacion del esqueleto prehistddonory parece querer interpretar
el matrimonio convencional como una institucionilipada, antigualla de un pasado
esclerosado y muerto, que la sociedad se empeiimapemer a sus miembros como un
valor venerable, y que se esfuerza todavia en rdasty mantener cohesionado
mediante el artificial armazén de unas leyes, atando haya desaparecido la jugosa
carne del amor.

Por ultimo, un cuarto nucleo de significacioneseparpoder desprenderse de tan
misterioso diptico, en el sentido de que una réaemorosa basada sobre la lucha de
fuerzas, la dominacién tiranica (novia entronizgdadusta) y la sumision servil y
despersonalizante (amante postrado), no puedecsimducir al agostamiento y a la
muerte de la vida amorosa (esqueleto), a la estdeya la fosilizacion de una relaciéon
que se manifiesta asi tremendamente precaria ficiaiti(andamiaje y corsé del
esqueleto).

Tras su refinada precision “hiperrealista”, trasaparente humorismo, tras su falsa
banalidad Honeymoorsusurra asi, a escondidas, un amargo discurse kobida y la
muerte, o, mejor, sobre la muerte que se engendral seno mismo de la vida.
Honeymoores una radiografia por la que un Monory definitieate desencantado nos
permite vislumbrar el esqueleto —el cadaver viddajue hay en nosotros mismos.
Honeymoores una nueva pagina del diario de esa muerte lsgesiona a Monory. No
por nada Pierre Gaudibert llegd a escribir: “Astesfirma en Monory una orientacion
creciente hacia el repliegue y la interioridad daeh sus imagenes y en su itinerario,
como en las significaciones inscritas en el cemtigmo de sus obras. A través de toda
una serie de temas encontrados, la ilusion, gysniniento, la desaparicion, la muerte,
la catastrofe terrestre y la nada, aflora una plelipintada de manera cada mas ilusoria:
ella pareé:e indicar lo poco de realidad, lo nadaacel fantasma central que acosa a
Monory”.

® Pierre Gaudiberpp. cit, p. 14.





