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INTRODUCCION

JUSTIFICACION Y PROPOSITO DE LA INVESTIGACION

En los ultimos afios, diversos aspectos de la Educacion musical han
interesado a numerosos musicos, psicoélogos y pedagogos, promoviendo
maultiples trabajos de investigacion dedicados a explicar su fundamentacidén

cientifica y didactica.

La idea de una investigacion en el campo de la educaciéon musical en
Espafia surgiéo en el afio 2001 cuando me contrataron en la escuela de
magisterio ESCUNI para sustituir una profesora de educacion musical. La
sustituciéon dur6 un afio y medio, una experiencia extraordinaria y
enriquecedora, tiempo suficiente para llamarme la atencién sobre el
sistema de formacion inicial de los profesionales de la educacidon musical
de infantil y primaria. Durante todo este tiempo hacia comparaciones con
los programas bulgaros, en los que me he formado, inquietindome las
diferencias. En mi mente surgian preguntas como ;jen qué consiste y como
se desarrolla el curriculo educativo en las aulas de infantil y primaria?,
,coémo lo hacen mis alumnos?, ;es suficiente lo que les ensefio? Sentia con
preocupacioén que el tiempo que dedicdbamos a la preparaciéon musical era
menos de lo que me gustaria y el sentimiento de culpa de que no era
suficientemente eficaz como profesora me irritaba. Estaba poco capacitada
o el sistema me ponia limites para preparar a los futuros maestros
musicalmente, o a lo mejor, era necesario mas contenido y desarrollo. En
este afilo y medio de trabajo en la formacidén inicial no podia evitar el
comparar las dos realidades, Espafia y Bulgaria, mi pais natal. Necesitaba y

buscaba un orden de las ideas.

Por otra parte recogia en mis conversaciones con compafieros, maestros

y amigos del sector musical, el descontento por todo el sistema educativo
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espafol referido a la musica y me preguntaba si esto también ocurre en

Bulgaria.

Empecé a interesarme por ello. Me enteré que una compafiera bulgara
con la que compartia clase en el conservatorio de grado medio, tras acabar
los estudios superiores trabajo varios afios de pedagoga musical y ahora
ocupa el puesto de Experta en la educacion musical, un puesto en el
Ministerio de Educacidén. Le hablé sobre mis inquietudes y ella me expreso
el orgullo de los bulgaros por su programa de educacion musical en las
escuelas infantiles y que éste ha sido objeto de atencion de muchos otros
expertos de paises como Alemania, Francia, y otros paises europeos. En
ese momento me planteé, ;piensan lo mismo los profesionales que imparten
la ensefianza musical? Es cuando decidi centrar mi trabajo de investigacion
sobre las escuelas infantiles de Bulgaria y Espafa con el deseo de
compartir las propuestas bulgaras y al menos llegar a puntos de reflexion
para ambos sistemas educativos y buscar una interrelacion y beneficio para

las dos realidades.

En la realizaciéon del presente trabajo me he inspirado también en el
deseo de compartir mis propias experiencias formativas en la educaciéon
basica de Bulgaria con el profesorado espafiol, con el que trabajo desde

hace ya més de quince aflos compartiendo mi docencia musical.

En la actualidad no se duda de la importancia, la trascendencia y la
repercusion de una educacion musical eficaz y adecuadamente impartida
durante la infancia. Varios estudios de investigacion se dedican a
demostrar este hecho. La misma deberia ser cultivada y tratada de diversas
formas durante todas las etapas de la educacién, incluida la Universidad.
Estamos convencidos de que el éxito de la Educacién musical depende en
gran medida de la etapa educativa inicial en los jardines de infancia. Este

es el momento idoneo de considerarla materia esencial para alcanzar
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objetivos educativos globales como trataré de demostrar en el presente

trabajo.

En esta investigacién nos proponemos un estudio del proceso de
organizacién y realizacion de la educaciéon musical en Espafia y Bulgaria.
Trataremos temas como el del curriculo educativo, la formacidén del

profesorado o el trabajo pedagogico en el aula.

Hemos elegido Bulgaria por dos razones: por mi experiencia particular
y porque los programas de educacion musical bulgaros gozan de un
reconocimiento europeo basado en el hecho de que sus tradiciones
musicales estan bien alimentadas y apoyadas por los programas del
Estado. La cultura musical es una realidad social y una necesidad
imprescindible. La apuesta més fuerte de los programas educativos de
Bulgaria se dirige a los Jardines de Infancia. La utilizacion del folclore
bulgaro como materia prima en musica es una de las caracteristicas mas
importantes junto con las formas activas y dindmicas de percepcion y de

relacion con la musica como base de su metodologia.

En Bulgaria estan convencidos de la importancia y la trascendencia de
la educacion musical en la etapa infantil. Por esta razon se realizan
innumerables trabajos de investigacion, muchos de ellos con el fin de

elaborar metodologias cada vez con mayor eficacia pedagodgica.

Algunos trabajos con importante influencia en los programas de
educaciéon musical en infantil fueron publicados en 1993. Uno de ellos esta
elaborado por las profesoras universitarias Atanasova y Nikolova,
Metodologia de la enserianza musical y de danza en la edad de preescolar,
y otro pertenece al grupo de profesores bajo la tutela de Vitanova, La
actitud del nifio en la escuela infantil. Programas que demuestran coOmo a
través de las actividades musicales se puede y se deben desarrollar

caracteristicas y cualidades globales como la memoria, la atencidn, el



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

desarrollo emocional, el pensamiento, la expresioén verbal, la imaginacidn,

la voluntad y la observacion.

Nuestro trabajo esta articulado en cuatro capitulos. El primer capitulo
trata de fundamentar la implicacion de la educacion musical en las escuelas
infantiles, fijando los fines, los propdsitos y los objetivos de la misma. El
concepto de la educacion musical en infantil se presenta como el inicio de
una educacidén permanente, se comprende como basico en la edad temprana
ademds de su unidad organica con la totalidad del sistema educativo. En
este capitulo incluimos un breve examen de los métodos que mas han
incidido en la educacion musical europea y especialmente en la espafiola.
También en el primer capitulo nos dedicamos a desarrollar la implicacion
de la educacion musical tanto en los contextos institucionales como en los
curriculos educativos de Espafia y Bulgaria, culminandolo con un estudio
analitico comparativo. Seguidamente, hacemos un estudio en contextos
institucionales, comprobamos la formacion académica inicial del
profesorado en los dos paises estudiados, en relaciéon con la educacioén
musical recibida, constatando el numero de asignaturas musicales, los
tiempos lectivos dedicados a cada una, los objetivos y los contenidos de
cada materia. En el estudio comparativo que sigue a continuacion
comprobamos las coincidencias y las diferencias entre los dos sistemas de

formacién académica inicial.

También en el primer capitulo hemos incluido una breve exposicion y
explicacion de los instrumentos folcloricos bulgaros debido, por una parte,
a la extensa utilizaciéon de los mismos en la ensefianza musical del pais y
su amplia vinculacion en el curriculo bulgaro, y por otra, teniendo en
cuenta el probable desconocimiento de algunos de ellos por los lectores

espafioles.

El segundo capitulo del presente trabajo incluye la justificacion de las

técnicas de investigacion utilizadas.
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En primer lugar nos dedicamos a la investigacion cuantitativa utilizada
a través del cuestionario, explicando las técnicas de recogida de datos, la
elaboracion y la aplicacion del cuestionario en Espafia y Bulgaria. En el
analisis de los cuestionarios los realizamos por categorias y presentamos
los resultados con graficos siguiendo las preguntas de la encuesta. Estos se
presentan por paises, primero los de Espafia y a continuaciéon los de
Bulgaria. A continuacidon procedemos a un analisis comparativo de los
resultados entre los dos paises siguiendo igualmente el orden de las

preguntas del cuestionario.

En segundo lugar justificamos la metodologia cualitativa utilizada para
nuestra entrevista. En ella participan cuatro maestras de cada uno de los
paises estudiados. Presentamos los resultados de forma analitica y
comparativa. A diferencia de la encuesta donde se presentan primero los
resultados de Espafia y después de Bulgaria, en las entrevistas se sigue el

orden de las preguntas en los dos paises simultaneamente.

Nuestro tercer capitulo trata de efectuar una aproximacidén a las
técnicas utilizadas, acercandose de este modo a los resultados finales. Aqui
se recogen nuestras observaciones y la interpretacién de los datos. Tenemos
en cuenta las preguntas e interrogantes que nos llevaron a formular los
objetivos de la investigacion. Hemos utilizado los mismos objetivos para
ordenar nuestra interpretacion de los resultados. En este capitulo los
resultados obtenidos tienen en cuenta las investigaciones teoricas
realizadas en la primera parte del trabajo incluidos los contextos
institucionales y sus andlisis. Se resumen los resultados obtenidos en la
investigacion cuantitativa de la encuesta y de la investigacion cualitativa

de la entrevista, desarrollados en el segundo capitulo.

En el capitulo cuarto exponemos las conclusiones generales del
trabajo de investigacion. Estas las presentamos en relaciéon a las

interrogantes e hipdtesis que nos planteamos en el momento inicial. En éste
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ultimo capitulo también incluimos algunas sugerencias para futuros
trabajos y mejoras relacionadas con la educacidon musical en las escuelas

infantiles de Espana y Bulgaria.

Una vez constatadas las convergencias y divergencias existentes entre
ambos paises se podrian proponer pautas de aprendizaje y enriquecimiento

mutuo con la idea de desarrollar nuevos modelos educativos.

La investigacion pretende aportar una nueva vision educativa en el

proceso de construccion del espacio europeo de educacion.

El presente trabajo concluye con la exposicion de la bibliografia
utilizada dividida en dos partes. La primera incluye la bibliografia en
espafiol. En una segunda parte exponemos la bibliografia original escrita en

bulgaro y ruso, y a continuacion traducida al espafiol.

Finalmente, en el apéndice se incluyen los anexos que contienen datos
aclaratorios del proceso de la investigacion. En ellos, seis en total, se
presenta el cuestionario en espafiol y en bulgaro, la ubicacion geografica de
las localidades donde se ha hecho la encuesta, las tablas de frecuencia que
comprueban los resultados de la encuesta y las entrevistas. Las entrevistas

bulgaras las exponemos traducidas al espafol.



CAPITULO 1

LA EDUCACION MUSICAL EN LOS
CURRICULOS EDUCATIVOS DE EDUCACION
INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA






CAPITULO I FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA EDUCACION MUSICAL INFANTIL

1. EL CONCEPTO DE “EDUCACION MUSICAL”

Antes de comenzar con la aclaracion del concepto de “Educacion
musical” nos gustaria concretar una vez mas que el presente trabajo se
centra especialmente en la escuela infantil, que constituye una etapa con
caracteristicas propias y bien definidas dentro de la evoluciéon musical del
nifio: En este sentido considero importante tener en cuenta a Hemsy

(1999:199), que en su libro La iniciacion musical del nifio escribe:

“Desde el punto de vista de la organizacion escolar, representa un
periodo de transicion entre la forma de vida y la instruccion puramente
familiar por un lado, y la disciplina y el estilo propios de la escuela
primaria, por otro. Sera indispensable, por lo tanto, tener en cuenta este
caracter transitorio al planear la actividad — general y musical — de los
nifios pequeiios, tanto en lo que concierne al contenido como a la forma y
elementos externos de la ensefianza.”

La Educacion musical es una interaccion interpersonal cotidiana basada
en un trabajo conjunto sobre el arte musical entre el adulto y el nifio, en el
cual los sujetos se enriquecen mutuamente mediante la apropiacion
subjetivo-personal de los valores musicales-humanisticos interpretando,
compartiendo o creando experiencias musicales Unicas. Esta afirmacion
refleja el concepto de cooperacidon, de relaciones humanas, y supone una
concepcién humanistica y democratica en la pedagogia contemporanea.
Asi, por una parte, el proceso de Educaciéon musical infunde en el nifo
valores de gran importancia y una percepcion activa del mundo y de si
mismo, y por otra, estimula una actualizacién personal permanente en la
formacion y desarrollo de la musicalidad hasta el 6ptimo estado que se

pueda llegar a alcanzar.
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En el libro de Moreno Docencia de la musica (1988:8) leemos una cita
de Platon, el gran filésofo griego:
“La musica es la parte principal de la educacién, porque se introduce desde

el primer momento en el alma del nifio, y se familiariza con la belleza y la
virtud”

El concepto de Educaciéon musical, expresa en si mismo su propio
contenido, su esencia, que se traduce en dos actitudes pedagogicas
interrelacionadas y complementarias. Por una parte nos referimos a la
educacion a través de la musica y por otra, la educacion de, o en la musica.
Esta polifuncionalidad convierte el arte musical en instrumento para la
educacion de personas que razonan, sienten, personas vivas y activas,
capaces de amar profundamente, de sentir, de crear, de ampliar su “yo”
interno y de perseverar en su autoeducacidon y perfeccionamiento. En el
mismo sentido se muestra el autor anteriormente citado: (Moreno1988:7)

“se trata de formar a un ser humano y desarrollar todas sus
posibilidades fisicas, psiquicas, afectivas, motoras, etc., cultivando la

sensibilidad y la belleza interior, desarrollando su capacidad creadora, y

haciendo que estos conocimientos musicales que se les imparten no

queden en el intelecto como un cimulo de datos incomprensibles en la
mayoria, sino de hacer misica viva”.

El gran pedagogo musical Dalcroze apunta que la Educacion musical en
infantil trata de hacer sentir y no de conocer intelectualmente la musica y crear

una necesidad de expresion con ella.

Willems (1981:12) cita un articulo de Kodaly en el que le preguntaban:
“;Cuando conviene comenzar el estudio de la musica? a lo cual respondio:
nueve meses antes del nacimiento. Desde entonces cambié de parecer y hoy

responderia: nueve meses antes del nacimiento de la madre”

La Educacién musical es un proceso largo y sin limite de edad, es una
educacion permanente. Su presencia en infantil se debe a la premisa de que

3

cada nifio encarna la existencia de un “yo” individual y que se le deben
ofrecer las condiciones necesarias para su autorrealizacion. Este desarrollo

no se dirige hacia el de algunas capacidades musicales aisladas, se trata de
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un desarrollo subordinado a las leyes y peculiaridades de la evolucion
personal global del nifio a esta edad. Una caracteristica basica especifica de
la Educacién musical de los nifios de edad temprana es su unidad organica

con la totalidad del sistema educativo.

Unos aspectos importantes a destacar en la educacion infantil en

. 1 . . , . s 4
Bulgaria’ son las formas activas y dinamicas de percepcion y de relacion
con el arte musical y la entonacién basada en el folclore musical nacional.
Lo podemos comprobar en el curriculo educativo bulgaro donde se incluye
no solo la entonacion especifica, basada en los modos griegos, sino
también la educacion ritmica en los compases irregulares empezando por

los de 5/8 y 7/8 que son tipicos de la musica folcldrica bulgara.

El interés por la presencia del folclore en la educacién musical infantil
de Espafia se ve reflejado en un Seminario sobre “El Folclore Musical en
Educacion Infantil” organizado en Guipuzcoa dentro del ambito estatal por
SEM — EE? en enero del 1999. Se cred “un marco de trabajo con la idea de
potenciar, de alguna manera, la Educacion musical en una etapa tan
importante como es la de la Educacidon infantil, contemplando qué
posibilidades educativas musicales podria ofrecernos el folclore musical
en dicha etapa.” (Beltrdn, Diaz, Pelegrin y Zamora, 2002:5). Este
encuentro no aporta mucho mas que una invitacion a la reflexion sobre el
tema y lamentablemente no aporta soluciones concretas, pero es una
muestra de la existencia de muchos maestros de educacion infantil que se
preocupan, luchan y buscan soluciones para que el folclore regional y

nacional tenga presencia en las escuelas infantiles.

" Programa para el trabajo educativo en la escuela infantil, 1984, bajo la redaccion de
Petrova,E.

Programa para la educacion del nifio de 2 a 7 afios, 1993, bajo la redaccion de Rusinova, E.
Las actividades en la escuela infantil, 1993, programa bajo la direcciéon de Vitanaova, N. (drea
musica de Galina Soyanova)

* Sociedad para la Educacién Musical del Estado Espaiiol
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2. LOS FINES DE LA EDUCACION MUSICAL

Segun Oriol-Parra (1979:34) el fin general que debe presidir y orientar
toda la ensefianza musical es el que pretende:
“desarrollar en el nifio una actitud positiva hacia este tipo de
manifestacion artistica, capacitarle a fin de que pueda expresar sus

sentimientos de belleza y captar aquellos otros inherentes a toda creacion
musical.”

Hemsy (1999:200) también escribe sobre los fines de la educacion

musical en la escuela infantil:

“Lo esencial sera lograr que el nifio, a través de la musica, pueda
expresar con una libertad y una intensidad cada vez mayores, toda la
diversidad y riqueza de su mundo interior. Dicha meta sé6lo podra
alcanzarse mediante un enfoque psicolégico, basado en la observacion y
el conocimiento profundo del nifio pequeiio.”

La finalidad de la Educacion musical es el desarrollo musical de la
persona, entendido como proceso de adquisicion (apropiacion) de las
riquezas de la cultura musical, creada por el hombre, donde tradiciéon y
modernidad se compenetran en nombre del desarrollo humano, en nombre
de la estimulaciéon de las posibilidades creativas y del desarrollo creativo
particular de cada uno, y de la evolucién en el tiempo de la mismisima
cultura musical, segun exponen Vetalugina (1989) y Atanasova-Vukova
(1995). Asi pues, el fin de la Educacion musical es el nifio como sujeto en
interaccion con el arte musical, que en las cambiantes condiciones del
mundo actual ha de desarrollar su relacidon individual y particular con este
arte, conocer y comprender el mundo a través de ¢él. A continuacidon
exponemos en un esquema los fines y objetivos de la Educacion musical

segun Vitanova (1988:145):
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Esquemal.
EDUCACION MUSICAL INFANTIL
FIN
La formacion global de la
personaliad infantil y el desarrollo
musical del nifio — formar su
competencia musical: valorativa,
comunicativa y de actitud
OBJETIVOS PRINCIPALES
DIRIGIDOS A
A .
5 I. Educar para un trato estético con el
2 E > mundo y con el arte musical
2|9
A
Z o}
= II. Formacion y desarrollo de la
s musicalidad
=2
= A
»n =%}
g II. Formar una actitud musical
activa
O
2E
B | E
&) .
~ |z IV. Preparar para la educatividad
2 musical

Por una persona “educada musicalmente” entendemos aquella que

presenta:

Un

comprension, interpretacion y creacion del arte musical,

conjunto

de capacidades que aseguran
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Una educacion estética musical que comprende un cierto volumen de
conocimientos sobre el arte musical, sobre la especificidad de su

lenguaje y la percepcion sensorial del arte musical,

Una actitud estético-musical activa, que incluya la necesidad de

creacion artistica.

Como consecuencia de lo expuesto podemos deducir que los fines de la

Educacion musical de los nifios en infantil son su desarrollo musical

integral; su adquisiciéon de capacidades de valoracién, comunicacion y

participacion activa musical; y el desarrollo de su personalidad en su

formacion global. La educacién musical infantil estd dirigida a:

Introducir al nifio en la riqueza de la herencia de la cultura musical,
orientarle en los valores humanos, y estimular su transformacion en
vivencias individuales subjetivas a través de actividades musicales

adecuadas y accesibles.

Asegurar condiciones para formar y desarrollar capacidades
especificas y generales de percepcidon, observacidon, conocimiento,
comprension y valoracion del mundo, del arte musical y de uno
mismo, como vias principales para la acumulacion de experiencias

individuales y tnicas.

Cuidar la revelacion del potencial musical creativo de cada nifio a
través de la ensefianza de la estructura especifica de la actividad
musical productiva, del respeto a sus intereses y necesidades y del
reconocimiento de su persona como sujeto creador de su propio

desarrollo musical.

Asegurar condiciones propicias (la expresion de la propia iniciativa,

competencia creciente, independencia, exhibicién y autoafirmacion)
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para la exteriorizacién de la musicalidad mostrada en los distintos

tipos de actividad musical.

La actitud de demanda de un desarrollo musical integral del nifio
mediante todo tipo de actividades es fundamental durante los primeros seis
afios de su vida, entendiéndolo como proceso de formacién y desarrollo de
la musicalidad y de la actitud del nifio hacia la musica, que se encuentran
en una interaccion constante y dinamica. El componente guia en este
desarrollo es la percepcion individual, personal, del arte musical,
condicionada por sus intereses, necesidades y capacidades de valoracion en
este arte, y por su propia actitud en la percepcion, en su particular relacion

con él.

En este sentido se muestran Font y Sancho (1968:14) en su libro
Metodologia del Ritmo musical:
“Nuestro trabajo estda ordenado a la idea expuesta de hacer consciente

al pequeiio de la belleza que le rodea y, sobre todo, de la que puede
gustar dentro de si.”

3. OBJETIVOS DE LA EDUCACION MUSICAL

En la conferencia sobre La pedagogia musical frente al concepto de
integracion en el Segundo Seminario Internacional de la ISME en Buenos
Aires, Violeta Hemsy de Gainza (1984:23) proclama:

“Aproximar un objeto tan apreciado y estimable como la miusica
(lenguaje — ciencia — arte) a la percepcion total del hombre constituye el
objetivo basico de toda educaciéon musical.”

Consideramos que en la etapa infantil la Educacion musical debe
cumplir objetivos relacionados con el desarrollo global del nifio. En esta

linea se muestra Lorente (1980:56):
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“La educacion musical adquiere el caracter del mecanismo y gimnasia
de perfeccionamiento de numerosas habilidades y capacidades
sensoriales, emocionales, perceptivas y creativas. Para los nifios de edad
preescolar, la educacion musical podria ser considerada como un ambito
de sintesis, ya que por medio de ella se pueden cubrir practicamente
muchas caracteristicas y objetivos de la ensefianza pre-elemental.”

Entre ellos esta autora considera que estarian la educacién sensorial (al
ser el oido herramienta esencial de comunicacion), la educacién motriz y
corporal (esquema corporal de lateralizacion), la educacion espacio
temporal, la educacion de la atencion, de la memoria, la educacion de la
afectividad (practica musical y expresiéon corporal espontanea), la
educacion social (practica musical colectiva, saber escuchar a los demas),
la educaciéon del gusto y del sentido estético, la educacion de la
observacion, de apreciacion por comparaciéon, de juicio, de las

posibilidades de eleccion.

La multitud y variedad de aspectos que engloba la Educacion musical y
que influyen en su desarrollo explican la complejidad tanto de la
formulacion de sus objetivos, como de la asignacion y utilizaciéon de las
tecnologias pedagogicas dirigidas hacia la creacion de condiciones

apropiadas para tal fin.

Los principales objetivos de la Educacion musical se hallan
subordinados a las metas de desarrollo tanto musical como global de la
personalidad infantil, apoyandose en las particularidades de este arte, las
caracteristicas de la interaccion hombre-musica y las diversas capacidades
de los nifios en las diferentes etapas de la Infancia. Los parametros de la
Educacién musical y los niveles conceptual, personal y participativo del
sistema de finalidades antes expuesto definen los objetivos, orientados en

las cuatro direcciones principales expuestas en la pag.15.

1. LA PRIMERA LINEA de objetivos comprende la formacién de una

competencia valorativa a través de la percepcion estética del arte musical:
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desde la creacidon y apoyo de un firme interés por una necesidad de relacion
con el arte musical, hasta el desarrollo de su percepcion estética-valorativa
a través de la musica que constituye el desarrollo de la percepcion

valorativa del mundo.

La psicologia moderna reconoce dos formas psicoldgicas importantes
que influyen en la explicacion de ciertos mecanismos de la personalidad
humana: el primero se refiere al despertar de la actitud y el segundo al
componente ejecutivo en la regulacion psiquica de esta actitud. Con el
primero se relaciona la percepcion personal del mundo, suscitando
intereses, necesidades e inclinaciones. Con el segundo, las capacidades,
posibilidades y condiciones para acceder a diferentes tipos de actividad, es
decir, aquello que define y caracteriza al ser humano como persona y su
percepcion subjetiva de todo cuanto le rodea... no so6lo su respuesta
emocional ante el objeto de percepcidén, sino también su conocimiento,
asimilacion y valoracidon de éste. En la percepcion subjetiva se distinguen
tres aspectos: el conocimiento, la emocidén y la valoracidén (que se refleja

en la actitud).

La percepcion del arte refleja el mundo interior del hombre en su
globalidad. Muchos psic6logos opinan que de la percepcion del arte se
puede concretar la percepcion del mundo, de la gente, de uno mismo. La
percepcion estética es para el hombre, una posibilidad de conocer,

comprender y, gracias a ello, vivir en armonia con el mundo.

La infancia y el arte, el nifio y el arte estdn inseparablemente unidos,
como si el nifio estuviese dotado de una predisposicion hacia la percepcion
del arte. Como dice en la introducciéon de su libro la autora alemana

Kiintzel-Hansen (1981:1)

“iNo existen nifios sin instinto musical! En cada uno de nosotros hay
una chispa de musicalidad — en unos mas y en otros menos —. Utilizarla
depende unicamente de poder despertar el sentimiento por la musica.”
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Pero la disposicion del nifio hacia el arte musical incluye no sdlo
interés, necesidad y motivacion, sino también su capacidad de evaluacion,

valoracion, mostrando su pasién por una obra musical concreta.

Al entrar en contacto con el arte musical el hombre lo vive, siente la
importancia subjetiva de la obra musical. Asi, la percepcidon estética-
musical del hombre es su posibilidad de orientarse en los valores estéticos
de la obra que le posibilita a posicionarse subjetivamente respecto a esta
obra. Durante el proceso de intervencion pedagdgica especifica, se
desarrolla en el nifio la percepcion estética del arte musical como
capacidad humana principal, adquiriendo un sistema de criterios para

desarrollar sus preferencias, opiniones y gustos. (Gologanov, 1999:22)

Todo esto demuestra la importancia de los objetivos de la Educacion
musical, relacionados y dirigidos hacia la formaciéon inicial de wuna
competencia valorativa y capacidad evaluativa en los nifios. También
justifica las investigaciones sobre las particularidades individuales y de
cada edad, y sobre las condiciones en las que estas capacidades de todo ser
humano se desarrollan y manifiestan como fundamento de la musicalidad,

de las facultades musicales, del potencial musical.

2. LA SEGUNDA LINEA incluye los objetivos relacionados con la
formacion y desarrollo de la musicalidad en los nifios, entendida como un

complejo de capacidades musicales especiales y generales’.

En su investigacion sobre El desarrollo de las capacidades musicales
en infantil, Atanasova—Vukova (1988:27), de la Universidad de

Blagoevgrad (Bulgaria), llega a las siguientes conclusiones:

* Ver pag. 24
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Las capacidades musicales especiales, componentes basicos de nuestra
estructura musical, se agrupan en: 1) capacidades musicales auditivas que
aseguran la percepcion y asimilaciéon de los materiales musicales; y
2) capacidades musicales técnicas o interpretativas que aseguran la

actividad musical.

Las capacidades musicales generales, segundo componente de la
estructura de la musicalidad, también se articulan en: capacidades
musicales cognitivas, que aseguran la percepcion, la retencion, la
transformacion y asimilacion de la informacion musical, es decir, la
reconstruccion personal de una imagen artistica préoxima y Optimamente
adecuada a la imagen creada por el compositor; y capacidades musicales
valorativas, que aseguran la vivencia de la obra musical y la identificacion
personal (desde la propia percepcion valorativa-orientativa) con el arte

musical.

Las necesidades, los intereses, la percepcion de la persona siempre
marcan sus inclinaciones. Si éstas determinan las preferencias y los deseos
del hombre de practicar una actividad, sus capacidades determinaran tanto
su afinidad con una u otra como sus logros en la realizacion de las mismas.
La actitud del hombre y sus capacidades como componentes de su
personalidad son inseparables, se hallan no so6lo en estrecha relacion, sino

también en perpetua transformacion.

3. LA TERCERA LINEA de objetivos se dirige a la formacion de una
actitud musical activa, a la formacion de una competencia en las
actividades musicales. Se basan en: a) un dominio de la estructura
operativa de cada forma de actividad musical y b) el descubrimiento de las
potencialidades expresivo-creativas de los nifios (Nikolova, E y Petrova, C

1993:5):

“La insercion del nifio en los valores del arte musical depende de las
caracteristicas de su actitud y de su percepcion de este arte, de la
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importancia que otorga a la actividad musical, de su grado de
dinamismo. La perceptividad se halla integrada en la esencia del hombre
como individuo, es una condiciéon para su realizacion personal, fuente de
desarrollo permanente en todas las etapas de su existencia.”

La cualidad personal “musicalmente activo” se muestra en las
actividades musicales. Es la medida de la actividad, y “el metro” del estado
y grado de desarrollo de las capacidades musicales del nifio. Este “estado
activo” se manifiesta en el grado de asimilacion, la calidad de la actividad,

su tendencia y su orientacion.

Segun la psicologia moderna las costumbres musicales, que son
actividades automatizadas, seflalan el grado de desarrollo de las
posibilidades de actividad musical. La capacidad musical (la mas compleja
capacidad de comunicacidén psiquica), se desarrolla sobre la base de un
sistema de costumbres que corresponden a una actitud musical y se
manifiesta en la determinacion, la decision ante nuevas situaciones, nuevos
ejercicios musicales. El potencial musical de una persona implica, ademas
de sus capacidades musicales, todo el sistema de costumbres, habitos y
conocimientos que normalmente dependen de su individual y unica

experiencia musical. (Teplov, 1961:23)

La actividad musical es ante todo actividad emocional: “estudio” o
“aprendo” a través de la vivencia de determinados valores. Al mismo
tiempo es una actividad cognitiva, porque requiere la percepcion, la
asimilacion y la transformacion de la informacién musical. La actitud
musical activa es también una actitud investigadora, que lleva al
aprendizaje individual de conocimientos musicales, satisfaciendo la
necesidad del nifio de interpretar artisticamente y de crear musica.

(Gologanov 1999:44):

“Hay que tener en cuenta, que la percepcion estética de la musica es
siempre emocional. Sin emocion ésta no podra existir. Por otro lado, la
percepcion emocional puede no ser estética. Consecuentemente,
percepcion, que se basa solo en la emociéon, practicamente roza algunos
animos — alegria, tristeza... ... En el caso, no es suficiente solo vivir la
emocion, sino también de dar una valoracion estética. Y dar una
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valoracion significa que la percepcion no actia en una sola direccion. El
oyente con su valoracion estd demostrando su relacion, su actitud hacia
el material musical. La aparicion del elemento racional en la estructura
de la percepcion musical muestra que es posible constantemente
ampliarla y perfeccionarla.”

4. LA CUARTA LINEA de objetivos se dirige hacia la educacion
musical conceptual: los saberes musicales. Incluye a) asimilacion,
aprehension y dominio de los recursos del lenguaje musical: el dominio de
los recursos de la expresion musical para transformar los sentimientos, los
pensamientos, las ideas... en imagenes artisticas sonoras; b) percepcion y
apropiacion, aprehension sistematizada de conocimientos sobre el arte

musical.

Las primeras apreciaciones de los diferentes géneros e imagenes
artistico-musicales se perciben en la edad preescolar e infantil. Atendiendo
a la fluidez de la musica, los nifios entran en contacto y vivencian la magia
del cardcter imaginativo—emocional de la obra. Aprenden lo mas
importante y fundamental del lenguaje y de la forma musicales, de las
caracteristicas de los géneros, descubren y conocen las obras de los
compositores de musica infantil. Las actividades sobre el arte musical y los
fendmenos musicales son la base de los conocimientos sobre este arte. Su
asimilacion pasa a través de los oidos, manos y cuerpo infantiles, es decir,
de utilizar las actividades y juegos musicales como puente hacia la
alfabetizacién musical. Relacionarse a través del arte musical en forma de
juegos, de estudio, de vivencias... es muy propio de la actividad musical
del nifio, caracterizada por su libertad y por una voluntad de acumulacion

de experiencias musicales individuales.

A continuaciéon presentamos un esquema sobre la Musicalidad donde

exponemos sus componentes detalladamente:

Esquema 2.

-23-



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

COMPONENTES DE LA MUSICALIDAD

1. CAPACIDADES MUSICALES ESPECIALES 2. CAPACIDADES MUSICALES GENERALES
1.1.Cap‘a cidades 1.2.Cap.a cidades 2.1. Capacidades 2.2.Capacidades
musicales musicales . .
.e R musicales musicales
anditivas técnicas cognitivas valorativas
fundamentales interpretativas g

. B =
Relaciones | |Relaciones 3 R
. . 17 ) "8 ]
musicales musicales 3 3= 5 g
w2 . — —_—
de altura temporales g S5 £ = g
o8 O = RgR=) S
n s Q S O | © =
< [a T~ Q.. 8 Q
Q < 2 < @ ==t o]
. OS] O S o g
g . 8 B 23 o
= — 9 o g © 2 <
» 9l S =] Qo @
= 3 — =8 S5 o
Q = 2 =] =
= g QO o,
72} 2 ho} 45 72
: z S8 | &
o g o8
3 ® 8 5
5 Q < —<o
o &) <
. g >
— = o
— S =t —
. 15} <
- 5 s 9
S s | |>E
o £ 2 E
— 2 S £
. R — . —
— = E= g8 s
o 13} &= o %
.Q o2
3 3 = 2
= 5 =
E el E = O
he =2 S o
= Q= O = R
O S Q o~ 9
R ) 3
3 ° 8 ° = S
O = S N @ .
5] o & o] &b
5 o - s g g
[a ¥} »n Q o 0
Qo o e —
! Qo v
< < =
=) & o
S © =)
1= o
8 o

_24 -



CAPITULO I FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA EDUCACION MUSICAL INFANTIL

4. EL DESARROLLO PSICOLOGICO DEL NINO Y EL
PAPEL DE LA EDUCACION MUSICAL

La Psicologia de la Musica existe como disciplina desde comienzos del
s. XX. Abarca el aprendizaje musical general, el analisis del gusto musical,
de la audicion, del comportamiento ante fendmenos musicales, etc. Esta
rama de la psicologia explica también la actitud del nifio ante el fendémeno

musical.

En la edad infantil (de 2 a 6 afios) la actividad musical por excelencia es
el juego. La espontanecidad en la realizacién de movimientos y en la
entonacion de canciones es un factor intelectual y bioldgico muy
importante para el desarrollo mental, fisico y emocional del nifio. En este
sentido Lacarcel (1995:24) opina:

"Los nifios mas pequefios, ante el estimulo de realizar ejercicios
atractivos y de dificultad adecuada, no solamente se entrenan a nivel

fisico y sensorial como podriamos suponer, sino que potencian

continuamente su desarrollo intelectual. Las actividades musicales han

de estar pensadas para ejercitar el desarrollo y el pensamiento tanto

individual como social del nifio."

En definitiva, la psicologia musical demuestra que la musica incide
directamente en las facultades humanas: favorece el desarrollo mental y
emocional, desarrolla la sensibilidad, la voluntad, la inteligencia y la

imaginacién, y por qué no, la apreciacion de la belleza. La actividad

musical potencia la expresividad, la creatividad y la memoria.

La Psicologia Social también se ha interesado por la musica y la
educacion musical. Sus investigaciones han analizado la evidente relacion
entre musica y sociedad, la influencia del ambiente musical escolar en la
formacion musical de los nifos y también han buscado un modelo tedrico

para la integracion social a través de los gustos musicales.

Todas las investigaciones muestran claramente la gran influencia de la

sociedad y los medios de comunicaciéon en las preferencias y actitudes
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musicales de los jovenes. La gran responsabilidad del pedagogo es guiar
adecuadamente a los nifios desde sus primeros afios con experiencias y
conocimientos que les ayudardn a elaborar sus propios criterios a la hora de

seleccionar sus audiciones y actividades musicales.

Todas las personas evolucionan con la edad. Su desarrollo depende de la
interaccion entre su herencia genética y el medio ambiente. La evolucion
de cada persona es un proceso individual ordenado en etapas acumulativas.
Se heredan unas estructuras anatoémicas y fisiologicas que sirven de soporte
para los aprendizajes intelectuales y procedimentales. Se hereda el
potencial, que aprovechamos méas o menos, en funcién de los factores
medioambientales y los procesos de aprendizaje. La incidencia del medio
es tan importante que a veces supera lo genético. La musicalidad como
capacidad de percibir, sentir y expresar la musica, existe en todas las

personas en distinto grado, pero es necesario desarrollarla y potenciarla.

Los nifios desarrollan su musicalidad dentro del medio familiar y de la
sociedad en general, y a través de la educacion que reciben en la escuela
infantil. Fridman (1997:113) en este sentido habla de la responsabilidad del
medio familiar y de la sociedad en general para favorecer este desarrollo de

manera decisiva y contribuir en la formacién de la personalidad del nifio.

Los pedagogos musicales en educacion infantil deben tener en cuenta
las capacidades psicopedagdgicas que tienen los niflos y como evolucionan

en cada edad.

El feto, durante la gestacion, estd preparado para percibir estimulos
sensoriales, principalmente el sonido. Varios investigadores que analizan
las respuestas fetales al sonido como Tomatis (1969), Kuntzel-Hansen
(1981), Moch (1986) y Petrie (1981) coinciden en que sobre la séptima
semana de gestacion el feto puede comenzar a oir, y que alrededor de la

semana 17 todos los sistemas sensoriales son operativos.
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A los pocos dias de nacer el bebé muestra una clara preferencia por la

voz de su madre y sensibilidad al timbre y a la intensidad.

Las experiencias auditivas son las primeras que ponen al nifio en

contacto con el mundo que le rodea.

La musica puede desempenar un papel muy importante en la vida del
recién nacido. Los investigadores aseguran que estimula el hemisferio
derecho del cerebro, que rige las emociones y las intuiciones; y calma el
llanto. Todos los bebés muestran tranquilidad y atencion ante la musica
susurrada o cantada. También se sabe que los sonidos graves le

tranquilizan y los muy agudos le molestan.

Entre los 2 y 6 afios, la capacidad de percibir y sentir alcanza su
maximo potencial, que debe ser aprovechado por el educador. En esta edad
las actividades musicales son muy propicias para fomentar el desarrollo
fisico, intelectual, afectivo y emocional. A través de ellas podemos

potenciar la atencion, la concentracion, la imaginacion y la creatividad.

Es imprescindible para el educador asegurarse de que el nifio disfruta

plenamente con la musica.

Al afio y medio empieza la respuesta ritmica con todo el cuerpo y el

canturreo (Gessel 1963:43).
A los 2 afios los nifios segun los pedagogos son capaces de:
- Relacionar la actividad motriz con la actividad sensorial.
- Asociar acciones antes aisladas.
- Preguntarse el por qué de las cosas.

- Compartir experiencias, son capaces de cierta incipiente

autocritica.
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- Confundir la realidad con sus deseos.

Los pedagogos musicales entre los que se encuentran Oriol (1977:23),
Lorente (1981:13), Vetalugina (1981:16), Nikolova (1984:33) Vukova
(1995:46 y 47), Alsina (1999:32), Gologanov (1999:26), Bernal (2000:28),

observan que los nifios de dos afios:
- Reconocer graves y agudos.
- Muestran gran riqueza del sentido ritmico.

- Realizan imitaciones motrices, musicales, de conducta y valores:

la capacidad de imitacidn estd en su mejor momento.

- Empiezan a distinguir distintos aspectos como “rapido — lento”.
En el mismo sentido se pronuncian afirmando que son capaces de
reflejar el “tempo” a través de los movimientos, es la etapa

inicial en la formacién del sentido del “tempo™.

- Su atencidon capta poderosamente los timbres que escucha —

tridngulo, cascabeles...

- Los instrumentos musicales llaman su atencidén, encontrando

verdadero placer en la manipulacion de los de percusion.

- Muestran capacidad de reaccionar corporalmente ante el sonido y

de emitir un canto silabico espontaneo.

- Reproducen algunos momentos de la cancidn o el juego ensefiado

por el pedagogo.

- Aparece la discriminaciéon entre agudo y grave, los nifios son
capaces de elegir el juguete adecuado al sonido: pajarito (agudo)
u oso (grave). También lo relacionan con el tamafio: grande

(grave) y pequefio (agudo).
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- Muestran capacidad de respuesta al caracter general de una obra.
A lo largo del segundo afio de edad la respuesta emocional se
enriquece. Se expresa el placer y el deseo de contactos a menudo

con la musica.

- Empieza la formacion del sentido de lo bello a base de las
vivencias placenteras. El interés y el reclamo con el que
pedagogo interpreta canciones muestra la aparicion y desarrollo

de las capacidades valorativas.

- Siguen los ritmos de marcha.

- Son capaces de distinguir entre la musica y el ruido.

Los pedagogos musicales opinan sobre los nifios de tres afos.

Varios pedagogos como Oriol (1977), Lorente (1981), Alsina (1999),

Bernal (2000) coinciden en que los nifios de 3 afios muestran:

- Un mayor control en la motricidad y gracilidad en sus movimientos;

- El desarrollo lingiiistico favorece el desarrollo expresivo;

- El nifio puede reproducir canciones infantiles completas aunque no

sea capaz de entonarlas correctamente;

- Es el momento de cantar canciones de gran contenido

onomatopéyico;

- El nifio va descubriendo el ritmo musical de las palabras

introduciéndolas en sus juegos;

- Realiza ejercicios ritmicos colectivos en los que la imitacion

constituye un factor determinante.
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- Ademas desarrollan la capacidad para representar graficamente con
un dibujo o garabato su entorno visual y auditivo y desarrollan su

capacidad creativa al inventar canciones, danzas...

Pedagogos como Atanasova-Vukova (1995), Mincheva (1987), Krasteva
(1984), Vitanova (1993) entre otros de Bulgaria y Rusia complementan la

informacion con sus observaciones en el tercer afio de vida del nifio:

- Empieza a desarrollar el sentido intervdlico y de orden de los

sonidos en la escala.

- Distingue y manifiesta con movimiento fuerte y suave las melodias

escuchadas.

- Intenta y muy a menudo consigue la reproduccion de la cancion

escuchada, muchas veces con la ayuda del pedagogo.

- Reconoce auditivamente timbres de 5 instrumentos y los relaciona

con las imagenes de los mismos.

- Muestra sentido a los cambios de tempo y dindmica en las partes de

una obra musical.
- Muestra claras preferencias hacia una cancién concreta.
- Reproduce canciones completas.
- Descubre las posibilidades ritmicas y musicales de la palabra.

En relacion a los nifios de cuatro afios encontramos algunas opiniones
de pedagogos e investigadores en este campo. Por ejemplo Alsina (1999)

comenta que pueden:

- Agrupar intuitivamente sonidos, aunque en sentido lineal (no

armonico).
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- Realizar secuencias de 3 sonidos, aunque todavia son incapaces de

rehacerlas a la inversa.

- Aparece el codigo, asi su expresion se va convirtiendo en

comunicacion.

Coinciden Oriol (1977), Lorente (1981), Alsina (1999), Bernal (2000),

entre otros que en esta edad:
- Aumentan las capacidades de entonacion.
- Mejora la interpretacion.

- Los nifios acompafan sus canciones con gestos y mimos. Es el

momento de la cancidén dramatizada.

Los pedagogos bulgaros investigadores Krasteva (1987), Mincheva
(1987), Vitanova (1993), Atanasova-Vukova (1995), Gologanov (1999) en

este campo completan estas observaciones. Para ellos:

- Los nifios en esta edad empiezan a definir verbalmente las partes de

la obra escuchada.

- Motivan su eleccion de cancion preferida. Su motivacion esta
relacionada muy frecuentemente con el texto y la melodia, pero

también con sus vivencias personales.

- Pueden escuchar una obra musical adecuada desde principio al fin y

pueden nombrarla.

- Sus canciones se extienden desde 4 a 6 sonidos a casi 10 al final del

cuarto ano.

Los mismos pedagogos e investigadores coinciden en que a los cinco

afios los nifios consiguen:
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- Ampliar el repertorio de canciones que cantan, reconocen y aprecian.

- Extienden su ambito vocal.

- Establecen relaciones secuenciales entre sonidos y entre diferentes

formas geométricas.

- Son capaces de crear canciones muy simples.

- Son felices cuando interpretan la musica con acompafiamiento de

sencillas danzas o bailes ritmicos.

- Ademads de seguir la pulsacion, siguen el ritmo con las manos.

- Muestran sentido de estabilidad e inestabilidad tonal. Empiezan la
cancion por el tono dado por el pedagogo. Pueden transportar la

melodia siguiendo al profesor.

- Son capaces de cantar sin el apoyo de instrumentos musicales.

- Pueden analizar los cambios dinamicos en una obra y comparar las

diferentes partes.

- Se implican emocionalmente en la interpretacién artistica del

contenido de las canciones.

Las actividades musicales suelen generar un clima de confianza,
seguridad y espontaneidad, que puede transferirse a otros campos de

aprendizaje infantil.

En relacion con lo expuesto y desde la propia experiencia detallamos el
desarrollo de las capacidades musicales por edades en las siguientes dos
tablas. Las hemos elaborado de acuerdo con el esquema de la pag. 24

referida a la descripcion de la musicalidad.
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Se trata de un trabajo de investigacion realizado bajo la tutela de la

profesora Vitanova (1993) de la universidad de Blagoevgrad, Bulgaria,

sobre el desarrollo de las capacidades musicales en la edad temprana e

infantil.

Tabla 1: El desarrollo de las capacidades musicales especiales en infantil

CAPACIDADES MUSICALES ESPECIALES

Capacidades musicales técnicas -

edad Capacidades musicales auditivas . .
interpretativas
Relaciones
. . musicales . Capacidades
Relaciones musicales de Capacidades .
i . temporales . productivas —
altura — oido musical reproductivas .
capacidades creativas
ritmicas
de 12 |Intentan imitar al adulto con Reaccionan a Intentan imitar al -
a 18 |melodias de 1 6 2 sonidos. distinta de caracter |adulto en la
meses musica aunque con |interpretacion de
movimientos las canciones
arritmicos en
Asocian el timbre de los
moderado y rapido Hacen con el
instrumentos musicales
tempo. pedagogo
infantiles con juguetes o ilustraciones muy
personajes. Tienen sentido del |elementales al
fin de la obra o texto de la
cancion. cancion.
de 18 | Aparece el sentido de linea Pueden realizar Tienen deseos de -
meses | melddica, intentan canturrear. movimientos cantar con el
a2 siguiendo el pulso |profesor canciones
afios |Imitan al adulto al interpretar ya escuchadas

sonidos agudos y graves.

Imitan animales y otros sonidos

del ambiente.

Pueden distinguir matices y con

movimientos reflejar los

pero no con

exactitud.

Realizan un ritmo

de negras.

Reconocen las

partes y contrastes

muchas veces.

Siguen el texto de
la cancion,
reaccionan con
movimientos al

cambio de tempo y
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cambios dinamicos (p y f) en

obras musicales.

Distinguen por el timbre entre

dos instrumentos musicales

de una obra
musical con

movimientos.

Distinguen las
partes y contrastes
de una obra 'y
realizan

movimientos.

dinamica pasando
de un movimiento
a otro con la
participacion
directa del

profesor.

Hacen
movimientos
ritmicos con una
cancion conocida
estimulados por el
profesor como

palmadas o golpes.

de 2 a

3 anos

Distinguen agudo y grave,
relacionan agudo - péjaro
pequeifio y grave - péajaro

grande.

Algunos nifios relacionan el
movimiento correlativo
ascendente o descendente con
movimientos arriba y abajo con
la mano. Perciben e interpretan
la melodia como secuencia de

sonidos.

Pueden reconocer dos sonidos
en un intervalo amplio, agudo y
grave, ascendente o

descendente.

Interpretan canciones
intentando ajustarse con el
adulto o con un instrumento
musical. Cantan una cancion

con la ayuda del adulto.

Pueden distinguir y
verbalmente nombrar los
cambios de dinamica "suave"-

"fuerte".

Reproducen el
metro de 2 /4
siguiendo al adulto

con palmadas.

Reproducen
correctamente
ritmos de blanca,
negra y corcheas

en las canciones

Reconocen las
partes de la musica
escuchada y
cambian sus
movimientos segin
el caracter de la

musica y el tempo.

Definen las partes
de la obra y
realizan
movimientos
apropiados al

caracter musical.

Pueden interpretar
correctamente
sencillas canciones
con la ayuda del

profesor.

Interpretan
personajes
conocidos con
movimientos
caracteristicos.
Llegan a
movimientos
elementales de

baile.

Siguen el pulso
con percusion
corporal o con

claves segun los

cambios del tempo.

Imitan
personajes de
una cancion
propuesta por el

profesor.
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Pueden reconocer y nombrar
instrumentos musicales y voces

(hombre, nifio...)

de 3 a | Distinguen agudos y graves en | Interpretan el Reproducen Hacen
4 afios |los sonidos. metro de canciones | correctamente la movimientos con
en 2/4 y 3/4. melodia y el texto |un objeto
Algunos nifios sefialan el de la cancién imaginario
movimiento ascendente o Interpretan por estudiada con el (pelota, flor)
descendente con la mano. imitacion una linea apoyo de un combinando
ritmica de dos instrumento movimientos
Pueden sefialar el agudo y el
. . compases de 2/4. | 1 q16dico (piano, estudiados.
grave en un intervalo de quinta )
' acordeon).
y octava al tocar con un Definen tempo Hacen
Instrumento. rapido y moderado | vjyen ¢ interpretan | improvisaciones
y los interpretan los personajes en con instrumentos
Entonan con exactitud la o
con movimientos. | j,g juegos representando
melodia de la cancidn con el .
' Verbalmente o a musicales. sucesos del
apoyo de un instrumento ; : . .
. través de imagen medio ambiente.
musical. pueden distinguir | Participan en el
] ] entre tempo lento y | acompafiamiento
Detectan y definen los cambios . )
) ' rapido. (por ejemplo dos
dindmicos como fuerte y suave. )
negras en compas
) Su sentido de de 2/4) de una
Reconocen por el timbre voces .
. forma musical se | ¢3ncign conocida.
(de hombre y de nifio),
expresa en la
instrumentos (piano, violin, o
) posibilidad de
guitarra). L .
distinguir en la
préactica (con
movimientos) las
partes de una obra
musical.
de 4 a | Con la mano pueden sefialar los | Reproducen el
Interpretan Interpretan los
5 afios | agudos y los graves. metro de 2/4 y 4/4

Todos los nifios sefialan el
movimiento ascendente o

descendente con la mano.

Pueden sefialar el agudo y el
grave de los sonidos de una

octava, quinta y tercera tocados

y 3/4.

Pueden interpretar
con percusion
corporal dos

compases de 2/4.

Definen

verbalmente e

correctamente una
cancion estudiada
con
acompafiamiento
instrumental y a
capella.
Desarrollan el

sentido de

papeles de los
personajes
representando
caracteristicas
especificas con

movimientos.

Cantan su
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por un instrumento.

Los nifios determinan como
“terminada” una melodia

interpretada por el profesor.

Entonan correctamente y sin el

apoyo de instrumento musical.

Aparece la posibilidad de
relacionar dinamica con el

caracter de una obra musical.

Relacionan el timbre de
diferentes instrumentos con

sonidos del medio ambiente.

interpretan
correctamente los
tempos. (lento,

moderado y rapido)

Distinguen y
definen
verbalmente las
partes de una obra
musical. Pueden
representarlos con

figuras.

coordinar su
interpretacion con

la de los demas.

Tienen clara
tendencia hacia los
movimientos
ritmicos-
musicales. En los
movimientos de la
gran parte de los
nifios se observa

expresividad.

Interpretan
acompafiamiento
de 2 partes (voces)
correctamente

siguiendo su parte.

Reconocen el
orden de los
sonidos (gravesy
agudos) en el

xil6fono.

nombre o de
compaifieros,
improvisan
acompafiamiento
ritmico de una
cancion

conocida,

Eligen los
instrumentos
musicales para
acompaiiar la
cancion o

melodia.

de 5 a

6 anos

Pueden asignar verbalmente los

sonidos agudos y los graves.

Reconocen una melodia por su

representacion grafica.

Pueden reconocer verbalmente
el agudo y el grave en
intervalos de octava, quinta,

tercera.

Pueden determinar si la melodia
esta terminada o no terminada.

Algunos proponen el final.

Pueden descubrir una

desentonacion intencionada en

Interpretan
propuestas en 2/4,
3/4y 4/4.

Interpretan una
linea ritmica por

un grafico.

Definen e
interpretan el
tempo. Intentan
relacionar el tempo
con el caracter y
con el contenido de

la obra musical.

Determinan las

Interpretan
canciones con
introduccién
instrumental.
Compaginan su
interpretacion con
la de los demas

nifos.

Interpretan su
personaje del juego
musical con sus
caracteristicas y en
su relacion con los

demas personajes.

Interpretan una

Proponen un
juego sobre una
cancion conocida
utilizando
movimientos

estudiados.

Componen
melodia para un
texto conocido

de 1-2 estrofas.
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la interpretacion del profesor. partes de una obra
musical

Definen los cambios de verbalmente.

dindmica como crescendo y Intentan

decrescendo. representar la

estructura de la

Reconocen por el timbre varios .
obra musical con
instrumentos musicales y los .
figuras.
relacionan con el medio

ambiente.

melodia con
movimiento
correlativo
ascendente o
descendente en el

xil6fono.

Tabla 2: Desarrollo de las capacidades musicales generales en infantil

CAPACIDADES MUSICALES GENERALES

Edad
Capacidades musicales
Capacidades musicales cognitivas valorativas
de 12 a |Perceptividad musical: Observan las actividades Capacidades de orientacion en los
18 musicales presentadas por el profesor con interés y |valores estéticos de la obra musical:
meses |agrado. Estabilizan su atencién auditiva en la Responden a la musica
presentacion de las canciones. impulsivamente. Muestran
tranquilidad o excitacion segln el
Capacidades de entendimiento y comprension de la |..1scter de la musica.
informacion musical: Muestran sentido de
reconocimiento y se alegran al escuchar una cancién |Respuesta emocional: Muestran interés
conocida. Reaccionan de forma diferente a una hacia las canciones que interpreta el
cancién conocida y otra no conocida. profesor.
de 18 |Perceptividad musical: Pueden seguir con atencion |Capacidades de orientacion en los
meses a |la cancion desde el principio hasta el final. valores estéticos de la obra musical:
2 aflos Perciben adecuadamente diferencias

Capacidades de entendimiento y comprension de la

informacion musical: reconocen una canciéon

conocida y la ilustran con movimientos.

Capacidades de entendimiento y comprension de la

de cardcter en obras musicales.
Escuchan musica y responden
emocionalmente a los contrastes en la

musica.
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informacion musical: a través de movimientos

distinguen tempo, dindmica y timbre.

Imaginacion musical: representan algunos

personajes con movimientos.

Respuesta emocional: muestran interés

por escuchar canciones conocidas.

de2a3

afnos

Perceptividad musical: siguen y distinguen los

cambios de dinamica, tempo y timbre.

Capacidades de entendimiento y comprension de la

informacion musical: reconocen una cancion

conocida por la melodia interpretada con el

instrumento.

Capacidades de entendimiento y comprension de la

informacion musical: responden a preguntas sobre el

contenido de las canciones.

Imaginacion musical: en los juegos musicales

representan distintos personajes y contenido,

improvisan sus movimientos.

Capacidades de orientacion en los

valores estéticos de la obra musical:

Tienen preferencias a ciertas
audiciones y canciones y se meten en

el papel de personajes conocidos.

Respuesta emocional: Tienen

preferencias hacia unas obras, también
prefieren algunas canciones por su

contenido.

de3 a4

aflos

Perceptividad musical: Escuchan y distinguen entre

2-3 obras diferentes de caracter.

Capacidades de conservacion e interpretacion del

material musical: Aciertan una conocida canciéon

por tararear el principio.

Cantan una cancidn con el acompaiamiento

instrumental.

Capacidades de entendimiento y comprension de la

informacion musical: Reconocen y describen el

caracter global de una obra musical. Comentan el

contenido de la cancién escuchada.

Imaginacion musical: Entran en una situacion

imaginaria para interpretar el personaje musical.

Capacidades de orientacion en los

valores estéticos de la obra musical:

Tienen una actitud positiva hacia la
musica. Definen el caracter global de

la obra musical.

Respuesta emocional: Muestran

preferencias hacia algunas obras

musicales.
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ded4as

Perceptividad musical: Se orientan en la audicion

con propoésitos, como cuando se le pide definir el

Capacidades de orientacion en los

afios valores estéticos de la obra musical:
instrumento que suena, o el caracter global de la . . ,
Sienten y viven el caracter y el humor
obra, entre otros. .
de la obra musical, se entregan en la
Capacidades de conservacion e interpretacion del |interpretacion de los personajes de los
material musical: Reconocen una cancion estudiada [juegos musicales.
por tocar una frase de ella. Interpretan
correctamente una cancién a partir de tono dado. Respuesta emocional: Nombran sus
canciones preferidas y obras
Capacidades de entendimiento y comprension de la |.
instrumentales.
informacion musical: Definen la interpretacion de
la obra escuchada — instrumento, coro, cantante.
Cuentan el contenido de una cancién conocida con
detalles.
Imaginacion musical: Se entregan al interpretar
personajes de los juegos y cuentos musicales,
danzas y canciones.
Perceptividad musical: Descubren y sacan cierta . . .,
deS5a6 y Capacidades de orientacion en los
R informaciéon musical para contestar preguntas del L. .
afios valores estéticos de la obra musical:

profesor relacionadas con el género, la forma

musical, dinamicas, cambios de tempo.

Capacidades de conservacion e interpretacion del

material musical: Interpretan correctamente una
cancion estudiada sin el apoyo del instrumento
musical, pueden reproducir una melodia desconocida
de 10 — 15 sonidos, que termina en Toénica.
Descubren un error intencionado en la entonacion o

en el ritmo de una cancion.

Capacidades de entendimiento y comprension de la

informacion musical: Describen verbalmente el

género de la obra escuchada (marcha, danza) y
relacionan los recursos expresivos utilizados en la
musica con el contenido de la obra instrumental,

escuchada con ilustraciones o cuentos.

Imaginacion musical: Realizan intentos de

interpretacion personal de obras musicales
proponiendo tempo adecuado, dindmicas, o

instrumentos para su acompafiamiento.

Recrean el caracter de la obra musical
en cuanto interpretan la cancion, el

juego, la danza.

Respuesta emocional: Explican sus

preferencias hacia una obra musical

concreta.
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S. METODOS DE ENSENANZA MUSICAL

El método como concepto tiene distintas definiciones:
“proceso ordenado hacia un fin preestablecido”,

13 b 4 b 2

la evolucion o progreso hacia una meta”,

“un procedimiento ordenado y racional para obtener unos

resultados definidos”.

Comenio (1971%), desde hace varios siglos es reconocido como el autor
de una de las definiciones sobre los métodos:

“Todos los estudios deberan ser ordenados de tal modo que aquellos que
vengan mas tarde dependan de los primeros y los que vinieron primero
queden fijados en la mente por los que les siguen.”

Por otra parte Zinar (1983:31) en su libro dedicado a John Curwen’ cita
una opinioén del maestro:

“un buen método educativo ordena todas las dificultades
necesarias de la materia en una progresion tal que cada una
constituya un peldafio hacia la siguiente, y que estos peldafios entre
una y otra sean suficientemente dificiles de subir como para estimular
el esfuerzo, sin serlo hasta tal punto que puedan representar un
obstaculo. Tal método debe ser el resultado de un cuidadoso analisis

de la materia de ensefianza y de una larga experiencia en contacto con
alumnos que la estudian.”

Pero quiza una de las definiciones mdas acertadas es la de Maria Moliner
(1981: 465)° “aplicacion a un conjunto de reglas, lecciones y ejercicios
para enseiar o aprender algo”, o la de Violeta Hemsy de Gainza (1964:33),

que pretende dar una definicion del método moderno de la ensefianza:

4 Reedicion.

> John Curwen (1816- 1880): fundador del Tonic Sol-Fa College (Londres), y de la conocida casa editora
de musica que lleva su nombre

% Moliner, M. (1981): Diccionario de usos y costumbres del espafiol. Madrid. Gredos.
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“El método consiste en una determinada ordenacion y tratamiento
de la materia de ensefianza, con el fin de adaptar ésta a la mentalidad
y caracteres psicolégicas del individuo o grupo de individuos al cual
esta destinado, asegurando asi su transmisiéon directa y su mas
completa asimilacion”.

Se puede afirmar que el método es una orientacion o guia fundamental
para lograr una secuenciacion de la materia de ensefianza, con el fin de
adaptarse a la mentalidad de la persona o de las personas, asegurando su

asimilacion.

A medida que se amplia el circulo de la educacidon general y de la
cultura, alcanzando a un mayor numero de individuos, se hace mas urgente
la necesidad de métodos capaces de extender la educacion musical a
personas de nivel medio, que no manifiestan aptitudes especiales para la
musica. Los métodos, sobre todo los dirigidos a los conservatorios, se
dirigian mas bien a unos pocos individuos "bien dotados" y no respondian a

una sentida necesidad de generalizacién y popularizacion.

La psicologia llega a penetrar con agudeza en el mundo de la
personalidad infantil. Gracias a su inapreciable aporte, la pedagogia
musical se halla hoy en condiciones de asentar sus experiencias y

busquedas metodologicas sobre bases mucho mas firmes.

Los creadores de métodos otorgan a la musica un lugar mucho mas
importante en el sistema educativo. Es conocida la doctora Montessori
(1987) por la preocupacion e interés que siente por la musica como factor
formativo. Ella se dedicdé a explicar detalladamente de qué manera se
establece el contacto entre el nifio y la musica y coOmo ésta puede ser

utilizada en la enseflanza de los pequeios.

Gracias a la Psicologia Musical los pedagogos musicales parten de una
imagen mas completa y real del nifio, y coinciden en sus directrices
esenciales. Casi todos reconocen la importancia que tiene en la iniciacion,

la apreciacién del ritmo como elemento activo de la musica, otorgando
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ademds un lugar privilegiado a las actividades de expresidon y creacion

infantiles.

Los métodos musicales actuales intentan profundizar en un aprendizaje
musical que, sin perder calidad, espontaneidad y frescura, pueda resultar
una actividad provechosa y atractiva para el nifio, tanto por el movimiento
interno (fluidez ritmica, emocional, formal) y externo (gestualizacion,
bailes, danzas) que originan, como por las posibilidades que ofrecen, el
poder despertar las fuerzas expresivas y creadoras que existen en toda

persona.

En el siglo XX aparecen los métodos musicales activos precursores de
la renovacion pedagdgica, que rompieron los esquemas rigidos de la
ensefianza sujeta a la teoria y a la préactica solfistica. En conjunto conducen
a una educacién musical en la que se concede mayor importancia al

"sentir" que al "teorizar".

Los siguientes métodos activos, surgidos a lo largo del s. XX, son los
que han tenido una mayor incidencia en la educacién musical en Espaia,
con diferentes grados de aplicacion por parte de los profesores

especialistas de educacién musical:

e M:¢étodo Dalcroze, creado por Jacques Dalcroze en Suiza.

e M¢étodo Kodaly, creado por Zoltan Kodaly en Hungria.

e M¢étodo Martenot, creado por Maurice Martenot en Francia.

e M¢étodo Montessori, creado por Maria Montessori en Italia.

e M¢étodo Orff, creado por Carl Orff en Austria.

e M¢étodo Ward, creado por Justine Ward en Estados Unidos.

e M¢étodo Willems, creado por Edgar Willems en Francia.
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En la segunda mitad del siglo aparecen en el mundo de la pedagogia
musical mas musicos que apuestan por una ensefianza basada en el
desarrollo de la sensibilidad, la creatividad y sobre todo por la transmision
de un lenguaje musical contempordneo para el alumnado. Representantes
de esta nueva linea de pensamiento son: George Self, Brian Dennis, Jhon
Paynter y Murray Schafer: tres ingleses y un canadiense que se han
preocupado también por sensibilizar a los alumnos ante las agresiones
sonoras que sufre el ser humano en el mundo actual. Trabajan para la
renovacion de la lectura musical, y la comprension e interpretacion de las

nuevas estéticas.

En Espafia, hasta la década de los sesenta, se ignoraron estos nuevos
enfoques de la Educacion Musical; solamente en Catalufia se aprecia un
movimiento de musicos preocupados por crear métodos para los escolares,
utilizando los ultimos avances pedagodgicos. Se pueden citar los nombres

de: Irineu Segarra, Joan Llongueres y Manuel Borguiié.

En la segunda mitad del siglo XX destacan la catalana M*Rosa Font y el

navarro Luis Elizalde.

Algunos musicos - pedagogos elaboran sus propios sistemas para la

ensefianza de la musica en los colegios como Sergio Aschezo.

Todas estas metodologias del s. XX influyen indudablemente en las
programaciones de actividades que se desarrollaran en las aulas y cambian

el panorama actual de la educacion musical.

A continuacion expondremos brevemente las principales caracteristicas
de los métodos considerados mas importantes que han influido e influyen

en la practica pedagdgica musical:
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Método Dalcroze

Creado por Emile Jacques-Dalcroze’ compositor austriaco que trabajé
en Ginebra, donde fundd en 1915 el Instituto Jacques-Dalcroze. Desde este

momento ha sido uno de los métodos mas difundidos en todo el mundo.

En su infancia recibié lecciones de piano y solfeo, completd su
formacion musical en el Conservatorio de Ginebra y se volcd en la
composicion (un total de 22 dperas comicas, musica de camara... todas sus
obras en estilo clasico-romdantico). En esta época vivié alternativamente en

Ginebra, Paris y Viena, estudiando, componiendo y estrenando sus obras.

Instalado definitivamente como profesor del Conservatorio de Ginebra,
se dedicd al estudio de los problemas del ritmo musical, creando un

sistema de educacidn infantil a través del ritmo.

En la ciudad de Ginebra, tan intelectual, donde sus habitantes no
destacan precisamente por su espontaneidad, Jacques-Dalcroze intenta

ofrecer una solucion.

El Método Dalcroze tiene como meta el desarrollo del ritmo y del oido
interno a través de sus tres areas de estudio: Euritmia, Solfeo e
Improvisacion. Convierte el cuerpo en un instrumento de representacion y

creacion musical individual y colectiva.

La improvisacion y sus técnicas de desarrollo son, segun este método,
recursos fundamentales en la formacion de docentes. La razon se encuentra
en la conviccion de que el maestro debe realizar acompafiamientos

musicales improvisados, ajustados a los movimientos espontaneos del

7 Jacques-Dalcroze, Emile.(Viena 1865-Ginebra 1950). Fundo en 1915 el Instituto Jacques
Dalcroze en Ginebra. Su método se basa en la Educacion Musical activa, combinando la ritmica
y la dindmica corporal.
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alumno: balanceos, desplazamientos, etc., tanto individuales como

colectivos.

En los "Ejercicios de ritmica y de solfeo" el autor organiza el texto en
propuestas de contenidos y secuencias de actividades. En Le rythme, la

musique et | 'éducacion, Dalcroze (1920: 137) enuncia:

"El objetivo de los estudios ritmicos es el de regular los ritmos
naturales del cuerpo y, gracias a su automatismo, crear en el cerebro
imagenes ritmicas definitivas."

Dalcroze propone la siguiente secuencia de actividades:

1. Ejercicios que cultivan especialmente la atencion;

2. Preparacion y ejercitacion del cuerpo;

3. Ejercicios de reaccidn réapida y autodominio;

4. Ejercitacion del oido y preparacion para la musica;

5. Ejercicios de conjunto: apreciacién del espacio y disciplina de

grupo;

6. Ejercicios de expresiéon individual: espontanea, musical y

plastica.

Jacques-Dalcroze recomendaba que la educacion musical comenzara a
edades tempranas, se desarrollara en grupos y permitiera una futura

capacitacion profesional.
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Método Kodaly

El método de Zoltan Kodaly8 unifica diferentes estrategias logrando un
curriculo estructurado en torno a diversas caracteristicas de la musica

folclérica hungara.

Este prestigioso musico y pedagogo nacido en Kecskémét, Hungria, en
1882 y fallecié en Budapest, en 1967. Recibié una so6lida formacion en el
conservatorio de su ciudad. Junto con Béla Barték realizd6 una
importantisima labor como recopilador de canciones y danzas tradicionales
tratando de recuperar la tradicion musical-folcléorica hungara, y de

sustraerse asi de la muy preponderante influencia alemana.

Zoltan Kodaly particip6 activamente en el desarrollo de la
etnomusicologia en Hungria, publicando en 1917 su estudio: La escala
pentatonica en la musica folclorica hungara. En 1937 escribe su clasico:
Musica folclorica de Hungria. En 1951 aparece el primer tomo de su
Corpus: trabajo cientifico-musicolégico que realizdé para la Academia de

Ciencias.

Kodaly elabora su método pedagdgico sobre ciertas premisas
fundamentales: todos los nifios deben aprender primero su lengua musical
materna para después abrirse al lenguaje universal; la verdadera finalidad
de la educacién musical se halla en la formacion de la personalidad; la
musica folclérica es més accesible y cercana que la culta al mundo de la

nifiez; la musica tradicional es una fuente inagotable de arte de alto nivel.

Kodaly inicia al nifio en la musica a través de la musica tradicional,

educandole en el amor y comprension de su propia historia social. EI

¥ Kodaly, Zoltan (1882-1967). Compositor, musicélogo y pedagogo hungaro, creador, junto con
Béla Bartok, de la conciencia musical de su pais. Creador de un método de ensefianza musical,
basado en la practica del canto popular.

- 46 -



CAPITULO I FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA EDUCACION MUSICAL INFANTIL

método esta dedicado a todos los nifos, sea cual fuere su situacidon
personal fisica y psicolégica. Considera que los tres campos mas

naturalmente accesibles para el nifio son los siguientes:

e educacidon melodica

e educacidn ritmica

e educacidén armonica.

De modo complementario, Kodaly se apoya en materiales folcloricos
como juegos, danzas, dichos, refranes, costumbres... Ademadas, en el
aprendizaje incluye el manejo de instrumentos musicales y percusion

corporal.

El sistema que establece el método Kodaly esta estructurado para
atender a todas las edades, desde los jardines de infancia hasta el altimo

curso de la educacion secundaria.

El método pretende dejar su impronta en el desarrollo del nifio y crear
en ¢l una base social-musical-cultural desarrollando sus propias aptitudes y

posibilidades creativas.

La actividad musical preferida por Zoltan Kodaly es el canto. Considera
la voz el instrumento mas accesible para el ser humano. La importancia
otorgada en su método al canto coral es enorme: es fuente de un placer
derivado de la cooperacion colectiva; educa en la disciplina y en la nobleza

de caracter.
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Método Orff

Carl Orff’ es un compositor, director de orquesta y profesor aleman.
Como pedagogo es autor del Orff-Schulwerk, método de formacién musical

para nifios, basado en la palabra, el sonido y el movimiento.

El afo 1924 Orff funda en Munich una escuela de musica, danza y
gimnasia en colaboracién con Dorothe Giinter. Aqui comienza la gestacion
de unos principios racionales que, basdndose en la sencillez de lo
elemental, se oponen y rompen las costumbres que dominaban el campo de

la educacion en ese momento, y que Orff considera desfasadas.

Carl Orff empieza a experimentar las ideas que iba elaborando y que
mas tarde constituirian el Orff-Schiilwerk: la consideracion de la forma de
ser y de comportarse del nifio, la simplificacion de los elementos, la
actividad continua, el desprecio de la teorizaciéon excesiva, la siempre
elemental trinidad de palabra, mlsica y movimiento, vista a través de un
prisma objetivo y consciente. Estas fueron las bases que rigieron la obra

pedagogica orffiana.

Orff titula su obra Schulwerk, traducido: "obra escolar". Orff-
Schulwerk es un intento de dotar la Escuela Primaria e Infantil de ideas y

material suficientemente racionales para la educacion musical de los nifios.

La introduccién del nifio en la musica, segun este método, debe
realizarse usando los elementos musicales en su estado mas primitivo y
originario. De este modo, el término musica elemental, se refiere aqui a los
elementos basicos: ritmo y melodia, basados en principios naturales de

tiempo y sonido.

’Orff, Carl (1895-1982) Compositor, director de orquesta y profesor aleman. De formacion
autodidacta, asimilé las tendencias impresionistas, dodecafénicas y stravinskianas. Como
compositor escribié entre otras Carmina Burana (1937), como pedagogo es autor del método
Orff-Schiilwerk.
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El mundo de la musica elemental se configura a través de los términos y
los materiales musicales que utiliza. Todos se hallan en un estado primario:
los instrumentos no requieren una técnica especial; la palabra se emplea
como esquema ritmico; la cancidén infantil, se reduce al recitativo en su
version melddica mas elemental; el movimiento parte de su manifestacion
mas natural: andar, correr, saltar; los modos musicales antiguos y la

armonia se presentan en notas pedales y ostinatos.

El método Orff utiliza la practica de la musica en todas sus versiones:
vocal, instrumental y de movimiento. Concibe la actividad musical como
algo subsidiario que ha de integrarse en una educaciéon general. Esta
absorbe la musica como un ingrediente fundamental que los nifios han de

practicar de forma colectiva.

Orff-Schulwerk se debe comprender como un camino a seguir, como un
conjunto de modelos que el maestro debe completar, como pautas que
sirven de principio. Todo estd basado en el juego de los nifios y en lo que

el nifio puede usar y comprender.

La concepcion del desarrollo musical del nifio se corresponde con el
desarrollo musical a lo largo de la historia, desde la pentafonia hasta el

diatonismo.

Las adaptaciones del Orff-Schulwerk en diferentes paises del todo el
mundo, no siempre se ajustan al campo planteado por el maestro, debido a
la necesidad de adaptacion a otras culturas. La obra original consta de

cinco tomos incluidos en Musik fiir Kinder, publicados en el afio 1954.
El primer volumen - Musik fiir Kinder I - trabaja la pentafonia.

El segundo - Musik fiir Kinder II- aborda los modos mayores y los

bordones.
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El tercero - Musik fiir Kinder III- siempre en modo mayor, trabaja los

acordes de dominante y cadencias.
El cuarto - Musik fiir Kinder IV- 1os modos menores con bordones.

El ultimo - Musik fiir Kinder V — completa las organizaciones tonales

menores con sus dominantes.

Método Martenot

Maurice Martenot'® fue pianista, violinista, chelista, compositor y una
importante figura en la renovacioén de la educacidon musical contemporanea.
En el terreno de la actustica, sus busquedas le llevaron a crear las "Ondas
Martenot", instrumento meldédico eléctrico que permite la afinacion de
cuartos y octavos de tono, y modificaciones timbricas mediante la

manipulacion de filtros en la amplificacion.

Maurice Martenot expuso en la Primera Conferencia Internacional sobre
Educacion Musical en Bruselas, en 1953, El Método Martenot. Este fue el
testimonio de un proyecto integrado de educacién musical, pautado y

ordenado segun la tradicion cartesiana, tan apreciada para los franceses.

El autor basa su enfoque pedagdgico en el respeto al desarrollo
evolutivo de las distintas etapas de la maduracion infantil. Habla, por
ejemplo, del tiempo natural, que en los ancianos se ralentiza (por la
respiracion, las pulsaciones de corazdn, la marcha...), mostrdndose en los

nifios mucho mas vivido, mas animado.

Su punto de partida es la practica musical: la exploracion del sonido, la

expresividad, para méas tarde abordar la teoria y la comprension intelectual.

" Martenot, Maurice (1980) Compositor e ingeniero francés.Inventor del instrumento
electronico Ondas Martenot. Publicé el Méthode Martenot en 1952. Ejerce gran influencia en la
vida musical de su pais y ocup6 un destacado cargo musical en la UNESCO.
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Estaba convencido de la importancia de no abordar la teoria

prematuramente.

También es importante su consideracion de los aspectos afectivos, como
se puede observar en su afirmacion en la Guia didactica para el maestro,
Edicion Ricordi, pag.6:

"...el maestro debera adaptar el trabajo al comportamiento
afectivo del nifio. Para que éste conserve siempre la impresiéon de un

éxito, no se subrayaran los fracasos; se interpretarin como éxitos
parciales que sin duda seran completados en breve plazo".

Pero el punto mas significativo del método Martenot es la busqueda del
desarrollo de la creatividad de los nifios. En la Guia antes citada, en la

pag.36, se puede leer:

"El impulso creador es particularmente favorable para hacer
sentir el significado profundo de la musica. Posee, ademas, un notable
valor educativo y responde a la necesidad de expresion del ser
humano. Por estas razones hay que insistir particularmente en el
desarrollo de las facultades que favorecen la improvisacion".

Método Montessori

Maria Montessori (1869-1952), pedagoga italiana, creé una metodologia
destinada a favorecer la educacion infantil a través de la manipulacion de
objetos materiales, valiéndose para ello de los recursos del juego y la

autoeducacion. Publico su Pedagogia cientifica en 1909.

Fue predecesora de la llamada “Escuela Nueva”. El Diccionario de

pedagogia (1969:639) menciona algunos detalles de su postura pedagogica:

e Importancia de la consideracion del desarrollo de la infancia

como etapa sustancial con necesidades e intereses especificos;

e Necesidad de crear un ambiente adecuado para el nifio;
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e La educacion sélo se logra mediante la actividad propia del

educando;

e Preocupaciéon por la observacion de cada individuo en

particular;

e Valoracion de la enseflanza intuitiva.

Método Ward

Su autora es la estadounidense Justine Bayard Ward (1879 - 1975): tras
sus estudios académicos de piano, se dedicé al estudio de la musica en la
Edad Media y el Renacimiento en la Universidad Catolica de Washington
D.C. Su afan investigador la llevéo a una larga permanencia en Europa,
recogiendo materiales folcloricos de Holanda, Francia, Espafia, Inglaterra,

Alemania e Italia.

Su amplia formaciéon y sus intereses personales cristalizan en la
elaboracion en un método unico, que presentd Joseph Lennaerds (Director
del Instituto Ward en Roermont, Holanda) en Bruselas (Bélgica) con
ocasion de la Primera Conferencia Internacional de Educacion Musical

organizada por la UNESCO en 1953.

El método Ward esta fundado en los principios de la educacidon activa.

En el tomo I declara (pag.96 y 201):

“Todos los nifios deben participar activamente en la leccién” y
“Los nifios necesitan pocas explicaciones pero mucha accion”.

Ciertos puntos unen en este método la musica con la religiosidad.
Parece buscar una formacion vocal que permita superar las dificultades que

presenta el canto gregoriano a los nifios.

Lennaerds sefiala, en su exposicion del método, que el canto gregoriano

ocupa en ¢l un lugar fundamental: es la expresion ideal de la plegaria; es el
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origen de toda la musica; y en ¢l se halla la semilla de todas las formas de

la musica moderna.

Sobre la musica cantada la autora sefiala, en el Prologo del libro I de su

método (Ward, 1964:6):

“Tres elementos son esenciales en toda musica cantada: control de
la voz, entonacién afinada y ritmo preciso. Una buena pedagogia
exige separar estos elementos en un principio, para después, poco a
poco, combinarlos, como se ira viendo en el transcurso de los
capitulos. Estos tres elementos se hallan expuestos con gran claridad
en este libro, ya que sin una formacion sélida desde el principio, no se
lograria nunca educar a los nifios hasta el nivel de los matices sutiles
de la musica”.

Ward considera el ritmo como el alma de una composicién musical.
Este aspecto se une a la necesidad de una gestualidad corporal en el
espacio: el método Ward propone medir tanto el ritmo, como los motivos y

frases con gestos ritmicos.

El método completo esta editado en tres tomos por la editorial Desclée

desde 1962.

Método Willems

El autor de este método es el prestigioso pedagogo Edgar Willems,
nacido el 13 de octubre de 1890 en Bélgica y fallecido en Ginebra, Suiza,

en 1978.

Ejercia de maestro mientras estudiaba arte en Bruselas entre 1914 y
1918; fue entonces cuando descubriéo la musica sinfonica y la Opera.
Llevado después por una necesidad existencial de busqueda religiosa-
espiritual, se entregd a una vida bohemia, practicando diversas artes,

estudiando filosofia y matematicas.
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Poco a poco se convencié de que su destino estaba en la musica,

especialmente en la educacion musical'.

Edgar Willems consideraba muy natural enfocar la pedagogia musical
desde un angulo psicologico, es decir: estudiar las relaciones que unen la
musica y sus elementos esenciales, a la naturaleza humana. Este tema se
trata ampliamente en su obra Bases psicologicas de la educacion musical.

En ella hace referencia a la interrelacion siguiente:

Melodia - afectividad
Ritmo - instinto

Armonia - intelecto

Esta manera de concebir la educacion musical se fundamenta, como
acabo de mencionar, en las relaciones psicologicas existentes entre la
musica, el ser humano y el mundo creativo. Se trata de la busqueda de una
educacion musical activa, que hace un llamamiento a la receptividad, a la
impregnacion y a la reproduccion, pero también a la expresion del ser y a

la inventiva. Persigue objetivos musicales, humanos y sociales.
Objetivos musicales:

* Amar la musica, primeramente como un lenguaje, pero también como

un arte y una ciencia, practicandola en la sensacion de placer.

» Establecer las bases del arte musical desarrollando el oido musical y
el sentido ritmico; todo esto precediendo y preparando la practica del
solfeo (formacion musical), del instrumento y de cualquier otra

disciplina musical.

"' Sus obras didacticas son las siguientes: Nouvelles ideés Philosophiques, 1934. Lausanne,
Suiza;L"Oreille musicale Tomo I. Ed. Promusica, 1965, Genéve, Suiza; L éducation musicale
nouvelle, Ed. L"Association por la musique en famille, 1944. Suisse.
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 Cultivar la apertura al lenguaje y al arte musical de diferentes épocas

y de diversas culturas.
Objetivos humanos:

» Despertar todas las facultades sensorio-motrices, afectivas, mentales

e intuitivas (inventivas y creativas)...
* Desarrollarlas y armonizarlas.
Objetivos sociales:

* Dirigirse a todos (nifios, adolescentes y adultos) sean cuales sean los

dones iniciales, las edades y los origenes;

* Tomar partido en la organizacion de pequefios grupos para cultivar
las riquezas y las exigencias del encuentro con el otro (escucha,

expresion de cada uno, comunicacion);

» Favorecer la prolongacion de esta actividad en el medio educativo

general, como por ejemplo en el entorno de la «musica en familiay.

La preparacion auditiva y el desarrollo de la audicion son de suma
importancia en este método. Esto se pone en evidencia en los dos
volimenes del tratado “L oreille musicale”, escritos por Willems. El autor
da prioridad a la audicién, base de todo conocimiento y referencia de toda
otra actividad: “... cuando se trata del Arte de la Musica, la audicion esta,

con el ritmo, en la base del edificio sonoro” Willems (1963:47).

Un método es una respuesta individual, activa y consciente, a

exigencias y necesidades bien interiores o bien impuestas por el ambiente.

Todo método posee aspectos particulares y universales: lo particular
estd determinado por el lugar donde se cred y aplico, la época que refleja o

a cuyas necesidades responde y los rasgos psicologicos individuales del
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autor; lo universal es aquello que no pierde validez al cambiar su ubicacidon
temporal o espacial y permite aplicar el método en distintas regiones o

paises.

Los métodos expuestos anteriormente buscan la integraciéon de ciertas

habilidades musicales en la formacion global de la persona:

Dalcroze: el descubrimiento del movimiento corporal como factor

esencial para el desarrollo ritmico del ser humano;

Orff: el descubrimiento del valor ritmico y expresivo del lenguaje

hablado y su relacidon con el lenguaje musical;

Ward: el descubrimiento y la valoraciéon del aspecto vocal y de

expresividad y flexibilidad ritmico-melddica;

Kodaly: La utilizacion del propio folclore como punto de partida del

aprendizaje del lenguaje musical;
Martenot: la importancia de la relajacion corporal y la respiracion;

Willems: la inseparabilidad de toda pedagogia de una psicologia general

y evolutiva.

Ademas, como ya hemos precisado, ningun método es perfecto y
algunos autores han encontrado puntos débiles en los mencionados arriba.
Entre éstos, Guy Maneveau (1993:235) afirma: “En resumen, estos métodos
(Kodaly, Orff, Martenot, Willems...) presentan en comun varios aspectos

débiles que limitan su eficacia. Estos son:
1. Inician a una musica y no a /a musica.
2. No evitan el escollo del solfeo y no resuelven nada fundamental a

propdsito de él.
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3. No introducen, ni siquiera por etapas, a la musica o a las musicas

de hoy.
4. Se dirigen a formar en primer lugar lectores.

5. Estan encerrados, cada uno a su manera, en un sistema coherente,
lo que les condena a una cierta esclerosis.
“Estas puntualizaciones no nos hacen olvidar, empero, que gracias
a ellos, la educacion musical ha salido en cierto modo de los habitos
austeros y ha osado proponer la alegria del juego.”
Estas afirmaciones evidencian que el pedagogo francés reclama una
revision y renovacion de los métodos para adecuarlos a las nuevas

tendencias en la musica contemporanea.

ALGUNAS TENDENCIAS MUSICALES ACTUALES DE METODOS

SENSITIVOS

El presente musical moderno se origina en torno a la Segunda guerra
mundial y se afirma con claridad hacia 1950. La musica entonces habia
llegado a una situacion de profunda crisis: los movimientos basados en el
“retorno” no convencieron, el camino de la politonalidad mostraba con
paulatina evidencia su inutilidad, y la armonia funcional resultaba

insuficiente para las nuevas musicas.

Los logros de la Escuela de Viena'? interesaron a un grupo de jovenes
musicos que supieron encontrar en ellos el Unico camino preciso. Esta
joven generacion se dedica a ampliar el repertorio de medios de los tres
grandes compositores austriacos (Schoenberg, Berg y Webern), llegando a
una serie de consecuencias que han permanecido activas hasta el momento

presente.

2 Esta formada por los compositores Arnold Schoenberg (1874-1951)-su fundador y sus
discipulos: Anton Webern y Alban Berg. Afirman la musica atonal.
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Las dos corrientes que sirven de centro impulsor de la musica actual son

el serialismo integral (De Pablo, 1967:81):

“que supone la ordenacion de todos y cada uno de los parametros
sonoros en un orden serial perfectamente establecido y sometido
luego a una constante variaciéon que otorgue a la obra la necesaria
flexibilidad y sentido musicales”

y la musica aleatoria (De Pablo, 1967: 86):

“...Ya no importa la impermeabilidad respecto al tiempo impuesta
por la ausencia de la armonia funcional, ya que cada obra se concibe
como una realizacion personal no sélo de quien la compone, sino
también de quien la escucha, puesto que éste no se limita a hacer tal,
sino que incide en las posibles realizaciones de la misma. El
espectador es co-creador, posibilidad brindada por el compositor y
que evidentemente cambia el sentido de éste. Por otra parte, la
musica aleatoria, entendida asi, resta toda la importancia al tiempo
fisico de duracion de la obra - que puede variar de acuerdo con las
versiones- para dejar reducido el mismo al tiempo psicolégico, de
acuerdo con las necesidades del manipulador de los elementos dados
por el compositor. Ademas, suprime de un plumazo la distancia entre
el compositor y el publico, a la vez que hace desaparecer las
instituciones tales como las salas de conciertos, que si en su dia
cumplieron una funcién necesaria, hoy no hacen sino subrayar la
lejania e inutilidad de su sentido.

Estas dos corrientes se completan con la imaginacidén creadora de los
compositores y con el descubrimiento de distintas formas de produccion

del sonido. Estas nuevas formas de produccion se reflejan, por ejemplo, en

la musica concreta y en la musica electrdnica.

La musica concreta nace en Francia a raiz de la segunda posguerra y se
relaciona con el nombre del ingeniero de sonido francés Pierre Shaeffer. La
idea parte de nuevos medios de registro sonoro para acercarse a una nueva
e inédita realidad musical. La procedencia de los sonidos utilizados se
halla en la grabacion de ruidos y sonidos de la naturaleza o de nuestra vida
diaria y su transformacion en otro tipo de sonido muy distinto a través de
camaras de eco, filtros... Asi se pueden obtener innumerables cantidades de
resultados sonoros. En este caso desaparece la figura del intérprete, la obra
esta hecha por el compositor con una pinza como el cuadro por el pintor.

Esta musica requiere una aproximacion estética distinta.
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La musica electronica se origina hacia 1953, en el Estudio de la Radio
de Colonia, gracias a la doble direccion del Herbert Eimert y Karlheinz
Stockhausen. A diferencia de la musica concreta, parte no del material
sonoro, sino del sonido obtenido por sintesis en laboratorio a merced de
generadores electronicos. El mundo timbrico de esta musica es mucho mas
caracteristica y especificamente musical, que el de la musica concreta.
Ambas musicas se definen ultimamente como musicas “experimentales”. El
sentido de estas musicas creadas en laboratorios no puede compararse con
el de la musica tradicional. Se trata de un medio de expresidon cuya

orientacion esta creada por el compositor que lo maneja.

Algunos musicos y compositores como Aaron Copland opinan que “no
sentir la necesidad de participar en la expresion musical de la propia época
es cerrarse a una de las experiencias mas emocionantes que puede darnos el
arte de la musica” (Copland, 1955:187) Expresan su desacuerdo con las
personas que usan la musica como un divdn y desean sentirse mecidos por
ella, relajados y consolados de las tensiones de la vida diaria. Recuerdan
que la musica contemporanea no ha sido creada para eso y pretende
despertar al auditor, sacudirle, excitarle. Consideran que la musica
contemporanea debe sentirse por la gente como mas cercana que la de
épocas antiguas y lejanas. En definitiva, apelan a los pedagogos de
educacion musical para que presten atencidon y ayuden a las personas a
captar los mensajes de la musica moderna. Para esto deben cultivarse

personas tolerantes, que traten la musica de forma adecuada.

A estas tendencias se acercan las metodologias de los autores de la 2
mitad del s. XX anteriormente mencionados, y en especial John Paynter y
Murray Schafer. A continuacidon desarrollaremos brevemente las teorias de

John Paynter y Murray Schafer.

John Paynter, compositor britdnico nacido en 1931, doctorado en

filosofia, y miembro de la Royal Society of Arts, desempefia el cargo de
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Director del Departamento de Musica de la Universidad del Condado de
York, Gran Bretaia. Musico de nuestro tiempo, John Paynter promueve la
captacion de la obra de sus contempordneos. Su marco referencial y
principal objetivo es el arte contempordneo. Esto se puede comprobar en su
libro Oir, aqui y ahora, que lleva el subtitulo: Una introduccion a la

musica actual en las escuelas.

John Paynter propone una incursion en todas los campos del quehacer
musical, elevando a un primer plano la relacion escuchar-explorar- crear.
Todas las actividades, incluidos los ejercicios de observacion, el juicio
critico, la apreciacion, son propiciadas en distintas secciones de su

proyecto educativo- musical.

En Oir, aqui y ahora, bajo el titulo "Planteamiento del programa",

realiza un disefio curricular con las siguientes ideas:

Secuencia A —

"Concéntrese en técnicas de produccion sonora y en notaciones de
diversos tipos. Haga una lista de obras para ser interpretadas por el grupo -
clase a lo largo de un periodo prolongado...."

Secuencia B —

"Haga musica s6lo como un medio de expresion. Establezca
contactos con la escritura creativa, el drama, las artes visuales..."

Secuencia C —

"Una sucesion progresiva de proyectos para experiencias creativas
basadas en ideas emergentes de las obras musicales de compositores
del siglo XX. Haga una lista...."

Raymond Murray Schafer nace en Canadd en 1933. Este musico-
filésofo ofrece contribuciones significativas como musicélogo y académico
literario, escritor creativo y artista visual. Su método activo coincide con
las tendencias contempordneas en el d&mbito educativo general. Todos los
principios que sustenta se encuadran en las modernas corrientes
pedagogicas, que propician la organizacién escolar como un sistema

abierto y flexible, con enfoques que promueven la creatividad y estimulan
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desde edades tempranas las capacidades de cada nifio. Su propuesta se
refiere a la aplicacion musical de la idea: escuela - lugar para aprender a

aprender.

Invita a los estudiantes a percibir los sonidos de su propio ambiente y
los que ellos inyectan al mundo. Llama la atencion de los alumnos sobre la
necesidad del silencio como marco imprescindible para hacer posible la

mausica. En su libro El rinoceronte en el aula (1975:29) afirma:

"Una de las cosas que puede ensefiarnos la filosofia oriental es la
reverencia por el silencio, por el calmo paisaje sonoro en el cual un
pequeiio pensamiento pueda tornarse grande porque no se halla
abrumado por la competencia".

La primera actividad musical que el método propone es la audicion
constante, detallada y meticulosa de los estimulos sonoros propios de cada
experiencia musical. En segundo término, la labor explorativa que genera
la improvisacion y la creatividad. Esto se deduce de las siguientes

afirmaciones en el mismo libro pag.27:

"La primera tarea es aprender a escuchar el paisaje sonoro como una
pieza musical" y "los sonidos no sé6lo deben ser escuchados, sino también
juzgados y analizados".

Murray Schafer elabor6é una guia curricular para musica, donde llaman
la atencidn los ejercicios matinales diarios: 1°- canto de musica gregoriana,

2° - contemplacioén y 3° - euritmia.

Podemos concluir que estos dos pedagogos musicales proponen métodos
basados en y dirigidos hacia la musica contemporanea. Su principal
actividad es la audicidon. Paynter eleva a un primer plano escuchar -
explorar - crear. Trabaja sobre la observacion de las técnicas de produccion
sonora y sus posibilidades de expresion. Propone una lista de audiciones
contemporaneas a escuchar y realizar con el alumnado. Schafer apuesta por

la creacion, utilizando los sonidos del ambiente como medio de expresion;
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insiste en la atencion al silencio como elemento imprescindible de la

mausica.

Es importante sefialar que todo método debe ser recreado por el maestro
que lo aplica. Asi, en la pedagogia como en el arte existe el problema de la
interpretacion junto al de la técnica. El maestro no debe sentirse obligado o
condicionado por un método: en caso de que necesite introducir cambios
debe proceder con claridad de conciencia, sin forzar las condiciones

naturales psicoldgicas del nifo.

La educacion constituye una tarea delicada y compleja. El maestro debe
ofrecer una alimentacion musical a base de elementos que los nifios puedan
asimilar de modo espontaneo, casual... La toma de conciencia de los
procesos musicales elaborados con estos elementos, requiere un orden y
métodos basados en el conocimiento de la evolucién psicoléogico-musical
de los alumnos. Willems considera el delicado momento en el que los
materiales subconscientes pasan al campo de la consciencia, como el

momento mas dramatico, crucial... de la evolucion musical.

En definitiva, no es posible hablar de un método ideal o perfecto. La
diversidad del alumnado favorece la existencia de tanta variedad
metodologica... de modo que es el profesor quien, consciente de las
necesidades educativas del alumnado al que se dirige, se identifica con
unos u otros métodos, llegando a veces a convertirse en partidario

entusiasta de una orientacion pedagdgica.

Estas apreciaciones me permiten afirmar que son caracteristicas de la
pedagogia musical actual la libertad y amplitud con que se manejan los
métodos en funcidon de los objetivos educativos. Normalmente el maestro

musical combina hoy distintos aspectos de diferentes métodos.

Es importante recordar que la eficacia de un método o procedimiento

depende en gran parte del buen uso que se haga del mismo. Se trata s6lo de
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un elemento auxiliar en el trabajo del educador y como tal, como he
mencionado, debe estar al servicio de los fines educativos, de los objetivos
musicales especificos, de las caracteristicas de los estudiantes y de la

opcion educativa del profesor o maestro.

Todo el desarrollo de esta primera parte de nuestro trabajo pone de
manifiesto lo importante e imprescindible que es la educacion musical en
la edad Infantil y la riqueza que puede aportar su implantacion como objeto
de enseflanza en todo proyecto educativo que se proponga una educacion

integral y proyectada al futuro.

6. PRINCIPIOS GENERALES DE LA EDUCACION
MUSICAL ACTUAL

Es necesario reflexionar sobre los fines de la educacion musical
empezando por aclarar dos aspectos intimamente dependientes pero
claramente diferenciados: la educacién musical en sentido general y la
educacion musical en la practica concreta. En su sentido méas amplio, como
ya se ha constatado, se integra en una educacién estética por lo que

podemos considerar su objetivo global principal: el cultivo de la belleza.

La educacion musical es un medio concurrente en la formacién integral
de la personalidad humana con unos fines especificos que cumplir en la

escala de valores que regiran en el futuro la conducta de la persona.

La educaciéon musical debe atender también a fines sociales,
contribuyendo a la insercion futura en la sociedad, de adultos responsables

que desempefiaran en ella sus roles.

La transmision de la cultura general y la cultura autoctona en particular,
es otro de los fines en los que la educacion musical juega un papel

explicito e importante.
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Las diversas manifestaciones musicales demuestran que la educacion
musical participa en la educacidén para la tolerancia, para la convivencia
pacifica y democratica, para la participacion ciudadana, para el respeto a
los derechos humanos y para el reconocimiento de la igualdad entre las

personas.

También a través de una satisfactoria educacion musical, se contribuye
al despertar de vocaciones en los alumnos, revelando sus aptitudes

musicales.

Para finalizar quiero resumir algunos supuestos pedagogicos o
principios generales a los que responde la educacion musical en casi todos

los paises (Oriol 1979:344):

1. La preocupacion de musicalizar la sociedad y el entorno social mas
inmediato a la escuela. “Habria de darse una corriente de dsmosis
musical, de tal suerte que, la sociedad penetrada de lo musical,
consciente de su valor formativo, acepte y defienda la insercién de
esta parcela de la educacion estética en los planes de estudio

destinados a la educacién de sus hijos.”

2. La educacion musical debe acompanar al nifio a lo largo de su
proceso evolutivo, desde la educacion infantil hasta los niveles de
Educacion Superior, con caracter progresivo y adaptandose en cada

momento a sus capacidades e intereses.

3. La educacion musical debe tener un caracter integral y en los niveles
de educaciéon infantil ha de ser interpretada como un contenido
formativo, cuyo objetivo es cooperar con los restantes contenidos

culturales en el desenvolvimiento de la personalidad.

4. La educacion musical, como la Educacidon artistica en general, ha de
llevarse a cabo en un ambiente de confianza, libertad y atractivo

escolar.
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5. La metodologia pretenderd familiarizar al nifio con la realidad
musical a través de la via experimental y participativa, antes de la

representacioén conceptual y grafica de los sonidos.

7. CONTEXTO INSTITUCIONAL: DESARROLLO DE LA
EDUCACION MUSICAL EN EL CURRICULO ESPANOL
DE EDUCACION INFANTIL

Durante nuestro trabajo de investigacion se produjeron algunos cambios
en la legislacién espafniola referente al curriculo de la educacidon infantil.
Hemos considerado interesante contemplar y relacionar los cambios

producidos referentes a la educacion musical.

Primeramente empezamos a trabajar con el establecido por el Real
Decreto 1333/1991, de 6 de septiembre. En ¢l el Gobierno fija los aspectos
béasicos que establece la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo. Para mayor brevedad mas

adelante la identificaremos con las siglas de LOGSE.

El primer cambio legislativo se produce con el Real Decreto 829/2003
de 27 de junio por el que se establecen las ensefianzas comunes de la
Educacion Infantil. Estas enseflanzas comunes son fijadas segun la Ley
Organica 10/2002 de 23 de diciembre, de la Calidad de la Educacion, a la

que le asignamos la abreviatura LOCE.

Actualmente es el Real Decreto 1630/2006 de 29 de diciembre el que
establece las ensefianzas minimas del segundo ciclo de Educacion Infantil.
Segun los articulos 14.7 y 6.4 de la Ley Organica de Educacion, 2/2006,3
de mayo, de aqui en adelante LOE, corresponde al Gobierno determinar los
contenidos educativos del primer ciclo de la educacion infantil y establecer
el curriculo del segundo ciclo del que forman parte las ensefianzas minimas

fijadas en éste Real Decreto. En el momento de la Gltima redaccion de este
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trabajo (diciembre 2007) no ha salido el Real Decreto que fije las
ensefianzas del primer ciclo de educacion infantil. Exponemos las nuevas

ensefianzas que se empezaran a implantar en los centros a partir del 2008.

7.1. EDUCACION INFANTIL: FINALIDADES

Los fines que establece la LOGSE se caracterizan por favorecer la
realizacion personal para la integraciéon del nifio en la sociedad. Esto
conlleva el desarrollo integral de la persona, y el logro de la propia

autonomia y de la identidad personal y social.

Las finalidades de la etapa Infantil en la LOCE y LOE son muy
parecidas y coinciden en contribuir al desarrollo fisico, afectivo,

intelectual y social de los nifios.

7.2. OBJETIVOS GENERALES DE LA EDUCACION INFANTIL

En la LOGSE, como en la LOE, los objetivos generales de esta etapa
concretan las finalidades de la Educacidon infantil, estdn expresados en
términos de capacidades generales y contemplan todos los ambitos del
desarrollo: intelectual, afectivo, motor, personal y social. Son la principal
referencia para la intervencion educativa y deben ser contextualizados en

cada area.

La LOGSE marca los objetivos que se deben conseguir al finalizar la
Educacion infantil como resultado de los procesos de aprendizaje en el
articulo 4 del Real Decreto 1330/1991, de 6 de septiembre por el que se

establecen los aspectos basicos del Curriculo de la Educacion infantil™:

Y B.0.E. n.216 de 9/09/1991
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a) Descubrir, conocer y controlar progresivamente el propio cuerpo,
forméandose una imagen positiva de si mismos, valorando su identidad
sexual, sus capacidades y limitaciones de acciéon y expresion, y

adquiriendo hébitos basicos de salud y bienestar.

b) Actuar de forma cada vez més autonoma en sus actividades habituales,
adquiriendo progresivamente seguridad afectiva y emocional vy

desarrollando sus capacidades de iniciativa y confianza en si mismos.

c) Establecer relaciones sociales en un ambito cada vez més amplio,
aprendiendo a articular progresivamente los propios intereses, puntos de

vista y aportaciones con los de los demas.

d) Establecer vinculos fluidos de relaciéon con los adultos y con sus iguales,
respondiendo a los sentimientos de afecto, respetando la diversidad y

desarrollando actitudes de ayuda y colaboracion.

e) Observar y explorar el entorno inmediato con una actitud de curiosidad
y cuidado, identificando las caracteristicas y propiedades mas
significativas de los elementos que lo conforman y alguna de las

relaciones que se establecen entre ellos.

f) Conocer algunas manifestaciones culturales de su entorno, mostrando

actitudes de respeto, interés y participacion hacia ellas.

g) Representar y evocar aspectos diversos de las realidades vividas,
conocidos o imaginados y expresarlos mediante las posibilidades
simbolicas que ofrecen el juego y otras formas de representacion y

expresion.

h) Utilizar el lenguaje oral de forma ajustada a las diferentes situaciones de
comunicacién habituales para comprender y ser comprendido por los

otros, expresar sus ideas, sentimientos, experiencias y deseos, avanzar en
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la construccién de significados, regular la propia conducta e influir en la

de los demas.

i) Enriquecer y diversificar sus posibilidades expresivas mediante la
utilizacion de los recursos y medios a su alcance, asi como apreciar

diferentes manifestaciones artisticas propias de su edad.

La LOCE afiadi6 un objetivo nuevo que contemplaba el aprendizaje de
una lengua extranjera, especialmente en el tltimo afo del nivel. También
proponia fomentar las experiencias de iniciacion temprana en las

tecnologias de la informacion y de las comunicaciones.

La LOE al igual que la LOCE introduce el objetivo referente a las
habilidades 16gico matematicas y la lecto-escritura y destaca el desarrollo
de las capacidades afectivas. Los demas objetivos de la LOGSE citados
anteriormente son comunes para todas las leyes educativas mencionadas.
Dado que nos interesa especialmente el lugar y la importancia de la
educacion musical, nos centraremos en ello y no profundizaremos en las

diferencias de objetivos generales de la etapa.

7.3. ESTRUCTURA DEL CURRICULUM: CICLOS

La educacion infantil se organiza en dos ciclos contemplados por la

LOGSE y la LOCE.

e Educacion Preescolar, de 0 a 3 afnos de edad. (Primer ciclo)

e Educacion Infantil desde los 3 hasta los 6 afios.(Segundo ciclo)

La diferencia en LOE es que se refieren a la educaciéon infantil como
Primer y Segundo ciclo y suprime la denominacién de preescolar para el

primer ciclo:

e Educacion infantil, de 0 a 3 afios (Primer ciclo)

- 68 -



CAPITULO I FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA EDUCACION MUSICAL INFANTIL

e Educacion infantil, de 3 a 6 afios (Segundo ciclo).

Los dos ciclos son periodos de tiempo que tienen el proposito de
organizar y garantizar una actuacion coherente, coordinada y progresiva de

los equipos educativos.

7.4. AREAS CURRICULARES

Las areas o ambitos de experiencia que integran el curriculo en la
Educaciéon Infantil cambian en los diferentes curriculos educativos. La

LOGSE' dispone de los siguientes:

. Identidad y autonomia personal.
o Medio fisico y social.
o Comunicacion y representacion.

La educacion musical viene incorporada en el area de Comunicacion y

representacion junto con otras formas:

o Lenguaje oral.

o Aproximacion al lenguaje escrito.

o Expresion plastica.

o Expresion musical.

. Expresion corporal.

o Relaciones, medida y representacion en el espacio.

14 E] Real Decreto 1330/1991 — articulo 6.
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Estas areas deben concebirse con un criterio de globalidad y de mutua
dependencia. Con ellas se pretende ayudar al profesorado de educacidon

infantil a que sistematice, ordene y planifique su accion pedagogica.

Integrar tantas formas de representacion y comunicacion en una sola area
no debe impedir el tratamiento especifico de cada una de ellas, teniendo en
cuenta las peculiaridades del centro y las necesidades de los nifios que

acuden a él.

Las diferentes formas de representacion no se limitan a ser vehiculos de
expresion, pudiendo también tener efectos sobre el contenido que tratan de

representar.

Trabajar educativamente la comunicacién implica potenciar las
capacidades del nifio, tanto las relacionadas con la recepcion e interpretacion
de mensajes como las dirigidas a emitirlos o producirlos, contribuyendo a
mejorar la comprension del mundo que le rodea y su expresion original,

imaginativa y creativa.

En la LOCE la musica esta definida en un area mas especifica a la
expresion artistica y creatividad. De este modo no s6lo se le reconoce su
poder comunicativo y expresivo sino que también se valora mas su caracter

artistico y creativo. Las areas en total son las siguientes:

e La expresion artistica y creatividad

e El conocimiento y control de su propio cuerpo y la autonomia

personal

e La convivencia con los demas y el descubrimiento del entorno

e El desarrollo del lenguaje y de las habilidades comunicativas
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e La representacion numérica.
En la LOE las 4reas en el segundo ciclo de la educacién infantil son tres:
e (Conocimiento de si mismo y autonomia personal.
e Conocimiento del entorno.
e Lenguajes: Comunicacion y representacion.

La musica en la LOE estd menos definida y mas globalizada que en los
curriculos de la LOGSE y LOCE. Aqui forma parte del area de Lenguajes:
Comunicacion y representacion. Esto se puede comprobar en el bloque 3 de
contenidos referido al Lenguaje artistico del que nos ocuparemos mas

adelante.

7.5. OBJETIVOS DE LA EDUCACION MUSICAL

Los objetivos de la educacion musical no son destacados especialmente
como tales en ninguno de los curriculos estudiados. En la LOGSE se sirve de
los objetivos del area de Comunicacion y Representacion que son los

siguientes'”:

1. Expresar sentimientos, deseos e ideas mediante el lenguaje oral,
ajustandose progresivamente a los diferentes contextos y situaciones de

comunicaciones habituales y cotidianas y a los diferentes interlocutores.

2. Comprender las intenciones y mensajes que le comunican otros nifios y
adultos, valorando el lenguaje oral como un medio de relacién con los

demas.

15 F] Real Decreto 1330/1991 - Anexo
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3. Comprender, reproducir y recrear algunos textos de tradicién cultural,

mostrando actitudes de valoracion, disfrute e interés hacia ellos.

4. Interesarse por el lenguaje escrito y valorarlo como instrumento de
informacion y disfrute y como medio para comunicar deseos, emociones

e informaciones.

5. Leer, interpretar y producir imagenes como una forma de comunicacién y
disfrute, descubriendo e identificando los elementos bdasicos de su

lenguaje.

6. Interesarse y apreciar las producciones propias y de sus compaieros y
algunas de las diversas obras artisticas que se le presentan,
atribuyéndoles progresivamente significado y aproximandose asi a la

compresion del mundo cultural al que pertenecen.

7. Utilizar las diversas formas de representacion y expresién para evocar
situaciones, acciones, deseos y sentimientos, sean de tipo real o

imaginario.

8. Utilizar técnicas y recursos basicos de las distintas formas de
representacion y  expresion, para aumentar sus posibilidades

comunicativas.

9. Utilizar las normas que rigen los intercambios lingiiisticos y las sefales
extralingiiisticas en diferentes situaciones de comunicacion, para reforzar

el significado de sus mensajes y atribuir sentido a los que recibe.

10. Utilizar a un nivel ajustado las posibilidades de la forma de
representacion matematica para describir algunos objetos y situaciones
del entorno, sus caracteristicas y propiedades, y algunas acciones que
pueden realizarse sobre ellos, prestando atencion al proceso y los

resultados obtenidos.

-72 -



CAPITULO I FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA EDUCACION MUSICAL INFANTIL

Entre los objetivos ya tratados en el area de Comunicacion y
Representacion podemos extraer algunos especialmente concernientes a la

Expresion musical:

La musica es una forma de representacion y comunicacion basada en la

ordenaciéon temporal de los sonidos.

La musica es expresion y también comunicacidon. Percibirla
conscientemente y utilizarla como tal equivale a lo que en el lenguaje

ordinario significa hablar y comprender.

La expresion musical se entiende como un instrumento de apropiacion
cultural a través del cual llegan al nifio tradiciones y formas de expresion
que son propias de su grupo cultural. Esto posibilita que disfrute de la

actividad musical al tiempo que fomenta su capacidad de expresion.

En el curriculo de la LOCE no se definen objetivos del area de Expresion
artistica y creatividad, por lo tanto no podemos extraer ninguno especifico

para la Expresion musical.

En la LOE, el anexo del Decreto1630/2006, por el que se establecen las
enseflanzas minimas del segundo ciclo de educacion infantil, se fijan los
objetivos de cada area. En relacion con los Lenguajes de Comunicacion y
Representacion, la intervencion educativa tiene como objetivo el desarrollo
de las capacidades relacionadas con la lengua oral. Destacamos en relacion

con la expresion musical los siguientes:

e Expresar emociones, sentimientos, deseos e ideas mediante la
lengua oral y a través de otros lenguajes, eligiendo el que mejor se

ajuste a la intencidn y a la situacion.
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e Acercarse al conocimiento de obras artisticas expresadas en
distintos lenguajes y realizar actividades de representacion y

expresion artistica mediante el empleo de diversas técnicas.

Podemos comprobar que en la LOE la educacion musical se entiende
sobre todo como lenguaje y como actividad de representacion y expresion
artistica, algo comun con la LOGSE y diferente de la LOCE, que considera

la educacion musical ante todo como medio de expresion.

7.6. BLOQUES DE CONTENIDOS MUSICALES ESPECIFICOS

Tenemos que aclarar que en la LOCE y en la LOE no se han establecido
unos bloques de contenidos referidos concretamente a la musica en infantil.
Por esta razon aqui exponemos los que marca la LOGSE y los que vienen
expuestos por la Secretaria de Estado de Educacion (M.E.C.1992) en
Materiales para la reforma de la educacion infantil, méas conocidos como
Cajas Rojas. Los contenidos de estas cajas rojas se basan en el Real Decreto
1330/1991 y son de caracter institucional, contienen guias, reflexiones,
orientaciones y analisis que el Ministerio de Educacion y Ciencia propone al
profesorado para la orientacién y la ayuda para la elaboracion de los

proyectos curriculares de los centros y las programaciones correspondientes.

La educacion musical selecciona sus contenidos en funciéon de sus
posibilidades de comunicacién y representacion. En este Proyecto curricular
se agrupan los contenidos conceptuales, procedimentales y de actitud en

torno a los siguientes apartados:

I. Ruido, silencio y musica. Se trata de explorar los componentes
basicos de la musica como sonido y silencio. Familiarizar al nifo
con los sonidos y los ruidos que se producen en su entorno
habitual y proximo: sonidos de la naturaleza, sonidos producidos

con diversos materiales, objetos, instrumentos... El nifio llega a
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reconocer ciertas caracteristicas relacionadas con el timbre, la
altura, duracion e intensidad, sin tomar consciencia de su

materializacion tedrica.

II. La expresion vocal y canto. La voz es el instrumento méas natural e

I11.

IV.

VL

importante con que se cuenta en el ambito musical. La
interpretacion de canciones de creciente complejidad es una de las
actividades que posibilitan al nifio que amplie su capacidad

comunicativa.

Las propiedades sonoras del cuerpo, de los objetos de uso
cotidiano, llegando a la expresion instrumental utilizando
instrumentos musicales simples. A través de la experimentacion y
la utilizacion de las propiedades sonoras que tienen el cuerpo y los
objetos del entorno, se conocen diferentes propiedades sonoras.
Estas, relacionadas con el silencio, se convierten en un
instrumento de expresion y comprension de sentimientos y

emociones.

Audiciones musicales. Se trata de fomentar una actitud adecuada
ante las audiciones musicales. Ellas pueden servir para fijar la
atencién sobre algin tema o ambiente en especial o para

relajacion. También sirven para ampliar la cultura musical.

El movimiento ritmico y la danza. Se trata de desarrollar las
distintas  capacidades motrices, fomentar las relaciones
interpersonales, los estados afectivos y la capacidad de reaccionar

fisicamente frente a la musica.

Los contenidos relacionados con la Cultura Musical se
refieren a la aprehension de canciones folcléricas, canciones
contemporaneas, danzas populares, bailes... Este ambito pone en

contacto al nifio con la cultura, tanto la propia de su comunidad a
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través de elementos folcloricos, como la que tiene otras

procedencias.

A continuacion presentaremos cada bloque de contenidos y como esta

previsto su desarrollo pedagogico en el Proyecto Curricular (LOGSE).
1. Ruido, silencio, musica

Los contenidos relativos a procedimientos y actitudes exigen una
participacion activa de todos los nifios de la clase. No deben seleccionarse

los alumnos por razones de aptitudes especificas.

El desarrollo de conceptos como ruido, sonido, silencio proporcionan una
via de libre expresion emocional. A través de una actividad ludica y de la
exploracion sensorial de los elementos naturales y artisticos que pueden
observarse en el entorno habitual y proximo, se desarrolla la sensibilidad
que permite a los alumnos integrar distintos elementos en su expresion. Esta
expresion es cada vez mas rica y personalizada. Produccioén de sonidos con
la boca, palmadas, imitaciones de sonidos de animales, producciéon de
"ruido" con diferentes objetos, silencios, permiten al nifio observar,
reconocer, manipular o expresarse..., ir desarrollando el gusto e interés por

este tipo de actividades.

Estas vivencias acercaran al nifio al concepto de musica como peculiar

relacion entre sonidos y silencios.
II. La expresion vocal y el canto

Descubrir y experimentar la voz como modo de expresarse es un progreso
para el nifilo muy importante, teniendo en cuenta que el canto es la forma de
expresion musical mas completa y es la actividad musical por excelencia en

la edad infantil. No debe de haber clase de musica sin su presencia.

Las canciones del nifio deben de ser cuidadosamente seleccionadas:

cortas y sencillas, que permitan el seguimiento del ritmo y la melodia. Es
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conveniente en las participaciones grupales que se utilicen indicaciones

gestuales indicando las modulaciones de la melodia.

Interpretar canciones siguiendo las modulaciones de la voz y las
combinaciones de sonido y ritmo corporal son algunas actividades que

posibilitan al nifio ampliar su capacidad comunicativa.

Los diferentes textos que se utilicen en las canciones pueden servir para

la introduccion de temas transversales o interdisciplinares.

I11. Expresion instrumental

Es un excelente método para desarrollar destrezas motrices bdasicas y
experimentar diversos elementos ritmicos y melodicos. Se trata de explorar
las propiedades sonoras del propio cuerpo, de los objetos cotidianos y de
instrumentos musicales muy simples y producir sonidos y ritmos sencillos.
Asi se conocen diferentes fuentes de sonidos, que aportan conocimientos

sobre el timbre y amplian las capacidades comunicativas de los nifios.

Se observan y discriminan los contrastes basicos: largo-corto, agudo-

grave, fuerte-suave, subida-bajada.

La comprension y experimentacion de lo que puede ser el sonido
producido por el cuerpo, los objetos y los instrumentos, permitird la
incorporaciéon de actitudes de relajacion, atencion, preferencia... ante el

hecho musical sencillo y ante la produccion propia.

1V. Las audiciones musicales

No se debe plantear en las audiciones que el nifio asuma un papel de
espectador, tal como se entiende desde el punto de vista adulto. Siempre hay
que tener claro por qué se escucha una obra musical - el profesor debe

practicar la audicion dirigida.
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En definitiva el éxito de una audiciéon musical depende de la adecuacion
de su contenido, su duracion y su presentacion. Debe potenciarse la
sensacion de fundirse con la musica, experimentar sensaciones de energia y

calma, sentir el afecto en la armonia.

Las audiciones son un ambito de la educaciéon musical que pone en
contacto al nifio con la cultura, tanto la propia de su comunidad, como la de
otras procedencias. Esto puede ser un potente elemento de integracién de

niflos que proceden de situaciones marginales.
V. El movimiento ritmico y la danza

Es especialmente importante que las producciones que los nifios realizan,
se lleven a cabo en situaciones de juego que impliquen un grado de disfrute

y seguridad emocional, y posibiliten la libre expresion de sentimientos.

Los movimientos aclaran algunos aspectos del ritmo como el pulso y el
acento. El nifio debe realizar movimientos armoénicos y relajados, enérgicos

y calmados, debe buscar el equilibrio en las emociones.

En la etapa de la educacion infantil se aprenderan juegos populares
infantiles, bailes libres, danzas. Hay que procurar la participacion en las

danzas sencillas con iniciativa, gracia y precision de movimientos.
VI. La Cultura Musical

La cultura musical reune todos los ambitos de la educaciéon musical. Se
adquiere a través del canto, de la audicion, del baile... Es importante la

valoracion e interés por el folclore del ambiente cultural al que se pertenece.

El contacto con culturas de diferentes procedencias ha de cuidarse de
manera esmerada, ya que para algunos nifios esto s6lo serd posible dentro
del centro y, en algunos casos, este contraste cultural se puede considerar

como un elemento fundamental de su integracion social.
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Proponemos una tabla a continuacién donde se pueden apreciar los
cambios que se producen en los curriculos estudiados. Hemos relacionado
los contenidos que coinciden o parecidos para observar que realmente no
hay mucho cambio, més bien una continuidad. Los contenidos en la LOGSE
son los més concretos y expresados con claridad. En la LOCE y sobre todo
en la LOE se tienden a globalizar los contenidos y mezclarlos de manera que
quedan poco definidos pero al mismo tiempo ofrecen mas libertad de

interpretacion e intervencion pedagodgica.

LOGSE LOCE LOE
1.Ruido, silencio 1. Ruido, silencio, misica 1. Exploracion de las
y musica — | posibilidades sonoras de la
2. Las propiedades voz, del propio cuerpo, de
2. La expresion _—"/ sonoras de la voz, de los objetos cotidianos y de
vocal y canto / objetos de uso cotidiano instrumentos musicales.
y de los instrumentos Utilizacion de los sonidos
3. Expresion musicales. hallados para la
instrumental 3. Discriminaciéon de interpretacion y la creacion
sonidos y ruidos de la musical.
4. Las vida diaria: 2. Reconocimiento de
audiciones / ambulancias, trenes, sonidos del entorno natural
musicales animales, timbres. y social y discriminacion de
4. Canciones populares sus rasgos distintivos y de
5.El infantiles, danzas, bailes algunos contrastes basicos
movimiento y audiciones. (largo-corto, fuerte-suave,
ritmico y la 5. Cualidades del sonido: agudo-grave).
danza intensidad y ritmo. 3. Audicion atenta de obras
6. La Cultura 6. Interés e iniciativa musicales presentes en el
musical para participar en entorno. Participacion
representaciones. activa y disfrute en la
interpretacion de canciones,
juegos musicales y danzas.
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7.7. SECUENCIA DE LOS OBJETIVOS Y CONTENIDOS POR
CICLOS

Sobre la secuencia de los objetivos y contenidos por ciclos tenemos que
reconocer que so6lo la LOGSE'® efectua una clasificacion. En el curriculo de
la LOCE no estd predeterminada una diferenciacion y la LOE sélo ha
desarrollado los mismos del segundo ciclo de la etapa Infantil. Es importante
sefalar que en todos los curriculos educativos que estudiamos se reconocen
dos ciclos de educacion infantil, el primero del 0 a 3 afios y el segundo de 3
a 6 afios. A continuacion exponemos la diferenciacion de objetivos y

contenidos por ciclos segun la LOGSE.

Primer ciclo

Objetivos:

e Descubrir, experimentar y utilizar las propiedades sonoras que tienen el

cuerpo y los objetos del entorno.

e La utilizacion de los diferentes sonidos debe entenderse al final del ciclo
como instrumento de expresion y comprension de algunos sentimientos y

emociones.

e Desarrollar el gusto e interés por las actividades de expresion musical.

Contenidos:

e Produccién de “ruido” con diferentes objetos, silencios, canciones o

ritmos sencillos,

e Produccién de sonidos que se realizan con la boca, palmadas, imitacion

de sonidos de animales,

e Uso de algunos instrumentos sencillos,

16 M.E.C. 1992: Materiales para la reforma de la Educacion infantil (Cajas Rojas)
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Observar, reconocer, manipular o expresarse, en situaciones de la vida

cotidiana,

Realizar actividades que fomentan el interés y el gusto por la musica.

Secundo ciclo:

Objetivos:

Estrechar la relacion, ya iniciada, con la expresion corporal,
Destacar en expresion vocal como medio de la expresion musical,

Ampliar considerablemente su capacidad de expresarse y comprender
sentimientos y emociones a través de los sonidos y en contextos muy

diferentes.

Interpretacion de canciones mas complejas,

Combinaciones de sonido y ritmo corporal,

Discriminacion de contrastes sonoros como agudo/grave, fuerte/suave...
El nifio debe ampliar su capacidad comunicativa.

Acercar los nifios al concepto de musica como peculiar relacion entre

sonidos y tiempos,

Comprension y experimentacion de lo que puede ser el sonido, producido

por el cuerpo y los objetos,

Profundizar e incorporar a este ciclo nuevas actitudes de relajacion,
atencion, preferencias, ante el hecho musical sencillo y el propio

folclore.

Contenidos

El nifio profundiza en la utilizacidén y experimentacion de su cuerpo.
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e Tanto en su uso individual como grupal, los objetos que utiliza son de
propiedades sonoras cada vez méas complejas.
e Explora diferentes fuentes de sonidos y las de algunas producciones

musicales presentes en su medio.

7.8. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

No se presentan en ninguno de los curriculos unas pautas metodoldgicas
especificas para la ensefianza de la musica. En la LOGSE se sefialan unos
principios metodolégicos de la etapa, son generales y de ellos deben
servirse todas las areas. En la LOCE y en la LOE se confia a la experiencia
profesional de los maestros y no vienen especificados en el curriculo

educativo.

7.9. CRITERIOS DE EVALUACION

La evaluacion es un elemento fundamental del proceso de ensefianza y
aprendizaje. Evaluar consiste en realizar un seguimiento a lo largo del
proceso educativo, que permita obtener informacidn acerca de como se esta
llevando. Su fin es reajustar la intervencidon educativa en funcion de los

datos obtenidos.

La evaluacion debe referirse tanto al aprendizaje de los alumnos como a
la revision de los distintos elementos de la practica docente y del proceso

de ensenanza en el centro.

Los profesores deben establecer aquello que consideran fundamental
evaluar. Han de determinar los procedimientos mediante los que van a
obtener la informacidn necesaria en relacion con el proceso de aprendizaje.
Han de decidirse las situaciones, estrategias e instrumentos que permiten

realizar con coherencia la evaluacion.
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En la Educacién Infantil se recomienda la evaluacién global, continua y
formativa tanto por la LOGSE como por la LOE. La técnica principal del
proceso de evaluacion consistird en la observacion directa y sistematica. El
equipo docente decidird cuando ofrecer una informacién periddica a las

familias sobre el progreso de los nifos.

En el curriculo de la LOGSE no hay criterios de evaluacion especificos
para la educacién musical. De los criterios generales de evaluacion en la
Educacion Infantil que sirven de marco a la evaluacién de las diferentes
areas podemos distinguir algunos que sirven especialmente para las
actividades musicales. Los exponemos en una tabla a continuacidén junto
con los que hemos extraido de la LOCE y de la LOE. Podemos observar
que entre los de la LOGSE y de la LOCE hay poca diferencia. Esta se
produce en relacion con la LOE donde se valora mas la actitud, la
expresion y la comunicacién que la adquisicion de contenidos concretos
(como Memorizar las canciones aprendidas o Conocer las propiedades del

propio cuerpo y los instrumentos musicales).

LOGSE LOCE LOE

El nifo (:ebe Participar Expres-arse y

c0n0?e£ 3s mediante C(t).rlr.lumflarse i

propie 5:1 is comunicacion oral u 1tlza.nl 0 mi, 108,

sonoras de ; (conversaciones, materia :lesi' écnicas

propio cuerpo, de canciones, propios delos

los objetivos y de cuentos...) diferentes lenguajes

los instrumentos || artisticos, mostrando
. Conocer las . e

musicales. . interés por explorar

propiedades b
Expresar sus posibilidades, por

sentimientos y
emociones con el

sonoras del propio
cuerpo, de los

disfrutar sus
producciones y por

objetos y de los .
cuerpo. : instrumentos compartlr con los
Poder memorlzar musicales. dema§ las. »
Las canc.lones ~_ Memorizar las experlen.cm:. esteticas
prendidas. canciones y comunicativas.
anrendidas.
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8. CONTEXTO INSTITUCIONAL: DESARROLLO DE LA
EDUCACION MUSICAL EN EL CURRICULO BULGARO
DE EDUCACION INFANTIL

La Ley orgéanica del Ministerio de ciencia y educacion bulgaro N°® 31-
02-01 del 24 de septiembre 1993 desarrolla la programacion educativa de
la etapa preescolar del pais (de 2 a 7 afios). Los datos que expongo a

continuacion estan basadas en esta ley: ultima y vigente en Bulgaria.

8.1. EDUCACION INFANTIL: FINALIDADES

Durante la etapa preescolar se tiende actualmente a estimular la
aprehension de valores educativos generales que tengan sentido practico en
la vida del nifio. La insercién del nifio en su entorno y su orientaciéon en el
mismo, se realizan a través de vivencias que desarrollan su experiencia y

en las que demuestra su propia percepcion de las cosas.

Las zonas globales (de intervencién pedagdgica) “Mi mundo”, “Yo y los
demas”, “Yo y la naturaleza”, “Yo estoy de fiesta” y “El mundo es grande”
son orientativas en el desarrollo del conocimiento, la cultura social,
emocional, estética y motriz a través de estrategias basadas en el

comportamiento del nifio.

Cada una de estas zonas refleja aspectos concretos de interaccion

pedagdgica segun la edad y la individualidad del alumno.

Cada zona debe ofertar actividades que garanticen vivencias
emocionalmente satisfactorias para el nifio: referente a si mismo y los
demas, referente al proceso y a los productos de la actividad, referente a

las acciones y a lo ocurrido, referente a los objetos empleados.
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Asi expuesto, la solucion de este problema exige la busqueda de
métodos interactivos que desarrollen la experiencia de la relacidon esperada

entre el nifio y el adulto.

La eficacia de la actividad educativa radica no en asegurar
conocimientos ni su puesta en practica, sino en garantizar procesos de
comprobacion, investigacion, expresion... que aseguraran una actitud de

creatividad.

8.2. ESTRUCTURA DEL CURRICULUM: CICLOS

La educacion infantil en Bulgaria abarca de los 2 a los 7 afios y esté

estructurada en tres ciclos:
- 1°de 2 a 3 afios
- 2°de 3 a5 afios

- 3°de 5 a 7 afios.

8.3. AREAS CURRICULARES

I. Orientacion en el mundo de la cultura y la actitud (modales)

II. Aprender (saber) la lengua y la cultura del habla (expresioén verbal)
ITI. Fundamentos de la cultura matematica

IV. Cultura del trabajo infantil y construccion (trabajos manuales)

V. Cultura musical

VI. Aprender (como un oficio) la cultura motriz

VII. Cultura pléastica y pintura
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VIII. Aprendizaje social y relaciones
8.4. AREA DE MUSICA

Uno de los principales objetivos de la actividad pedagogica-musical es
educar en la sensibilidad emocional, en la apreciacién del arte, en la

necesidad de consumo e interpretacion musical.

Las inmensas posibilidades de intervencion del arte musical sobre la
persona definen el lugar y la importancia del papel de la educacion musical
para el desarrollo mental, emocional e intelectual del nifio y su

perfeccionamiento.

Para la percepcidn e interpretacion musical, para su asimilacion, para su
vivencia... como expresion de un contenido emocional es necesario que los
nifios sean introducidos en este mundo de manera sistematizada y
cuidadosamente programada. En las guarderias y los grupos de preescolar
(el ultimo afio de Infantil de 6-7 afios se considera preescolar), ésta es
labor de la actividad coordinada del pedagogo musical'’ y el profesor de
infantil. El ¢éxito de esta actividad depende en gran parte de su

cooperacion.

La educaciéon musical debe fundamentarse en /a alegria, el interés y el
deseo de los nifios por percibir, asimilar e interpretar la musica. La
satisfaccion por sus éxitos estimulara sus deseos, su necesidad de creacion
y recreacion artistica. Sobre esta base el pedagogo debe contribuir a
desarrollar sistemdtica y gradualmente las diversas capacidades necesarias
para abordar adecuadamente las etapas posteriores de su educacion

musical.

' Las actividades con el pedagogo musical se realizan dos veces por semana y en ratios (segiin
la edad) de 20 a 30 minutos.

- 86 -



CAPITULO I FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA EDUCACION MUSICAL INFANTIL

La buena eleccion de los materiales musicales redunda en el saludable
crecimiento musical del nifio, que encuentra los mayores estimulos
musicales en piezas de caracter pintoresco, descriptivo, con personajes
imaginarios. También escuchan e interpretan placenteramente musica

representativa de sus héroes, narraciones, argumentos, historias o cuentos.

El material pedagdgico ha de elegirse cuidadosamente a partir de
piezas de calidad artistica notable extraidas, bien del folclore (bulgaro o
no), bien de la tradicion culta. Este material ha de contribuir al desarrollo
de la imaginacion musical del nifio; a la educacion en el amor y aprecio por
la musica; y hacia la formacion de un criterio propio en cuanto a la
valoracion de la inmensa variedad del arte musical en géneros, estilos y

tendencias.

La musica de uso infantil ha de ser, al margen de su valor artistico,
atractiva y adecuada a la edad correspondiente, tanto a nivel de percepcidon

como de interpretacion.

Los conocimientos elementales deben extraerse de la musica practicada
en clase. La asimilacion de conceptos so6lo es posible a partir de un
almacenamiento suficiente de experiencias musicales infantiles. Un
ejemplo: el concepto de vals o la danza bulgara rachenitza'® s6lo podran
ser comprendidos si los nifios han interiorizado previamente (escuchado,

medido, gestualizado) el pulso ternario.

Las actividades musicales pueden ser realizadas por los nifios en
cualquier momento del dia. Por eso el pedagogo debe introducir el proceso

educativo musical dentro del proceso educativo general.

La asociaciéon de la musica a situaciones educativas concretas es un
elemento irrenunciable de la educacion infantil actual. En estas situaciones

el profesor se vale de la musica bien como herramienta para la

'® Danza nacional bulgara en compas 7/8 donde los pulsos se combinan 2+2+3.
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estimulacion de estados de animo, bien como elemento de fondo, elemento
ambientador de otras actividades: pintura, literatura o gimnasia matinal'’.
La cooperacion entre el pedagogo musical y el profesor infantil es un
importante requisito del proceso educativo musical. El pedagogo musical
propone y practica nuevos repertorios, planifica el desarrollo de las
capacidades musicales del nifio... El pedagogo infantil realiza el “acabado”
de las interpretaciones artisticas de los nifios, coordina sus expresiones

creativas, su participaciéon en fiestas, su trato diario con el arte musical.

La adquisicion de la cultura musical exige el desarrollo de las
principales capacidades musicales mediante actividades de percepcidn,

interpretacion y creacion.

La percepcion musical se practica en todas las actividades musicales: el
nifio escucha cuando canta una cancion, cuando toca con instrumento,
cuando gestualiza movimientos ritmicos o danzas. Pero la practica
especifica de la percepcion musical se dirige hacia objetivos concretos:
captar el d4nimo o el argumento (la imagen sonora) de la obra, seguir el
desarrollo del relato o del personaje, el desarrollo de la forma musical,
analizar ciertos recursos de la expresion musical, posibilidades
interpretativas... En el proceso perceptivo los nifios interiorizan un
repertorio, almacenan experiencias auditivas que les permiten orientarse
en musicas no conocidas pero adecuadas a su edad, inician los fundamentos

de su futura cultura musical.

Las posibilidades de actuacion parten del entusiasmo de los nifios: les
gusta cantar, tocar, danzar, independientemente de la calidad de su

interpretacion. En el proceso de desarrollo y perfeccionamiento de sus

19 La gimnasia matinal consiste en unos ejercicios fisicos sencillos de estiramiento que pretenden
tonificar el cuerpo y despejar los nifios antes de empezar las actividades en la escuela. Su duracion
es entre 5 y 10 minutos y se realizan todos los dias.
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cualidades interpretativas, el pedagogo también participa ofreciendo

criterios para calificar tanto la actuacién propia como la ajena.

8.5. OBJETIVOS DEL AREA CULTURA MUSICAL

Debemos ofrecer a los nifios la posibilidad de:

1. Introducirse en el magico mundo de la musica.
2. Enriquecer su mundo emocional e imaginativo.

3. Vivir conscientemente el confort psiquico en las relaciones “la

musica y yo”, “la musica dentro de mi”.

4. Familiarizarse con el folclore musical y su presencia en las fiestas

populares.
5. Musicalizar activamente: escuchar, interpretar y componer musica.
6. Desarrollar sus capacidades auditivas, intelectuales y artisticas.
7. Interiorizar esquemas de entonacidén y sensoriales.
8. Recibir informacion artistico-musical accesible a su edad.

9. Acumular experiencias de actuaciones musicales en publico.
Comportarse con actitud adecuada tanto en salas de concierto y

presentaciones escénicas, como en actuaciones familiares.

10. Comprender la importante funcion social de la musica, tanto

popular, folclorica, clasica, religiosa, o comercial.
8.6. BLOQUES DE CONTENIDOS MUSICALES ESPECIFICOS

Los contenidos vienen divididos en 6 lineas o sectores:
L El niio ama y vive la musica

11 El ninio percibe la musica
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111

1V.

V.

Vi

El nifio canta, toca, baila, juega
El nifio compone, construye su musica
Esquemas (modelos, patrones) musicales y artisticos

Diagnosticar la musicalidad del nifio

Desarrollaremos los contenidos previstos para cada bloque. El primero

esta dirigido al pedagogo musical.

1. El niiio ama y vive la musica.

En las manos del pedagogo musical estd la responsabilidad de que los

nifios amen y vivan la musica.

El debe estimular para que presten atencion a la educacion
musical y muestren interés por los instrumentos musicales, por
los festejos populares folcloricos y las canciones, juegos y bailes

que los acompanan;

Se encarga de establecer una relacion emocional con la musica,
de que los nifios vivan el argumento musical de las audiciones,
canciones o juegos, de que sientan el acto de la transmision
artistica; de que se identifiquen con los protagonistas de las

obras musicales;

Necesita conseguir el disfrute de las presentaciones escénicas y

que contribuya a su éxito;

Es importante que cultive la necesidad por la musica y los
criterios musicales necesarios para orientarse tanto hacia el

folclore como hacia la musica culta;

Y por ultimo que ayude al nifio a que encuentre y establezca la

mausica en su habitat.
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11. El niiio percibe la musica:

La adquisicion de los contenidos de este bloque depende del trabajo
conjunto del pedagogo musical, el maestro infantil y el propio nifio. Por
esta razon se presentan en tres lineas: una dirigida al pedagogo musical,
otra referente al maestro infantil y la tercera a la participacion de los

nifnos, sus actitudes.

La primera linea contempla el trabajo que debe realizar el pedagogo

musical. En este caso debe:

e (Garantizar unas condiciones adecuadas para la percepcion y la

audicion musical,

e Asegurar el aprendizaje de un abundante repertorio de miusica
clasica y popular, presentdndolo con profesionalidad y alto nivel

artistico,

e Debe mostrar un ejemplo en su actitud ante la interpretacion y
audiciéon musical e influir en los nifios a través de su pasion y

entusiasmo por la musica.

La segunda linea define los contenidos que debe realizar el maestro

infantil para estimular con la musica:

e Las vivencias sociales, actividades verbales, de conocimiento y de

motricidad.
e Organizar actividades de relajacion y terapias antiestrés.

e Con las actividades de percepcion musical deben estimular la

imaginacion y la actitud adecuada a distintas situaciones.

e Realizar comentarios sobre actuaciones en radio, videos o television.

-91 -



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

Despertar la inquietud por volver a escuchar melodias preferidas.

El maestro debe cooperar con el pedagogo musical en las
interpretaciones de los nifios (canta en duo con ¢l, toca instrumentos

infantiles, ilustra un argumento musical con marionetas, etc.)

La tercera linea, de los nifos, hace referencia a su participacion.

Debe observarse una participacion activa a través de sus respuestas

emocionales, corporales y verbales.

Se comprueba una acumulaciéon de imagenes auditivas musicales

para distinguir diferentes tipos de musica.

Se reconocen las familias de los instrumentos y el timbre de algunos

de ellos.

Se reconocen canciones preferidas y se observan preferencias

musicales.

I11. El niiio canta, toca, baila, juega

Como en el caso de los contenidos del bloque II, aqui también se

contemplan las tres lineas de clasificacion.

La primera linea, dirigida al pedagogo musical, incluye los deberes del

mismo.

El debe asegurar un repertorio amplio y adecuado de juegos y canciones

relacionado con fiestas de calendario popular y religioso.

Los temas de estas actividades se refieren a la vida y la salud de la

gente, a familiares y amigos cercanos, a objetos queridos, juguetes, a la

naturaleza, a su tierra natal y patria.
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El pedagogo musical debe ofrecer asimismo ejemplos de interpretacion

vocal y garantizar el dominio de la expresién corporal y el 6ptimo

desarrollo de la voz segun las cualidades y las posibilidades de cada

nifio.

La segunda linea contempla el maestro infantil como compaifiero

ideal para cantar, tocar, moverse y jugar.

Con las actividades musicales se asegura una formaciéon social
activa: los nifios se relacionan al cantar o juegan, eligen solistas,
evaltian la interpretacion de sus compaferos, juegan a director de

orquesta.

A través de actividades musicales se aviva la inquietud por el
conocimiento: el nifio pregunta: “;Cancién para quién?, ;Para qué?,
(De quién?”; el niflo conoce compositores; se facilita mediante
canciones ¢l descubrimiento del mundo de los animales, la

naturaleza, las estaciones, los suefios de la gente, sus costumbres...;

Estas potencian la actividad verbal (lenguaje): el nifio recita los
textos de las canciones, canta canciones en lenguas cultas o en
dialectos, recita trabalenguas, opina sobre ellas y explica con
palabras el cardcter de las canciones (alegres, melddicas,

graciosas...)

Son propicias para el desarrollo de las posibilidades motrices del
nifio (la expresividad corporal): los nifios juegan, danzan cantando
canciones, ejercitan movimientos finos al practicar con instrumentos
musicales; bailan y se mueven con la musica espontdneamente o con
instrucciones; improvisan movimientos representativos de la musica
propuesta (mariposas, copitos de nieve, conejitos, etc.); los nifios

danzan; por las mafianas hacen gimnasia matinal con musica;
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realizan juegos competitivos con musica; asimismo desarrollan

movimientos suaves y lentos sobre audiciones musicales.

e Las actividades musicales favorecen la actividad matematica: el nifio
cuenta el numero de participantes en las danzas, en la orquesta y
otras agrupaciones; califica las canciones por géneros y los
instrumentos musicales segin su manera de producir el sonido (de
percusion, teclado, de viento, de cuerdas); se orienta en el espacio

(arriba, abajo, derecha, izquierda).

En la tercera linea observamos que los nifios muestran habilidades y
actitudes hacia diferentes actividades musicales. Vienen expresados y

clasificados por grupos.

e C(Canto: los ninos pueden distinguir entre hablar y cantar; cantan en
grupo e individualmente; cantan con acompafiamiento y sin ¢él; con
movimientos; les gusta interpretar canciones cuando tienen ocasion;
viven el contexto de las canciones mientras las cantan; entienden el
texto y el argumento de las canciones que interpretan; valoran y

tienen preferencias sobre un repertorio de canciones.

e Juego: realizan juegos populares de sus regiones y de otras; juegos
de dramatizacién con acompafamiento musical; juegos de

improvisacién con musica.

e [nterpretacion: investigan el sonido y la manera de sonar de los
instrumentos musicales de la guarderia. Pueden tocar segun el
ejemplo de su maestra el tridngulo, el tambor y los juguetes
musicales infantileszo; relacionan los timbres de los instrumentos con

sus cualidades expresivas; ejercitan patrones ritmicos elementales y

* Los juguetes musicales infantiles vienen explicados ampliamente en la pag. 106-123.
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acompaflan la musica sonante; tocan con los instrumentos infantiles

melodias conocidas; tocan en conjunto.

e Bailo: los nifios coordinan sus movimientos con la musica: andar,
marchar, danzar; imitan movimientos de animales o personajes sobre
un fondo de musica adecuado; improvisan movimientos en la danza;
se orientan en el tempo, en el ritmo, en las caracteristicas métricas
de los diferentes géneros; aprenden pasos y movimientos propios del

joro, la rachenitza®' y otras danzas; danzo ante publico.
1V. El niiio obra (compone) su musica

Este bloque de contenidos contempla la estrecha colaboracion y la
responsabilidad conjunta del pedagogo musical y el maestro infantil. Esta
dedicado a las actividades de creacion musical y las propuestas se expresan

en una linea conjunta para los dos.

e EIl pedagogo musical y el maestro infantil deben ofrecer a los nifios la
posibilidad de componer melodias sobre un texto poético o en prosa

propuestos de antemano.

e También componer melodias sobre un ritmo métrico, sobre una

vivencia o sensacion.

e Ofrecer posibilidades de representar musicalmente cuentos, poemas o

cuadros.
V. Modelos artistico-musicales y de informacion tedrica.

Los contenidos del quinto bloque son divididos como en los segundo y

tercero en tres lineas.

! Joro y rachenitza son danzas bulgaras muy populares que se bailan en corro y la miisica es en
2/4 para el joroy 7/8 para rachenitza.

-05 -



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

Primera linea: El pedagogo musical asegura el ambiente para la
correcta entonacion; ¢l es el encargado de diseflar las situaciones

pedagogico-musicales y de proponer la informacion teorica.

Segunda linea: El maestro infantil amplia las posibilidades
comprometiéndose a introducir los conceptos y las ensefianzas musicales
en la vida diaria de los nifios, en las actividades verbales, explicando sus
conocimientos y vivencias con la musica, en las actividades matematicas
empleando el pensamiento 1ldégico para comprender las estructuras
musicales, por ejemplo, y en las actividades de conocimiento, utilizando

los términos adecuados para conceptos concretos aprendidos en musica.

Tercera linea. Los nifios deben sentir que aprenden y amplian su
repertorio de entonaciones de su folclore y de otros paises, que interiorizan
modelos (ejemplos) sensoriales relativos a los conceptos: mas alto, hacia
arriba, mas fuerte, mas largo, mas lento, mas bajo, hacia abajo, mas suave,
mas corto, mas rapido. Los nifios distinguen y nombran de oido timbres de
voces humanas, sonidos de animales, de instrumentos musicales. Pueden
imitar con voz y con instrumentos la entonacién del cuco, gallo, tren,

viento, un nifio mimado o un abuelo enfadado, etc.
VI. Diagnostico de la musicalidad del nifio

Este bloque de contenidos esta dirigido a dar pautas a los pedagogos
musicales para evaluar los resultados de la intervencion pedagogica. Estos

se pueden examinar y evaluar en funcion de:

e La relacion (la actuacion o conducta) del nifio con: las canciones, las
audiciones, los juegos musicales, las interpretaciones escénicas, los

instrumentos musicales, los intérpretes musicales.

e El grado de dominio y de asimilaciéon de los modelos musicales-

sensoriales.
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e FEl grado de asimilacion de actitudes adecuadas para: escuchar
musica, cantar, moverse con musica, tocar instrumentos musicales,

componer melodias.

e El desarrollo de capacidades musicales: sentido de entonacién modal,

sentido métrico y ritmico; sentido de la forma musical.

e La adquisicion de conocimientos en relacidon al desarrollo de: actitud
auditiva y artistica, memoria musical, la aprehension de imagenes

audio-musicales.

Hemos incluido un esquema que aparece en el curriculo bulgaro vy

representa las principales actividades del aprendizaje musical.

comprender

/

interpretar

aprender

8.7. SECUENCIA DE LOS OBJETIVOS Y CONTENIDOS POR CICLOS

La secuencia de los objetivos y contenidos de los ciclos primero,
segundo y tercero se presenta en el curriculo educativo en tres lineas cada
uno: de percepcion musical, de interpretacion y adquisicion de destrezas, y

de expresion y creacién musical.
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La primera linea se refiere a objetivos y contenidos relacionados con

la percepcidén musical.

Hemos elaborado una tabla a continuacién donde se puede apreciar la
evolucion de los objetivos y los contenidos de ciclo en ciclo. En ella
podemos observar como estos estdn divididas en seis (para primer ciclo) o
siete (para segundo y tercer ciclo) y se trabajan en diferentes grados de

dificultad.

No se buscan siempre nuevos contenidos para los diferentes ciclos sino
que se intenta profundizar y ampliar en los mismos. Podemos comprobarlo
en cada una de las partes de contenidos. Por ejemplo, en la primera: en el
primer ciclo se propone “escuchar audiciones con atencién sintiendo el
caracter de la musica”. En el segundo ciclo este contenido se amplia a la
atencién durante toda la audicidén y en el tercer ciclo evoluciona con la
percepcion de obras musicales con caracter descriptivo y en la atencion al
desarrollo del personaje musical o la idea musical. Esta evolucion estd
basada en las caracteristicas psicoldgicas que presentan los nifios y sus

. . . . 22
capacidades de aprendizaje en las respectivas edades.

Percepcion musical

Primer ciclo Segundo ciclo Tercer ciclo

Percibir obras

Escuchar con atencion
audiciones sintiendo el

caracter de la musica.

Percibir las obras
musicales desde el

principio hasta el final.

musicales con caracter
descriptivo. Atender el
desarrollo del personaje o

de la idea musical.

*Ver Tablas en las paginas 33-39.
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Mostrar una
percepcion emocional

adecuada de la musica

Percibir
adecuadamente la

significacion emocional

Reconocer piezas
musicales previamente
escuchadas: por el

principio, final, por

escuchada. de las obras musicales. | algliin otro momento
caracteristico.
Distinguir o Observar el tempo
g El tempo (rapido, poy
auditivamente sus desviaciones.

contrastes musicales:
sonidos graves y
agudos, fuertes y
suaves, tempos rapido

y lento.

lento, moderato) y
dinamicas — fuerte,
suave, crescendo y

diminuendo.

Observar las
dinamicas y sus

matices.

Desarrollar la
capacidad auditiva de
seguir con
movimientos el metro
(el pulso) de compases

binarios y ternarios.

Percibir compases
regulares e
irregulares: 2/4 y 5/8;
3/4y 7/8.

Percibir y diferenciar

modos mayor y menor.

Percepcion de obras en
mayor y menor,

algunos modos griegos
en compases regulares

e irregulares.

Distinguir
auditivamente el
timbre de los juguetes
y los instrumentos

infantiles.

Distinguir la musica
folclorica de otras
musicas como culta o

comercial.

Distincion de timbres.

Reconocer canciones.

Distinguir vals (3/4),
joro (2/4), marcha
(2/4), rachenitsa (7/8),
paidushko joro (5/8).

Percibir relaciones de
semejanza, contraste o
igualdad entre

elementos formales de

la obra musical.
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Percibir auditivamente

stacatto y legato.

Percibir la direccion
de la melodia:
ascendente,
descendente, tonos

repetidos

La segunda linea se refiere a los objetivos y contenidos relacionados

con la interpretacion de musica y movimientos con ritmo. Aqui como en la

primera linea se utilizan contenidos semejantes que se intentan profundizar

y ampliar de ciclo en ciclo. Para poder apreciar la continuidad y el

progreso de los objetivos y contenidos por ciclos, los presentamos en tabla

donde los contenidos parecidos se presentan en el mismo color.

Interpretacion musical

Primer ciclo

Segundo ciclo

Tercer ciclo

Se hacen intentos de
seguir al pedagogo
musical en el canto de

una cancion.

Interpretacion
emocional y expresiva
del repertorio de

canciones.

Expresividad en la

interpretacion vocal.

Se intenta conseguir
una correcta
entonacion en el

ambito mi-la.

Entonacion correcta en

ambito re-la.

Establecimiento de
criterios para la
calidad artistica de la
interpretacion propiay

de la del conjunto.
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Empiezan a respetar
los principios basicos
del canto: colocacion
correcta del cuerpo, de
la voz, la respiracion,
pronunciacion-

vocalizacion.

Desarrollo y
consolidacion de
habitos convenientes
para el canto en cuanto
a postura, respiracion,
colocacion de la voz,
pronunciacion

(vocalizacion).

Adecuacion de la
postura a los
requerimientos
intepretativos:
postura,
pronunciacion,
respiracion, colocacion

de la voz.

Interpretacion de
movimientos
elementales ritmicos
con musica: correr,

andar, marchar,

Buisqueda de
plasticidad y
expresividad en los
movimientos de la
danza. Aprendizaje de
diferentes movimientos

de saltos, gateos,

Expresion con
movimientos
corporales de ritmo,
tempo, dinamica,

géneros como jaro,

bailar. agachamiento y polka, vals, rachenitza.
levantamiento, vueltas
individuales o en
parejas.

Interpretacion Ejecucion de

individual y colectiva
de una cancion con la
ayuda del profesor.
Interpretacion de
acompafnamientos
ritmicos en compases
binario y ternario
mientras se canta o se
escucha una pieza

instrumental.

acompafnamiento de
canciones y piezas
instrumentales
midiendo los pulsos
con instrumentos
musicales infantiles.
Comparacion de
compases regulares e
irregulares: 2/4 con 5/8
y 3/4con 7/8.

Cantar en grupo o sélo
bien “a capella” o con
acompafnamiento

instrumental.
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Practicas con
instrumentos
folcldricos infantiles
como cucharas de
madera, tambora de 2
cuerdas, barduche?
También con los
instrumentos de

pequeiia percusion.

Interpretaciones en
conjunto con los
instrumentos

infantiles.

La tercera linea de objetivos y contenidos esta relacionada

con la

expresion y con la creacion musical. Podemos observar que en el primer

ciclo hay coincidencias con la primera linea: la percepcion emocional

adecuada de la primera linea asegura aqui una interpretacion artistica. Otra

observacion es que las actividades del segundo y tercero ciclo relacionadas

con la creatividad y expresion son ante todo improvisaciones de distinto

tipo. Por la corta edad en el primer ciclo estdn casi ausentes pero las

actividades propuestas proporcionan condiciones para ello mas adelante a

través de sensaciones, clasificaciones verbales y comparaciones de las

obras musicales. En el tercer ciclo es mas extensa la actividad relacionada

con la creacidon como viene reflejado en la tabla.

Expresion y creacion musical

Primer ciclo

Segundo ciclo

Tercer ciclo

Se busca una
interpretacion artistica

de las canciones.

Improvisar con los
instrumentos infantiles

folcléricos y de

Improvisar
acompaiamientos para

canciones y piezas

¥ Descripciéon de los instrumentos mencionados en la seccion “Instrumentos musicales
folcloricos y juguetes musicales infantiles de Bulgaria” pag.109-131.
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pequeiia percusion.
Improvisar
acompafnamientos
sencillos para

canciones o piezas

instrumentales con los
instrumentos elegidos

de antemano.

instrumentales.
Improvisar
Improvisar movimientos y
Improvisar movimientos posturas sobre la

movimientos sencillos
para marcar el pulso

de las audiciones.

corporales sugeridos
por una cancion o una

pieza instrumental.

musica escuchada.
Improvisar
movimientos
corporales sobre obras

musicales, danzas.

Clasificar las
canciones estudiadas y
las obras
instrumentales segun

su caracter.

Improvisar melodias
sobre esquemas
pregunta — respuesta

de dos estrofas.

Improvisar melodias
sobre un texto dado.
Elegir los recursos
musicales expresivos
para la interpretacion
artistica de su

repertorio.

Intentos de descubrir
verbalmente
ambientes, humores,
caracteres,
sensaciones, personajes
de la musica

escuchada.

Comprension y
correcta utilizacion de
términos como coro,
orquesta,
interpretacion, solista,
acompafnamiento,
musica instrumental y

vocal.

Comprension y
utilizacion correcta de
términos ya
aprendidos y nuevos
como musica
instrumental y vocal,
solista, coral, grupo
vocal, orquesta,
director, compositor,

etc.
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Se intentan comparar Eleccion de musica

Los nifos solos eligen

y distinguir obras de adecuada para

su repertorio, sus

distintos géneros: sonorizar cuadros o

canciones preferidas

cancion de cuna, danza textos literarios

para presentar de

folclorica, vals- (poesia, cuentos).

forma artistica delante

marcha, obra vocal- Confeccion del

de los demas o en

obra instrumental, etc. programa musical de

fiestas.
una fiesta.

Comentar programas
de radio o television o
espectaculos a los que
se haya asistido
previamente.
Expresion de opiniones
sobre la calidad de la
interpretacion propia o

de la ajena.

8.8. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

El desarrollo de la personalidad creativa de nuestros pequeios
intérpretes requiere cantar, tocar o jugar con ganas y entusiasmo, asi como

su deseo de realizarse como “pequeiios artistas”.

El canto es el medio mas espontaneo, directo y accesible de
interpretacion musical y la principal herramienta para introducirse en el
mundo del arte musical. Mediante la entonacion de canciones se desarrolla

el oido musical, la espontaneidad en la expresion de la personalidad
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artistica y se valora la cultura del canto como elemento fundamental de la

cultura musical de los nifios.

Tocar instrumentos permite a los nifios con dificultades de entonacion
participar con €éxito en experiencias interpretativas y vivir asi el placer de

compartir con sus compafieros su propia interpretacion.

La realizacion de movimientos corporales basados en esquemas
ritmico-melodicos es otra de las actividades recreativas (interpretativas)
preferidas. La organizacion del movimiento, de la gestualidad, de
esquemas coreograficos apropiados a sus edades, en funcion del tempo y el
ritmo musical, encuentra sus mas interesantes expresiones en la danza y en
bailes improvisados. Todos los elementos de la construccién musical
pueden ser expresados con movimientos: desde el pulso de la obra musical

hasta la globalidad de la forma.

Cada una de las actividades infantiles debe incluir la posibilidad de
expresar experiencias propias: cuando escucha musica, el nifio imagina
relatos, personajes; vive el humor de la obra musical segin su propio
mundo interior. Cuanto mayor sea su capacidad de penetracidén (atencion)
en la audicion musical; cuanto mayor su conocimiento de los elementos del
lenguaje musical, tanto mayor serda su capacidad de integrarse en su

entorno mediante la experiencia de la participacién en la musica.

Cuando el nifio interpreta una cancidn, utiliza elementos expresivos-
artisticos, introduciendo acompafiamientos o gestualizaciones sugeridas por
su propia imaginacidén creativa. La actividad artistica mas importante en
estos niveles es la improvisacion de la melodia, del acompafiamiento o de

movimientos. El éxito de esta actividad depende en gran parte de:

e Lariqueza de la imaginaciéon musical del nifio: la interiorizacion de

una cantidad suficiente de experiencias auditivo-musicales.
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e FEl conocimiento de patrones o esquemas representativos de las

distintas imagenes musicales.
e El grado de desarrollo de las principales capacidades musicales.

Durante el ejercicio de la improvisacion el nifio aplica, en la medida de
sus capacidades, combinaciones sonoras diversas extraidas de su propia
experiencia interpretativa a nuevos contextos musicales. No por casualidad

los nifios tienden a improvisar melodias conocidas sobre textos nuevos.

Un ambiente festivo crea las condiciones iddneas para la presentacion
combinada de diversas manifestaciones artisticas: musica, danza, pintura,
poesia, literatura, etc. Los nifios adoptan aqui su papel de artistas y
exponen las capacidades que han ido desarrollando durante sus actividades
cotidianas. En un nivel mdas elevado, encontrardn en el escenario el lugar

adecuado para la expresion de sus posibilidades y capacidades.

El alcance de los objetivos de la educacién musical considerandolos
elementos del desarrollo total del nifio, depende de la profesionalidad de
los pedagogos (musical e infantil), en su capacidad de asignar
correctamente objetivos concretos a cada grupo y cada alumno en funcién
de sus caracteristicas personales, y la base de su incorporacién a
actividades artisticas en el momento més adecuado de su desarrollo psico-

motriz.

El sistema educativo bulgaro de enseflanza musical se ha elevado
actualmente a posiciones muy altas en Europa y en el mundo. Ademas
algunos grandes pedagogos la sitiian entre las primeras tres mas importantes
del mundo como S.Skailer, USA 1967, o entre las 5 mejores del mundo
como sefiala el profesor E.Abdulin, Rusia en 1996. Segun Galina

Stoyanova®’, una de las figuras mas importantes en Bulgaria en cuestiones

** Stoyanova,G.: “Estrategias educativas del sistema educativo bulgaro de musica”, 1998
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de metodologia musical, este reconocimiento se debe a las siguientes

caracteristicas:

e La metodologia bulgara tiene una base estable y actual construida
sobre las tradiciones de la metodologia musical nacional y acoge los

mejores logros de las metodologias activas de musica en el mundo.

e FEl sistema bulgaro de ensefianza musical es de contenido educativo y

de formas metodoldgicas particular.

e El sistema bulgaro contiene un amplio abanico de formas de

organizacidon educativa: escolar, ampliada, especializada.

e Tiene un altisimo nivel en los logros musicales de escala nacional e

internacional.

e Tiene una nueva, moderna concepcion del folclore no s6lo como un
valor artistico, sino como salvacion contra la erosion espiritual y el
nihilismo de la nacion. El folclore musical bulgaro es un producto
“ecologico” y limpio, una herramienta imprescindible para la
“autoactualizacion” y el autoconocimiento, para el relax y la

comunicacion espiritual.

e Los contenidos ademas del folclore bulgaro, estan dirigidos hacia los
valores artisticos de todo el mundo. Estos cumplen la misiéon de la
culturizacion de forma logica y consecuente con la cultura musical

europea desde la antigiiedad hasta el presente.

e EIl proceso educativo de musica en Bulgaria proporciona para el
profesor y los alumnos un campo infinito de creacion, es libre de
marcos metodoldgicos estrictos y demagdgicos. Esta impregnado por

la confianza en la cultura y habilidad metodoldgica del profesor.
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e FEl proceso educativo de musica como contenido y como forma de
trabajo corresponde al intelecto y a la musicalidad de los nifios
bulgaros. Ademas, el estandar social bulgaro de educacién musical

esta por encima de la media europea.

8.9. CRITERIOS DE EVALUACION

En el curriculo educativo se propone examinar y evaluar los resultados

de la intervencién pedagdgica en funcion de los siguientes criterios:

e La actitud (la actuacidon o evaluacion) del nifio hacia: las canciones,
la audicion musical, los juegos musicales, las interpretaciones

escénicas, los instrumentos musicales y los intérpretes musicales.

e El grado de sensibilidad ante modelos musicales-sensoriales: alto-

bajo, lento-rapido, fuerte-suave, timbre, etc.

e La actitud adecuada en relacion a: escuchar musica, cantar, moverse

con musica, tocar instrumentos musicales, componer melodias, etc.

e El desarrollo de capacidades musicales: sentido de entonacidén tonal
(por ejemplo: sentir tonica y dominante), sentido métrico y ritmico,

sentido de la forma musical.

e [a adquisicion de conocimientos en relacion al desarrollo de: actitud
auditiva y artistica, memoria musical, la aprehensiéon de imagenes

audio-musicales, etc.

En el programa educativo propuesto figuran algunos criterios

orientativos para la evaluacién de los nifios:
e Segun su interés y participacion en las actividades.

e Segun su desarrollo durante el proceso educativo.
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e Segun su participacidén en acciones analiticas.

También sefiala que es conveniente estimular en los alumnos su

capacidad de evaluacion y autoevaluacion.

9. INSTRUMENTOS MUSICALES FOLCLORICOS Y
JUGUETES MUSICALES INFANTILES DE BULGARIA

Dada las circunstancia de que en el curriculo educativo bulgaro se habla
muy a menudo de los instrumentos musicales folcléricos y el folclore es
considerado la materia prima en ¢él, hemos incluido este capitulo con la
intencién de aclarar de qué instrumentos o juguetes se trata, cOmo son y
qué aspecto tienen. Primeramente queremos aclarar que a los instrumentos
musicales folcloricos infantiles se les llama también “juguetes” musicales.
Son utilizados para el acompaflamiento de las actividades musicales.
Debemos distinguirlos de los instrumentos musicales profesionales que
componen la orquesta folclorica y son objeto més bien de audicidén en las
escuelas infantiles (en las iméagenes vienen presentados por personas

adultas).

Para la presentacion de los instrumentos folcloricos bulgaros
utilizaremos la clasificaciéon del etnomusicélogo bulgaro Manol Todorov?®
que las divide en 4 grupos principales: idi6fonos, membrandéfonos,

aer6fonos y cordéfonos.

e Idi6éfonos son los instrumentos de percusiéon que suenan con su propio
cuerpo. En este grupo de instrumentos incluimos la kambanka
(campanilla), el zvantzi, el hlopki, el =zil, el krechetalo, el

brambazak,las cucharas de madera, el klepatalo y el trakalo.

“Todorov, M.: “ Los instrumentos musicales folcloricos biilgaros” — primera parte, ed. Ciencia
y Arte, Sofia, 1973
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e Membrandéfonos son los instrumentos que producen sonido a partir de
las vibraciones de una membrana (de piel, de papel o de otro material).
Este grupo agrupa el tapan, pequeio tambor, el daire, la tarambuka, la

jabichka, el masur y el bujai.

e Acrd6fonos — el sonido se produce por las vibraciones de columnas de
aire en el interior de tubos o huecos de madera, de metal o de ceramica.
Los instrumentos que incluye este grupo son el kaval, el par kavali, la
ovcharska svirka (silbato de pastor), el pequefio duduk, el duduk
grande, la dvoyanka, la gaida, la rajena slamka, la ocarina y el

barduche.

e Cordéfonos son los instrumentos que producen sonido a través de la
vibracién de cuerdas. En este grupo estan: la gusla, la gadulka, la

kopanka, la tambura, la bulgaria.

INSTRUMENTOS IDIOFONOS:

e [a kambanka (campanilla): tiene forma de cono cortado con
forma de campana. Por dentro tiene una pelotita de metal que
suena cuando se agita dando golpes al cuerpo. (Ver Foto 1) Las
hay de diferentes alturas. Segun D. Paliev abarcan un ambito

comprendido entre el “re” de la segunda octava hasta el “mi” de

. 26
la quinta octava®.

Foto 1. Campana

% paliev, D. “Metodologia de la ensefianza de instrumentos de percusion” Misica, Sofia.1980
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e Los chan o zvantzi también tienen forma de cono cortado de
diferentes tamafios. En la parte superior estan sujetos con cuerda
de piel. En el interior tienen otro chan més pequefio que al
agitarlo golpea el chan grande produciendo un sonido claro.(Ver

Dibujos 1y 2, Fotos 2 y 3)

Dibujo 1. Chan Dibujo 2. Zvantzi

Foto 2. Chan Foto 3. Chan o zvantzi
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e Los hlopki son variedad de los zvantzi. Tienen el cuerpo mas
grande y no tienen un tono afinado. Tienen un timbre seco y

corto. (Ver Dibujos 3 y 4 y Foto 4)

Dibujo 3. Hlopki Dibujo 4. Hlopki

Foto 4. Hlopki
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e Zil en singular y zili en plural es un instrumento de percusion
que tiene dos platillos de bronce o de otro tipo de metal. Se
colocan dos en cada mano, uno se sujeta al pulgar y el otro al
dedo anular. Se golpean uno a otro de forma muy parecida a las

castafiuelas espafiolas. (Ver fotos 5y 6).

Foto 5. Zilcheta Foto 6. Zilcheta

Una variedad es la zili-masha (Ver Dibujo 5) donde los platillos se

sujetan en un palo de madera. Se parecen a las sonajas de Espafia.

Dibujo 5. Zili- masha
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e Las cucharas de madera se hacen de sauce u otro arbol. (ver
Dibujo 6) Se utilizan normalmente dos en cada mano como se
puede ver en la Foto 7, pero los nifios utilizan s6lo dos y las

golpean una a otra (Foto 8).

Dibujo 6. Cucharas de madera

Foto 7. Cucharas de madera Foto 8. Cucharas de madera
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e EI krechetalo (en espafiol carraca) es un juguete sonoro (Dibujo
7) que se utiliza de dos formas, dando vueltas con la mano al aire

(Foto 9) o en el suelo (ver Foto 10).

Dibujo 7. Krechetalo

Foto 9. Krechetalo strakalka Foto 10. Krechetalo kolelo

e El brambazak es una lamina metdlica, curva y mas fina por uno
de los lados. Esta lamina se sujeta por un marco de metal en

forma de arco también de metal. (Ver Dibujo 8). La parte mas
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estrecha del marco metélico se sujeta con los dientes y la parte
libre se tira con el dedo pulgar. La boca sirve como caja de

resonancia. Tiene un sonido débil y poco claro.

Dibujo 8. Brambazak

El klepatalo es un juguete sonoro que se hace del tronco del
maiz. Se cortan pequeios trozos finos por los lados dejando
intacta una parte que sirve para cogerlo. Al agitar las partes
laterales finas golpean la parte del medio y producen sonido.

(Ver Dibujo 9)

Dibujo 9. Klepatalo

El trakalo es otro juguete sonoro, la versiéon moderna del klepalo.
Se compone de una ldmina de madera a la cual se sujetan con
pieles dos laminas mas finas. Al agitar las ldminas finas golpean
la del centro que permanece inmovil. El sonido se parece al que

hace la cigiiefia con su pico. (Ver Foto 11)
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Foto 11. Trakalo

INSTRUMENTOS MEMBRANOFONOS

e El tapan es un instrumento de percusion que se utiliza para
acompafiamiento ritmico en el sur de Bulgaria. Se compone de
dos membranas, una se golpea para sonar con el “kiyak” o
“tukmak”, una pala de madera gruesa a menudo con forma de

gancho, la otra “klechka” es fina y de sauce. Fotos 12 y 13.

Foto 12. Tapan Foto 13. Tapan
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El pequefio tambor tiene forma de cilindro de madera o de metal.
Por los dos lados tiene piel extendida. Debajo de una de las
pieles tiene cuerdas, pero estas pueden también faltar. El sonido
se produce con dos palos de madera. Al tocar, el pequefio tambor

se sujeta con cuerda al cuello como en la foto 14.

Foto 14. Pequefio tambor

El daire se compone de un marco estrecho y redondo con un
diametro de unos 280-300mm, y piel estirada por un lado. En el
marco por unos agujeros se colocan unos zili (platitos) metalicos
que suenan al golpear el instrumento con la mano o con otra

parte del cuerpo. (Ver Foto 15)

Foto 15. Daire
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e La tarambuka es de origen oriental, es muy utilizada en el

oriente proximo y en el norte de Africa. En Bulgaria se utiliza en

algunos casos para resaltar el ritmo. (Ver Dibujo 10 y Foto 16)

Dibujo 10. Tarambuka Foto 16. Tarambuka

e La jabichka (ranita) es un juguete sonoro que se hace de la mitad
de la céscara de una nuez. Dentro se coloca un grano que puede
ser de maiz u otra semilla y se pone una membrana con un papel
fino. Por los dos lados se efectian agujeros para pasar un pelo de
caballo que por uno de los lados se ata a una especie de mango
por donde se coge el juguete. El sonido que se produce dando

vueltas recuerda el canto de la rana. Ver Dibujo 11.

Dibujo 11. Jabichka (ranita)
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e EIl masur es un cilindrico silbato que tiene uno de los agujeros
tapado con un papel fino, de cigarrillos, por ejemplo. Se habla o
se canta por el agujero pequefio lateral dando un timbre muy

especifico a la voz. (Ver Dibujo 12)

Dibujo 12. Masur

e EIl bujai es un juguete sonoro que produce un sonido parecido al
grito de un ledn. Se hace de kratuna (una especie de la calabaza)
que se vacia y se agujerea por los dos lados. Por uno se pega con

piel y se instala un cordon. (Ver foto 17)

Foto 17. Bujai
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INSTRUMENTOS AEROFONOS

El kaval es uno de los mas populares y queridos instrumentos
folcloricos, el instrumento inseparable al pastor bulgaro. Es un
tubo de madera (compuesto de tres partes que entran uno en otra)
abierto por los dos lados. Tienen diferentes longitudes entre 500
y 860 mm, por lo que disponen de diferente afinacion. (Ver
Dibujo 13 y Foto 18). Este instrumento no se puede interpretar
por los nifios en la escuela infantil porque es un instrumento
profesional, pero su sonido estd incluido en las audiciones de los

pequefios.

Dibujo 13. Kavali Foto 18. Kaval

La ovcharska svirka es un instrumento para jovenes y nifos, es el
instrumento que se toca antes del kaval. Son més pequefios que
el kaval, el tubo es mas estrecho y se puede hacer de huesos o de

madera maciza. Tiene 6 agujeros en el cuerpo. (Ver Fotos 19 y
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Y i SN

20). Se puede comprobar en la foto que no es un instrumento
infantil, pero como otros kaval (foto 18), duduk (foto23), gaida
(foto 26), gadulka (foto 27) y la tambora de cuatro cuerdas
(dibujo 23), lo incluimos en la presentaciéon de instrumentos
folcloricos bulgaros porque son de obligada audiciéon por su
sonido especifico, caracteristico e imprescindible para la

interpretacion de la musica folclorica bulgara.

i . ’ Foto 20. Ovcharska svirka de hueso

C\

Foto 19. Ovcharska svirka de madera

El duduk pequefio (ver Dibujo 15 y las fotos 21 y 22) se
compone de un tubo de madera por dentro y por fuera cilindrico,
en forma de cono o de piramide. Es una variacion de la flauta
dulce y se diferencia del kaval o de la svirka por tapar gran parte
del agujero superior y dirigir de esta forma el aire que se sopla

con mas facilidad. En el Dibujo 14 se puede ver la parte superior.
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Dibujo 14. La embocadura del duduk pequeiio v el duduk grande

Foto 21. Duduk pequerio de 4 agujeros

Dibujo 15. Duduk pequeiio
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Foto 22. Duduk pequefio con 6 agujeros

e El duduk grande es diferente al pequefio. Hay algunos que tienen
una longitud de més de un metro y otros que constan de tres

tubos acoplados como el kaval. (Ver Dibujo 16 y foto 23)

Dibujo 16. Duduk de tres tubos Foto 23. Duduk de tres tubos
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e La dvoyanka es una doble flauta, se compone de dos tubos
paralelos que al soplar suenan a la vez. (Ver Dibujo 17 y Foto

24)

Foto 24. Dvoyanka

Dibujo 17. Dvoyanka

e La ocarina es un instrumento utilizado en muchos paises. Tiene
una forma redondeada que recuerda la cabeza de la oca desde

donde viene su nombre. (Ver el Dibujo 18 y Foto 25)
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Dibujo 18. Ocarina Foto 25. Ocarina

e [a gaida es un instrumento muy difundido en muchos paises,
similar a la gaita espafola. La gaida bulgara tiene dos fuentes

(tubos) de sonido, gaidushnitza y ruchilo. (Ver Dibujo 19 y Foto

Dibujo 19. Gaida Foto 26. Dos gaitas
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e Larajena slamka es un juguete sonoro que se hace del tronco del

centeno. (Ver Dibujo 20)

Dibujo 20. Rajena slamka

e EIl barduche es un juguete sonoro de barro. Se puede tocar vacio

o lleno de agua. (Ver Dibujo 21)

)

Dibujo 21. Barduche

INSTRUMENTOS CORDOFONOS

e La gadulka es el instrumento folclérico mas popular en Bulgaria.
Tiene tres o cuatro cuerdas para tocar la melodia sin trastes para
definir los tonos. Las otras cuerdas, que pueden llegar hasta diez
sirven para resaltarlos. (Ver el Dibujo 22) Se toca con arco. (Ver

Foto 27)
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Dibujo 22. Gadulka Foto 27. Kaval y gadulka

e La gusla es un nuevo juguete sonoro basado en otro folclérico
que se hacia del tronco de maiz. Tiene forma cilindrica, es de

madera y con una cuerda. (Ver Foto 28)

Foto 28. Gusla
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e La kopanka también es un instrumento de nueva construccion
basado en la gadulka de tres cuerdas del norte de Bulgaria. (Ver

Foto 29)

Foto 29. Kopanka

e [a tambura tiene forma de pera con grifo largo y estrecho.
Tienen diferente nimero de cuerdas, de 2 a 8 o mas. Las cuerdas
son similares o iguales a las de la guitarra. Hay diferentes tipos
de tambura: de dos cuerdas, de cuatro cuerdas, celo-tambura y

baso-tambura. (Ver fotos 30,31,32 y 33)

Foto 30. Tambura de 2 cuerdas
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Foto 31. Tambura de 4 cuerdas

Foto 32. Celo — tambura
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Foto 33. Bajo-tambura

e La bulgaria es un instrumento parecido a la tambura. Hay dos
tipos, la pequefia bulgaria, de 3 o 4 cuerdas, y la grande de 6

cuerdas. (Ver Dibujo 23)

Dibujo 23. Bulgaria
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10. ESTUDIO COMPARATIVO DEL DESARROLLO
MUSICAL EN LOS CURRICULOS DE ESPANA Y
BULGARIA

Nos proponemos a continuacioén analizar varios aspectos de los curriculos

a comparar:
I. La ubicacion de la Educacion Musical en el Curriculo Educativo
II. Tiempos y horarios dedicados a la Educacién Musical
III. Profesorado
IV. Fines de la Educacién Musical
V. Objetivos de la Educacion Musical
VI. Contenidos
VII. Secuencia de objetivos y contenidos por ciclos
VIII. Metodologia
IX. Criterios de evaluacion

Contaremos con los siguientes criterios para la realizaciéon de la

)
comparacion 71

1. Adecuacion de ambos curriculos a las caracteristicas del

desarrollo psico-evolutivo y psicomotriz del nifo.

2. Aportacion de ambos curriculos al desarrollo de las

capacidades musicales. Progresion de los planteamientos de

" El primer capitulo de este trabajo aporta el material de base para la justificacién de estos
criterios.
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adquisicion de habilidades en los campos de la entonacion, oido,

ritmo y memoria.

3. Contribucion de ambos curriculos al desarrollo de la
personalidad del ninio: relacion entre sus planteamientos
educativo-musicales y unos objetivos generales de formacion

humana integral.

4. Incidencia de ambos curriculos en el desarrollo social del nifio:
educacion en la percepcion del valor unificante del hecho
musical como realidad colectiva, educacion en la participacion

en el folclore.

5. Relacion de ambos curriculos con los principios metodologicos

esenciales de la pedagogia moderna.

10.1. LA UBICACION DE LA EDUCACION MUSICAL EN EL
CURRICULO EDUCATIVO.

El curriculo de Espafia contempla la educacién musical como Expresion
musical dentro del drea Comunicacién y Representacién segun establece la
LOE en el Real Decreto 1630/2006 de 29 de diciembre. En el curriculo
bulgaro, la educacion musical constituye un area independiente nombrada
Cultura musical segun los programas educativos del Ministerio de

Educacién y Ciencia del 2002.
10.2. TIEMPOS Y HORARIOS PARA LA EDUCACION MUSICAL

La educacion infantil en el curriculo espafiol abarca de los 0 a los 6
afios. Se articula en dos ciclos: 0-3, 3-6. En el bulgaro abarca de los 2 a los
7 anos (el ultimo afio de la ensefanza preescolar bulgara es de educacion

obligatoria). Aqui se articula en tres ciclos 2-3, 3-5 y 5-7 afios.
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El curriculo bulgaro establece una ratio de dos clases semanales de 20
min., en el segundo de 25 y de 30 en el tercer ciclo. El curriculo de Espaiia
no especifica horarios. A veces, en escuelas infantiles unidas a colegios de
educacion primaria, el maestro de musica completa su horario con alguna
intervencién en infantil... pero esto no es lo que se especifica en el

curriculo educativo y por lo tanto no es la practica abitual.

10.3. PROFESORADO PARA LA IMPARTICION DE LA
EDUCACION MUSICAL

Los responsables de la educaciéon musical infantil en Bulgaria son
profesores licenciados en pedagogia musical. En Espana esta
responsabilidad corresponde a los maestros con la especialidad de

educacién infantil.

Queremos mencionar aqui un interesante planteamiento del curriculo
bulgaro relacionado con la complicidad entre el profesor de musica y el
maestro infantil. Esta complicidad se contempla en muchos apartados del
curriculo considerandose un factor imprescindible para el éxito educativo
musical. No obstante el maestro infantil es s6lo coémplice y ayudante y no

es el responsable de la educacion musical.

10.4. FINES DE LA EDUCACION MUSICAL

Los fines y los objetivos de la Expresion musical no estan definidos en
particular pero se entiende que deben favorecer la realizacién personal del
nifio y su integracién en la sociedad, teniendo en cuenta los objetivos
generales para esta etapa escolar. El curriculo espafiol en este sentido no se
plantea unos fines y objetivos especialmente dedicados a la educacion

musical (LOGSE, LOCE y LOE).
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El curriculo bulgaro especifica y concreta mas la educacion musical.
Formula fines diferentes, mas detallados, mas estudiados y mas
ambiciosos. Espera que la Cultura musical intervenga directamente en el
desarrollo de la sensibilidad emocional y del aprecio del arte. Despierta la
consciencia de una necesidad de consumo e interpretacién musical, y sienta
las bases de una educacion musical permanente e introduce al alumnado en

una sociedad que exige y valora la cultura musical.

El curriculo bulgaro busca la aprehension de la cultura musical
mediante el desarrollo de las principales capacidades musicales de los
nifios: percepcion de la musica, su interpretacion y creaciéon. Estos mismos
contenidos se emplean en Espana con otras finalidades mediante
instrumentos de expresion y comunicacidén que se proyectan hacia el
futuro, no como base de una educacion musical permanente sino de

desarrollo ladico de habilidades aisladas.

10.5. OBJETIVOS DE LA EDUCACION MUSICAL

Desde los contenidos referidos a la Expresion musical podemos deducir
que el curriculo espafiol (LOGSE y LOE) busca el alcance de objetivos
como aprender y aprovechar los recursos sonoros y musicales del propio
cuerpo y de instrumentos simples, moverse con el ritmo, expresar
sentimiento y emociones a través de la musica, representaciones

artisticas...

El curriculo bulgaro se dirige, en cambio, a una formacion humana
global mediante el “desarrollo de las capacidades auditivas, intelectuales y
artisticas” del nifio. Formula sus pretensiones de relacién intima y personal
de cada nifio con la musica con el objetivo de busqueda del equilibrio en
las relaciones entre “la musica y yo” o “la musica dentro de mi”. Pretende

enriquecer su mundo emocional e imaginativo.
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La necesidad de una educacién musical social se refleja en los objetivos
del curriculo bulgaro: “Comprender la importante funcidon social de la
musica, tanto popular (folclorica), cléasica, religiosa, o comercial” y
“Acumular experiencias de actuaciones musicales en publico”.
Comportarse con actitud adecuada tanto en salas de concierto y

presentaciones escénicas, como en actuaciones familiares.

El curriculo espafiol también reconoce la necesidad de convivencia,
establecer vinculos de relacion con los adultos y compaiferos,
desarrollando capacidades de colaboracidén y respeto, pero no queda clara

la contribucién de la Expresion musical.

El canto, la entonacidn, la audicidén y la interpretacion con objetos e
instrumentos musicales simples, se hallan contemplados en ambos
curriculos... pero el bulgaro, a diferencia del espafiol, que los entiende mas
bien como una forma de lenguaje y una actividad de representacién y
expresion, los plantea como contribuciones a una formacion personal-
musical y a una facilitacion de la percepcion y la comprension de la

informacion musical y artistica que se ofrece a los nifios.

El objetivo “Familiarizarse con el folclore musical y su presencia en las
fiestas populares” se halla presente en el curriculo musical infantil bulgaro,
mientras que la importancia del folclore en el curriculo espaiiol no se

menciona en sus objetivos.
10.6. CONTENIDOS

La enumeracién y enunciado de los bloques de contenido del curriculo
espafiol (seis apartados) responden a las posibilidades comunicativas y de

., . . ., . 28 .
representacion que se adjudican a la Expresion musical™. Estos contenidos

¥ ML.E.C. 1992: Educacion Infantil (Cajas Rojas) Madrid. Secretaria del Estado de Educacion.
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formulan los conceptos de una accidon pedagdgica: ruido, silencio y musica;

la expresion vocal y canto; audiciones; el movimiento ritmico y la danza...

Los contenidos del curriculo bulgaro, también seis, se refieren al tipo de
relacién que el nifio establece con la musica: aqui los bloques contienen las
actividades, nombran la accién con la que se han de conseguir los
objetivos, por ejemplo: el nifio ama y vive la musica; percibe; canta, baila,

juega, toca; compone.

El curriculo bulgaro distribuye los bloques de contenido segin su
imparticion por el pedagogo musical, el profesor infantil o su asimilacion
directa por el alumnado. Con esto se acentua la importancia otorgada a la
cooperacion entre el pedagogo musical y el maestro infantil. No hay duda
de que en Bulgaria, la preparacién musical del maestro infantil ha de ser
suficientemente sd6lida como para poder servir a las exigencias que le
reclama el 4area Cultura Musical. En el curriculo espafiol los conceptos,
procedimientos y actitudes estdn dirigidos directa y exclusivamente a su

imparticion por el encargado de la Expresion musical — el maestro infantil.

En el curriculo espafiol el primer bloque de contenidos: “Ruido,
silencio, musica” se sirve de estos conceptos para estimular una libre
expresion emocional. Se pretende vivenciar en grupo estos elementos, con

la idea de acercar al nifio al concepto de la musica.

El primer bloque del curriculo bulgaro: “El nifio ama y vive la
musica”, también aborda el concepto de musica, pero abarcando aqui los
festejos populares folcléricos y las canciones, juegos y bailes que los
acompafan; las vivencias emocionales de los argumentos musicales en las
audiciones; la observaciéon de presentaciones escénicas. Se pretende
cultivar la necesidad de consumo musical y orientar a los nifios en la

valoracion de la musica folclérica builgara (no so6lo aclarar su concepto).

137 -



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

El bloque de contenidos del curriculo bulgaro: “El nifio canta, toca,
baila, juega”, se relaciona con tres de los bloques de contenidos
espafioles: “Las propiedades sonoras de la voz”, “Discriminacion de
sonidos y ruidos”, “Canciones infantiles, danzas, bailes y audiciones”.
Por supuesto “Las propiedades sonoras de la voz”, y el apartado “El
nifio canta”, del bloque de contenidos bulgaro, coinciden en considerar el
canto como la expresion y actividad musical méas completas. El curriculo
espafiol busca el desarrollo de la capacidad comunicativa del nifio a través
de la voz y la cancion, unidas a la practica de la ritmica corporal, pero no
delimita con precisiéon el material pedagdgico de trabajo (textos de
canciones, folclore, elementos musicales concretos)... El curriculo bulgaro
va mas alla en estos aspectos: entra en detalles acerca del contenido de los
textos de canciones, concreta las posibilidades de relacion interdisciplinar

y los temas transversales a desarrollar.

“El nifio canta, toca, baila y juega” se relaciona asimismo con el
bloque de contenidos del curriculo espafiol: “Discriminacion de sonidos y
ruidos de la vida diaria”. Este bloque ofrece un campo de
experimentacién con fuentes sonoras y timbres que contribuye a la
ampliacion de las capacidades comunicativas de los nifios. El curriculo
espafiol otorga a la “expresion instrumental” una mayor importancia que el
curriculo bulgaro. Su importancia en este ultimo es, en relacion a las

actividades de canto y audicién, mucho menor.

El ultimo bloque de contenidos del curriculo espafiol relacionado con
“canta toca, baila, juega” es: “Canciones populares infantiles, danzas,
bailes y audiciones”. Su importancia se debe a la inclusién de actividades
de juego que impliquen un alto grado de disfrute y seguridad emocional,
ademas de posibilitar una libre expresiéon de sentimientos. También aqui el
curriculo bulgaro, aunque dirigiendo sus contenidos en este campo hacia
los mismos fines, presenta una mayor concrecion en sus formulaciones,

especialmente en relacion a las danzas folcloricas.
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Las audiciones musicales van incluidas en el quinto bloque de
contenidos del curriculo espanol. El curriculo bulgaro incluye la audicion
musical en todos sus bloques de contenido, pero las trata de manera
especifica en: “El nifio percibe la musica”. La audicion musical en la
ensefianza infantil espafiola se contempla como una actividad vinculante
del nifio con la cultura musical, ademéas de fuente de sensaciones y
emociones. Su realizacion ha de ser dirigida por el maestro y su éxito
depende de una adecuacién de su contenido, su duracidén y su presentacion.
Se trata pues, en el curriculo espafiol, de un bloque de contenidos de
cardcter eminentemente procedimental. El curriculo bulgaro, en cambio,
difiere esencialmente en el sentido concedido a esta actividad: se centra en
la actitud del nifio ante la audicidn, situacidon idonea para comprobar y
completar sus capacidades musicales. Aqui el nifio elige musicas, responde
verbal y emocionalmente, acumula iméagenes audio-musicales, etc. Este

bloque de contenidos es en Bulgaria de caracter actitudinal.

En Bulgaria “La cultura musical” engloba todos los contenidos del
area de la educacion musical, incluyendo el desarrollo de las capacidades
musicales y artisticas del nifio asignando éste como nombre de la
asignatura en diferencia de la “Expresion musical” en Espafia que engloba

los conocimientos en esta materia.

La creacion musical figura como bloque de contenido en el curriculo
bulgaro bajo la denominacion: “El nifio compone su musica”; en cambio,
en el espafiol, el 4rea de Expresion musical no incluye contenidos creativos
(s6lo formativos y recreativos). El bloque “Interés e iniciativa para
participar en representaciones” es el que mas cerca de la creacion
musical estd, considerando la gracialidad de la expresion como una forma

de creatividad.
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Otros bloques de contenidos del curriculo bulgaro que casi no tienen
correspondencia con los bloques espafioles son: “Modelos musicales y

artisticos de informacion” y “Diagnostico de la musicalidad del niiio”.

El primero delimita los conceptos musicales que cada nifio debe conocer
y manejar. Esta desarrollado en estrecha colaboracion entre el pedagogo
musical y el maestro infantil. El pedagogo se encarga de ensefiar los
conceptos y asegurar su entendimiento; el maestro infantil debe garantizar
su asimilacion y multiple aplicacion. Este bloque de contenido contiene
conceptos comunes con el primer bloque de contenido del curriculo
espafiol (“Ruido, silencio y musica”), referidos estos a la asimilacion
inconsciente por los nifios, de las caracteristicas del sonido: timbre, altura,
duracion e intensidad y con el cuarto bloque (“Cualidades del sonido:

intensidad y ritmo”).

El ultimo bloque de contenidos del curriculo bulgaro “Diagnéstico de
la musicalidad del nifio” se refiere al control y evaluacion de los
resultados de la intervencion pedagoégica. Los contenidos del curriculo
espafiol estan dirigidos a su asimilaciéon por parte del alumnado; el
curriculo bulgaro, como estamos viendo, dirige sus contenidos tanto a los
alumnos, como al pedagogo musical y el maestro. Es en este contexto
donde puede tener sentido una inclusion de indicadores del proceso
evaluativo entre los bloques de contenidos... evidentemente destinados aqui

a su contemplacion por el pedagogo y el maestro.

10.7. SECUENCIACION DE OBJETIVOS Y CONTENIDOS POR
CICLOS:

Las etapas de educacion infantil en Espafia y en Bulgaria presentan,
como hemos visto, una diferente distribucion de sus ciclos por edades.
Estas diferencias de articulacion dificultan una comparacion precisa de sus

secuenciaciones de objetivos y contenidos. Sin embargo, si podemos
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apuntar unas observaciones generales que aclaren los fundamentos de la

adaptacion de cada curriculo a los distintos ciclos.

1-

Ambos curriculos secuencian sus materiales en funcion del desarrollo
de las posibilidades psicomotrices del nifio. La rapida evoluciéon
psiquica y fisica de los nifios de estas edades, exige un especial cuidado

en la asignacidn progresiva de actividades a cada edad.

La determinacion de la progresion de objetivos y contenidos es muy
distinta en ambos curriculos. El espafiol crea un marco de
determinacidn en que el profesor tiene un papel activo y casi exclusivo
en la delimitacion del curriculo: en el ajuste del mismo a la realidad de
su centro y de su entorno, y a sus preferencias personales. Esto se
deduce de la cierta vaguedad de sus formulaciones curriculares, de su
intento de no constrefiir las posibilidades de eleccion del profesorado en
cuanto a su accién pedagogica. Las expresiones que emplea para
adaptar sus contenidos y objetivos a los distintos ciclos son del tipo “...
mas complejas”, “ampliar...”, “profundizar en...”, etc., sin establecer
limites (ni cuantitativos ni cualitativos), ni puntos de partida. Esta
actitud, por otra parte, crea el peligro de una falta de homogeneidad
educativa, de disparidad de criterios entre el profesorado: casi cualquier
accion pedagodgica, cualquier énfasis en unos u otros objetivos o
contenidos, pueden ser justificados dentro de su vaguedad. El curriculo
bulgaro delimita al maximo sus formulaciones. Esto puede incomodar al
profesorado al cerrar sus posibilidades de intervencion en la concrecion
del curriculo, pero sin duda garantiza una homogeneidad educativa y

una unidad de accion del profesorado del pais.

En el curriculo bulgaro, los objetivos y contenidos por ciclos, se
organizan en tres niveles: Percepcion, Comprobacion (Destrezas) y
Expresion. Estos niveles pretenden dirigir y controlar la percepciéon de

las obras musicales, la interpretacion (canto, ritmo o movimiento) y la
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respuesta artistica ante el arte musical. Este tipo de organizaciéon no

existe en el curriculo espafiol.

4- El curriculo espafiol no menciona el tema del folclore y no desarrolla su
posible aplicacion. La importancia del folclore en el curriculo bulgaro
es la materia prima de la educacion musical en infantil: especifica los
materiales pedagodgicos de origen folclérico a utilizar, los tipos de

danza, ritmos, etc. y su secuenciacion.

10.8. METODOLOGIA

Los criterios establecidos al principio de la presente comparacion
(especialmente los numeros 1 y 5), me sirven de fundamento para definir,
en este apartado, ciertas caracteristicas metodologicas ya indiscutibles de

la pedagogia musical actual:
e Etapa inicial sin notas

e Formacion auditiva, utilizacion del oido como parte activa de la

actividad musical.

e Riqueza y variedad de los materiales musicales: amplitud de

repertorio con énfasis en el material folclorico.

e Improvisacion, acompafiamiento de canciones: iniciativas creativas.

Los principios metodologicos mas importantes del curriculo espafiol son
aplicables a ensefianzas no musicales: se trata de principios metodologicos
muy generales. Los bulgaros, estan directamente asociados a la ensefianza

musical.

Los principios metodolégicos del curriculo espafiol no especifican
orientaciones sobre posibles materiales, concrecion de actividades,

concrecion sobre su planificacion... dejando al profesor una total libertad y
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responsabilidad en cuanto a la eleccion de materiales musicales, repertorio,
etc. El curriculo bulgaro aplica sus principios metodologicos a actividades
musicales concretas: el canto, la actividad instrumental, la gestualidad
corporal (danza y movimientos improvisados), improvisacion, etc. El

marco de accidn del profesor estd aqui mas delimitado.

La inclusion de la subarea Expresion musical dentro del éarea de
Comunicacion y Representacion en el curriculo espaiol, estd limitando sus
finalidades creativas: la contemplacion de metodologias de tipo creativo
que incluyan tareas de improvisacidén, composicion elemental,
acompafiamiento de canciones, etc., estd practicamente ausente. La
ensefianza musical infantil en Bulgaria no estd referida unicamente a un
desarrollo de capacidades comunicativas: la importancia que concede a una
formacion de tipo artistico-creativo, exige metodologias que incluyan
actividades de improvisacion, desarrollo imaginativo y expresion artistica

de sentimientos y emociones.

Los principios metodologicos bulgaros deben orientarse hacia un
alcance de los objetivos educativo-musicales, considerandolos elementos
del desarrollo global del nifio, y no como objetivos destinados a una
formacion especificamente musical. Este planteamiento no se halla

definido en el disefio curricular espafol.

10.9. CRITERIOS DE EVALUACION

El curriculo espafnol, al igual que el curriculo bulgaro, considera el
proceso de evaluacion en la educacion infantil como elemento fundamental
del proceso de ensefianza, observando que ha de ser global, formativa y
continua. Se refiere tanto a los resultados de los alumnos como a los
contenidos de aprendizaje y la practica docente. Los apartados en el
curriculo espafol y los criterios de evaluacién son muy generalistas y se

refieren a los contenidos, la memorizaciéon de canciones y la expresion
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emocional con el cuerpo. El curriculo bulgaro establece, en su apartado
dedicado a la evaluacion, generalidades muy similares del proceso
evaluativo infantil, pero tampoco concreta aqui sus criterios de evaluacion
del area Cultura musical: éstos se hayan detallados en el sexto bloque de

contenidos, “Diagndstico de la musicalidad del nifo”.

10.10. CONCLUSIONES PARCIALES DERIVADAS DEL ESTUDIO
COMPARATIVO

Tras las valoraciones del capitulo anterior, exponemos a continuacidn

esta breve sintesis conclusiva:

Los fines de la educacién musical espafiola en la etapa infantil
(LOGSE, LOCE y LOE) son mayoritariamente ludicos y complementarios:
el proceso de aprendizaje de la musica se refiere a una adquisicion de
conocimientos y habilidades evaluables en relacion a su propia

adquisicion, sin una perspectiva de formacion global.

Las no ya modernas pretensiones (pues éstas se remontan a los primeros
decenios del ya abandonado siglo XX) de una formacién musical integral y
permanente con vistas, no a una ensefianza de la musica como hecho ajeno
a la vida del nifio sino a la facilitacion de su acercamiento, su introduccion
intima, formativa, activa en el hecho musical, han ido impregnando
paulatinamente los sistemas educativos de la mayoria de los paises
desarrollados. Estas pretensiones han sido s6lo parcialmente asumidas por

el curriculo espafiol en educacion infantil.

Las propuestas curriculares espafiolas han intentado acercarse a los
conceptos educativos de paises con gran tradicion musical. Este
bienintencionado acercamiento ha asumido los elementos externos de una
formacion musical hoy ya por todos reconocida como “moderna”; pero este

acercamiento no ha llegado a asumir verdaderamente las finalidades
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generales, los objetivos de formacion personal, de formaciéon humana
integral, global... hoy ya absolutamente aceptados en el mundo de la
pedagogia musical. La falta de un compromiso profundo en el
planteamiento educativo-musical espafiol se manifiesta en la vaguedad de
las formulaciones curriculares y en una marcada evitacion de descripciones
de objetivos facilmente asociables a contenidos concretos y a detalles de

accion pedagogica que creen un sistema comun de accion educativa.

En el caso de la educacion infantil son los educadores infantiles quienes
han de sufrir las imperfecciones de las formulaciones curriculares. Existe
una incomoda distancia entre los redactores de los curriculos y los
profesores y maestros que los transportan a la realidad educativa.
Queremos aclarar asi nuestra comprensiéon de la dificultad de adaptacion
del curriculo musical-infantil espafiol por parte del profesorado, dato que
deberia ser tenido en cuenta por los redactores de los curriculos espafoles

de ensefnanza musical.

La escasa atencion prestada a la educaciéon musical en el curriculo
espafiol, es quiz4 debida a la importancia otorgada a otras disciplinas (en
detrimento de una adecuada consideracion de la educacion musical), o a
una desatencion de la necesidad de una formacion especifica de los
educadores infantiles en esta materia. Estas reflexiones se prestan a
investigaciones futuras que trataremos de desarrollar en trabajos

posteriores.

Por ultimo en estas conclusiones parciales queremos subrayar que
nuestra intencion es hallar y examinar las posibilidades de interaccion
entre ambos curriculos con fines de enriquecimiento mutuo de ambos

modelos educativos-musicales.

La tabla 3 recoge el estudio comparativo:
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Aspectos a

comparar

CURRICULO

ESPANOL - LOE

CURRICULO BULGARO

La ubicacion de la
Educacion musical
en el curriculo

educativo.

Es parte del area
Comunicacién y
Representacion:

Expresiéon musical.

Constituye area independiente:

Cultura musical.

Ciclos

0-3anos —Primer ciclo

3-6afios -Segundo ciclo

Primer ciclo : 2-3afios
Segundo ciclo 3-5afios

Tercer ciclo 5-7afios

Tiempos y horarios

para la educacion

No establece.

Clase dos veces a la semana:

e en Primer ciclo de 20 min.

musical e en el Segundo ciclo de 25 min.
e cn el Tercer ciclo — de 30 min.
Profesorado El maestro de Pedagogo musical con licenciatura en
especialidad Educacion , .
pedagogia musical.
Infantil.
Fines de la

Educacion musical

No se contemplan fines
especificos para la
Expresién musical.
Todas las areas sirven a

objetivos comunes.

La Educacion musical juega un papel
importante en el desarrollo mental,
emocional e intelectual del nifio y su
perfeccionamiento. Educar la
sensibilidad emocional, la apreciacion
del arte, crear necesidad de

consumicion e interpretaciéon musical.

Objetivos de la

Educacion musical

Se sirve de los
objetivos generales

para todas las areas.

1. Introducirse en el magico mundo
de la musica.

2. Enriquecer su mundo emocional e
imaginativo.

3. Vivir conscientemente el confort

psiquico en las relaciones "la
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10.

musica y yo", "la musica dentro
de mi".

Familiarizarse con el folclore
musical y su presencia en las
fiestas populares.

Musicalizar activamente:
escuchar, interpretar y crear
musica.

Desarrollar sus capacidades
auditivas, intelectuales y
artisticas.

Interiorizar esquemas de
entonacion y sensoriales.

Recibir informacidn artistico-
musical accesible a su edad.
Acumular experiencias de
actuacion musicales en publico.
Comportarse con actitud adecuada
tanto en salas de concierto y
presentaciones escénicas, como en
actuaciones familiares.
Comprender la importante funcion
social de la musica, tanto popular
y folcloérica como clasica,

religiosa o comercial.

Contenidos

musica. 1.
2. Las propiedades

sonoras de la voz,

Sl

de los objetos de
uso cotidiano y de
los instrumentos 5.

musicales.

1. Ruido, silencio y Se desarrollan en 6 lineas o sectores:

El nifio ama y vive la musica.
El nifio percibe la musica.

El nifio canta, toca, baila, juega.
El nifio compone, construye su
musica.

Esquemas, patrones musicales y

artisticos.
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3 Discriminacion de 6. Diagnosticar la musicalidad del

sonidos y ruidos de nifo.
la vida diaria:
ambulancias,
trenes, coches,
timbres, animales,
llegando a la
expresion
instrumental
utilizando
instrumentos
musicales simples.

4. Cualidades del
sonido: intensidad y
ritmo.

5. Canciones
populares
infantiles, danzas,
bailes y audiciones.

6. Interés e iniciativa
para participar en

representaciones.

Secuenciacion  de |No especifica para el 1° | Desarrolla los de cada ciclo en 3

objetivos y |ciclo. Para el segundo |niveles: Percepcion, Destrezas y
contenidos por |ciclo coinciden con los |Expresion.
ciclos contenidos de area.

Metodologia No se especifica. Orientada hacia un alcance de los
objetivos educativos-musicales,
considerandolos elementos del

desarrollo global del nifio.
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. Rescatamos de los Se centran en tres lineas:
Criterios de

., criterios generales los
evaluacion .
. . e para examinar los logros de los
siguientes referidos a

., . nifios;
la Expresion musical: ’

. e evaluacidn del desarrollo artistico
a) El nifilo debe conocer

las propiedades sonoras y musical de los nifios;
del propio cuerpo, de ., ) .,
prop P e evaluacion de la intervencion
los objetos y de los , .

pedagobgica.
instrumentos musicales
al finalizar la etapa

Infantil.

b) Poder memorizar las

canciones aprendidas

c) Expresar
sentimientos y
emociones con el

cuerpo.

11. LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION
INICIAL DEL PROFESORADO DE EDUCACION
INFANTIL EN ESPANA Y BULGARIA

La educacion musical en los proyectos educativos de los respectivos
paises es bastante distinta. Mientras que el proyecto curricular espafol
confia exclusivamente al maestro infantil la educacion musical de los
pequefios, el proyecto bulgaro obliga a una educacidon musical impartida
por el licenciado en la especialidad de Pedagogia musical en estrecha
cooperacion con el maestro generalista de infantil. Para abordar el tema
que nos interesa seria importante desarrollar todas las formaciones

profesionales implicadas en la educacion musical en las escuelas infantiles.
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En este caso son de los responsables directos: el maestro con la
especialidad Maestro de Educacion Infantil en Espafa y el pedagogo
musical con licenciatura de Pedagogia musical en Bulgaria. Ademas
abordaremos la formacién profesional del Especialista en Educacion
Infantil, la equivalente del Maestro Infantil espafiol, que adopta el rol de

colaborador y ayudante importante de la educacion musical en Bulgaria.

11.1. LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION INICIAL
DE MAGISTERIO EN LA ESPECIALIDAD DE MAESTRO

DE EDUCACION INFANTIL EN ESPANA?%

Segun las directrices marcados por el Real Decreto 1440/1991 Ila
formacion de maestro - especialidad educacion infantil tiene una duraciéon
de 3 afios (6 -cuatrimestres). El grado académico corresponde a
diplomatura. Los maestros de esta especialidad son los encargados de la
educacion musical en las escuelas infantiles segun la LOGSE. En su
formacion profesional la educacién musical que reciben consiste en cursar
la asignatura obligatoria “Desarrollo de la expresion musical y su
didactica” de carécter troncal, que tiene 9 créditos y es de duracion anual

en el 1° curso de la carrera.

A continuacién nos proponemos una descripcion de la asignatura, sus
objetivos y contenidos tomando como referente la Facultad de Educacion

de la Universidad Complutense de Madrid.
Descripcion:

La asignatura propone una educacién auditiva, ritmica y vocal. Trabaja

las formas musicales y su valor en la educacion infantil. Informa sobre los

¥ Real Decreto 1440/1991, de 30 de agosto, MEC (B.O.E. n.244 de 11/10/1991) por el que se
establece el titulo universitario oficial de maestro en sus diversas especialidades y las
directrices generales/propias de los planes de estudios conducentes a su obtencion.
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objetivos, contenidos y actividades en la educaciéon musical y estudia

diferentes metodologias para la formacion musical.

Objetivos:

Tomar conciencia de la importancia de la musica en la educacion

infantil, y su valor en la formacién integral del nifio.

Desarrollar el lenguaje musical béasico para su aplicacion didactica en la

educacion infantil.

Conocer las nuevas metodologias de educacion musical y aplicarlas a la

etapa infantil.

Asimilar los principios de la educacion del sentido ritmico y su

aplicacion didactica en la etapa infantil.

Desarrollar la capacidad vocal y auditiva adquiriendo la técnica y la

didéactica adecuadas para esta etapa.

Disefiar, seleccionar y programar adecuadamente las canciones Yy

audiciones.
Utilizar convenientemente los instrumentos musicales elementales.

Iniciar y activar la percepcion de las formas musicales elementales y su

aplicacion en la educacion infantil.

Programacion de “ejes globalizadores” en la educacion infantil, a través

de la musica.

Contenidos:

La educacidén musical en el proceso de la educacion integral dentro de

la etapa infantil.

Elementos constitutivos de la musica. Ritmo, melodia, armonia, timbre

y forma.
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e Percepcion y sensibilizacion auditiva y su didactica. El mundo sonoro:
descubrimiento y recreacién. Ruido y silencio. Direccionalidad del
sonido. El eco verbal e instrumental. La audicién musical activa desde
el plano sensorial: ritmo, melodia, dinamica, expresidon, caracter,
forma, etc. Desarrollo ludico de la audicién a través de la

dramatizacién y el cuento. Oido musical.

e El ritmo en la etapa infantil. Elementos basicos: pulso, acento.
Coordinacién psicomotriz a través del ritmo corporal e instrumental.
Conocimiento del esquema corporal y su proyeccidon en el espacio,
descubriendo el pulso, el acento y el ritmo de la cancién o melodia.
Realizacion de juegos con ritmo y movimiento. Pasos elementales

sencillas coreografias.

e La voz como instrumento de comunicacion y expresion. Técnica de la
voz para la palabra y para el canto. Respiracidén, articulacion,

vocalizacién y entonacidn.

e La cancion infantil. Caracteristicas y formas de aprendizaje e
interpretacion. Repertorio y clasificacion. Aplicacion de canciones y
pequeiias melodias para los diferentes aspectos del lenguaje musical.

La cancion como instrumento globalizador de la actividad musical.

e El cuerpo como instrumento musical. Los instrumentos musicales,
ritmicos, melddicos y armoénicos. Técnica elemental de flauta dulce

soprano como instrumento auxiliar del educador. Repertorio adecuado.

e FEl lenguaje musical. Duracion: figuras y silencios, células ritmicas
béasicas, compases simples, lineas divisorias y barras de conclusion,
signos de prolongacion y signos de repeticion. Sonido: situacion de las
notas en el pentagrama, clave de sol, lineas adicionales, la escala

pentatéonica y diatonica, intervalos, acordes tonales y arpegios.
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Expresion musical, agogica y dindmica. Improvisacidén ritmica y

melodica a través del movimiento, la voz y los instrumentos.

e Orrf, Kodaly, Martenot, Dalcroze, Willems, Ward, y otras aportaciones

metodologicas.

e La actividad musical a través de un centro de interés. Programacién de

ejes globalizadores en la Educacion Infantil.

11.2. LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION INICIAL
DEL PROFESORADO DE EDUCACION INFANTIL EN
BULGARIA

El sistema universitario existente en Bulgaria se divide en 3 niveles: el
Bakalavar, Magistro y Doctor. El Bakalavar es una licenciatura de 4 afios
que se imparte en las universidades bulgaras y se considera una
licenciatura “basica”. Para mejorar su calificacion y para mas
competitividad una gran parte de los universitarios optan por la titulacion
de Magistro que es una licenciatura extensa “superior” que comprende
Bakalavar continuada con dos afos mas de formacién universitaria. El
titulo de Doctor se entiende de la misma manera que en Espafia pasando

por el mismo tramite en la universidad para obtenerlo.

Para impartir las clases de educacién musical en Infantil es necesario el
titulo de Pedagogo musical que se obtiene en las universidades de Bulgaria
en los niveles que se han descrito anteriormente. El titulo de Bakalavar en
Pedagogia musical es suficiente y el minimo que acredita a los
profesionales que imparten la educacion musical en las escuelas infantiles

bulgaras.

La formacién del maestro infantil, ayudante imprescindible del

pedagogo musical para la educacién musical, tal como lo contempla el
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curriculo educativo bulgaro y como lo confirma la realidad, obtiene su
titulacion también en la universidad. Ademas de los tres niveles ya
comentados de titulacion universitaria existe una que aunque estd
desapareciendo, porque ya no se contempla en la formacién profesional de
Bulgaria, es de 3 afios de duracion y no se considera licenciatura. Las
escuelas infantiles que la imparten estan ampliando los estudios y las
exigencias para ofrecer el nivel Bakalavar. El titulo comentado es el de
Maestro Especialista de Educacion Infantil y Primaria que por sus rasgos y
duracion se puede equiparar al maestro de especialidad en Educacion
Infantil en Espana. Es la titulacion que vamos a desarrollar a continuacion.
Debemos puntualizar que para optar a cursar cualquiera de los niveles de
educacion infantil, especialista o bakalavar, es necesario superar una
prueba de oido musical entre otras, como por ejemplo, lengua bulgara. Esta
prueba consiste en cantar canciones, ejercicio de entonacién a primera
vista de partituras sencillas y una prueba de conocimientos teoricos de

lenguaje musical.

También consideramos importante mencionar que para graduarse y
obtener el titulo de especialista o bakalavar de educacion infantil se
realizan practicas de ensefianza musical en escuelas infantiles y primarias.
Ademas es necesario presentarse y aprobar un examen de fin de carrera de
educacién musical que consiste en planificar y desarrollar una clase sobre

un tema relacionado con la ensefianza musical elegido por el tribunal.

11.2.1. LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION INICIAL
DEL ESPECIALISTA EN EDUCACION INFANTIL EN
BULGARIA

La educacion musical en la preparacion profesional del profesor infantil
grado Especialista estd constituida por cuatro asignaturas: Teoria de la
musica y solfeo, Pedagogia de la cultura musical, Juegos musicales e

Instrumento musical — acordedn. En sus practicas se incluye la musica
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como asignatura en el III, IV y V semestre. También la formacion musical
esta incluida en los exdmenes del fin de carrera. En ellos se evalia una
conferencia ofrecida por cada alumno sobre la educacion musical. También
un tribunal evalua 40 horas de précticas sobre ensefianzas musicales en un

centro publico de ensefianza infantil.

Procedemos a continuacién a desarrollar cada una de las 4 asignaturas
con sus objetivos y contenidos. Son los planes de estudio (2002) de la
Escuela Universitaria de Profesorado en Pleven (publica) bajo la tutela de

la Universidad de Veliko Tarnovo (también publica).

Teoria de la musica y solfeo

Objetivos:

Asegurar los conocimientos, aptitudes y la preparacion profesional de
los estudiantes - futuros profesores de las escuelas infantiles y de primaria,
garantizando la aprehension de los fundamentos de la teoria musical, de los
elementos del lenguaje musical, de la alfabetizacion musical,
entendiéndolos como herramientas expresivas para alcanzar los resultados

esperados en la educacion musical de los nifios.

El curso de solfeo estimula en los estudiantes aptitudes fundamentales a
través de las diferentes actividades musicales. Mediante la practica musical
los estudiantes adquieren capacidades interpretativas (solistas y de grupo),
forman sus criterios artistico y estético, desarrollan su respuesta emocional
ante la musica y sus habilidades para trabajar el sentido creativo de los

nifios.

La disciplina Teoria de la Musica y Solfeo ofrece a los futuros
profesores de escuelas infantiles la posibilidad de estudiar y practicar solos
e interpretar artisticamente muchas canciones de autores contemporaneos,

asi como las canciones folcloricas y rituales del folclore bulgaro y de otros
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paises. Una adecuada capacidad de seleccion analitica de canciones
bulgaras, extranjeras, obras instrumentales y juegos infantiles mostrara su
preparacidén musical, sus conocimientos y aptitudes para adaptar el proceso

educativo a la escuela infantil.

Contenidos:

La musica como arte. La funcidn social de la musica. Tipos de musica:
vocal-instrumental. Monodia y polifonia. El sistema musical. Ordenacion

de los sonidos

1. Escalas. Los grados y sus nombres. Las notas con letras. Grupos de
octavas. Sistema de escritura musical — notas, pentagrama, claves.

Signos de repeticion.

2. Las figuras musicales, los valores (duraciones), silencios. Division y
agrupaciéon de los valores. Signos de prolongacién de las figuras
ritmicas: puntillo, ligadura, calderén. Signos de alteracion de la altura:
sostenidos y bemoles. Tono y semitono. Enarmonia. Tonos y semitonos

diatonicos y cromaticos.

3. Los elementos del sistema de notacién musical y su interiorizacion a
través de la entonacion de (la préactica de) canciones y material
solfistico en tonalidades de Do-mayor y La-menor natural con figuras:
negra, corchea, blanca, redonda, blanca con puntillo, negra con puntillo

y los silencios correspondientes.

4. Semicorcheas. Su inclusion en grupos ritmicos. Desarrollo bésico de
aptitudes vocales e interiorizacién de imagenes auditivas para la
interpretacion artistica de la musica. Desarrollo de la emotividad

musical.

5. Modos, escalas, tonalidades. Tonica. Tipos de modos y escalas. Escalas

mayor y menor natural. Escalas paralelas, escalas del mismo nombre y
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

enarmoénicas. Entonaciones y modos caracteristicos de la musica

folclorica bulgara.

Percepcion de la diferencia de modos mayor-menor. Entonacion (con
nombres de las notas) de ejemplos musicales y canciones del repertorio
infantil en tonalidades hasta una alteracién. Dictados musicales faciles.

Transporte.

Intervalos — tipos. Clasificacion cualitativa y cuantitativa de los
intervalos. Simples y compuestos. Intervalo de segunda en la musica

folclorica bulgara.

Desarrollo de la capacidad de percepcion de intervalos — anélisis

auditivo y entonacidn de los intervalos.

Distribuciones especificas de las duraciones (figuras). Tresillo.
Sincopa: tipos. Acordes. Triadas. (tres sonidos a la vez). Acordes

fundamentales (T, S y D) y secundarios. Séptima de dominante.

Armonizacion al acordeon de canciones del repertorio infantil

utilizando los acordes de Ténica, Subdominante y Dominante.

El folclore bulgaro. Canciones folcloricas — tipos. Las distintas

comunidades folcléricas en Bulgaria.

Caracteristicas especificas de la musica folclorica bulgara.

Descubrimiento, andlisis e interpretaciéon de ejemplos del repertorio de

canciones y audiciones infantiles.

Instrumentos musicales clasicos y folcloricos bulgaros, orquestas.

Desarrollo del sentido metrorritmico. Interpretacion de

acompaflamientos de canciones infantiles con instrumentos infantiles.
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16. La escuela de compositores e intérpretes bulgaros. La cancion infantil

en las obras de los compositores bulgaros.

Pedagogia de la cultura musical en la escuela infantil

Objetivos:

La asignatura abarca las diferentes metodologias para la adquisicion de
la cultura musical. Su principal objetivo es ofrecer a los futuros pedagogos
pautas para la realizacion de actividades musicales agrupadas en conjuntos
especificos de acciones pedagdgicas segin uno u otro sistema

metodoldégico (adaptados a la educacion musical en la escuela infantil).

El curso académico estd estructurado para ofrecer a los estudiantes una
preparacién que garantice la consecucion del proceso de ensefianza-
aprendizaje en sus 3 niveles. Estos niveles persiguen los siguientes

objetivos:

1. Realizar una diagnosis del desarrollo musical de los nifios mediante
un proceso de acopio (e investigacion) de informacion relacionada
con el mismo; elaborar una evaluacion cuantitativa y cualitativa de

las caracteristicas de cada nifio y grupo.

2. Realizar a partir del andlisis de la informacion recogida, una
organizacién de actividades que garantice la continuidad del
proceso de desarrollo del grupo concreto y del plan de accion del

pedagogo.

3. Desarrollar una actividad metodologica del aula relacionada con la
programacion y la eleccion de metodologias adecuadas; utilizar

métodos efectivos que aseguren el proceso de aprehension musical.
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Contenidos:

Los fines, los propositos, la importancia y el contenido de la educacién
musical en infantil, reflejados en los programas para la “Educacion del
nifio de 2 a 7 afios” y “La actividad del nifo en la escuela infantil”.
Principales objetivos del programa “Actividad del nifio en la escuela
infantil” y las obligaciones del pedagogo musical, el educador infantil y

el nifo.

El lugar, la funcién y la importancia de la musica como elemento de
unién segin el programa “Paso a paso”. La musica como parte de la

educacion diaria y actividad en todos los rincones. Proyectos musicales.

Fundamentos psicoldgicos de la educacién musical. Identidad (qué son)
y caracteristicas de las capacidades musicales y de la musicalidad.
Analisis teorico. Estructura de la musicalidad y concepto para la salida

de un modelo tedrico de la estructura de la musicalidad.
Capacidades especificas musicales:

- auditivo-musicales (fundamentales). El oido musical. Tipos: melodico,
de alturas (reconoce las alturas, entonacion), sentido modal, arménico,
dindmico, timbrico. Manifestaciones de los distintos tipos de oido

musical y formas de trabajo para su activacion.

- las capacidades ritmicas y sus componentes — sentido de compas,
sentido de ritmo (dibujo ritmico), sentido de tempo, sentido de forma.
Manifestaciones de los componentes de las capacidades ritmicas y

formas de su trabajo.

- capacidades musico-técnicas (interpretativas). Tipos de capacidades
reproductivas (capacidad para entonar con exactitud, para reproducir

movimientos ritmicos con los instrumentos infantiles). Manifestacion y
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desarrollo de las capacidades musico-técnicas en los primeros afios de

la infancia.

5. Capacidades musicales generales:

Las capacidades de conocimiento de la musica (la percepcion
musical, capacidad de guardar (“memorizar”) y reproducir el
material musical, entendimiento del contenido musical, la
imaginacién musical). Desarrollo de las capacidades de

conocimiento musical en los primeros 6 anos de la vida del nifio.

Capacidades de valoraciéon musical. (Respuesta emotiva o
emocional, capacidad de orientarse en los valores estéticos de la
obra musical). Peculiaridades especificas de la educacién musical

de los nifios.

6. Tecnologia pedagogica de la percepcion del arte musical. Psicologia de

la percepcion musical y sistema metodologico de la percepcion del arte

musical. Audiciones y analisis de obras musicales del repertorio de la

escuela infantil.

7. Tecnologias (metodologias, maneras) pedagogicas de la interpretacion

musical: a) el canto — concepto, importancia, desarrollo y educacion

vocal — principales objetivos. La construccion de hdbitos y aptitudes de

canto a solo y en coro. Metodologia de la educacion vocal del nifio.

8. Desarrollo de las capacidades musicales motrices e interpretativas.

Estudio de juegos y danzas para la educacion infantil.

9. Tocar los instrumentos infantiles, su concepto (en qué consiste),

importancia, tipos de juguetes e instrumentos musicales infantiles.

Fines de la actividad. Metodologia para tocar los instrumentos

musicales infantiles. Practica y dominio de los instrumentos musicales

infantiles.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Tecnologia pedagodgica de la actividad musical creativa (composicion,
creacion musical). Conceptos, importancia y posibilidades de
participacion de los nifios en las actividades de creacion musical.
Principales objetivos y del sistema metodoldgico en la escuela infantil.
Formas de trabajo para el desarrollo de las capacidades creativas

mediante las diferentes actividades musicales.

Contenido de las formas de organizacion de la intervencidon pedagodgica
en los procesos de la actividad musical. Principales maneras de tratar
estos contenidos y las formas de organizacion. Especificacion de las

actividades musicales — tipos diferentes.

Interaccion (interrelacion) en la educacion musical de los nifios entre la

familia, la guarderia (preescolar), la escuela infantil y el colegio.

La musica en la vida cotidiana de los nifios. Metodologia de la
decoracion (preparacion-montaje) de las fiestas y las diversiones en la
escuela infantil. La presencia de los juegos didacticos musicales y sus

diversas formas en la vida diaria de la escuela infantil.

Exigencias metodologicas del trabajo musical en grupo con mezcla (de

diferentes) de edades.

Diagnodstico que es condiciéon imprescindible para la eficacia del

trabajo pedagdgico. Procedimientos diagnosticos.

Caracteristicas generales de la planificacion de las actividades
musicales creativas. Caracteristicas especificas de las situaciones
pedagogicos-musicales y su planificacion. Elaboracidén de un planning,
prospecto para las actividades musicales, y otro planning, criterios para

su evaluacion.
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Juegos musicales

Objetivos:

e EI proposito de esta asignatura es el de ayudar en la formaciéon de la

cultura musico-ritmico-motriz de los futuros educadores.

e Conocimiento de la estructura formal de las obras musicales de danza;

e El aprendizaje de diversos juegos musicales, danzas clasicas, danzas

folcloricas bulgaras

e Posibilitar a los futuros profesores infantiles alcanzar ciertos resultados

en la realizacion de las actividades musico-ritmicas en la escuela

infantil.

Contenidos:

1.

Las actividades musicales-ritmicas. Caracteristicas. Diferentes

tipos de movimientos ritmico-musicales.

Los juegos musicales y con canciones. Caracteristicas.

Aprendizaje de juegos musicales con canciones.

Los juegos musicales con musica instrumental. Caracteristicas.

Aprendizaje de juegos musicales con musica instrumental.

Metodologia del aprendizaje de las danzas clasicas. Distintos

tipos de pasos. Posiciones y posturas.

Danzas infantiles de salon. Aprendizaje de las danzas polca y

vals.

Danzas con movimientos fijos. Aprendizaje de danzas con

movimientos fijos.
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7. Danzas libres. Practicar las danzas libres.

8. Danzas con movimientos combinados. Aprendizaje de danzas

con movimientos combinados.

9. Metodologia especifica de la educacion a través de las danzas

folcloricas bulgaras. Ejercicios para trabajar las danzas bulgaras.

10. Caracteristicas estilisticas de las danzas populares bulgaras.

Aprendizaje de elementos de movimientos del folclore bulgaro.

11. Juegos folcloricos del calendario de fiestas. Aprendizaje de

juegos folcloricos.

12. Jord®® folcloricos del sistema de fiestas del calendario.

Aprendizaje de jord folcloricos.

13. Auténticos jora, juegos y danzas. Estudiar jora para la Semana

Santa.

14. Juegos tematicos de danzas. Estudiar jord para Guerguiyovden

(el dia 6 de mayo es la fiesta de San Gueorgui).
15. La presencia de los juegos musicales en las fiestas y diversiones

en la escuela infantil.

Formacion instrumental: Acordeon

Objetivos:

Aprender a dominar suficientemente el acordedn para poder servirse de
¢l en las actividades musicales para la entonacidon de las canciones, su

acompafamiento y las danzas infantiles.

* Los jora son danzas populares y folcloricas que se presentan siempre en corro. Son muy
diversas en cuanto al compas: regulares de 2/4 o 4/4 ¢ irregulares de 5/8, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8, etc.
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Contenidos:

Semestre |

1.

10.

11.

12.

13.

14.

Importancia del acordedn, componentes de su construccion,

partes del instrumento. Postura para tocar, redonda y su silencio.
Blanca y silencio de blanca. Ambito de “do” a “sol”.
Negra y su silencio. Ejercicios en 2/4, 3/4 y 4/4.

Tocar con bajos y acordes mayores en la mano izquierda. Tocar

melodia con los bajos y acordes mayores.

Melodia con bajos y acordes mayores en el compds 3 por 4. La

escala de Do-mayor en la mano derecha.

Do-mayor, ejercicios y canciones. Do-mayor en segunda octava

(la aguda).
Ampliar el ambito de ejercicios. Corchea en la mano derecha.

Corcheas — ejercicios y canciones. Silencio de corchea en el

tiempo débil.

Silencio de corchea en el tiempo fuerte.
Bajos cruzados con acordes mayores.
Contrabajos con acordes mayores.
Negra con puntillo y corchea.

Séptima de Dominante.

Canciones del repertorio de los grupos de 2-4 afios.
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Semestre 11

1.

9.

Tonalidades de una alteracion (Sol y Fa mayor). Practica de

ejercicios y canciones.

Tonalidades mayores de dos alteraciones (Re y Si-bemol mayor).

Ejercicios y canciones.

Dos voces: terceras y sextas.

El concepto de acordes menores. La-menor.

Bajos cruzados con acordes menores.

Mi- menor y Re-menor y Si-menor. Ejercicios y canciones.
Tresillo: ejercicios y canciones.

Sincopa: ejercicios y canciones.

Semicorcheas.

Semestre 111

Grupos ritmicos. Corchea con dos semicorcheas.

Grupo ritmico de dos semicorcheas y corchea, negra con puntillo

y dos semicorcheas, corchea con puntillo y semicorchea.
Canciones del repertorio con aprendizaje de los grupos ritmicos.
Compases de 3/8 y 6/8. Ejercicios y canciones.

La-mayor: ejercicios y canciones.

Compases irregulares 5/8 y 5/16, 7/8 y 7/16, 9/8 y 9/16, 8/8 y
8/16.
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7. Mi bemol-mayor y Do-menor: ejercicios y canciones.

8. Aprendizaje de canciones para gimnasia matinal: andar

ritmicamente, saltos....

9. Armonizar de oido con Ténica, Dominante y Subdominante.

11.2.2. PLAN DE ESTUDIOS DE LOS PEDAGOGOS RESPONSABLES
DE IMPARTIR LA MUSICA EN EDUCACION INFANTIL EN
BULGARIA

El plan de estudios que desarrollaré a continuacion es el que facilita el
ministerio de educacion en Bulgaria. Se refiere a la especialidad Pedagogia
de la enseflanza musical que tiene una duracion de cuatro afios mediante la

que se obtiene el grado de calificacion Bakalavar.

Es importante puntualizar que para acceder a estos estudios de
Pedagogia de la ensefianza musical es necesario superar una prueba de
acceso de aptitudes musicales que consiste en dictados musicales de 1 y 2
voces, entonacion de ejercicios sofisticos en la clave de sol y fa dados por
el tribunal, desarrollar un tema de historia de la musica dado por el

tribunal, tocar un instrumento musical y piano obligatorio.

Al contenido de las asignaturas que se imparten en la carrera no se
puede acceder puesto que no se facilitan por las Universidades. Cada
profesor elabora su propio programa sobre su asignatura. A continuacion
exponemos en forma de tabla el plan de estudios de la Universidad de
Plovdiv (publica) que es de septiembre del 2001 y se encuentra vigente en

este momento. Es el que la Universidad nos ha facilitado.
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Tabla S Plan de estudios especialidad Pedagogia musical

Reparto por semestres

Horas. Tipo de actividades

2 g = " . 5 "
2 c S8 = o & = = S = s = g 5
g Areas te | £ |E2%| 3 | 8| § | 25| 22
z 3T < :
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
AREAS EDUCATIVAS OBLIGATORIAS
Primer ciclo: Areas tedricas musicales
1 [Solfeo 1-4 4 2 120 - - 120 }
2 |Armonia con arreglos 1-4 4 2 180 120 - 60 B
3 |Polifonia 5-6 6 - 90 60 - 30 -
4 |Instrumentos musicales 3 3 - 30 30 - - B
5 |Orquestacion sinfonica 4-5 5 - 75 45 - 30 B
6 |Orquestacion para banda 5 5 - 45 30 - 15 B
7 |Historia de la musica 1-4 |1,2,34 - 180 120 60 - -
8 |Historia de la musica bulgara 5-6 6 - 90 60 30 - B
9 |Estilos de jazz y rock musica 3 - 3 60 30 30 B B
10 |Analisis musical 4-5 5 - 105 60 - 43 -
11 |Estética musical 5-6 5,6 - 90 60 30 - -
12 |Folclore musical 1-3 3 - 120 75 45 B B
13 [Teoria de la musica 1 1 - 45 15 30 ) )
Segundo ciclo: Areas prdcticas musicales
1 Instrumento musical (canto) 1-6 2,4,6 - 90 - - - 90
2 Piano acompanante 7-8 - 8 30 - - - 30
3 Piano complementario 1-8 |2,4,6,8 - 120 - - - 120
4 Direccion: - - - - - - - -
- coral del piano 1-4 4 2 60 - - 60 -
- del coro del curso 1-8 8 5 240 - 240 - )
- orquestal del piano 5-6 - 6 30 - - 30 )
- de orquesta de viento 6 - 6 30 - - 30 )
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Reparto por semestres Horas. Tipo de actividades
< 2 S
= LS = ‘o = 7 5 @ @
g 5| £ |25 | £ | B | £ |z.| 3%
£ , @ » ) S = = =) < 'g =" = =
o Areas g e £ = = 5 £ <2 | 28
= 2 2 < o E < >} g ) 2=
2 =) £ < S ° “ ) Z 5T
g g = M < =~ - @n S < £
z 3T g < )
z
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
5 Tocar partituras (piano) 2-3 - 3 30 - - 30 -
6 Colocacién de voz 1-2 - 2 30 - - 30 -
7 Es'tudlo complement'arlo de 3.4 ) 4 30 ) ) 30 )
instrumentos de viento
8 Acordedn complementario 7 - 7 15 - - 15 -
Tercer ciclo: Areas pedagdgicas
1 |Psicologia general 1 1 - 45 30 15 - -
2 |Psicologia pedagogica 2 2 - 45 30 15 - -
3 [Pedagogia general 3-4 4 - 90 60 30 - -
4 |Pedagogia infantil 7 7 - 45 30 15 - -
5 |Metodologia de la ensefianza musical 5-6 5 6 105 45 15 45 -
6 Metodologla de l'a ensefianza de 5.6 6 ) 60 30 30 ) )
instrumento musical (canto)
7 |Movimiento con musica y ritmica 7 - 7 15 - - 15 -
8 |Practica pedagogica
- musica en clase 7-8 - 8 90 - - - 90
- direccion de coro escolar 7-8 - 8 60 - - - 60
- direccién de la orquesta de viento 7.8 ) 3 60 ) ) ) 60
escolar
- escuela infantil 8 - 8 15 - - - 15
Cuarto ciclo: Areas comunes cientificas
1 |Historia de las bellas artes 1 1 - 30 30 - - -
Total numero horas
. . 2595 | 960 585 585 465
obligatorias
AREAS EDUCATIVAS OPTATIVAS
1 Prac'tlca pedagbgica de un instrumento 7.8 8 ) 60 ) ) 60 )
musical
2 |Metodologia de la ensefianza de solfeo 6 6 - 45 30 15 - )
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Reparto por semestres

Horas. Tipo de actividades

=
2 g s = . g .
£ Eg | = |3° = = 2 | § 2E
z & < 3 <
4
2 3 4 5 6 7 8 9 10
3 |Practica pedagogica de solfeo 7-8 8 - 60 - - 60 -
4 |Metodologia de la estética y practica 7-8 7 8 60 15 15 30 -
5 |Direccion de lectores musicales 7-8 - 8 60 15 15 30 -
6 |Manager de arte 5 5 - 45 30 15 - -
Total numero horas optativas 2925 | 1050 | 645 765 465
AREAS EDUCATIVAS FACULTATIVAS
1 |Instrumento musical (canto) principal 7-8 - 8 30 - - - 30
2 [Segundo instrumento musical (canto) 3-8 4,6,8 - 90 - - - 90
3 [Musica de camara 3-8 - 6,8 90 - - 90 -
4 |Direccion:
- coral del piano 5-6 - 6 30 - - 30 -
- orquestal del piano 7-8 - 8 30 - - 30 -
5 [Composicién 3-8 8 4,6 90 - - - 90
6 |Colocacion de voz 3-4 - 4 30 - - 30 -
7 |Coro de estudiantes 1-8 - - 240 - - 240 -
8 [Tocar en orquesta 3-8 - 4,6 120 - - 120 -
9 |Filosofia 2-3 - 3 75 60 15 - -
10 |Idiomas extranjeros 1-4 - 2,4 240 - - 240 -
11 [Educacion fisica 1-4 - 2,4 120 - - 120 -
Total nimero horas 4110 | 1110 | 660 | 1665 | 675

facultativas
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12. ESTUDIO COMPARATIVO DE LA FORMACION
MUSICAL DE LOS EDUCADORES INFANTILES
DE ESPANA Y BULGARIA.

Nuestro estudio comparativo pretende aclarar y contrastar las
peculiaridades de la preparacion del profesorado de la ensefianza musical
en educacion infantil de cada pais. Para ello compararemos los siguientes

aspectos de cada sistema educativo:

1. Encargado y responsable de la educacion musical en las

escuelas infantiles.

2. Titulo requerido.

3. Grado académico necesario.

4. Duracidén de los estudios universitarios.

5. Numero de asignaturas de educacion musical obligatorias.

6. Horas semanales de educacion musical.

7. Total horas de estudios musicales durante la carrera.

8. Numero de asignaturas de educacion musical optativas.

9. Total de horas de educacion musical optativas.
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Tabla comparativa de los planteamientos legislativos de Esparia y Bulgaria

sobre el profesorado que imparte la Educacion musical en Infantil.

Datos a comparar

Espaia

Bulgaria

1. Encargado y
responsable de la
educacion musical

en infantil

Maestro infantil

Pedagogo musical

no responsable pero
colaborador en la

enseiianza musical

2. Titulo requerido

Maestro
especialidad

Educacion Infantil

Profesor de musica
en las escuelas
infantil, primaria y

secundaria

Especialista de
Educacion Infantil y

Primaria

3. Grado académico

necesario

Diplomatura

Licenciatura

Diplomatura

4. Duracion de los
estudios

universitarios

3 anos

4 afos

3 anos

5. Namero de
asignaturas de
Educaciéon musical

obligatorias

28

6. Horas semanales
de educacion

musical

24

7. Total horas de
educacion musical

durante la carrera

90 mas las que
puedan incorporar

en las Universidades

3090

240

8. Numero de
asignaturas de
Educaciéon musical

optativas

12

no hay

9. Total horas de
asignaturas

optativas

135

225
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Esta comparacion manifiesta las diferencias en el planteamiento general
de ambos sistemas educativos. En Bulgaria se prevé que un licenciado en
Pedagogia musical, con un bagaje de mas de 3000 horas de clase de musica
durante su carrera, se encargue de la educacion musical de los pequefos;
en el planteamiento educativo espafol, los maestros infantiles superan las
90 horas de estudios musicales si la universidad ofrece asignaturas
optativas. Es evidente la preparacion musical completa y especifica del
pedagogo musical ante la preparacion musical poco formativa del maestro
infantil. Podemos considerar mds equivalente la preparaciéon de los
maestros infantiles generales en cada pais, aunque en Bulgaria son
colaboradores y no responsables principales de la educacién musical de los
nifios. La colaboracion y la responsabilidad de los especialistas infantiles
bulgaros en la educacién musical de los nifos vienen disefadas en el
curriculo educativo (paginas 84-109). El mismo especialista de educacion
infantil es el principal responsable de la asimilacién completa y de la
interaccion con las demas areas educativas. Ejemplos de ello vemos en las
paginas 91, 92, 93, 94 y 95. A continuacion se muestra una tabla
comparativa de los siguientes aspectos de la preparacion profesional inicial

del maestro infantil en Espafia® y el profesor infantil en Bulgaria®*:

1. Titulo

Duracién de estudios universitarios

Numero de asignaturas musicales en la carrera
Asignaturas musicales

Horas semanales

Horas totales

Objetivos de las asignaturas

o 9 N N B W

Contenidos de las asignaturas

*! Los datos son facilitados por la Facultad de Educacién de la Universidad Complutense de Madrid,
Departamento de Expresion musical y corporal.

32 Los datos son son facilitados por el Centro de Formacion del Profesorado de Pleven, adscrito a la
Universidad de Veliko Tarnovo, Bulgaria
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En la tabla expuesta anteriormente se aprecian claramente las
diferencias de ambos sistemas de estudios musicales para los maestros
infantiles de cada pais: tanto en horas lectivas de educacion infantil como
en asignaturas. En el sistema espafiol una de ellas pretende responder a
todas las necesidades de los maestros, responsables de su imparticion,
mientras en el bulgaro se apuesta por una formacion mas extensa aunque
los maestros infantiles no sean alli responsables principales de la

educacion musical de los pequeiios.

A continuacion queremos aclarar las coincidencias y diferencias entre
ambos planes de formacion de maestros, en especial los objetivos y los
contenidos. Hemos escogido el espafiol como referencia para comparar, ya

que es el que mas nos interesa contrastar:

Tabla de objetivos

OBJETIVOS

Espaiia: Maestro
especialidad Educacion Bulgaria: Profesor de Educacién Infantil

Infantil

1. Tomar conciencia de la

importancia de la musica en
Es objetivo de la asignatura Pedagogia de la cultura
la educacion infantil, y su
musical.
valor en la formacion integral

del nifio

2. Desarrollar el lenguaje
musical bésico para la o .
o ) . Es objetivo de la asignatura Teoria de la musica y solfeo.
aplicacion didactica en la

educacion infantil.
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3. Conocer las nuevas
metodologias de Educacion
Musical y aplicarlas a la etapa

infantil.

Es objetivo de la asignatura Pedagogia de la cultura

musical.

4. Asimilar los principios de
la educacion del sentido
ritmico y su aplicacion

didactica en la etapa infantil.

Asignatura Juegos musicales: "Ayudar en la formacion de
la cultura musical ritmica y motriz de los educadores" y
"Posibilitar a los futuros profesores que alcancen ciertos
resultados en la realizacion de las actividades musicales

ritmicas en la escuela infantil."

5. Desarrollar la capacidad
vocal y auditiva adquiriendo
la técnica y la didactica

adecuadas para esta etapa.

Asignatura Pedagogia de la cultura musical - entre los
contenidos: "el canto como concepto, importancia,
desarrollo y educacion vocal - principales objetivos.
Formacion de habitos y aptitudes de canto. Metodologias
de la educacion vocal de los nifios." También en la
asignatura de Teoria y solfeo, lo que se refiere a la

entonacion.

6. Disefiar, seleccionar y
programar adecuadamente las

canciones y audiciones.

Asignatura Teoria y solfeo: "Capacitar a los educadores a
una adecuada seleccidon analitica de canciones, obras

instrumentales y juegos infantiles."

7. Utilizar convenientemente
los instrumentos musicales

elementales.

Ausente como objetivo. En los contenidos de la asignatura
Pedagogia de la cultura musical: "Tocar los instrumentos
infantiles. Conocimiento, importancia, tipos de juguetes e
instrumentos infantiles. Practica y dominio de los

instrumentos infantiles."

8. Iniciar y activar la
percepcion de las formas

musicales elementales.

Asignatura Juegos musicales: "Conocer la estructura

formal de las obras musicales de danza."

9. Programacion de "ejes

globalizadores" en la

Asignatura Pedagogia de la cultura musical: "Realizar a

partir del analisis de la informacion recogida a través del
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Educacién infantil, a través

de la musica.

diagnostico una organizacion de actividades que garantice
la continuidad del proceso de desarrollo del
grupo...Desarrollar las capacidades de programacion y
seleccion de metodologias adecuadas para el plan

pedagodgico de accion."”

10.

Asignatura Teoria y solfeo: "Con el curso de solfeo formar
en los estudiantes aptitudes musicales fundamentales a

través de las diferentes actividades musicales."

1.

Asignatura Teoria y solfeo: "Adquirir capacidades
interpretativas (solistas y de grupo), formando criterios

artisticos y estéticos."

12.

Asignatura Teoria y solfeo: "Ofrecer a los futuros
profesores de escuelas infantiles la posibilidad de estudiar
y practicar solos e interpretar artisticamente muchas
canciones de autores contemporaneos, asi como las
canciones folcloricas y rituales del folclore bulgaro y de

otros paises."

13.

Asignatura Teoria y solfeo: "Formar habilidades para

trabajar el sentido creativo de los nifios."

14.

Asignatura Pedagogia de la cultura musical: "Realizar un
diagnostico del desarrollo musical de los nifios mediante
un proceso de acopio (e investigacion) de informacion
relacionada con el mismo; elaborar una evaluacion

cuantitativa y cualitativa de las caracteristicas de cada niflo

y grupo."

15.

Asignatura Instrumento musical: "Aprender a dominar
suficientemente el acordedn para poder servirse de él en
las actividades musicales de entonacién y de

acompafamiento en las canciones y danzas infantiles."
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Como se aprecia en la tabla anterior, los objetivos de la educacion
musical de los maestros infantiles no son idénticos en los dos paises.
Algunos objetivos tales como los 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8 y 9 coinciden en gran
parte, con diferencias de matiz o en sus dimensiones. Por ejemplo: el
objetivo 2 se refiere en Espafia, al lenguaje musical en un sentido muy
general; en el sistema bulgaro se presenta en una asignatura completa, que
proporciona no s6lo unos conocimientos mas profundos, sino que

desarrolla asimismo las aptitudes musicales.

Las nuevas metodologias, tan apreciadas dentro del sistema espafiol, en
el objetivo 3, no se tratan en el bulgaro con la misma importancia. Alli, en
Bulgaria, se estudia la asignatura Pedagogia de la cultura musical, que
ofrece respuestas a las necesidades didacticas de los maestros, estando
mucho mas orientada hacia respuestas practicas basadas en caracteristicas
psicolégicas y en la experiencia profesional que hacia teorias

metodologicas.

El ritmo, que es el propdsito del objetivo 4 en el curriculo espafiol, se
estudia desde diferentes angulos en el sistema bulgaro: en su totalidad y
relacionado con el movimiento en Juegos musicales, como ingrediente
fundamental de la asignatura Teoria y solfeo, y potenciandose en el estudio

del Instrumento musical.

En los objetivos 5 y 6 se aprecia bastante coincidencia: tanto el
desarrollo vocal y su didactica como la importancia del disefio, la seleccion
y la programacion de las canciones y audiciones se hallan en ambos
sistemas educativos.

Las formas musicales del objetivo 8 se relacionan, en el bulgaro, con la

danza mientras en el espafiol se estudian de modo general.

Los instrumentos musicales infantiles, objetivo 7 del sistema espaiol,
no se exponen asi en el bulgaro, aunque luego veremos como se encuentra

entre los contenidos.
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Finalmente apreciamos varios objetivos planteados en la educacion

formativa bulgara que no existen en la espafiola.

Entre ellos encontramos el gran tema del aprendizaje del folclore,
objetivo 13, referido a las canciones folcloricas, rituales y danzas
relacionadas con el folclore nacional bulgaro. Un tema muy detallado en el

curriculo de la educacidn infantil del pais.

En Bulgaria se pretende desarrollar las principales aptitudes musicales a
través de las actividades musicales del curso de solfeo, relacionado con el

objetivo 10, que no se propone en el sistema espafiol.

En Bulgaria, los futuros maestros han de desarrollar asimismo,
capacidades interpretativas ligadas a la asimilacion de criterios artisticos y

estéticos segun el objetivo 11.

El planteamiento bulgaro incide de nuevo de modo diferente en su
preocupacién por la formacion (el aprendizaje) de habilidades necesarias

para la educacion de la creatividad de los nifios — objetivo 12.

Los bulgaros consideran (en el objetivo 14) que la efectividad de la
intervencion pedagodgica estd estrechamente relacionada con una correcta
investigacion y diagndstico del desarrollo musical de cada nifio: factor muy
importante para la elaboracion de la programacion del curso y de cada

actividad.

Por ultimo, queremos comentar el objetivo 15, en el cual se plantea (en
Bulgaria) el estudio de un instrumento muy popular: el acordedn, que se
presta a la interpretacion del folclore bulgaro. Otra de sus ventajas radica
en sus posibilidades de realizacion de melodia con acompafiamiento, su
facil transporte, o la actividad fisica (movimientos, gestos, canto) que

permite durante su ejecucion.
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Las diferencias en los objetivos de la educacion musical de los maestros
espafioles y bulgaros marcan las diferencias de los contenidos. Para su
estudio hemos elaborado la siguiente tabla que pretende reflejar la
correspondencia entre los contenidos del sistema espafiol y los de la

educacion musical del sistema educativo bulgaro.

Tabla comparativa de contenidos

CONTENIDOS
Espana: Maestro especialidad Bulgaria: Profesor de Educacion
Educacion Infantil Infantil

Pedagogia de la cultura musical:
1. La educacion musical en el proceso de la

educacion integral dentro de la etapa Los fines, los propdsitos, la importancia y el

infantil. contenido de la educacién musical en infantil,

reflejados en los programas estatales vigentes.

La musica en la vida cotidiana de los nifios.

2. Elementos constitutivos de la musica.
Contenido de la asignatura Teoria musical y
Ritmo, melodia, armonia, timbre y
solfeo.
forma.

3. Percepcion y sensibilizacion auditiva 'y |Pedagogia de la cultura musical: Didéctica de
su didactica. El mundo sonoro: la percepcion del arte musical. Psicologia de la
descubrimiento y recreacion. Ruido y percepcion musical. Audiciones y anélisis de
silencio. Direccionalidad del sonido. E1 |obras musicales del repertorio de la escuela
eco verbal e instrumental. La audicion  |infantil.

musical activa desde el plano sensorial:

. , C ., Teoria musical y solfeo: Descubrimiento,
ritmo, melodia, dindmica, expresion, :

, L analisis e interpretacion de ejemplos de
caracter, forma, etc. Desarrollo ladico de p jemp

.., , . ., audiciones infantiles.
la audicion a través de la dramatizacion

el cuento.
Y e Pedagogia y cultura musical:
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. Oido interior

Capacidades especificas musicales: -
auditivas musicales (fundamentales). El
oido musical. Tipos: melédico,
dinamico, timbrico. Manifestaciones de
los distintos tipos de oido musical y

formas de trabajo para su activacion.

Pedagogia de la cultura musical: Las
capacidades ritmicas y sus
componentes — sentido de compas,

sentido de ritmo (dibujo ritmico),

4. El ritmo en la etapa infantil.
sentido de tempo, sentido de forma.

e Elementos basicos: pulso, acento Manifestaciones de los componentes de

las capacidades ritmicas y formas de su

e Coordinacion psicomotriz a través trabajo.
del ritmo corporal e instrumental.

Conocimiento del esquema corporal Juegos musicales: Las actividades
y su proyeccion en el espacio, musicales ritmicas. Caracteristicas.
descubriendo el pulso, el acento y el Tipos de movimientos ritmicos
ritmo de la cancién o melodia. musicales.

e  Realizacion de juegos con ritmo y Pedagogia de la cultura musical:
movimiento. Pasos elementales Desarrollo de las capacidades motrices
sencillas coreografias. e interpretativas. Estudio de juegos y

danzas para la educacidon infantil.
Juegos musicales con todos sus
contenidos
Pedagogia de la cultura musical:
5. La voz como instrumento de

comunicacion y expresion.

e Técnica de la voz para la palabra y

para el canto.

° Respiracion, articulacion,

vocalizacion y entonacion.

Didactica de la interpretacion musical:
el canto como concepto, su

importancia.

Desarrollo y educacién vocal —
principales objetivos. Metodologia de

la educacion vocal del nifio.
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6. La cancion infantil.

e Caracteristicas y formas de

aprendizaje e interpretacion.

e Repertorio y clasificacion.
Aplicacion de canciones y pequefias
melodias a los diferentes aspectos
del lenguaje musical. La cancidon
como instrumento globalizador de la

actividad musical.

Pedagogia de la cultura musical: se
refiere a la s canciones cuando habla de
“capacidades reproductivas” y las
relaciona con el “canto solista y en

coro”.

Teoria musical y solfeo:
Descubrimiento, analisis e
interpretacion de ejemplos del

repertorio de canciones infantiles.

Juegos musicales: Los juegos musicales

con canciones y su aprendizaje.

El cuerpo como instrumento musical.

e Los instrumentos musicales ritmicos,

melddicos y armonicos.

e Técnica elemental de flauta dulce
soprano como instrumento auxiliar

del educador. Repertorio adecuado.

Pedagogia de la cultura musical: Tocar
los instrumentos infantiles, su
conocimiento, importancia, tipos de
juguetes e instrumentos musicales
infantiles. Fines de la actividad.
Metodologia para tocar los
instrumentos musicales infantiles.
Practica y dominio de los instrumentos

musicales infantiles.

Teoria musical y solfeo -
Instrumentos musicales clasicos y

folcloéricos.

Instrumento musical — aprendizaje del
acordeon para servirse con €l en las

actividades musicales.

El lenguaje musical. Duracion: figuras y
silencios, células ritmicas, basicas,
compases simples, lineas divisorias y
barras de conclusion, signos de
prolongacion y signos de repeticion.
Sonido: situacion de las notas en el
pentagrama, clave de sol, lineas

adicionales, la escala pentatonica y

Es el contenido fundamental de la asignatura

Teoria musical y solfeo.
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diatonica, intervalos, acordes tonales y
arpegios. Expresion musical, agégica y

dindmica. Improvisacion ritmica y

melddica a través del movimiento, la voz

y los instrumentos.

9. Orff, Kodaly, Martenot, Dalcroze,
Willems, Ward, y otras aportaciones

metodoldgicas.

Pedagogia de la cultura musical: Contenido de
las formas de organizacion de la intervencion
pedagogica en los procesos de la actividad
musical. Principales maneras de tratar estos
contenidos y las formas de su organizacion.
Especificacion de las actividades musicales —

tipos diferentes.

10. La actividad musical a través de un

centro de interés. Programaciéon de ejes

globalizadores en la Educacion Infantil.

Pedagogia de la cultura musical:

Caracteristicas especificas de las situaciones
pedagdgicas musicales y su planificacion.
Elaboracion de un prospecto para las

actividades musicales...

I1.

Teoria musical y solfeo: El folclore bulgaro.
Canciones folcloricas — tipos. Distintas

comunidades folcloricas en Bulgaria.

Estudiar y dirigir canciones del repertorio
infantil folclérico en compases irregulares de

5/8,9/8, 7/8, 8/8.

Juegos musicales: Aprendizaje de diversos
juegos musicales, danzas clasicas, danzas
folcloricas bulgaras. Juegos folcloricos del

calendario de fiestas populares.

12.

Pedagogia de la cultura musical:
Caracteristicas generales de la planificacion de

las actividades musicales creativas.
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Pedagogia de la cultura musical: Diagnostico —

condicion imprescindible para la eficacia del

13.
trabajo pedagogico. Procedimientos para el
diagnostico.
Pedagogia de la cultura musical: Metodologia
14. de la decoracion (preparacién y montaje) de las
fiestas y las diversiones en la escuela infantil.
15 Juegos musicales: El aprendizaje de juegos y

danzas y su didactica.

Ambos curriculos se preocupan de aclarar la posicion de la educacion
musical en el proceso educativo integral de la etapa infantil: tanto en el 1°
contenido del curriculo espafiol como en la asignatura “Pedagogia de la
cultura musical” en Bulgaria. La principal diferencia se halla en el
detallismo que impregna los contenidos del curriculo bulgaro frente al
espafiol. Un ejemplo explicito de ello se observa en el contenido 2:
mientras el curriculo espafiol se limita a exponer conceptos muy generales
como “elementos constitutivos de la musica, ritmo, melodia, armonia,
timbre y forma”, el bulgaro los desarrolla detalladamente en la asignatura
Teoria musical y solfeo. (La tabla pag.172, asignatura Teoria musical y

solfeo)

Segun mi opinidon, las diferencias entre ambos planes de estudio no
residen, en muchas ocasiones, (contenidos de 1 a 10) tanto en los
contenidos, como en su tratamiento, el tiempo que se les asigna y la
profundidad de su estudio. El plan de estudios Bulgaro ofrece una mayor
posibilidad de profundizacién, por horas de dedicacion y por Ila
distribucién de sus contenidos en cuatro asignaturas globales; insiste
asimismo en la formacion de capacidades y aptitudes ‘“capacidades
musicales especificas y generales”, “capacidades ritmicas... y formas de su
trabajo”, “desarrollo de las capacidades motrices e interpretativas”... entre

otros ejemplos. Y en cualquier caso se refiere no solo al desarrollo de las
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capacidades de los nifios, sino también, como algo importante e
imprescindible, al desarrollo de las capacidades musicales de los futuros
maestros. Lo que estd ausente en el curriculo bulgaro es el tema de las
aportaciones metodolégicas de Orff, Kodaly, Martenot, Dalcroze, Willems,

y Ward entre otros. (Contenido 9).

Algunos contenidos de gran importancia en el curriculo bulgaro, no se
mencionan en el espaiol, como por ejemplo, el tema del folclore. El
folclore bulgaro con sus compases irregulares, con sus modos especificos o
sus danzas y rituales, es la materia prima tanto en la educacion musical de
los maestros, como podemos comprobar tanto aqui como en el Curriculo
educativo de la educaciéon musical en infantil del Ministerio de Cultura y

mas adelante en la segunda parte de nuestro trabajo.

El folclore es la base de una asignatura como Juegos musicales, donde
ademas de danzas folcloricas se estudian otros estilos junto con la

didéctica necesaria para ensefiarlos a los nifos.

En el curriculo bulgaro se advierte una preocupacion por la creatividad
de los niflos y se contemplan medios para su estimulacién y desarrollo. Se
considera el diagnoéstico musical una condiciéon imprescindible para la
eficacia del trabajo pedagogico, se estudia su procedimiento como base
para la planificacién de las actividades del curso. Se intenta garantizar la

consecuencia pedagdgica del proceso ensefianza-aprendizaje.

En definitiva, el curriculo bulgaro abarca algunos contenidos més, pero
la mayoria de los de ambos planes de estudio basicamente coinciden. Lo
que personalmente percibo es que la planificacion espafiola pretende
principalmente informar, ofrecer conocimientos a sus estudiantes, a
diferencia de la bulgara que pretende formar capacidades musicales y
didéacticas, respuestas didacticas directas a situaciones musicales
contempladas directamente en el curriculo educativo de educacion musical

propuesto por el Ministerio de ciencia y educacion del pais.
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CAPITULO II DISENO DE LA INVESTIGACION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

1. CONSIDERACIONES PREVIAS

La investigacion que presentamos estd dirigida a conocer propuestas
didacticas de musica en las escuelas infantiles de Espafia, especialmente en
la comunidad de Madrid, y de Bulgaria, donde se centra fundamentalmente

en Sofia' y en la parte norte del pais. (Ver Anexo II)

Como se ha presentado en el primer capitulo, la ensefianza de la musica
esta considerada, aunque de diferente forma, en los curriculos educativos

de cada pais.

Se trata de un estudio paralelo entre los dos paises. Para su realizacion
hemos sometido los dos sistemas educativos a los mismos criterios de
investigacion. Hicimos las mismas preguntas, los mismos interrogantes y
nos planteamos los mismos objetivos. El resultado es de dos realidades
distintas, pero también con puntos comunes, de las que hemos resaltado las
diferencias y las igualdades en tablas y graficos comparativos. Con éstos
no pretendemos crear conflictos entre los dos sistemas, sino la

complementacion y la mejora de ambos.

Existen algunos trabajos sobre la ensefianza de la musica en Infantil,
pero no antecedentes sobre el tema propuesto en esta tesis, que trata de
averiguar como se ensefa la musica en las escuelas infantiles de Espafa y

Bulgaria y la preparacion del profesorado para tal fin.

Con el estudio paralelo realizado en los dos paises pretendemos dar dos
visiones distintas de educacion musical en las escuelas infantiles. Partimos
de la diferente consideracién de la educacion musical en los curriculos

educativos de los respectivos ministerios, contenido expuesto 'y

" He optado por poner el nombre de la capital bulgara tal como se pronuncia en bulgaro para mayor
autenticidad, sin tilde en la i.
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desarrollado en nuestro primer capitulo (pag.65-108) y de un planteamiento
muy distinto en cuanto al profesorado y su preparacion académica. (pag.

132-196)

Hemos pretendido averiguar en la investigacién coémo influyen estas
diferencias en la imparticion de la musica en las escuelas infantiles de
Espafia y Bulgaria utilizando para ello una muestra de veinte escuelas

infantiles de cada pais.

2. PREOCUPACIONES E INTERROGANTES

Antes de abordar un trabajo de investigacidon sobre la ensefianza musical
en la educacion infantil, nos plantearemos una serie de interrogantes
iniciales con el fin de lograr una mayor concrecion en el trabajo de campo
a realizar. Las siguientes constituyeron una primera aproximacion al

extenso tema que nos preocupa:

N°l. (Existe en el disefio curricular de educacion infantil una atencidén
especifica a la enseflanza musical, o por el contrario, ésta forma
parte de un modo circunstancial de las diversas actividades que

realizan los maestros en sus propuestas didacticas?

N°2 ;La ensefianza musical en las escuelas infantiles esta considerada
como elemento formativo esencial de la formacién global del nifio o

por el contrario es considerada como un complemento no formativo?

N°3 (La practica musical en las aulas infantiles es reflejo de una aplicacion
de la musica acorde con el curriculo establecido por los Ministerios
de Educacion de ambos paises o mas bien depende de la voluntad del

profesor?
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N°4 ;En los planes de estudio de formacion inicial de los futuros maestros
de educacion infantil, se presta atencion adecuada a la educacion

musical?

N°5 (Les es suficiente su preparacion inicial para responder a la demanda
del curriculo o sienten la necesidad de mas formacion musical una

vez terminados sus estudios iniciales?

N°6 ;(Qué¢ actividades se desarrollan en el aula de los centros de Educacion

Infantil para la educacion musical?

N°7 ;Qué cualidades se pretenden cultivar a través de las actividades

musicales?

N°8 (La metodologia que utiliza el maestro de Educacion Infantil para la
enseflanza musical estd influida por las metodologias actuales o el
desarrollo de las clases las realiza a través de una metodologia

propia?

N°9 ;Responde la enseflanza de musica a la necesidad de musicalizar la

sociedad?

3. FINALIDADES Y OBJETIVOS

Los objetivos que abordamos en este trabajo tratan de dar respuesta a
los interrogantes que nos planteamos anteriormente. Se trata de estudiar la
ensefianza musical en las escuelas infantiles en Espafa (Comunidad de
Madrid) y de Bulgaria. En un primer momento podemos encontrar el tema
complejo y difuso, la formacidon y definicion de las distintas categorias

clarifican el objetivo del estudio.

Objetivo nuclear de la investigacion: Conocer la propuesta didactica

que bajo el punto de vista de la educacién musical adoptan los maestros

-201 -



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

especialistas de educacidon infantil en la comunidad de Madrid (representa a

Espafia) y en Bulgaria.

Los objetivos derivados que nos proponemos en el trabajo se pueden

agrupar de la siguiente forma:

Objetivo N°1:

Objetivo N°2:

Objetivo N°3:

Objetivo N°4:

Objetivo N°5:

Conocer los distintos enfoques de educaciéon musical que

utilizan los educadores infantiles.

Detectar el grado de implicacion de la ensefianza musical

como elemento formativo en la educacién global del nifo.

Conocer el curriculo educativo musical, su interpretacion

por los educadores infantiles y su aplicacién en el aula.

Conocer la formacion pedagdgica musical de los educadores
infantiles y las fuentes donde han adquirido los
conocimientos didadcticos que aplican en las escuelas

infantiles.

La deteccion de posibles insuficiencias en la formacion

profesional inicial relacionadas con la educacion musical.

Objetivo N°6: Conocer las actividades musicales que con mas frecuencia se

Objetivo N°7:

Objetivo N°8:

desarrollan por los educadores infantiles y los fines que se

persiguen con ellas.

Averiguar los fines que persiguen los educadores a través de

las actividades musicales.

Comprobar la influencia de los métodos actuales de

educacidn musical en la ensefianza de la musica en infantil.
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Objetivo N°9: Determinar el grado que estas enseflanzas influyen en
musicalizar la sociedad y a la formacion personal de cada

nifio para el futuro.

A lo largo del presente trabajo trataremos de proponer sugerencias para
futuras investigaciones desde la experiencia que nos haya podido

proporcionar el desarrollo empirico efectuado en nuestra investigacion.

4. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
ADOPTADA

La metodologia de la recogida de datos ha sido condicionada por las
posibilidades de acceso a los datos que nos han interesado. Queremos
anotar las dificultades que se nos han presentado en el trabajo de campo y
también agradecer a todas las personas que participaron con sus

aportaciones en la investigacion.

A Bulgaria he tenido que viajar en dos ocasiones para la recogida de la
informacion relacionada con el primer capitulo (curriculo educativo y
formacion de profesorado) y otra vez para realizar las encuestas. He
contado con la ayuda de amigas que tienen acceso a los materiales que me
interesaban y me facilitaron el contacto con personas — el profesorado que
me interesaba - especialmente con Galunka Kaloferova, experta en
educacion musical en la educacion general e Inspectora en el Ministerio de

Educacion y Ciencias de Bulgaria.

Los cuestionarios de la encuesta se realizaron en parte por correo con la
colaboraciéon de mis padres y de mis amigas que viven en Bulgaria. He
tenido dificultades anadidas en las traducciones. Aunque el bulgaro es mi
lengua materna, la traduccion al espafiol ha sido muy complicada por no

existir una equivalencia entre algunas expresiones y algunos términos y
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conceptos entre ambos idiomas. En muchas ocasiones la traduccidén exacta

no se entendia en espafnol y he tenido que adaptarla lo mejor posible.

Sin embargo en Madrid he tenido dificultades de otro tipo en la
recogida de los datos. La dificultad ha consistido en que el profesorado
que no me conoce desconfiaba a la hora de responder a mis preguntas. Fue
un curso, “Didactica de la musica en Infantil”, que imparti en el Centro de
Apoyo al Profesorado (CAP) de Coslada, el que me abrio la puerta de
acceso al profesorado infantil, y en este aspecto agradezco la colaboracion
de la responsable de este CAP Inmaculada Diaz, y también en consecuencia
al CAP de Collado Villalba, que me ayudaron a difundir los cuestionarios

de la encuesta.

Se devolvieron cumplimentados menos de la mitad de los cuestionarios
repartidos. En ocasiones me encontraba con las excusas de los maestros
invitados a participar que no tienen tiempo o con la respuesta directa de

que no les interesaba.

En la primera fase de la investigacién, desarrollada bajo los
presupuestos tedricos y metodolégicos de la perspectiva cuantitativa,
hemos pretendido obtener un sondeo exploratorio del estado actual de la
ensefianza musical en las escuelas infantiles de Espafa y Bulgaria mediante
la aplicacion de una encuesta. El fin es el de obtener un conocimiento

profundo y preciso del tema investigado.

Una vez obtenidos los datos de la primera fase hemos procedido a su

analisis y a un estudio comparativo.

El desarrollo metodoldégico, como queda justificado, esta fundamentado
en la investigacidon cuantitativa con el uso de la técnica de recogida de
informacion mediante la aplicacion de un cuestionario en las escuelas

infantiles de Espafia y Bulgaria.
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5. APLICACION DE UN CUESTIONARIO EN LAS
ESCUELAS INFANTILES DE ESPANA Y
BULGARIA. FASES DE LA INVESTIGACION.

Las fases en que hemos dividido esta investigacion han sido las

siguientes:
A) Fase preactiva.
e Informacion previa.

Como ya se reflej6 en la metodologia de la investigacion adoptada,
hemos buscado personas de nuestro entorno que pueden ponernos en
contacto con maestros infantiles para aplicar el cuestionario reflejado
en el anexo I. Como referentes en Espafia hemos utilizado los maestros
infantiles que acudieron a cursos de formacién organizados por los
centros de Apoyo al Profesorado de Coslada y de Collado Villalba en el
ano escolar 2003-2004. En Bulgaria igualmente se han utilizado
principalmente personas que acudieron a cursos de formacion del
profesorado organizados por el Ministerio de Educacion y Ciencia o

amigas, compaieras de estudio y familiares.
e Seleccion de centros.

No han sido especialmente seleccionados. En Espafa se han
considerado centros de la Comunidad de Madrid y en Bulgaria un
abanico de centros repartidos por el pais como viene reflejado en el

anexo II.
e Objetivos pretendidos.
Quedan expuestos en las paginas 202.

e Materiales, recursos y técnicas.
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Los materiales incluyen por nuestra parte una carta de presentacién y un
cuestionario basado en los objetivos iniciales propuestos y el
cuestionario que consta de 30 preguntas donde se pretende recoger las
opiniones de los maestros infantiles en Espafia o de los profesores de
musica en Bulgaria sobre la ensefianza musical en los centros de

educacion infantil. (Anexo I)

e Temporalizacion.

La temporalizacion de campo ha durado el curso académico 2003-2004
desde el inicio del reparto de los cuestionarios hasta la recogida de los

mismos en ambos paises.

B) Fase interactiva. Procedimiento y desarrollo del estudio.

e Aplicacidon del cuestionario.

Corresponde al trabajo de campo realizado. Mediante una carta de
presentacion explicativa de la investigacion a realizar se han dirigido
los cuestionarios a los maestros infantiles en Espafia y a los profesores

de musica en Bulgaria personalmente a cada uno.

e Recogida de los cuestionarios.

De los cuestionarios repartidos, entre 40 y 50 en Espafia, se han
devuelto cumplimentados 20 en total. En Bulgaria no se han perdido
cuestionarios, se entregaron y recogieron 20. Las encuestas de Bulgaria
se hicieron después de las de Espafia y se busco el mismo numero de

participantes.

C) Fase posactiva.

e Flaboracidon del informe.
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Una vez recibidos todos los cuestionarios se procede al ordenamiento de
los datos obtenidos, al ordenamiento estadistico por paises, al estudio

comparativo y a una valoracion critica de los resultados obtenidos.
5.1. LA MUESTRA. CARACTERISTICAS.

La muestra obtenida ha sido de 20 profesores de cada pais, ya que

queremos obtener unos resultados paralelos.

Para la aplicacion del cuestionario hemos tenido en cuenta a Cohen y
Manion (1990:132), que en su libro citan Hoinville y Jowell?, segun los
cuales son tres los prerrequisitos necesarios para el disefio de cualquier

encuesta:
1) La especificacion de la finalidad exacta de la investigacion;
2) la poblacion sobre la que se va a centrar; y
3) los recursos que estan disponibles.

La finalidad exacta de nuestra encuesta tratard de responder al objetivo

nuclear de la investigacion y a los objetivos derivados de él.

La poblacion sobre la que se centrara nuestra encuesta es la de aquellos
maestros de educacion infantil a los que podemos acceder a través de
contactos de conocidos de forma gratuita y colaboradora. Geograficamente

determinan la Comunidad de Madrid y Bulgaria.

De acuerdo con los factores de gasto, tiempo y accesibilidad, nuestra
muestra (o sea, el grupo de poblacion del que vamos a obtener la
informacion representativa del conocimiento de la poblacidén investigada)

sera de conveniencia. Segin Cohen y Manion (1990:138):

 Hoinville, G. y Jowell,R.,Survey Research Practice. Heinemann Educational Books, Londres, 1978
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El muestreo de conveniencia — o como alguna vez se le llama,
muestreo accidental — consiste en elegir los individuos mas proéximos
para servir como informantes y continuar este proceso hasta que se haya
obtenido el tamafio requerido de muestra.

La representatividad se puede contrastar mediante los siguientes tipos

de muestra: muestra invitada, muestra aceptante y muestra productora.

La muestra invitada incluye en Espana 59 personas. En Bulgaria

coincide con la muestra aceptante y es de 20 personas.

La muestra aceptante en nuestro caso coincide con la muestra
productora. Es el resultado de los maestros que contestan el cuestionario y
estd formada en Espafia y en Bulgaria por 20 personas. Su procedencia de

la muestra invitada es como indicamos a continuacion.

La muestra productora son en total 20 maestros de Educacion Infantil

en Espafia y 20 especialistas de Educacion Infantil de Bulgaria.

Cuando nos referimos a la muestra aceptante o muestra productora de
datos es el resultado de los participantes que contestaron el cuestionario,
en total 20 por pais, de los cuales contamos con datos que nos aportan el

instrumento aplicado, es decir, el cuestionario del anexo I.

Para nuestra investigacion hemos utilizado el muestreo por grupos o
conglomerado. Este muestreo se aplica, segun Arnal, del Rincon y Latorre
(1992:24), cuando los individuos de la poblacién componen un grupo
natural o conglomeracion. En nuestro caso, la unidad de la muestra es el
grupo de encargados para la ensefianza de musica en las escuelas infantiles

en Espafia y Bulgaria.

Se aplica la seleccion aleatoria que pretende investigar a los

conglomerados y no a los individuos que los componen.

La utilizacion de los procedimientos aleatorios en nuestro muestreo

ayuda a garantizar una representatividad de la muestra, pero segin
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Kerlinger (1985:37) por ello no es wuna garantia total de su

representatividad de la poblacion que se ha extraido.

Otra cuestion que nos ha preocupado es el tamafio de la muestra. Segun
Cohen y Manion (1990:140) el tamafio correcto de la muestra depende del
proposito del estudio y de la naturaleza de la poblacion expuesta al

€xamen.

5.2. TECNICA DE RECOGIDA DE DATOS

En nuestra investigacion utilizaremos el método descriptivo empleado
mas comunmente en investigacion educativa: la encuesta. Con ella se

reunen datos relacionados con la descripcidon de las condiciones existentes.

La forma elegida es el cuestionario.

El cuestionario es una forma de investigacion cuantitativa. En nuestro
caso se reconoce su utilidad como modo de recogida de informacion y
como punto de partida para un estudio paralelo de dos realidades
educativas, de Bulgaria y Espafia, donde utilizaremos también Ila

investigacion descriptiva.

Pero en la investigacion trataremos de ir mas all4 de la mera descripcion
intentando llegar a la comprensidon e interpretaciéon de la informacion

recogida.

5.3. JUSTIFICACION DEL CUESTIONARIO

Para la encuesta de educacion la técnica mas utilizada es el cuestionario
con el fin de que las personas a las que va dirigida puedan expresar su

opinion, conocimientos y valoraciones relativas al objetivo determinado de

la investigacion.
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Nuestro cuestionario lo constituyen 30 preguntas que tratan de obtener

informacion para la investigacion.

El cuestionario ha sido realizado para ser aplicado a los responsables de
impartir la educacién musical en las escuelas infantiles de Espana y
Bulgaria. Estos son los maestros especialistas en Educacion Infantil en
Espafia y especialistas de pedagogia musical en Bulgaria. Se han utilizado
términos adecuados para cada idioma tratando que sean comprendidos por

los maestros de cada pais.

El cuestionario estd acompafiado por una carta de presentacion que
explica el proposito de la encuesta, la importancia de la colaboracion al
informante y asegura la confidencialidad. El cuestionario y la carta de

presentacion estan incorporados en el anexo.

5.4. PROCESO DE ELABORACION DEL CUESTIONARIO

Para el disefio de nuestro cuestionario hemos tenido en cuenta las
siguientes propiedades, que segun Davidson, J.> un cuestionario ideal debe

tener:(Cohen y Manion, 1990:142)

Es claro, sin ambigiiedades, y realizable uniformemente. Su disefio
debe minimizar los errores potenciales de los informantes...y
codificadores. Y supuesto que la participacion de la gente es voluntaria,
un cuestionario tiene que ayudar a atraer su interés, animar a su
cooperacion y a extraer las respuestas lo mas cerca posible a la verdad.

Una vez que ya hemos identificado los temas subsidiarios de interés en
la encuesta y los detallamos en items, nuestra tarea se centrd en estructurar

el cuestionario en si mismo.

3 Davidson, J., Outdoor Recreation Surveys: The design and Use of Questionnaires for Site
Surveys (Countriside commision, Londres, 1970).
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Nuestro esfuerzo se concentr6 en aspectos que consideramos al igual
que Hoinville y Jowell*: el aspecto facil y atractivo del cuestionario,
claridad en la redaccion y simplicidad en su disefio, asi como una

distribucion de contenidos que asegure una cooperacion dptima.
5.5. ELECCION DE LAS PREGUNTAS. CRITERIOS.

La utilidad de la encuesta depende fundamentalmente del tipo de las
preguntas y de su formulacion escrita. Por este motivo hemos redactado las
preguntas en forma interrogativa de las variables empiricas o indicadores

respeto a las cuales nos interesa obtener informacion.

Al redactar las preguntas nos hemos preocupado de coordinarlas con los
objetivos de la investigacion, por eso elaboramos una tabla de relaciones

entre los objetivos y los contenidos de las cuestiones.
En el cuestionario existen los siguientes tipos de preguntas:

Las preguntas de identificacion estan relacionadas con el tipo de centro,
edad, sexo, titulacion, especialidad, experiencia docente. Incluyen las

preguntas 1, 2, 3,4, 5y 6.

- Las preguntas de contenido son las relacionadas con los temas
sustantivos de la investigacion 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18,
19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29 y 30.

- Las preguntas cerradas son las que s6lo dan opcion de respuestas SI o
NO, recogiendo expresamente solo dos opciones posibles de respuestas.

Lo constituyen las preguntas 17, 18, 19, 24, 27 y 30.

- Las preguntas abiertas se utilizaron para dejar libertad al encuestado

para expresar su opinion en relacion con algin aspecto didactico,

4 Hoinville, G., y Jowell, R.: op.cit.
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normalmente cuando se espera una respuesta claramente subjetiva. De

este tipo son los nimeros: 7, 8, 12, 13, 15, 17, 18, 19, 21, 24 y 27.

- Las preguntas de tipo categorizado con respuesta en abanico presentan
como respuesta una serie de opciones entre las que el encuestado debe
elegir. Estas preguntas facilitan la elaboraciéon de las respuestas. En
varias ocasiones hemos optado por dar una alternativa abierta con

» o«

“otros”, “indiquelos”. De este tipo son las preguntas ntimeros 4, 10, 11,

21, 25.

- Las preguntas informativas facilitan la conceptualizacién del trabajo.
Ellas aportan informacién sobre el modelo de ensefianza adoptado por el
educador infantil desde su percepcién en el aula. Las preguntas que
pertenecen a este tipo son las nimeros 8, 9, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19,

21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29 y 30.

- Las preguntas de opinion son subjetivas y exigen siempre la toma de
posicion personal y un grado de reflexion por parte del encuestado. Las
hemos utilizado para descubrir lo que piensan los encuestados sobre
distintos aspectos de la ensefianza musical. Las preguntas de este tipo

son las niimero 7 y 12.

- Las preguntas de bateria son conjuntos de preguntas sobre la misma
cuestion, que se complementan entre si y enfocan diversos aspectos de
una cuestion. De este tipo son los numeros 8 y 9; 10 y 11; 13 y 14; 15y

16; 22 y 23; 26, 27 y 28; 29 y 30.

5.6. ORDENACION DE LAS PREGUNTAS

En la ordenancion hemos buscado la alternancia entre las de mayor

reflexiéon o implicacion personal del encuestado con otras mas objetivas y

faciles de responder.
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El cuestionario comienza por preguntas de identificacién siguiendo con
el conjunto de preguntas sustantivas que intentan dar respuesta a las
categorias de la investigacién y agrupamos en baterias las preguntas

relativas a distintos puntos objetivos de la misma.

5.7. CATEGORIAS PARA EL ANALISIS DE DATOS

Las categorias se han elaborado a partir de los objetivos. Son los

siguientes:
I Perfil del docente y contexto de la ensenanza.
11 Concepcion curricular.

IIl.  Concepcion metodologica.

V. Contenidos y objetivos de la ensefianza musical.

4 Enserianza de contenidos de educacion musical.

VI Actitud ante las actividades de musica.

VII. Causas por las que no se ensefia musica.

VIII. La musica en las fiestas infantiles.

IX.  La atencion del D.C.B. a la educacion musical en infantil.

X. Conocimientos sobre educacion musical.

XI.  Participacion de los profesores en actividades relacionadas con

la educacion musical.
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SISTEMA DE CATEGORIAS PARA EL ANALISIS DEL
CUESTIONARIO

I. PERFIL DOCENTE Y CONTEXTO DE LA ENSENANZA.

VARIABLES N° de pregunta
Tipo de centro 1
Edad 2
Ciclos en los que imparte educacion infantil 3
Titulacioén y especialidad 4
Planes de estudio de la titulacién de maestro 5
Experiencia docente en educacion infantil 6

II. CONCEPCION CURRICULAR.

VARIABLE N° de pregunta

Contenidos de educacidon musical que considera

mas importantes en la formacion de los nifios
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[II. CONCEPCION METODOLOGICA.

VARIABLES N° de pregunta

M¢étodos que utiliza con mas frecuencia 8

Dénde adquirié los conocimientos de estos

métodos

IV.CONTENIDOS Y OBJETIVOS DE LA ENSENANZA MUSICAL.

VARIABLES N° de pregunta

Valoracion de contenidos de la educacidon musical 10

La aportacion de los contenidos en la formacion
11
musical del nifio

Objetivos de las actividades musicales 12

-215-



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

V. ENSENANZA DE CONTENIDOS DE EDUCACION MUSICAL.

VARIABLES N° de pregunta
Canciones infantiles. Tipos 13
La cantidad de canciones que se ensefa 14
Juegos y danzas infantiles 15
La cantidad de danzas que se ensefla 16
Instrumentos musicales infantiles 17
Audiciones. Tipos 18
Improvisaciones, creaciones, composiciones 19

VI.ACTITUD ANTE LAS ACTIVIDADES DE MUSICA.

VARIABLE N° de pregunta

Actitud ante las actividades musicales 20
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VII. CAUSAS POR LAS QUE NO SE ENSENA MUSICA.

VARIABLE

N° de pregunta

Causas por las que no se ensefian canciones,

danzas o instrumentos

21

VIII. LA MUSICA EN LAS FIESTAS INFANTILES.

VARIABLES

N° de pregunta

La importancia de la musica en las fiestas

infantiles

22

La participacion de los nifios con actividades

musicales en las fiestas infantiles

23

IX.LA ATENCION DEL DISENO CURRICULAR BASE A

EDUCACION MUSICAL EN INFANTIL.

VARIABLES

N° de pregunta

Consideraciones sobre la atencién del Diseno

Curricular Base a la educacion musical en infantil

24
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Contenidos de educacion musical que se deben )5
potenciar

X. CONOCIMIENTOS SOBRE LA EDUCACION MUSICAL.

VARIABLES N° de pregunta

Adquisicion de conocimientos de musica y

26
educacién musical
Consideraciones sobre lo aprendido de musica y

27
educacién musical
Aspectos en la educacién musical que se han

28

descuidado en la formacidn inicial

XI.PARTICIPACION DE LOS PROFESORES EN ACTIVIDADES
RELACIONADAS CON LA EDUCACION MUSICAL.

VARIABLES N° de pregunta

Cursos de musica que han recibido en la formacién "
de postgrado

Participacién en seminarios o grupos de
30
innovacioén musical
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A continuacidén presentamos una tabla donde se pueden apreciar las
relaciones entre las preocupaciones e interrogantes que nos hemos
planteado, los objetivos de la investigacion y las categorias de preguntas de

la encuesta;:

Categoria
Preguntas e interrogantes Objetivos de
preguntas
Cuestion nucleo: Objetivo nuclear:
(Como es la enseflanza musical Conocer la propuesta
en las escuelas infantiles en didactica que bajo el punto de
Espafia y Bulgaria? vista de la educacion musical
adoptan los maestros
Preocupaciones e especialistas de educacion
) Objetivos derivados:
1. (Existe en los planes de
estudio de educacion infantil 1. Conocer los distintos L 1V
una atencion especifica a la enfoques de la educacién T
ensefianza musical o, por el musical que utilizan los

contrario, ésta forma parte de un |educadores infantiles.
modo circunstancial de las
diversas actividades que
realizan los maestros en sus

propuestas didacticas?

N . 2. Detectar el grado de
2. (La enseflanza musical en las I, IV

. . _|implicacién de la ensefianza
escuelas infantiles esta
) musical como elemento
considerada como elemento
. .. |formativo de la formacién
formativo de la formacién

e global del nifo.
global del nifo o por el
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contrario es considerada como

un complemento no formativo?

3. (La practica musical en las
aulas infantiles es reflejo de una
aplicacion de la musica acorde
con el curriculo establecido por
el MEC o mas bien depende de

la voluntad del profesor?

4. (En los planes de estudio de
formacion inicial de los futuros
maestros de educacion infantil,
se presta atencion adecuada a la

educacion musical?

5. ¢(Resulta suficiente la
preparacion inicial para
responder a la demanda del
curriculo o sienten la necesidad
de mas formacién musical una
vez terminados sus estudios

iniciales?

6. (Qué actividades se
desarrollan en el aula de los
centros de Educaciéon Infantil
para la educacion musical y
como se disefian por el

educador?

3. Conocer el curriculo
educativo musical, su
interpretacion por los
educadores infantiles y su

aplicacion en el aula.

4. Conocer la formacion
pedagogica musical de los
educadores infantiles y las
fuentes donde han adquirido
los conocimientos didacticos
que aplican en las escuelas

infantiles.

5. La deteccion de posibles
insuficiencias en la formacion
profesional inicial
relacionadas con la educacion

musical.

6. Conocer las actividades
musicales que con mas
frecuencia se desarrollan por
los educadores infantiles y los

fines que persiguen con ellos.

IL, IV, IX

I, X, XI

VIIL, X
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7. (Qué cualidades se pretenden
cultivar a través de las

actividades musicales?

8. (La metodologia que utiliza
el maestro de Educacion Infantil
para la ensefianza musical esta
influida por las metodologias
actuales o este desarrollo de las
clases se realiza a través de una

metodologia propia?

9. (Responde la ensefianza de
musica a la necesidad de

musicalizar la sociedad?

7. Averiguar los fines que
persiguen los educadores a
través de las actividades

musicales.

8. Comprobar la influencia de
los métodos actuales en la
ensefianza de musica en

Educacion Infantil.

9. Determinar el grado de que
estas ensefianzas influyen en
musicalizar la sociedad y en la
formacion personal de cada

nifio para el futuro.

v

II1

V, VIII

5.8.

El conjunto de muestra estd constituido por 40 profesores: 20 de la
Comunidad de Madrid (Espana) y 20 de diferentes ciudades de Bulgaria
(anexo II), encargados de impartir la educacién musical en las escuelas

infantiles. En el caso de Espafia son maestros con la especialidad infantil y

los de Bulgaria, pedagogos musicales.

En el analisis de los datos, los resultados se presentan en muchas

ocasiones con ilustraciones en forma de graficos y cuadros, atendiendo
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tanto a una exposicion global y de sintesis como al reflejo particular de las

diferencias significativas encontradas.

Las tablas de frecuencia y porcentaje las hemos elaborado con el
programa SPSS y se encuentran al final del trabajo, en el Anexo III. Para la

presentacion de los graficos se ha utilizado el programa Excel.

5.9. ANALISIS DE LA ENCUESTA POR CATEGORIAS EN
ESPANA

1. Perfil del docente y contexto de la ensefianza.

Pregunta N°1: Tipo de centro

El 100% de las escuelas infantiles encuestadas son de cardcter publico.

(anexo III; tabla de frecuencia 1; Grafico E.1)

Escuelas

puablicas
100%

Grafico E.1 Tipos de escuelas infantiles
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Los veinte participantes organizados por centros y municipios podemos

verlos en la tabla siguiente:

Nombre del centro N° de Municipio
Duque de Alba 3 Loeches
Manantial 1 Galapagar
Las Veredas 1 Colmenarejo
Casa de nifios de Collado Mediano 1 Collado Mediano
Virgen de la Paz 1 Collado Mediano
San Sebastian 1 Cerceda
El Paralelo 1 Alpedrete
C.P.E.I. San Miguel Arcangel 1 Moralzarzal
C.P.E.L Franf:isco Tomas y ) Velilla dct San
Valiente Antonio
E.I. La Canada 1 Coslada
C.P. Amor Hermoso 1 Coslada
El Olivo 1 Coslada
C. P. Menéndez Pidal 1 Coslada
C.P. Daniel Vazquez Diaz 2 Collado Villalba
Sin especificar el centro 2 Collado Villalba
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Pregunta N°2: Género y edad de los encuestados

La participacion en la encuesta por géneros es de 19 mujeres y 1
hombre. Esta diferencia es representativa: hay muchos menos hombres que
mujeres dedicados a la educacién infantil. (anexo III; tabla de frecuencia 2;

Grafico E.2)

Hombres
5%

Mujeres
95%

Grafico E.2 Género

La edad media del profesorado es de 35,9. Su distribucion por edades se
ve reflejada en el siguiente grafico. Observemos que en la encuesta
participan representantes de todas las edades, con un 55% entre 25 y 35

afios. (anexo III; tabla de frecuencia 3; Grafico E.3).

46.50 51-55 20-25
5% 5% 5%

41-45 anos
15%

26-30 anos
25%

36-40 anos 31-35 aios
30% 15%

Grafico E.3 Edad
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Pregunta N°3: Ciclos en los que imparte educacion infantil

Atendiendo a los intereses de la investigacion, hemos organizado en 4
grupos, segun la edad de los nifios, los ciclos en que los maestros infantiles
imparten su docencia. Los maestros han sefialado los ciclos de Educacion
infantil que han impartido a lo largo de su carrera y no sélo los que
imparten en la actualidad. Esta es la razén por la que no coincide el
numero de participantes con el nimero de los ciclos infantiles. Esto no
influye en la investigaciéon porque con la pregunta se ha pretendido
calcular la experiencia de los encuestados. Los resultados se recogen en el

Grafico E4. (anexo III; tablas de frecuencia 4, 5, 6 y 7)

5-6 anos

6,5 d 4-5 anos

Frecuencia

Grafico E. 4 Cursos en los que imparte educacion infantil

Pregunta N°4: Titulacion v especialidad

La mayoria de los encuestados dice tener el titulo universitario de 1°
Ciclo, que representa el 75% de todos los participantes. Del 25% restante
tres pertenecen al segundo ciclo de educacion universitaria (uno de ellos
con los dos ciclos). Otros dos poseen el titulo de Educador Infantil. (anexo

I11; tablas de frecuencia 8, 9, 10 y 11; Grafico E.5)
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10%

B Universitarios 1° ciclo
10%
O Universitarios 2° ciclo

H Universitarios 1°y 2° ciclo

O Educador infantil

Grafico E. 5 Grado de estudios de Educacion Infantil

Pregunta N°5: Planes de estudio de la titulacion de los maestros

Las titulaciones de los maestros infantiles que responden a esta
pregunta (hay dos sin responder) pertenecen a los planes de estudio de
1971 y de 1991. Los de 1991 son 10 (de ellos 9 en especialidad Infantil y 1
en Primaria).Las titulaciones que responden a los planes de estudio de
1971 son 8 y son mdas diversas: 5 son de especialidad Maestro de
Educacion Infantil, 1 con Magisterio y el 2° ciclo de Humanidades, y 2
tienen titulacion de 2° ciclo universitario con la especialidad de Filologia.
Los que no sefalan sus planes de estudio son los Educadores de educacion

infantil. (anexo III; tablas de frecuencia 12, 13 y 14; Grafico E.6)

Queremos aclarar que todas las personas que participaron en nuestra
encuesta han superado las oposiciones para Maestro Infantil y trabajan

como tales en escuelas infantiles. Lo aclaramos porque existen dos
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personas que son de la especialidad de Filologia, pero que en su momento

aprobaron sus oposiciones y trabajan como maestros infantiles.

10%

M 1991 Magisterio 10%

W 1971 Magisterio
5%
O 1971 Magisterio y

Ciencias Humanas

B 1971 Filologia

50%

0 No contesta

Grafico E.6 Planes de estudio que han cursado los maestros.

Pregunta N°6: Experiencia docente en la Educacion Infantil

La experiencia docente en la ensefianza de Educacion Infantil es la

siguiente:

1 a5 afos 7 maestros

6 a 10 afos 4 maestros
11 a 15 afios 6 maestros
16 a 20 afos 1 maestro
no contestan 2 maestros

-227 -



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

La media de los 18 participantes que contestaron es de aproximadamente 8
afios. La experiencia docente de los entrevistados oscila entre 1 y 10 afios
(55%) y solo una persona lleva mas de 15. (anexo III; tabla de frecuencia 15;

Grafico E.7)

10%

30%

20%

O1aS5ainos M6al0 011 al15 016 a20 HENo contesta

Grafico E.7 Experiencia docente en educacion infantil

1 Concepcion curricular

Pregunta N°7: Contenidos de educacion musical que considera mds

importantes en la formacion de los nifios

Los datos que han aportado los encuestados respecto al valor formativo
de los contenidos musicales son extensos. Se trata de una de las preguntas
abiertas del cuestionario y el numero de respuestas ha sido de 57. De los
contenidos que el maestro utiliza en su docencia musical nos hemos
interesado primeramente en aquellos que, segin su opinidén, tienen una
mayor influencia en la formacion global del nifio — el principal objetivo de

la educacidn infantil sefialado en el curriculo educativo.
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Las respuestas las hemos resumido y presentado en el siguiente Grafico
E.8 (anexo III; tablas de frecuencia 16 y 17). Podemos agrupar los
resultados en 5 grupos, los contenidos considerados mas formativos

relacionados con las actividades:

e De percepcion musical, entre ellos la realizacién de audiciones, la
percepcidn auditiva, la discriminacion de sonidos y ruidos, la musica de

relajacion.

e De interpretacion musical, donde entran el canto y las canciones, los
movimientos con musica, las danzas y los bailes, las posibilidades

sonoras del cuerpo, los juegos.

o De creatividad, casi ausentes, sO0lo una persona reconoce las
improvisaciones como contenido formativo, pero también es verdad que
en todas las actividades musicales esta implicado diferente grado de

creatividad.
e De conocimientos conceptuales como las cualidades del sonido.

e Globales, como el disfrute musical, estimulaciéon de los sentidos,

psicomotricidad.

Se puede observar que los contenidos mas valorados, 32 respuestas, son
los relacionados con las actividades de interpretacion musical,
representada por la expresion corporal, los bailes y las danzas, 12, el canto,
la educacién vocal y las canciones, 8, la percepcion, 1, de ritmo, 8, y
juegos, 3. Menos, pero también muy valorados, son los relacionados con la
percepcion musical, 18 repuestas en total, incluyendo la percepcion
auditiva, 8 respuestas, ruidos, silencios, sonidos de la vida diaria, 3,
musica de relajacion, 3, oido musical y discriminacioén auditiva de sonidos,
3, y la percepcion, 1. Los otros tres grupos de contenidos tienen menos
importancia. En cuanto a los contenidos conceptuales, 3 respuestas en

total, acogen los conocimientos de los instrumentos musicales, 2, y los de
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cualidades del sonido, 1. Los contenidos globales suman 3 respuestas, el
disfrute musical, 1, la estimulaciéon de los sentidos, 1, y la psicomotricidad,
1. La actividad creativa es la menos valorada, representada por 1 respuesta

que comprende las improvisaciones.

@ Cualidades del sonido

W Percepcién auditiva, audiciones

O Canto, educacion vocal, canciones

0 Ruido, silencio, musica, sonidos de la vida diaria
B Expresion corporal,movimiento, bailes y danzas
@ Musica de relajaciéon

W Posibilidades sonoras del propio cuerpo

O Oido musical, discriminacién auditiva de sonidos
B Conocimiento de los instrumentos

®m Ritmo

O La percepcion

O Psicomotricidad

B Estimulacion de los sentidos

B Disfrute musical

W Juegos

B Improvisacion

Grafico E.8 Contenidos de l1a Educacion musical que considera mas

formativos para los alumnos
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En el apartado de observaciones, uno de los maestros encuestados nos
indica que en educacidén infantil, sobre todo con menores de 3 afios de

edad, no se suelen trabajar contenidos musicales.

IIl. Concepcion metodoldogica

Pregunta N°8: Métodos que utiliza con mds frecuencia

Es analizada a través de dos apartados sobre el conocimiento y
aplicacién de las metodologias mas influyentes en Espafia desarrollados en

la primera parte de esta investigacion, y su aprendizaje.

Se observa un desconocimiento general de las metodologias
mencionadas en el cuestionario: Dalcroze, Orff, Ward, Willems, Kodaly y
Martenot, todas ellas desarrolladas en la primera parte del presente trabajo.
Los Maestros de Musica posiblemente las aplican mdas pero son muy
ignoradas por los Maestros de Educacion Infantil. S6lo una persona afirma
utilizar una de las metodologias propuestas (Kodaly) y 8 reconocen que no
las conocen. Cinco personas no contestan y otras 5 no utilizan ninguna
metodologia (anexo III; tablas de frecuencia 18 y 19; Grafico E.9). La
mayoria de los encuestados ensefia musica sin metodologia. En las
observaciones comentan “Mi formacion en Magisterio no fue lo
suficientemente amplia en musica como para poseer una base sélida en

b

esos métodos...”, “Utilizo una mezcla de algunas metodologias citadas™,
“No tengo formacién en metodologias especificas”. (anexo III, tabla de

frecuencia 20).
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O~ N WP UTLON O

[ Frecuencia — — Porcentaje

45

40

35

30

20

15

10

Kodaly No conoce las Ninguna Sigue libros de No contesta
metodologias metodologia editoriales
propuestas

Grafico E.9 Modelos de educacion musical

Pregunta N°9: Ddnde adquirio los conocimientos de estos métodos

A esta pregunta responden s6lo 6 encuestados representando asi el 30%
del total de participantes. En 5 ocasiones se sefialan los estudios de
formacion inicial como la fuente de conocimiento de los métodos
propuestos y en una es el curso de postgrado. (anexo III; tablas de

frecuencia 22 y 23; Grafico E.10)

En la pregunta anterior s6lo una persona reconocidé que utiliza la
metodologia de Kodaly, pero por las respuestas aqui se comprueba que mas
de una persona conoce las metodologias. Podemos asi observar que los
conocimientos tedricos sobre las metodologias musicales no son
suficientes para su aplicacién en la actividad pedagdgica. Es necesario
dedicar mas tiempo en la formacion profesional para el estudio de las
diferentes metodologias no s6lo desde el punto de vista tedrico, sino sobre

su aplicacion en la practica para asegurar el éxito pedagogico.
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Donde adquirié los conocimientos sobre
metodologias

O En estudios de
formacion inicial
@ Cursos de

posgrado

O No contesta

Grafico E.10 Donde adquirié los conocimientos sobre metodologias

En la opcion observaciones una persona nos comenta que ha conocido
los métodos propuestos en libros y documentacion que copio. Hay otra
persona, posiblemente de las que desconocen las metodologias propuestas,

que comenta, “no se trata de ninguna metodologia”.

IV. Contenidos y objetivos de la ensefianza musical

Pregunta N°10: Valoracion de contenidos de la educacion musical

El segundo analisis sobre los contenidos musicales se ha basado en
preguntas de tipo categorizado con respuestas en abanico, y pretende la
valoracion de una propuesta de contenidos considerados fundamentales para
la formacion global del nifio en la primera parte de nuestra investigacion
tedrica. El Grafico E.11 presenta los resultados obtenidos tras la

ponderacion de las respuestas (anexo III; tablas de frecuencia 23, 24, 25,
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26, 27, 28 y 29). Observamos que los contenidos més valorados son los de
percepcion musical y el movimiento, seguidos del ritmo y las danzas. En la
opciéon de otros un encuestado ha indicado la sensibilidad musical

valorandola con la maxima puntuacién 6.

O = N W » o1 O N

1 Minimo 1 Maximo Media

5,25 5,25

4,47

Percepcion Canto Movimiento Agrupaciones Danzas Metrorritmo Otros
auditiva musicales

Grafico E. 11 Valoracion de contenidos de la educacion musical en la

formacion global de sus alumnos

Pregunta N°11: La aportacion de los contenidos en la formacion musical

del nifio

Nuestro siguiente y tercer examen sobre los contenidos musicales trata
de la formacidon musical de los nifios. Previamente nos habiamos interesado
en su influencia en la formacion global y ahora, estrechamos el analisis
refiriéndonos a lo especificamente musical. El siguiente grafico revela los
resultados de las respuestas, evaluando de 1 a 6 los diferentes contenidos
(anexo III; tablas de frecuencia 31, 32, 33, 34 y 35; Grafico E. 12). De las
diferentes ensefianzas destaca, con una media de 5’47, el aprendizaje de

canciones como lo mas influyente en el desarrollo musical.
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7
6 | |
5,4 5,5
5 4,85 130
4 4
3
2
1
0 i i i
Ensenanza de Ensefianza de Ensenanza de Otros
canciones danzas instrumento
—IMinimo C—IMaximo Media

Grafico E. 12 La aportacion de los contenidos y actividades de

educacion musical en la formacion musical de los nifos.

Entre los que han contestado “otros”, un encuestado ha considerado la
importancia de valorar los distintos estilos musicales. (anexo III; tabla de
frecuencia 35). Este apartado ha alcanzado una media muy alta, pero sdlo
ha opinado el 5% de los participantes. Asi que podemos concluir que la
ensefianza de canciones se ha considerado como el contenido mas
influyente en la formacién musical del nifio, seguido por las danzas y la

practica de instrumentos musicales.

Pregunta N°12: Objetivos de las actividades musicales

La pregunta siguiente se ha expuesto como abierta sobre los objetivos
que se plantean los maestros en su docencia musical. Se ha querido detectar
los verdaderos propositos de la educacion musical en el aula. Las respuestas
son muy diferentes y numerosas (47 en total) a pesar de que 3 personas no

contestan (15% del total de los participantes). Los resultados podemos
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observarlos en el anexo III, tabla de frecuencia 37. Hemos agrupado las
respuestas en categorias en relacion con diferentes contenidos como el
canto, el movimiento, el disfrute emocional, los instrumentos musicales, la
comunicacién y la expresion, las audiciones, los conceptos musicales. El

resumen se presenta en el Grafico E. 13 (anexo III; tabla de frecuencia 38)

Ritmo Canto
Instrumentos 9% 9%
11% ] [

Movimiento
12%

Conceptos
musicales
11%
isfrute
Audiciones musical
13% Comunciaciéon y 22%
expresion
13%

Grafico E. 13 Los objetivos que se plantean en la ensefianza musical

V. Ensenianza de contenidos de educacion musical

Pregunta N°13: Canciones infantiles. Tipos

A la pregunta cerrada de si enseflan canciones a sus alumnos, todos
responden que si, lo que representa un 100%. También nos interesa qué tipo
de canciones ensefian: los resultados de esta pregunta semiabierta (con
abanico de posibilidades de respuesta) se refleja en el Grafico E.14 (anexo
I11; tablas 39, 40, 41, 42, 43, 44 y 45). Podemos observar que las canciones
preferidas de los maestros son de tipo popular y folclérico, seguidas de las

de compositores nacionales. Los compositores internacionales se incluyen
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poco, dos maestros proponen canciones de musica moderna y uno, de

cualquier tipo.

Otros
tipos/modernas/infantiles

De compositores
internacionales

De compositores
nacionales

De tipo populary
folcléricas

| 30%

25%

60%

100

Grafico E. 14 Tipo de canciones que enseiia

Pregunta N°14: La cantidad de canciones que se ensena

Después del tipo de canciones nos hemos interesado por la cantidad de

las mismas que se ensefia en cada ciclo del periodo que nos ocupa.

Apreciamos que en relacidén a las crecientes posibilidades de los nifios con

la edad aumenta la cantidad de canciones que se ensefian en el aula (anexo

II1, tablas de frecuencia 46, 47 y 48; Grafico E.15).

14
10,5 12,1
12 8.9 —
10 ]
. I
6
6 i S
4 3
2 1 — 2 1 2
2 1
o ] ] ] °
3-4anos 4-5 anos 5-6 anos
Omedia [Imas de 15 [OJde 11 a 15 [Jde 6a 10 [Jde 1 a 5

Grafico E. 15 Canciones por ciclo
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En la tabla siguiente exponemos el numero de respuestas de nuestra
encuesta por cursos infantiles, segin la cantidad de canciones, con el fin de
mostrar una media. Esta media esta referida al n° de canciones y es
obtenida de las respuestas recibidas. A esta pregunta hay muchas personas
que no contestaron. Si sumamos las respuestas en la tabla siguiente veremos
que en el primer grupo de nifios de 3 a 4 afios contestaron 14 personas, que
representan el 70% de los participantes, en el siguiente grupo de 4 a 5 afios
el nimero de contestaciones se reduce a 10, que es el 50%, y en el ultimo
grupo de 5 a 6 afnos son 9 las respuestas, representando un 45% de la

totalidad de participantes.

N° de 3-4 4-5 5-6

canciones afos anos anos
delas 1 1 1
de6alol 10 2 2
de 11 a 15 2 4 0
mas de 15 1 3 6

media 8,9 10,5 12,1

Pregunta N°15: Juegos y danzas infantiles

De los 20 entrevistados s6lo 11 afirman ensefiar danzas a sus alumnos.
Este dato se presenta a continuacion. (anexo III; tabla de frecuencia 49;

Grafico E.16)
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No
45%

55%

Grafico E. 16 Danzas

Debido a este reducido numero de personas que ensefian danzas (55%)
en la segunda parte de la pregunta relacionada con el tipo de danzas que se
ensefian obtuvimos respuestas so6lo de esta parte de los participantes,
Grafico E.17 (anexo III, tablas de frecuencia 50, 51, 52, 53, 54 y 55).
Podemos observar que las respuestas obtenidas muestran un claro
predominio de las danzas folcloricas y populares nacionales con un 47,62%,
seguido en segundo lugar por las danzas internacionales con el 28,57%. Las
tipicas danzas de la comunidad en la que residen los encuestados se han
situado en el 14,28%. Dos personas sefialan en el apartado “otras que

enseflan danzas inventadas.

Tipo de danzas

De la
comunidad
Otros/ en la que
inventadas reside
Danzas 2 3
internacio
nales
6

Del folclore

y populares
10

Grafico E. 17 Tipo de danzas que enseiia
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Pregunta N°16: La cantidad de danzas que enseria

La cantidad de danzas impartidas depende de la edad de los nifos;
apreciamos un ligero incremento, aunque muy reducido, en relacion a la
edad. Con todo, hemos de observar la escasez de respuestas — sobre el
primer ciclo (3-4 afios) s6lo contestaron 4 personas, las mismas que se
refirieron al siguiente ciclo de 4-5 afios; 5 personas respondieron en el de
5-6 afios (representan respectivamente el 20 y el 25% de los participantes).
Estos resultados se reflejan en el Grafico E.18. (anexo III; tablas de

frecuencia 56, 57 y 58)

‘El ldanza [O02danzas O 3danzas (04 danzas 05 danzas EMedia

3,25
5-6 anos

T 3,25
4-5 anos

) 2,66
3-4 afios ————— 1

Grafico E. 18 Numero de danzas

Pregunta N°17: Instrumentos musicales infantiles

En cuanto a la aplicacion instrumental, el 60% contesta
afirmativamente. Lo reflejamos en el siguiente Grafico E.19 (anexo III;

tabla de frecuencia 59).
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No contesta
10% - -

. No:
30% ¥ - Si

Grafico E. 19 Instrumentos

En las 35 respuestas recabadas se exponen un total de 15 instrumentos
utilizados. La lista de instrumentos se puede reducir a los de pequeia
percusion, que abarca la gran mayoria, y otros, donde figuran la flauta, el
teclado sencillo y el xil6fono. Lo reflejamos en el siguiente Grafico E.20.

(anexo III; tablas 60, 61, 62, 63, 64, 65 y 66)

4 N
30+ 30
25+
20+
15+
10
il any =y &
o ‘ ‘ ‘
Pequeiia Flauta Teclado Xilo6fono
percusion (viento) sencillo (percusién
\ (otros) afinada) y

Grafico E. 20 Tipo de instrumentos
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Pregunta N°18: Audiciones. Tipos.

De la siguiente pregunta constatamos que el 95% de los maestros
utilizan las audiciones en sus actividades musicales. Presentamos los

resultados en el Grafico E.21. (anexo III; tabla de frecuencia 67)

No
contesta
5%

Si
95%

Grafico E. 21 Audiciones

Como ya hemos comprobado en el grafico anterior las audiciones son
imprescindibles en las escuelas infantiles. El tipo de estas es de gran
variedad, dato que comprobamos con el segundo apartado de nuestra
pregunta. Exponemos las distintas respuestas en una tabla a continuacion
donde podemos observar un dominio claro de la musica clésica con 11
respuestas. También se observa una ausencia significativa de la musica
folclorica. Esto lo podemos comprobar en el anexo III, tabla de frecuencia

68.

Tipo de audiciones que realiza con Numero de
sus alumnos respuestas
Musica infantil y canciones infantiles 4
Ritmica 2
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Clasica 11

Relajante 3
Discriminacion de ruidos y sonidos 2
Musica actual 4

Opera 1

Variada 4

Folclore y popular 2

Bandas sonoras 1

Total respuestas 34

Pregunta N°19: Actividades de creatividad musical, improvisaciones,

composiciones

Un 60% de las personas entrevistadas reconocen realizar actividades de
creacion musical (anexo III; tabla de frecuencia 69; Grafico E.22). De ellas
s6lo 7 personas, que son el 35% del total, indican las actividades en
concreto. Estas respuestas incluyen la invenciéon de letra de canciones,
poner musica a una poesia, preguntas sobre las experiencias de los nifios en
las audiciones, la creacidon de instrumentos musicales de materiales de

reciclaje y dramatizacién. (anexo III; tabla de frecuencia 70).
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No contesta
15%

Grafico E. 22 Creaciéon musical

VI. Actitud de los nifios ante las actividades escolares musicales

Pregunta N°20: Actitud ante las actividades musicales

Nos hemos preguntado como los nifios aceptan y como viven las
actividades musicales. Los resultados muestran que todas las actividades
son bien aceptadas y queridas por los nifios. Disfrutan mas o menos pero
siempre disfrutan. La preferencia clara son los juegos. Esto confirma
nuestra tesis sobre la metodologia desarrollada en la primera parte de este
trabajo que el juego debe ser la actividad principal en las escuelas
infantiles. Esta actividad implica las demés actividades musicales como el
canto, el movimiento, el ritmo, los instrumentos, las improvisaciones. En
segundo lugar, la otra actividad estrella es el canto de canciones. También a
los alumnos les gustan las improvisaciones y los instrumentos musicales.

Grafico E.23 (anexo III, tablas de frecuencia 71, 72, 73, 74, 75 y 76).
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Grafico E. 23 Actitud

VII. Causas por las que no enseiia canciones, danzas o instrumentos

Pregunta N°21: Causas por las que no se enseiian canciones, danzas o

instrumentos

A través de esta pregunta podemos comprobar que existen pocos
maestros que no impartan contenidos fundamentales de la ensefianza
musical como canciones, danzas e instrumentos (anexo III; tablas de
frecuencia 77, 78, 79, 80, 81 y 82; Grafico E.24). Un 10% de nuestra
muestra no ensefia canciones y/o instrumentos y un 25% no ensefla danzas.
Estos datos entran en conflicto con los datos obtenidos anteriormente. Por
ejemplo, en la pregunta 13 todos afirman ensefiar canciones a sus alumnos.
Hipotéticamente nos explicamos el hecho porque hay dos personas que en
la pregunta 21 declaran que no ensefian canciones porque no saben cantar
bien (tenemos una declaracion asi en la entrevistada EE4) y se sirven

exclusivamente de grabaciones. Otra explicacion que se nos ocurre es la de
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que posiblemente consideran que ensefian muchas menos canciones de las

que serian convenientes o de las que les gustaria ensefar.

Los resultados de la ensefianza de danzas también se encuentran en
conflicto con la pregunta 14. Recordamos que en ella el 45% de los
participantes declararon no ensefiar danzas. Aqui tan s6lo el 25% reconocen
no ensefiar danzas a sus alumnos. Podemos buscar la explicacion del hecho,
hipotéticamente, que este 25% lo constituyen las personas que
verdaderamente sienten necesidad de ensefiar danzas pero realmente no
tienen los conocimientos o las destrezas para ello y el resto, el 20%, no lo

declaran en la pregunta 21 porque no ensefian danzas pero tampoco lo creen

necesario.
OTotal [JNo contesta WINo ensena
25
20 20 20
20
15
9 9 9
10
5
5 2 2
0 | | .
Canciones Danzas Instrumentos

Grafico E. 24 No ensefia canciones, danzas e instrumentos

No obstante nos hemos interesado por las causas que les llevan a ello.
En relaciéon a nuestro objetivo de ejercer influencia en la formacion del
profesorado, presentamos los datos obtenidos en el Grafico E.25 (anexo

III; tablas de frecuencia 77, 78, 79, 80, 81 y 82).

De los motivos de la no ensefianza de canciones han contestado dos
personas, que representan el 10%. Una sefiala no haberlas aprendido en su

formacion inicial y otra explica en el apartado “otras” que no ensefa
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canciones a los alumnos de 2-3 afios por su corta edad. (nexo III, tablas de

frecuencia 77 y 78).

Sobre las causas por las que no se ensefian danzas se han pronunciado
cinco personas sefialando que no las aprendieron en su formacién inicial.
En las observaciones se han recogido dos opiniones: una de ellas ensefa
pocas danzas porque no conoce mas y otra no considera la ensefianza de
danzas como una tarea de los maestros en infantil. Esta Gltima considera
que la competencia de las danzas corresponde al profesorado de musica y
no al de infantil. Es posible que esta escuela infantil se encuentre integrada
en un colegio de Educacion Primaria donde en muchas ocasiones para
completar el horario del Maestro de musica en Primaria se le asignan
clases de musica en la escuela infantil. (anexo III; tablas de frecuencia 79 y

80).

Sobre los instrumentos musicales, una encuestada sefiala que no los
aprendié en su formacion inicial y otro indica, en “otras causas”, que no
los ensefia por la corta edad de los nifios. Otro participante apunta en el
mismo apartado una observaciéon en la que especifica la utilizacién de
instrumentos “clasicos” infantiles, creemos que se refiere a los especificos

infantiles en forma de juguetes. (anexo III; tablas de frecuencia 81 y 82)

‘EINo las aprendid en su formacion inicial 0Otras causas ‘

6 _
4 i
5
2 |
(o}
Canciones Danzas Instrumentos

Grafico E. 25 Causas por las que no ensefia canciones, danzas e

instrumentos
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VIII. La musica en las fiestas infantiles

Incluimos las preguntas relacionadas con las fiestas infantiles en
nuestro cuestionario por la razén de que las actividades musicales diarias
en la mayoria de las escuelas trascienden a otras actividades fuera del
programa escolar pero muy importantes para el desarrollo personal y
musical del nifio como son las celebraciones de fechas sefialadas como
Navidad por ejemplo, u otros festejos o festivales de fin de curso. Todo
este tipo de actividades fuera de la educacién musical diaria las hemos

clasificado como fiestas infantiles.

Pregunta N°22: La importancia de la musica en las fiestas infantiles

La mayoria de los participantes de nuestra encuesta ve la musica como
un componente de gran importancia en las fiestas infantiles — un elemento
clave, ingrediente imprescindible. Pero un 35% opina que la musica es un
componente decorativo que sirve de entretenimiento. Los resultados vienen

reflejados en el Grafico E. 26. (anexo III, tabla de frecuencia 83).

[ N

De
entretenimiento
35%

Muy importante
25%

%

Grafico E. 26 La musica en las fiestas infantiles
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Pregunta N°23: La participacion de los nifios con actividades musicales

en las fiestas infantiles

Las respuestas sobre la participacion de los niflos en las fiestas
infantiles las hemos recogido en el siguiente Grafico E.27. (anexo III; tabla
de frecuencia 84). Se observa que en la mitad de los casos participan todos

los nifios y s6lo en un 5% participan unos pocos.

Participan pocos

P
Participan casi
todos

Participan todos

Grafico E. 27 La participacion en las fiestas

Pregunta N°24: La actitud de los nifios en las actividades musicales de

las fiestas infantiles

Nuestra tercera y Gltima pregunta sobre las fiestas infantiles es sobre la
actitud que muestran los nifios. Todos los encuestados afirman que a los
nifios les gustan las fiestas y participan en las actividades musicales con
entusiasmo (65%) y con ganas (30%) — Grafico 28. (anexo III, tabla de

frecuencia 85).
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Grafico E. 28 Actitud en las fiestas

IX. La atencion del Diserio Curricular Base a la educacion musical en

infantil

Pregunta N°25: Consideraciones sobre la atencion del Diserio

Curricular Base a la educacion musical en infantil

Los entrevistados responden, casi undnimemente, que la atencion a la
educacién musical en Infantil prestada por el Disefio Curricular Base debe
mejorar: Grafico E. 29 (anexo III, tabla de frecuencia 87). Un participante
cree no encontrarse en condiciones de responder a esta pregunta: “carezco
de base tedrica para responder”. Otros califican de muy insuficiente la
atencioén del D.C.B. a la materia musical. En “observaciones” ha surgido la
propuesta de “dotar los centros de Educacion infantil con especialistas en

musica”. (anexo III; tabla de frecuencia 88).
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No
contesta
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Se debe
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95%

Grafico E. 29 Atencion del D.C.B. a la educacion musical en infantil

Pregunta N°26:

Contenidos de educacion musical que se deben

potenciar

El Grafico 30 (anexo III; tablas de frecuencia 89, 90, 91, 92 y 93) esta

referido a los contenidos de educaciéon musical que se deberian potenciar

en la formacién de postgrado. Se observa un mayor interés en la formacion

en creatividad e improvisacién y en danzas y juegos. Los contenidos

relacionados con los instrumentos musicales y con las canciones, aunque

algo menos reclamado, no dejan de llamar la atencién: més de la mitad de

los encuestados considera que deben ser muy potenciados.

-~
Otros E
(]
Creatividad e improvisacion m
Instrumentos h——'
—
Danzas y juegos
O mucho ' .
Oregular Canciones F_'
Opoco ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ f
(0] 2 4 6 8 10 12 14 16 18
Onada

Grafico E. 30 Contenidos de educacion musical que se deberian

potenciar en la formacion de postgrado.
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X. Conocimientos adquiridos sobre la educacion musical

Pregunta N°27: Adquisicion de conocimientos de musica vy educacion

musical

Consideramos que algunos de los maestros entrevistados pueden haber
recibido sus conocimientos musicales en escuelas de musica u otras fuentes
de aprendizaje musical como conservatorios o cursos de postgrado, por eso
les preguntamos donde habian adquirido sus conocimientos sobre educacion
musical. Los resultados sefialan que la gran mayoria (75%) no cuentan con
mas que su formacion inicial del magisterio — Gréafico E.31 (anexo III, tabla
de frecuencia 94). Dos personas sefialan los cursos de postgrado y tres
indican en “otros”, fuentes como amigos, ambiente familiar o
autoeducacion por libros. (anexo III, tabla de frecuencia 95). Entre los
cursos de postgrado se encuentran cursos del C.A.P., iniciacién al método

Kodaly o cursos sin especificar.

Otros
En cursos de 15%
posgrado
10%

En su
formacion
inicial
(M agisterio)
75%

Grafico E. 31 Donde ha adquirido los conocimientos sobre

educacion musical
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Pregunta N°28: Consideraciones sobre lo aprendido de miusica y

educacion musical en la formacion profesional inicial

Ante la pregunta sobre la suficiencia del aprendizaje de ensefianza
musical durante sus estudios iniciales contestan unadnimemente que éste se
deberia haber potenciado mas. Este dato viene reflejado en el Grafico E.32.
(anexo III; tabla de frecuencia 96). Es evidente que hay que llamar la
atenciéon de las instituciones responsables para los programas de la
formacion inicial de los maestros infantiles. Les recomendamos que
realicen un estudio mas profundo sobre las necesidades de formacidén
musical de los maestros infantiles y que busquen posibilidades para

aumentar su formacion en esta materia.

Lo aprendido sobre ensefianza musical en la formacion

profesional

Se deberia

potenciar

mas
100%

Grafico E. 32 Considera suficiente lo aprendido sobre ensefianza

musical en sus estudios iniciales o se deberia potenciar mas.

Pregunta N°29: Aspectos en la educacion musical que se han

descuidado en la formacion inicial

Hemos querido detectar los aspectos concretos de la educacion musical

que se han descuidado en la formacion inicial de los maestros. Los
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resultados los exponemos en el siguiente Grafico E.33. (anexo III; tablas

de frecuencia 97, 98, 99, 100, 101 y 102). En primer lugar llama la

atencion el reclamo unanime de todos los participantes de la encuesta de

una preparacion mas profunda en la didactica de la musica. Observamos un

alto porcentaje que senala carencias en el desarrollo de las propias

aptitudes musicales, en las danzas y juegos y también en los instrumentos.

En cuanto al repertorio de canciones parece que las opiniones se dividen, la

mitad de los encuestados creen que la preparacion inicial es suficiente.

20

17

16

16

O Se han
descuidado

O No se han
descuidado

10 | 10

Repertorio de Danzas y juegos Instrumentos Didactica de la
musica

canciones

Aptitudes

musicales

propias

Grafico E. 33 Aspectos de formacion musical en la formaciéon

profesional

XI. Participacion del profesorado en actividades relacionadas con la

musica

Pregunta N°30: Cursos de musica que han recibido en la formacion de

postgrado

De los maestros infantiles entrevistados, un 50% ha realizado cursos de

musica en su postgrado, dato que reflejamos en el Grafico E.34 (anexo III;

tabla de frecuencia 103).
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Podemos observar que un 50% de los maestros encuestados han
participado en cursos relacionados con la educacion musical y actividades

de musica, frente a otro tanto que no contestan.

Total Si No contesta

Grafico E. 34 Participacion del profesorado en actividades de musica

Hemos pedido a los maestros que nos indiquen sus cursos realizados;
entre ellos podemos contar 4 organizados por los Centros de Apoyo al
Profesorado y el resto variados (anexo III, tabla de frecuencia 104). En
observaciones se quejan por la falta de variedad de los cursos: una persona
sefiala que no ha participado en ninguno, “ya que tampoco ofertan cursos,
ni nos animan a hacerlos” y otro que “no he encontrado ninguno

interesante”.

Pregunta N°31: Participacion en seminarios o grupos de innovacion

musical

En el momento de la realizaciéon de la encuesta dos personas estaban
participando en algun curso de educacion musical. (anexo III, tabla de
frecuencia 106, 107 y 108; Grafico E.35,) Una senalaba el curso que

impartia yo misma para el Centro de Apoyo del Profesorado de Coslada y
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la otra persona no lo indica. En observaciones un maestro manifiesta su

deseo de participar en algun curso sefialando “me gustaria”.

<]No contesta

'Si

Grafico E.35 Participacion en cursos de educacion musical

5.10. ANALISIS DE DATOS DEL CUESTIONARIO POR
CATEGORIAS EN BULGARIA

1. Perfil del docente y contexto de la ensefianza

Pregunta N°1: Tipo de centro

Las escuelas infantiles que participan en la encuesta estan representadas
por 20 centros de Educacion Infantil pertenecientes a la ensefianza publica

en Bulgaria. (anexo IV; tabla de frecuencia 1; Grafico B.1)

publicas
100%

Grafico B. 1 Tipos de escuelas infantiles
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Pregunta N°2: Género v edad de las encuestadas

En cuanto al género, han participado 20 mujeres, representando el
100%. Como se puede comprobar hay un monopolio total de las mujeres en
este sector y en realidad no he conocido ningin hombre que se dedique a la
educacion infantil en Bulgaria, pero he consultado las estadisticas y en

realidad existen. (anexo IV; tabla de frecuencia 2; Grafico B.2)

Mujeres
100%

Grafico B. 2 Género

La media de edad del profesorado encuestado se encuentra en 44,9
afios. Se observa la ausencia de participantes menores de 30 afios y sélo
una tiene menos de 35. Este dato viene reflejado en el siguiente grafico.

(anexo IV; tabla de frecuencia 3; Grafico B. 3)

O mas de 56
afos @ 31-35 anos
W 51-55 afos 5% 5%

Hl 36-40 anos
20%

15%

[046-50 aios

25%
[041-45 anos

30%

Grafico B. 3 Edad
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Pregunta N°3: Ciclos en los que imparte educacion infantil

Las personas que imparten la educacion musical en las escuelas
infantiles normalmente imparten todas las edades — dato que podemos
observar en el Grafico B.4 (anexo IV, tablas de frecuencia 5, 6 y 7). Solo
en 6 casos no se imparte musica en la edad propuesta de 2-3 afos porque

las propias escuelas no incluyen este ciclo. (anexo IV; tabla de frecuencia
4)

nifios de 2- nifos de 3- ninos de 4- ninos de 5-
3aios 4ainos Saiios 6anos

Grafico B. 4 Ciclos en los que imparten

Pregunta N°4: Titulacion y especialidad

Los estudios de la mayoria de las participantes son 2° Grado
Universitario correspondiendo al titulo Bakalavar. Como ya hemos visto
en la primera parte de nuestro trabajo actualmente para impartir clases de
musica en las escuelas infantiles de Bulgaria este grado es considerado el
minimo y es de duracién de cuatro afios. Los universitarios de 1°Ciclo son
de planes de estudios antiguos, que desaparecen del sistema universitario
oficialmente desde el afio 2004. Son de planes antiguos en los que se
estudiaban 3 afos y los profesores de musica se formaban como maestros

infantiles con la especialidad de musica anadida, obtenian los dos titulos.
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Esta informacion se refleja en el Grafico B.5. (anexo IV; tabla de

frecuencia 8)

14
12
10
8 7
6 ]
4 ]
2 ]
0 i
Universitario 1°Ciclo Universitario 2°Ciclo

Grafico B. 5 Estudios universitarios

Pregunta N°5: Planes de estudio de la titulacion de los maestros

Las especialidades son de pedagogia musical con pequeias variaciones.
Se reflejan en el Grafico B.6. (anexo IV; tabla de frecuencia 9). Mas de la
mitad de las encuestadas tienen la especialidad de pedagogo musical y s6lo

una no tiene preparacion especifica musical.

60 -

401

20

0

EPedagogo musical
COPedagogo infantil y primaria con especializacién muasica
OPedagogo preescolar - especializacion musica

OPedagogo preescolar

Grafico B. 6 Especialidad de estudios
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Pregunta N°6: Experiencia docente en la Educacion Infantil

La media de la experiencia docente es de 24,45 afios y viene reflejada

en el grafico B.7. (anexo IV; tabla de frecuencia 11)

15% 5% 10%

30%
40%

Ode 6 a 10 afios [ de 16 a 20 aiios [Ode 21 a 25 aiios
Ode 26 a 30 afios M 31 afios y mas

Grafico B. 7 Experiencia docente en educaciéon infantil

11. Concepcion curricular

Pregunta N°7: Contenidos de educacion musical que considera mds

importantes en la formacion de los nifios

A nuestra pregunta sobre los contenidos de educacion musical mas
importantes para el desarrollo global del nifio un significativo 35% no
responde. Nosotros planteamos esta pregunta abierta con el propoésito de
provocar la imaginacidén y dejar total libertad de respuestas. Las repuestas
se pueden agrupar en tres contextos: relacionadas con la formacion global,
relacionadas con las capacidades musicales y relacionadas con el canto.

Asi vienen reflejados en el Grafico B.8. (anexo IV, tabla de frecuencia 12)
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la formacion las capacidades el canto
global musicales

Grafico B. 8 Contenidos de la Educacion musical que considera mas

formativos para los alumnos

Entre los contenidos relacionados con la formacién global de los nifios
hemos recogido respuestas como “necesidad de exhibirse”, “crear interés
hacia el arte musical”, “orientar los nifios con talento hacia la educacion
especial musical”, “reforzar la autoestima de los nifos, su
autoconsolidacion” o “todas las actividades musicales desarrollan
globalmente” (anexo IV; tabla de frecuencia 12). En el segundo grupo
hemos tenido en cuenta contenidos directamente incidentes en la educaciéon
musical como “la audicion adecuada estimula a cantar y bailar”,
“capacidad de escuchar y entender lo que dice la musica” y “obtener
conocimientos basicos de musica”. En muy estrecha relacion con el
segundo grupo estan los relacionados concretamente con el canto y las

canciones (anexo IV; tabla de frecuencia 12).
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II1. Concepcion metodologica

Pregunta N°8: Métodos que utiliza con mas frecuencia

Se observa un desconocimiento general por las metodologias
propuestas. Solo se conoce la de Orff y en el caso de que contesten sefiala
otras metodologias. No contestan 13 personas, que supone mas del 50% de
nuestra muestra. Todo esto se aprecia en el Grafico B.9. (anexo IV, tablas

de frecuencia 13 y 14)

14 70
12 - 60
10 - 50
8 //// - 40
6 //// - 30
4 - 20
o | - 10
0 - -0
Orff Otras metodologias No contesta

Grafico B. 9 Modelos de educacion musical

Pregunta N°9: Donde adquirio los conocimientos de estos métodos

A la pregunta sobre la procedencia de los conocimientos en
metodologias musicales, nos han respondido cuatro personas de las cuales
tres las aprendieron en su formacioén inicial y una en cursos de postgrado.

(anexo IV, tabla de frecuencia 15)
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1V. Contenidos y objetivos de la enseiianza musical

Pregunta N°10: Valoracion de contenidos de la educacion musical

La pregunta relacionada con los contenidos es de tipo categorizado con
abanico de respuestas, donde la persona encuestada debe valorar
numéricamente de 1 a 6. Hemos propuesto contenidos que en nuestra
primera parte se han considerado fundamentales de la educacion musical en
infantil. Los resultados presentados en el grafico 10 reflejan la mayor
valoracion de la percepcion auditiva y el canto. (anexo IV; tablas de
frecuencias 16, 17, 18, 19, 20, 21 y 22). En otras se valoran los contenidos

relacionados con la creatividad musical. (anexo IV; tabla de frecuencia 23).

7
6~—————5?5 riﬂ
5 5 - [ |
445 45 4%

41 [ |
3,7 | |
2,7 | |
1,7 | |
4] | | | | | |

auditiva musicales (creatividad)

I Minino = Meximo Media
Grafico B. 10 Valoracion de contenidos de la educaciéon musical en
la formacion global de sus alumnos
Pregunta N°11: La aportacion de los contenidos en la formacion musical
del nifio

La tercera pregunta sobre los contenidos musicales se refiere a la

incidencia de estos en la formacion especifica musical del nifio. Entre las
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distintas ensefianzas se ha valorado la ensefianza de canciones como la més
importante para el desarrollo musical de los pequefios, Grafico B.11 (anexo
IV; tablas de frecuencia 24, 25, 26 y 27) Dos personas insisten en la
importancia de la creatividad musical en el desarrollo tanto global del nifio
(Grafico B.10), como en su formacion musical (Grafico B.11) Nos parece
una aportacion interesante en nuestra investigacion. (anexo IV, tabla de

frecuencia 28)

Ensefianza de Ensefianza de Ensefianza de Otros (creatividad,
canciones danzas instrumento percepcion, juegos)

[——IMinimo EEEE Maximo Media \

Grafico B. 11 La aportacion de los contenidos v actividades de educacion

musical en la formacion musical de los nifios

Pregunta N°12: Objetivos de las actividades musicales

Las respuestas obtenidas sobre los objetivos que ensefian las
encuestadas han sido 17 en total de las cuales las mas numerosas, 7, han
sido las refereridas a formar aptitudes musicales. El resto se agrupan en 4
respuestas al amor por el arte musical; 3 respuestas a adquirir
conocimientos conceptuales; 2 respuestas en formar la personalidad y 1

persona seflala el programa estatal como la referencia que utiliza para fijar

- 264 -




CAPITULO II DISENO DE LA INVESTIGACION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

sus objetivos. Presentamos detalladamente estas respuestas en la siguiente

tabla:

Objetivos Frecuencia
Relacionados con la formacion de aptitudes -
musicales:
desarrollo del sentido metro ritmico 1
desarrollo del oido musical 2
desarrollo de la musicalidad 2
desarrollo de las aptitudes musicales 2
Relacionados con cultivar el amor por el arte 4
musical:
amor hacia la musica 1
formar el interés por la musica 1
proporcionar satisfaccion emocional al nifio 2
Conocimientos conceptuales de musica 3
ampliar los conceptos musicales 1
conseguir repertorio amplio 1
conocer géneros musicales 1
Formacion personal — global: 2
la educacion y la formacion personal 2
Del programa curricular: 1
estan fijados en el programa curricular 1
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Tres personas no contestaon a esta pregunta. Los datos relacionados con
esta pregunta los resumimos en el siguiente Grafico B.12 (anexo IV; tabla

de frecuencia 29)

O Los del Programa
curricular

15% 5% B Relacionados con el
desarrollo musical

O Relacionados con el

20% desarrollo global

50% .

O Interés y amor por
la misica

B No contesta

Grafico B. 12 Los objetivos que se plantea en la ensefianza musical

V. Ensenanza de contenidos de educacion musical

Pregunta N°13: Canciones infantiles. Tipos

Las siguientes preguntas estan relacionadas con enseflanza de los
contenidos. En la primera se trata de la ensefianza de canciones donde
todas las profesoras contestan que si enseflan canciones a sus alumnos.
Hemos preguntado el tipo de canciones que se ensefian y las respuestas
aparecen reflejadas en el Grafico B. 13. (anexo IV; tablas de frecuencia 30,

31, 32, 33, 34 y 35)
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Otros tipos/inglesas/de otras etnias 7:' 30%
De compositores internacionales | | 75%
* |
De compositores nacionales 100%
De tipo popular y folcloricas 7 100%
6 2‘0 4‘0 66 8‘0 160 120

Grafico B. 13 Tipo de canciones que ensefa

Pregunta N°14: La cantidad de canciones que se ensena

Sobre la cantidad de canciones que se ensefian podemos observar que
con la edad de los nifios ésta aumenta. A los nifos de 5-6 afos 14
profesoras sefialan que ensefian més de 15 canciones — un dato muy

significativo.

En el siguiente Grafico B.14 recogemos los datos sobre la cantidad de
canciones que se ensefian en cada grupo por edades. (anexo IV; tablas de

frecuencia 36, 37 y 38)

14 -

124 11,19

3-4anos 4-5 anos 5-6 anos

Hde 1 a5 [Cde 6 al0 Ode 11 a 15 COmas de 15 M media

Grafico B. 14 Canciones por ciclo
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Pregunta N°15: Juegos y danzas infantiles

En la pregunta de que si ensefian danzas a sus alumnos, todas las
encuestadas contestan positivamente. (anexo IV; tabla de frecuencia 39)
Sobre los tipos de danzas que ensefian podemos apreciarlo en el siguiente
grafico. (anexo IV; tablas de frecuencia 40, 41, 42, 43, 44 y 45; Grafico
B.15) Observamos que gran parte de las danzas son nacionales o
folcléricas con la importante presencia también de las regionales e

internacionales.

otros tipo, I 25

Danzes | 5O

internacionales

Danzas ) e e e e} e — ...g 85
I
nacionales

Del folclore 70
nacional

De la comunidad ] 50
en la que reside

Grafico B. 15 Danzas

Pregunta N°16: La cantidad de danzas que enseria

Sobre el numero de danzas hemos planteado la pregunta abierta y
obtuvimos distintas contestaciones. Presentamos las respuestas en tres
graficos por edades (Graficos 16, 17 y 18) debido a la abundancia de
variantes, y en el Grafico B.19, que resume las medias. (anexo IV; tablas
de frecuencia 46, 47 y 48) La media de las danzas aumenta con la edad. En
los nifios de 3-4 afios se aprenden aproximadamente una media de 3 danzas
por curso, numero que casi se duplica dos afios mds tarde en el grupo de 5-

6 anos.

- 268 -



CAPITULO II DISENO DE LA INVESTIGACION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS
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Grafico B. 16 Numero de danzas que enseiia 3-4afios
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7
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5
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Grafico B. 17 Numero de danzas que enseiia 4-5 afos
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Grafico B.18 Numero de danzas que enseiia 5-6 anos

Media de danzas por ciclos

5,67

4,22

2,95

O = N W » U1 O

3-4 anos 4-5 aios 5-6 anios

Grafico B.19 Niumero de danzas que ensefia por ciclos

Pregunta N°17: Instrumentos musicales infantiles

Todas las profesoras de musica enseflan instrumentos a sus alumnos
(anexo IV, tabla de frecuencia 49). La variedad de instrumentos que
ensefian la hemos reflejado en el siguiente Grafico B.20. (anexo IV; tablas

de frecuencia 50, 51, 52, 53, 54 y 55). Se observa una clara preferencia por
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los instrumentos de pequefia percusion, seguidos por los tipicos folcldricos
bulgaros (Ver Instrumentos musicales folcléricos y juguetes musicales

infantiles de Bulgaria pag. 109-131) y los de percusion afinados.

35— |
35
30—
25— 14
20—
15+
10— 12 11
5+ ||
0,‘
Pequena Folcléricos De De viento Otros
percusién bilgaros percusién
afinados

Grafico E. 20 Tipo de instrumentos

Pregunta N°18: Audiciones. Tipos

Las profesoras entrevistadas undnimemente contestan positivamente a la
pregunta sobre si realizan audiciones con los alumnos (anexo IV; tabla de
frecuencia 56). Los diferentes tipos de audiciones vienen presentadas a
continuacién, Grafico B.21 (anexo IV; tabla de frecuencia 57). Dentro del
apartado musica instrumental hemos incluido las respuestas que sefialan la
musica clasica y nacional. En el apartado de musica vocal — las que se
refieren a las canciones de diferente tipo: nacionales, folcléricas y

populares infantiles.
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Misica moderna | |1
Programatica |3
De danza ::::::t::]s
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Grafico B. 21 Tipos audiciones

Pregunta N°19: Actividades de creatividad musical, improvisaciones,

composiciones

Sobre la creacion musical dos de las entrevistadas no contestan, dos
profesoras contestan que no se dedican expresamente a actividades
creativas y un significativo 80% se preocupan por las actividades para la
estimulacion de la creatividad musical. Lo podemos apreciar en el Grafico

B.22 (anexo IV; tabla de frecuencia 58).

No contesta
10%

10%

80%

Grafico B.22 Creacion musical
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En “indique algunas” varias engloban que “todas las actividades
musicales incluyen elementos creativos”; otras nos han dado sus
preferencias sobre todo en la improvisacidon, “improvisar sobre canciones
conocidas previamente”, “improvisar sobre texto libre con rima”,
“improvisacion de movimientos”, “improvisacion con los instrumentos”,
“improvisacion sobre melodias ya conocidas”, “improvisaciones vocales”,
“crear una cancion para un pequefio texto poético”, “cantar su nombre”

(anexo IV; tabla de frecuencia 59).

VI. Actitud de los nifios ante las actividades escolares musicales

Pregunta N°20: Actitud ante las actividades musicales

Hemos planteado esta pregunta, de tipo categorizado con abanico de
respuestas, para conocer la actitud de los nifios ante las diferentes
actividades musicales. Podemos observar en el Grafico B.23 que las
respuestas de la mayoria de los nifilos muestran entusiasmo especialmente
por las canciones, por los juegos y por las audiciones. Aunque en esta
ultima el indice de entusiasmo es el mas bajo, en cambio todos los nifios
muestran satisfaccion por la actividad. Sin embargo en las actividades
relacionadas con improvisaciones, instrumentos, danzas y juegos se
aprecian algunos que muestran poco entusiasmo ante las actividades

citadas. (anexo IV; tablas de frecuencia 60, 61, 62, 63, 64 y 65).

273 -



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

Opocas ganas Oganas Mentusiasmo

| \
improvissciones [ 5T = _
E—

Audiciones ‘ 17 ‘
Instrumentos L2 ( | 10 ‘
Danzas L 2 ( ‘ 12
Juegos [L1L 7 |
Canciones 6 ;
6 é 1‘0 1‘5 2‘0

Grafico B. 23 Actitud

VII. Causas por las que no se enseiia canciones, danzas e instrumentos

Pregunta N°21. Causas por las que no se enserian canciones, danzas o

instrumentos

Las preguntas en esta categoria pretenden detectar las causas en los
casos de no ensefiar contenidos de musica como son las canciones, danzas
o instrumentos. Ninguno de los entrevistados ha respondido a estas
preguntas, pero en observaciones recogemos las siguientes: en un centro no
se enseflan instrumentos por la falta de estos; otra observacion ha sido “si
un profesor no puede enseflar cancidon o danza o tocar algiin instrumento, ¢l

no deberia trabajar como tal”. (anexo IV; tablas de frecuencia 66 y 67)

VIII. La musica en las fiestas infantiles

Pregunta N°22: La importancia de la musica en las fiestas infantiles

Entendemos que las fiestas infantiles tienen mucha importancia en la

vida de los pequefios y la musica en ellas tiene un papel importante. Para
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conocer tanto el planteamiento de las profesoras sobre esta cuestion, como
la participacion y la actitud de los nifios hemos dirigido nuestras siguientes

preguntas.

La primera pregunta de esta categoria estd dirigida a detectar la
importancia que otorgan las profesoras en las fiestas infantiles. Hemos
ofrecido diferentes respuestas: de vital importancia, muy importante, de
entretenimiento o ninguna. Las respuestas las presentamos en el Grafico
B.24 (anexo IV; tabla de frecuencia 68). Podemos observar que mas de la
mitad de las participantes sefialan que la musica es de vital importancia
para las fiestas infantiles y un 35% opina que es muy importante. S6lo un

10% la utiliza para entretenimiento.

ODe vital importancia [0Muy importante [0De entretenimiento

Grafico B. 24 L.a musica en las fiestas infantiles

Pregunta N°23: La participacion de los nifios con actividades musicales

en las fiestas infantiles

Sobre la participacion de los nifios en las actividades musicales de las
fiestas infantiles observamos que en mas de la mitad de las ocasiones
participan todos los nifios — Grafico B.25 (anexo IV, tabla de frecuencia

70). En observaciones recogemos la opinién de que “tienen que participar
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todos los nifios segun sus capacidades y cualidades”. (anexo IV, tabla de

frecuencia 71).

Participan casi
todos

Participan todos

Grafico B. 25 La participacion en las fiestas

Pregunta N°24: La actitud de los nifios en las actividades musicales de

las fiestas infantiles

En la siguiente pregunta, la tercera relacionada con las fiestas infantiles
se refiere a la actitud que tienen los nifios en ellas. Todos los nifios
participan con ganas en las actividades musicales de las fiestas infantiles y
de ellos un significativo 75% con entusiasmo. Los datos obtenidos los

reflejamos en el Grafico B. 26 (anexo IV; tabla de frecuencia 72).

Participan con Participan con ganas
entusiasmo

Grafico B. 26 Actitud en las fiestas
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IX. La atencion del D.C.B. a la educacion musical en infantil

Pregunta N°25: Consideraciones sobre la atencion del Diserio

Curricular Base a la educacion musical en infantil

En cuanto a las opiniones sobre la atencién del disefio curricular base
(en Bulgaria — el programa curricular) a la educacién musical, se
distinguen dos: el 35% opina que la atencion a la educaciéon musical es
suficiente y el 60% que debe aumentar. Los resultados estan presentados en
el Grafico B.27 (anexo IV; tabla de frecuencia 73). En las observaciones se
ha expresado la opinidon de que “los programas son un minimum educativo,
el sistema esta abierto para los pedagogos musicales”. (anexo IV; tabla de

frecuencia 74)

No contesta
5%

La atencion
es suficiente
35%

Se debe
aumentar
60%

Grafico B. 27 Atencion del D.C. B. A la educacion musical en infantil

Pregunta N°26: Contenidos de educacion musical que se deben

potenciar

Cinco variables componen la pregunta referida a los contenidos que

deben ser potenciados poco, regular, mucho o no potenciados. Los
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resultados se pueden apreciar al anexo IV; tablas de frecuencia 75, 76, 77,

78, 79 y 80, resumidos en el siguiente cuadro:

VARIABLE POCO |REGULAR| MUCHO TOTAL
RESPUESTAS

Canciones 3 1 3 7
Danzas y juegos 2 - 13 15
Instrumentos 1 6 4 11
Creatividad e 3 6 4 14
improvisacion
Otros/arte dramatico, - 1 1 2
escenografia/

No contestan 4

Se desprende de las respuestas que el profesorado desea que se amplie

sobre todo la practica de danzas y juegos.

X. Conocimientos adquiridos de la educacion musical

Pregunta N°27: Adquisicion de conocimientos de musica y educacion

musical

Ademas de la formacion inicial en la universidad hemos preguntado por
el origen de los conocimientos musicales de las encuestadas, teniendo en
cuenta que hay varias fuentes de aprendizaje musical, como las escuelas de
musica o conservatorios, los cursos de postgrado, etc. Hemos recogido las
respuestas en el siguiente Grafico B.28 (anexo IV, tabla de frecuencia 81 y

82).
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No
Otros contesta
4% 7%

En cursos de En su
postgrado formacién
29% profesional
inicial
60%

Grafico B. 28 Donde ha adquirido los conocimientos sobre educacion

musical

Se observa que la gran parte de las encuestadas recibieron sus
conocimientos sobre la educaciéon musical en su formacion profesional

inicial.

Pregunta N°28: Consideraciones sobre lo aprendido de musica y la

educacion musical en la formacion profesional inicial

En las contestaciones de la siguiente pregunta la mitad del profesorado
se muestra contento con los conocimientos que adquirié en su carrera.

(anexo IV; tabla de frecuencia 84; Grafico B.29).
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No contesta
10%

Suficiente
45%

Se deberia
potenciar
45%

Grafico B. 29 Aspectos de formacion musical en la formaciéon

profesional

Pregunta N°29: Aspectos en la educacion musical que se han

descuidado en la formacion inicial

Las encuestadas destacan en su deseo positivo de incrementar los
conocimientos principalmente en danzas y juegos. Podemos observar las
respuestas completas en el Grafico B.30 (anexo IV, tablas de frecuencia 86,

87, 88 v 89).

‘EISe han descuidado O No se han descuidado [0No contesta ‘

Repertorio de  Danzas y juegos  Instrumentos DidActica de la Aptitudes
canciones musica musicales propias

Grafico B. 30 El aprendizaje musical en los estudios profesionales

iniciales
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XI. Participacion de los profesores en actividades relacionadas con la

educacion musical

Pregunta N°30: Cursos de musica que han recibido en la formacion de

postgrado

Entre las participantes de nuestra encuesta diez contestan tener cursos
de musica en su formacion de postgrado, el resto de participantes no

contestan. (anexo IV, tabla de frecuencia 91; Grafico B.31).

Cursos de postgrado

No contesta
50%

Grafico B.31 Cursos de musica realizados en la formacion de

postgrado

Los cursos son de diferente tipo (anexo IV, tabla de frecuencia 92) y

los mostramos en el siguiente cuadro:

- 281 -



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

Profesorado
que ha
Denominacion del curso %
realizado el
curso

Iy II grado de calificaciéon de postgrado 2 10
Mas de 20 cursos en el ambito de la ’ 5
educacién musical
Mas de 20 cursos sobre los Programas de ’ 5
la educaciéon musical
Cursos de formacion de postgrado Varna 3 15
y Sofia
Discursos, citas, conferencias con ponentes 1 5
Cursos : tradiciones populares y ’ 5
folcléricas
Festival folclorico "Orffeevo Izvorche" 1 5
Cursos del Instituto de perfeccionamiento ’ 5
de los profesores
En las practicas abiertas 1 5
Total 10 50
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Pregunta N°31: Participacion en seminarios o grupos de innovacion

musical

Participan en algin seminario o grupo de innovacioén educativa musical
4 profesoras del total de las 20 encuestadas. (anexo IV; tabla de frecuencia

93; Grafico B.32)

Si No No contesta

Grafico B. 32 Participacion del profesorado en actividades de musica

Tan solo 2 de las profesoras describen su practica: “actualizacion del
programa para educacion musical en las escuelas infantiles” y “en el

festival folclorico Orfeevo izvorche”.
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5.11. ESTUDIO ANALITICO Y COMPARATIVO DE LOS

RESULTADOS DE LAS DOS ENCUESTAS

Hemos elaborado un estudio analitico y comparativo entre los paises de
Espafia y Bulgaria. En él se pretende establecer una comparacion de los
datos destacando las diferencias y los puntos comunes entre los dos
sistemas. Queremos investigar y proponer al final del trabajo una propuesta
de posibles mejoras para cada sistema educativo. Nos basamos en la
encuesta sobre cada pais presentada en las paginas anteriores (pag. 223-
284) utilizando los datos obtenidos en ellas. En cada encuesta los datos
vienen analizados en base a una serie de categorias preestablecidas por
nosotros en la metodologia de la investigacion adoptada — El Cuestionario
(pag. 214-215). Las mismas categorias las utilizaremos a continuacion para

el analisis y la comparacion.

1. Perfil docente y contexto de la ensefianza

Pregunta N°1: Tipo de centro

Las escuelas entrevistadas proceden de ambas encuestas, tanto las de
Espafia centradas en la comunicad de Madrid, como las de Bulgaria
representada por varias ciudades del norte, oeste y nordeste: Pleven, Sofia,
Ruse, Silistra, Velico Tarnovo, Liascovetz y Svistov. (anexo II). Todas son
de enseflanza publica (100%). Esta realidad se puede apreciar en el

siguiente Grafico C.1.
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Escuelas publicas

100%

Bulgaria

Grafico C. 1. Tipo de escuelas

Pregunta N°2: Género y edad de las encuestadas

Por sexos, en Espafia han participado 1 hombre y 19 mujeres, y en
Bulgaria s6lo mujeres, 20 en total. De las universidades de especialidad
Educacion Infantil bulgaras tenemos constancia de que la presencia de
hombres es muy aislada, desde la Inspeccidon nos han asegurado de que en
las escuelas infatiles de la capital bulgara trabaja s6lo un hombre como
maestro infantil. Sin embargo en Espafia los hombres cursan la carrera de
Maestro en Educacion Infantil y posteriormente trabajan en educacion

infantil con mayor frecuencia. Estos datos los podemos apreciar en el

Grafico C.2.

100%

80%

60%

40%

20%

0%

Espaiia Bulgaria

O mujeres O hombres

Grafico C. 2 Género
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La media de edad del profesorado bulgaro es ligeramente superior a la
del espaniol. Como consecuencia la media de afios de experiencia del

profesorado bulgaro, supera notablemente a la espafiola (Graficos C.3 y
C.6).

Medias de edades

Grafico C. 3 Edad

Pregunta N°3: Ciclos en los que imparte educacion infantil

Cada maestro infantil en Espafia imparte un ciclo dado y es el
responsable de toda la educacion de los nifios y no s6lo de la musical. El
caso es que los ciclos no coinciden con el numero de maestros
participantes porque algunos han sefialado ciclos que impartieron con
anterioridad. (Tabla a continuacidon) También hay un caso que no es aislado
donde la maestra de musica de primaria imparte musica en infantil. En
Bulgaria la situacidén es diferente, dado que los pedagogos musicales se
ocupan de la educacion musical de todos los grupos de la escuela infantil
pero otros, los maestros infantiles, son los responsables de la educacion
infantil en general. En el ciclo de 2-3 afios el nimero de pedagogos es
menor porque en algunas escuelas no se imparte este ciclo. (Tabla

siguiente)

- 286 -



CAPITULO 1I DISENO DE LA INVESTIGACION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Espaia Bulgaria
Ciclos de Educacion infantil

Numero de Numero de
maestros pedagogos

2-3 afos 6 14

3-4 anos 7 20

4-5 anos 6 20

5-6 anos 7 20

Pregunta N°4: Titulacion v especialidad

El nivel de estudios es diferente: en Espafia predomina el primer ciclo
universitario — magisterio de 3 afios de carrera; y en Bulgaria, el segundo
ciclo universitario — Bakalavar (de 4 afos de carrera). Reflejamos los

resultados en el Grafico C.4.

Estudios universitarios
100%
80% | | HHH\ \"

0 | Dotros
60% 1 | ‘ ‘ M 1er grado
40% ‘ ‘ ‘ O 2° grado
20% - \ﬂw \M

0% HEN
Espaiia Bulgaria

Grafico C. 4 Grado de estudios de formacion profesional
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Las especialidades son distintas dado que responden a realidades
educativas distintas: en Espafia es el maestro especializado en educacion
infantil quien se ocupa de la educacion musical y en Bulgaria, lo es el
pedagogo musical — dato que hemos desarrollado extensamente en nuestra
primera parte de este trabajo. Podemos concluir que la gran mayoria de
nuestros entrevistados cumplen con la titulacion de las especialidades
autorizadas por cada pais para impartir musica en escuelas infantiles. En
Espafia — maestros de educacion infantil — planes 1971 y 1991 en total el
70%, y en Bulgaria el 95% tiene el titulo de pedagogia musical tal como

presentamos en el Grafico C.5.

El resto (30% y 5% en Espafia y Bulgaria respectivamente) incluye
personas pertenecientes a planes de formacién profesional antiguos que en

la actualidad no existen.

O Otras

O Ped. musical,
infantil, preescolar
y primaria con
especializaciéon en
muasica

O Maestro infantil
1991,1971 y técnico
superior 1996

Espana Bulgaria

Pregunta N°5: Planes de estudio de la titulacion de los maestros

Una vez mas, los diferentes disefios curriculares de cada pais

condicionan los ciclos a impartir: en Espafia cada maestro se ocupa de un
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grupo concreto de una edad determinada. Por otro lado, los maestros
espafioles desarrollan una mayor profundidad en el conocimiento de su
grupo debido a su relacion diaria y permanente. Las pedagogas musicales
bulgaras al impartir en todos los ciclos tienen un conocimiento panoramico

de todos los grupos, pero carecen del profundo conocimiento de cada nifo.

Pregunta N°6: Experiencia docente en la Educacion Infantil

El Grafico C.6 refleja las medias de experiencia docente de ambos

paises.

Medias de experiencia docente

Espaiia Bulgaria

Grafico C.6 Experiencia docente

La encuesta en Bulgaria incluye personas con mucha experiencia
docente. Alli los profesores se incorporan a la vida laboral antes que en
Espaiia, ya que asi se deduce de las diferencias entre las relaciones de edad
y experiencia docente: en Espafia una edad media de 35,9 se corresponde
con tan sd0lo 8 afios de experiencia docente media, cuando en Bulgaria 9
afios mas de media de edad implican 16 afios mas de experiencia docente.

A pesar de que los bulgaros estudian un afio més su carrera universitaria
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(siendo ésta de 4 anos de duracidn) esta claro que se incorporan antes a la

vida laboral.

I1. Concepcion curricular

Pregunta N°7: Contenidos de educacion musical que considera mds

importantes en la formacion de los nifios

Las repuestas a la pregunta abierta sobre los contenidos de educacion
musical méas formativos para los nifios las podemos clasificar en dos partes
generales, una que enfoca las diferencias mas significativas de cada pais, y
otra que engloba las coincidencias en ambos. Por otra parte podemos
subdividir las opiniones diferentes en Espafia en dos tipos de apartados y
en Bulgaria en tres tipos. Asi los hemos estructurado en las Tablas de

concepcidn curricular que se exponen en las paginas siguientes 292-295.

Podemos observar que en Espafia una parte importante de las opiniones
sobre los contenidos musicales y su importancia en la formacion global de
los nifios, asocia la formacién global al cumplimiento de fines concretos,
como en las respuestas 6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 13 y 14 (Tabla de concepcidn
curricular en Espana). Otros contenidos citados por los espafioles se
extienden a la educacion musical relacionandola con la psicomotricidad, la
expresion corporal, movimiento, danza, juegos, estimulaciéon de los

sentidos. (respuestas 1, 2, 3,4, y 5 en la misma Tabla)

Las respuestas bulgaras las hemos clasificado en tres grupos.
Respuestas que apuestan por el desarrollo musical como el contenido mas
formativo para los pequefios como la 1, 2 y 3; respuestas donde la
formacion musical es igual a formacion global que son la 4, 5 y 6; las
respuestas que apuntan a la adecuaciéon de los contenidos y a la motivacion

en las actividades consideradas de vital importancia para el éxito de la
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formacion personal de los nifios, respuestas 7 y 8. (Tabla de concepcidon

curricular en Bulgaria)

Hay una persona de Bulgaria que propone como un contenido formativo
« . .~ . o : : 2
orientar a los nifios con talento hacia la educacion musical especial”,
respuesta 12. Aqui por “educacidon musical especial” se refiere a la futura
dedicacion profesional a la musica. Entendemos que el descubrimiento
temprano del talento musical es muy beneficioso en el caso de los nifios
que quieren dedicarse a la musica o a la interpretacion de algun

instrumento musical.

Ambos paises opinan igual en dos aspectos. Opinan que el canto es el
contenido por excelencia de la educacion musical que contribuye a la
formacion personal de los pequefos, repuestas 10, 11 y 7 de Bulgaria y 15
de Espana. En el segundo aspecto nos referimos a que se ocupan del
disfrute musical en las actividades musicales, respuesta 16 en Espafia, y de
crear interés por el arte musical, respuesta 9 de Bulgaria. Hemos unido

estas dos ultimas porque consideramos que se complementan entre ellas.

Tabla de concepcion curricular en Espafia

Espaia

Contenidos de educacion musical
que considera mas formativos para Numero de respuestas

los alumnos

1. Psicomotricidad. 1
2. Juegos. 3
3. Expresion corporal, movimiento, 12

bailes y danzas.
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4. Estimulacion de los sentidos. 1
5. Misica de relajacion. 3

6. Cualidades del sonido 1

7. Percepcion auditiva, audiciones. 8
8. Ruido, silencio, musica, sonidos 3

de la vida diaria.

9. Ritmo. 8
10. Oido musical, discriminacion 3
auditiva de sonidos.
11. Conocimientos de los 2
instrumentos.

12. Posibilidades sonoras del propio 1
cuerpo.

13. La percepcion. 1

14. Improvisacion. 1

15. Canto, educacion vocal, 8
canciones.

16. Disfrute musical. 1
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Tabla de concepcion curricular en Bulgaria

Bulgaria

Contenidos de la educacion musical
que considera mas formativos para los

alumnos

Numero de respuestas

1. Desarrollo de las capacidades de

escuchar y entender lo que dice la 1
musica.
2. Desarrollo de 1a musicalidad de los ’
ninos.
3. Desarrollo de las capacidades y
aptitudes de cantar y obtener 1
conocimientos basicos de musica
4. Necesidad de exhibirse. 1
5. Todas las actividades musicales
desarrollan el nifio globalmente 2
6. Reforzar la autoestima de los nifos, )
su autoconsolidacion
7. Cantar las canciones de siempre con )
ganas y satisfaccion.
8. La escucha de musica
adecuadamente elegida para que le 1

estimule a cantar y bailar.
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9. Crear interés por el arte musical. 3

10. Conocer las canciones, ejemplos

1

clasicos para nifos.
11. El canto, variedad de géneros. 1
12. Orientar los nifios con talento ;

hacia la educacion musical especial.

II1. Concepcion metodologica

Pregunta N°8: Métodos que utiliza con mas frecuencia

En ambos paises hemos constatado un desconocimiento general de las
propuestas metodoldgicas. No se conocen y en consecuencia no se aplican.
En Espafa hemos detectado casos que trabajan “sin metodologia” o
“apoyandose en libros” (Grafico E.9, pag.233). S6lo una persona conoce el
método Kodaly. En Bulgaria la mayoria no contesta, pero casi podemos
afirmar que es por desconocimiento, s6lo 3 personas conocen y utilizan
Orff. (Grafico B.9, pag.263). Las profesoras bulgaras se sirven del
curriculo educativo como pauta metodologica. Detallamos el siguiente

cuadro con los resultados sobre la concepcion metodologica:

Espaia Bulgaria
No conoce, no contesta 13 | No contesta 13
Ninguna 5| Otras metodologias 4
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Kodaly 1| Orff 3
Sigue libros 1 -
Total 20 | Total 20

Pregunta N°9: Donde adquirio los conocimientos de estos métodos

A esta pregunta responden pocas personas debido al desconocimiento de
las metodologias propuestas en la entrevista. Cinco personas en Espafia y
tres en Bulgaria responden que han obtenido sus conocimientos sobre las
metodologias en su formacidén inicial y una de cada pais sefiala como
fuente los cursos de postgrado. Reflejamos los resultados a continuacion en

el Grafico C.7.

E En cursos de

postgrado
@ En su formacién
inicial
Espana Bulgaria
& -

Grafico C.7 Donde adquiridé los conocimientos de estos métodos
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1V. Contenidos y objetivos de la ensefianza musical

Pregunta N°10: Valoracion de contenidos de la educacion musical

En esta serie de preguntas nos hemos planteado la valoracion global de
los distintos contenidos que se ensefa en la Educacion Infantil. La primera
pregunta se refiere a la valoracion de contenidos determinados por nosotros
y se han valorado de 1 a 6. En el cuadro siguiente exponemos las medias de

las diferentes valoraciones de los encuestados sobre los contenidos

propuestos:

Variable Espana|Bulgaria

Percepcion auditiva 5,25 5,75

Canto 4,47 5,6

Movimiento 5,25 5,1

Agrupaciones musicales (trabajo en grupo)| 3.77 4,45

Danzas 4,72 4,5

Metrorritmo 5,16 5,1

Otras 6 4,5

Media de las medias total 4,77 5,08

Podemos indicar que, en general, se han valorado los contenidos
propuestos como positivos e importantes para el desarrollo global del nifio
con una consideracion ligeramente superior (0,31 mas de media) en
Bulgaria. En el apartado “otras” se han valorado: en Espafia una persona
puntiia con un 6 la sensibilidad musical y en Bulgaria tres profesoras han

considerado la creatividad musical con una media de 4,5.

- 296 -



CAPITULO II DISENO DE LA INVESTIGACION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Resaltamos la significativa diferencia en la valoracién del canto que en
Bulgaria como media supera en mas de 1 punto el resultado en Espaia.
Todos los demés contenidos tienen una valoracion muy parecida en ambos

paises.

Pregunta N°11: La aportacion de los contenidos en la formacion musical

del ninio

Nuestra siguiente pregunta se refiere a contenidos especificamente
musicales en la ensefianza. Aqui la media en los dos paises estd muy

igualada. Lo resumimos en la tabla siguiente:

Variante Espaina Bulgaria
enseflanza de canciones 5,47 5,5
ensefianza de danzas 4,85 4,8
ensefianza de instrumentos 4,37 4,35
media de las medias 4,89 4,88

En la opcion “otras” las propuestas del profesorado de Espafia han sido:
“valorar distintos estilos musicales” y del bulgaro: “creatividad”,

“percepcion” y “juegos”.

Pregunta N°12: Objetivos de las actividades musicales

La ultima pregunta de esta categoria pretende descubrir las diferencias
entre los verdaderos propdsitos de la ensefianza musical en los dos paises y
se ha planteado abierta. Hemos obtenido una mayor abundancia de

respuestas en Espafia, 47 en total, frente a s6lo 17 en Bulgaria.
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Estas muestran claramente las diferencias entre los distintos fines de

cada plan educativo-musical.

Hemos agrupado las respuestas sobre los objetivos en tres categorias
con el fin de facilitar la comparacion: la primera incluye los objetivos de
desarrollo musical que pretenden iniciar y fundamentar una educacidn
permanente durante toda la vida; la segunda incluye los objetivos que
persiguen un fin inmediato y la adquisicion de conocimientos musicales
concretos; y en la tercera ofrecemos aquellos objetivos de la educacion

musical que se relacionan principalmente con la educacion global.

1 Categoria: Objetivos que pretenden desarrollar la musicalidad del

nifio fundamentando una educacion permanente para toda la vida.

De las respuestas bulgaras estan mas presentes los objetivos de este
grupo. Aqui incluimos los siguientes: Desarrollo del sentido
metrorritmico, Desarrollo del oido musical, Desarrollo de la
musicalidad, Desarrollo de las aptitudes musicales o Estan fijados
en el Programa curricular. Estas respuestas representan casi la mitad
(un 47% del total), y claramente apuntan a una educacidon permanente
(se pretende iniciar un desarrollo que puede durar toda la vida). La
abundancia de estas respuestas se debe al planteamiento en el Programa
estatal de la educacion musical en las escuelas infantiles. De Espana
incluimos aqui Adquirir una serie de nociones basicas de expresion

musical, el 2,04% del total de las respuestas espafolas obtenidas.

Englobamos asimismo en esta categoria objetivos de complemento a la
educacion permanente. No son sustanciales pero si ayudan a la
introduccidn para una educacién soélida y son el punto de partida en la
educacion musical. De las respuestas espafolas (27,74% del total) nos
referimos a Inculcarles el gusto y el disfrute musical y Valorar la

importancia de la musica, y de las bulgaras (11,72% del total) a
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Formar el interés por la musica y Educar al amor hacia la musica.

La cantidad de estas respuestas se expone en el Grafico C.8.

€ O Objetivos a largo plazo N
O Objetivos de largo plazo complementarios
e L |
2504
Espaia 27,74
Bulgaria 47,08 11,72
(0] 10 20 30 40 50 60 70
g i

Grafico C. 8 Objetivos a largo plazo como base de una educacion

musical permanente

2% Categoria: En esta segunda categoria incluimos los objetivos que
persiguen un fin inmediato y la adquisicién de conocimientos musicales.
Estos fines se pueden conseguir en la misma clase durante la realizacion

de una actividad concreta, en unas pocas clases o durante el afio escolar.

En esta categoria incluimos cinco respuestas de Bulgaria: discriminar
sonidos de la vida diaria, aprender canciones, aprender bailes,
discriminar algunas audiciones, identificar algunos instrumentos,
objetivos relacionados con el ritmo, discriminar los sonidos de una
unidad didactica, participacion en las actividades musicales,
conocer distintos géneros musicales, diferencias entre silencio y
musica, conocer danzas de distintos lugares, memorizar y cantar
canciones, tocar algin instrumento de percusion, enriquecer su
cultura, iniciarse en la “escucha”, adquirir unos conocimientos
basicos relativos a la musica. El grupo de objetivos a corto plazo o con

fines inmediatos suponen un 29,41% del total de las respuestas en
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Bulgaria y un 55,32% de Espafia, que se pueden observar en el Grafico
C.9. La realidad de que mas de la mitad de los espafoles contesten en
esta categoria puede ser una muestra de un planteamiento en ocasiones

mas ladico.

60

50

55,32%

40

30
20 29,41%

10

Espana Bulgaria

Grafico C. 9 Objetivos a corto plazo directamente relacionados con

el desarrollo musical

3% Categoria: En esta categoria incluimos los objetivos relacionados con
la educacion global y no meramente musical del nifio. En los objetivos
de esta categoria la educacion musical encuentra fines que trascienden
el desarrollo meramente musical pretendiendo, en el caso de Bulgaria,
un desarrollo global del nifio y en el de Espafia, una interrelacién con
otras areas como desarrollar las capacidades motrices, estimular los
sentidos, conocer su cuerpo, que la musica sea otro medio mas de
comunicacion y expresion, relacionarse con los demas. En esta
categoria las respuestas espafolas representan el 14,89%. De Bulgaria
las mismas son de un 12,35% del total e incluyen las respuestas: la
educacion y formacion personal del nifio. Estos datos se pueden

comprobar en el Grafico C.10.
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Grafico C. 10 Objetivos relacionados con la formacion global

V. Ensenianza de contenidos de educacion musical

Pregunta N°13: Canciones infantiles. Tipos

En cuanto a los tipos de canciones que se enseflan hemos propuesto

también diferentes categorias como opcion de respuesta:

e De tipo popular y folclorico. Aqui queremos aclarar que entendemos
por populares las obras que tienen autor pero se han vuelto tan
populares que se pueden considerar folcléricas. Las folcléricas las
entendemos como obras del pueblo de las que no conocemos su

autor.
e De compositores nacionales;
e De compositores internacionales;
e Otros tipos.
El gréafico C.11 recoge la diversidad de las respuestas en cada pais.

En Bulgaria todos los profesores ensefian canciones de tipo popular
folclérico y de origen nacional, que son considerados la materia prima en

el curriculo educativo del pais.
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de tipo popular y de compositores de compositores de otros tipos
folclorico nacionales internacionales

Pregunta N°14: La cantidad de canciones que se enseria

El Grafico C.12 expone la cantidad de canciones que se ensefian por

ciclos.

En Espafa contestan a esta pregunta solo el 55%. Los datos obtenidos
por lo tanto se basan en casi la mitad de los participantes. En Bulgaria el
100% de los entrevistados contestan. Se observa que en ambos paises con

la edad de los nifos crece la cantidad de las canciones que se ensefan.

& L

‘ 3-4 anos []4-5 ainos [ 5-6 anos ‘

14,7

Bulgaria 11,8

20

Grafico C. 12 Cantidades de canciones que se ensefian
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Pregunta N°15: Juegos y danzas infantiles

Sobre la ensefianza de danzas obtuvimos los siguientes resultados: el
55% de los entrevistados espafioles si las ensefian y el 45% no, en Bulgaria
el 100% contestan que si ensefian. Se puede apreciar en el Grafico C. 13.
Las diferencias entre la implicacion de los maestros en cada pais otra vez
creemos que se debe a los diferentes programas estatales, en Espafia no se
establecen con claridad y no se concretan los contenidos o los tiempos que
hay que dedicar para ellos, sin embargo en Bulgaria el detallado Programa
educativo en educacién musical y la contrataciéon de especialistas obliga a

su cumplimento.

H Si ensefia danzas [l No ensefia danzas

120%

100%

80% -

60% -

40% -

20% -

0% -

Espana Bulgaria

Grafico C. 13 Ensefianza de danzas

En los tipos de danzas, las respuestas han sido obtenidas de las personas
que afirman ensefiar danzas y exponemos los datos en el Grafico C.14 a
continuacién. Recordamos que segun nuestra anterior pregunta sélo el 55%
de los entrevistados espafioles ensefian danzas a sus alumnos y son los que
responden a la pregunta sobre los tipos de danzas que utiliza. Por esta
razén son inferiores los nimeros en Espafia respecto a Bulgaria donde

todos los entrevistados aportan datos sobre la cuestion.
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Grafico C. 14 Tipos de danzas que enseiia

Pregunta N°16: La cantidad de danzas que enseria

Del numero de danzas, comparamos las medias obtenidas en cada

categoria y en cada pais. Ver el Grafico C.15.

Se observa que en Espana, en las edades de 4 a 5 y de 5 a 6 afios no
aumenta el numero de danzas que se enseilan. Aunque lo logico seria que
se ensefiasen mas debido a que la capacidad motriz y musical aumenta con

la diferencia de un aifio.
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Espaifia Bulgaria
[03-4 anos 2,66 2,95
[ 4-5 anos 3,25 4,22
[15-6 afos 5,67

Grafico C. 15 Numero de danzas que enseiia
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Pregunta N°17: Instrumentos musicales infantiles

A la pregunta de si ensefia instrumentos musicales a sus alumnos, en
Bulgaria todas las respuestas son afirmativas. Sin embargo en Espafia, un

30% de los entrevistados reconoce no ensefiar instrumentos a sus alumnos.

(Grafico C.16)

‘I si ensefia Eno ensefia O no contesta

100%
80% -

60% -

40%

20%

0% A

Espana Bulgaria

Grafico C. 16 L.a ensefianza de instrumentos

Hemos resumido a continuacion los tipos de instrumento que se

ensefan:

numero de

respuestas
Variables Espaifa |Bulgaria
de pequeia percusion 30 35
de viento (flauta) 1 2
Folcloricos 1 11
de percusioén afinada 2 12
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Teclado 1 -

otros (acordedn infantil) - 1

La diferencia mas notable se observa en los instrumentos folcloricos,
mucho més variados en Bulgaria: caballitos de madera, cucharas de

madera, tambora, zilcheta, gusla.

Pregunta N°18: Audiciones. Tipos

En cuanto a nuestra pregunta sobre las audiciones, todas las personas
que han contestado responden afirmativamente que realizan audiciones en

las actividades musicales como refleja el Grafico C.17.

Osi realiza audiciones [0no contesta
100% - =
80% | B
60% B
o | 95%
40% -
20% - )
AR
0% T e Tt
Espana

Grafico C.17 Realiza audiciones

Sobre el tipo de audiciones que realizan obtuvimos respuestas muy
variadas. Para una posible comparaciéon hemos clasificado en categorias lo que

coteja en el siguiente cuadro:
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numero de
Categorias Espafa | Bulgaria

Canciones (nacionales,

‘ ‘ . 4 10
folcloricas, populares, infantiles)
Instrumental: clasica 14 12
de danza - 3
Moderna 5 1
Diferentes géneros (Opera, ‘ ;
bandas sonoras)
Programatica (sobre un ;
programa)
Relajante 3 -
Discriminacion de sonidos 2 -

Se puede afirmar que las profesoras bulgaras se sirven principalmente
de musica instrumental y de todo tipo de canciones. En cambio en Espafa
hay una clara preferencia por las audiciones con musica instrumental o de

diferentes géneros.

Las audiciones en Bulgaria presentan musica de danza y programatica,
ausentes en Espafia. Por musica programatica entendemos la que se basa
sobre un texto o un programa. Un ejemplo muy conocido es la obra Pedro y
El Lobo de Prokofiev entre muchas otras escritas para nifios. En cambio en
Espafia se utiliza la audicion con fines de relajacion o relacionada con el
contenido de discriminacion de sonidos, ausente en las audiciones

bulgaras.
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Una diferencia notable es la musica moderna, representada por cinco

contestaciones en Espafia y considerada so6lo por una en Bulgaria.

También hay diferencia a la hora de escuchar canciones: segun la
presente encuesta los nifios bulgaros escuchan en su escuela infantil un
60% mas de canciones que sus compafieros espafioles (ver el cuadro

anterior).

Pregunta N°19: Actividades de creatividad musical, improvisaciones,

composiciones

En los dos paises se practican actividades creativas. En Bulgaria el 80%
de las entrevistadas contestan afirmativamente sobre la inclusién de
actividades creativas en la educacién musical de sus alumnos, en Espafa

son el 60%. Los resultados completos los exponemos en el Grafico C.18.

100% 109
0 15% °
90% 5%
80%
70% 25%
60%
50%
40% 80%
30% 60%
20%
10%
0%
Espana Bulgaria
[Osi enseia [no ensena [1no contesta

Grafico C. 18 Enseiia actividades creativas
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En Bulgaria se utiliza la improvisacion como medio principal de las
actividades creativas, ver la Tabla de actividades de creaciéon, respuestas 2,

3,4,5,6y7.

Los dos paises coinciden en jugar a compositores: “crear una cancion a
partir de un pequefio texto poético”, “improvisar sobre texto libre con
rima” en las contestaciones bulgaras, respuestas numeros 3 y 8, y “poner

musica a una poesia”, la respuesta 2 en las espafiolas.

En Bulgaria hay quien incluye elementos creativos en todas las
actividades musicales, respuesta 1 de la Tabla: “todas las actividades

musicales incluyen elementos creativos”.

En Espafia se han sefialado experiencias creativas como la “invencion de
la letra de la cancion”, respuesta 2. En este ultimo pais hemos recogido
actividades creativas relacionadas con las audiciones como ‘“preguntar

sobre sus experiencias en las audiciones”.

Actividades de creacion musical

Espaia Bulgaria

1.“invencion de la letra de la 1.“todas las actividades musicales

cancion” incluyen elementos creativos”
2.“poner musica a una poesia” 2.“improvisar sobre canciones conocidas

previamente”

3.“preguntar sobre sus 3. “improvisar sobre texto libre con rima”

experiencias en las audiciones”

4. “improvisacion de movimientos”
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5.“improvisacioén con los instrumentos”

6.“improvisaciéon sobre melodias ya

conocidas”

7. “improvisaciones vocales”

8.“crear cancion a partir de un pequefio

texto poético”

9. “cantar su nombre”

VI. Actitud

Pregunta N°20: Actitud ante las actividades musicales

Hemos valorado la actitud de los nifios ante las actividades musicales a
través de cuatro categorias: entusiasmo, ganas, pocas ganas y sin ganas.
Como ningun entrevistado eligio la categoria sin ganas no la incluimos en
los resultados. Recogemos los resultados sobre la valoracion de cada
categoria en cada pais en el Grafico C.19 a continuacion. Los valores se
refieren al ntimero de respuestas por cada actividad. Hemos utilizado
algunas abreviaturas porque no podia caber todo en el grafico. Debemos
entender la letra E como simbolo de Espafia y la letra B como simbolo de
Bulgaria. Las demas abreviaciones se entienden con facilidad: aud. es la
abreviatura de audiciones, intr. lo es de instrumentos, improvis. de

improvisaciones y canc. de canciones.
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Grafico C. 19 Actitud de ante las actividades musicales

Observamos que en ambos paises, el mayor grado de entusiasmo se
manifiesta en las canciones y en los juegos musicales, por este orden en
Bulgaria e inverso en Espafa. Los niveles de entusiasmo son similares
aunque observamos en Espafia, un grado ligeramente superior por
actividad. Con las improvisaciones constatamos un dato curioso: en Espafia
el entusiasmo es casi el doble, y esto nos sorprende porque se realizan en
medida mucho menor que en Bulgaria, segiin nuestra anterior pregunta, ver

Tabla de creatividad musical en la pag. 309-310.

En Espafia s6lo 1 persona ha detectado pocas ganas en los nifios ante la
actividad de danzas. En cambio en Bulgaria se han recibido mas respuestas,
en total 10 y se distribuyen como aparece en el Grafico C.19: ante los
instrumentos musicales y las danzas 2 en cada uno de los paises y ante las
improvisaciones 5. En las actividades como canciones o juegos no hay
nifios que muestran pocas ganas segun las respuestas de nuestros
encuestados. En Espafia este dato se amplia también con las actividades
como danzas, instrumentos e improvisaciones. En Espafia no todos

contestaron nuestra pregunta con lo cual no se han podido recoger todas las
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opiniones. En definitiva podemos afirmar que los nifios de los dos paises
estudiados disfrutan con las actividades musicales y muestran actitud de

entusiasmo y ganas ante ellas casi siempre.

VII. Causas por las que no enseiia canciones, danzas o instrumentos

Pregunta N°21: Causas por las que no se enseiian canciones, danzas o

instrumentos

En Espafia, pocas personas han contestado a esta pregunta lo que
demuestra que en pocas ocasiones no se ensefian canciones, danzas o
instrumentos musicales. En Bulgaria nadie responde a esta pregunta. Esto
se debe a la organizacion de la ensefianza musical en infantil. Ella estd muy
estrictamente definida en cuanto a horarios, contenidos, objetivos,
metodologia y criterios de evaluaciéon. Ademdés para su imparticion se
contratan profesores especialistas en pedagogia musical. Exponemos los

datos en el cuadro siguiente:

Contenidos musicales que no ensefia
pais
canciones | danzas | instrumentos
Espaia 2 5 2
Bulgaria - - -

Entre las causas sefialadas figura con un indice mas alto la de “no haber
aprendido en su formacion profesional inicial” con 7 respuestas. El resto de

respuestas, 2, seflalan otras causas sin especificar.
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VIII. La musica en las fiestas infantiles

Pregunta N°22: La importancia de la musica en las fiestas infantiles

El Grafico C.20 muestra el resultado de las diferentes opciones de

respuesta ofrecidas en los dos paises.

La musica como contenido vital o muy importante en las fiestas
infantiles se ha valorado algo mas en Bulgaria que en Espafia. Bulgaria
suma un total de 90% y Espafa un 75%. El resto de valoraciones, un 10%
en Bulgaria y un 25% en Espana utilizan la musica en las fiestas como

entretenimiento.

& )

Ode entretenimiento O muy importante

Ode vital importancia

100%
80%
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40%
20%
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Grafico C. 20 La importancia de la musica en las fiestas infantiles

Pregunta N°23: La participacion de los ninios con actividades musicales

en las fiestas infantiles

La participacion de los nifios en las actividades musicales en las fiestas

infantiles. Los resultados los recogemos en el siguiente Grafico C.21.
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Grafico C. 21 La participacion en las fiestas infantiles

So6lo en un caso en Espafia, en las actividades musicales en las fiestas
infantiles participan pocos alumnos. Nos satisface que en un 95% de los casos

en Espafia y un 100% en Bulgaria, participan todos o casi todos los nifos.

Pregunta N°24: La actitud de los nifios en las actividades musicales de

las fiestas infantiles

En nuestra siguiente pregunta sobre la actitud en las fiestas infantiles hay
casi unanimidad entre los entrevistados de ambos paises. Todos los que han
contestado manifiestan que sus alumnos participan con entusiasmo o con
ganas. Tan s6lo una persona en Espafa no contestdé a la pregunta. (Grafico

C.22)
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Grafico C. 22 Actitud en las fiestas

IX. La atencion del D.C.B. a la educacion musical en infantil

Pregunta N°25: Consideraciones sobre la atencion del Disedio

Curricular Base a la educacion musical en infantil

En Bulgaria un 35% de las entrevistadas se muestran satisfechas de la
atencién del Disefio Curricular Base a la educacién musical en infantil.
Esto contrasta con la ausencia de respuestas afirmativas en Espafia. En los
dos paises se reclama una mayor atencidon a la materia de musica desde el
D.C.B., pero es en Espafia donde se ha mostrado a favor de mayor atencion
a la musica un 95% de los entrevistados, y en Bulgaria ha sido un 60%.
Una persona de cada pais se ha abstenido de contestar (5% del total). Estos

datos vienen reflejados en el Grafico C.23.
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Grafico C. 23 La atencion del D.C.B. a la educacion musical en infantil

Pregunta N°26: Contenidos de educacion musical que se deben

potenciar

De los contenidos que se han descuidado y se deben potenciar en el
D.C.B. se han obtenido 70 respuestas de Espana y 48 de Bulgaria. En
Espafia, se ha expresado la voluntad de potenciar mucho todos los
contenidos propuestos: la creatividad e improvisacion — un 90% de los
encuestados - las danzas y los juegos — un 85% - las canciones — 65% e

instrumentos — un 55%.

En Bulgaria este porcentaje es mucho menor, como se podia esperar de
la contestacion de la pregunta anterior. Un 65% reclama un aumento de la
atencion del D.C.B. a las danzas y a los juegos y un 20% pide un aumento
considerable sobre los contenidos de instrumentos y de creatividad

musical. Exponemos los datos completos en la tabla a continuacion.
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Espaina Bulgaria

Variable mucho|regular| poco |mucho|regular| poco
Canciones 13 2 1 2 1 3
Instrumentos 11 4 1 4 6 1
Danzas y juegos 17 - - 13 - 2
.Creatnfldaflre 18 ) ) 4 6 3

improvisacion

Otros 3 - - 1 1 -

I. Conocimientos de la educacion musical

Pregunta N°27: Adqguisicion de conocimientos de musica y educacion

musical

La formacion musical profesional es de gran importancia para los
educadores de los dos paises: un porcentaje importante de los
conocimientos musicales se adquiere en la formacion musical (Grafico
C.24). Los cursos de postgrado se sefialan en Bulgaria por un 29% y en
Espafia por un 10% como fuente de conocimientos sobre educacién musical

inicial.
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Grafico C. 24 Donde adquirié sus conocimientos sobre educacion

musical

Pregunta N°28: Consideraciones sobre lo aprendido de musica vy

educacion musical en la formacion profesional inicial

En las contestaciones obtenidas en Bulgaria la mitad del profesorado se
muestra contento con los conocimientos que adquirié en su carrera y la otra
mitad considera que se deben de potenciar. En Espana este dato es
unanime. Todos, el 100% de los participantes espafioles consideran la
necesidad de potenciar la formacion musical en la formacion profesional

inicial. Reflejamos estos datos en el Grafico C.25.
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Grafico C. 25 Consideraciones sobre la formacion musical en la

formacion inicial

Pregunta N°29: Aspectos en la educacion musical que se han

descuidado en la formacion inicial

De los aspectos de la educaciéon musical que se descuidan en la
formacion inicial, el repertorio de canciones es motivo de division entre los
encuestados espafioles, muy descontentos a su vez con los demas aspectos
(cuadro de texto a continuacion): el 100% sefiala un descuido de la
didactica musical y un 85%, el descuido de las aptitudes musicales

personales.

Las bulgaras sienten una mayor confianza y satisfaccion por el cuidado
de los aspectos musicales en la formacién inicial (como podemos

comprobar en el cuadro siguiente), pero reclaman mayor cuidado en
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cuestiones como danzas y juegos o en la formacion de las aptitudes

musicales propias.

Tabla de aspectos de formacién musical en la formacion profesional que

se han descuidado.

Espaina Bulgaria
si se han | no se han si se han no se han
Yaniablc descuidado | descuidado | descuidado |descuidado
Repertorio de
. 10 10 7 10
canciones
Danzas y juegos 16 4 10 7
Instrumentos 16 4 4 13
Didactica de la
. . 20 - 5 12
musica
Aptitudes musicales
. 17 3 9 8
propias

Pregunta N°30: Cursos de musica que han recibido en la formacion de

postgrado

Nos hemos interesado en la realizacion de cursos de postgrado
relacionados con la ensefianza musical y hemos obtenido un porcentaje
igual en los dos paises: 50% (Grafico C.26). Se han indicado en Espafa
varios cursos: Seminario sobre la educacion infantil, Curso de
musicoterapia, Cursos de los Centros de Apoyo al Profesorado sobre

Musica en educacion infantil y Musica y movimiento, Curso de iniciacion
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al método Kodaly, Curso de expresion musical y psicomotricidad en
educacion infantil, Curso de educar las emociones a través de la musica y
“A la rica ensalada musical para los mas chiquitines”. Los cursos que se
seflalan en Bulgaria son de dos tipos. Uno es con titulacion y calificativos
como [ y II grado de clasificacién de postgrado o Cursos de formacion de
postgrado en Varna y Sofia. Estos cursos son similares a los de Doctorado
en Espafia. Los otros cursos sefialados son formativos y no proponen una
titulacion especifica como Cursos sobre los Programas de la educacién
musical, cursos en el ambito de la educacion musical, discursos, citas,
conferencias, cursos sobre las tradiciones populares y folcloricas, la
participacion en el festival folclérico “Orfeevo Izvorche™, las practicas
abiertas o Cursos del Instituto de perfeccionamiento de los profesores. Esta
ultima es una institucién que tiene el mismo propdsito que los Centros de

Apoyo al Profesorado en Espafia.

Cuando preguntdbamos anteriormente doénde habian adquirido sus
conocimientos de educacion musical, s6lo el 10% de los entrevistados
espafioles y el 29% de las bulgaras incluyeron y consideraron los cursos de
postgrado en su formacién musical. Esto demuestra que la formacion
inicial es de mayor importancia que los cursos de postgrado y también que
algunos de estos cursos no fueron muy productivos, formativos,

importantes e influyentes en los conocimientos musicales de los

educadores.
4 realizados cursos de postgrado h
Espaia Bulgaria
\_ /

Grafico C. 26 Cursos de postgrado
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Pregunta N°31: Participacion en seminarios o grupos de innovacion

musical

Como se puede apreciar en el Grafico C.27, dos encuestados de cada
pais afirman estar participando actualmente en cursos de educaciéon musical
(10% de cada pais). En Espafa una de las encuestadas sefiala el curso
Didactica musical en la Escuela Municipal de Musica San Fernando de
Henares y la otra no lo especifica. En Bulgaria una persona sefiala su
participacion en la Actualizaciéon del Programa para la educacion musical
en las escuelas infantiles y otra en el Festival folclorico “Orfeevo
Izvorche”. En las observaciones de la entrevista espafiola una persona se
muestra con interés de participar en algin curso si se le presenta la

oportunidad. Su contestacion exacta es “No, aunque me gustaria”.

B Actualmente en cursos de musica [OTotal participantes

25

20

15

10

\_ Espana Bulgaria y

Grafico C. 27 Actualmente en cursos de musica
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6. LA ENTREVISTA

Ademas de los analisis de los datos obtenidos a través de la técnica del
cuestionario y el analisis de contenidos, hemos utilizado en una tercera
fase para la recogida de informacion la técnica metodologica de la

entrevista individual.

Hemos utilizado este método para complementar y enriquecer los
resultados del cuestionario, descubrir y reflejar multiples visiones de la
realidad de la educacién musical en el aula infantil en Espafia y Bulgaria.
Hemos tratado, en fin, de obtener las descripciones y las interpretaciones
personales de los encargados de la educacidon musical en Infantil. Se ha
tratado de evitar las respuestas simples de si o no, y de conseguir la

descripcion de una realidad, de una relacion, de una explicacion.

En la investigacidon cuantitativa hemos buscado sobre todo la deteccion,
la formulacion y la explicacion de la educacién musical en Infantil entre
los dos paises. En la cualitativa destacamos nuestro intento de comprender
las realidades sobre el tema que nos ocupa. En esto estamos de acuerdo con
el filésofo finlandés Georg Henrick fon Wright en Explantation and
Understanding (1987:6):

Se puede decir que practicamente cualquier explicacion, sea casual,
teolégica o de algin otro tipo, incrementa nuestra comprensiéon de las
cosas. Pero la “comprension” tiene también un aspecto psicolégico del
que carece la “explicacion”.
La metodologia de investigacién cuantitativa surge de la busqueda
cientifica de la causa y el efecto, expresada en ultima instancia en una
teoria fundamentada en los hechos. La generalizacion es un objetivo

importante. Para los investigadores cualitativos la unicidad de los casos y

de los contextos individuales es importante para la comprension.
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Hemos realizado nuestra investigacion cualitativa de acuerdo con E.R.

Stake (1998:44) quien expone que:

El investigador cualitativo emplea los relatos para ofrecer al lector la
mejor oportunidad de alcanzar una comprensiéon del caso que se base en

la experiencia.

La técnica diferenciada de investigacion que hemos utilizado es la
entrevista, considerandola el cauce principal para llegar a las realidades

maultiples.

En cuanto a los inconvenientes, la entrevista tiene poca utilidad si

permite que emerjan los asuntos personales.

Hemos utilizado la entrevista con dos propdsitos fundamentales:

a) Como instrumento para la recogida de informacion relativa a los
objetivos de la investigacion, como la describe Tuckmann en cita

de Cohen y Manion (1990)

Por proporcionar acceso a lo que esta dentro de la cabeza de
una persona, hacer posible medir lo que sabe una persona
(conocimiento e informacioén), lo que le gusta o disgusta a una
persona (valores y preferencias) y lo que piensa una persona
(actitudes y creencias).

b)  En conjuncidén con otros métodos, como el cuestionario y analisis
de contenidos, para acometer una investigaciéon. En este sentido
Kerlinger (1985) sugiere que pudiera usarse para seguir los
resultados inesperados, para hacer véalidos otros métodos o para

profundizar en las motivaciones de los informantes.

La necesidad que como investigadores tenemos de validar los resultados
a partir de la diversificacion de las fuentes de recopilacion de informacion
nos ha llevado a realizar entrevistas a maestros especialistas de educacion

infantil que desarrollan su docencia en escuelas infantiles de la Comunidad
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de Madrid (Espafia) y a pedagogos musicales de Sofia (Bulgaria) con el fin

de comparar, contrastar y completar los resultados obtenidos.
Las fases de la investigacion han sido las siguientes:
FASE PREACTIVA.
Preconcepcion personal de la investigacion.

Todo el planteamiento basico sobre el que se debe desenvolver la
investigacion se expone en la Primera Parte del presente trabajo, en el
capitulo I. Quedan en ¢l justificadas las bases conceptuales sobre la

educacion musical y su implicacion en las escuelas infantiles.
Fundamentos teodricos.

Asimismo, en el Capitulo I, se justifica la teoria sobre la cual se

sustenta y basa el proceso de investigacion.
Informacion previa.

Hemos ordenado los datos mas representativos y de interés para la
elaboracion de las entrevistas a los profesores, teniendo en cuenta como
informacion base la disponible de los cuestionarios y el analisis de los

contenidos.
Objetivos pretendidos.
Quedan expuestos en las paginas 202 y 203.
Materiales, recursos y técnicas.

Los materiales han sido la preparacién por nuestra parte de un guidn

sobre los objetivos propuestos para conducir la entrevista (pag. 329-330).

Los recursos utilizados, las grabaciones de las entrevistas de maestros

especialistas en educacion infantil en la Comunidad de Madrid y de
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pedagogos musicales en Sofia, en ambos casos son los encargados de la

educacion musical en las escuelas infantiles.

La técnica ha sido cualitativa y proporciona al investigador un niimero
considerable de paginas de texto que requiere dotar de un mecanismo que
ayude en la interpretacion del discurso mediante una reflexion

hermenéutica sobre los textos deducidos de las entrevistas.

Para la interpretacion de las entrevistas se ha seguido el siguiente

proceso:

1° - La trascripcion literal de las entrevistas ha permitido conservar
el componente maximo del lenguaje, que en algunos casos ha sido
excesivamente coloquial obligando a hacer una interpretacion

posterior de los mismos.

2° - La traduccion del bulgaro al espafiol y la adecuacion de algunos
términos y expresiones intentando conseguir la maxima precisiéon en

el sentido del lenguaje utilizado.

3° - Establecer un sistema de categorias para el analisis de las
entrevistas basado en los objetivos de la investigacion y que
desarrollan el cuestionario aplicado a los maestros de educacion

infantil.

4° - Codificacion de los datos e identificacién de los mismos en el

desarrollo del analisis de las categorias.

5° - Identificacion de las respuestas con significado comin y que

pueden aportar una justificacion a la categoria propuesta.
Temporalizacion.

La temporalizacion del trabajo de campo durd tres meses, desde abril a

junio del afio 2004. Se realizaron primeramente las entrevistas en Sofia
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(Bulgaria) en abril y duraron una semana, ya que estaban organizadas y
concertadas previamente a mi viaje. En Espafia se tardo mas en encontrar
las personas dispuestas a entrevistarse. Se buscaron personas a través de

contactos personales.

FASE INTERACTIVA.

Fichero de entrevistas.

Corresponde al trabajo de campo realizado y su preparacién previa.
Inicialmente se toma contacto con los sujetos objetos de la entrevista, se
coordina la entrevista y se fija el dia, lugar y hora. Previamente se les
informa del objeto del trabajo a realizar. Este es el procedimiento en

Espaiia.

En Bulgaria no se les pudo avisar a las encuestadas con anterioridad
sobre el objeto del trabajo, éstas se citaron por la experta de musica en
Sofia con el propdsito de explicarles el trabajo que se estaba realizando

para la universidad Complutense de Madrid.

Se graban las entrevistas y posteriormente se completan con la

trascripcion de la cinta.

Evidencias documentales.

En este caso concreto ninguno de los sujetos aporta documentacion ni se

le requiere por parte del investigador.

Entrevistas abiertas a maestras infantiles espafiolas y pedagogas

musicales bulgaras.

Se realizan las entrevistas individuales a cuatro maestras infantiles en

Espafia y a cuatro pedagogas musicales en Bulgaria. El género ha sido
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representado so6lo por mujeres en ambos paises. Todas las participantes de

ambos paises actualmente imparten clases en escuelas infantiles publicas.
FASE POSACTIVA.
Elaboracion del informe inicial.

Se elabora un informe en el que se detallan las reflexiones criticas sobre

las cuestiones propuestas.
Discusion del informe.

Una vez grabadas todas las entrevistas se procede a su trascripcion; se
traducen las entrevistas bulgaras al espafiol; posteriormente se analizan los
datos contrastandolos con algunos de los apuntes tomados en el transcurso
de la sesion; por ultimo, se procede a su categorizacion agrupando de
forma ordenada los parrafos mas significativos de cada entrevista,
asignandoles a todos ellos una sigla para su correcta localizacion en el

anexo correspondiente.
Elaboracion de un informe final.

Una vez analizados todos los datos, se procede a la valoracion de los

mismos.

6.1. LA MUESTRA. CARACTERISTICAS. DISTRIBUCION.

El trabajo de investigacion realizado se ha basado en la entrevista
semiestructurada. Todas las entrevistas han sido grabadas, con el fin de
establecer posteriormente conclusiones y que ninguna de las opiniones se

pudiera perder.

El trabajo de campo tuvo lugar en el curso académico 2003-2004. Se
han seleccionado los centros de manera aleatoria dependiendo de la

disponibilidad y accesibilidad para la entrevista.
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Los criterios para determinar la muestra han sido los mismos que en las

entrevistas:

a) Muestra invitada.

b) Muestra aceptante.

c) Muestra productora de datos.

La muestra invitada en Espafia fue de 10 maestras, de ellas 9 de
escuelas infantiles publicas y 1 de escuela infantil privada. La muestra
invitada en Bulgaria fue de 6 maestras, todas de escuelas infantiles

publicas.

La muestra aceptante en Espafia fue de 4 maestras, todas ellas de
escuelas infantiles publicas, igual que en Bulgaria — 4 pedagogas musicales

de escuelas publicas.

La muestra productora de datos corresponde a 4 maestras especialistas
de Educacion Infantil en Espafia de las siguientes localidades de la
Comunidad de Madrid: 1 de Loheches, 1 de Torrejon de Ardoz y 2 de
Collado Villalba. Las entrevistadas han preferido que no se mencionen los
centros educativos. En Bulgaria la muestra productora de datos
corresponde a 4 pedagogas musicales en diferentes escuelas de la capital

bulgara.

6. 2. TECNICA DE RECOGIDA DE DATOS.

Hemos utilizado la entrevista semiestructurada mediante la grabacion en

casete. Los puntos principales que se han desarrollado en el transcurso de

las entrevistas han sido los siguientes:

e Anos de servicio dedicados a la ensefianza infantil.
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Formacién pedagogica de los maestros. Formacion inicial,

postgrado...

Los objetivos que se plantean en la educacion musical en infantil.

Su opinidén sobre el Proyecto curricular estatal referente a la

educacion musical en infantil.

(Qué tipo de actividades realiza? Metodologia que utiliza.

Tiempos que dedica a la enseflanza musical.

La presencia de la musica en las distintas actividades que

realizan los nifios en la escuela, fiestas.

Condiciones del desarrollo de la musica en las escuelas
infantiles: laborales, sociales, materiales, etc... Otros tipos de

aportaciones y observaciones.

6.3. JUSTIFICACION DE LA ENTREVISTA.

Para la elaboracion de la entrevista hemos tenido en cuenta entre otros

los aspectos que recogen Merton y Kendall (1946: 541-556) para este tipo

de entrevista:

Por medio de las técnicas del analisis del contenido, los
elementos de la situacion que el entrevistador considera
significativos han sido previamente analizados por ¢l, llegando a
un conjunto de hipotesis relacionadas con el significado y efectos

de los elementos especificados.

Usando como base su analisis, el investigador construye una guia

de la entrevista.

-330 -



CAPITULO II DISENO DE LA INVESTIGACION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

e La entrevista real se enfoca sobre las experiencias subjetivas de
las personas que han estado expuestas a esta situacion. Sus
respuestas capacitan al investigador por una parte para probar la
validez de sus interrogantes y por otra para indagar respuestas no
anticipadas para cada situacion, formulando asi nuevas

interrogantes.

El objeto principal de utilizar la entrevista semiestructurada ha sido la
necesidad del investigador de aglutinar la temdtica de la entrevista y evitar

la dispersion en las contestaciones de los entrevistados.

6.4. PROCESO DE ELABORACION DE LA ENTREVISTA.

Como ya hemos expuesto en los puntos anteriores las entrevistas han
sido dirigidas mediante un guidén previamente elaborado en torno a los
puntos mas relevantes de la investigacién que deseamos realizar y que
quedaron expuestos en la pag. 329. Una vez efectuadas las entrevistas
hemos procedido a la ordenacién de los datos, haciendo una exposicidon

pormenorizada de las opiniones aportadas.

6.5. TRATAMIENTO DE LOS DATOS DE LA ENTREVISTA.

En la presentaciéon que haremos a partir de este momento y con el fin de
localizar lo antes posible la muestra productora de datos, seguiremos el orden de
intervencion de cada grabacion. Asimismo, damos a las entrevistadas una sigla
con el fin de facilitar su localizacion exacta en el anexo correspondiente de las

entrevistas.

La exposicion de la distribucion de la muestra se ordena por orden de
intervenciéon de cada grabacidon. Las transcripciones de las cintas de las
entrevistas se presentan en espafiol en el anexo V. Con el fin de facilitar la
interpretacion discursiva de las entrevistas damos a cada entrevistada una

numeracion entre paréntesis que facilita su localizacion en el Anexo
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correspondiente a las entrevistas. Su significado es lo siguiente: EE =

maestra espaiola y EB = pedagoga musical bulgara.

6.6. ANOS DE SERVICIO EN LA ENSENANZA INFANTIL.

Sigla Afos de servicio
EE 1 25 afos
EE2 9 afios
EE3 8 afos
EE4 7 anos
EB1 25 afos
EB2 27 afos
EB3 27 anos
EB4 25 afos

Media de anos de servicio de las entrevistadas: en la Comunidad de
Madrid es de 12,25 y en Sofia es de 26 anos. La media total es de 19,12

anos.

6.7. FORMACION PEDAGOGICA DE LAS MAESTRAS.

Tres de las entrevistadas espafiolas son maestras del plan 1991. La otra
tiene la titulacion anterior a ese ano. En Bulgaria todas las entrevistadas
han obtenido su titulacidn con anterioridad a 1993, afio en que se hizo la
ultima actualizacion del plan educativo, pero debemos tener en cuenta que

en el mismo pais no ha cambiado el sistema educativo desde el 1978.
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En Espafa participan en la entrevista dos maestras con la especialidad
Maestro de Educacion Infantil, que actualmente trabajan en escuelas
publicas de la Comunidad de Madrid. Una de las entrevistadas tiene la
especialidad de Maestro de Educacion Primaria y actualmente es directora
de una escuela infantil en Collado Villalba. La ultima participante espafiola
en nuestra entrevista tiene ademas de la especialidad de Educacion

musical, la licenciatura en Pedagogia y trabaja de maestra en Coslada.

Todas las entrevistadas en Bulgaria son licenciadas en Pedagogia
musical. Lo destacable es que cada una trabaja en dos escuelas infantiles
para completar su horario. Una de ellas ha abierto una escuela infantil
privada con una amplia educacion artistica y se estaba planteando dejar su

trabajo en la escuela publica.

Las profesoras de Bulgaria tienen postgrados como sigue, 2 con el
primer grado de la Calificacion postuniversitaria; 1 con el 2° grado de la

Calificacion postuniversitaria y 1 en el proceso de obtener el 2° grado.

Aqui queremos aclarar el significado de los postgrados mencionados en
Bulgaria. Se pueden obtener postgrados de 2° y 1° grado, éste ultimo el de
mas alto nivel. Para el 1° grado es necesario haber hecho el 2° grado y
haber realizado al menos 5 publicaciones. Consiste en defender las ideas
que se han expuesto en las publicaciones. El 2° grado consiste en una

investigacion sobre temas de educacion musical.

6.8. LOS OBJETIVOS QUE SE PLANTEAN EN LA EDUCACION
MUSICAL EN INFANTIL.

Los objetivos que se plantean por las maestras y por las pedagogas
musicales son de dos tipos: unos, relacionados con la formacién global del

nifo, y otros, directamente relacionados con la formacion musical.
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Entre los primeros hemos encontrado casos diferentes. Las entrevistadas
EEl y EE2 plantean mejorar la vida social del grupo a través de las
actividades musicales en conjunto donde participan todos los nifios y

aprenden a relacionarse entre ellos:

“Que aprendan a hacer actividades conjuntas, que se puedan
compaginar unos con otros, que sepan que tienen que respetarse” (EE1)

“Espero que se formen, que se respeten unos y otros, que escuchen a
los demas” (EE2)

Observamos que la musica es una fuente de disfrute emocional y

bienestar de cada nifio para las maestras espafolas.
“que se lo pasen bien los nifios con la musica, que disfruten...” (EE2)

Dos de las maestras manifiestan su interés por el desarrollo emocional y

afectivo de los nifios a través de la musica.

“...desarrollar la sensibilidad auditiva... que empiecen a expresar...”
(EE3)

“...toda la musica remueve mucho las emociones, remueve incluso la
espiritualidad, remueve mucho los sentimientos y a mi me parece muy

importante...porque la musica influye en el estado de dnimo de la
gente...” (EE4)

Otra cualidad del desarrollo personal del nifio que hemos extraido de
las entrevistas espafiolas es el trabajo de la memoria en las actividades
musicales:

“que sepan memorizar...” (EE1).

Entre los objetivos concretamente musicales que hemos deducido de las

entrevistas espafiolas podemos destacar los siguientes.
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El esfuerzo de las maestras espafiolas estd dirigido al aprendizaje de
canciones, ritmos, la adquisicion de conocimientos basicos sobre la musica

y bailes. La EE1 confiesa que sobre todo trabaja el aprendizaje de
“las canciones...ritmo... bailes”. (EE1)

Otra maestra se preocupa también por los conocimientos de las

cualidades del sonido:

“...que adquieren algunos conocimientos basicos de ritmo, de
intensidad, de altura, de timbre, cosas muy basicas...” (EE2)
En una entrevista detectamos la preocupacién expresa sobre el cultivo

del amor por la musica,
“que aprendan a amar la musica” (EE4).

La presencia del folclore como punto de partida para la escucha musical
la detectamos en la entrevista con la maestra:
“...intento que vayan iniciaindose en la cultura musical, desde el
folclore hasta audiciones de todos tipos...” (EE3)
De las respuestas a la entrevistas en Bulgaria se puede destacar el
cardcter predominante de los objetivos de la educacién musical

relacionados con el desarrollo global del nifio que exponemos a

continuacion.

En la entrevista con EB4 hemos constatado que a través de las
actividades musicales se pretende el desarrollo de las capacidades
intelectuales del nifo:

“Para mi el objetivo principal del trabajo en las escuelas infantiles es

el desarrollo de las capacidades intelectuales del nifio... es un proposito

de la educacion musical” (EB4)

La profesora EB2 apuesta por el poder educativo de la musica con

valores en la estética y en la ética:
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“Me siento una profesora de estética y ética” (EB2)

Una pedagoga musical considera que el objetivo musical mas
importante es el de educar el amor al folclore bulgaro a través de la musica

y la danza:

“...como objetivo principal me propongo que los nifios amen la
musica, que amen la danza y a través de ellas que amen el folclore
bulgaro...” (EB3)

Hemos constatado mds apuestas por el folclore musical como material
importante en la educacion de los nifios como es el caso de la EB2 que

utiliza el folclore bulgaro, aunque no se considera folclorista.

Comprobamos que en Bulgaria los objetivos especificos musicales estan
relacionados con la formacion de capacidades y destrezas musicales y van
subordinados a los objetivos de desarrollo global. Claramente lo expresa la

entrevistada:

“Primero son los objetivos de educacién general y luego hacia los
objetivos concretos en cada actividad de la educacion musical.” (EB1)

Es el curriculo educativo que marca los objetivos principales, pero los
pedagogos tienen la responsabilidad y el derecho creativo de realizar otros

objetivos

“que desarrollan el pensamiento musical creativo de los nifios, su
respuesta emocional que quiza esta en el primer lugar” (EB1)

6.9. SU OPINION SOBRE EL PROYECTO CURRICULAR
ESTATAL REFERIDOS A LA EDUCACION MUSICAL EN
EDUCACION INFANTIL

Sobre la atencion del Proyecto curricular estatal espafiol en la materia

musical de la educacion infantil hay division de opiniones. Dos de las

entrevistadas encuentran aceptable el Proyecto curricular referido a la
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educacion musical en la Educacién Infantil y otras dos lo encuentran

insuficiente o desconocido.

Hemos constatado las siguientes observaciones entre las maestras

espafiolas:

El Proyecto curricular es una referencia para las maestras. Apoyandose

en ¢l, ellas utilizan aportaciones propias para enriquecerlo.

“...me cifio a él porque es legislativamente la referencia que tenemos.
Lo que si le aporto como todos los maestros, parte de mi cosecha....”
(EE4)

Otra maestra también reconoce que aporta aspectos para enriquecer el

Proyecto curricular:

“Lo conozco bastante... faltaria la cultura musical.... Lo demas
me parece bastante bien, adaptado a los nifios e intento seguirlo,
aportando aspectos que creo que pueden enriquecerles.” (EE3)
Las entrevistadas que muestran descontento con el proyecto curricular

lo expresan de dos formas: una es que consideran que hay poca presencia

de la musica; y la otra el desconocimiento del propio proyecto.

La primera forma la muestra EE2 comentando que la educaciéon musical
en educacion infantil esta un poco anulada. La que se declara desconocer el

proyecto educativo es la EE1 que opina lo siguiente:
“Ahora no sé lo que es exactamente...” (EE1)

En Bulgaria observamos que una gran importancia para el éxito de la
educacion musical en el trabajo diario de la escuela infantil lo constituye la
formacion y la implicacién de la maestra, dado que el Curriculo marca las

lineas generales y lo principal es la aportacién personal de las maestras.

Las pedagogas musicales bulgaras se sirven del Proyecto curricular

como referencia en su trabajo diario.
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“Son orientaciones generales” (EB3)

“son un ejemplo de objetivos y contenidos”. (EB1)

En Bulgaria todas las entrevistadas hablan muy bien del Proyecto
curricular estatal, es mas, algunas se sienten orgullosas del mismo. La
valoracion muy positiva del Proyecto curricular se debe sobre todo a la
libertad de interpretacion y de aplicacion que presenta para la actuacion

pedagdgica de los profesores. En este aspecto la EB4 dice que:

“El Proyecto nos da posibilidades de experimentar, probar, crear, lo que es
fantastico...” (EB4)

La valoracion altamente positiva también viene determinada porque
permite a las maestras elaborar sus propias estrategias a la hora de aplicar
el Proyecto curricular y adaptarlo a la realidad de cada grupo. Apoyan esta
opinion todas las entrevistadas de manera parecida.

“...cada pedagogo musical de la escuela infantil interpreta el

Programa de manera particular....El debe elegir, segun las posibilidades

de los nifios en cada momento el contenido de las actividades.”(EB4)

Otra nos informa que dispone de libertad absoluta de elegir el material

didéctico y
“...no estamos condicionados ni limitados...” (EB3)

También se resalta la posibilidad de que las profesoras elaboren su
propia estrategia de ensefianza sin entrar en conflicto con las normas

estatales:

“El profesor tiene la posibilidad de elaborar su propia programacion,
elegir las obras, dependiendo de como van sus nifios.” (EB2)

En la misma direccion comenta que se pueden llevar diferentes

dindmicas segun el nivel del grupo:

“...Imaginémonos que un grupo va delante, no vamos a parar hasta
aqui, este grupo se desarrollara mas...” (EB1)
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Hemos anotado que las profesoras bulgaras apuntan el éxito del

Proyecto educativo a la maestria en su trabajo:

“Nosotros tenemos la responsabilidad de lo que presentamos a los nifios...
porque no son iguales...” (EB3)

Las entrevistadas bulgaras consideran la creatividad en las formas de

ensefianza muy importantes:

“Cuando un profesor esta enmarcado en un programa no puede crear,
él se convierte en un funcionario, por lo contrario nosotros nos
consideramos creadores, nuestro trabajo es un placer...” (EB4)

El Proyecto curricular bulgaro incluye la necesidad de diagndstico de
las capacidades musicales de los nifios, una de ellas comenta la dificil tarea

y la responsabilidad de ello:

“...en fin nadie nos ha dado algo para medirlo... este tema es el
primero que tuve que defender en mi postgrado...” (EB2)

Hemos constatado en diferentes ocasiones que el folclore es de gran
importancia en el Proyecto educativo bulgaro. En las entrevistas este hecho

esta valorado muy positivamente:

“El folclore es la fuerza viva de la musica en la escuela infantil.”

(EB4)

Recogemos la critica por la falta de continuidad del Proyecto curricular
de Infantil con el de la siguiente etapa. En Primaria no hay especialista de
Musica:

“...no es lo mismo poner el casette o cantar con él, que saber un

instrumento y ponerse a acompafiar a los nifios en vivo... tener los
conocimientos necesarios.” (EB3)
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6.10. EN QUE CONSISTE LA ENSENANZA MUSICAL QUE
REALIZA LA METODOLOGIA QUE UTILIZA.

Esta pregunta contiene dos cuestiones: una de ellas consiste en las
actividades musicales que se realizan y otra, la metodologia que utiliza.
Primeramente vamos a analizar los resultados de la primera cuestion, sobre
qué consiste la ensefianza musical realizada en las escuelas infantiles de
Espafia y Bulgaria. En esta cuestion hemos llegado a las observaciones que

exponemos a continuacion.

Podemos afirmar que las actividades mas frecuentes en Espafia son las
canciones y las danzas. Lo comprobamos en las repuestas de cada maestra
espafiola. La EEl, EE2 y EE3 senalan las actividades de danzas y
canciones como las principales. La EE4 se inclina por las canciones como

las mas frecuentes.

Los instrumentos y su aportacion en el desarrollo ritmico son una parte
muy importante en las actividades musicales para las entrevistadas

espafiolas. Hemos comprobado que:

“hace actividades de instrumentos”(EE3),
“utilizo los de percusion”(EE2)

“me preocupo mucho por el ritmo” (EE4)

Las audiciones en algunos casos no son dirigidas y se utilizan para
fondo musical (EE1), o de apoyo animico a otras actividades, o para

relajacion.

No se ha podido demostrar como se trabajan las actividades de audicion
musical, si se apuesta por la intuicion de cada nifio para percibirlas o se

forman los niflos para una escucha atenta y para su asimilacion adecuada.

Hay casos en los que no se da importancia a la correcta entonacion o a

la educacion vocal. Este es el caso de EE1, que reconoce cantar “muy
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mal”, pero sin embargo seflala como una de las principales actividades

musicales las canciones.

En las entrevistas espafiolas no se habla de espacios de tiempo
dedicados exclusivamente a una ensefianza musical. La musica queda

integrada casi exclusivamente en las otras actividades:

“intentamos meter musica en todos los proyectos infantiles” (EE2)
“soy bastante anarquica” (EE4)

“cuando los chavales estin cansados...estin apaticos...también les
pones musica de fondo para relajarlos” (EE1)

Nosotros consideramos que la planificacion de la educacidon musical es
muy importante para su eficacia. Ordenar el material progresivamente y
que esté basado en los conocimientos ya adquiridos anteriormente es
fundamental como ya hemos justificado en el apartado de Métodos de la

educacion musical pag.40.

Una maestra nos ha contado que utilizo las actividades musicales con

fines sociales para integrar el grupo:

“el afio pasado utilicé la musica para integrar el grupo” (EE4)

En las entrevistas de Bulgaria hemos obtenido unanimidad de
respuestas sobre las actividades musicales. En todos los casos se sefialan

las tres actividades principales: percepcion, interpretacion y creacion.

“Como actividades tenemos percepcion, interpretacion y creaciéon.”
(EB3)

“Las actividades en la escuela infantil son consideradas “situaciones
pedagodgicas” e incluyen percepcion, interpretacion y creaciéon musical.”
(EB4)
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Se pone de manifiesto la percepciéon musical como aspecto fundamental

en las actividades de interpretacion y creacion:

“En el fondo de todo esti la percepcion musical. Sin este paso
fundamental no se puede ir mas adelante, ni hacia la interpretacion, ni
hacia alguna creacion...” (EB2)

En el caso de EBI, se han distinguido 5 actividades, pero en realidad
coincide con las demas bulgaras. La actividad de interpretacion musical en
este caso se ha dividido en tres diferentes actividades: de canto, de

interpretacion instrumental y de movimiento musical — ritmico:

“Las actividades que son presentadas como “situaciones pedago6gicas”
son en total 5: canto, tocar con los instrumentos musicales... movimiento
musical — ritmico, que en los nifios pequefios son juegos musicales-
ritmicos, audicion musical - diferente géneros... actividades de
creatividad musical — mi actividad preferida...” (EB1)

Sobre las metodologias que utilizan los maestros de Espafia y Bulgaria,
las entrevistadas de los dos paises no citan ninguna de las metodologias
que hemos propuesto y desarrollado como las mas difundidas en la
educacion musical europea en la primera parte de este trabajo. S6lo en un

caso se menciona la metodologia de Orff.

“...Utilizo toda la metodologia de musica, la metodologia de Orff, de
los gestos musicales.” (EE3)

No hemos podido observar principios metodoldégicos comunes entre las

entrevistadas.

Una maestra desconoce los métodos actuales y se declara autodidacta.

“Metodologia, yo soy un poco autodidacta, porque de metodologia no
tengo ni idea, un poco lo que voy viendo que funciona con los nifios en la
clase es lo que estoy haciendo, si algo no me funciona se elimina y
punto.” (EE2)

Destacamos el caso de la utilizacion de la musica con fines terapéuticos:
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“Por las tardes es la parte de la musica...cuando ya los chicos estan
muy cansados... y esto les anima...vamos a cantar, o0 vamos a poner un
disco y vamos a bailar...” (EE1)
En ocasiones la musica se utiliza como método globalizador para otras
areas.

“Intento globalizar... intento relacionar con la expresion plastica, la
dramatizacion, con otras artes también....” (EE3)

En otros casos se propone formar los gustos musicales de los nifios.

“De metodologia, intento provocarles el interés, a partir de algo que
les parece familiar, wuna cancién que habiamos escuchado
repetidamente”. (EE4)
Desde luego hemos podido observar que no hay puntos comunes en la
metodologia utilizada por las entrevistadas espafolas, queda la impresion

que cada maestra se guia por su sentido comun o por la necesidad de

cumplir objetivos ajenos a la musica.

En Bulgaria la metodologia utilizada en las escuelas infantiles para
ensefiar musica viene predeterminada por el Programa educativo y es

comun para todos. Hemos llegado a las siguientes constataciones:

En Bulgaria la metodologia estd predeterminada por el Programa

educativo y se aplica en todos los casos.

La caracteristica principal de la metodologia bulgara es la utilizacion

del folclore.

“Nosotros tenemos nuestros métodos. Estan en la base de nuestro
folclore, nuestras fiestas y tradiciones.” (EB4)

La forma comun de ensefianza musical en Bulgaria es el juego

didactico.
“Métodos estandar, juegos didacticos...” (EB1)

“Metodologia...maneras...el juego...” (EB2)
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“Todo se pone en forma de juego...No se trata de que el nifio no haga
nada por esforzarse, sino que se hagan tan interesantes las
actividades que ¢l aprenda voluntariamente.” (EB3)

La estrategia comun de la ensefianza musical en Infantil en Bulgaria son
las “situaciones didacticas” a través de las cuales se transmiten los

contenidos y se cumplen objetivos.

“...Tenemos que poner el nifio en una situacion magica, tenemos que
abrir su imaginacién. El pedagogo debe inventar esta situaciéon de juego
con anterioridad para luego pasar hacia el conocimiento y el
aprendizaje.” (EB1)

“Metodologia... las situaciones didacticas.” (EB2)

Una muestra de como se organiza una actividad musical podemos
observarla en las respuestas de las entrevistadas. Comprobamos que se
siguen los principios metodologicos que hemos resumido en la primera

parte, pag. 64-65.

“...cuando se estudia una canciéon, se hace en todas las direcciones
posibles, la escuchan, luego la empezamos a aprender, si se presenta
escenificar, dramatizamos: uno canta las palabras del conejo, el otro del
oso por ejemplo... si se presenta la utilizacion de instrumentos, utilizo
triangulo, castafiuelas, palitos de madera, xiléfonos... Tengo algunas
obras que las hago como orquesta, hacemos nuestros arreglos...yo toco la
melodia en el acordedn o en el piano y ellos me acompaifian, en distintas
obras son distintos instrumentos...” (EB3)

Otra entrevistada nos habla de sus actividades de creacién musical,

como lo entiende y coémo lo desarrolla.

“Las actividades musicales creativas — el nifio conecta en ellas, para
ser creativas es imprescindible el deseo, el querer. Hay que abrir la
puerta de su interés hacia el deseo de crear producto propio.” (EB1)

La misma entrevistada expone un ejemplo de cémo trabaja la creacion
musical en su trabajo diario en la escuela infantil. Se observa un profundo

conocimiento de la materia y rica experiencia.

“Por ejemplo las improvisaciones cantadas sobre un texto o una
silaba, a mi me gusta mas la silaba que no limita el nifio para terminar en
un momento determinado. Improvisaciones de movimientos: con musica,
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con texto, con cuentos cantados o con canciones, donde los nifios estan
representando los protagonistas. En la musica clasica interpretan las
imagenes, que se facilitan por el titulo de la obra. Por ejemplo — el
invierno de Vivaldi — unos son los copos de nieve, otros quieren ser los
esquiadores, otros inician luchas con bolas de nieve... Asi dibujamos un
paisaje de invierno.” (EB1)

6.11. TIEMPOS QUE DEDICA A LA ENSENANZA MUSICAL.

Los tiempos que se dedican a la musica en las escuelas infantiles

espafiolas son muy diversos. Hemos detectado diferentes variables.

Una de las entrevistadas en Espafia, la misma que ademéas de maestra
infantil es también maestra de primaria con especialidad de Musica,
imparte la musica con regularidad una vez por semana por un espacio de 30

minutos.

“En infantil a los 5 afios tenemos media hora a la semana y los de 3 y
de 4 afios tienen dos semanas seguidas de media hora y luego una semana
sin clase.” (EE3)

Que el maestro de musica de primaria dé clases en infantil es una
realidad que ocurre en muchas Escuelas Infantiles dado que a veces tienen

que completar su horario.

“Yo no tengo una hora especifica en la que doy musica, es que la
voy metiendo segin el ritmo de la clase”... “A lo largo de la semana
tienen una sesion de musica, pero la da el profesor de musica.” (EE2)

Lo mas frecuente y lo que marca el Proyecto curricular es que la
educacion musical en Infantil sea impartida por el maestro de infantil y sin
unos espacios predeterminados. La musica no se planifica con espacios de
tiempo fijos en el horario, sino que depende de las demas areas o segun la
consideracion del maestro infantil en cada momento. En las entrevistas

podemos observar dos casos que confirman esta realidad.
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“En general...por lo menos 3 veces por semana, por las tardes al
final... a lo mejor surge musica un dia que no tenia programado hacer
miusica”. (EE1)

“Todos los dias tenemos musica, seguro, seguro en relajacion...ponles
un cuarto de hora”. (EE4)

En las escuelas infantiles bulgaras se ha constatado un horario
homogéneo para la enseflanza musical dedicdndole dos veces por semana
en espacios de 15 a 30 minutos cada uno dependiendo de la edad de los
nifios. 15 minutos para los grupos de 2 afios, 20 minutos para los de 3 afios,

25 para los de 4 afios y 30 para los de 5 afios.

“Dos veces por semana de 15 a 30 minutos progresivamente con la
edad....2-3 afios — 15 minutos, 3-4 ainos — 20 minutos, 4-5 afos — 25
minutos, 5-6 afios — 30 minutos.” (EB1)

“Yo hago el grupo de 5 afios 30 minutos, los de 4 afios 25, y los de 3
afios 20 minutos.” (EB2)

“...mas 0 menos 20 minutos para el grupo de los de 3 y de 4 afios y 25-
30 minutos en el grupo de 5 afios...” (EB3)

Una entrevistada habla de la insuficiencia de los tiempos establecidos
del programa. Ella busca la manera de ampliar este tiempo en otros como

por ejemplo antes de la comida (es a las 12) o después de la siesta.

“Las actividades musicales en la escuela infantil son consideradas
situaciones pedagdgicas y tienen un tiempo establecido en el programa
entre 15 y 25 minutos dos veces por semana segin la edad, pero esto es
insuficiente, los nifios reclaman mas y por esta razéon se hacen mas
actividades que se llaman divertimentos y se realizan en otros tiempos,
por ejemplo después de las 11h o después de la siesta, 15:30. Son
divertimentos® musicales, teatros musicales, operetas®.. los que gustan
enormemente a los nifios que participan con enorme entusiasmo y ardor.”
(EB4)

> Son actividades que consisten principalmente en juegos musicales divertidos, canciones y
bailes.
6 . . . . .

Son representaciones musicales de cuentos. Hay compositores en Bulgaria que se dedican a
este género.
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Podemos considerar como ampliacion de los tiempos establecidos por el
programa educativo oficial el que dedican los maestros infantiles en
colaboracion con el pedagogo musical.

“Las maestras infantiles también han estudiado musica en su carrera,

saben tocar instrumentos, sobre todo el acordeén. Aprovechan la miusica

en todo momento, en la gimnasia matinal, en las diferentes actividades,

en la comida les ponen miusica, en cada momento utilizan las canciones

que estudiamos o nuevas, nuestras maestras constantemente cantan con

los nifios...” (EB4)

Ademas de las actividades musicales en tiempos lectivos comprobamos
que se hacen actividades extraescolares que en este caso no son objeto de
nuestra investigacién pero merecen mencionarlo, ya que lo han expresado
las entrevistadas y es una realidad que he comprobado personalmente.

“... también existen en las escuelas infantiles actividades de apoyo

extraescolares de grupos vocales, danzas folcloricas, ballet clasico...
teatros musicales...” (EB4)

6.12. LA PRESENCIA DE LA MUSICA EN LAS DISTINTAS
ACTIVIDADES QUE REALIZAN LOS NINOS EN LA
ESCUELA. FIESTAS.

De las respuestas obtenidas sobre las distintas actividades que realizan

los nifios podemos destacar las siguientes constataciones.

En Espafia se pueden distinguir dos tipos de actividades escolares
donde estéd presente la musica: las fiestas relacionadas con fechas sefialadas
como la Navidad, el dia de la Paz, y las relacionadas con el fin del curso o
festivales. Se observa que no hay un plan comun en las escuelas, cada
escuela celebra las fiestas que considera y no hay homogeneidad entre

ellas. La musica se considera muy importante para las celebraciones:
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“siempre la misica esta en todas las fiestas” (EE2)

“La miusica es fundamental, cada curso prepara una cancién, una
danza o un teatro... para Navidad, para el dia de la Paz...” (EE3)

“Se hace un festival en invierno y otro al final del curso, no,
entonces los nifios preparan bailes, villancicos, la musica es basica para
este tipo de actos.” (EE4)

Encontramos cierto parecido en el contenido de las fiestas y festivales.

Todas incluyen danzas y canciones.

“se preparan danzas, se preparan canciones, pero sobre todo
danzas...” (EE1)

En Bulgaria se desarrollan muy diversas actividades y fiestas en las

escuelas infantiles.

Podemos ordenar las fiestas infantiles principalmente en dos tipos, las
folcloricas, donde entran las relacionadas con santos y con tradiciones
folcloricas, y las populares, relacionadas con las estaciones, la naturaleza,

con fechas historicas, el dia del Nifio, el dia de la madre, etc.

Hemos observado que las fiestas folcloricas se componen de una
representacion teatral con decoracion, vestimenta, las danzas apropiadas y
las canciones tipicas... (Yo misma presencié una de estas fiestas que se

celebraba cuando estaba entrevistando a una profesora.)

“los nifios representan artisticamente con disfraces sus actividades...”
(EB1)

La musica es imprescindible para las fiestas infantiles bulgaras:

“No hay fiesta sin musica... la musica es un 80% de las fiestas.” (EB2)
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Nos ha contado una de las entrevistadas que en sus grupos se celebran
fiestas particulares o familiares como el cumpleafios de los nifios o el
nacimiento de un hermano.

“... doy importancia a las fiestas particulares de cada nifio tales como
cumpleaiios, el nacimiento de un hermanito.” (EB1)

Ademads de las fiestas en Bulgaria constatamos que se desarrollan otras
actividades musicales como las operetas’. En la planificacion de las fiestas
infantiles bulgaras hay cierta homogeneidad porque existen fiestas
obligatorias, que se festejan por todas las escuelas pero también otras que

dependen de la planificacion personal de cada profesor:

“Hay fiestas... que se hacen como fundamentales, obligatorias... y
otras que por ejemplo cada grupo tiene que hacer, dos fiestas por
planificacion anual, una obligatoriamente tiene que ser folclorica a
elegir por la profesora... tiene que ser relacionada con la vida y las
tradiciones bulgaras, y la otra puede ser fiesta de estilo general: una
opereta, para el dia de la madre, la fiesta de la primavera, de las flores...
La miusica en las fiestas es de un 80%.” (EB3)

Hay casos donde las fiestas son tan numerosas que marcan los

contenidos de las actividades musicales ordinarias:

“Las fiestas tienen mucha influencia en el contenido, nosotras
trabajamos segiin las fiestas, empezando con el otofio, luego la
Navidad, los santos, las fiestas primaverales, desde el 1 de marzo...”
(EB4)

Una entrevistada valora la colaboracidon de la maestra infantil como muy

importante para la organizacidén de las fiestas.

“Esta fiesta se concreta y hace en estrecha relacion entre la maestra
infantil y la pedagoga musical, la planificacién es conjunta, la maestra
hace el escenario pero conjuntamente intercambian opiniones vy
propuestas hasta llegar a elaborar el guién.” (EB3)

7 Se trata de la dramatizacion musical de un cuento.
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6.13. CONDICIONES DEL DESARROLLO DE LA MUSICA EN
LAS ESCUELAS INFANTILES: LABORALES, SOCIALES,
MATERIALES, ETC... OTROS TIPOS DE APORTACIONES
Y OBSERVACIONES.

Las respuestas de la pregunta 8 las podemos ordenar en varios

apartados:

1) Las condiciones laborales y sociales de los maestros.

En Espaiia el prestigio del area musical y la importancia de la educacion
musical es bastante bajo seglin las entrevistas realizadas. En este sentido la
EE1 expresa su opinién de que la musica se valora menos que las otras

areas:

“No, no, no, la misica no es una asignatura igual que las demas,
.. no es igual, de ninguna manera.” (EE1)

La musica en infantil esta bastante abandonada en Espafia. Otra maestra

comparte su opinion:

“Yo creo que esta bastante abandonado el tema de la misica, ademas
en general todo el tema de las artes, hay pocas dotaciones, poco dinero,
no hay suficiente interés todavia...” (EE4)

Otra entrevistada comparte que no se confia suficiente en el valor

educativo de la musica, restdndole importancia:

“Yo creo que hasta ahora no se le ha dado importancia, no se confia
en la muisica como valor educativo...” (EE2)

Sin embargo otra entrevistada se siente valorada y apoyada en sus

labores de ensefar musica a los pequefios:

“Afortunadamente en Infantil te valoran, quiza en Primaria menos y
en Secundaria todavia menos. Pero en infantil, yo personalmente me
siento apoyada, no siempre...” (EE3)
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Sobre las condiciones laborales y sociales podemos destacar que en
Bulgaria son realmente muy buenas. Las profesoras de musica gozan de un
reconocimiento y valoracion muy alta por parte de las profesoras infantiles
y por parte de la direcciéon. Ellas tienen muy buen 4nimo y muestran
entusiasmo al hablar de su trabajo. Su autoestima es muy alta, se sienten
muy importantes e imprescindibles para la escuela. Esto podemos observar
en todas las respuestas:

“La musica es uno de los bloques fundamentales en las escuelas
infantiles. Es algo imprescindible, y hablo de bloques fundamentales

junto con las actividades de lengua, matematica, conocimiento del mundo

que nos rodea, la miusica va en paralelo y se incluye en el programa desde
la edad de 1 afio (también 2 veces por semana).” (EB1)

“Nos tienen mucho respeto a las profesoras de musica, por parte
de las profesoras infantiles y las directoras... Somos la columna. En las
escuelas infantiles sin la misica no se puede... Es asi.” (EB2)

“Las compaifieras, maestras infantiles, nos respetan mucho porque ven
que sin nosotras no pueden lucirse.” (EB3)

“Estamos, los pedagogos musicales, muy valorados... sin la misica la
vida en la escuela infantil es imposible...” (EB4)
2) La base material de las escuelas infantiles para el desarrollo de la

mausica.

En Espaifia no se dan estas condiciones materiales. Tres de las maestras
entrevistadas se quejan por la falta de materiales y por la falta de espacios
para el desarrollo de las actividades con musica. Esto lo demuestran las

siguientes opiniones:
“Pues faltan muchas cosas. Sobre todo un espacio.” (EE1)

“Tendria que haber wuna sala multiuso, sobre todo para las
danzas... pues la verdad es que no tenemos espacio. De material, si que
tenemos material bastante: casetes, discos, cadenas de musica,
instrumentos, estamos bastante bien.” (EE2)

“El material que tenemos es muy justo, lleva muchos afios, y no se
ha reciclado todavia, yo creo que andamos mas bien escasos. Tenemos
en las clases de infantil por fin un casete con CD.” (EE4)
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Una de las maestras si dispone de espacio para la musica, pero no es
para infantil, sino de educacién primaria, que en este caso puede ser

utilizado:

“Tengo aula de miusica, es para Primaria, pero la utilizamos para
Infantil.” (EE3)

Hemos comprobado la cantidad de materiales que disponen las
pedagogas bulgaras para desarrollar sus actividades, lo que supone un
reflejo de la importante valoracién del area de la musica en las escuelas
infantiles. Podemos observar que todas las escuelas disponen de un salén
amplio y exclusivo para las actividades musicales, todas dotadas de piano,
acordeones, instrumentos de percusion, los folcléricos bulgaros, aparatos

de audio:

“Las escuelas infantiles tienen buena base material. Todas tienen
una sala para la cultura musical... con piano, acordeones, disponen de
audiotécnica muy buena,... estin dotadas con maletas con instrumentos
Orff y 10-15 xilofonos.” (EB1)

“Tenemos salon de musica, que estd muy bien que exista, porque
representa un rincéon con ambiente especial... Instrumentos musicales de
percusion, piano, acordeon.”(EB2)

“0O sea, estamos condicionadas para el desarrollo de nuestra
actividad. Yo especialmente en las dos escuelas infantiles donde trabajo
tengo salones de misica, con piano y acordedn,... instrumentos infantiles,
tengo una cadena con casette y compact disc.” (EB3)

“Las condiciones son muy buenas. Tenemos unos salones grandes,
amplios, luminosos, donde se hacen las actividades de musica, hay
piano en todos, hay audio aparatos, hay instrumentos infantiles, tenemos
trajes, disfraces, decoraciones...” (EB4)

3) Hemos observado algunas cuestiones y aportaciones de las pedagogas
musicales bulgaras que no se han tratado por las maestras espafolas.

Merecen destacar las siguientes.

Que consideran sus sueldos bajos.
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“Los sueldos son bajos, no se pueden comprar materiales para ayudar
las actividades. Se cuenta con la iniciativa y disposicion del director.
(EB1)

A pesar de la base completa y satisfactoria que tienen las escuelas
infantiles de musica para el desarrollo de las actividades musicales

recibimos la queja de las entrevistadas de que esta no se renueva desde el

estado.
“el gobierno no nos da apoyo econémico” (EB3).

Para mantener la base material se utilizan métodos no oficiales como

por ejemplo el dinero de las clases extraescolares.

“... de las actividades extraescolares se cobran un 30% de las
ganancias con los que se compran materiales para todas las asignaturas y
hay un balance... en donde hay necesidades... no puedo decir que la
musica esta privilegiada, ni lo contrario, se atienden las necesidades de
todos por igual.” (EB3)

Las carencias de fondos se compensan con ingenio y cooperacion entre

profesoras y padres.

“Antes se contaba con mucho dinero para coser trajes, para
decoraciones, ahora ya no hay presupuesto pero utilizamos nuestra
imaginacion con lo que tenemos a mano, de casa cada uno trae lo que
puede y lo cuidamos mucho. Las profesoras somos muy buenas
inventoras, hacemos milagros... Ahora por ejemplo estamos haciendo un
cuento de la Rana perezosa, yo he traido de casa un barco hinchable, una
compaiiera, los remos, otra el sombrero lleno de flores... asi cada una
trae lo que tiene en casa y decoramos con los nifios.” (EB4)
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CAPITULO III APROXIMACION DE LAS TECNICAS DE LA INVESTIGACION UTILIZADAS

1. CONSIDERACIONES PREVIAS

En nuestra tercera parte nos dedicamos a la ordenacion de las
conclusiones parciales obtenidas de las distintas técnicas de investigacion
que hemos utilizado; de las investigaciones teoricas de nuestra primera

parte, y del cuestionario aplicado.

Este capitulo tiene un caracter de sintesis, donde reunimos los
resultados obtenidos. Para ordenar estos resultados nos guiaremos por los
propoésitos de la investigacion: preguntas e interrogantes planteados antes

de la misma y definidas en los objetivos.

2. DISTINTOS ENFOQUES DE LA EDUCACION MUSICAL QUE
UTILIZAN LOS EDUCADORES INFANTILES.

La interpretacion contrastada de los datos obtenidos pone de manifiesto
que todos los maestros elaboran sus propias metodologias a partir de varias

fuentes documentales entre las cuales se pueden citar:

e Los contenidos y los objetivos que marcan los curriculos educativos
propuestos por los ministerios correspondientes de Espafia y Bulgaria.
Desde aqui los maestros elaboran sus planes de actividades del curso

intentando cumplir los propdsitos del curriculo musical.

e Se observa una diversidad de enfoques curriculares, especialmente en
Espafia, donde el curriculo es muy general y se presta a multiples
interpretaciones. Los espafoles deben desarrollar las pautas generales
que marca su respectivo curriculo: esto ofrece a los maestros mucha
libertad para adaptar sus actividades a sus propios criterios y crea una

gran diversidad de enfoques, al carecer de elementos de concrecion.
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Bulgaria cuenta con una mayor homogeneidad en su curriculo de

Infantil, tan detallado y preparado para su aplicacion directa.

e Un rasgo importante es el gran protagonismo del folclore en el material
didactico utilizado en las escuelas infantiles de Bulgaria reconocido
como la materia prima en el curriculo educativo, situacién que no se

observa en el curriculo espafiol.

e Los maestros en ambos paises generalmente ensefian pocos conceptos
tedricos y apuestan por las actividades fundadas en experiencias
vividas. De este modo, a través de la experiencia y la sensibilizacion de
los pequefios, los conceptos resultardn mas accesibles a su capacidad de

compresion.

La diferencia de planteamiento entre ambos paises se debe a sistemas

diferentes de educacion musical.

3. EL GRADO DE IMPLICACION DE LA ENSENANZA
MUSICAL COMO ELEMENTO FORMATIVO PARA EL NINO.
LA IMPORTANCIA DE LA ENSENANZA MUSICAL ENTRE
LOS ELEMENTOS FORMATIVOS DEL NINO.

La formacion global del nifio, su desarrollo intelectual, afectivo, motor,
personal y social definen el principal objetivo de la educacion infantil. El
mero hecho de incluir la musica como un 4rea en esta etapa educativa,
evidencia la participacion directa de la educaciéon musical como elemento
formativo para el nifio. Esto queda verificado en los curriculos educativos

de los paises estudiados.

El curriculo bulgaro sefiala objetivos concretos que comprometen a la
educacion musical a una implicacion y un grado de responsabilidad muy
altos en este proceso de formacion humana global (como podemos apreciar

en el objetivo desarrollo de las capacidades auditivas, intelectuales y
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artisticas. Ademads el hecho de asignar un area independiente para la
educacion musical, la de cultura musical, comprueba la confianza en el
poder de esta area para cumplir el principal objetivo de la etapa infantil,

que es la formacion integral del nifio.

En el curriculo espafol el grado de implicacién estd menos demostrado,
dado que la musica se entiende como parte de un d4rea comun,

Comunicacion y representacion y no se especifican sus objetivos concretos.

Tanto en el curriculo espaiiol de formacion inicial de los maestros,
como en el mismo bulgaro, se incluyen objetivos que evidencian un alto
grado de conciencia sobre la importancia de la musica en la formacidon
global del nifio, como por ejemplo, el de tomar conciencia de la
importancia de la musica en la educacion infantil y su valor en la
formacion integral, objetivo que coincide en Bulgaria con el principal

objetivo de la asignatura Pedagogia de la cultura musical.

En las encuestas bulgaras y espafiolas hemos constatado que se sefialan
las actividades musicales como muy propicias para el desarrollo
emocional, la sensibilidad auditiva y la expresién. También en ambos
paises se valoran las actividades musicales como medio para trabajar en

grupo, lo que influye positivamente en la vida social del mismo.

Las bulgaras destacan en las encuestas a la musica como medio
importante y eficaz para el refuerzo de la autoestima y el “desarrollo

global” en general, siendo el canto la principal actividad para conseguirlos.

En las entrevistas espafolas se considera a las actividades musicales,
sobre todo, el estudio de canciones, muy propicio para el desarrollo de la

memoria.

En las entrevistas de Bulgaria queda demostrado un grado importante de
implicacion de la musica en la formacion global del nifio desarrollando sus

capacidades intelectuales, la educacion en valores y en estética, formacion
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de la identidad nacional bulgara a través del folclore bulgaro y educar en

las tradiciones y en las fiestas populares nacionales.

En Bulgaria observamos que los objetivos del desarrollo global
subordinan los objetivos expresamente relacionados con el desarrollo
musical referidos a la formacién de capacidades y destrezas musicales. Se
trata de despertar el impulso creativo del nifio y formarle en una actitud

creativa hacia la realidad a de su entorno.

Tanto en Bulgaria, como en Espafia se utiliza la musica como ayuda

para la salud fisica, psiquica y espiritual.

4. EL CURRICULO EDUCATIVO MUSICAL: SU
INTERPRETACION POR LOS MAESTROS Y SU
APLICACION EN EL AULA.

La primera parte de nuestro trabajo desarrolla los curriculos educativos
vigentes en Espafia y Bulgaria llegando a conclusiones que consideramos
determinantes para, a continuacidon, a través del cuestionario y las
entrevistas, entender su interpretacion y aplicacion por los maestros. No

hemos omitido la preparacion profesional de los maestros.

Estas son nuestras conclusiones sobre el proyecto educativo de

educacion musical en infantil en Bulgaria.

En Espana:

e La educaciéon musical se halla comprendida como Expresion
musical dentro del 4rea de Comunicacion y representacion, con
sus propios contenidos aunque sirviéndose de los objetivos, de la
metodologia y de los criterios de evaluacidon de caracter general

de la etapa referida.
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e Las entrevistadas espafiolas se muestran divididas en partes
iguales sobre la cuestion de seguir o no las pautas del curriculo
educativo, unas opinan que siguen sus pautas, y otros dicen que

desconocen o no aplican nada de ¢él.

En Bulgaria:

e La ensefianza de la musica, en el curriculo bulgaro, esta
planteada en una estructura solida y detalladamente elaborada
que no solo fija los fines, los objetivos y los contenidos sino que

también desarrolla una metodologia para su aplicacion.

e EIl curriculo bulgaro establece las pautas de la estrecha relacion
considerada necesaria entre el pedagogo musical y el maestro

infantil.

e Las profesoras bulgaras entrevistadas se muestran muy
satisfechas con el curriculo educativo estatal porque opinan que
en ¢l se dan por una parte las pautas claras y precisas necesarias
para su aplicacién, y por otra, deja libertad de actuacidén
pedagogica para su adaptacién a la situacién concreta y a las

preferencias personales del pedagogo.

Para comprender la interpretacion y aplicacion en el aula que los
maestros hacen del curriculo educativo musical, hemos investigado su
preparacion profesional. Nuestras investigaciones confirman los siguientes

aspectos:
e Las diferentes politicas de los respectivos ministerios de Bulgaria

y Espafia plantean una formacion inicial de los profesionales de

la educacion musical en infantil muy distinta.
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a) En Bulgaria se forman musicos con una amplia preparacion
pedagogica en cuya formacion inicial aprenden a desarrollar una

metodologia a la vez personal y adecuada al curriculo educativo.

e La estrecha relacion de éstos con los maestros infantiles debe
asegurar una aplicacion correcta y homogénea del curriculo en

todo el pais de Bulgaria.

e Los maestros infantiles en Bulgaria tienen, en su formacién
inicial, una asignatura como es la Pedagogia de la Cultura
Musical, en la que se estudia el curriculo educativo y su

aplicacion.

b) En Espafia se confia toda la labor educativo-musical de los nifios al
maestro infantil, cuya preparaciéon sélo incluye una asignatura de
escasa duracion de caracter meramente informativo, en la que se
ofrecen conocimientos sobre las ensefianzas musicales que debe

desarrollar en el aula'.

Las preguntas de nuestro cuestionario que mejor nos ayudan a investigar
la comprension y la aplicacion del curriculo educativo musical han sido las

n® 7,25, 10y 12. Constatamos que:

El profesorado espafiol encuestado, manifiesta su total descontento con
la atencion del Disefio Curricular Base a la educacion musical en infantil,

opinion representada por un 100% de los participantes.

En Bulgaria un 60% de las entrevistadas creen que se puede mejorar la

atencion a la educacion musical en el DCB bulgaro.

"' Mas informacion en la pag.364
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5. LA FORMACION PEDAGOGICO-MUSICAL DE LOS

EDUCADORES INFANTILES.

En nuestros estudios sobre la formacion inicial de las personas

responsables de impartir musica en infantil se han constatado las siguientes

observaciones:

Todos, en Espafia y en Bulgaria, tienen una formacién adecuada que

corresponde a la exigida por los respectivos ministerios.

La formacion de los maestros infantiles en Espafia y la de los
pedagogos musicales en Bulgaria es muy distinta debido a los

diferentes planteamientos educativos.

En Espafia se imparte la educaciéon musical por los maestros
infantiles. Estos reciben en su formaciéon profesional inicial una
unica asignatura relacionada con la musica que pretende cumplir con
toda su formacion musical y pedagdgico-musical. Esta incluye el
aprendizaje de un instrumento musical, que en este caso es la flauta

dulce.

Por los resultados obtenidos en nuestra encuesta podemos afirmar
que la formacidon espafiola es insuficiente para desarrollar una
educacion musical efectiva y formativa. En la mayoria de los casos
los maestros con interés y ganas de formarse musicalmente se

sienten obligados a acudir a cursos o estudios complementarios.

Hemos constatado que en Bulgaria, los pedagogos musicales en su
formacion inicial obtienen una amplia formacion musical y

pedagogica.

Los maestros infantiles bulgaros tienen en su formacion profesional
inicial cuatro asignaturas de orden musical y pedagdgico y estudian

como instrumento musical el acordeon.
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6. POSIBLES INSUFICIENCIAS EN LA FORMACION INICIAL
RELACIONADAS CON LA EDUCACION MUSICAL.

A través de las preguntas 21 y 28 del cuestionario hemos podido
investigar las posibles insuficiencias de educacion musical en la formacion

inicial de los maestros. Hemos obtenido las siguientes observaciones:

e En Espafia existen algunos casos, en los que no enseflan canciones,
danzas ni instrumentos musicales, debido principalmente a que los
maestros responsables no las aprendieron durante la formacidén

académica inicial.

e Un 75% de los maestros en Espafia y un 60% en Bulgaria cuentan
exclusivamente con su formaciéon académica inicial, sin las

aportaciones de cursos o estudios complementarios adicionales.

e Entre el 50 y 100% de los maestros espafioles opina que se han
descuidado contenidos diversos de educacion musical en su

formacion inicial. (pag. 256, Grafico E.32)

e Queda claramente demostrada la demanda de una mayor y mas
completa formacidén musical en la formacion académica inicial de los

maestros espafoles.

e En Bulgaria entre el 20% y el 50% de los profesores demandan més
atencion a diferentes aspectos de su formacion inicial, sobre todo en
danzas y juegos, en aumentar sus propias aptitudes musicales y en
ampliar el repertorio de canciones estudiadas. (pag. 282, Grafico

B.30)
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7. ACTIVIDADES MUSICALES QUE MAS FRECUENTEMENTE

DESARROLLAN LOS EDUCADORES INFANTILES.

Hemos sefialado las principales actividades de la educacion musical en

la primera parte de nuestro trabajo: la percepcion, la interpretacion y la

creacion.

Estas actividades se disponen en los curriculos educativos de educacion

infantil en Espafa y Bulgaria de las siguientes maneras:

En el espafiol se revelan en los contenidos en forma de canciones
populares, danzas, bailes, audiciones, instrumentos musicales y

sonidos y ruidos de la vida cotidiana.

En el curriculo bulgaro se disponen en tres bloques de los seis
totales: percepcioén, donde se incluye la audicién; interpretacion,
que incluye cantar, tocar, bailar y jugar; y la creatividad, en la que el

nifio compone y construye su musica.

Para descubrir las actividades que con mas frecuencia se desarrollan en

las aulas hemos formulado las preguntas del bloque V.

Nuestras observaciones demuestran que en Espafia las actividades
mas frecuentes son la enseflanza de canciones y audiciones, seguidas
por los instrumentos musicales, las danzas y las actividades de

creacion.

En las entrevistas espafiolas realizadas confirmamos como la
actividad maés desarrollada la ensefianza de canciones. Hemos
observado que las audiciones son la actividad que mayoritariamente

se utiliza para apoyo animico a otras actividades no musicales.
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e En Bulgaria nuestra investigacioén tanto en las encuestas como en las

entrevistas demuestra que se desarrollan por igual las actividades de

percepcion, interpretacion y de creacion.

8. FINES QUE PERSIGUEN LOS EDUCADORES A TRAVES DE
LAS ACTIVIDADES MUSICALES.

Partimos de una premisa, que exponemos al principio del trabajo, sobre

los fines y los objetivos que debe tener una ensefianza musical en infantil:

uno de estos fines es la formacion global de la personalidad infantil y el

otro es el desarrollo musical del nino.

Hemos constatado que tanto el curriculo espafiol como el bulgaro
persiguen como principal objetivo una formacioén global de la
personalidad, pero el curriculo bulgaro evidencia ademdés su
proposito de desarrollo musical del nifio mientras que esto so6lo

se intuye en el curriculo espaiol.

La principal pregunta del cuestionario con la que nos proponemos

investigar los fines y los objetivos que persiguen los educadores infantiles

a través de las actividades musicales es la 12.

Hemos comprobado que entre los principales objetivos de los
maestros espafioles estan el disfrute musical de los nifios, su
comunicacién y su expresion a través de las actividades
musicales. Se apuesta por el desarrollo emocional, comunicativo

y expresivo.

Confirmamos asimismo que, en Bulgaria, los principales
objetivos estan relacionados con la formacion de aptitudes
musicales. Se pretende fundar los cimientos de una educacidn

permanente a lo largo de la vida de cada nifio.
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e En el sistema educativo infantil bulgaro se busca el desarrollo
musical integral del nifio mediante todo tipo de actividades. Este
desarrollo musical integral se entiende en la formacién de la
musicalidad y se muestra en la actitud del nifio hacia la musica.
El componente guia en este proceso es la percepcion individual y
personal del arte musical, condicionada por los intereses,

necesidades y capacidades de cada nifio.

9. INFLUENCIA DE LOS METODOS ACTUALES DE
EDUCACION MUSICAL EN LA ENSENANZA DE LA MUSICA
EN INFANTIL.

En la investigacidén realizada sobre la formacién inicial se comprobo
que tanto las nuevas metodologias de educacién musical como su
aplicacion en la etapa infantil son objeto de estudio en los dos paises

analizados.

Entre los contenidos de la formacion profesional inicial espafiola se
concretan las metodologias que desarrollamos en nuestra primera parte. En

la bulgara no se nombra ninguna.

Constatamos que cuando en Bulgaria se habla del estudio de las nuevas
metodologias se hace mas bien en referencia a los principios
metodoldgicos comunes de la ensefianza musical moderna, extraidos de las

diferentes metodologias. Se estudia su aplicacion en las aulas.

En cuanto a métodos de innovacién educativa desarrollados en nuestra
primera parte y su oferta en cursos de postgrado, hemos tenido sélo un

caso de un curso referido a la iniciacioén al método Kodaly.

En las metodologias de nuestros profesionales infantiles de los dos

paises estudiados se evidencia la baja influencia de los métodos propuestos
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por falta de conocimiento o por falta de interés por la innovacién

educativa.

En las entrevistas realizadas, tanto en Espafia como en Bulgaria, hemos
observado la ausencia de la aplicacion de las metodologias que

desarrollamos en nuestra primera parte.

A través de las entrevistas hemos verificado que se puede hablar de
metodologia bulgara basada en las tradiciones pedagdgicas nacionales y en
el folclore, este ultimo valorado como la materia prima de la misma.
Podemos deducir que esta metodologia pretende cumplir los objetivos
educativos confiando en la maestria pedagogica de cada profesora, que por
su parte debe conseguir a través de diversos recursos captar y dirigir la

atencion del nino llevandole hacia el aprendizaje voluntario.

En Espafia ademas de constatar la ausencia casi completa de la
utilizacion de los métodos actuales, asi como la carencia de puntos
comunes en las metodologias de los maestros infantiles espafioles, se
observa que en la mayoria de los casos utilizan metodologia propia, basada
en el sentido comun o la metodologia de otras areas. En las escuelas
espafiolas se suelen utilizar las actividades musicales para rellenar espacios

temporales que no tienen propositos educativos musicales.

10. INFLUENCIA DE LA EDUCACION MUSICAL EN EL
PROCESO EVOLUTIVO DE CADA NINO Y EN LA
MUSICALIZACION DE LA SOCIEDAD.

Con esta propuesta hemos querido captar la proyeccion en el futuro de
la educaciéon musical infantil y las consecuencias si las hay para una
sociedad mas sensible a los acontecimientos musicales y mas consumidora

de arte musical.
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En la parte tedrica exponiamos que el niflo alcanza entre los 2 y 6 afios
el maximo grado de su capacidad de percepcion. Queremos saber si esto es
aprovechado por los educadores porque creemos en la gran influencia que
una educacién adecuada a esta edad ejerce en la musicalizacion de la
sociedad adulta. Una educacidon musical adecuada es de importancia basica
para la formacion de criterios utiles a la hora de consumir o interpretar

mausica.

e La responsabilidad de la educacion musical en la etapa infantil
para la formacion del gusto estd muy asumida en Bulgaria. Alli
se trabaja en todos los niveles para proporcionar una sociedad
musicalmente competente: se preparan profesionales para su
imparticion, se desarrolla un proyecto educativo-musical en todos
sus detalles y se asignan los tiempos de intervencion: dos veces

por s€emana.

e No queda demostrado wun interés y confianza de las
administraciones publicas espafiolas en la musicalizacion de la
sociedad; a los maestros de la etapa educativa infantil no se les
ofrece la oportunidad de formarse suficientemente y se apuesta

por una educacion musical ladica, poco formativa.

e Todos los maestros, en los dos paises, incluyen la musica en las
fiestas infantiles, en las que participan todos o casi todos los

nifios.

e La investigacion realizada con el cuestionario demuestra que la
musica se utiliza en algunos casos s6lo como entretenimiento y
diversion. No obstante, mayoritariamente, la musica es un
contenido muy importante o vital para la fiesta, en muchas
ocasiones es la fiesta misma. En Bulgaria hemos conocido a

través de las entrevistas proyectos y representaciones ambiciosos
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como opereta infantil o la organizaciéon de divertimentos

musicales.

e También hemos comprobado que la musica es muy apreciada por
los nifios. Ante las actividades musicales los nifios muestran

entusiasmo y participan con ganas en ellas en ambos paises.

e En Bulgaria consideramos el estudio del folclore y de las
tradiciones folcloricas nacionales basicas en la educacion social
y permanente dado que los acontecimientos mencionados

acompafian normalmente al individuo durante toda su vida.

e Consideramos que todas las actividades musicales en grupo
fomentan la convivencia y colaboran al funcionamiento de las
relaciones interpersonales y sociales. En este caso hemos

detectado su presencia en los dos paises estudiados.
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CAPITULO IV CONCLUSIONES GENERALES

1. CONCLUSIONES GENERALES

A lo largo de los diferentes apartados del trabajo teorico, de campo y
del proceso de aproximacion a los datos del cuestionario, se han ido
presentado una serie de conclusiones parciales sobre determinados aspectos
que hemos considerado relevantes. En este apartado exponemos las
conclusiones finales que se derivan de nuestra investigacion y que han sido
agrupadas para su mejor seguimiento, en relacidon con las interrogantes e
hipodtesis que nos planteamos en el momento inicial. Estas conclusiones se

pueden concretar en los siguientes aspectos.

Pregunta N°1. ;Existe en el disefio curricular de educacion infantil una
atencion especifica a la ensefianza musical, o por el
contrario, ésta forma parte de un modo circunstancial de las
diversas actividades que realizan los maestros en sus

propuestas didacticas?

Objetivo N°1: Conocer los distintos enfoques de educacion musical que

utilizan los educadores infantiles.

En la pregunta 1 podemos responder que si, en Espafia y en Bulgaria
existe una atencion especifica dedicada a la educaciéon musical en los
respectivos disefios curriculares. También queremos comentar las
diferencias significantes y el grado de importancia con la que se trata este
tema. En Bulgaria la educaciéon musical se presenta en el disefio curricular
como un 4area auténoma con objetivos propios, contenidos, metodologia,
criterios de evaluacion y espacios temporales para su desarrollo, que
practicamente no permiten convertir la educacién musical en una actividad
circunstancial. En Espafia la musica forma parte del area junto con otras

materias, y tanto sus objetivos y contenidos, como su aplicacion

-373 -



LA EDUCACION MUSICAL EN LA EDUCACION INFANTIL DE ESPANA Y BULGARIA: ANALISIS
COMPARADO ENTRE CENTROS DE BULGARIA Y CENTROS DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DE MADRID

metodoldgica y la falta de espacios temporales determinados, permiten en
algunos casos que se convierta en una actividad complementaria de las
otras materias alejandose de los objetivos especificos de la educaciéon
musical. También existe una gran variedad de enfoques en la ensefianza
musical, debido por una parte a la ambigiiedad en los objetivos y
contenidos en el D.C.B. y por otra parte a la insuficiente preparacién en la
formacion inicial de los maestros infantiles para esta labor. En muchas
ocasiones las ensefianzas musicales en el aula se determinan por unos
cursillos realizados fuera de su formacion inicial que no proporcionan

criterios s6lidos y solo parchean la falta de una formacion musical soélida.

Queremos sefialar que el D.C.B. en Espafia sirve para establecer un
referente comun entre todos los maestros pero no sirve para la
homogeneidad de los enfoques. El curriculo abierto y flexible deja libertad
de actuacion y propicia la variedad de los enfoques educativos, la
ambigiiedad en su interpretacion y contribuye a esta diversidad que en
muchas ocasiones esta motivada por la escasa formacion musical de los

maestros infantiles.

En Bulgaria existe una homogeneidad de los enfoques de la ensefianza
musical debidos al planteamiento de todo el sistema educativo. EI
Programa educativo no deja dudas para su interpretacion, siendo detallado
y explicativo en toda su extension. La actuacion pedagogica esta estudiada
en la formacion inicial tanto por los pedagogos musicales, como en la de
los maestros infantiles. Por lo tanto llegamos a la constataciéon de que en
Bulgaria hay un grado muy elevado de homogeneidad en los enfoques de
las enseflanzas musicales en las escuelas infantiles. La practica musical es
un reflejo del D.C.B. La variedad de los enfoques es escasa, no sustancial y
viene determinada por la experiencia docente, por las diferentes
costumbres folcldricas de la region y por las preferencias personales de los

maestros o de los pedagogos musicales.
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Pregunta N°2 ;La ensefianza musical en las escuelas infantiles esta
considerada como parte esencial de la formacion global del
nifio o por el contrario es considerada como un complemento

no formativo?

Objetivo N°2: Detectar el grado de implicacion de la ensefianza musical

como elemento formativo en la educacién global del nifo.

De la informacion recogida se desprende que la educacion musical o las
actividades musicales en Espafia se utilizan como complementarias a la
labor educativa en la etapa infantil. La musica se utiliza mas bien como
actividad de descanso de otras actividades o como un entretenimiento
agradable en el cual se busca sobre todo el aspecto lidico mas que el

musical.

Consideramos que el sistema espafiol no ha explorado suficientemente
ni refleja una conciencia plena del valor real de la educacién musical y su

organizacidén podria sistematizarse y desarrollarse mejor.

En Bulgaria la formacion global del nifio es un propdsito marcado en el
D.C.B. y en los planes individuales del profesorado y se trabaja a través de
la formacion de cualidades musicales. Con las actividades musicales se
pretenden cultivar las cualidades caracteristicas que tiende a afianzar la
personalidad global del nifio, como la memoria, la atencidn, el lenguaje, la

percepcion, el afecto y la identidad nacional bulgara.

Pregunta N°3 ;La practica musical en las aulas infantiles es reflejo de una
aplicacion de la musica acorde con el curriculo establecido
por los Ministerios de Educacion de ambos paises o mas

bien depende de la voluntad del profesor?
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Objetivo N°3: Conocer el curriculo educativo musical, su interpretacion

por los educadores infantiles y su aplicacién en el aula.

Podemos resumir que la practica musical en Espafia no siempre se basa
en el curriculo establecido por el MEC (pég.361) y depende en un grado

elevado de la voluntad del maestro.

Como ya hemos comentado en nuestra primera pregunta en las
conclusiones generales en Espafia el curriculo educativo no proporciona
condiciones de homogeneidad de enfoques (pag.373-374), y esto deja a la
responsabilidad del profesor el desarrollo de las actividades musicales. Los
6 bloques de contenido orientan a los maestros sobre los temarios, pero
como y cuando se realizan estas depende totalmente de la voluntad y de la
preparacion del maestro. La calidad también depende en gran medida de las
posibilidades y de los conocimientos del maestro, dado que hemos
constatado a lo largo de nuestra investigacion que la preparacion

académica inicial en Espafia podria y deberia mejorarse (pag.364).

En Bulgaria, el curriculo educativo proporciona las condiciones para
una enseflanza musical homogénea en todo el pais (pag.361). Hemos
observado en los andlisis de las encuestas y en las entrevistas que los
objetivos, los temarios, las pautas de su aplicacion y los tiempos estan
fijados en el Programa educativo que se sigue y se cumple por todos los
profesores. De su maestria depende transmitir los contenidos a los nifios
con ilusién y asegurar su asimilacién. Para asegurar el éxito de la
ensefianza en Bulgaria, se apuesta por una preparacidén bastante amplia para
los profesionales encargados de impartir el area de cultura musical en

infantil en los estudios iniciales (pag.362).

Pregunta N°4 ;En los planes de estudio de formacion inicial de los futuros
maestros de educacion infantil, se presta atencién adecuada

a la educacion musical?
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Objetivo N°4: Conocer la formacion pedagdgica musical de los educadores
infantiles y las fuentes donde han adquirido los
conocimientos didacticos que aplican en las escuelas

infantiles.

Nuestras investigaciones apuntan que en la formacién inicial espafiola
no se ha prestado la atencion debida a la educacion musical en los actuales

planes de estudios.

En el plan de estudios de Magisterio en la especialidad Maestro de
Educacién Infantil existe una asignatura de educacién musical denominada
Desarrollo de la expresion musical y su didactica, de 6 créditos, y a pesar
del esfuerzo en algunas Universidades de ampliar estos créditos con
asignaturas optativas u otras de cardcter obligatorio, tampoco se ha
permitido desarrollar unas cualidades préacticas que proporcionen una
preparacidn satisfactoria a los maestros para el desarrollo de la musica en

el aula.

Podemos afirmar que en Espafia la atencion que se ha dado a la materia
relacionada con la musica en los planes de estudio de maestros ha sido

deficiente.

En Bulgaria para la educacion musical hay dos personas estrechamente

implicadas, el pedagogo musical y el maestro infantil.

En el plan de estudios del maestro infantil en Bulgaria existen cuatro
asignaturas de educacién musical denominadas Teoria de la musica y
solfeo (6 créditos), Pedagogia de la cultura musical (6 créditos), Juegos

musicales (3 créditos) e Instrumento musical — acordeon (9 créditos).

Por lo tanto en Bulgaria la atencién que se ha dado a las materias

relacionadas con la musica en los planes de estudio de los maestros es
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aceptable, teniendo en cuenta que hacen el papel de colaboradores y
corresponsales de la educacion musical junto con el pedagogo musical. En
Bulgaria la ensefianza musical en las escuelas infantiles se confia al
pedagogo musical. Este profesional de la musica con amplia preparaciéon
pedagdgica se encarga de la elaboracidon y la aplicacion del area musical.
Su formacion académica incluye 4 afios de preparacion, 28 asignaturas de
educacion musical obligatorias, de las cuales 8 con orientacion pedagogica,

con un total de 3090 horas lectivas.

Pregunta N°5 ;Les es suficiente su preparacion inicial para responder a la
demanda del curriculo o sienten la necesidad de mas
formacién musical una vez terminados sus estudios

iniciales?

Objetivo N°5: La deteccion de posibles insuficiencias en la formacién

profesional inicial relacionadas con la educacion musical.

La preparacion inicial de los maestros en Espafia para desarrollar los
contenidos musicales satisfactoriamente es insuficiente. Esta insuficiencia
se manifiesta principalmente en tres direcciones: en la formacion musical
inicial, los conocimientos musicales en los estudios y en unas metodologias

eficaces.

Los futuros maestros espafioles no se forman musicalmente. Se han
detectado casos donde los maestros carecen de oido musical elemental, no
saben entonar una cancion sencilla, lo que les dificulta enormemente la
ensefianza musical. En la formacion inicial es dificil buscar solucién a este
problema por la falta de tiempo lectivo y porque no esta previsto un trato
personalizado a los futuros profesionales de la ensefianza infantil, si no es

a través de cursillos de postgrado.
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Los conocimientos musicales que se adquieren en la formacién
académica inicial son insuficientes y con escasa profundidad debido a las
pocas horas lectivas que se le dedica a lo largo de la carrera. Los maestros
en su gran mayoria saben que hay que ensefiar a los nifios musica en las
aulas. Esto viene reflejado en los contenidos del D.C.B. pero, debido a la

insuficiente formacion tienen pocos recursos para conseguirlo.

Tedéricamente se llegan a conocer las metodologias actuales, pero no se

llega a desarrollar destrezas para su utilizacion en el aula.

En definitiva estimamos que la formacion profesional de los maestros
infantiles en Espafia en cuanto a la formacién musical se refiere, es muy
insuficiente para hacer frente al curriculo con calidad en la intervencidon
educativa. Todos los encuestados se declaran necesitados y demandan en su

formacion inicial mas formacion musical en todos los aspectos.

Los cursos de postgrado en Espafia son de gran importancia para la
formacion musical personal, para constituir el repertorio de actividades, o

para su didéctica, pero hemos constatado que se ofertan muy pocos.

En Bulgaria la preparacion inicial de los maestros es suficiente para una
realizacién inmediata. El oido musical estd garantizado por las pruebas
musicales de acceso que se realizan en cada facultad. Los conocimientos
musicales estan asegurados en los estudios iniciales en forma de varias
asignaturas con amplios contenidos para el pedagogo musical y para el
maestro infantil. Tanto en el curriculo educativo como en la formacién
inicial se marcan los principios metodoldégicos para la aplicacion de las
ensefianzas musicales en el aula. También para graduarse, cada profesional
de la enseflanza infantil realiza practicas de ensefianza musical y examenes

de fin de carrera donde demuestra sus destrezas en esta materia.
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Comprobamos en Bulgaria la necesidad de cursos de postgrado y de
intercambios para renovar y actualizar el repertorio de actividades o para
elevar la formacidon musical personal. De éstos hay una oferta aceptable,

pero con deseos de su ampliacién por parte del profesorado.

Pregunta N°6 ;Qué actividades se desarrollan en el aula de los centros de

Educacion infantil para la educacion musical?

Objetivo N°6: Conocer las actividades musicales que con mas frecuencia se
desarrollan por los educadores infantiles y los fines que se

persiguen con ellas.

Los contenidos musicales mas frecuentes desarrollados en las escuelas
infantiles espafiolas son la realizacion de audiciones, de movimiento y de

metrorritmo, seguidas por las danzas y el canto.

Por otra parte, valorando las actividades musicales mas importantes y su
presencia en las ensefianzas infantiles constatamos que todos los maestros
espafioles ensefian canciones y realizan audiciones. Las canciones son
generalmente de tipo popular y folcloérico o de compositores nacionales,
son de caracter ludico y sirven en la mayoria de los casos para ambientar o
decorar otras actividades. Predominan las audiciones de musica clasica,

actual, relajante o las canciones infantiles.

Hemos comprobado que no todos los maestros enseflan danzas,
instrumentos musicales o realizan actividades de creacion. Las causas

apuntan sobre todo a que no se aprendieron en la formacion inicial.

Los resultados sefialan que las danzas se ensefian por un 55% de los
maestros espafioles y son mayormente de tipo folclorico y nacional y muy

poco de tipo internacional.
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Los maestros que enseflan instrumentos musicales constituyen un 60%,

eligiendo mayoritariamente los de pequeiia percusion.

Las actividades de creacion son ensefladas por un 60% de los maestros,
fundamentalmente estan relacionadas con el movimiento o la invencioén de

canciones.

En Bulgaria comprobamos que todos los pedagogos musicales ensefian
las actividades propuestas en el cuestionario de la encuesta: canciones,
danzas, instrumentos musicales, audiciones y actividades de creatividad.
Tanto las canciones como las danzas que se ensefian son de tipo folclorico
y nacional. Los instrumentos preferidos por los educadores bulgaros al
igual que los espafioles son de pequefia percusion. Las audiciones que se
ensefian son de musica vocal e instrumental. Las actividades de creatividad

son sobre todo de improvisaciones.

Todas las actividades estan agrupadas en el curriculo bulgaro en tres
grupos: de percepcidén, de interpretacion y de creacion. Estas actividades
estan presentes en cada clase de musica. Dentro de la percepcion se
entienden todo tipo de audiciones; las actividades de interpretacion
incluyen las canciones, las danzas y los instrumentos; en las actividades de
creacion se utilizan ante todo las improvisaciones sobre diferentes
aspectos, como son las modificaciones de la letra o de la entonacién de las
canciones, su interpretacion individual, inventar movimientos y la creacion

de ritmos y melodias.

En cuanto a los contenidos musicales desarrolladas con mas frecuencia
en las escuelas infantiles bulgaras, en primer lugar se sitian las de
percepcion auditiva. Las profesoras bulgaras expresan la gran importancia
de la percepcion musical como una actividad fundamental en la edad
infantil, sefialdndola como base para el desarrollo de las otras actividades

de interpretacién y creacion. En segundo lugar se desarrollan las
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actividades de interpretacion relacionadas con el canto, el metrorritmo y el

movimiento, las danzas y las agrupaciones instrumentales.

Pregunta N°7 ;Qué cualidades se pretenden cultivar a través de las

actividades musicales?

Objetivo N°7: Averiguar los fines que persiguen los educadores a través de

las actividades musicales.

Los resultados de la investigacién nos indican que los fines que se
proponen los encargados de la educacién musical infantil en Espafa y
Bulgaria son de dos tipos: unos, de cardcter global para formar la

personalidad, y otros, especificos dedicados a su formacion musical.

En Espana los fines de caracter global se centran en el desarrollo
emocional, el desarrollo motriz, la expresion y en la comunicacién de los

nifios.

En Bulgaria entre los fines globales destacan el desarrollo de las
capacidades intelectuales, el desarrollo de la imaginacién y la creatividad,
el desarrollo emocional y fisico. También podemos seflalar que se busca la

consolidacién de la entidad nacional bulgara.

Los dos planteamientos coinciden en el desarrollo emocional y fisico de
los nifios. Las diferencias son que en Espafia se centra mas en la parte
educativa de la musica para la expresion y la comunicacion, fines que
podemos calificar como orientados més a la relacion social. En Bulgaria
los fines globales son orientados mas a la formacion personal y menos
social, dado que se tornan sobre el desarrollo de las capacidades

intelectuales y de la creatividad de cada nino.
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De la segunda categoria, los fines musicales, observamos en Espana los
siguientes: el cultivo del disfrute musical, adquirir conocimientos basicos

de musica, aprender canciones, ritmos y bailes.

Los fines musicales que se proponen en Bulgaria los resumimos en dos:

la adquisicidon de aptitudes y destrezas musicales.

En Espaiia los fines musicales estan relacionados principalmente con la
adquisicion de conocimientos y en Bulgaria estos se centran en el cultivo

de aptitudes y destrezas.

En la investigacién también se llegd a constatar que los fines musicales

en Bulgaria son subordinados a los fines globales de la etapa infantil.

Pregunta N°8 ;La metodologia que utiliza el maestro de Educacion infantil
para la ensefianza musical estd influida por las metodologias
actuales o el desarrollo de las clases las realiza a través de

una metodologia propia?

Objetivo N°8: Comprobar la influencia de los métodos actuales de

educacidn musical en la ensefianza de la musica en infantil.

No se ha podido comprobar la influencia directa de los métodos
musicales europeos en la ensefianza musical espafiola. Su estudio en la
formacion profesional es bastante superficial y no se asimilan para que

puedan ser aplicados en el aula.

En Bulgaria la situacién es diferente. Se dispone de una metodologia
propia que se ha ido adaptando a los cambios politicos y sociales durante
los ultimos cien afios demostrando su dinamismo y vitalidad. La situacion
actual también presenta un reto para la adecuacidon a las nuevas exigencias

de la sociedad. Se entiende que el rasgo mas significativo en el sistema
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educativo musical en nuestros tiempos es su giro y preorientaciéon a la
didéctica creativa. Con este objetivo se ha hecho un cambio radical en los
contenidos educativos, en el proceso educativo, en la metodologia y en los
materiales utilizados. Esta nueva situacidn requiere una estable y amplia
formacion en la educacion musical del profesor de musica porque entra en
conflicto con la antigua y anticuada orientacion hacia el proceso limitativo
de estudio teorico, que se centraba en el aprendizaje del lenguaje musical.
El proceso de implantacion de la nueva concepcion del proceso educativo
de la musica, como proceso de vivencia emocional y creativa, se esta
realizando en Bulgaria, estando reflejado paralelamente en el DCB y en los
programas de la formacion del profesorado. Esta nueva concepcion del
proceso educativo es realmente la que marcan las metodologias europeas
que hemos detallado en la primera parte de nuestro trabajo, sobre todo las

de Kodaly y Orff.

La metodologia en Bulgaria refleja las nuevas tendencias europeas, se
basa en ellas pero no aplica directamente ninguna. La explicacion de este
fendmeno y el esfuerzo de los bulgaros por hacerse su propia metodologia
estdn justificados por la gran presencia del folclore como material
didéactico, que exige una adecuacion minuciosa de los principios

metodologicos a esta realidad.

Pregunta N°9 ;Responde la ensefianza de musica a la necesidad de

musicalizar la sociedad?

Objetivo N°9: Determinar el grado que estas ensefianzas influyen en
musicalizar la sociedad y en la formacion personal de cada

nifio para el futuro.

En Bulgaria se aprovecha la etapa infantil para la musicalizacién de la
sociedad a través del fundamento de una educacion musical permanente. Se

trabaja la adquisicion de criterios y el gusto por la musica a través del
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desarrollo de las capacidades musicales y de crear una necesidad
emocional y espiritual hacia la musica, alejando su papel ludico

exclusivamente.

En Espafia se busca sobre todo el placer y el gusto por la musica y de
esta forma se pretende formar futuros consumidores de musica. Lo que
deberia mejorarse es que el esfuerzo no se centra en el desarrollo de
capacidades musicales y de esta forma no se educan criterios propios, se

apuesta mas por la diversion en el aula.

2. PROPUESTA ALTERNATIVA PARA MEJORAR LA ENSENANZA
MUSICAL EN LAS ESCUELAS INFANTILES DE ESPANA Y
BULGARIA Y SUGERENCIAS PARA NUEVAS
INVESTIGACIONES.

No podemos concluir este trabajo de investigacion sin ofrecer una serie
de sugerencias que puedan servir, por una parte de cara al futuro, para
tratar de corregir las carencias que sobre la ensefianza musical en infantil
se han observado, y por otra, para dar una serie de recomendaciones con el
fin de sugerir investigaciones futuras que se puedan realizar sobre este

tema.

Desde la formacidén inicial deberian de efectuarse las primeras
correcciones para tratar de paliar la carencia observada sobre la ensefianza
musical en Espafia. Dado que toda la responsabilidad de la educacion
musical en infantil cae sobre ellos es necesario aumentar los créditos de la
asignatura que se imparte en Magisterio y crear asignaturas optativas para
elevar el nivel personal de desarrollo de las capacidades musicales de cada
maestro como: “Las canciones infantiles y su aplicacion”, “Los juegos, las
danzas y los instrumentos en la ensefianza musical infantil”, “Teoria de la

musica y solfeo”. En sus contenidos deberian incluirse tanto la apropiacion
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de un amplio repertorio de canciones, juegos y danzas, como las pautas de
su efectiva aplicacidén, la entonacidon correcta, el aprendizaje y el manejo
de la escritura musical. Es conveniente el dominio de la flauta dulce o de

otro instrumento como apoyo para las actividades musicales.

La gran posibilidad de impulsar la educaciéon musical en Espafia se
centra en la formacién continua, en cuya oferta no existen limitaciones
como tienen los planes de estudio iniciales, solamente se necesita
concienciar a las instituciones que convocan cursos, cursillos, seminarios,
grupos de trabajo, etc., de la necesidad de incrementar las actividades

relacionadas con la ensenanza musical en infantil.

Las actividades de formacioén continua deben abarcar aspectos resefiados
en este trabajo como canciones, danzas e instrumentos musicales. Las
propuestas sobre canciones infantiles, deben tener variedad incluyendo las
del folclore espafiol y cuestiones relacionadas con la didactica de su

aplicacion en el aula.

Las danzas y los juegos infantiles espafioles y de otra procedencia
deben de plantearse como un aporte de aprendizaje ademas de disfrute y
entretenimiento. Los instrumentos musicales deben incluir los populares
espafioles de cada Autonomia, ademas de los de Orff, y su aplicacion a las

canciones y las danzas.

Hay cancioneros y material didactico publicados en Espafia pero en
muchas ocasiones no pueden ser utilizados por los maestros infantiles
debido a la falta de conocimientos necesarios sobre la lectura de partituras
o por no saber entonarlas, con lo cual recurren en muchas ocasiones a

grabaciones que acompanan a los libros.

Recomendamos que en Espafia se establezcan seminarios permanentes

de grupos de maestros dedicados a la ensefanza, difusiéon e investigacion
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de la musica en infantil, impulsdndolos de una forma permanente a través
de las Consejerias de Educacion de las Comunidades Autonomas o en las
Universidades, desarrollando desde éstas los trabajos de investigacion

sobre educacion musical.

Otro de los aspectos que se deberia cuidar en Espafia es la correcta
imparticion de la musica. En este sentido se deberian incluir en la
legislacién unos objetivos y contenidos claros y precisos ademas de las
pautas metodologicas para su aplicacion y también criterios para la
evaluacion de la accion pedagodgica realizada. Recomendamos fijar los
tiempos de la ensefianza musical en las escuelas infantiles. De esta forma
se podria dar un paso para la homogenizacion de la ensefianza musical en

las escuelas infantiles de Espafia.

En Bulgaria se pueden organizar cursos de postgrado para posibilitar el
conocimiento de otras culturas, hecho que esperemos que suceda al

integrarse a la Union Europea desde el afio 2007.

Sugerimos la organizacion de intercambios entre los maestros infantiles
de Espafia y Bulgaria con el fin de que los espafioles conozcan y
aprovechen diferentes aspectos del sistema educativo, sobre todo, de
organizaciéon y metodologia del sistema bulgaro y susceptibles de
aplicacién en su trabajo, y los bulgaros podrian ampliar su experiencia y

repertorio conociendo las propuestas espafiolas.

También queremos sugerir futuros trabajos de investigacién que se

pueden desarrollar a partir de este.

Uno de ellos podria consistir en un estudio a realizar dentro de las aulas
infantiles y analizar la metodologia y los resultados obtenidos en Bulgaria

y Espana.
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Recomendamos hacer un estudio en Espafia sobre las canciones y su
adecuacion al desarrollo psico-evolutivo musical de los nifios en la

educacion infantil.

Impulsados por el ejemplo bulgaro donde el folclore nacional es la
materia prima para el desarrollo de la educacién musical en las escuelas
infantiles, proponemos la realizacién de un trabajo sobre la presencia del

folclore en las ensefianzas musicales espafiolas en infantil.

Por ultimo, deseamos concluir exponiendo que el trabajo de
investigacion ha despertado una serie de inquietudes y nos ha planteado

nuevas interrogantes que esperamos poder desarrollar en futuros trabajos.
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ANEXO 1

CUESTIONARIO APLICADO






CUESTIONARIO SOBRE LA ENSENANZA MUSICAL EN LAS ESCUELAS
INFANTILES DE ESPANA Y BULGARIA

Seiior/a Maestro/a Infantil

Con este cuestionario buscamos informacion para elaborar un estudio sobre el tema

“Ensefianza de musica en la etapa de Educacion Infantil”.

Dada su experiencia docente, sus respuestas contienen una valiosa informacion que
contribuira, sin duda, a la proyeccion y mejora de la formacion musical en la ensefianza

de nuestros futuros maestros especialistas en educacion infantil.

Para contestar el cuestionario ponga una cruz en la casilla que corresponda a la
respuesta o respuestas elegidas. En algunos casos, encontrard preguntas que habra de

responder con sus propias palabras, para lo cual dispondra de un espacio determinado.

Le rogamos que responda con total sinceridad a todas las preguntas. La

investigacion garantiza el mas absoluto anonimato de las respuestas.
Necesitariamos que la encuesta estuviese cumplimentada antes de mayo de 2004.

Si desea algiin tipo de informacion al respecto, puede dirigirse a la profesora

Anelia Ivanova lotova. Teléfono: 91 857 11 55 (mafianas y noches).

Dada la finalidad del estudio, esperamos y agradecemos su valiosa colaboracion. A

su disposicion para todo lo que necesite.

Fdo: Anelia Ivanova
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CUESTIONARIO

Nombre del colegio:

LOCALIDAD:

(en caso de ser profesor itinerante citar todos los centros)

Publico:

1. Sexo:

Hombre:

Concertado:

Mujer:

2. Su edad esta comprendida entre:

20-25 anos:

36-40 anos:

51-55 anos:

419

Privado:

26-30 anos:

31-35 anos:

41-45 anos:

46-50 anos:

mas de 56 anos:




3.

¢En qué edades imparte la ensenanza infantil?

Ninos de 2-3 anos:

Ninos de 4-5 anos:

Ninos de 3-4 anos:

Ninos de 5-6 anos:

¢Cual es su nivel de estudios?

Universitario 1°Ciclo:

Universitario 2°Ciclo:

Otros: (indicar titulacion):

Si es Universitario 1°Ciclo (Maestro) ¢A qué plan pertenecen sus

estudios y qué especialidad cursé?. (redondee si procede la

especialidad)

Anteriores a 1967:

1971: Ciencias
1991: Infantil
Musica

ano 1967:
— Ciencias Humanas - Filologia
— Lengua Extranjera — Primaria
— Audicion y Lenguaje - Ed. Fisica

Educacion especial
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6. Su experiencia docente en educacion infantil es de:

1 a 5 anos: 6 al0: 11 a1l5:

16 a 20: 21 a 25: 26 a 30: 31 o mas:

7. En su opinion ¢qué contenidos de la educacion musical considera

mas formativos para los ninos de educacion infantil?

8. Del listado que se relaciona, senale la metodologia o metodologias

que utiliza mas frecuentemente en el desarrollo de la actividad

musical.
Dalcroze: Orft: Ward: Willems:
Kodaly: Martenot: Otras metodologias:

Si utiliza otras metodologias, indiquelas:

Observaciones:
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10.

¢Donde ha adquirido su instruccion en estas metodologias?

En estudios de formacion inicial:

En cursos de posgrado:

Estudiandolas directamente en su pais de origen:

Observaciones:

¢Como valora usted (desde su punto de vista) la influencia de los
siguientes contenidos de la educacion musical en la formacion
(global) de los alumnos?. Evalte cada uno de ellos de 1 a 6, siendo

el 1 la puntuacion minima y el 6 la puntuacion maxima.

- Percepcion auditiva 123456
- Canto 123456
- Movimiento 123456
- Agrupaciones musicales colectivas 123456
- Danzas 123456
- Metrorritmo (pulso y ritmo) 123456
- Otras (indiquelas): 123456
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11. ;Como valora usted (bajo su punto de vista) la aportacion de los
siguientes contenidos de la educacion musical en la formacion
musical del alumno?. Evalue cada uno de ellos de 1 a 6, siendo el 1

la puntuacion minima y el 6 la puntuacion maxima.

- Ensenanza de canciones 123456

- Ensenanza de danzas 123456

- Ensenanza de un instrumento 123456

- Otros contenidos 123456
(Indiquelos):

12. ¢Qué objetivos se plantea con las actividades de educacion musical?

Indiquelos:

13. ¢Ensena canciones a sus alumnos?.

NO:

SI: de tipo popular y folkloricas:

de compositores nacionales:

de compositores internacionales:

otros tipos: (indiquelas)
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14. En caso afirmativo ¢podria decir el numero de canciones por ciclo?

Ninos de 3 a 4anos: delabs: de 6 a 10:
de 11 a 15: mas de 15:

Ninos de 4 a 5anos: delabs: de 6 a 10:
de 11 a 15: mas de 15:

Ninos de 3 a 4anos: delabs: de 6 a 10:
de 11 a 15: mas de 15:

15. ¢Ensena danzas a sus alumnos?

NO:

SI: de la comunidad en que la que reside:

del folklore nacional:

danzas nacionales:

danzas internacionales:

otros:
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16. En caso afirmativo ¢puede indicar el numero de danzas?.

ninos de 3-4 anos: 4-5 anos: 5-6 anos:

17. ¢Ensena instrumentos a sus alumnos?.

NO:

SI: ¢puede indicar qué tipo de instrumentos?

18. ¢Realiza audiciones a sus alumnos?.

NO:

SI: ¢puede indicar qué tipo de musica utiliza?

19. ¢Realiza actividades relacionadas con la creacion infantil?

NO:

SI: ¢puede indicar algunas?
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20. ¢Nos puede indicar de manera general qué actitud muestran los

ninos ante las actividades musicales? Rodee la respuesta adecuada.

Canto: entusiasmo - ganas — pocas ganas — sin ganas

Juegos: entusiasmo ganas — pocas ganas — sin ganas

Danzas: entusiasmo — ganas — pocas ganas — sin ganas

Instrumentos: entusiasmo — ganas — pocas ganas — sin ganas

Audiciones: entusiasmo - ganas — pocas ganas — Sin ganas

Improvisaciones: entusiasmo — ganas — pocas ganas — sin ganas

Observaciones:

21. Si no ensena canciones, danzas o instrumentos en su trabajo con los

ninos ¢podria indicar alguna de sus causas?:

Canciones: No le interesa ensenarlas:

No las aprendi6 en su formacioén inicial:

Otras causas: indique cuales:
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Danzas: No le interesa ensenarlas:

No las aprendi6é en su formacion inicial:

Otras causas: indique cuales:

Instrumentos: No le interesa ensenarlos:

No los aprendi6 en su formacion inicial:

Otras causas: indique cuales:

Observaciones:

22. En las fiestas infantiles que organiza ¢qué importancia tiene la

musica?

De vital importancia: Muy importante:
De entretenimiento: Ninguna:

Observaciones:
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23. ¢Como es la participacion de los ninos en las actividades musicales

de las fiestas infantiles?

Participan todos: Participan casi todos:

Participan la mitad: Participan pocos:

No participan:

24. :Qué actitud muestran los ninos en las actividades musicales de las

fiestas infantiles?

Participan con entusiasmo: Participan con ganas:
Participan con pocas ganas: Participan sin ganas:
Observaciones:

25. ¢Considera suficiente la atencion que presta el Diseno Curricular
Base a los programas de musica en Infantil o cree que deberia ser

mayor?

Suficiente: Se deberian aumentar:

Observaciones:
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26. Si lo considera necesario indique qué contenidos de la educacion

musical se deberian potenciar en la formacion de posgrado.

Canciones - mucho: regular: poco: nada:
Danzas y juegos - mucho: regular: poco: nada:
Instrumentos - mucho: regular: poco: nada:

Creatividad e

Improvisacion — mucho: regular: poco: nada:
Otros aspectos - mucho: regular: poco: nada:
indiquelos:

27. Los conocimientos que tiene de ensenanza musical ¢donde los ha

adquirido principalmente?

En su formacion inicial (estudios de Magisterio):

En cursos de posgrado:

Otros: indiquelos:

28. ¢Considera suficiente lo aprendido sobre ensenanza musical en sus

estudios iniciales o estima que esta area se deberia potenciar mas?.

Suficiente: Se deberia potenciar:

Observaciones:
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29. ¢Qué aspectos de la formacion musical considera que se han

descuidado mas en su formacion inicial?.

- Repertorio de canciones infantiles:

- Repertorio de danzas y juegos infantiles:

-  Practica de instrumentos infantiles:

- Conocimiento sobre la ensefianza musical infantil:

- Desarrollo de sus propias aptitudes musicales:

Observaciones:

30. ¢Podria citar los cursos de musica que ha realizado en su formacion

de posgrado?.

31. ¢Participa en algin seminario o grupo de innovacion educativa

musical?.

NO:

SI: Describa brevemente la actividad:
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HHTEPBIO

BBITPOCHU

FrOAVHU ITEJATOTMYECKU OITUT B AETCKATA I'PAIUHA

BAIIETO TIEJATOTMYECKO OBPA3OBAHUE. KBIE CTE CE OJUIIAOMUWPAAU,
KYPCOBE, CAEA JUTIAOMHA KBAANDUKAILINAA...

KAKBUW 3AIJAYU CH TIOCTABUATE IIPMU MY3UKAAHOTO OBYYEHHE B
JNETCKATA I'PAIMHA, KAKBU LIEAU?

BAIIIETO MHEHUE 3A OBP2KABHUS ITPOEKT — ITPOTPAMA OTHACAIIA CE 3A

MY3UKAAHOTO BBIIIUMTAHUE B AETCKATA TPAIWHA. BUE IIOA3YBATE AU TO?
CAE/IBATE AU HABEASI3AHUTE CTBIIKU?

B KAKBO CE CBCTOU MY3UKAAHOTO BB3IIUTAHUE KOETO ITPEIIO/IABATE
(PEAAUBUPATE)?: C'BI'bPXKAHUE (KAKBO); JEMHOCTHU (3AHATUS); METO/IH,
TTIOIXOIU HA TIPETIOJJABAHE (KAK).

KAKBO BPEME OTAEAYd HA MY3MKAAHOTO BBIIIUTAHUE W KAK TO
PASITPEOEASA?

KAKBU PE3YATATHU OYAKBA [OA TIOAYYU OT MY3UKAAHUTE OEMHOCTU
KOUTO PEAAM3UPA? KAKBO OTHOILEHUE M KAKBHW KAYECTBA OYAKBA [A
PA3BBUE Y JELIATA?

[IPUCBCBUETO HA MY3UKATA B IEMHOCTUTE KOUTO PEAAUBUPAT [IEIIATA
(CE IMTPOBE2KJAT) B AETCKATA I'PAJVIHA. IETCKUTE IMPA3HULIU.

IIP1 KAKBU VCJIOBUA IIPOBEXJIATE MVY3UKAJIHOTO OBYYEHME?: PABOTHU
YCJIOBUSA, COINAJIHN, MATEPUAJIHU.... IPYT'U HABJIFOJJEHN A 1 BEJIEXKKU.
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B'BIITIPOCHHK
HAVMMEHOBAHUWE HA NETCKATA I'PAIIMHA

CEAUIIE:

(en caso de ser profesor itinerante citar todos los centros)

JBP2KABHA ETCKA I'PAINHA: YACTHA NETCKA I'PAZIVUHA:
1. TIOA:
KEHCKM!: M'Bb2KKU:

2. BAIIATA BB3PACT E MEXKIIY:

20-25TOM.: 26-30 I'O/I.: 31-35TO/.:
36-40 I'O/.: 41-45 T'O/.: 46-50 I'O/L.:
51-55 T'O/.: HA 56 T'O/.:

3. ¢HA KAKBU BBE3PACTOBU I'PYIIN TTIPEITIOZIABA?

AJELA HA 2-3 TOAWHU:

JELA HA 4-5 TOOIWHMU:

JELA HA 3-4 TOAWHU:

JELA HA 5-6 TOAWHMU:
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4.

¢KAKBO OBPABOBAHHE NUMA?

I[TIOAYBUCHIE:

BUCIIE:

APYTO: MOA4 ITOCOYETE T'O:

BUXTE AU ITOCOYHAHN C KAKBA CIIEHMAAHOCT:

MOAY ITOCOYETE KAK'EB E BAIIUAT INTEJATOT'MYECKU OTIUT:

OT 1 40 5 I'OOAMHU: OT 6 10 10 TOAVHMU:
OT 11 4O 15 TOOAVHMU: OT 16 40O 20 TOOAVHMN:
OT 21 A0 25 T'OAVHU: OT 26 10 30 'OAVHU:

I[TIOBEYE OT 31:

I[IOCOYETE MOAY TIO BAIIA ITPELIEHKA, OT CBABPKAHUETO
HA MY3UKAAHOTO BBI3IUTAHUE KOE E HAM-BAXXKHO 3A
IUAAOCTHOTO PABBUTHE HA JETETO B AIETCKATA I'PAIIVIHA:
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8. OT CJIEAHUTE MVY3UKAJIHU METOJM IIOCOYETE AKO
N3IIOJISYBATE YECTO HAKOMN BbB BAIIIATA IIEJATOI'MYECKA

JEVNHOCT.
Dalcroze: Orft:
Kodaly: Martenot:

Ward: Willems:

APYTY METOIU:

AKO USIIOAIYBATE APYI'Y METOAU, MOAY ITOCOYETE I'M:

SABEAE2KKA:

9. KBIE CTE ITOAYYUAU ITOZHAHUATA 3A TE3U METOIU?

B YHUBEPCUTETA KBJETO CTE CE JUIIAOMUWPAAU:

B KYPCOBE HA CAE JUTIAOMHA KBAAN®UKALIVA:

B CbOTBETHATA [I'bP2KABA:

SABEAE2KKA:

10. KAKBA E OILIEHKATA BU 3A 3HAYEHUETO HA CAEHIVHTE
MY3UKAAHU OEMHOCTU IIPU ®OPMHMPAHETO HA [JETCKATA
AVYHOCT. OLIEHETE OT 1 [0 6, KATO 1 E HAU-HUCKATA U 6

HAM-BUCOKATA OIIEHKA.

CAYIIAHE HA MY3UKA

IIEEHE
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11.

12.

OBNXKEHHUSA C MY3SUKA 123456

CBUPEHE C IETCKM MHCTPYMEHTU 123456
TAHIIU 123456
METPOPUTHBM 123456
APYI'U (MOAY TTOCOYETE I'): 123456

KAK OILIEHSBATE IIPMHOCHT HA CAEJHUTE AEWHOCTHU 3A
MYBUKAAHOTO $HOPMHPAHE HA [ELATA. OLEEHETE BC4KA
EOHA OT 1 40 6.

PABYYABAHETO HA ITECHH 123456
PABYYABAHETO HA TAHIIU 123456
CBUPEHETO HA MHCTPYMEHTU 123456
APYTU (MOAYA ITOCOYETE I'N): 123456

KakBu 3amadym CH I1O0CTaBSATE IIpA IIAAHHUPaHE Ha MY3HUKaAHUTE

IEHHOCTH?
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13. [IOKA3BATE AU HA [ELIATA IITECHU?

HE:

A: IIOIIYAIPHU U (DOAKAOPHU HECHU:

Ha 6’I:AI‘apCKI/I KOMIIO3HUTOPH:

Ha 9yKIECTPaHHU KOMIIOSHUTOPH:

OT APYT TUI (IOCOYeTe KaKbB):

14. AKO OTI'OBOPBT BU E IIOAOXKUTEAEH IIOCOYETE KAKBO
KOAMYECTBO ITECHH BEB BCAKA I'PYTIA.

B rpynara Ha 3-4 rogylnHu fnena: oT 1 go S: ot 6 no 10:
orll mo 15: mosede oT 15:
B rpymnara Ha 4-5 rogyuinHu aemna: oT 1 go S: ot 6 no 10:
orll mo 15: nosede oT 15:
B rpymara Ha 5-6 roauIlHU aena: or 1 mo 5: or 6 1o 10:
orll mo 15: rosedve ot 15:
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15. PABYYABATE AU C AELIATA TAHLIN?

HE:

JA: XAPAKTEPHUW MECTHU TAHIIU:

OT HAIMOHAAHUWSA ®OAKAOP:

HAIITMOHAAHU TAHIIU:

NMHTEPHALIMOHAAHU TAHIIU:

APYTU:

16. AKO OTI'OBOPBT BHM E IIOAOXHUTEAEH IIOCOYETE MOA4
KAKBO KOAMYECTBO TAHILIY BbB BCAKA I'PYIIA.

B rpynarta Ha 3-4 roaulllHU aena:

B rpynarta Ha 4-5 FrOAUIITHHA AEHA: ...

B rpyiiaTta Ha 5-6 romguItHU mera; e

17. TIOKA3BBATE AWM HA OELIATA OA CBUPAT HA OETCKU
MY3UKAAHHM MHCTPYMEHTU?

HE:

HA: OHXTe AH [IOCOYHUAU KAKBH:
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18. CAVIIATE AU C JELIATA MY3UKA?

HE:

ITA: OMXTe AW ITIOCOYHAU KaKbB THUII My3UKa HU3II0A3BaTE?

19. ITPOBEXIATE AU TBOPYECKU JEMHOCTU?

HE:

ITA: OMXTE AU ITOCOYUAU HAKOU?

20. ¢MOXETE AU OA HU IIOCOYUTE B OBIIM AMHUU KAKBO
OTHUHIEHUE [IIPOSBABAT HOEILIATA KBM MY3UKAAHUTE
JEVHOCTU? 3ATPAIETE ITOAXOOMAIINSA OTTOBOP.

IIEEHE!: C EHTyCHA3BM — C JKEAAHHE — C MAaAKO XKE€AaHUE — 0e3 xKeraHHE
My3. I/II‘pI/I: C EHTyCHUAa3BbM — C ZKEAAHHUE — C MaAKO 2KE€AaHHUE — Oe3 xkeaaHue
TaHIIM: C EHTYyCHUA3BM — C JKEAQAHHE — C MAAKO XKEAAaHHUE — Oe3 xkeraHUe

My3. HHCTPYMEHTH: c eHTyCcHa3bM — C XKeAaHHEe — C MAaAKO XKeAaaHHe — 6e3 KeraHHe

CAyI_LIaHe Ha MySHKa:c €HTyCHUa3BbM — C ZKEAAHHUE — C MAaAKO KE€AaHHUE — 6e3 xxeraHHE

HMIIPOBHU3AIINH: C EHTyCHa3BbM — C ZKEAAHHE — C MAAKO KEAAHUE — 6e3 xxearaHHE

3abeaekka;
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21. Ako He pasdy4yaBa II€CHM, TaHL HAW MY3HUKAAHH HHCTPYMEHTH B
regarorudyeckaTa CH OEMHOCT, MOXKE€ AW [a HHU IIOCOYM HAKOd OT

OPUYHUHUTE?

IIECHH: HE CMdTa 3a HCO6XOLLI/IMOZ

3alllOoTO HE CE€ € HAaY4HA II0 BpEME HA Kapuepara CH:

OPYTU IPUYUHU:

TAQHIA: HE CMLTa 3a HEOOXOAHUMO:

3alllOoTO HE CE€ € HAay4HUA II0 BpEME HA Kapuepara CH:

OPYTU IIPUYUHU:

HWHCTPYMEHTH : HE CMdTa 3a HCO6XOILI/IMOC

3alllOTO HE CE € HAaY4HA II0 BPpEME Ha Kapuepara CH:

[OPYTH IIPUYHUHU:

3ABEAEXKA:

22.B OPTAHUSBALIUATA HA AETCKU IIPASHUIIM KAKBO MACTO
3AEMA MY3UKATA?

KM3HEHO BAXKHO: MHOT'O BAXKHO:

3A PABBAEYEHUE: HHUKAKBA:

SABEAEXKA:
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23. KAKBO E YYACTUETO HA [IELIATA B MY3UKAAHUTE AEWMHOCTU
HA JETCKUTE ITPASHUII?

y4acTByBaT BCUYKHU: y4acTBYyBaT IIOYTH BCUYKU:

y4acTByBaT IIOAYBHHAaTA! y4acTByBaT MaAKO:

He y4JacTByBaT:

24. KAKBO OTHOIIEHHME ITOKA3BAT AELIATA KbM MY3UMKAAHUTE
JEVNHOCTU HA JETCKUTE ITPABHUILIN?

y4acTBYBaT C €HTyCHA3BM: C JXeAaHUe:
C MaAKO JKeAaHUe: 6e3 xxeaaHMeE:
3ABEAEXKA:

25. CMATATE AU OJOCTATBYHEH UMHTEPECA HA MUWHUCTEPCKUTE
I[TPOTPAMU 3A MY3UKAAHOTO BBIIIMTAHUE B [JETCKATA
I'PAIMHA AU TPABEBA JA CE YBEAUYUN?

JIOCTATBYHO: TpabBa 1a ce YBEAHUYH:

3abeAeskKa:
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26. AKO CMATATE HEOBXOAMMO O3HAYETE OT CBABPKAHUMETO
HA MY3UKAAHOTO OBYYEHHE KAKBO TP4BBA [A CE
SAOBABOYU B CAEJOVIIAOMHA ITOAT'OTOBKA.

necHu MHO2O0.! cpe()Hos MAJKO. HUwo.
maHyu u uepu MHO20. cpedHo: MAJjlKo. HUWo.
MY3. UHCMPYMEHmMU MHO2O0. cpe()Hos MAJKO. HUWO.
TBOPYECTBO U

umnposusayuu MHO2O0:! cpedHo: MAJKO. HUWO.
()pyzu acnekmu MHO2O0.! cpe()Ho.' MAJjlKoO. HUWo.

(xomn)

27. OCHOBHHUTE CH IIO3HAHUS IIO My3HKaAHa II€JarormkKka, KpA€ CTE€ THU

IIOAYYHUAU?

B YHUBEpPCUTETCKaTa Kapuepa:

B KYPCOBE€ Ha CAE€O OAUIIAOMHA KBaAI/ICbI/IKaI_II/IHI

II0OCOYEeTeE KbIE?

OPYTU:

28. CMATATE AU HE E NJOCTATBYHA IMOAT'OTOBKATA 1O MY3UKAJIHA
MEJIATOTUKA MOJYYEHA T1IO BPEME HA YHUTEACKATA KAPUEPA?

JOCTATBYHA: TPABEBA [IA CE YBEAUYN:

SABEAE2KKA:

441



29.KOM OT CAEOHUTE ACIIEKTU OT MY3UKAAHOTO BHU
OBYYEHUE CMATATE YE E HEOBXOAUMO [JA MM CE OBBPHE
I[TOBEYE BHUMAHUE I10 BPEME HA YYUTEACKATA KAPUEPA?

- PEIIEPTYAP OT TAHIIM U UT'PU:

- CBHUPEHE HA NIETCKU MHCTPYMEHTMU:

- IIEJATOTMYECKHU ITOSHAHMUS 10 MY3UKA:

- PA3BBUTHUETO HA COBCTBEHUTE MY3UKAAHU KAYECTBA:

PETIEPTYAP OT AETCKU ITECHU:

SABEAE2KKA:

30. MOXE AU OA OTBEAEXHUTE HAKOU KYPCOBE IIO MY3UKA
KOUTO CTE PEAAUBUPAAU CAEOL JUTTAOMHWPAHETO CU?

31. YYACTBYBATE AU B HIKOW CEMMHHAP VAU TPYIIA JE HOBU
NAEN B MYBUKAAHOTO OBEPASOBAHUE?

HE:

JIA:

OITMIIIETE HAa KPATKO B KaKBO CE CBbCTOH:
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ANEXO II

MAPAS GEOGRAFICOS DE LAS
POBLACIONES DE LA COMUNIDAD DE
MADRID Y DE BULGARIA PARTICIPANTES EN
LA ENCUESTA






Espaia

Comunidad de Madrid

Collado
Mediano: 2

Galapagar: 1 .. Wl
T - o R L |

)

Velilla de San
Antonio: 2
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Mapa de Bulgaria

Velico
Tarnovo: 2
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ANEXO III

TABLAS DE FRECUENCIA - ESPANA






TABLAS DE FRECUENCIA Y PORCENTAJE

ESPANA

TABLA 1: TIPO DE CENTRO

Frecuencia|Porcentaje |Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos | Publico 20 100 100 100
Total 20 100 100
TABLA 2: SEXO
Frecuencia|Porcentaje |Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |Mujer 19 95 95 95
Hombre 1 S 5 100
Total 20 100 100
TABLA 3: EDAD
Frecuencia|Porcentaje |Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |20-25 anos 1 5 5 2
26-30 anos S 25 25 30
31-35 anos 3 15 15 45
36-40 anos §) 30 30 75
41-45 anos 3 15 15 90
46-50 anos 1 S 5 95
51-55 anos 1 ) 5 100
Total 20 100 100
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TABLA 4: IMPARTE EDUCACION INFANTIL EN GRUPO DE 2-3 ANOS

Frecuencia|Porcentaje |Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |Si 6 30 30 30
No 14 70 70 100
Total 20 100 100

TABLA 5: IMPARTE EDUCACION INFANTIL EN 3-4 ANOS

Frecuencia|Porcentaje |Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |Si 7 35 35 35
No 13 65 65 100
Total 20 100 100

TABLA 6: IMPARTE EDUCACION INFANTIL EN GRUPO DE 4-5 ANOS

Frecuencia|Porcentaje |Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |[Si 6 30 30 30
No 14 70 70 100
Total 20 100 100

TABLA 7: IMPARTE EDUCACION INFANTIL EN 5-6 ANOS

Frecuencia|Porcentaje |Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |Si 7 35 35 35
No 13 65 65 100
Total 20 100 100

TABLA 8: ESPECIALIDAD DE ESTUDIOS: UNIVERSITARIA 1° CICLO

Frecuencia |Porcentaje (Porcentaje (Porcentaje
valido acumulado
Validos |Si 15 75 75 75
No S 25 25 100
Total 20 100 100
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TABLA 9: ESPECIALIDAD DE ESTUDIOS: UNIVERSITARIA 2° CICLO

Frecuencia |Porcentaje |Porcentaje (Porcentaje
valido acumulado
Validos |Si 2 10 10 10
No 18 90 90 100
Total 20 100 100
TABLA 10: ESPECIALIDAD DE ESTUDIOS: OTRAS
Frecuencia |Porcentaje |Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |Si 3 15 15 15
No 17 85 85 100
Total 20 100 100

TABLA 11: ESPECIALIDAD DE ESTUDIOS. OTRAS: ¢CUAL?

Frecuencia |Porcentaje |Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |Universitarios 1°y 2°
Ciclo - Magisterio y 1 5 33,3 33,3
Ciencias Humanas
Educador Infantil 2 10 66,7 100
Total 3 15 100
Perdidos 99 17 85
Total 20 100
TABLA 12: PLANES DE ESTUDIOS
Frecuencia (Porcentaje |Porcentaje (Porcentaje
valido acumulado
Validos 1971 8 40 40 40
1991 10 S50 S50 100
Total 18 90 100
Perdidos 99 2 10
Total 20 100
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TABLA 13: PLAN DE ESTUDIOS 1971

Frecuencia|Porcentaje |Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |Magisterio 5 25 62,5 62,5
Magisterio
y Ciencias 1 S 12,5 12,5
Humanas
Filologia 2 10 25 100
Total 8 40 100
Perdidos 99 10 50
Total 20 100

TABLA 14: PLAN DE ESTUDIOS 1991

- . |Porcentaje |Porcentaje
Frecuencia|Porcentaje

valido acumulado
Validos Infantil 9 45 90 90
Primaria 1 S 10 100
Total 10 S50 100
Perdidos 99 10 55
Total 20 100

TABLA 15: EXPERIENCIA DOCENTE EN EDUCACION INFANTIL

Frecuencia|Porcentaje |Porcentaje (Porcentaje
valido acumulado
Validos 1 a 5 anos 7 35 38,89 38,89
6alo 4 20 22,22 61,11
11 a 15 §) 30 33,33 94,44
16 a 20 1 S 5,56 100
Total 18 90 100
Perdidos 99 2 10
Total 20 100
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TABLA 16: CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL QUE
CONSIDERA MAS FORMATIVOS PARA LOS ALUMNOS

F . |Porcentaje de (Porcentaje
recuencia

respuestas de casos
Cualidades del sonido 1 1.75 )
Percepcion auditiva, audiciones 8 14.03 40
Canto, educacion vocal, canciones 8 14.03 40
Rulflo, s1.1er}c10, musica, sonidos de 3 595 15
la vida diaria
Expresmn corporal, movimiento, 12 21 60
bailes y danzas
Musica de relajacion 3 5.25 15
Posibilidades sonoras del propio 1 1.75 5
cuerpo
Old? .muswal, d.lscrlmlnaclon 3 595 15
auditiva de sonidos
Conocimientos de los instrumentos 2 3.5 10
Ritmo 8 14.03 40
La percepcion 1 1.75 S
Psicomotricidad 1 1.75 S
Estimulacion de los sentidos 1 1.75 S
Disfrute musical 1 1.75 S
Juegos 3 5.25 15
Improvisacion 1 1.75 )
Total respuestas 57 100

TABLA 17: CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL QUE
CONSIDERA MAS FORMATIVOS PARA LOS ALUMNOS.

OBSERVACIONES.
Frecuencia |Porcentaje ‘I:eri(:;:.)ntaje ::;‘::::gi
En Educacion Infantil,
Validos sobre todo de O a 3 anos 1 100 100
no se suelen trabajar
contenidos musicales.
Total 1 100
Perdidos 99 19 95
Total 20 100
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TABLA 18: METODOLOGIA QUE UTILIZA CON MAS FRECUENCIA
EN EL DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD MUSICAL

F - q Porcentaje (Porcentaje

recuencia |Porcentaje valido acumulado

Validos Kodaly 1 S 25 25
Otras 3 15 75 100
Total 4 20 100

Perdidos 99 16 80

Total 20 100

TABLA 19: METODOLOGIA QUE UTILIZA CON MAS FRECUENCIA
EN EL DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD MUSICAL. OTRAS.

F - . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia (Porcentaje valido acumulado

Validos No conoce las metodologias 3 40 57.14 57.14
propuestas
Ninguna metodologia 5 25 35,71 92,85
Sigue libros de editoriales 1 5 7,15 100
Total 14 70 100

Perdidos 99 6 30

Total 20 100

TABLA 20: METODOLOGIA QUE UTILIZA CON MAS FRECUENCIA EN
EL DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD MUSICAL. OBSERVACIONES.

F q . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Mi formacion en Magisterio
no fue lo suficientemente
amplia en misica como para
poseer base sé6lida sobre
Validos |esos métodos. Esta carencia 1 5 33,33 33,33
se suple impartiendo la
especialista de Musica del
centro parte del area en
Educacion Infantil.
Utilizo me?cla <.ie algunas 1 5 33,33 66,66
metodologias citadas.
No tengo f?rmaclon‘en 1 5 33,34 100
metodologias especificas.
Total 3 15 100
Perdidos 99 17 85
Total 20 100
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TABLA 21: :DONDE HA ADQUIRIDO CONOCIMIENTOS DE LAS

METODOLOGIAS?
Frecuencia |Porcentaje ‘I”;lri((:leontaje Zz::::::gz

T | R ER e 5 25 8333 | 83,33

formacion inicial

Cursos de posgrado 1 S 16,67 100

Total 30 100
Perdidos 99 14 70
Total 20 100

TABLA 22: :DONDE HA ADQUIRIDO CONOCIMIENTOS DE LAS

METODOLOGIAS?: OBSERVACIONES

Frecuencia |Porcentaje ‘I:eri(:;:.)ntaje ::;‘::::gi
Validos No se trata‘ de ninguna 1 5 50 50
metodologia
En libros y
documentacion que he 1 5 S50 100
copiado
Total 2 10 100
:erd‘“ 99 18 90
Total 20 100

TABLA 23: COMO VALORA LA INFLUENCIA DE CONTENIDOS DE LA
EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION DE SUS ALUMNOS.
PERCEPCION AUDITIVA.

Frecuencia |Porcentaje Z:::::ltaagi
Validos 3 2 10 10
4 2 10 20
5 5 25 45
Maxima 11 55 100
Total 20 100
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TABLA 24: COMO VALORA LA INFLUENCIA DE CONTENIDOS DE LA
EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION DE SUS ALUMNOS.

CANTO.
Frecuencia (Porcentaje ‘ljzlri?;:ntaj e Zz::::::gz

Validos 3 3 10 15,79 15,79

4 7 10 36,84 52,63

S 6 25 31,57 84,2

Maxima 3 55 15,78 100
Total 19 95 100

Perdidos 99 1 S
Total 20 100

TABLA 25: COMO VALORA LA INFLUENCIA DE CONTENIDOS DE LA
EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION DE SUS ALUMNOS.

MOVIMIENTO.
Frecuencia |Porcentaje Zz::::::gz
Validos 4 5 25 25
Maxima 10 50 100
Total 20 100

TABLA 26: COMO VALORA LA INFLUENCIA DE CONTENIDOS DE LA
EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION DE SUS ALUMNOS.
AGRUPACIONES MUSICALES COLECTIVAS.

F - . |Porcentaje |Porcentaje

recuencia (Porcentaje valido acumulado

Validos 2 2 10 11,11 11,11
3 S 25 27,78 38,88
4 7 35 38,89 77,78
S 3 15 16,66 94,45

Maxima 1 S 5,55 100
Total 18 90 100
Perdidos 99 2 10
Total 20 100
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TABLA 27: COMO VALORA LA INFLUENCIA DE CONTENIDOS DE LA

EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION DE SUS ALUMNOS.

DANZAS.
Frecuencia|Porcentaje ‘I:Zl?:iintaj e Zz::::::gz
Validos 2 2 10 11,11 11,11
3 1 S 5,55 16,66
4 4 20 22,22 38,88
S 4 20 22,22 61,1
Maxima 7 35 38,89 100
Total 18 90 100
Perdidos 99 2 10
Total 20 100

TABLA 28: COMO VALORA LA INFLUENCIA DE CONTENIDOS DE LA

EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION DE SUS ALUMNOS.

METRORRITMO.
Frecuencia|Porcentaje ‘I:le;ztzntaj e Zz::::::gz

Validos 3 2 10 11,11 11,11

4 1 S 5,55 16,67

S 7 35 38,89 55,56

Maxima 8 40 44 .44 100
Total 18 90 100

Perdidos 99 2 10
Total 20 100

TABLA 29: COMO VALORA LA INFLUENCIA DE CONTENIDOS DE LA

EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION DE SUS ALUMNOS.

OTROS.
Frecuencia |Porcentaje ‘I:le;ztzntaj e Zz::::::gz
Validos Maxima 1 5 100 100
Total 1 5 100
Perdidos 99 19 95
Total 20 100
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TABLA 30: COMO VALORA LA INFLUENCIA DE CONTENIDOS DE LA
EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION DE SUS ALUMNOS.

OTROS. INDIQUELOS.

F - . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
T [ 1 5 100 100
musical
Total 1 5 100
Perdidos 99 19 95
Total 20 100

TABLA 31: :COMO VALORA LA APORTACION DE LOS CONTENIDOS

DE LA EDUCACION MUSICAL PARA LA FORMACION MUSICAL DE
SUS ALUMNOS? ENSENANZA DE CANCIONES.

F - . Porcentaje (Porcentaje

recuencia |Porcentaje valido acumulado

Validos 3 1 ) 5,26 5,26
4 2 10 10,53 15,79
5 3 15 15,79 31,58

Maxima 13 65 68,42 100
Total 19 95 100
Perdidos 99 1 S
Total 20 100

TABLA 32::COMO VALORA LA APORTACION DE LOS CONTENIDOS
DE LA EDUCACION MUSICAL PARA LA FORMACION MUSICAL DE
SUS ALUMNOS? ENSENANZA DE DANZAS.

Frecuencia |Porcentaje ::;‘::::gi
Validos 2 2 10 10
3 3 15 35
4 1 S 40
5 4 20 60
Maxima 10 50 100
Total 20 100
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TABLA 33: :COMO VALORA LA APORTACION DE LOS CONTENIDOS
DE LA EDUCACION MUSICAL PARA LA FORMACION MUSICAL DE
SUS ALUMNOS? ENSENANZA INSTRUMENTOS.

F - . |Porcentaje |Porcentaje

recuencia|Porcentaje valido acumulado

Validos Minima 2 10 10,52 10,53
2 1 S 5,26 15,79
3 1 S 5,26 21,05
4 6 30 31,59 52,64
5 2 10 10,52 63,16

Maxima 7 35 36,84 100
Total 19 95 100
Perdidos 99 1 S
Total 20 100

TABLA 34: :COMO VALORA LA APORTACION DE LOS CONTENIDOS
DE LA EDUCACION MUSICAL PARA LA FORMACION MUSICAL DE
SUS ALUMNOS?

OTROS CONTENIDOS.

Frecuencia|Porcentaje ‘ljzlri(:;ntaje Z::::::ltaagi
Validos 5 1 ) 50 50
Maxima 1 S 50 100
Total 2 10 100
Perdidos 99 18 90
Total 20 100

TABLA 35: :COMO VALORA LA APORTACION DE LOS CONTENIDOS
DE LA EDUCACION MUSICAL PARA LA FORMACION MUSICAL DE
SUS ALUMNOS? OTROS. INDIQUELOS.

Frecuencia |Porcentaje ‘ljzlri(:;ntaje Z::::::ltaagi
Vilidos |’ alorar distintos 1 5 100 100
estilos musicales
Total 1 S 100
Perdidos 99 19 95
Total 20 100
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TABLA 36: OBJETIVOS QUE SE PLANTEA CON LAS ACTIVIDADES

MUSICALES.
Frecuencia |Porcentaje ‘I:zl?:lintaj e Zz::::::gz
Validos Si 17 85 100 100
Total 17 85 100
Perdidos 99 3 15
Total 20 100

TABLA 37: OBJETIVOS QUE SE PLANTEA CON LAS ACTIVIDADES

MUSICALES. INDIQUELOS.

Frecuencia Porcentaje de |Porcentaj
respuestas e de casos
Validos |(Discriminar sonidos de la vida diaria 1 2.13 S
Aprender canciones 2 4.25 10
Aprender bailes 1 2.13 S
Discriminar algunas audiciones 3 6.38 15
Identificar algunos instrumentos 4 8.50 20
Relacionados con el ritmo 4 8.50 20
Discriminar los sonidos de una unidad
didactica ! 2.13
Participacion en las actividades musicales 1 2.13
Inculcarles el gusto y el disfrute musical 11 23.40 55
Conocer los distintos tipos de misica 1 2.13 S
Diferenciar entre silencio y miisica 1 2.13 5
Desarrollar las capacidades motrices con
acompainamiento de miusica 3 6.38 15
Conocer danzas de distintos lugares 1 2.13 S
Memorizar y cantar canciones 2 4.25 10
Tocar algin instrumento de percusion 1 2.13 5
Estimular los sentidos 1 2.13 5
Conocer su cuerpo 1 2.13 5
Que sea medio de comunicacion y expresion 1 2.13 5
Enriquecer su cultura 1 2.13 5
Iniciarse en la "escucha" 1 2.13 5
Adquirir una serie de nociones basicas de 1 213 5
expresion musical :
Valorar la importancia de la misica 1 2.13 S
Relacionarse con los demas 1 2.13 S
Expresar emociones 1 2.13 5
Adquirir unos conocimientos basicos relativos 1 2.13 5
Total participantes 17 85
Perdidos 99 3 15
Total 47 100 100
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TABLA 38: OBJETIVOS QUE SE PLANTEA CON LAS ACTIVIDADES
MUSICALES. RESUMEN.

Frecuencia Porcentaje de |Porcentaje de
respuestas casos
Validos Canto 4 8,51 20
Movimiento 6 12,76 30
Audiciones 6 12,76 30
Instrumentos 3 10,64 15
Ritmo 4 8,51 20
Conceptos musicales 3 10,64 15
Disfrute musical 11 23,4 55
Comunicacioén y expresion 6 12,76 30
Total participantes 17 85
Perdidos 99 3 15
Total a7 100 100
respuestas
TABLA 39: ;ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS?
Frecuencia (Porcentaje ‘l:;lrii:iintaje :::::::gi
Validos Si 20 100 100 100

TABLA 40: :ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? DE QUE TIPO.1

Frecuencia |Porcentaje |Porcentaje (Porcentaje
valido acumulado
Validos |De tipo popular y folcloricas 17 85 100 100
Perdidos 99 3 15
Total 20 100

TABLA 41: :ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? DE QUE TIPO.2

Frecuencia |Porcentaje [Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |De compositores nacionales 12 60 100 100
Perdidos 99 8 40
Total 20 100
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TABLA 42: :ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? DE QUE TIPO.3

Frecuencia [Porcentaje (Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |De compositores internacionales 12 60 100 100
Perdidos 99 8 40
Total 20 100
TABLA 43: ;ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? DE QUE TIPO.4
Frecuencia |Porcentaje |Porcentaje (Porcentaje
valido acumulado
Validos |De otro tipo 12 60 100 100
Perdidos 99 8 40
Total 20 100
TABLA 44: ;ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? DE QUE TIPO.
INDIQUELOS.
Frecuencia |Porcentaje Pc‘)r.centaje Porcentaje
valido acumulado
Validos Actuales, que aprer}dlo en 1 5 20 20
cursos o de compaineros
Especificas para infantil 1 S 20 40
Cualquier tipo 1 S 20 60
Musica moderna 2 10 40 100
Total S 25 100
Perdidos 99 15 75
Total 20 100
TABLA 45: ;ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? OTROS TIPOS.
Frecuencia |Porcentaje P?l:centaje R
valido acumulado
Ty || B ERETC 6 G 1 5 16,67 16,67
cursos o de compaineros
Infantll.e‘s, ?spemficas para 5 10 33,33 50
Educacion infantil
Miusica moderna 2 10 33,33 83,33
Cualquier tipo 1 S 16,67 100
Total 6 30 100
Perdidos 99 14 70
Total 20 100
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TABLA 46: NUMERO DE CANCIONES QUE ENSENA POR CICLO.

3 - 4 ANOS.
Frecuencia |Porcentaje ‘I”;lri((:leontaje Zz::::::gz
Validos De 1 a 5 canciones 1 5 7,14 7,14
De 6 a 10 10 50 71,42 78,56
11)§ 11a 2 10 14,29 92,85
Mas de 15 canciones 1 5 7,14 100
Total 14 70 100
Perdidos 99 6 30
Total 20 100

TABLA 47: NUMERO DE CANCIONES QUE ENSENA POR CICLO. 4 - 5

ANOS.
Frecuencia|Porcentaje ‘l:zlri((:lintaje Z:;:::::gi
Validos |De 1 a 5 canciones 1 5 10 10
De 6 a 10 2 10 20 30
De 11 a 15 4 20 40 70
Mas de 15 canciones 3 15 30 100
Total 10 50 100
Perdidos 99 10 50
Total 20 100

TABLA 48: NUMERO DE CANCIONES QUE ENSENA POR CICLO. 5 - 6

ANOS.
Frecuencia |Porcentaje ‘l:;)lri(:ieontaje Zz::::::gz

Validos |De 1 a 5 canciones 1 5 11,11 11,11
De 6 a 10 2 10 22,22 33,33
Mas de 15 canciones 6 30 66,67 100
Total 9 45 100

Perdidos 99 11 55

Total 20 100
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TABLA 49: :ENSENA DANZAS A SUS ALUMNOS?

F q . |Porcentaje |Porcentaje

recuencia (Porcentaje valido acumulado

Validos |Si 11 55 55 55
No 9 45 45 100
Total 20 100 100

TABLA 50: TIPOS DE DANZAS QUE ENSENA 1

Frecuencia |Porcentaje ‘I:eri(:;:.)ntaje ::;‘::::gi
Ty || D TR G G T 15 100 100
la que reside
Perdidos 99 17 85
Total 20 100
TABLA 51: TIPOS DE DANZAS QUE ENSENA 2
Frecuencia |Porcentaje ‘I:;)lri::leontaje Zz::::::gz
Validos (Del folclore nacional 6 30 100 100
Perdidos 99 14 70
Total 20 100
TABLA 52: TIPOS DE DANZAS QUE ENSENA 3
Frecuencia |Porcentaje ‘I:eri(:;:.)ntaje Z::;::ltaa({z
Validos |(Danzas nacionales 4 20 100 100
Perdidos 99 16 80
Total 20 100
TABLA 53: TIPOS DE DANZAS QUE ENSENA 4
Frecuencia |Porcentaje ‘l:;lrii:iintaje ::;‘::::gi
Validos [Danzas internacionales 6 30 100
Perdidos 99 14 70
Total 20 100
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TABLA 54: ;:ENSENA DANZAS A SUS ALUMNOS? ¢DE QUE TIPO?

Total respuestas

(RESUMEN)
F . |Porcentaje [Porcentaje de
recuencia
de casos respuestas
Validos De la ct?mumdad en la 3 15 14,28
que reside
Del folclore nacional 10 S50 47,62
Danzas internacionales 6 30 28,57
Otros (danzas inventadas) 2 10 9,53
Total 21 45 100
Perdidos 99 11 55
32

TABLA 55: ;:ENSENA DANZAS A SUS ALUMNOS? ¢DE QUE TIPO?

OTROS.
Frecuencia|Porcentaje ‘l:;lrifiintaj e Z::;:ll:ltaa(iz
Validos [Inventadas 2 10 100 100
Total 2 10 100
Perdidos 99 18 90
Total 20 100

TABLA 56: EL NUMERO DE DANZAS QUE ENSENA. NINOS DE 3 A 4

ANOS.
Frecuencia |Porcentaje ‘I:Zﬁ?iintaj e ::;::::lt:ii

Validos (1 danza 1 5 25 25

2 danzas 2 10 50 75

3 danzas 1 5 25 100

Total 4 20 100
Perdidos 99 16 80
Total 20 100
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TABLA 57: EL NUMERO DE DANZAS QUE ENSENA. NINOS DE 4 A 5

ANOS.
Frecuencia (Porcentaje ‘I:le;?:,ntaj e Zg;::::lt:ii

Validos |2 danzas 2 10 50 50

4 danzas 1 5 25 75

5 danzas 1 5 25 100

Total 4 20 100
Perdidos 99 16 80
Total 20 100

TABLA 58: EL NUMERO DE DANZAS QUE ENSENA. NINOS DE 5 A 6

ANOS.
Frecuencia |Porcentaje ‘l:;)lri?;;ntaje Zz::::::gz
Validos |2 danzas 4 20 80 80
5 danzas 1 5 20 100
Total 5 25 100
Perdidos 99 15 75
Total 20 100

TABLA 59: ¢;ENSENA INSTRUMENTOS A SUS ALUMNOS?

- . |Porcentaje |Porcentaje
Frecuencia|Porcentaje valido acumulado
Validos Si 12 60 66,67 66,67
No 6 30 33,33 100
Total 18 90 100
Perdidos 99 2 10
Total 20 100

468




TABLA 60: ¢;ENSENA INSTRUMENTOS A SUS ALUMNOS?

INDIQUELOS.
Frecuencia Porcentaje de |Porcentaje de
respuestas casos

Validos |Cascabeles 2 10
Triangulo 2 10
Campanillas 1 5
Pandereta 2 10
Pandero 6 30
Claves 4 20
Maracas 4 20
Xiléfono 2 10
Tambor 1 S
Crotalos 1 5
De percusion ) 25
Teclado sencillo 1 S
Flauta 1 S
Castanuelas 1 S
Cajas chinas 2 10
Total instrumentos 35 100

Perdidos 99 8 40

Total casos 20 100

TABLA 61: ¢;ENSENA INSTRUMENTOS A SUS ALUMNOS? TIPOS.

(RESUMEN)
Frecuencia Porcentaje de|Porcentaje de
respuestas casos

Validos [De pequeiia percusion 30 85,71 150

De percusion afinados 5,71 10

De viento 2,86 S

Folcloricos 2,86 S

Otros 2,86 S
Total 35 100
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TABLA 62: ¢:QUE INSTRUMENTOS ENSENA? INSTRUMENTOS DE

PERCUSION.
Frecuencia Porcentaje de|Porcentaje de
respuestas casos
Validos |Triangulo 2 6,67 10
Pandereta 2 6,67 10
Cascabeles 2 6,67 10
Campanillas 1 3,33 5
Pandero 6 20 30
Claves 4 13,32 20
Maracas 4 13,32 20
Tambor 1 3,33 S
Crotalos 1 3,33 5
De percusion 5 16,67 25
Cajas chinas 2 6,67 10
Total 30 100

TABLA 63: :QUE INSTRUMENTOS ENSENA? INSTRUMENTOS DE
PERCUSION AFINADOS.

- . |Porcentaje |Porcentaje
FrecuenciaPorcentaje

valido acumulado
Validos Xilofono 2 10 100 100
Total 2 10 100
Perdidos 99 18 90
Total 20 100

TABLA 64: :QUE INSTRUMENTOS ENSENA? FOLCLORICOS.

- . |Porcentaje |Porcentaje
Frecuencia|Porcentaje

valido acumulado
Validos |Castaiuelas 1 5 100 100
Total 1 5 100

Perdidos 99 19 95
Total 20 100
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TABLA 65: :QUE INSTRUMENTOS ENSENA? VIENTO.

F - . |Porcentaje |Porcentaje

recuencia|Porcentaje valido acumulado

Validos |Flauta 1 S 100 100
Total 1 S 100

Perdidos 99 19 95

Total 20 100

TABLA 66: :QUE INSTRUMENTOS ENSENA? OTROS.

F - . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia |Porcentaje valido acumulado

Validos |Teclado sencillo 1 S 100 100
Total 1 S 100

Perdidos 99 19 95

Total 20 100

TABLA 67: ¢REALIZA AUDICIONES CON SUS ALUMNOS?

F . . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia |Porcentaje valido acumulado
Validos Si 19 95 100 100
Perdidos 99 1 S

Total 20 100

TABLA 68: ¢:REALIZA AUDICIONES CON SUS ALUMNOS? ¢QUE TIPO

DE MUSICA UTILIZA?

Frecuencia Porcentaje de |Porcentaje
respuestas de casos

Validos |Musica Infantil 1 2.94 5
Ritmica 2 5.88 10
Clasica 11 32.35 55
Relajante 3 8.82 15
Discriminacion de sonidos 1 2.94 S
Discriminar ruidos de
sonidos 1 2.94 5
Canciones infantiles 3 8.82 15
Misica actual 4 11.76 20
Opera 1 2.94 5
Variada 4 11.76 20
Folclore 1 2.94 S
Popular 1 2.94 S
Bandas sonoras 1 2.94 S
Total 34 100

Perdidos 99 1 5

Total participantes 20 100
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TABLA 69: :REALIZA ACTIVIDADES DE CREACION MUSICAL

INFANTIL?
Frecuencia|Porcentaje ‘I:le;ztzntaj e Zz::::::gz
Validos Si 12 60 70,59 70,59
No S 25 29,41 100
Total 17 85 100
Perdidos (99 3 15
Total 20 100

TABLA 70: ¢:REALIZA ACTIVIDADES DE CREACION MUSICAL
INFANTIL? INDIQUE ALGUNAS.

Frecuencia Porcentaje de |Porcentaje
respuestas de casos

Validos |[Moverse, bailar con musica 2 28.57 10

Crear instrumentos con material

de deshecho 1 14.28 S

Dramatizacion 1 14.28 5

Invencion de la letra de cancion 1 14.28 5

Poner misica a poesia 1 14.28 5

Preguntar .sc?bre sus experiencias 1 14.28 5

de las audiciones

Total respuestas 7 100 35
Perdidos 99 13 65

Total 20 100

TABLA 71: LA ACTITUD DE LOS NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES
MUSICALES. CANTO.

F q . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos |Ganas S 25 25 25

Entusiasmo 15 75 75 100
Total 20 100 100
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TABLA 72: LA ACTITUD DE LOS NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES
MUSICALES. JUEGOS.

F - . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia|Porcentaje valido acumulado
Validos |Ganas 2 10 10,53 10,53
Entusiasmo 17 85 89,47 100
Total 19 95 100
Perdidos 99 1 S
Total 20 100

TABLA 73: LA ACTITUD DE LOS NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES
MUSICALES. DANZAS.

F q . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia |Porcentaje valido acumulado
Validos |[ganas 5 25 37,71 37,71
entusiasmo 9 45 64,29 100
Total 14 70 100
Perdidos (99 6 30
Total 20 100

TABLA 70: LA ACTITUD DE LOS NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES
MUSICALES. INSTRUMENTOS.

F q . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia |Porcentaje vilido acumulado
Validos |[ganas 5 25 37,71 37,71
entusiasmo 9 45 64,29 100
Total 14 70 100
Perdidos (99 6 30
Total 20 100

TABLA 75: LA ACTITUD DE LOS NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES
MUSICALES. AUDICIONES.

F o . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia (Porcentaje valido acumulado

Validos |pocas ganas 1 S 5,56 5,56
ganas 13 65 72,22 77,78
entusiasmo 4 20 22,22 100
Total 18 90 100

Perdidos 99 2 10

Total 20 100
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TABLA 76: LA ACTITUD DE LOS NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES
MUSICALES. IMPROVISACIONES.

F - . |Porcentaje |Porcentaje

recuencia|Porcentaje valido acumulado

Validos |Ganas S 25 31,25 31,25
Entusiasmo 11 55 68,75 100
Total 16 80 100

Perdidos 99 4 20

Total 20 100

TABLA 77: SI NO ENSENA CANCIONES ¢PODRIA INDICAR CAUSAS?

F q . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia (Porcentaje validos acumulado
Waliio sl B e 1 5 50 50

su formacion inicial

Otras causas 1 5 50 100

Total 2 10 100
Perdidos 99 18 90

Total 20 100

TABLA 78: SI NO ENSENA CANCIONES ¢PODRIA INDICAR CAUSAS?

OTRAS.
Frecuencia |Porcentaje ‘I:;)lri::leontaje Zz::::::gz
Tl [ G SOT G 5 100 100
de 2-3 anos
Perdidos 99 19 95
Total 20 100

TABLA 79: SI NO ENSENA DANZAS ¢PODRIA INDICAR CAUSAS?

Frecuencia |Porcentaje ‘ljzlri(:;ntaje Z::::::ltaagi
Vilidos |VO las aprendio en 5 25 100 100
su formacion inicial
Total S 25 100
Perdidos 99 15 75
Total 20 100
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TABLA 80: SI NO ENSENA DANZAS ¢PODRIA INDICAR CAUSAS?

OBSERVACIONES.
Frecuencia |Porcentaje ‘I”;lri((:leontaje Zz::::::gz
Por no haber aprendido en
Validos |mi formacion profesional 1 ) 50 50
inicial ensefo pocas
No conozco, es algo mas
especifico que d(‘)n:unan los 1 5 50 100
profesores de miusica y no
los de infantil
Total 2 10 100
Perdidos 99 18 90
Total 20 100
TABLA 81: SI NO ENSENA INSTRUMENTOS éPODRiA INDICAR
CAUSAS?
Frecuencia |Porcentaje P?l:centaje R U
valido acumulado
Validos |VO las aprendi6 en su 1 5 50 50
formacion inicial
Otras causas 1 S S50 100
Total 2 10 100
Perdidos 99 18 90
Total 20 100
TABLA 82: SI NO ENSENA INSTRUMENTOS éPODRiA INDICAR
CAUSAS? OTROS.
Frecuencia |Porcentaje ‘I”;lri((:leontaje Zz::::::gz
Validos |Por la corta edad de los nifos 1 S S50 50
So‘lo. me atr.evo co.n los 1 5 50 100
clasicos de infantil.
Total 2 10 100
Perdidos 99 18 90
Total 20 100
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TABLA 83: LA IMPORTANCIA DE LA MUSICA EN LAS FIESTAS

INFANTILES.
Frecuencia (Porcentaje ‘I”;lri((:leontaje Zg;::::lt:ii
Validos |De vital importancia 8 40 40 40
Muy importante 5 25 25 65
De entretenimiento 7 35 35 100
Total 20 100 100

TABLA 84: ;:CUANTOS NINOS PARTICIPAN EN LAS ACTIVIDADES
MUSICALES DE LAS FIESTAS INFANTILES?

Frecuencia |Porcentaje ‘l:;lrif;:,ntaje ::;2:::&2
Validos |[Participan todos 10 50 50 50
Participan casi todos 45 45 95
Participan pocos 1 S S 100
Total 20 100 100

TABLA 85: LA ACTITUD DE LOS NINOS EN LAS ACTIVIDADES
MUSICALES DE LAS FIESTAS INFANTILES.

Frecuencia|Porcentaje ‘l:;lrifiintaje Z::;:ll:ltaa({z
Validos |Con ganas 6 30 31,58 31,58
Entusiasmo 13 65 68,42 100
Total 19 95 100
Perdidos 99 1 5
Total 20 100

TABLA 86: LA ACTITUD DE LOS NINOS EN LAS ACTIVIDADES
MUSICALES DE LAS FIESTAS INFANTILES. OBSERVACIONES.

F - . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia |Porcentaje | ...
valido acumulado
En las fiestas los ninos se
Validos |muestran vergonzosos y 1 5 100 100
les cuesta mas participar.
Perdidos 99 19 95
Total 20 100
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TABLA 87: ;:CONSIDERA SUFICIENTE LA ATENCION QUE PRESTA
EL DISENO CURRICULAR BASE A LOS PROGRAMAS DE MUSICA EN

INFANTIL?

Frecuencia |Porcentaje Szl?:lintaje Zg;:::lt:gi
Validos [Se deben aumentar 19 95 100 100
Perdidos 99 1 5
Total 20 100

TABLA 85: ;:CONSIDERA SUFICIENTE LA ATENCION QUE PRESTA
EL DISENO CURRICULAR BASE A LOS PROGRAMAS DE MUSICA EN
INFANTIL? OBSERVACIONES.

Frecuencia |Porcentaje Szl?:lintaje Zz::::::gz

Por no ser especialista,

Validos |carezco de base tedrica para 1 S 20 20
responder a esa pregunta.
En la carrera no nos han
formado suficientemente en 1 S 20 40
esta ambito.
Muy insuficiente. 1 S 20 60
Deberian dotar los centros
de Educacion infantil con 1 S 20 80
especialistas de miusica.
Por un especialista. 1 ) 20 100
Total S 25 100

Perdidos 99 15 75

Total 20 100

TABLA 89: LOS CONTENIDOS DE EDUCACION MUSICAL QUE SE
DEBERIAN POTENCIAR EN LA FORMACION DE POSTGRADO.

CANCIONES.
Frecuencia |Porcentaje ‘I:Zfi‘;intaj e Z:;:::::gi
Validos |Poco 1 5 0,25 6,25
Regular 2 10 13,5 19,75
Mucho 13 65 81,25 100
Total 16 80 100
Perdidos 99 4 20
Total 20 100
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TABLA 90: LOS CONTENIDOS DE EDUCACION MUSICAL QUE SE
DEBERIAN POTENCIAR EN LA FORMACION DE POSTGRADO.
DANZAS Y JUEGOS.

F q . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos |Mucho 17 85 100 100
Perdidos (99 3 15

Total 20 100

TABLA 91: LOS CONTENIDOS DE EDUCACION MUSICAL QUE SE

DEBERIAN POTENCIAR EN LA FORMACION DE POSTGRADO.

INSTRUMENTOS.
Frecuencia|Porcentaje ‘I:zl?:lintaj e Zz::::::gz

Validos |Nada 1 S 6,25 6,25
Regular 4 20 25 31,25
Mucho 11 55 68,75 100
Total 16 80 100

Perdidos (99 4 20

Total 20 100

TABLA 92: LOS CONTENIDOS DE EDUCACION MUSICAL QUE SE

DEBERIAN POTENCIAR EN LA FORMACION DE POSTGRADO.
CREATIVIDAD E IMPROVISACION.

F q . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos Mucho 18 90 100 100
Perdidos (99 2 10

Total 20 100
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TABLA 93: LOS CONTENIDOS DE EDUCACION MUSICAL QUE SE
DEBERIAN POTENCIAR EN LA FORMACION DE POSTGRADO.

OTROS. INDIQUELOS.

F . . |Porcentaje |Porcentaje

recuencia |[Porcentaje valido acumulado

Validos |Deshibicion 1 5 33,33 33,33
Expresion 1 5 33,33 | 66,67
corporal
Audiciones 1 S 33,33 100
Total 15 100

Perdidos 99 17 85

Total 20 100

TABLA 94: :DONDE HA ADQUIRIDO LOS CONOCIMIENTOS DE
ENSENANZA MUSICAL?

Frecuencia |Porcentaje ‘I:eri(:;:.)ntaj e Z::;:ll:ltaa({z
Validos En su forl.:nacién inicial 15 75 75 75
(Magisterio)
En cursos de posgrado 2 10 10 85
Otros 3 15 15 100
Total 20 100 100

TABLA 95: ;:DONDE HA ADQUIRIDO LOS CONOCIMIENTOS DE
ENSENANZA MUSICAL? OTROS. INDIQUELOS.

F o . |Porcentaje|Porcentaje
recuencia ([Porcentaje valido acumulado
Validos |A través de compaieros 1 S 14,28 14,28
Modulo de educacion 1 S 14,28 28,57
:En mi interé§ pa::ticular, 1 5 14,28 42,85
eyendo publicaciones
Cursos 1 S 14,28 57,14
En los cursos del C.A.P. 1 5 14,28 71,43
Iniciacion al método 1 5 14,08 85,71
Kodaly
Ambiente familiar 1 S 14,28 100
Total 7 35
Perdidos 99 13 65 100
Total 20 100
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TABLA 96: ;:CONSIDERA SUFICIENTE LO APRENDIDO SOBRE
ENSENANZA MUSICAL EN SUS ESTUDIOS INICIALES O ESTIMA QUE
ESTA AREA SE DEBERIA POTENCIAR MAS?

q . |Porcentaje |Porcentaje
Frecuencia |Porcentaje|( ...
valido acumulado
Validos |Se deberia potenciar mas 20 100 100 100
Total 20 100

TABLA 97: :QUE ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL
CONSIDERA QUE SE HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION
INICIAL? REPERTORIO DE CANCIONES INFANTILES.

Frecuencia |Porcentaje|Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |Si, se han descuidado 10 50 50 S50
No 10 50 50 100
Total 20 100 100

TABLA 98: :QUE ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL
CONSIDERA QUE SE HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION
INICIAL? REPERTORIO DE DANZAS Y JUEGOS INFANTILES.

F o . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia |Porcentaje validos acumulado
Validos [Si, se han descuidado 16 80 80 80

No 4 20 20 100
Total 20 100 100

TABLA 99: :QUE ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL
CONSIDERA QUE SE HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION
INICIAL? PRACTICA DE INSTRUMENTOS INFANTILES.

F o . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia (Porcentaje validos acumulado
Validos [Si, se han descuidado 16 80 80 80

No 4 20 20 100
Total 20 100 100
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TABLA 100: :QUE ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL
CONSIDERA QUE SE HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION
INICIAL? CONOCIMIENTO SOBRE LA ENSENANZA MUSICAL

INFANTIL.

Frecuencia |Porcentaje ‘I:;)lri((:leontaje Zz::::::gz
Validos |Si, se han descuidado 20 100 100 100
Total 20 100 100

TABLA 101: :QUE ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL
CONSIDERA QUE SE HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION
INICIAL? DESARROLLO DE SUS PROPIAS APTITUDES MUSICALES.

F q . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos |Si, se han descuidado 17 85 85 85

No 3 15 15 100
Total 20 100 100

TABLA 102: :QUE ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL
CONSIDERA QUE SE HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION
INICIAL? OBSERVACIONES.

F - . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia Porcenta_]e valido acumulado
Validos |[Todo en grado superior 2 10 66,67 66,67
Todas. Tengo un lejano
recuerdo de lo que
aprendi. Recuerdo un 1 5 33,33 100
poco de solfeo y un
minimo de flauta.
Total 3 15 100
Perdidos 99 17 85
Total 20 100
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TABLA 103: CURSOS DE MUSICA EN POSGRADO QUE HA

REALIZADO.
Frecuencia |Porcentaje ‘I:zl?:lintaj e Zz::::::gz
Validos Si 10 50 100 100
Perdidos 99 10 50
Total 20 100

TABLA 104: CURSOS DE MUSICA EN POSGRADO QUE HA
REALIZADO. INDIQUELOS.

Frecuencia [Porcentaje ‘I”;lri((:leontaje ::;::::lt:ii
oo Seminario sobre

Validos Educacion Infantil 1 5 10 10
Musicoterapia 1 ) 10 20
Cursos de CAP - Musica
en Educacion Infantil 3 15 30 S0
Cursos. dc.e CAP - Musica 1 5 10 60
y movimiento
Iniciacion al método
Kodaly 1 5 10 70
Expresion musical y
psicomotricidad en 1 5 10 80
Educacion Infantil
Educ‘ar las emc‘)cfones a 1 5 10 90
través de la musica
"A la rica ensalada
musical para los mas 1 ) 10 100
chiquitines"
Total 10 50 100

Perdidos 99 10 50

Total 20 100
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TABLA 105: CURSOS DE MUSICA EN POSTGRADO QUE HA
REALIZADO. OBSERVACIONES.

F q . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia (Porcentaje valido acumulado
Algunas danzas, juegos

Validos |y musica en educacion 1 5 33,33 33,33
infantil
Ninguno, ya que
tampoco ofertan 1 5 33,33 | 66,67
cursos, ni nos animan
hacerlos.
N? he ent.:ontrado 1 5 33,33 100
ninguno interesante
Total 3 15 100

Perdidos |99 17 85

Total 20 100

TABLA 106: ;PARTICIPA EN ALGUN SEMINARIO O GRUPO DE
INNOVACION EDUCATIVA MUSICAL?

Frecuencia |Porcentaje ‘I:Z:i‘:;:')ntaj e Z:;:::lt:gz
Validos Si 2 10 10,53 10,53
No 17 85 89,47 100
Total 19 95 100
Perdidos 99 1 5
Total 20 100

TABLA 107: ¢:PARTICIPA EN ALGUN SEMINARIO O GRUPO DE
INNOVACION EDUCATIVA MUSICAL? DESCRIBA BREVEMENTE LA

ACTIVIDAD.
Frecuencia |Porcentaje ‘l:;)lri(:ieontaje Zg;::::lt:gi
Didactica musical - Escuela
Validos [Municipal de Musica San 1 ) 100 100
Fernando de Henares
Perdidos 99 19 95
Total 20 100
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TABLA 108: :PARTICIPA EN ALGUN SEMINARIO O GRUPO DE

INNOVACION EDUCATIVA MUSICAL? OBSERVACIONES.

F q . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos |No, aunque me gustaria 1 5 100 100
Perdidos 99 19 95

Total 20 100
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ANEXO IV

TABLAS DE FRECUENCIA - BULGARIA






TABLAS DE FRECUENCIAS Y PORCENTAJES

BULGARIA

TABLA 1: TIPO DE CENTRO

F - . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia |Porcentaje valido acumulado
Validos | Publico 20 100 100 100
Total 20 100 100
TABLA 2: SEXO
Frecuencia |[Porcentaje ‘I:;)lri((:lintaj e Zz::::::gz
Validos |Mujer 20 100 100 100
Hombre 0 0 0
Total 20 100 100
TABLA 3: EDAD
Frecuencia |[Porcentaje ‘I:;)lri((:lintaj e Zz::::::gz
Validos|31-35 aiios 1 S S S
36-40 anos 4 20 20 25
41-45 anos 6 30 30 55
46-50 anos S 25 25 80
51-55 anos 3 15 15 95
Mas de 56 1 S S 100
Total 20 100 100

TABLA 4: IMPARTE EDUCACION INFANTIL EN GRUPO DE 2-3 ANOS

F - . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia |Porcentaje valido acumulado
Validos |Si 14 70 70 70
No §) 30 30 100
Total 20 100 100
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TABLA 5: IMPARTE EDUCACION INFANTIL EN 3-4 ANOS

F q . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia |Porcentaje valido acumulado

Validos |Si 20 100 100 100
Total 20 100 100

TABLA 6: IMPARTE EDUCACION INFANTIL EN GRUPO DE 4-5 ANOS

F - . |Porcentaje |Porcentaje

recuencia |Porcentaje valido acumulado

Validos |Si 20 100 100 100
Total 20 100 100

TABLA 7: IMPARTE EDUCACION INFANTIL EN 5-6 ANOS

Frecuencia |[Porcentaje (Porcentaje |Porcentaje
valido acumulado
Validos |Si 20 100 100 100
Total 20 100 100
TABLA 8: ESTUDIOS UNIVERSITARIOS
Frecuencia |Porcentaje ‘I:eri(:;:.)ntaje ::;‘::::gi
Validos |Universitario 1°Ciclo 7 35 35
Universitario 2°Ciclo 13 65 65
Total 20 100 100
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TABLA 9: ESPECIALIDAD DE ESTUDIOS

F - . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos [Pedagogo musical 11 55 55 55
Pedagogo infantil y
primaria con 4 20 20 75
especializacion miusica
Pedagogo preescolar - 4 20 20 95
especializacion en miusica
Pedagogo preescolar S S 100
Total 20 100 100
TABLA 10: ESTUDIOS DE POSTGRADO
Frecuencia |Porcentaje ‘l:;lrif;:,ntaje :z;‘::::gz
Validos II clasc.e de calificacion o 10 40 40
profesional
I clase. de calificacion 3 15 60 100
profesional
Total S 25 100
Perdidos 99 15 75
Total 20 100

TABLA 11: EXPERIENCIA DOCENTE EN EDUCACION INFANTIL

Frecuencia |Porcentaje ‘I”;lri((:leontaje Zz::::::gz
Validos 6 a 11 anos 1 5 5 S
16 a 20 2 10 10 15
21 a 25 8 40 40 55
26 a 30 6 30 30 85
31 y mas 3 15 15 100
Total 20 100 100
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TABLA 12: CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL AL QUE
CONSIDERA MAS FORMATIVOS PARA LOS NINOS DE
EDUCACION INFANTIL

F . |Porcentaje de (Porcentaje
recuencia
respuestas de casos
Necesidad de exhibirse 1 5,89 2
La escucha de musica adecuadamente
elegida para que le estimule a cantar y
. . 2 11,76 10
bailar; capacidad de escuchar y
entender lo que dice la misica
Desarrollar la musicalidad de los ninos 1 5,89 5
Desarrollo de las capacidades y
aptitudes de cantar y obtener 1 5,89 5
conocimientos basicos de miusica
Crear interés hacia el arte musical 3 11,76 15
Orientar los nifios con talento hacia la
.- . . 1 5,89 5
educacion especial musical
Cantar las canciones de siempre con o 11,76 10
ganas y satisfaccion
Conocer las canciones, ejemplos
. . .= 1 5,89 5
clasicos para ninos
El canto, variedad de géneros 1 5,89 S
Reforzar el.autc.:fastlma de los ninos, su o 11,76 10
autoconsolidacion
Todas las actividades musicales
.= 2 11,76 10
desarrollan el nifio globalmente
Total respuestas 17 100
No contesta 7 35
Total 20 100

TABLA 13: METODOLOGIA QUE UTILIZA CON MAS FRECUENCIA
EN LAS ACTIVIDADES MUSICALES

Frecuencia (Porcentaje ‘I:eri(:;:.)ntaj e Z::;:ll:ltaa({z
Validos Orff 3 15 42,86 42,86
Otras 4 20 57,14 100
Total 7 35 100
Perdidos 99 13 75
Total 20 100
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TABLA 14: METODOLOGIA QUE UTILIZA CON MAS FRECUENCIA

EN EL DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD MUSICAL. OTRAS.

- . |Porcentaje (Porcentaje
Frecuencia |Porcentaje | ...
valido acumulado
Validos |No las conozco ni utilizo 1 5 33,33 33,33
Solo los instrumentos de Orff 2 10 66,67 100
Total 3 15 100
Perdidos 99 14 70
Total 20 100
TABLA 15: DONDE HA ADQUIRIDO CONOCIMIENTOS DE ESTAS
METODOLOGIAS
Frecuencia |Porcentaje ‘I”eric(:leontaje :z;‘::::gz
Vilidos |En estudios de 3 15 75 75
formacion inicial
Cursos de posgrado 1 S 25 100
Total 20 100
Perdidos 99 16 70
Total 20 100

TABLA 16: :COMO VALORA LA INFLUENCIA DE LOS
CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION
GLOBAL DE LOS NINOS?: PERCEPCION AUDITIVA

Frecuencia (Porcentaje Zg;::::lt:ii
Validos 5 5 25 25
Maxima 15 75 100
Total 20 100

TABLA 17: :COMO VALORA LA INFLUENCIA DE LOS
CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION
GLOBAL DE LOS NINOS?: CANTO

Frecuencia (Porcentaje :::::::«ii
Validos 5 8 40 49
Maxima 12 60 100
Total 20 100
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TABLA 18: :COMO VALORA LA INFLUENCIA DE LOS
CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION
GLOBAL DE LOS NINOS?: MOVIMIENTOS

Frecuencia (Porcentaje ::;::::lt:ii
Validos 4 5 25 25
5 8 40 65
Maxima 7 35 100
Total 20 100

TABLA 19: :COMO VALORA LA INFLUENCIA DE LOS
CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION
GLOBAL DE LOS NINOS?: INSTRUMENTOS

Frecuencia (Porcentaje ::;::::lt:ii
Validos 2 1 > >
2 ) 40 60
5 2 10 70
Maxima 6 30 100
Total 20 100

TABLA 20: ;:COMO VALORA LA INFLUENCIA DE LOS
CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION
GLOBAL DE LOS NINOS?: DANZAS

Frecuencia (Porcentaje :::::::gi
Validos 2 1 > >
3 1 5 10
2 10 50 60
5 3 15 75
Maxima S 25 100
Total 20 100
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TABLA 21: :COMO VALORA LA INFLUENCIA DE LOS CONTENIDOS
DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION GLOBAL DE LOS

NINOS?: METRORRITMO

Frecuencia (Porcentaje :g;::::lt:gi
Validos 4 6 30 39
Maxima 3 40 100
Total 20 100

TABLA 22: :COMO VALORA LA INFLUENCIA DE LOS

CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION

GLOBAL DE LOS NINOS?: OTROS.

Frecuencia |Porcentaje ‘I:Zl?;intaj e :z;‘::::gz

Validos 2 1 S 16,67 16,67

4 1 S 16,67 33,33

5 3 15 49,99 83,33

Maxima 1 S 16,67 100
Total 6 30 100

Perdidos 99 14 70
Total 20 100

TABLA 23: :COMO VALORA LA INFLUENCIA DE LOS

CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION

GLOBAL DE LOS NINOS?: OTROS INDIQUELAS

F - . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia (Porcentaje valido acumulado
Actividades

Validos |musicales 3 15 50 50
creativas
Improvisaciones
de 4 a 6 anos 3 15 50 100
Total 6 30 100

Perdidos 99 13 65

Total 20 100
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TABLA 24: :COMO VALORA LA APORTACION DE LOS

MUSICAL DE LOS NINOS?:
ENSENANZA DE CANCIONES.

CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION

Frecuencia (Porcentaje :g;::::lt:gi
Validos 3 1 S >
Maxima 13 75 100
Total 20 100

TABLA 25: :COMO VALORA LA APORTACION DE LOS
CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION
MUSICAL DE LOS NINOS?: ENSENANZA DE DANZAS.

Frecuencia (Porcentaje ::;::::lt:ii
Validos Minimo 1 S S
3 1 S 10
4 2 10 20
5 12 60 80
Maxima 4 20 100
Total 20 100

TABLA 26: :COMO VALORA LA APORTACION DE LOS
CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION

MUSICAL DE LOS NINOS?:

ENSENANZA DE UN INSTRUMENTO.

Frecuencia (Porcentaje ::;::::lt:ii
Validos Minimo 1 S S
2 1 S 10
3 2 10 20
4 7 35 55
5 4 20 75
Maxima 5 25 100
Total 20 100
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TABLA 27: :COMO VALORA LA APORTACION DE LOS
CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION
MUSICAL DE LOS NINOS?

OTROS CONTENIDOS.

Frecuencia|Porcentaje ‘I:Zﬁ?iintaje Zz::::::gz
Validos 2 1 S 20 20
Maxima 4 20 80 100
Total S 5 100
Perdidos 99 15 65
Total 20 100

TABLA 28: :COMO VALORA LA APORTACION DE LOS
CONTENIDOS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA FORMACION
MUSICAL DE LOS NINOS?:
OTROS CONTENIDOS. INDIQUELOS.

Frecuencia (Porcentaje ‘I:eri(:;:.)ntaje ::;‘::::gi

Las actividades

Validos |[creativas e 2 10 40 40
improvisaciones
La p.ercepclon 1 5 20 60
musical
Los juegos 2 10 40 100
musicales
Total 5 25 100

Perdidos 99 15 75

Total 20 100
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TABLA 29: :QUE OBJETIVOS SE PLANTEA CON LAS
ACTIVIDADES DE EDUCACION MUSICAL?

F . |Porcentaje de |Porcentaje
recuencia

respuestas de casos
Estan fijados en el Programa 1 5,88 S
Reconocer géneros musicales 1 5,88 S
D‘esa.rrollar el sentido metro- 1 5.88 5
ritmico
Desarrollo del oido musical 2 11,76 10
Desatrrollo de las aptitudes 9 11,76 10
musicales
Desarrollo de la musicalidad 2 11,76 10
La educacion y formacion 9 11,76 10
personal
Ampliar los conceptos musicales 1 5,88 5
Conseguir repertorio amplio 1 5,88 5
Propo.rclonar sa.lflsfacclon 9 11,76 10
emocional al nifo
Amor hacia la muasica 1 5,88 5
Formar el interés por la misica 1 5,88 )
Total respuestas 17 100
No contesta 3 15
Total 20 100

TABLA 30: ¢:ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS?

- . |Porcentaje |Porcentaje
Frecuencia |Porcentaje | ...
valido acumulado
Validos Si 20 100 100 100

TABLA 31: :ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? DE QUE TIPO.1

- . |Porcentaje (Porcentaje
Frecuencia |Porcentaje | ...
valido acumulado
P De tipo popular
Validos PO popuiary 20 100 100 100
folcloricas

TABLA 32: :ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? DE QUE TIPO.2

- . |Porcentaje (Porcentaje
Frecuencia |Porcentaje | ...
valido acumulado
P De compositores
Validos comp 20 100 100 100
nacionales
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TABLA 33: ;ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? DE QUE TIPO.3

F q . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia ([Porcentaje valido acumulado

Validoall| i i Eostorcs 17 85 100 100
internacionales

Perdidos 99 3 15

Total 20 100

TABLA 34: ;:ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? DE QUE TIPO.4

Frecuencia |Porcentaje |Porcentaje (Porcentaje
valido acumulado
Validos |De otro tipo 6 30 100 100
Perdidos 99 14 70
Total 20 100

TABLA 35: ;:ENSENA CANCIONES A SUS ALUMNOS? DE QUE TIPO.

INDIQUELOS.
Frecuencia |Porcentaje ‘I:;)lri::leontaje Zz::::::gz
Validos |Inglesas 1 5 25 25
De otras etnias 3 15 75 100
Total 4 20 100
Perdidos 99 16 80
Total 20 100

TABLA 36: EL NUMERO DE CANCIONES QUE ENSENA POR
CICLO: 3 - 4 ANOS

Frecuencia (Porcentaje ‘I:;)lri::leontaje Zg;:::lt:ii

Validos |De 1 a 5 canciones 3 15 18,75 18,75
De 6 a 10 1 5 6,25 25
De 11 a 15 9 45 56,25 81,25
Mas de 15 canciones 3 15 18,75 100
Total 16 80 100

Perdidos 99 4 20

Total 20 100
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TABLA 37: EL NUMERO DE CANCIONES QUE ENSENA POR
CICLO: 4 - 5 ANOS

Frecuencia |Porcentaje ‘l:;)lri(:ieontaje Zz::::::gz
Validos [De 1 a 5 canciones 1 15 18,75 18,75
De 6 a 10 5 S 6,25 25
De 11 a 15 11 45 56,25 81,25
Mas de 15 canciones 3 15 18,75 100
Total 20 80 100

TABLA 38: EL NUMERO DE CANCIONES QUE ENSENA POR
CICLO: 5 - 6 ANOS

F . . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia (Porcentaje vilido acumulado
Validos [De 6 a 10 canciones 3 15 15 15
De 11 a 15 3 15 15 30
Mas de 15 14 70 70 100
Total 20 100 100
TABLA 39: éENSEﬂA DANZAS A SUS ALUMNOS?
Frecuencia |Porcentaje P(‘)r.centaje Porcentaje
valido acumulado
Validos |Si 20 100 100 100
TABLA 40: TIPOS DE DANZAS QUE ENSENA 1
Frecuencia |Porcentaje ‘I”;lri((:leontaje Zg;:::lt:ii
Validos :’e 0GP AL DX G 50 100 100
a que reside
Perdidos 99 10 50
Total 20 100
TABLA 41: TIPOS DE DANZAS QUE ENSENA 2
Frecuencia |Porcentaje ‘I”;lri((:leontaje Zz::::::gz
Validos (Del folclore nacional 14 70 100 100
Perdidos 99 6 30
Total 20 100
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TABLA 42: TIPOS DE DANZAS QUE ENSENA 3

F q . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos |(Danzas nacionales 17 85 100 100
Perdidos 99 3 15
Total 20 100
TABLA 43: TIPOS DE DANZAS QUE ENSENA 4
Frecuencia |Porcentaje ‘l:;lrif;:,ntaje ::;2:::&2
Validos [Danzas internacionales 17 85 100 100
Perdidos 99 3 15
Total 20 100
TABLA 44: TIPOS DE DANZAS QUE ENSENA 5
Frecuencia |Porcentaje Pc‘)r.centaje Porcentaje
valido acumulado
Validos |[Otros 5 25 100 100
Perdidos 99 15 75
Total 20 100

TABLA 45: ;:ENSENA DANZAS A SUS ALUMNOS? ¢DE QUE TIPO?

(RESUMEN)
F . |Porcentaje (Porcentaje de
recuencia
de casos respuestas

Validos De la ccrmumdad en la 10 15 14,28

que reside

Del folclore nacional 14 30 28,57

Danzas nacionales 17 20 19,05

Danzas internacionales 17 30 28,57

Otros S 10 9,53

Total 63 45 100
Total casos 20 100
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TABLA 46: ;:CUANTAS DANZAS ENSENA POR CICLO? 3 - 4 ANOS

F q . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia |Porcentaje valido acumulado
Validos |Ninguna 1 5 5 5
1-2 danzas 1 S S 10
2 danzas 6 30 30 40
2-3 danzas 1 5 5 45
3 danzas 4 20 20 65
3-4 danzas 1 S S 70
4 danzas 3 15 15 85
5 danzas 2 10 10 95
5-6 danzas 1 S S 100
Total 20 20 20

TABLA 47: ;CUANTAS DANZAS ENSENA POR CICLO? 4 - 5 ANOS

F . . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos |1-2 danzas 1 5 5 5
3 danzas 7 35 35 40
4 danzas 4 20 20 60
5 danzas 3 15 15 75
5-6 danzas 1 S S 80
6 danzas 3 15 15 95
7-8 danza 1 S S 100
Total 20 100 100

TABLA 48: ;CUANTAS DANZAS ENSENA POR CICLO? 5 - 6 ANOS

Frecuencia [Porcentaje ‘I:eri(:;:.)ntaje Z::::lt:iz

Validos |3 danzas 1 5 5 5
3-4 danzas 1 S S 10
4 danzas S 25 25 35
5 danzas 4 20 20 55
5-6 danzas 1 S S 60
6 danzas 1 S S 65
6-7 danzas 1 S S 70
7 danzas 3 15 15 85
8 danzas 1 S S 90
10 danzas 2 10 10 100
Total 20 20 20
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TABLA 49: ¢:ENSENA INSTRUMENTOS A SUS ALUMNOS?

q . |Porcentaje (Porcentaje
Frecuencia |Porcentaje | ...
valido acumulado
Validos |Si 20 100 100 100

TABLA 50: ¢QUE INSTRUMENTOS ENSENA? TIPOS:

Frecuencia

Porcentaje de

Porcentaje de

respuestas casos
Validos |De pequeiia percusion 35 57,38 175
De percusion afinados 12 19,67 60
De viento 2 3,28 10
Folcloricos 11 18,03 55
Otros 1 1,64 S
Total 61 100

TABLA 51: ¢:QUE INSTRUMENTOS ENSENA? INSTRUMENTOS DE

PERCUSION.
Frecuencia Porcentaje de|Porcentaje de
respuestas casos
Validos |Triangulo 5 14,29 25
Pandereta 4 11,43 20
Claves 3 8,57 15
Maracas 7 20 35
Tambor 8 22,86 40
Crotalos 1 2,86 5
Castanuelas 2 5,71 10
Palitos de madera S 14,29 25
Total 35 100

TABLA 52: ;:QUE INSTRUMENTOS ENSENA? INSTRUMENTOS DE
PERCUSION AFINADOS

F - . |Porcentaje |Porcentaje

recuencia Porcentaje valido acumulado

Validos |Xiléfono 2 10 16,67 16,67
Metalofono 10 50 83,33 100
Total 12 60 100

Perdidos 99 8 40

Total 20 100
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TABLA 53: :QUE INSTRUMENTOS ENSENA? FOLCLORICOS.

q . |Porcentaje|Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos |Caballitos de madera 7 35 63,64 63,64
Cucharas de madera 1 S 9,09 72,73
Tambura 1 S 9,09 81,82
Gusla 1 S 9,09 90,91
Zilcheta 1 S 9,09 100
Total 11 55 100
Perdidos 99 9 45
Total 20 100
TABLA 54: éQUE INSTRUMENTOS ENSENA? VIENTO.
Frecuencia |Porcentaje ‘I:;)lri::leontaje ::;::::lt:ii
Validos |Triola 1 5 S50 S50
Barduche 1 S 50 100
Total 2 10 100
Perdidos 99 18 90
Total 20 100
TABLA 55: éQUE INSTRUMENTOS ENSENA? OTROS.
Frecuencia|Porcentaje ‘l:;lrii:iintaje Z::;:ll:ltaa({z
Validos |Acordedn infantil 1 5 100 100
Total 1 S 100
Perdidos 99 19 95
Total 20 100
Tabla 56: ¢Realiza audiciones a sus alumnos?
Frecuencia |Porcentaje ‘ljzlri(::ntaje Z::::::ltaagi
Validos |Si 20 100 100 100
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TABLA 57: ¢REALIZA AUDICIONES A SUS ALUMNOS? TIPOS DE
MUSICA QUE UTILIZA.

F . |Porcentaje de (Porcentaje
recuencia

respuestas de casos
Voca}: .canclones naclol.lales, . 10 31,25 50
folcloricas y populares infantiles
Instrumental: clasica y nacional 12 37,5 60
Diferentes géneros 3 9,37 15
Muswa. de danza: marcha, vals, 3 9,37 15
rachenitza
Musica moderna 1 3,13 5
Miusica programatica 3 9,37 15
Total 32 100

TABLA 58: ¢REALIZA ACTIVIDADES RELACIONADAS CON LA
CREACION MUSICAL INFANTIL?

F - . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia|Porcentaje valido acumulado
Validos Si 16 80 88,89 88,89
No 2 10 11,11 100
Total 18 90 100
Perdidos (99 2 10
Total 20 100

TABLA 59: ¢REALIZA ACTIVIDADES RELACIONADAS CON LA
CREACION MUSICAL INFANTIL? INDICAR ALGUNAS.

Frecuencia (Porcentaje
Todas las actividades musicales incluyen o 10
elementos creativos
Los ninos solos eligen los instrumentos de 1 5
acompanamiento
Impr.ovisar sobre canciones conocidas 3 15
previamente
Improvisa sobre texto libre con rima 3 15
Improvisacion de movimientos S 25
Organizo un juego "Compositores" 1 5
Improvisacion con los instrumentos 1 S
Improvisacion sobre melodias ya conocidas 1 5
Improvisaciones vocales 1 S
Crear cancion por un pequeno texto poético 1 5
Melodizar su nombre 1 S
Total 20 100
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TABLA 60: LA ACTITUD QUE MUESTRAN GENERALMENTE LOS

NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES MUSICALES. CANTO.

F q . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos |ganas 14 70 70 70

entusiasmo 6 30 30 100
Total 20 100 100

TABLA 61: LA ACTITUD QUE MUESTRAN GENERALMENTE LOS

NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES MUSICALES. JUEGOS.

Frecuencia|Porcentaje ‘l:;lrii:iintaj e Z::;::ltaa({z
Validos |Pocas ganas 1 S S 5
Ganas 7 35 35 40
Entusiasmo 12 60 60 100
Total 20 100 100

TABLA 62: LA ACTITUD QUE MUESTRAN GENERALMENTE LOS

NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES MUSICALES. DANZAS.

Frecuencia|Porcentaje ‘l:;lrii:iintaj e Z::;::ltaa({z
Validos |Pocas ganas 2 10 10 10
Ganas 12 60 60 70
Entusiasmo 6 30 30 100
Total 20 100 100

TABLA 63: LA ACTITUD QUE MUESTRAN GENERALMENTE LOS
NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES MUSICALES. INSTRUMENTOS.

Frecuencia|Porcentaje ‘l:;lrii:iintaj e Z::;::ltaa({z
Validos |Pocas ganas 2 10 10 10
Ganas 10 50 50 60
Entusiasmo 8 40 40 100
Total 20 100 100
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TABLA 64: LA ACTITUD QUE MUESTRAN GENERALMENTE LOS
NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES MUSICALES. AUDICIONES.

F q . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos |Ganas 17 85 85 85

Entusiasmo 3 15 15 100
Total 20 100 100

TABLA 65: LA ACTITUD QUE MUESTRAN GENERALMENTE LOS
NINOS ANTE LAS ACTIVIDADES MUSICALES.

IMPROVISACIONES.
Frecuencia|Porcentaje ‘l:;lrii:iintaj e Z::;::ltaa({z
Validos |Pocas ganas 5 25 25 25
Ganas 9 45 45 70
Entusiasmo 6 30 30 100
Total 20 100 100

TABLA 66: CAUSAS POR LAS QUE NO ENSENA INSTRUMENTOS.

Frecuencia |Porcentaje ‘I:eri(:;:.)ntaje Z::;::ltaagz
Validos Otras causas: no hay 1 5 100 100
en el centro, faltan
Total 1 S 100
Perdidos 99 19 95
Total 20 100

TABLA 67: CAUSAS POR LAS QUE NO ENSENA CANCIONES,

DANZAS E INSTRUMENTOS. OBSERVACIONES.

F - . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Si un profesor no puede
Vilidos |€MSefar cancion o danza, o 1 5 100 100
tocar algun instrumento, él
no deberia trabajar como tal.
Total 1 5 100
Perdidos 99 19 95
Total 20 100
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TABLA 68: LA IMPORTANCIA DE LA MUSICA EN LAS FIESTAS

INFANTILES.
Frecuencia (Porcentaje ‘I”;lri((:leontaje Zg;:::lt:ii
Validos |De vital importancia 11 55 55 55
Muy importante 7 35 35 90
De entretenimiento 2 10 10 100
Total 20 100 100

TABLA 69: LA IMPORTANCIA DE LA MUSICA EN LAS FIESTAS
INFANTILES. OBSERVACIONES.

F . . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia |Porcentaje | ...
valido acumulado
Cada momento de la
Validos vida flel nino debe estar 1 5 100 100
relacionado con la
miusica
Perdidos 99 19 95
Total 20 100

TABLA 70: :COMO ES LA PARTICIPACION DE LOS NINOS EN
LAS ACTIVIDADES MUSICALES EN LAS FIESTAS INFANTILES?

Frecuencia |Porcentaje ‘l:;)lri(:ieontaje Zg;:::lt:ii
Validos [Participan todos 13 65 65 65
Participan casi todos 7 35 35 100
Total 20 100 100

TABLA 71: :COMO ES LA PARTICIPACION DE LOS NINOS EN
LAS ACTIVIDADES MUSICALES EN LAS FIESTAS INFANTILES?

OBSERVACIONES.
Frecuencia |Porcentaje ‘l:;)lri(:ieontaje Zg;:::lt:ii
Tienen que participar todos
Validos (los nifios segiin sus 1 5 100 100
capacidades y cualidades.
Perdidos 99 19 95
Total 20 100

506




TABLA 72: ¢:QUE ACTITUD MUESTRAN LOS NINOS EN LAS
ACTIVIDADES MUSICALES EN LAS FIESTAS INFANTILES?

F - . |Porcentaje |Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos [Participan con ganas 13 65 65 65
Participan con entusiasmo 7 35 35 100
Total 20 100 100
TABLA 73: LA ATENCION DEL PROGRAMA CURRICULAR
ESTATAL A LA EDUCACION MUSICAL EN INFANTIL.
Frecuencia |Porcentaje ‘I”eric(:leontaje :z;‘::::gz
Vilidos |- 2tencion es 7 35 36,84 | 36,34
suficiente.
Se debe aumentar 12 60 63,16 100
Total 19 95 100
Perdidos |99 1 5
Total 20 100
TABLA 74: LA ATENCION DEL PROGRAMA CURRICULAR
ESTATAL A LA EDUCACION MUSICAL EN INFANTIL.
OBSERVACIONES.
Frecuencia |Porcentaje ‘l:;)lri(:;ntaje Zg;:::lt:ii
Los Programas son un
WGk | GRS, O 1 5 100 100
sistema esta abierto para
los pedagogos musicales.
Perdidos 99 19 95
Total 20 100

TABLA 75: LOS CONTENIDOS QUE SE DEBERIAN POTNECIAR
EN LA FORMACION DE POSTGRADO. CANCIONES.

Frecuencia |Porcentaje ‘l:;lrii:iintaj e ::;‘::::gi
Validos (Poco 3 15 42,86 42,86
Regular 1 S 14,28 57,15
Mucho 3 15 42,86 100
Total 7 35 100
Perdidos 99 13 65
Total 20 100
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TABLA 76: LOS CONTENIDOS QUE SE DEBERIAN POTENCIAR

EN LA FORMACION DE POSTGRADO. DANZAS Y JUEGOS.

F - . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos [Poco 2 10 13,33 13,33
Mucho 13 65 86,67 100
Total 15 75 100
Perdidos 99 5 25
Total 20 100

TABLA 77: LOS CONTENIDOS QUE SE DEBERIAN POTENCIAR

EN LA FORMACION DE POSTGRADO. INSTRUMENTOS.

F - . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia (Porcentaje valido acumulado

Validos (Poco 1 5 9,09 9,09
Regular 6 30 54,55 63,64
Mucho 4 20 36,36 100
Total 11 55 100

Perdidos 99 9 45

Total 20 100

TABLA 78: LOS CONTENIDOS QUE SE DEBERIAN POTENCIAR

EN LA FORMACION DE POSTGRADO. CREATIVIDAD E

IMPROVISACION.
Frecuencia |Porcentaje ‘I:le;?:,ntaj e ::;::::lt:ii

Validos [Poco 3 15 23,08 23,08
Regular 6 30 46,15 69,23
Mucho 4 20 30,77 100
Total 13 65 100

Perdidos 99 7 35

Total 20 100
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TABLA 79: LOS CONTENIDOS QUE SE DEBERIAN POTENCIAR

EN LA FORMACION DE POSTGRADO. OTROS.

F - . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos |Regular 1 5 50 50
Mucho 1 5 50 100
Total 2 10 100
Perdidos 99 19 90
Total 20 100

TABLA 80: LOS CONTENIDOS QUE SE DEBERIAN POTENCIAR
EN LA FORMACION DE POSTGRADO. OTROS. INDIQUELOS.

F - . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos |Escenografia 1 5 50 50
Conocimientos
de arte 1 S S50 100
dramatico
Total 2 10 100
Perdidos 99 19 90
Total 20 100

TABLA 81: DONDE ADQUIRIO SUS CONOCIMIENTOS DE
EDUCACION MUSICAL. 1

Frecuencia (Porcentaje ‘I:;)lri((:lintaj e Zz::::::gz
Validos |(En su formacion inicial 17 85 100 100
Total 17 85 100
Perdidos 99 3 15
Total 20 100
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TABLA 82: DONDE ADQUIRIO SUS CONOCIMIENTOS DE
EDUCACION MUSICAL. 2

Frecuencia (Porcentaje ‘I:;)lri((:leontaje Zz::::::gz
Validos (En cursos de postgrado 8 40 100 100
Total 8 40 100
Perdidos 99 12 60
Total 20 100

TABLA 83: ¢:DONDE HA ADQUIRIDO LOS CONOCIMIENTOS DE
ENSENANZA MUSICAL? OTROS. INDIQUELOS.

Frecuencia |Porcentaje ‘l:;)lri(:;ntaje Zz::::::gz
TR [ [ T G 1 5 33,33 33,33
base (de observacion)
De mi famlha‘y.de la 1 5 33,33 66,67
escuela de musica
ROVIICOEE 1 5 33,33 100
canciones infantiles
Total 3 15 100
Perdidos 99 17 85
Total 20 100

TABLA 84: : CONSIDERA SUFICIENTE LO APRENDIDO SOBRE
ENSENANZA MUSICAL EN LOS ESTUDIOS PROFESIONALES

INICIALES?
Frecuencia |Porcentaje ‘l:;)lri(:;ntaje Zz::::::gz
Validos |Suficiente 9 45 50 50
Se deberia potenciar 9 45 50 100
Total 18 90 100
Perdidos 99 2 85
Total 20 100
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TABLA 85: ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL QUE SE
HAN DESUCUIDADO MAS EN LA FORMACION PROFESIONAL
INICIAL. REPERTORIO DE CANCIONES INFANTILES.

F - . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia |Porcentaje valido acumulado

Validos |Si, se han descuidado 7 35 41,18 41,18
No 10 50 58,82 100
Total 17 85 100

Perdidos 99 3 15

Total 20 100

TABLA 86: :QUE ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL

CONSIDERA QUE SE HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION
INICIAL? REPERTORIO DE DANZAS Y JUEGOS INFANTILES.

F - . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia (Porcentaje valido acumulado

Validos |Si, se han descuidado 10 50 58,82 58,82
No 7 35 41,18 100
Total 17 85 100

Perdidos 99 3 15

Total 20 100

TABLA 87: :QUE ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL

CONSIDERA QUE SE HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION
INICIAL? PRACTICA DE INSTRUMENTOS INFANTILES.

F - . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia (Porcentaje valido acumulado

Validos |Si, se han descuidado 4 20 23,53 23,53
No 13 65 76,47 100
Total 17 85 100

Perdidos 99 3 15

Total 20 100
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TABLA 88: :QUE ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL
CONSIDERA QUE SE HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION
INICIAL? CONOCIMIENTO SOBRE LA ENSENANZA MUSICAL

INFANTIL.
Frecuencia (Porcentaje ‘I:le;?:,ntaj e Zz::::::gz
Validos |Si, se han descuidado 5 25 29,41 29,41
No 12 60 70,59 100
Total 17 85 100
Perdidos 99 3 15
Total 20 100

TABLA 89: :QUE ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL
CONSIDERA QUE SE HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION
INICIAL? DESARROLLO DE SUS PROPIAS APTITUDES MUSICALES.

F - . |Porcentaje (Porcentaje

recuencia (Porcentaje valido acumulado

Validos |Si, se han descuidado 9 45 52,94 52,94
No 8 40 47,06 100
Total 17 85 100

Perdidos 99 3 15

Total 20 100

TABLA 90: ASPECTOS DE LA FORMACION MUSICAL QUE SE
HAN DESCUIDADO MAS EN LA FORMACION PROFESIONAL

INICIAL. OBSERVACIONES.

F - . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia (Porcentaje valido acumulado
Validos [Son suficientes. 1 ) 100 100
Perdidos 99 19 95

Total 20 100
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TABLA 91: CURSOS DE MUSICA REALIZADOS EN LA
FORMACION DE POSTGRADO.

F - q Porcentaje (Porcentaje
recuencia |Porcentaje valido acumulado
Validos Si 10 50 100 100
Perdidos 99 10 50

Total 20 100

TABLA 92: CURSOS DE MUSICA EN POSGRADO QUE HA
REALIZADO. INDIQUELOS.

F q . |Porcentaje (Porcentaje
recuencia |Porcentaje valido acumulado
Validos I y II grado de calificacion de o 5 10 10
postgrado.
Mas de 20 cursos en el
ambito de la educacion 1 S 10 20
musical.
Mas de 20 cursos sobre los
Programas de la educacion 1 15 30 50
musical.
Cursos de formacion de
postrado Varna y Sofia. 3 S 10 60
Discursos,. citas, 1 5 10 70
conferencias con ponentes.
Cursos: tradicion‘es. 1 5 10 30
populares y folcloricas.
Festival 'i"olclérico "Orffeevo 1 5 10 90
Izvorche".
Cursos del Instituto de
perfeccionamiento de los 1
profesores.
En las practicas abiertas. 1
Total 10 50 100
Perdidos 99 10 50
Total 20 100

513




TABLA 93: LA PARTICIPACION EN ALGUN SEMINARIO O GRUPO

DE INNOVACION AUDITIVA MUSICAL.

F - q Porcentaje (Porcentaje
recuencia |Porcentaje valido acumulado
Validos Si 4 10 22,22 22,22
No 14 85 77,78 100
Total 18 95 100
Perdidos 99 2 S
Total 20 100

TABLA 94: LA PARTICIPACION EN ALGUN SEMINARIO O GRUPO
DE INNOVACION AUDITIVA MUSICAL. DESCRIBA BREVEMENTE

LA ACTIVIDAD.
Frecuencia |Porcentaje ‘I”eric(:leontaje ::;2:::&2
Actualizacion del
Programa para
Validos |educacion musical 1 5 50 50
en las escuelas
infantiles.
En el festival
folclorico "Orffevo 1 5 50 100
Izvorche".
Total 2 10 100
Perdidos 99 18 5
Total 20 100
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ANEXO V

ENTREVISTAS DE ESPANA Y BULGARIA






ENTREVISTAS

ESPANA

ENTREVISTA EE.1

Pregunta 1: Afios de servicio dedicados a la ensefianza infantil.

Bueno, yo llevo ahora mismo 25 afios dando clase, pero de Educacion

infantil solo 7.

Pregunta 2: Formacion pedagodgica de los maestros. ;Donde han

adquirido sus conocimientos?: formacion inicial, postgrado...

Yo tengo hecho magisterio hace casi 30 afos, pero hice la rama de
primaria y para dar infantil, cuando estudié¢ las oposiciones una necesitaba
tener magisterio y me presenté para infantil, que me gustaba y era como
mas sencillo de aprobar, hace 15 afios, no mucho que he aprobado las

oposiciones.

Pregunta 3: Los objetivos que se plantean en la educacion musical en

infantil.

Primero que tengan los chavales un sentido de la musica, que sepan
memorizar, de alguna manera memorizan canciones, €s que no sé...
aprender ritmo, aprender bailes, aprender hacer actividades conjuntos, que
se puedan compaginar unos con otros, que sepan que se tienen que respetar,
que tienen que cantar una cancidn juntos, pues €so, que sepan ritmo, que

sepan bailar...
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Pregunta 4: Su opinion sobre el Proyecto curricular estatal
referente a la educacion musical en infantil. ;Se sirve de él, siguiendo

sus pautas?

Ahora no sé lo que es exactamente, pero cuando yo estudi¢ magisterio
ddbamos la asignatura de educacidon musical...entonces yo llegué sin saber
nada de musica, ni si quiera que es un pentagrama... entonces....pues....
teniamos una profesora muy buena de musica, didbamos flauta y nos ensefid
musica, pero no sabia nada, entonces me lo memorizaba...era como si
estudiara una poesia... do — si — do — si — do , o sea no entendia nada,
aprobé...aprendi de tocar la flauta... ahora no me acuerdo nada... Y qué
opinion ahora hay, quizé todos tienen que saber de todo, un especialista que
tiene que saber mucho mas de musica y es el que de verdad que dar la
musica como mucho més profunda. A nosotros, yo pienso que si nos tienen
que ensefiar musica: nos tienen que ensefiar los objetivos, sobre todo en
infantil, que nos ensefien canciones, qué es lo que es lo que tenemos que
ensefar, lo que tenemos que hacer con los crios, las actividades conjuntos,
por ejemplo estamos trabajando los indios, alli ademds de trabajar los
indios patatin, patatdn, teniamos que enseflar también y la parte musical, es
decir que es lo cantaban los indios, qué es lo que hacian los indios, porque
los indios también tienen musica, no..., o los vaqueros, qué tipos de danzas
hacian los vaqueros, qué tipo de musica, qué tipo de cosas, no... Tenia que
ser todo englobado. A lo mejor el profe de musica eso no lo puede hacer,
pero la profe que estd con ellos si lo podria hacer, y eso es lo que nos
tendrian que ensefiar... en el magisterio, es incluir en un proyecto la musica

pero no profundizar demasiado, para eso no estamos nosotros...

Pregunta 5: En qué cosiste la Ensefianza musical que realiza:

contenidos; actividades que realiza; metodologias que utiliza.

E.... vamos a ver, sobre todo canciones y danzas, las hago en el
momentos siempre, por ejemplo cuando los chavales estdn més cansados,
necesitan mas motivacion, estan apaticos, de repente les metes musica, les
metes canciones, les gusta mucho, también les pones musica de fondo para

relajarles, también de una manera pues, ya se lo saben ademdas ya se lo
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tararean ellos. No sé¢ que mds, danzas. Danzas estoy haciendo ahora una
cancion, que yo conocia yo de pequefia cuando jugaba, intento ahora, tengo
danza, pero lo que pasa es que no tengo la musica, lo tenia que grabar y de
alguna manera hacerlo... Luego mucha cancién — mimica. Por ejemplo de
numeros, con las manos. Por ejemplo tengo canciones de mayor, menor,
pequefio, sonido fuerte.... Son canciones que yo iba aprendiendo poco a
poco en cursos, en la familia, con los amigos que te ensefian canciones,
poco a poco a lo largo de tu vida vas acumulando, luego tengo cancionero

“Dios mio”... grabaciones..... Yo canto muy mal, que conste.

Por las tardes es la parte de musica... cuando ya los chicos estan muy
cansados.... y esto les anima... vamos a cantar, o vamos a poner un disco y

vamos a bailar... o vamos a hacer una danza... entonces....

Pregunta 6: Tiempos que dedica a la ensefianza musical.

En general.... por lo menos 3 veces por semana, por las tardes, al final.
Yo habia fijado 3 veces por semana, pero en infantil no es una
programacion fija, si en este momento surge otra cosa, mucha.... a lo mejor
surge musica un dia que no tenia programado hacer musica. No....no es todo
rajatabla ... improviso mucho.... si a algiin nifio su madre le ha ensefiado
una cancion, le toca ensefiarla a todo el grupo.... o sea toca musica, y toca
musica a las 10 de la mafiana, en vez de las cuatro y media — cinco cuando
nos vamos. Y ademads se emplea la musica como he dicho antes musica de
fondo, cuando estan trabajando y les tenemos puesta musica clasica, musica
este tipo de musica que existe, preguntamos al profe de musica que nos

oriente qué tipo de musica debemos de poner...

Pregunta 7: Resultados que espera obtener de las actividades

musicales que realiza. Actitudes y cualidades que espera cultivar.

Que ellos amen la musica, que ellos amen la musica clasica, que les
guste, que no sb6lo la musica pachanguera, que si estamos hablando de
musica, también estamos hablando de musica cldsica y que estos chicos

hayan oido ya musica clasica desde los 3 aiiitos.
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Pregunta 8: La presencia de la musica en las distintas actividades

que realizan los nifios en la escuela.

Se preparan danzas, se preparan canciones, pero sobre todo danzas. Si,

si, si en infantil y en primaria también.

Pregunta 9: Condiciones del desarrollo de la musica en las escuelas
infantiles: laborales, sociales, materiales, etc... Otros tipos de

aportaciones u observaciones.

Pues faltan muchas cosas. Sobre todo un espacio. Ahora se da mas
importancia y el profesor de musica, ahora como es obligatorio, pide mucho
material y se le da. Hombre, hay cosas que no se les puede dar, por ejemplo

un piano, pero... discos, aparatos... si se les da.

No, no, no la musica no es una asignatura igual que las demdas, nada mas
se le da una hora a la semana oficialmente... Las demas tienen 3 horas. No

es igual, de ninguna manera.
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ENTREVISTA EE.2

Pregunta 1: Afios de servicio dedicados a la ensefianza infantil.

Pues con este curso son 9.

Pregunta 2: Formacion pedagodgica de los maestros. ;Donde han

adquirido sus conocimientos?: formacion inicial, postgrado...

Hice magisterio en Escuni, cuando era la diplomatura de profesorado de

educacion Preescolar, ya es Infantil.

Pregunta 3: Los objetivos que se plantean en la educaciéon musical en

infantil.

Principalmente que se lo pasen bien los nifios con la musica, que
disfruten, que participen, que bailen, que canten, que toquen instrumentos,
y luego ya los objetivos mas concretos respecto a musica pues que
adquieran algunos conocimientos basicos de ritmo, de intensidad, de altura,

de timbre, cosas muy basicas.

Pregunta 4: Su opinion sobre el Proyecto curricular estatal
referente a la educacion musical en infantil. ;Se sirve de él, siguiendo

sus pautas?

Me parece un poco escaso. Es mdas, normalmente la educacion musical
en educacidn infantil esta un poco anulada, se limitaba cantar una cancion y

ya esta. Ahora se le esta dando mas importancia.

Pregunta 5: En qué cosiste la Ensefianza musical que realiza:

contenidos; actividades que realiza; metodologias que utiliza.

Lo que intentamos hacer en el colegio es por proyectos. Y lo que
hacemos de educacion musical es incluirla dentro de lo que estamos
trabajando. Y estamos, este aiio hemos hecho un proyecto de los indios de
Norteamérica. Entonces, pues dentro de lo que es los indios de
Norteamérica, trabajamos canciones, con instrumentos de percusion, tocan

instrumentos, hemos hecho danzas, la danza de la lluvia... Ademas al final
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del curso vamos ha hacer una representacion en la que participamos las tres
clases y cada clase como si dijésemos el espiritu dice que tienen que cantar
una cancion y cantan una cancion, a otros dice que canten y a otros que
tienen que bailar y bailan, y como no funciona, porque no llueve, se juntan
todos y todos tocan, cantan y bailan. Pues intentamos de meter la musica en
todo lo que son los proyectos a parte de que luego todos los dias cantan una
asamblea (por las mafanas) por ejemplo o en la fila de salir. Hacemos

muchos ritmos con palmas, pitos...

Las actividades son de baile, de ritmo, de canto y de instrumentos.
Metodologia, yo soy un poco autodidacta, porque de metodologia no tengo
ni idea, un poco lo que voy viendo que funciona con los nifios en la clase es

lo que estoy haciendo, si algo no me funciona se elimina y punto.

Pregunta 6: Tiempos que dedica a la ensefianza musical.

A lo largo de la semana tienen una sesién de musica pero yo no la doy,
la da el profesor de musica y luego a parte es lo que te he comentado a
diario es que tampoco voy calculando el tiempo, yo no tengo una hora
especifica en la que les doy musica, es que la voy metiendo segun el ritmo

de la clase.

Pregunta 7: Resultados que espera obtener de las actividades

musicales que realiza. Actitudes y cualidades que espera cultivar.

Primero que se formen, el respeto hacia unos y otros, escuchar a los
demads, cualquier contenido lo puedes trabajar a través de la musica, es que

no hay un objetivo en concreto, es que son muchos, sabes...

Pregunta 8: La presencia de la musica en las distintas actividades

que realizan los nifios en la escuela.

En principio tiene mucha importancia, o sea cada vez que se hace una
fiesta, siempre la musica estd en todas las fiestas. Como te he comentado a
la fiesta de los de 5 afios que vamos a hacer la graduacion, la musica y la
obra de teatro es basicamente todo a partir de la musica o sea a parte de que
hay una obra de teatro en la que hablan, la solucidon de la obra de teatro al

final es a través de la musica y luego el ano pasado nos planteamos hacer
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con el profesor de musica hacer un trabajo sobre un musica, pero al final
nos liamos tanto que siempre acabamos con el tiempo que no nos da...

porque sobre pintores siempre hacemos....

Pregunta 9: Condiciones del desarrollo de la musica en las escuelas
infantiles: laborales, sociales, materiales, etc... Otros tipos de

aportaciones u observaciones.

Tendria que haber una sala multiuso, sobre todo para las danzas. En las
clases los que son pequefios instrumentos y cantar canciones o pequefias
danzas las puedes hacer, pero cuando necesitas como ahora que bailen 3
clases a la vez, o si quieres hacer una danza donde no se choquen unos a
otros... pues la verdad es que no tenemos espacio. De material, si que
tenemos material bastante: casetes, discos, cadenas de musica,

instrumentos, estamos bastante bien.

Yo creo que hasta ahora no se le ha dado importancia, no se confia en la
musica como valor educativo, depende del profesor, conozco profesoras que
ensefian muchas canciones y otras que no han cantado una cancién en su

vida...pero las cosas van cambiando.
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ENTREVISTA EE.3

Pregunta 1: Afios de servicio dedicados a la ensefianza infantil.

Llevo como 8 afios dedicada a la educacion infantil en varios colegios y

en una escuela infantil donde puedes observar los nifios de 0 a 6 afios.

Pregunta 2: Formacion pedagodgica de los maestros. ;Donde han

adquirido sus conocimientos?: formacion inicial, postgrado...

Yo soy profesora de infantil, también he terminado la licenciatura de
pedagogia, hice el curso puente, es donde te convalidan asignaturas y luego
terminé los estudios de pedagogia, luego de musica estudié en la escuela
municipal en Torrejon, digamos que no es reconocido por el ministerio. Y
luego hice cursos de especializacion de educacion musical en Guadalajara,
en la Escuela de Magisterio posteriormente. Y eso equivale a magisterio de
educacion musical. Y estoy habilitada para la educaciéon infantil. Entonces

no habia magisterio de infantil.

Pregunta 3: Los objetivos que se plantean en la educacion musical en

infantil.

Un objetivo muy importante es desarrollar la sensibilidad auditiva,
desde sonidos cercanos, ya me voy centrando en sonidos musicales,
instrumentos, timbres melodias sencillas, adaptadas por supuesto. Y sobre
todo la sensibilidad, incluso con audiciones, audiciones clasicas, que se
vayan empapando de sonidos musicales de todo tipo. Esto es un objetivo
muy importante, y luego también me planteo que empiecen a expresar, €s
decir que interpreten musicalmente desde el cuerpo, con instrumentos de su
propio cuerpo, instrumentos musicales, escolares siempre, adaptados al
ritmo que yo les planteo, a las melodias que estan adaptadas y ellos que
también exploren a los instrumentos musicales de su cuerpo e instrumentos
caseros también: cucharas... y asi. También el movimiento me parece
fundamental con ellos, la expresiéon corporal, el movimiento y los gestos,
desde acompafiando canciones, en danzas, en juegos danzados, o sea en

todos los ambitos.
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Intento que vayan iniciando se en la cultura musical, desde el folclore

hasta audiciones de todos tipos.

Pregunta 4: Su opinion sobre el Proyecto curricular estatal
referente a la educacion musical en infantil. ;Se sirve de él, siguiendo

sus pautas?

Yo lo conozco bastante. Entonces hay un bloque en el area C de
contenidos dedicado a la expresion musical, entonces me parece muy
concreto e intenta abarcar mas o menos todo. Yo creo que faltaria de la
cultura musical, lo que te he dicho antes, que faltaria un... poner alli
Cultura musical de alguna manera o lo de méas me parece bastante bien,
adaptado a los nifios e intento seguirlo, aportando aspectos, que creo que
pueden enriquecerles. Porque ademds es que si que te deja el Ministerio,
tienes una libertad pedagodgica, hay un articulo de la LOGSE, como la
LOCE no sabemos si se va a paralizar... Yo creo que el gran acierto de la
LOGSE es meter el especialista de musica, me parece un acierto

importante.

Pregunta 5: En qué cosiste la Ensefianza musical que realiza:

contenidos; actividades que realiza; metodologias que utiliza.

Los contenidos, seria qué ensefiar, qué es lo que yo me planteo. Pues, lo
que decia, el timbre, la intensidad, ... los pardmetros del sonido... que
discriminen instrumentos, sonidos del cuerpo, luego los instrumentos, esto
seria también la metodologia, ya estoy dando perfiles de mi metodologia,
e... melodias sencillas también que vayan identificandolas, yo les toco de
vez en cuando una melodia y ellos pues... “haber, qué cancidn es esta” o
con la flauta, con xiléfono... “vamos a repasar esta melodia” trabajamos alli

y la memoria también, y la reaccioén de los nifios, los juegos, ya me estoy

metiendo en la metodologia...

Que los contenidos que he dicho culturales, trabajamos contenidos
curriculares también, estds trabajando los dias del afo, dias de la semana
que viva, y refuerzas las otras areas también, canciones sobre los animales,
sobre la primavera...en fin. En las actividades intento que sean variadas,

que cumplen los objetivos, que sean adaptadas a su edad. Por ejemplo me
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planteo actividades de danza, actividades de expresion corporal, actividades
de instrumentos, de apoyar las canciones, las canciones, el canto es muy
importante, todos los dias cantamos, vocalizaciones, las vocales,

actividades de audicidn musical.

Lo que pasa que yo las globalizo. Aqui viene la metodologia, intento a
globalizar. Por ejemplo hasta el Stravinsky les pongo yo El pdajaro del
fuego, si y lo edifican y hacemos una dramatizacidon, somos un pajaro, les
cuento una historia, entonces... para que ... y dramatizamos yo soy un
pajaro, que sale de la montafia y yo les voy contando apoyando en la musica
y hacemos una dramatizacidn, si tengo tela nos disfrazamos, o nos pintamos
la cara, estamos haciendo péjaro, o con una cartulina o lo que se me ocurra,
intento relacionar con la expresion plastica, la dramatizacion, las otras artes
también. En otros contenidos.... el juego es muy importante en mi
metodologia, la actividad ludica, que se diviertan, que entiendan la musica
como pasarselo bien, ademds que trabajamos los contenidos que vengan
contentos, que vengan contentos a clase e... y bueno... luego toda la
metodologia de musica, la metodologia de Orff, de los gestos musicales, del
lenguaje apoyar la musica en el lenguaje, poesias, trabalenguas,
improvisamos también, qué ritmo le podemos a este retal. Introduccion
también y al lenguaje musical con rayas y puntos o con velitas... yo lo voy
introduciendo: las rayas TA y los puntos TI — TI . Siguen el ritmo de una
cancidon con negras y luego con corcheas. Primero corporal, luego con los
instrumentos, nos dividimos en grupos, pregunta — respuesta, y luego nos
fijamos en la pizarra con puntito y raya, haber por donde vamos, vamos a
hacer la rayitas, son ocho, cuantas hemos hecho, otras veces van con
velitas, una grande y otras pequefias, otras veces con tren, o con galletas, lo
que se me ocurre. En un curso nos ha dicho una profesora y yo lo he
aplicado con cerillas cajas, una grande y otras pequefias que son justo la
mitad, asi que dos de las pequefias (corcheas) hacen una grande ( negra),
para que ellos vean visualmente que una es el doble que las otras. Y luego
las tarjetas ritmicas de este estilo con corazones que seria el latido de la

musica, pero esto ya al final de infantil. Entonces ya empiezo a ponerles las
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figuras musicales. El pulso yo le digo que es el latido de la musica...Luego

lo voy complicando...

Pregunta 6: Tiempos que dedica a la ensefianza musical.

En infantil a los 5 afios tenemos media hora a la semana y los de 3 y 4
anos tienen dos semanas seguidas de media hora y luego una semana sin

clase. Es por horarios... cuadrar horarios.. porque son muchos grupos.

Yo cuando era profesora de infantil, cantaba continuamente, cada rutina
era una rutina, a guardar las cosas... por la mafiana... O sea yo estaba todo
el dia cantando. Yo inventaba canciones, pero hay mucha gente que se
siente limitada, lo que da la escuela de magisterio en la especialidad
infantil es insuficiente, y eso que los profesores que lo daban en

Guadalajara eran muy exigentes.

Pregunta 7: Resultados que espera obtener de las actividades

musicales que realiza. Actitudes y cualidades que espera cultivar.

El gusto por la musica y que participen, que participen con interés, y
cuando me ven en el pasillo y me dicen “musica”, asi me llaman. Qué
bonito, es la satisfaccion mdas grande. Luego pues aunque sea muy poquito
que vayan acompafnando una cancidén, que entonen con cierta afinacion, que
no griten, que vayan afinando su voz, que se puedan mover con cierta
soltura, coordindndose con los otros compaferos, que no se atropé alli
todos, que vayan siguiendo el ritmo, que los sepan cuidar. A veces si que
les dejo que hacemos el juego de fuerte y flojo, reparto los instrumentos,
con cierta libertad no, pero cuando doy las instrucciones hay que parar,
cuando no hay que tocar, piano, fuerte, dando unas pautas, rapido, lento...y
ensefiandoles como se tocan. Es que es muy importante en musica escuchar,
escuchar el de al lado, escuchar la musica, es muy importante, fundamental,
y que guarden silencio, y un orden, una disciplina, que es pasarselo bien

pero no es Jauja, lo que digo la reaccion, seguir el pulso y luego cambiar...
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Pregunta 8: La presencia de la musica en las distintas actividades

que realizan los nifios en la escuela.

La musica es fundamental, cada curso prepara una cancion, una danza o
un teatro, entonces es la profesora de musica que coordina todo, para la
Navidad, para el dia de la Paz, por ejemplo para el dia del Libro yo
organizo un cuenta cuentos. Es de forma voluntaria, a mi como me gusta,

siempre lo hago.

Pregunta 9: Condiciones del desarrollo de la musica en las escuelas
infantiles: laborales, sociales, materiales, etc... Otros tipos de

aportaciones u observaciones.

Afortunadamente en Infantil te valoran, quizd en Primaria menos y en
Secundaria todavia menos. Pero en Infantil, yo personalmente me siento
apoyada, no siempre, a veces la profesora intenta salir a llamar por
teléfono, hacer fotocopias, pero a veces se quedan, yo siempre les invito
que se queden. Tengo aula de musica, es para Primaria pero la utilizamos y

para Infantil.
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ENTREVISTA EE.4

Pregunta 1: Afios de servicio dedicados a la ensefianza infantil.
Desde el 1998. Unos 7 cursos.

Pregunta 2: Formacion pedagoégica de los maestros. ;Donde han

adquirido sus conocimientos?: formacion inicial, postgrado...

En Magisterio son mis conocimientos pedagdgicos y con la musica tengo
una relacion sentimental. Lo he dicho varias veces que puedo vivir sin tele,
hasta sin libros, pero sin musica no. Formacidon musical como tal no tengo
pero he estudiado desde pequena. El afio pasado coordiné un curso de
musicoterapia aplicada a la educacion, porque es un tema que me interesa
muchisimo, y como no tengo tiempo de ir y hacer un curso, me lo traje en el
colegio. Todo lo que es de danza y teatro me interesa muchisimo, pero es

una cosa particular.

Pregunta 3: Los objetivos que se plantean en la educaciéon musical en

infantil.

La idea principal es que yo amo la musica y a mi la musica me aporta
tanto, es que ellos aprendan a amar la musica. Estamos en una sociedad en
la que se fomentan otros tipos de capacidades, de valores entonces toda la
musica remueve mucho las emociones, remueve incluso la espiritualidad,
remueve mucho los sentimientos y a mi me parece muy importante, un poco

de equilibrar la balanza de esta sociedad en la que estamos.

Pregunta 4: Su opinion sobre el Proyecto curricular estatal
referente a la educacion musical en infantil. ;Se sirve de él, siguiendo

sus pautas?

El Proyecto curricular, me cifio a el porque es legislativamente la
referencia que tenemos. Lo que si le aporto, como todos los maestros, parte
de mi cosecha. Entonces si por ejemplo podrian estar estipulados un limite
de horas para la educacion artistica y dentro de la educacion artistica
tenemos que repartir para la dramatizacidén, pintura, musica y danza, pues

yo hago trampas, cojo tiempos muertos y los utilizo para la musica. La
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relajacion, cuando estamos pintando, depende de lo que quiero despertar en
los nifios les pongo una musica o les pongo otra, por ejemplo en las
secciones de psicomotricidad se las doy yo, qué ocurre, que cuando
iniciamos la sesi6on bueno tenemos una rutina, entonces les pongo una
musica muy movida, les pongo flamenco, entonces ellos estan excitados,
incluso les pongo el folclore infantil, algo que sea una musica muy animada
y ellos disfrutan, disfrutan, disfrutan... en cuando en la sesion ya llega la
parte de la relajacién por supuesto les cambio la musica, les pongo la
musica del bosque, canto gregoriano, les voy cambiando la musica mucho
mas suave y ellos identifican cuando es el momento de jugar y cuando es el
momento de descansar, porque la musica influye en el estado de animo de

la gente.

Pregunta 5: En qué cosiste la Ensefianza musical que realiza:

contenidos; actividades que realiza; metodologias que utiliza.

Veras yo soy bastante andrquica. Entonces a veces llego a clase y hay
una cancidén que a mi me a interesado por algo, por el ritmo, por el mensaje
que lleva... entonces la rutina que tienen yo puedo romper esta rutina, pero
como ellos ya me conocen, entonces forma parte de ellos. Llego un dia y
directamente les pongo una cancion, entonces es un mensaje que les lanzo
no.... nada mas entrar. A mi me gusta enriquecerles a lo largo de todo el
curso. Entonces dependiendo de lo que vayamos queriendo. Hay veces que
hemos utilizado las canciones para la lectoescritura. Entonces yo se la
escribo y pongo imagenes, entonces ellos van tomando el sentido de la
lectura, porque la cancién ya se la saben. Entonces objetivos se los tenia
que extraer para contartelos. Para este proyecto hemos utilizado musica de
Disney, musica cldsica, hemos metido jazz, han escuchado musica india,
arabe. El afio pasado utilicé la musica para integrar el grupo. Como tengo
nifios de distintos paises, cada uno trajo cintas con musica de su pais para
tomar contacto, y los fuimos poniendo, la musica espafiola la tenemos todos
los dias, no, pero la musica rumana les gust6 bastante, la musica
colombiana, de Peru y de Chile bien, pero cuando escucharon la musica

arabe, “sefio, qué dicen”, les choco, y ahora pues a escuchar musica arabe y
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sin embargo ya no les suena tan raro. Me parece que es una buena forma

también de integrar los niflos desde pequeios.

De metodologia, intento provocarles el interés, a partir de algo que les
parece familiar, una cancién que habiamos escuchado repetitivamente, no,
las canciones populares funcionan. Tu le pones una musica y como que no
le das mucha importancia, pero al ponerla varias veces acaba enganchando,
esto de la radio hacen lo mismo con nosotros poniendo muchas veces la

misma musica funciona.

Entonces ya me planteo los instrumentos, las intensidades, sobre todo
que la disfruten, que la amen, que la bailes, que la sientan y como me ven a
mi, pues ellos se enganchan también. Fijate, que les pregunté qué
necesitarian para ser felices, entonces mas de uno me dijo que es la cancidén
del Ratén vaquero, porque es una cancién que en la primera parte es muy
animada, todos a saltar, todos a saltar, sin embargo luego empieza mas
lenta y entonces este contraste les encanta. Ellos disfrutan con el
movimiento. Para que amen la musica tienen que sentirla, pero y

transmitirla.

Pregunta 6: Tiempos que dedica a la ensefianza musical.

Todos los dias tenemos musica, seguro, seguro en la relajacion, y luego
en distintos momentos hagamos tres dias a la semana contacto con la
musica, pon les de un cuarto de hora. Hay dias que serd mads, hay dias que

Sera menos.

Pregunta 7: Resultados que espera obtener de las actividades

musicales que realiza. Actitudes y cualidades que espera cultivar.

Principalmente dentro del curriculo alcanzar los objetivos que se
marcan, no obstante me gusta contrastar que efectivamente estamos dentro
de la legalidad, pero en una forma mas a largo plazo lo que yo intento con
estos niflos a través de la musica es que sencillamente la amen como
deciamos antes e incluso que sean capaces de transmitir ellos lo que llevan
dentro, porque tengo por ejemplo nifios que les cuesta mucho hablar, sin

embargo no les cuesta pintar, es una forma de que el nifio expresa y
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comunica, y la musica y la danza, es lo mismo: si consigo que mis nifios
amen la musica y la llevan dentro seguramente algiin dia me encontraré que
algunos tocan algun instrumento, o bailen, o que cantan. O sea es un poco
lo que comentdbamos antes cultivar esta parte que faltaba esta parte

emocional...

Pregunta 8: La presencia de la musica en las distintas actividades

que realizan los nifios en la escuela.

Al raiz del curso de musicoterapia que hicimos el afio pasado hemos
conseguido que nos pongan musica en el recreo. Se hacen un festival en
invierno y otro al final del curso, no, entonces los nifios preparan bailes,

villancicos, la musica es basica para este tipo de actos.

Pregunta 9: Condiciones del desarrollo de la musica en las escuelas
infantiles: laborales, sociales, materiales, etc... Otros tipos de

aportaciones u observaciones.

El material que tenemos es muy justo, lleva muchos afios, y no se ha
reciclado todavia, yo creo que andamos mas bien escasos. Tenemos en las
clases de infantil por fin ya casete con CD. Yo creo que esta bastante
abandonado el tema de la musica, ademdas en general todo el tema de las
artes, hay pocas dotaciones, poco dinero, no hay suficiente interés todavia,
se da preferencia a otras areas, lo que pasa que en la musica esta todo: en la
musica tenemos matematicas, en la musica tenemos lengua, en la musica
tenemos idioma, en la musica tenemos tradiciones, en la musica lo tenemos
todo, entonces yo por mi lo daria todo a través de la musica y dedicaria mas

tiempo a la musica, pero no s6lo a la musica también a la cultura.
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ENTREVISTAS

BULGARIA

ENTREVISTA EB.1

Pregunta 1: Afios de servicio dedicados a la ensefianza infantil.
25 afios de trabajo en las escuelas infantiles.

Pregunta 2: Formacion pedagoégica de los maestros. ;Donde han

adquirido sus conocimientos?: formacion inicial, postgrado...

He terminado la carrera de maestra con la especialidad infantil y
primaria, que duré 2 afios. Ahora ya no existe. Luego en Plovdiv la
Facultad de Pedagogia musical, otros 5 afios. Terminé esta carrera el 1986.
Me presente a un examen para Calificacion II y después de minimo 5
publicaciones me presenté para la Calificacion I, el mas alto peldafio de los

que se pueden obtener.

He recibido la medalla del Ministerio “Sobresaliente del Ministerio de
Educacion”, “Pedagogo veterano”, “Pedagogo principal”, son unos honores
morales para trabajo en la practica después de valoracion de expertos y de

observaciones.

Pregunta 3: Los objetivos que se plantean en la educacion musical en

infantil.

Los objetivos son fijados en los programas validados por el Ministerio
de Educacion como para cada edad son fijadas concretamente. Primero son
los objetivos de educacion general y luego hacia los objetivos concretos en

cada actividad de la educacion musical.

Las actividades que son presentadas como “situaciones pedagdgicas” son

en total 5:

Las de canto;
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tocar con los instrumentos musicales infantiles (2 grupos: ritmicos y

melodicos — metaldfonos, triola.);

movimientos musicales - ritmicos(danzas), que en los nifios mas
pequeiios son juegos musico — ritmicos ( se transforman en conejos,
pajaros..) donde conocen con los pasos necesarios para las danzas (aplauso,

girar, saltar, elementos de las danzas populares bulgaras);

audicion musical — diferente por géneros, adecuados para la edad
correspondiente ( clasica, nacional popular, por supuesto muy importante
subrayado — canciones de compositores especialmente escritas para los

nifios de la edad asignada;

actividades de creatividad musical — mi actividad preferida. Hay que

prender a los nifios, contagiarlos.

Los objetivos se eligen del profesor dependiendo del nivel de los nifios

del grupo.

Pregunta 4: Su opinion sobre el Proyecto curricular estatal
referente a la educacion musical en infantil. ;Se sirve de él, siguiendo

sus pautas?

El programa estatal es un minimum educativo. Es obligatorio
conseguirlo. De alli a delante tienes tu derecho creativo de realizar muy
diferentes objetivos educativos que desarrollan el pensamiento musical
creativo de los nifilos y su respuesta emocional que quiza es en el primer
lugar. Imaginémonos que un grupo va a delante, no vamos a parar hasta

aqui, este grupo se desarrollara mas....
Pregunta 5: En qué cosiste la Ensefianza musical que realiza:
contenidos; actividades que realiza; metodologias que utiliza.

Contenido y actividades. Las actividades se han visto — las 5 que hemos

mencionado en la tercera pregunta.

Los contenidos: las propias “situaciones pedagdgicas” son de diferente
tipo. Cuando son de enseflanza (un conocimiento nuevo — para un

instrumento musical, para un compositor, el vals...). Y A través de los
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juegos didacticos se asienta, consolida, amplia y asimila el conocimiento

nucvo.

M¢étodos: estandarte: juegos didacticos. Nunca los niflos se sientan para
hablar, tenemos que poner el nifio en una situacidon magica, tenemos que
abrir su imaginacion. El pedagogo debe inventar esa situacion de juego con
anterioridad para luego pasar hacia el conocimiento (aprendizaje).
Recursos: teatro de mufiecas, teatro de mesa, cuadros, grabaciones audio de
efectos sonoros de desarrollo del pensamiento en iméagenes, por ejemplo

tren — suave y fuerte, rapido y despacio.

Pregunta 6: Tiempos que dedica a la ensefianza musical.

Desde los mas pequefios hasta los de 6 anos dan 2 ratios de musica en la
semana. La prolongacion es distinta 2-3 afios — 15 min., 3-4 afios — 20 min.,

4-5 afios — 25 min., 5-6 anos 30 min.

Pregunta 7: Resultados que espera obtener de las actividades

musicales que realiza. Actitudes y cualidades que espera cultivar.

El resultado mds importante que se espera es una positiva, sensible
predisposicién y actitud hacia las actividades musicales. Que la musica se
convierte en necesidad — es la recompensa mas grande para un pedagogo,
que los nifios te preguntan ,cudndo vamos a tener otra vez musica?.
Significa que estd abierta la puerta para poder conseguir otros y nuevos
resultados. Si el nifio estd depresivo por cualquier razén, es obligacion del
pedagogo que tenga la sensibilidad psicoléogica de darse cuenta y

preocuparse de abrirle...Psicologia y musica van muy unidos en esta edad.
Los demas resultados van unidos a las actividades:

canto y danza: cantar con ganas, artisticamente y correctamente. Es

importante que le guste, el placer es un componente fundamental;

audicion — el oido timbrico, reconocer las voces humanas, los
instrumentos musicales cldsicos y folcléricos. Que el nifio coviva el

humor, el caracter (triste o alegre) de las obras programaticas.
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Las actividades musicales creativas — el nifio conecta en ellas, son
creativas imprescindible el deseo, querer. Hay que abrir la puerta de su
interés hacia el deseo de crear producto propio. Por ejemplo las
improvisaciones cantadas — sobre un texto o una silaba (a mi me gusta mas
la silaba que no limita el nifio para terminar en un momento determinado).
Improvisaciones de movimientos: con musica, con texto, con cuentos
cantados o con canciones, donde los nifios estdn representando los
protagonistas. En la musica clasica interpretan las imagenes, que se
facilitan por el titulo de la obra. Por ejemplo — el invierno de Vivaldi —
unos son los copos de nieve, otros quieren ser los esquiadores, otros inician

lucha con bolas de nieve... Asi dibujamos un paisaje de invierno.

Pregunta 8: La presencia de la musica en las distintas actividades

que realizan los nifios en la escuela.

Dividimos en 2 — todos las fiestas colectivas y nacionales, tradicionales,
populares...en un sitio, donde la musica tiene un lugar privilegiado, porque
son nifios estan estimulados a representar artisticamente, con los disfraces,
sus actividades...En mi préactica he contado, he dado importancia de las
fiestas particulares de cada nifo, por ejemplo el cumpleafios ( tiene un
hermano...). Es importante la educacidon social, qué es lo mas importante
para desear a una persona, llegan a comprender que lo material no es lo mas

importante.

Desde afios en el sistema bulgaro hay una conexidén (relacion) entre
musica y lengua, entre musica y matematica, entre musica y el mundo que
nos rodea, con las actividades artisticas — dibujo, pintura y literatura, con la
educacion fisica — las danzas, con la actividad de trabajo constructivo

(manualidades).

Pregunta 9: Condiciones del desarrollo de la musica en las escuelas
infantiles: laborales, sociales, materiales, etc... Otros tipos de

aportaciones u observaciones.

Las escuelas infantiles son con buena base material. Todas tienen una
sala para la cultura musical y la cultura fisica, con piano, acordeones,

disponen de audiotécnica muy buena, el gobierno no gira recursos, pero con
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clase extraescolares la escuela gana algo para poder comprar lo
necesario...Estan dotados con maletas con instrumentos Orff y 10- 15

metal6éfonos.

Los sueldos son bajos, no se puede comprar materiales para ayudar sus

actividades. Se cuenta con la iniciativa y disposicion del director...

La musica es uno de los bloques fundamentales en las Escuelas
infantiles. Es algo que no puede no estar, imprescindible, y hablo de
bloques fundamentales junto con las actividades de lengua, matematica,
conocimiento del mundo que nos rodea, la musica va paralelo y se incluye
en el programa desde la edad de 1 afio (también 2 veces por
semana).Muchos nifios para empezar de hablar necesitan el canto, con el
canto ellos consiguen no sufrir cuando les dejan los padres en la escuela los
primeros dias, la cancién les proporciona un ambiente emocional

conciliador...
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ENTREVISTA EB2

Pregunta 1: Afios de servicio dedicados a la ensefianza infantil.
27 afios y algunos meses. Todo en la educacién infantil.

Pregunta 2: Formacion pedagodgica de los maestros. ;Donde han

adquirido sus conocimientos?: formacion inicial, posgrado...

He terminado la universidad de Sofia. Tengo el postgrado nivel II. Antes

habia 2 niveles de postgrado, pero ahora hay 5. El cinco el nivel mas bajo.

Pregunta 3: Los objetivos que se plantean en la educacion musical en

infantil.

No me considero como profesora de musica, no soy dictador, le invito en
una de las escuelas donde trabajo cumple 30 afios y estamos organizando
una mesa redonda para discutir la educacién musical. Muy a menudo
organizamos parecidas actividades. Me siento una profesora de estética y

ética, que es muy distinto.

Utilizo el folclore, pero no me considero folklorista. Hace 3 afios hice
una tradicion Mariposa. Es para atraer la lluvia. Lo que es mas interesante
es porqué se ha provocado la sequia, porque alguien ha hecho un pecado
grande, se han cortado algunas conexiones familiares, se ha quedado
embarazada alguna chica soltera...etc... Aqui estd el codigo ético del
bulgaro, busqué mas informacion y descubri que el nifio también tiene sitio
en los ritos que se celebran... Nadie se ha atrevido en esta época de sefialar
con el dedo. El mundo esta cerrado y se rige con unos leyes éticos que
funcionan de manera natural y elegante. A los ninos les gustd mucho
porque ellos todo lo han entendido como cuento, se lo presenté apoyandome
en el cristianismo, el dragén con 3 cabezas habia tragado toda el
agua...etc... Y coincidié que a continuaciéon hubo un mes sin parar de
llover, que los nifios me decian: “Seforita, porque no hacemos un rito para

que pare de llover”.

Que hable de capacidades y aptitudes musicales....por supuesto que si.

Yo no me lo propongo, es algo que va, va, va...tu eliges los materiales
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adecuados. Es que la musica se siente, no es necesario que los nifos
verbalizen, eso que los nifios asignan el caracter de la musica escuchada,
quién necesita esto, ellos pueden expresarlo, la musica es arte expresivo,

pueden bailarlo, danzarlo, cantarlo, esto se siente, se ve.

Desde aqui qué...de esto mejor no hay, que cantes, que puedes bailar,
elementales movimientos, elemental para nosotros, pero para un nifo
qué...los de 3 afios que dificilmente coordina los movimientos, con las
dificultades que tiene para moverse con la musica, qué significa, que
primero debe percibir la musica, que la musica escuchada pase por sus
orejas, por su mente para que pueda luego coordinar manos y pies... que son
muy ricos en el principio, pero le pones la marcha... y verds que ya lo

hacen.

Pregunta 4: Su opinion sobre el Proyecto curricular estatal
referente a la educacion musical en infantil. ;Se sirve de él, siguiendo

sus pautas?

Se trabaja muy bien. Aplaudo los compafieros que se atreven a escribir
sobre estos temas de educaciéon musical en las escuelas infantiles. Porque
no hay de donde conocer y coger de las experiencias con los demas paises,

esto es unico para nuestro pais.

Da posibilidad a los profesores que elaboren su propia estrategia de
ensefianza sin entrar en conflicto con las normas estatales. El profesor tiene
la posibilidad de elaborar su propia programacidn, elegir las obras
dependiendo de cémo van sus nifios. Asi que aqui la cuestion del
diagnostico de las capacidades musicales de los nifios, que es muy
complejo, en fin nadie nos ha dado algo para medirlo... este tema es el
primero que tuve que defender en mi postgrado, y era muy complejo, hasta
que no crei que este trabajo tremendo iba a hacer, pero es muy dificil y no
se hasta que punto es necesario de meternos a fondo a diagnosticar y
evaluar las capacidades musicales, porque es un proceso permanente y si no
tienes oreja para estos nifos y les des algo que no pueden hacer, esto se

nota, se ve.
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Pregunta 5: En qué cosiste la Ensefianza musical que realiza:

contenidos; actividades que realiza; metodologias que utiliza.

En el fondo de todo es la percepcion musical. Sin este paso fundamental
no se puede ir mas a delante, ni hacia la interpretacidon, ni hacia alguna
creacion....a....que perciben los nifios...aqui también tengo bastante
experiencia. Por grupos, los de 3 afios, cortas obras instrumentales,
cancioncitas para nifios, también canciones que escuchan en la radio y en
television. Ademdas del ambiente musical de su casa, que es mas fuerte
porque suena permanentemente y yo puedo intervenir solo dos veces por
semana, propongo otras alternativas, los diferentes géneros musicales y asi
llamada musica seria y lo perciben bien...muy bien. Los pequefios no... que
haya argumento en el cuadro sonoro, ellos me lo cuentan...se imaginan sus
cosas, pero no les fuerzo para que me lo cuenten en ningun caso. Ellos lo
sienten, lo notan... y de esta manera vamos a la otra actividad: la
interpretacion — cantar, con las capacidades que se necesitan para realizar
esta actividad, sobre todo que canten juntos a la vez y uniformemente, y por
separado, que no tengan miedo por no hacerlo muy bien, en ningliin caso
“no, no puedo”, “yo no canto correcto y afinado” y permitir que vayan asi
hasta final de su vida y que sepan que no saben cantar, y qué pasa...abre la
boca y canta, si asi lo sientes, si a alguien no le gusta, que no escucha. Este
es mi criterio, que canten, que prueben, porque estas aptitudes se cultivan
en la experiencia, no puedes estar escuchando y pensando que sabras cantar

y cuando abres la boca que no salga nada.

La interpretacion de instrumentos musicales... es mi opinion... es fuerte
decir tocar....ya que sabemos que aprender a tocar un instrumento musical
exige mucho trabajo y una técnica especifica.. asi que en las escuelas
infantiles de educacion general esto no se puede conseguir, sobre todo para
los instrumentos melddicos... mas bien las utilizo para provocar el sentido
modal, pero los instrumentos de percusion excelentes para provocar el
sentido ritmico, se desarrolla. Ahora con un grupo de los mas grandes para
el mes de mayo estamos preparando la Danza hiingara N° 5 de Brahms,
como estan incluidos instrumentos de percusion de la familia de los

panderos, caballitos de madera, cucharas de madera, palitos de madera,
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campanitas, pandereta, platillos y xiléfonos, y nos estd saliendo muy

bien...nos gusta mucho.

Qué mas hacemos...musica y juegos... asi lo llaman en los nuevos
programas. Antes era musica y movimiento. Aqui todo lo que se te puede
ocurrir pero en un estricto orden: en los pequefios se empieza con el pravo
joro, es como andar con la musica, la marcha, los movimientos son iguales,
pero la musica es diferente, también la coordinacidén entre manos y pies. En
el segundo grupo vals, estos son ya de cuatro afnos, lo pongo y como
movimiento, tienen que haberlo escuchado antes para almacenar ideas e
imagenes auditivos, captar el sentido de esta musica: 1, 2, 3, 1, 2, 3. Esto es
suficiente como movimiento, marcar el acento, podemos hacerlo solos o en
parejas, el baile de la amistad, asi la llamo yo, y siempre se termina con
besos. Rachenitza, en el final del tercer grupo sin problema se puede
ensefiar, con juegos que hemos inventado de la cigiiefia....todo en forma de
juego. Pravo joro(2/4) va siempre y Paidushco(5/4), se hacen

comparaciones.

Yo no soy coredgrafa y para mi es autentica provocacion inventar pasos
para danzas, pero no hay de donde cogerlos. Se han hecho ya inadecuados
los viejos “Izvorche”, me parecen demasiado sencillos, un poco tontos para
nuestros niflos y no me van bien...asi que nos los inventamos... primero
escogemos la musica y luego me pongo a inventar cuando no hay nadie en
casa...hace unos dias estaba en casa con una tela transparente tul,
inventando en mi casa una danza de las flores y mi hijo volvid sin darme

cuenta y me preguntd “;Mama, estas bien?”...

Los nifios te inducen a lo que quieren... ellos quieren relacionarse... es
por eso que no me siento profesora en el sentido tradicional... si te pones
como profesor ante ellos con el dedo en alto... seguro que no consigues

nada.

Siempre cuando hacen algo bien se lo comunico, y también cuando no
estd bien. Yo no espero hasta el final, les corto para corregir...a pesar que

nos ensefiaban en la carrera que hay que llegar hasta el final y luego
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analizar. Yo no puedo... les paro... “haber ahora, tirar un poco de las orejas,

abrirlas y otra vez”... asi sale.

Yo no creo que es muy adecuado llamar las actividades situaciones
pedagogicas, porque estoy un poco limitada por el tiempo. En una mafana
tengo que hacer como 5-6 situaciones empezando desde las 9 hasta las 12
de la mafiana. El pedagogo se puede permitir con las metodologias
interactivas conseguir que el nifio se imagina las cosas, que el nifio sdlo
valore, que lo provoques, que no haya pregunta — respuesta, que todo lo que
quieres sacar de ellos como conocimiento o lo que quieres darles, que se

haga espontaneo ...asi hacerle pensar y oir.

Metodologia... maneras.... el juego... pero ellos saben... cuando vienen a
mi saldn, por eso es muy importante tener un sitio fijo y adecuado para las
actividades musicales...ellos vienen ya con la idea qué van a hacer... He
tenido la experiencia por reforma de tener que dar las situaciones en sus
clases... no es lo mismo... estdn mas distraidos, se organizan mas dificil, sin
embargo en el salén de musica no pierdo ni minuto. Los pequefios estan
acostumbrados entrar con musica y asi salen, toco una marcha y con el paso
se cogen en fila y haciendo con la mano gestos de adidés se marchan a su

clase...como unos patitos....en orden. Asi que en mi trabajo no hay vacio.

Muy a menudo los nifios solos dicen lo que quieren. Yo no siempre
puedo complacer todos los deseos porque no tengo todas las cintas, y como
a alguien se le ocurre alguna cancion o audicién... me puede poner, me
dicen, aquella cancion...si no la tengo, apunto para que el préximo dia no se

me olvide.... la proxima vez me preguntan “la llevas”, “si”, “bien”...

normalmente son mis regalos, asi les motivo.

Son muy agradecidos los nifios, lo que les has dado es como sembrar...

luego recoges. Depende como los coges.
Estos son mis métodos, no se como definirlos.

A los nifios les gusta la musica porque embarca muchas actividades:
aqui tienes el canto, la interpretacién con los instrumentos infantiles, el
movimiento, danza, a parte escuchar musica... puedes hacer lo que quieres

con ellos... eso es.... hablas si...haces una imagen, un héroe, un personaje,
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empiezas por el cuento, que quieres que haga este personaje... aqui esta la
estética, aqui esta la ética, asi se ensefia a los nifios... la cooperacidn,
actividades integradas, asi que por eso digo que yo no me considero

solamente profesora de musica, en ningun caso...

Pregunta 6: Tiempos que dedica a la ensefianza musical.

Tenemos 12 grupos cada uno dos veces por semana. Yo hago el grupo de
5 afios 30 min., los de 4 afios 25, y los de 3 anos 20 afios. Pero muchas
veces vienen las profesoras a decirme que ya vale...me paso con el tiempo...
pero a ellos les gusta y el tiempo pasa sin darte cuenta. Ahora con las

fiestas el tiempo es desde luego insuficiente.

Yo no exijo nada especial a las profesoras infantiles, pero ellas se han
organizado y vienen en las situaciones de musica con un cuaderno donde
apuntan todo lo que ensefio, cancidn, juego.... y el proximo dia la letra ya
estd aprendida. Esto me ayuda muchisimo por que a partir de aqui el tiempo

es mio... asi me puedo centrar en el trabajo exclusivo musical y expresivo.

En otra escuela infantil donde también imparto musica, esta practica es
distinta y se nota en los resultados... alli me ayudan menos... la profesora
infantil tiene mucha autoridad... es que ejerce de madre. Y nosotros somos

los profesores para el placer, asi lo llamo yo.

Pregunta 7: Resultados que espera obtener de las actividades

musicales que realiza. Actitudes y cualidades que espera cultivar.

Que el nifio encuentre su propia identidad, su propio yo, a qué es capaz.
Y yo tolero los nifios mas timidos, que tienen menos presencia, porque son
cualidades que luego va a necesitar en la vida. Esta es la parte ética..
porque si hablamos de musicales... esta claro... otra vez llegamos que no se
puede ser sOlo alguien que ensefia musica... Espero que sean los nifios
tolerantes, solidarios, que se defienden como personalidades y que
entienden que la ley principal en la vida es el amor y sin ¢l no hay nada... si
no le doy amor... ellos tampoco.... yo un poco filoséfico... pero estas

cualidades quiero... humanisticas.

Los musicales estdan en el Programa.
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Pregunta 8: La presencia de la musica en las distintas actividades

que realizan los nifios en la escuela.

Las fiestas y los divertimientos tienen mucha presencia. La musica

presenta un 80 % de las fiestas infantiles.

Y si es una fiesta folclérica, hay que hacer una investigacion, de

distintas regiones para recoger material.
Siempre esta presente la musica, no hay fiesta sin musica.
Pregunta 9: Condiciones del desarrollo de la musica en las escuelas

infantiles: laborales, sociales, materiales, etc... Otros tipos de

aportaciones u observaciones.

Tenemos salon de musica, que estda muy bien que exista, porque

representa un rincon con ambiente especial.
Instrumentos musicales, de percusion, piano, acordeon.

Nos tienen mucho respeto a las profesoras de musica, las profesoras
infantiles, las directoras... Somos la columna. En las escuelas infantiles sin

la musica no se puede... Es asi.
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ENTREVISTA EB.3

Pregunta 1: Afios de servicio dedicados a la ensefianza infantil.
En la escuela infantil trabajo 27 anos.

Antes he trabajado en la Filarmonica como pedagogo organizador 3

anos.

Pregunta 2: Formacion pedagoégica de los maestros. ;Donde han

adquirido sus conocimientos?: formacion inicial, posgrado...

Tengo grado superior del Conservatorio, que ahora se llama La Superior
Academia Musical. Especialidad Pedagogo musical. Luego tengo el grado II
y el grado I en el Instituto de Perfeccionamiento del Profesorado. El primer
grado se consigue con publicaciones. Las mias son sobre todo en el canto
vocal. Alli es donde tengo mi gran potencial, mi fuerza. Soy especialista en
sacarles las vocecitas. Sobre todo canto... y las demds actividades las
desarrollo, pero cuando canto... cuando empiezo no me entero como se pasa
el tiempo en canciones. Asi a mis alumnos les gusta mucho cantar, pero es

asi... a los ninos lo que les des con carifio y amor, ellos responden a ello...

Pregunta 3: Los objetivos que se plantean en la educaciéon musical en

infantil.

O sea, como objetivo principal me propongo que los nifios amen la
musica, que amen la danza y a través de ellos que amen el folclore bulgaro.
Lo principal es el folclore. Los nifios deben conocer nuestras costumbres, y
sobre todo en este tiempo les hablo sobre las tradiciones bulgaras, sobre las
fiestas cristianas, se trabajan cada afo algunas... ponemos escenario e
interpretamos como 2 fiestas en estas temas...asi educamos y los padres,
que son nuestros primeros alumnos cuando en el comunismo estaba
prohibido la iglesia, la religion, y ellos no saben muchas cosas... yo ya
estoy educando hijos de mis primeros alumnos...y ellos no saben, hasta

abuelas comentan que este rito no lo sabian.
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Pregunta 4: Su opinion sobre el Proyecto curricular estatal
referente a la educacion musical en infantil. ;Se sirve de él, siguiendo

sus pautas?

Sobre el Proyecto — Programa del Ministerio de la Educacion, voy a ser
sincera, aquellos contenidos que se reflejan, yo les sobrepaso mucho. O sea,
el Gobierno pone unas exigencias muy bajas...esto es desde hace unos afos

y se bajo mucho el nivel como exigencia de nuestra educacién musical.

El proyecto esta coordinado con las exigencias del estado y por supuesto
que lo utilizo... estd elaborado teniendo en cuenta las caracteristicas
psicoldégicas de los ninos, con su capacidad de atencion voluntaria... todo
esto estd contemplado en el Proyecto como unas orientaciones generales.
De alli a delante, nosotros tenemos la libertad absoluta de elegir el
material...no estamos condicionados ni limitados,... nos han dado unos
ejemplos con canciones por ejemplo para la Navidad o Semana Santa, o
algunos mas, pero si yo quiero hacer algun ritual tradicional, por ejemplo
Lazarovden, a mi esta cancion me es totalmente insuficiente, entonces
incluyo material necesario ..otras 5-6 canciones, las aprendo, danzas, que
los nifos bailan en este dia, o si es Todorovden.... Y en el resto del tiempo
nosotros tenemos plena libertad de elegir el material... Nosotros tenemos la
responsabilidad de lo que presentamos a los nifios...porque no son
iguales...ain que son de 5 afos este grupo y el otro, pero en uno son mas
musicales, méas espabilados... en otro pueden coincidir més distraidos...
unos pueden percibir eso y lo pueden interpretar y otros no pueden.
Tenemos que tener en cuenta las capacidades de los nifios. Asi que en este
aspecto las exigencias son bastante bajas... o sea en el grupo 4, el programa
quiere que reconozcan la marcha, el vals... algo que ya en el grupo 2 se
hace. En el grupo 4 ya estan totalmente asimiladas las cosas, pero mas o
menos esto que yo consigo en el 2 grupo, se pide en el 4. Lo malo en
nuestro sistema es que en la Educacion Infantil hay Programas bien
elaborados, pero en la Primaria no hay especialista de Musica... no es lo
mismo poner el casete y cantar con €I, que saber un instrumento y ponerse a

acompafiar a los nifios en vivo... tener los conocimientos necesarios.
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Pregunta 5: En qué cosiste la Ensefianza musical que realiza:

contenidos; actividades que realiza; metodologias que utiliza.

Como actividades tenemos percepcion, interpretacion y creacion. La
percepcion es la escucha de musica, muy utilizada en el grupo 1 (3-4afios).
Pero al mismo tiempo yo los provoco a cantar...Porque yo trabajo en una
Escuela Infantil, donde hay pequefios, que también tienen educacidn
musical...asi que ya me vienen con un poco de nivel, pueden cantar, no es
como de nada... y cuando me vienen yo los cojo desde el segundo mes —
octubre, noviembre y empezamos las canciones con muchos jueguecitos, o
sea las principales actividades en el grupo de los pequefios es el canto y los
movimientos, y también ritmo... que palmean con manitas, tocar también
con los instrumentos musicales no es una actividad sin sentido, o sea
cuando estudian una cancion, de todos las direcciones lo que puedo aplicar
y dar vueltas, la escuchan, luego la empezamos a aprender, si se presta a
escenificar, dramatizamos: uno canta las palabras del conejo, el otro del oso
por ejemplo..., si se presta a utilizacion de instrumentos, utilizamos
triangulo, castanuelas, palitos de madera, xil6fonos... Tengo algunas obras
que las hago como orquesta, hacemos nuestros arreglos... yo toco la
melodia en el acordedn o en el piano y ellos me acompafian, en distintas
obras son distintos instrumentos, algunas veces puedo dar y la melodia,
pero eso depende... esto es muy de vez en cuando... normalmente
acompafian ritmicamente. A los nifios les gusta mucho, sienten gran
placer... y les aman mucho nuestro folclore. Independientemente que son de
Sofia... y muy bien se les abren las voces. En un grupo que siento que no
estd muy desarrollado vocalmente, pongo wunas cuantas canciones
folcloricas, y las voces se abren. Esto lo he constatado en mi practica. No
pasa nada que los nifios son de Sofia, nosotros lo llevamos dentro..., solo
que haya alguien que lo despierte y que lo empuje en los nifios. Tenemos

que apartarlos de la basura que suena en algunos ambientes...
Ahora con qué métodos...

Todo se pone en forma de juego, tienes que intrigarle, y el nifio se mete

sin forzar. Donde se fuerzan los nifos, alli resultados no hay. No se trata de
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que el nifio no haga nada por no esforzarse, sino que se hagan tan

interesantes las actividades que el nifio aprenda voluntariamente...

Es importante a cada pedagogo, musical o no musical, que gobierne y
maneje la sugestion, sin mucho: con su presencia, con la mirada, con los
ojos, que pueda encenderles, que les influencia para poder dar el material

que ha previsto.
Pregunta 6: Tiempos que dedica a la ensefianza musical.

Para las distintas actividades... son previstas. Ahora ya no se llaman
actividades sino situaciones, que no tienen el tiempo fijo, pero méas o menos
son 20 minutos para el grupo de los de 3-4 y 4-5anos, y 20- 25 hasta 30

minutos en el grupo de 5-6 afios. Hacemos un horario pero es orientativo.

Pregunta 7: Resultados que espera obtener de las actividades

musicales que realiza. Actitudes y cualidades que espera cultivar.

Quiero que mis nifios tengan un buen trato con la musica, que entiendan
que es para diversion, para relajacion, que ella también sana. Que
reconozcan los géneros, sobre todo los del folclore, también los ritmos
bulgaros de 5, 7, 9... con las manos, que sepan medirlos, algunos
compositores mundiales y bulgaros, que sepan algunas obras

destacadas....mas o menos €so €s...

Pregunta 8: La presencia de la musica en las distintas actividades

que realizan los nifios en la escuela.

Las fiestas..., ademas en las actividades no musicales como matematica,
pintura, conocimiento del entorno...las profesoras cantan sus canciones... 0
sea la musica esta ayudando a las demas areas, hay una integracion... en
pintura por ejemplo, la pedagoga pone musica para dibujar lo que les
sugiere...etc. En la musica hay que contar, ya tienes matemadtica, con la
lengua, la letra....las actividades son siempre complejas y no se pueden

separar unos de otros...

Y las fiestas...que se hacen como fundamentales, obligatorios... y otros
que por ejemplo cada grupo tiene que hacer 2 fiestas por planificacion

anual, una obligatoriamente tienen que ser folclorico a elegir por la
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profesora... tiene que ser relacionado con la vida y las tradiciones bulgaras,
y la otra fiesta puede ser una fiesta de estilo general: una opereta, para el
dia de la madre, fiesta de la primavera, de las flores... Esta fiesta se
concreta y hace en estrecha relacion de la profesora infantil y la pedagoga
musical, la planificacion es conjunta, la profesora hace el escenario pero
conjuntamente intercambian opiniones y propuestas hasta llegar a elaborar

un guion.

La musica en las fiestas es un 80 %. Depende del tema, pero un 70 — 80
% es la musica. Sin musica no se hacen. Por ejemplo al final del curso se
hacen unas exposiciones delante de los padres sobre lo que han aprendido,
pero también la presencia de la musica, para separar las actividades
relacionadas con conocimientos de matematicas y conocimiento por
ejemplo, se utilizan canciones, la musica sirve de puente o como contenido,
por ejemplo en lengua y literatura, cuando el tema es de la primavera se
cantan las canciones relacionadas...etc. o con juegos musicales. En esta
edad no se puede sin musica, porque los nifios quieren mucho la musica...
en esta edad los nifios aprecian muchisimo la musica.... cualquier cosa que
les cantes o toques, ellos te miran como un dios... y por eso no debe
perderse... y no hablamos lo que significa, lo que influye en el alma del
nifio... En los nifios que hacen actividades de arte mucho menos se meten

las ideas malas, de violencia, drogas...

Si os fijais en los nifios enseguida se notan los que hacen actividades
artisticas, bailan o cantan, o tocan, o pintan, tienen la cara mas
espiritualizada. No se debe desaprovechar este momento del nifio... los

nifios lo tienen.

Pregunta 9: Condiciones del desarrollo de la musica en las escuelas
infantiles: laborales, sociales, materiales, etc... Otros tipos de

aportaciones u observaciones.

O sea, estamos condicionadas para el desarrollo de nuestra actividad. Yo
especialmente en las dos escuelas infantiles donde trabajo tengo salones de
musica, con piano y acordedn, en una de ellas, donde trabajo 27 anos, yo he

construido la base de materiales, he estado comprando instrumentos
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infantiles, asi que condiciones para trabajar tengo, tengo una cadena con

casete y compact disc.

Estoy muy comprendida por las dos directoras. El gobierno no nos da
nada de apoyo economico, pero las directoras se preocupan,... de las
actividades extraescolares (se cobran un 30% de la ganancia de ellos) se
compran materiales para todas las asignaturas y hay un balance.. en donde
hay necesidades... no puedo decir que la musica estd privilegiada, ni lo
contrario, se atienden las necesidades de todos por igual. Los compaiieros
nos respetan mucho porque ven que sin nosotros no pueden. Es verdad que
el gobierno nos mira con peor ojo, por influencia de los estandartes de
Europa occidental, ven que ellos no tienen pedagogo musical en Infantil y
suponen que no sera necesario... se promueve la idea que la musica es un
lujo que debe pagarse, y no una necesidad... Me temo mucho que un dia van
a decir que el pedagogo musical en las escuelas infantiles no es necesario y
que los pedagogos infantiles den la musica ellos. Lo que significa que no

habra musica en las escuelas infantiles... no se va a cantar...
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ENTREVISTA EB.4

Pregunta 1: Afios de servicio dedicados a la ensefianza infantil.

Mi experiencia es de 25 afios en la escuela infantil.

Pregunta 2: Formacion pedagodgica de los maestros. ;Donde han

adquirido sus conocimientos?: formacion inicial, posgrado...

Hace mas de 20 afios, 1978 he terminado el magisterio de pedagogos
(2anos) en la educacion primaria e infantil con la especialidad de guia
musical. Luego en la Universidad de Sofia hace 5 afios terminé mi
licenciatura, una oportunidad para las personas con la calificacién antigua,
si quieren con 3 afios de estudio mas pueden licenciarse. El afio pasado he
hecho un afo mdas para un grado mas. Ahora tengo una licenciatura de

Pedagogia musical.

Pregunta 3: Los objetivos que se plantean en la educacion musical en

infantil.

Para mi el objetivo principal del trabajo en las escuelas infantiles es el
desarrollo de las capacidades intelectuales del nifio. Porque cada una
actividad con musica desarrolla el intelecto, y de esta manera los nifios se
preparan para todas las demas disciplinas y superan las dificultades en ellas
con mas facilidad, con mas éxito. No es casual que los aristocratas en la
antigiiedad han insistido a la educacion musical y de danza de sus hijos, no

por hacerlos artistas, sino por facilitar su desarrollo intelectual.

De la misma manera los nifios que hacen actividades musicales desde
pequefios, estudian un instrumento, solfeo, ellos mas facil superan con las
lenguas, con la matematica, total, van mejor en la escuela que los nifios que
no estudian musica. Por eso en la escuela infantil se propone el desarrollo
intelectual de los nifios como un propdésito de la educacion musical, que le

permite desenvolverse mejor en la escuela primaria.
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Pregunta 4: Su opinion sobre el Proyecto curricular estatal
referente a la educacion musical en infantil. ;Se sirve de él, siguiendo

sus pautas?

El programa estatal da posibilidades de creacion, de una interpretacion
personalizada, incorporar su estilo de trabajo, porque cada persona en el
proceso de trabajo forma su propio estilo de ensefianza, el Proyecto —
Programa no pone limites y marcos, no hay libros, nuestro programa es un
ejemplo, ella marca los objetivos y nos da un contenido como ejemplo que
debemos conseguir, pero no es obligatoria la manera de codmo conseguirlo y
con las obras propuestas (canciones, audiciones...etc. que figuran en el
Programa). El Proyecto nos da posibilidades de experimentar, probar, crear,
lo que es fantastico, cada afio el pedagogo se marca objetivos diferentes,
experimentos diferentes, y de verdad, cuando un profesor estd enmarcado
en un programa no puede crear, él se convierte en un funcionario, por lo
contrario nosotros nos consideramos creadores, nuestro trabajo es un
placer, cada pedagogo musical de la escuela infantil interpreta el Programa
de manera particular, diferente de los demés, no hay dos iguales, esto es
fantastico, a mi por eso especialmente me gusta mucho. Cada pedagogo
musical debe elegir, segun las posibilidades de los nifios en cada momento,
hay grupos con mejores posibilidades vocales, y otros que son mejores en el
movimiento o ritmo... Cada profesor tiene 12 grupos y en cada una se nota
donde es necesario que se insista mas... Nosotros trabajamos mucho con el
folclore, pero hay grupos donde no se les da mucho el folclore... El folclore

es la fuerza viva de la musica en la escuela infantil.

Pregunta 5: En qué cosiste la Ensefianza musical que realiza:

contenidos; actividades que realiza; metodologias que utiliza.

Las actividades en la escuela infantil son considerados situaciones
pedagogica y tienen un tiempo establecido en el programa de 15 a 25
minutos dos veces por semana seguin la edad, pero esto es insuficiente, los
nifios reclaman maés y por esta razoén se hacen madas actividades que se
llaman divertimentos en otros tiempos, por ejemplo después de las 11h. o

después de la siesta, 15.30. Son divertimentos musicales, teatral-musicales,
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operetas...los que gustan enormemente a los nifios, que participan con

enorme entusiasmo y ardor.

Las profesoras infantiles también han estudiado musica en su carrera,
saben tocar instrumentos, sobre todo el acordedn, aprovechan la musica en
todo momento, en la gimnasia matinal, en las actividades, en la comida les
ponen musica, en cada momento utilizan las canciones que estudiamos o
nuevas, nuestras profesoras constantemente cantan con los nifios, porque lo
que yo hago con los nifios es absolutamente insuficiente, porque me parece
mucho mejor como estaba formulada nuestra funciéon antiguamente como
guia musical, porque el trabajo fundamental lo hacen las profesoras
infantiles. El “profesor de musica” como término no refleja bien nuestra
mision, porque en dos sesiones realmente s6lo podemos preparar y enseiar,
dar y hasta aqui, el aprendizaje se consigue en el trabajo diario con ayuda
de las profesoras infantiles. Ahora también existen en las escuelas
infantiles unas actividades de apoyo extraescolares de grupos vocales,
danzas folcloricas, ballet clasico...teatros musicales...todo lo que se te

ocurre que los nifios desean y los padres también.

En las situaciones pedagodgicas los nifios cantan, tocan, escuchan, hasta

intentan crear... para ellos es como un juego... simplemente como un juego.

Estas son las actividades en la escuela infantil: cantar, musica con
movimiento — canciones con movimiento, tocar instrumentos, escuchar y las
actividades relacionadas con la creacion musical. Como mucha importancia
tienen las fiestas y los divertimentos. Las fiestas tienen mucha influencia en
el contenido, nosotros trabajamos segun las fiestas, preparamos los
contenidos segun las estaciones y las fiestas, empezando con el otofio,
luego la Navidad, los santos Ivan, lordan (enero), Trifon (14 de febrero) las
fiestas primaverales desde el 1 de marzo... Los nifios lo cogen con gran
facilidad... Cada grupo invita los padres a una fiesta sefialada, se interpreta
una tradicion. Como cada afio se hace en la escuela infantil se convierte
luego en parte de su vida. Y en el futuro ellos lo van a celebrar como
alumnos mayores y como adultos. No como lo que pasé en el pasado en
nuestra generacion que no sabemos nuestras tradiciones... esto nos ha

conservado como nacion...
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Todas estas fiestas de elaborar algunos materiales, de interpretar los
rituales, dejan una impresion inolvidable en los nifios, la que ellos llevaran

el resto de su vida. Es un tesoro.

Nosotros tenemos nuestros métodos. Son en la base de nuestro folclore,

nuestras fiestas y tradiciones.

Pregunta 6: Tiempos que dedica a la ensefianza musical.

El tiempo asignado es de 2 veces por semana, la duracién segun las
edades es de 15 minutos en los 3-4afios, de 20 minutos en los 4-5afios y de
25minutos en los 5-6anos. Lo que es muy insuficiente, porque a los nifios

les gusta muchisimo y ellos reclaman siempre mas.

Pregunta 7: Resultados que espera obtener de las actividades

musicales que realiza. Actitudes y cualidades que espera cultivar.

Empezando desde los 3 anos hasta el momento de ir al colegio, los nifios
empiezan a cantar muy correctamente, entonan bien, muy artistico, con
emocion. También el canto ayuda a la diccion y a la articulacion en el
habla. Se consigue una buena cultura motriz, con ritmica, los nifios quieren
moverse, bailan y danzan con mucho entusiasmo en los compases
irregulares de 5, 7 y 9, sin problemas, hacemos discotecas con musica
moderna — los nifios tienen hermanos mayores y les gusta imitarlos... Pero

las danzas joro son sus preferidos.

Formamos una actitud de respeto y ayuda a los demads, que es el arma
contra la agresién, que sean personas, la musica educa ante todo lo humano

en nosotros, nos hace personas, no somos animales, porque hacemos arte...
Pregunta 8: La presencia de la musica en las distintas actividades
que realizan los nifios en la escuela.

Con gran éxito la musica estd presente en todas las actividades de la

escuela infantil, las curriculares y no curriculares.

Las fiestas tienen una gran importancia en la vida de la escuela infantil.

En algunos se invitan y los padres para que vean lo que los nifios han
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aprendido, los nifios se sienten artistas, se educan en sentirse artistas,
sienten compromiso con los demds, para que salga bien tienen que

colaborar todos...

Hacemos muchas fiestas....ahora de la primavera, de Semana Santa, 1 de
mayo, 1 de junio, el dia del nifio... Se ofrece un dia en el que los padres
pueden venir desde la mafana hasta la tarde a observar todas las
actividades y la vida en la escuela, pero vienen pocos, porque estan
trabajando y es dificil de compaginarlo... Aunque deberia de visitarnos,
porque solo asi van a respetar y valorar nuestro trabajo, porque ahora nos
tienen como guarderia y se sorprenden en el final del afio cuanto saben sus

hijos.

Pregunta 9: Condiciones del desarrollo de la musica en las escuelas
infantiles: laborales, sociales, materiales, etc... Otros tipos de

aportaciones u observaciones.

Me gustaria que los padres entren en las clases para ver cuanto trabajo
es necesario y se hace para elaborar una funciéon, para adquirir los
conocimientos necesarios... No se puede valorar si no se conoce, si no se

veE...

Las condiciones son muy buenas. Tenemos unos salones grandes,
amplios, luminosos, donde se hacen las actividades de musica, hay piano en
todos, hay audio aparatos, hay instrumentos infantiles, tenemos trajes,
diferentes decoraciones, en 25 afos poco a poco hemos acumulado
materiales. Antes se contaba con mucho dinero para coser trajes, para
decoraciones, ahora ya no hay previstos, pero utilizamos nuestra
imaginacién con lo que tenemos a mano, de casa cada uno trae lo que puede

y lo cuidamos mucho.

Las profesoras somos muy buenas inventoras, hacemos milagros... Ahora
por ejemplo estamos haciendo un cuento de la Rana perezosa, yo he traido
de casa un barco hinchadle, una compafera, los remos, otra el sombrero
lleno de flores....asi cada una trae lo que tiene en casa y decoramos con los

nifios.
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El pedagogo musical es una figura un poco delicada porque se encuentra
entre la directora y las profesoras infantiles. Por ejemplo cosas que puedo
comentar con las profesoras, no las cuento con la directora y ellas también.
Yo dirijo el trabajo musical en 3 escuelas infantiles y estoy un poco al
margen de sus preocupaciones, ambientes diarios...yo hago los escenarios,
conecto con compaifieros en la Radio o en la Television para conseguir
materiales, tengo contactos y soy muy informada, me muevo, sin embargo

las profesoras alli estdn un poco estancadas en un sitio y cuentan conmigo.

Estamos, los pedagogos musicales, muy valorados, sin nosotros no
pueden exhibirse delante de los padres, nos necesitan, sin la musica la vida

en la escuela infantil es imposible
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