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He kissed death! Death's antropomorphisation. From the Grim Reaper to the leading man.

Abstract

Based on two stories from very different eras, the films Death Takes a Holiday, 1934, directed by Mitchell Leisen
and Meet Joe Black, directed by Martin Brest in 1998. In this the author contrasts in his contribution, the usual
approach of Hollywood's traditional narration, with a story which describes the image of death, the Grim Reaper,
without any negative connotations. The characters are evenly represented in each film by one of the leading men
of the time, who is also the hero of the story.
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Resumen

Partiendo de dos relatos muy alejados en el tiempo como son la pelicula La muerte de vacaciones (Death Takes
a Holiday, 1934) de Mitchell Leisen y de ;Conoces a Joe Black? (Meet Joe Black, 1998) de Martin Brest, el autor
plantea esta intervencion como una reflexion sobre el peculiar enfoque de la narracion hollywodiense mas tradi-
cional, pues se describe un relato en el que la imagen de la muerte, |a vieja parca, deja de tener ese matiz peyo-
rativo y es representada en cada film por uno de los galanes de la época, resultando ser el héroe de la historia.
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La cita en Samarcanda:

Erase una vez un rico comerciante que vivia en el fabuloso Bagdad. Una
manana envio a uno de sus crindos al mercado para hacer compras, pero al poco
tiempo volvio éste con aspecto palido y tembloroso. Pregiintale su amo por lo que
le pasaba a lo que el criado respondio que estando en el plaza del mercado se cruzo
con la muerte y que ésta al verlo le hizo un gesto como de amenaza. Arrodillindo-
se, suplicale a su serior que le prestase su caballo mds veloz para poder salir de alli
y marcharse a la ciudad de Samarcanda a la que esperaba llegar antes del anoche-
cer y de esa forma la muerte no lo podria encontrar en Bagdad. Conmovido, el
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amo accedio a la peticion de su criado y ordend que se le diese el caballo mds ripi-
do, para que pudiera huir de esa forma de la muerte que le habia amenazado en la
plaza del mercado de Bagdad. Escapd de esa forma el criado, pero el amo, intriga-
do, por un lado, y molesto, por otro, por el comportamiento de la muerte, fue a la
plaza a buscarla, la encontré caminando entre la gente y acercindose a ella la
increpé por haber amenazado y aterrorizado a su criado. La muerte sorprendida a
su vez por el tono y actitud del comerciante le contesté que al criado no le habia
hecho ningiin gesto de amenaza, sino que habia sido de sorpresa al verlo aquella
mariana en Bagdad, ya que tenia una cita con él aquella noche en la ciudad de
Samarcanda.

Este viejo cuento oriental tiene origenes en relatos judeo-talmudicos y
posteriormente en los sufies musulmanes. No obstante, el rastreo de esos
inicios es tal que esa bisqueda recuerda a la teoria de Levi-Strauss sobre
el origen de los mitos, ya que el proceso que lleva a la busqueda de la
fuente inicial supone el hallazgo de una capa o un estrato anterior, sin
que al final nunca se encuentre el verdadero inicio.

o Desde el punto de vista formal y erudito el trabajo del profe-

De esta manera tenemos variadas aproximaciones a esa imagen

nuestro destino. La razon por la que esta historia nos subyuga y

por la que en alguna medida nos perturba es por la puesta en
evidencia de la inexorabilidad de la muerte, y en cierta medida la puesta
en cuestion de si la misma tiene correlato con nuestro destino, es decir
(tenemos un dia, una hora un instante, en suma, en que nos encontrare-
mos con ella? El gran caballo de batalla de la Grecia clasica fue la presen-
cia del destino, del hado. Bien se lo anunci¢ la Pitia en Delfos a Edipo y
éste abandono su tierra para no matar a su supuesto padre ni casarse con
su supuesta madre, pero todo fue igual, €l tenia su cita en su Samarcanda
particular, es decir, Tebas.

Suele suceder y pensarse que esto es cuestion o solo ocurre en la fic-
cion, pero cuando ocurre en la realidad nos produce un escalofrio, como
acontecio con la historia de aquella persona que el uno de junio de 2009
iba a viajar en el vuelo 447 de AirFrance que se dirigia de Rio de Janeiro a
Paris, este avion cayo al mar en el océano Atlantico y todos sus 216 ocu-
pantes murieron. La citada persona que imagino dio el mayor suspiro de
su vida por haber perdido aquel vuelo y salvar asi su vida, dias después
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volo a Europa en otro avion y llego feliz a Paris, mds a las pocas  2http//internacional elpais.com
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En la pelicula Destino final (Final Destination) de 1999, y cuyo director y
guionista fue James Wong, este planteamiento narrativo de la muerte
como ente que nos marca un destino inevitable se lleva al paroxismo. No
se presenta antropomorfizada, pero si se pone en evidencia su letalidad
en el detalle de la herramienta mortal. Puede ser una brisa o un poco de
agua que provoca cortocircuitos u otro sin fin de sucesos que resultan
mortales. Este relato ha sido explotado hasta en cinco versiones lo que la
convirtieron en una de las franquicias del horror de esos inicios del siglo
XXI. Esa muerte que es el mismo personaje que lleva masacrando adoles-
centes en el cine desde los anos 70 del pasado siglo. Ya sea Michael Myers
el asesino de la saga de peliculas de Halloween, Jason Voorhees el serial
killer de la saga Viernes 13 o Freddy Krugger el criminal que mataba en los
suenos de la saga Pesadilla en Elm Street, es sin duda alguna una de las
lineas argumentales mas recurridas por los guionistas para su publico
objetivo, el adolescente que siente fascinacion por la tematica de la muer-
te y a la que ha convertido en Héroe.

La reflexién, a modo de sintesis de lo anteriormente escrito y la razén
por la que a todos nosotros nos impresiona el tema es, por un lado, por
ese hecho cierto de la inevitabilidad de la propia muerte; y, por otro, la
pregunta que nos hacemos es si en realidad todos tenemos inexorable-
mente una cita en nuestra particular Samarcanda.

Los anclajes de la muerte

En la psicopatologia fenumenolégica la muerte aparece como un
apéndice de la angustia, de tal forma que cuando desde esa perspectiva
se trata de definir a la angustia se dice que es el miedo a tres cosas: la
muerte, la nada yf() la locura. De hecho cuando la gente tiene una crisis
de angustia y si su introspeccion esta lo suficientemente “entrenada”
podremos hallar el rastro de esos tres temores. De todas formas todos
ellos son trasunto de la muerte.
; y 3 LAGACHE, Daniel (Direc-
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4 FREUD, Sigmy

Juan Garcia Crego

und: Obras com-

la precision que caracteriza a los citados autores y que ha servido para
centrar adecuadamente muchos temas y términos del psicoanalisis freu-
diano, recuerdan como fue Fedem quien primero introduce el término, al
decir de E. Jones. De todas formas, en la dialéctica de las pulsiones de la
teoria psicoanalitica Freud describe a Thanatos como la pulsién de muer-
te frente a la de vida o Eros. Es mas y segtin la nota de Strachey en el
tomo XVIII* aparecen por primera vez publicadas estas ideas sobre la
muerte nominadas por Freud como pulsiones yoicas o de muerte y pul-
siones sexuales o de vida. Todo ello en el contexto de un comen-
tario que hace sobre la dinamica de las mismas y sobre el deve-
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nir natural de la vida que es la muerte: “Si uno estd destinado a
morir, y antes debe perder por la muerte a sus seres mds queridos, prefe-
rird estar sometido a una ley natural, incontrastable, la sublime necesi-
dad y no a una contingencia que lal vez habria podido evitarse. Pero
esta creencia en la legalidad interna del morir acaso no sea sino una de
las ilusiones que hemos engendrado para soportar las penas de la exis-
tencia (Schiller).”

Abundando en la idea de la muerte como pulsion, instinto,
Lacan refiere que: “La nocion del instinto de muerte, por poco que se
la considere, se propone como ironica, pues su sentido debe buscarse en
la conjuncién de dos términos contrarios: el instinto en efecto en su
acepcion mds comprensiva es la ley que regula en su sucesion un ciclo
de comportamiento para el cumplimiento de una funcion vital, y la
muerte aparece en primer lugar como destruccion de la vida.”*

Ahora bien, donde quiza Freud hace un comentario mas certero y que
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puede llegar mejor al comun de los mortales es en su escrito Nuestra acti-
tud ante la muerte’,que escribi6 en 1915 y como se comprendera esas refle-
xiones se escriben en plena primera Gran Guerra o Primera Guerra Mun-
dial, y de alguna forma le atania directamente, ya que la muerte llevo a
personas muy cercanas a ¢l. Cuando Freud desarrolla su discur-
so sobre la muerte comienza recordando una verdad de la teoria
psicoanalitica anclada en la existencia del inconsciente:” Asi, Ia
teoria psicoanalitica ha podido arriesgar el aserto de que, en el fondo,
nadie cree en su propia muerte, o, lo que es lo mismo, que en el incons-
ciente todos nosotros estamos convencidos de nuestra inmortalidad’.
En principio es cierto que la primera actitud suele ser esta, pero
para el individuo, por otro lado, es tan evidente la cercania, la
proximidad de la muerte, que solo haciendo un ejercicio de negacion, que
se presentara con multiples caras desde la ignorancia de las senales, hasta
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el enmascaramiento total e hipdcrita, aunque quizas haya que decir que
comprensible por el terror que la muerte inspira en el fondo. Esta es la
clave por la que en la época postmoderna que vivimos, pese a muchos
que se empenan en negarla, utilizamos para la muerte uno de los multi-
ples eufemismos que se han creado en estos tiempos, (recuérdese como al
ciego se le llama invidente y al lisiado o paralitico minusvalido fisico); del
muerto decimos que se ha ido, que nos ha dejado hasta el punto que el
oyente no avisado piensa que lo que le ha sucedido al muerto es que se
ha tomado unas vacaciones o ha emprendido un viaje a Cancin. Y es que
nos aterroriza decir que alguien cercano a nosotros se ha muerto. En idea
de Freud, y sobre la base de sus tesis sobre el hombre primitivo o primor-
dial como €l le llamaba, esa negacion de la muerte proviene de una elabo-
racion que posteriormente hizo el ser humano, elaboracion definida por
el psicoanalista como de una “convencion cultural”.

Viene muy a cuento ahora otro comentario que Freud expone en line-
as posteriores a las antes citadas, el padre del psicoanalisis habia hecho
mencién previamente a como la muerte de las personas mas cercanas a
nosotros crean una especie de negacion: “Ia tendencia a excluir la muerte de
la cuenta de la vida trae consigo otras muchas renuncias™, que se

manifiesta, entre otras muestras, en el empobrecimiento de todo 90p. dit,, p. 1011

tipo que la muerte nos produce; desde la carencia de interés por

los mas simples avatares que la propia vida nos ofrece hasta el temor o
negativa a emprender empresas que de alguna forma pongan en riesgo la
vida, ante este marasmo recuerda Freud que: “Entonces habrd de suceder
que buscaremos en la ficcion, en la literatura y en el teatro una sustitucion de
tales renuncias... En el campo de la ficcion hallamos aquella pluralidad de vidas
que nos es precisa. Morimos en nuestra identificacion con el protagonista, pero le
sobrevivimos y estamos dispuestos a morir otra vez, igualmente indem-

tf

nes, con otro protagonista.”" 10 Op. cit, p. 1011.

Pese a la importancia de lo anteriormente escrito, andariamos por las
ramas en cierta medida sino aplicamos el bisturi psicoanalitico que Freud
utiliza para exponer su teoria sobre la muerte y sus derivas colaterales
como serian los sentimientos de culpa, el animismo en su dia y su desa-
rrollo posterior en las religiones. Recurre de base Freud a uno de los
libros por él escrito y al que tenia en la mas alta estima, me refiero a
Téotem y tabu. Partiendo de lo alli descrito analiza Freud la conducta del
hombre primitivo (que para él sigue estando en nuestro mismo fondo de
hombres civilizados), de como imagina que ese hombre primitivo afronta
la muerte; por supuesto la de su enemigo en principio pues, como ¢l des-
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cribe, el primitivo no se podia imaginar la propia muerte. No obstante
nuestro antepasado si ve la muerte muy de cerca cuando le ocurre a aque-
llos seres a los que amaba, la mujer, los hijos, los amigos y ahi —segun
Freud- nacen dos sentimientos, por un lado, el del dolor por la muerte de
los seres queridos, pero por otro de alegria, porque eran seres en cierta
medida extrafios y odiosos a fin de cuentas. Desde esta perspectiva, los
sentimientos de amor tienen siempre tras de si los de odio. Nace asi la
ambivalencia de sentimientos y de ella se derivan los sentimientos de
culpa. Pero el primitivo tampoco podia aceptar la idea de la propia muerte
y se inventa, por decirlo asi, los espiritus: “El recuerdo perdurable de los
muertos fue la base de la suposicion de otras existencias y dio al hombre
la idea de una supervivencia después de la muerte aparente,”"

Continua exponiendo Freud en su discurso que el hombre contempo-
raneo sigue en su inconsciente con la misma idea de inmortalidad que la
del primitivo, asi que anade: “En consecuencia, nada instintivo favorece en
nosotros la creencia en la muerte. Quizd sea éste el secreto del heroismo. El fun-
damento racional del heroismo reposa en el juicio de que la vida propia no puede
ser tan valiosa como ciertos bienes abstractos y generales. Pero a mi entender, lo
que mds frecuentemente sucede es que el heroismo instintivo e impulsivo prescin-
de de tal motivacion y afronta el peligro diciéndose sencillamente: No puede
pasarme nada””. Como vemos el padre del psicoanalisis afronta en esta
ultima cita un explicacion del heroismo tan ligado a la muerte o por
mejor decir que el héroe justifica su razon de ser en la forma en la que

individuo afronta a la muerte. Freud pone, pues, en cuestion la
motivacion abstracta del héroe.

Muchos anos después de 1915 (que fue cuando el padre del psicoana-
lisis escribio esas reflexiones), en 1975, el bidlogo de Harvard Edward O.
Wilson escribio el libro La sociobiologia en el que, tras el estudio de nume-
rosas especies de animales inferiores y en especial de los insectos sociales,
halla en ellos una especie de instinto que les mueve a acometer actos
heroicos, altruistas, en los que por supuesto sacrifican su propia vida en
favor de la comunidad a la que pertenecen. Extrapolados al ser humano
esta podria ser también una explicacion del hecho heroico. La influencia
de los genes para desarrollar esa conducta era una de las causas capitales,
en idea de Wilson. Hasta el punto de que él describe los llamados genes
altruistas, que de manera primordial actuarian en beneficio del grupo.
Wilson afirma en su libro que: “Los seres humanos son absurdamente ficiles
de adoctrinar ~lo buscan- ...Los genes podrian ser del tipo que favorece la adoc-
trinabilidad, incluso a expensas de los individuos que se someten. Por ejemplo, la
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voluntariedad en arriesgarse a morir en batalla puede favorecer la 13 WILSON, E.O.: Sociobiology.
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sinfesis. Ediciones Omega. Barcelo-
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mente, el héroe se debatiria (para serlo, ante esa muerte que es

su prueba y que le confirmara o no como tal) entre dos teorias o la clasica

de Freud como hemos escrito mas atras o la mas “moderna” apadrinada

por la sociobiologia de Wilson, aunque este tltimo fue contestado seria-

mente por conocidos investigadores de la talla de Richard Lewontin,

Stephen Jay Gould y Steven Rose, entre otros, que llamaban la atencién

entre otras razones sobre la deriva social y politica a la que podrian con-

ducir las tesis de Wilson.

Sin embargo, nosotros no queremos extendernos mas sobre la muerte
y el héroe que la honra de una forma tan descarnada, valga la expresion y
por ello nos interesa abundar en la deriva poética, si podemos decirlo asi,
que encontramos en la obra de arte y en concreto en la ficcion que se
exhibe en la pantalla.

El héroe, la heroina, el amor y la muerte

Y no puede ser en principio mas enigmatico, pero a la vez
mas poético, cuando la muerte se define a si misma refirién-
dose a las coordenadas espacio temporales con esta manifes-
tacion: “Soy un especie de vagabundo del espacio”(F1)

O la no menos increible frase de presentacion, “soy el
punto de contacto entre el tiempo y la eternidad” (F2)

Esta es la forma en que se presenta la muerte ante su forzo-
so anfitrion el duque Lambert en una excepcional pelicula de
1934, La muerte de vacaciones, dirigida por Mitchell Leisen, con
guion de Maxwell Anderson y Gladys Lehman sobre una obra
de teatro del italiano Alberto Casella. La trama, que mal hilva-
nada hubiera dado lugar a una ridicula o topica comedia den-
tro de la gran casa de la comedia que era la Paramount en ese
ano de 1934, es sencilla y brillantemente poética. Los persona-
jes claves nos permiten una perspectiva de la muerte que pro-
mueve inexcusablemente a una reflexion lejos de lo trivial. Y como nexo
de union entre la muerte y la vida: el amor; de quien la muerte dice a tra-
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vés del personaje que la representa, el principe Sirki, Fredric
March: “EIl amor es mads grande que la ilusion y tan poderoso cono
la muerte”. Es decir mas fuerte que €l/ ella misma.

La heroina, Grazia, Evelyn Venable es una joven un tanto
extrafia, cuando todos sus amigos estan participando en una
fiesta popular, ella esta en una iglesia rezando y con una
mirada ausente; en la carretera peligrosa que les conduce a la
mansion del duque, llamada Villa Felicidad (curioso nombre
para el lugar donde se va a producir la mayor parte de este
relato), la joven nota una sombra extrana que va tan veloz
como ellos tras el coche que les conduce a la casa; los vehicu-
los en el que va la joven y el de sus amigos estan a punto de
tener un accidente mortal y no pasa nada, pero los dos con-
ductores han notado también la sombra. Grazia es la tunica
que ve la sombra con claridad, de alguna manera anhela
dejarla atras de una manera curiosa, acelerando hasta el infi-
J. (1992): nito, es decir llegando a ella, a la muerte. Este personaje entronca
relatos del cine de horror de los anos setenta y ochenta del siglo
pasado. La joven virgen que es capaz de ver, oir o sentir de cual-
quier manera la presencia del asesino en serie, que seria una
visualizacion de la muerte postmodena, y que con diversos utensilios en
mano esta aniquilando a los otros jovenes que rodean a esa chica final.
Esta mujer sera capaz de acabar o convivir con esos personajes del horror
que la intentan asesinar.

Hay que dejar en evidencia que en esta curiosa situacion de partida
nos queda claro que Grazia de inicio se encuentra sola en ese grupo de
amigos y en esa reunion en Villa Alegria. Luego descubrimos que su
madre le acompana, aunque es un personaje con el que no tiene apenas
relacion en este relato. El padre no esta presente, ni siquiera en el
momento que su mano puede ser concedida al hijo del duque.

Ya en la casa la joven sigue con una conducta extrana, su novio Corra-
do hijo del duque Lambert, sale a buscarla al jardin donde ella esta senta-
da y se muestra extranamente sofadora, cuando la joven regresa al salon,
Corrado trata de sacarle el si del compromiso para la celebracion de la
boda que todos parecen desear, pero la joven aun diciéndole que le ama,
no quiere comprometerse, parece no estar segura y vuelve de nuevo al
jardin desde donde al poco rato oyen que grita y al salir a buscarla la
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encuentran desmayada, ella habla entonces de una sombra, de algo que
la ha tocado que parece frio y que a la vez le ha estremecido. Los invita-
dos se alteran, los hombres y el criado salen al jardin en busca de un agre-
sor pero no encuentran nada. El duque Lambert les dice a sus huéspedes
que se retiren a descansar y que €l se quedara un rato en el salén hacien-
do guardia. Ya sentado el duque en la penumbra del salén ve aparecer
por la puerta del jardin una sombra a la que el duque le pide gue se
detenga o que tendra que disparar si sigue avanzando, el
duque trata de disparar el arma, pero ésta no responde. La
muerte se presenta y se define como hemos escrito mas arriba:
soy el punto de contacto..., la muerte le confiesa al duque que va
a tomarse tres dias de vacaciones, el nimero magico de mane-
ra casual se plantea aqui. Su argumentacion es simple: esta
cansada y quiere saber por qué los humanos la temen tanto,
asi que como no comprende esa conducta va a encarnarse en
un viejo amigo del duque, el principe Sirki, que no acudira a
la cita con el duque ya que ella misma le habia arrebatado la
vida. El duque deberd presentar a la muerte como el supuesto
principe Sirki y a nadie le dira su verdadera identidad.

Asi sucede, y el principe se presenta en la casa ante los
invitados y es aceptado como un humano mas. Uno de los
puntos mas interesantes de este filme se produce en ese
momento justo antes de ser presentado,pues el duque de
Lambert advierte como si alguien horrible y letal (no puede
citar el verdadero nombre de su anfitrion) fuese a llegar,y tal
es asi que los invitados al oir la presentacion del el Principe
Sirki se asustan de una manera evidente (F5).

Pero el invitado no es temible, es mas nos sorprende a
nosotros mismos como espectadores al aparecer vestido de un
blanco impoluto y con uniforme militar de gala (Fé6).

Los invitados, que siguen algunos con el susto que les
habia inducido el duque, cambian de gesto (F7). El plano
medio del principe Sirki nos descubre a un auténtico galan
(F8).

Es Fredric March, uno de los galanes mas populares de
Hollywood en ese ano 1934. Proviniente del teatro, de Broad-
way, ganador en el ano 1932 del Oscar al mejor actor con la
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version cinematografica de Rouben Mamulian del clasico de Robert Louis
Stevenson, El extrario caso del Dr. Jekill y Mr Hyde que en cine y en esparnol
se tituld EI hombre y el monstruo (Dr. Jekill and My. Hyde, 1932). Este actor
en este ano de 1934 realizo seis peliculas en diversos estudios de Holly-
wood. Mas que otros de los galanes que trabajaban en los diversos estu-
dios en esos anos, Clark Gable ese mismo ano hizo cinco peliculas o Gary
Cooper dos. En estos dos casos, al igual que en el de Fredric March esta-
mos hablando de actores norteamericanos, provenientes de la Norteamé-
rica profunda. Los nuevos héroes americanos que representaban aquello
que se llamo6 New Deal.

Lo habitual en el cine de horror del primer sonoro era que el malvado
fuese interpretado por un actor extranjero o al menos alguien de caracter
distinguido con acento foraneo. Y solia ser de otra nacionalidad, sobre
todo de la antigua Europa. Nuestro héroe no cumplia este requisito. Eso
si, al proceder del teatro y tener amplia formacion en este arte dominaba
las buenas maneras y los acentos lo que le permitia hacer en muchas oca-
siones papeles de noble o de personajes muy refinados.

Grazia ya habia presentido a la muerte, pero el encuentro entre ambos
se produce en momentos posteriores al del resto de personajes. La madre
acompana a su hija en las escaleras donde la joven se muestra con el pelo
suelto y en camison. El magnetismo existente entre Grazia y el principe
se muestra de una manera palmaria. El espectador advierte una especie
de fascinacion que se manifiesta en una planificacion y una direccion no
solo filmica, sino compositiva y decorativa (campo del que procedia) Mit-
chell Leisen), magistral. El duque de Lambert presenta a Grazia, como
hija de la princesa de Luca, es decir, Grazia es hija de princesa, algtin dia
princesa también,algn que le iguala a Sirki. Ni una sola palabra entre
ambos, solo un cordial saludo y un gesto en el que la joven se lleva la
mano al corazon. El principe / muerte sube a sus aposentos. La sumision
de la mujer ante Sirki es total y la fascinacion del hombre por la belleza
de Grazia también queda perfectamente reflejada en las imagenes.




iHa besado a la muerte! La antropomorfizacion de la muerte

Al dia siguiente los diarios, traen noticias de graves accidentes,
incendios, etc,, en los que no muere nadie; era pues evidente que la
muerte estaba de vacaciones. Mientras el principe Sirki conoce a Grazia
y se enamora de ella, rechaza a las otras mujeres que se le acercan. Gra-
zia a su vez siente también esa extrafia llama del amor por el principe y
al final de los tres dias cuando el duque les confiesa a su hijo y asus ate-
rrorizados invitados, quien es realmente el principe Sirki y ante la posi-
bilidad de que la / el muerte se lleve con ella / el a Grazia, instan a la
muerte para que le diga la verdad de quien es realmente, para que la joven
se desengane. Debatiéndose en su amor por la joven el principe Sirki a la
hora fatidica de las doce en la que vuelve a convertirse en sombra se mani-
fiesta como tal ante Grazia, pero esta no muestra extraneza, pues le dice a
la / el muerte que: “siempre te he visto de esa forma”. A lo que la muerte,
insiste: “ ;siempre me has visto asi?” y la joven enamorada le contesta:
“Si,siempre”. La/ El muerte la envuelve en su capa y se la lleva con él /
ella. Ahora el ser muerte se fusionara con Grazia como ser femenino y ese
nuevo ser volvera a su oscuro cometido.

Vemos pues como la heroina, muestra ese extrano atractivo que todos
los héroes tienen por la muerte, y ante lo que al resto de los humanos
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parece aterrorizarnos, para el héroe es como si la muerte, la posibilidad de
morirse se tratase de algo amistoso, algo natural.

Asistimos asi al gran dilema humano de como reaccionar ante la muer-
te, el terror, el rechazo es la conducta habitual, de alguna forma la disolu-
cién del yo es lo que esta en juego por eso la angustia es el heraldo frente a
la posibilidad de la muerte, nos alerta quizas exageradamente ante la posi-
bilidad de disolvernos en ella. En este film la mayoria de los invitados
expresan su terror ante la muerte de una manera tipica, quizas uno de ellos
el bardn, sea el que mas ecudnime se presente ante ella, no obstante la pre-
sencia de ella, alienta en él la idea de tomar un nuevo rumbo existencial, ya
que si hasta entonces ha llevado una vida ordenada, piensa en disfrutar a
partir de entonces plenamente de la vida, por supuesto el no conoce la ver-
dadera identidad del principe Sirki, pero como el mismo barén dice su pre-
sencia en la casa, no sabe porqué, le ha hecho pensar asi.

De la heroina, como hemos dicho mas atras, la conducta es mas extrana
todavia, ;hay en ella una especial predisposicion hacia la muerte?, como
también ya hemos apuntado su comportamiento no puede ser mas suge-
rente en este sentido, es una chica atipica si la comparamos con su contra-
punto que son las otras dos jovenes que estan también en la mansion como
invitadas, de ahi a que su querencia amorosa por la muerte que esta encar-
nada en el principe Sirki, no pueda mas que interpretarse como una atrac-
cion fatal, no hay extrafieza, ni rechazo en ella frente a la / el muerte, ade-
mas desengana a ésta cuando le dice que siempre la ha visto asi: como
sombra. Dentro de la simbologia que aqui utilizan los guionistas o el autor
original Albeto Casella, el cemento que de alguna forma trata de utilizarse
para que casen los dos términos tan opuestos como Eros y Thanatos, vida y
muerte, ese cemento seria el amor. Quiza deberiamos ir mas alla y hablar
de una cultura de muerte, que seria lo que subyace en la trama, y la repre-
senta Grazia, la heroina, ya que es una atraccion morbosa la que ella siente
por la muerte y en sus ritos ante ella parece encontrarse a gusto, quizé sea
este personaje el arquetipo de una cierta cultura de muerte que en esa
época (recordar que el afo de produccién de este film es 1934) recorrera
posteriormente todo Occidente.

(Conoces a Joe Black?, 1a version postclasica

Con el film ;Conoces a Joe Black?, parece que nos encontramos sesenta y
cuatro anos después, ya que este es de 1998, con un mero remake de la peli-
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cula hecha en 1934, titulada La muerte de vacaciones, y de la que hemos
escrito ampliamente en el apartado anterior de este trabajo. El argumento
sigue siendo, tal y como se menciona en los titulos de crédito del film, de
Alberto Cassella que se inspira en la obra de teatro Death Takes a Holiday,
el guion es en esta ocasion de Ron Osborn, Jeff Reno, Kewin Wade y Bob
Goldman y el director es Martin Brest conocido por haber dirigido tres
films deamplia aceptacion en las pantallas de todo el mundo, nos referi-
mos a Superdetective en Hollywood (Beverly Hills Cop, 1984), Huida a media-
noche (Midnihgt Run, 1988), film de comedia y accion que tuvo un masivo
reconocimiento popular, y Esencia de mujer (Scent of a Woman, 1992) con la
que Al Pacino consigue el Oscar al mejor actor de 1992, Esta pelicula es a
su vez un remake de la italiana de 1974 Perfume de mujer (Profumo di donna)
de Dino Risi. En consecuencia, podemos pensar que Brest ya tenia expe-
riencia en la revision de peliculas.

En la obra que ahora nos ocupa, los guionistas de ;Conoces a Joe Black?,
utilizan unos registros distintos a los existentes en la obra original, ya
que, por ejemplo, la antropomorfizacion de la muerte que es quizas la
clave del film y que ya se habia hecho en el original, adquiere con estos
ultimos escritores matices mas acusados en la deriva de “humanizacion”
de la muerte.

En la pelicula de Martin Brest, la muerte va a buscar expresamente al
magnate de empresas de telecomunicacion William Parrish, (encarnado
por Anthony Hopkins) que es un hombre completo, triunfador en los
negocios y en su vida familiar, viudo, pero con dos hijas que le adoran. Al
principio, la presencia de la muerte, solo la intuimos por una voz que
llama a ese Padre por antonomasia que es el empresario Parrish.

Ademas, en esta version los guionistas aniaden un matiz significativo
en el guién, y es que presentan al protagonista en el primer cuarto del
film, hablamos de Brad Pitt, que interpreta a Joe Black. Este aparece
detras de un cristal en una cafeteria y entabla una
conversacion con la hija de William Parrish, Susan
(Claire Forlani).

Ahi se atisba el inicio de un posible amor, pero
Joe Black, sera atropellado debido a que cruza una
calle atolondradamente, pues intentaba buscar
con su mirada a Susan. De esta manera cuando la
[ el muerte se presenta al patriarca (también apa-
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rece detras de un cristal), y vemos que con la antropomorfizacion de la
muerte en este actor se busca sorprender al espectador.

De hecho la antropumorfizaci()n parece ser una tendencia humana
muy antigua, quizas porque seria la nica forma de concebir a los dioses
que adquiririan de esta forma lo superlativo de las caracteristicas huma-
nas. En las religiones egipcias, hindus, etc., encontramos muestras de ello
y los antiguos griegos tenian el Olimpo lleno de dioses que hacian honor
a las mas diversas pasiones humanas.A la muerte, también desde anti-
guo, se ha tratado de revestirla de caracteristicas humanas, este mismo
articulo contiene una nuestra de nuestro aserto, nos referimos a como se
describe a la muerte en el viejo cuento de La cita en Samarcanda.

En este film que venimos analizando es destacable este cambio con
respecto al original, la muerte busca a una persona a un Padre que ya no
es un noble, sino un magnate de las comunicaciones, un hombre impor-
tante en ese cuarto poder que en Norteamérica supone a finales del siglo
veinte una consolidada clase aristocratica. En el original 1a / el muerte
buscaba entender por qué le temian los humanos. Aqui la / el muerte va
al encuentro de un patriarca y le comunica la sentencia, solo leresta el
tiempo que tardara en llevarselo, que, en principio, dependuré de que
Parrish cumpla su parte del pacto permitiéndole desenvolverse en su
medio y vivir las emociones y experiencias de los humanos.

Joe Black es el nombre humano que le da William Parrish a el / la
muerte, papel encarnado por Brat Pitt, cuya prestancia fisica da al perso-
naje uno de los principales ingredientes que seran necesarios para que
fructifique la llama del amor. Gracias a la antropomorfizacion de la muer-
te esta va conociendo lo que es ser humano, y lo que significa la vida para
nosotros. Joe Black aprende algo tan sencillo e infantil como es saber el
pequeno placer que puede suponer el comer crema de cacahuetes. En
contraposicion a la elegante muerte que encarnaba Fredric March en el
relato anterior.
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Hollywood en este caso utiliza el mismo mecanismo, el gran galan del
momento como representante de el ser muerte.

Mas la clave del film se encuentra en como Joe Black se va enamorando
de Susan (Claire Forlani) la hija menor de Parrish. Todo el mecanismo de
emociones, de sentimientos varios que se ponen en marcha cuando nos
enamoramos es sentido por la / el muerte poseedora del cuerpo de Joe
Black. Todos esos aspectos del sentir son vivenciados por la muerte, en
principio, como extranos, pero descubre también lo atractivas que pueden
ser esas sensaciones. La exhibicion que guionistas y director hacen de
como la muerte va conociendo las distintas emociones, ha sido acentuada
a propio intento por los creadores del remake, en su intento de humaniza-
cion de la muerte. Asi que llevado al paroxismo ese desarrollo dara lugar a
que Joe Black se sienta enamorado de Susan, de que sepa que en principio
el amor es no poder vivir sin el otro o en este caso y aunque resulta para-
dojico no poder morir sin el otro. Mas en ese rizar el rizo y sin que se vio-
lente una de las caracteristicas de la condicion humana, por amor también
se puede renunciar al ser amado y esa es la salida que al contrario de lo
que ocurre en la pelicula original, donde el matiz poético se habia alcanza-
do de manera inigualable, en este ultimo film el recurso es el que la muer-
te, Joe Black, abandone el cuerpo que habia utilizado para vivir entre los
humanos y vuelva a su dimension acompanando a William Parrish en su
ultimo acto en la vida, como gran sacrificio patriarcal.

La heroina de este film, Susan, es médico y conoce en su dia a dia pro-
fesional las andanzas de la muerte, y practica también una especie de cul-
tura de la muerte, en la escena de despedida, Joe Black trata de decirle la
verdad a Susan a instancias de una peticién que le habia hecho anterior-
mente su padre William Parrish, para que fuera sincero con su hija y le
dijera en realidad quien era y de quien se habia enamorado. Y aunque
por un momento parece que la muerte va a sincerarse, no lo precisa tam-
poco porque la heroina ha intuido quien es, y en ese espacio en el que no
se necesitan palabras para expresarse, la /el muerte, alias Joe Black, le
dice que siempre tendra lo que encontré aquella mafiana en la cafeteria,
es decir la muerte le devolvera al Joe Black humano que habia conocido y
de quien se habia empezado a enamorar en el momento del primer
encuentro. Este comportamiento falsamente noble, es a la vez absurdo, ya
que el / la muerte ya se habia llevado a aquel Joe Black y en este caso se
confiere a ella /el, poder para devolver la vida. Gesto incomprensible y
pueril digno de esa infantilizacion de Hollywood de la que adolece el
cine postclasico.

11

O



Juan Garcia Crego

Susan estd enamorada de la muerte y por eso cuando se abrazan le
dice: -”Dime que me quieres, dime que me quieres ahora.” A lo que la muerte
responde afirmativamente. Posteriormente la muerte, en la cumbre de su
humanizacion le responde a la heroina: “Susan gracias por quererme” Qui-
zas en el film del ano 1934 esa misma escena tiene un tinte mas dramati-
co, si se quiere de amour fou, pues en €l vemos a la heroina decirle a la
muerte que siempre ha sabido que era ella.

A modo de conclusion

La muerte ha sido un tema de reflexion y representacion artistica desde
los origenes del hombre. El mayor creador de relatos del siglo XX no se iba
a quedar atras en la representacion de ésta. Asi pues, comprobamos como
tanto el Hollywood clédsico como el postclasico se ha planteado el tema de
la muerte desde muy diversos angulos e incluso la ha convertido en héroe /
heroina de sus peliculas.

En ambos relatos se utiliza un mismo mecanismo que es convertir a la
muerte en un hombre hermoso, en el idioma inglés la muerte no tiene
género. En la lengua espariola, la muerte tiene género femenino, lo que nos
resulta mas chocante. Es de notar también, que en ambas narraciones se
recurre al gran galan del momento en Hollywood, para hacer este papel.

Hemos de tener en cuenta, ademas, un aspecto técnico en la pelicula
original apenas son 79 minutos de duracion, el remake alcanza los 178
minutos. Esto no querria decir nada si ambas peliculas alcanzasen el
mismo nivel artistico, pero claramente la ultima no lo ha logrado.

Por otro lado, pese a que es cierto que el remake cambia la escenografia
y quizas aqui el relato se hace mas prosaico y en cierta medida mas com-
prensible o mas facil de “digerir”, y no obliga al espectador a aceptar
determinadas licencias que habia que asumir en La muerte de vacaciones,
sin embargo quiza se sacrifica el contenido poético del film original,
amén de que si bien Joe Black parece mas cercano al espectador, se sacri-
fica en el remake el “argumentario” que existia en el primero, argumenta-
rio filosofico, existencial que contribuia a dar esa singularidad que siem-
pre ha sido atribuida al film de Mitchell Leisen. Esto como se ha comenta-
do tiene que ver con esa infantilizacion del Hollywood postclasico. Un
ejemplo claro y concluyente es la relacion sexual que se presenta en
ambas peliculas entre el ser muerte y la joven heroina. Mientras que el
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original se recurre al siempre efectivo encadenado, la sugerencia. En el
remake se recurre a la estética de la publicidad para enmascarar de forma
plastificada lo obvio. El encuentro de los cuerpos.

Después de lo expuesto podemos concluir que sin lugar a duda prefe-
rimos quedarnos con el relato primigenio al que se puede considerar cla-
sico, y es clasico porque, como ha sucedido, es digno de ser copiado e
imitado. El problema es que la copia en este caso es fallida y muy anclada
a un tiempo y estética. Mientras que la poesia de la original la convierten
en un referente.
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