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DEL DIBUJO Y DEL HABITAR

JOSE MARIA BULLON DE DIEGO
Universidad Complutense de Madrid

DEL DIBUJO COMO HABITAR

«Habitar. Del alto aleman antiguo buan. Permanecer. Demorarse». !
«El cuerpo no esta en el espacio, sino que lo habita».?

Los aspectos procesuales de dibujar tienen que ver, de manera habitual, con la
edificacion: el dibujo como constructo. Procesos de clarificacion, procesos de
pensamiento grafico aplicados, intersecciones con ambitos de conocimiento
cientificos y filosoficos, etc., son todos territorios en los que el transcurso de dibujar
proporciona andamiajes para una mayor comprension de los diferentes campos de
conocimiento.

Los mecanismos intelectuales que el dibujo pone en accion implican, por su
propia naturaleza, sistemas de observacion del mundo fenomenoldgico en la posible
bisqueda de epistemologias activas desde diferentes circunstancias o
posicionamientos. Esta caracteristica del dibujo como constructo ordena la
cimentacion de la «imagen de mundo» (Heidegger, 2016): elaboracion racional-
emocional-metaforica que edifica imagenes con diversos y diferentes roles de
aplicacion, alld donde cualquier elemento grafico pueda tener cabida como
contenedor de significado.

Se podria decir, mas alld de toda duda razonable posestructuralista y
deconstructivista —siguiendo el punto de vista de Steiner’— que dibujo, grafica o
imagen se configuran como contenedores de buscados codigos semanticos:
habitaculos de lenguaje que nombran aspectos de una realidad caleidoscopica que se
muestra cuando es sometida a condiciones particulares para su posible manifestacion

(Fig. 1).

! Definicion tomada de Martin Heidegger en «Construir. Habitar. Pensar».

2 Maurice Merleau-Ponty. «Fenomenologia de la percepcién». Segin se cita en: Sloterdijk. «Gris. El color
de la contemporaneidady, 2024, p. 135.

3 George Steiner en su obra lleva a cabo una critica contra las posiciones deconstructivistas en aras de posi-
bilitar una relacion de contenido en las formas del lenguaje y de las manifestaciones artisticas. «Presencias
reales: ;hay algo en lo que decimos?»
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Una de las dimensiones especificas del dibujo es su condicion metaforica-
imaginativa, la cual posibilita la existencia de un espacio propio: el habitar
creativamente. Asi, desde el punto de vista de la elaboracion artistica, cualquier
elemento sustancial del dibujo es un encofrado abierto a posibilidades de ocupacion,
es decir, a ser habitado.

Fig. 1. William George Armstrong. Patterns made by discharging electricity across photographic
plates. 1987. © Birmingham City Library.
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El dibujar como accién es un productor de lugares metaforicos donde los
lenguajes creativos toman residencia: asentamientos habitables, y por lo tanto
humanos; recintos colindantes de permeabilidad variable, cooperantes en
resguardados espacios.

(Sucedio alguna vez el que los seres humanos no habitaban en ciudad alguna?
(...) Ciudad es todo lo que tiene techo. Y al tener techo, puerta. Un dintel y un
techo, una habitacion donde solamente su duefio y los suyos, y los que ¢l diga,
pueden entrar, por escaso abrigo que proporcione. Ya ese hombre ha trazado un
limite entre su vida y la del universo, una frontera (Zambrano, 2011, p. 221-222).

En este contexto se puede comprender que el ser humano sea en cuanto que habita
(Heidegger, 2015), es decir, en cuanto que se demora en los lugares que ¢l mismo
genera, en todo lo que tiene techos y dinteles, para lo cual dibuja —imagina,
proyecta, inventa— estancias en las que de-morarse. El dibujo sirve a la proyeccion
exterior del habitar como esencia de ser: es accion humana ejercida hacia la
generacion extrovertida de su estar en el mundo.

El modo como ta eres y yo soy, la forma en que nosotros los humanos somos
sobre la tierra es el buan, el habitar. Ser un ser humano significa: estar sobre la
tierra como mortal, es decir, habitar (...) el hombre es en la medida en que habita
(Heidegger, 2015, p. 15-17).

Pero ;como habitamos? No solo habitamos fisicamente: generamos lugares
habitables fisica, mental-emocional, metaforica-poética y espiritualmente. El dibujo
atiende a la habitabilidad de dichos lugares al ser visionario de las necesidades
especificas de cada uno de ellos; en el mismo acto de dibujar encontramos el espacio
habitable. Todo dibujo, como todo lenguaje, proporciona un habitar, un de-morarse
en el mundo que se esta manifestando en el mismo acto, en su mismo acontecer que
es un nombrar (Heidegger, 2016): moramos en la metafora, en la poesia, de la misma
manera que bajo techo, delimitados por el dintel y la puerta.

Los diferentes lenguajes de dibujo revelan sus diversas moradas, a modo de
edificio exteriorizado de aquel «castillo interior» (Teresa de Jesus, 2009) en el que
cada habitacion o estancia puede corresponderse con codigos y lenguajes
particulares de una misma fuente de manifestacion. Codigos y lenguajes basados en
el grafismo que marca un lugar de demora, un detenerse donde ser, estar,
permanecer. Cuando dibujamos somos y estamos en el habitaculo que es el dibujo:
imagen habitada por y para la demora, para ser.

El dibujo o la imagen —en sentido genérico eidolon— en su origen mitico
narrado por Plinio* muestra ser un contenedor de presencias que, ademas, no esta
exento de reminiscencias fundacionales: si bien aquel se convertird mediante el

4 Plinio. «Historia Naturaly. Citado por Stoichita en «Breve historia de la sombra».
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modelado del barro en figura votiva que permanecerd no por casualidad junto a las
ninfas —imbuida del aliento de estos seres divinos que simbolizaban la energia
creativa de la naturaleza, del fluir dador de vida del agua—, de la misma manera, del
polvo y de la tierra se modelara el primer hombre que recibira también el primer
aliento de vida de origen divino: alfareros que insuflan la vida a sus creaciones,
metaforas inaugurales de un poderoso contenido poético y simbolico (Campbell,
2021) que transcurren silenciosa ¢ inherentemente a través del cambio de los
tiempos: dibujar como acto de reminiscencia.

Por otro lado, en el dibujo se configuran habitaculos elementales del lenguaje a
la manera —como decimos— de la metafora y en ésta, la imagen —eidolon—
constituye su primer emisario. Asi, toda imagen puede entenderse como una huella
del permanecer humano. Y dicha permanencia repercute o reverbera en el tiempo,
de tal manera que sobrepasa vida y muerte cuando es contemplada —habitada— por
otro ser humano. Habitamos el dibujo cuando lo contemplamos, cuando deliramos
en su manifestacion, cuando el lenguaje imaginativo del corazon dialoga en estrecha
intimidad con ese habitaculo humano que es el dibujo.

Que el pensamiento del corazon es el pensamiento de las imagenes, que el corazon
es el asiento de la imaginacion, que la imaginacion es la auténtica voz del corazoén,
de modo que, si hablamos con el corazoén, tenemos que hablar imaginativamente
(Hillman, 1999, p. 16).

Espacios metaforicos, espacios poéticos, espacios imaginativos-espirituales son
los que se generan mediante el lenguaje expresado por el corazoén. De la misma
manera que Paracelso sefialaba que: «el lenguaje no pertenece a la lengua, sino al
corazdn. La lengua solo es el instrumento con el que se habla»’, asi en el lenguaje
del dibujo, la mano es solo el utensilio del corazén: solo con las manos el dibujo no
se hace del todo.

El dibujo o imagen participa pues de una fuente esencial, de una vitalidad
contigua al aliento vital, y sus manifestaciones son invocaciones de estancias
habitables, mas humanamente habitables que las construidas con techo y puerta,
porque dibujar significa morar en lo que se dibuja y, por lo tanto, residir en la
imagen-mundo que consecuentemente imagina, invoca o provoca. Al demorarse
habita, siendo pulsion, vibracion, intuicion de ser-habitante; porque moramos en los
espacios emocionales e imaginables, en los espacios del sonar y de la proyeccion de
realidad; lo que somos se concibe en el dibujar, proyectar, sofiar, imaginar:
habitamos dibujando y al dibujar habitamos.

3 Paracelso. Cita tomada de Hillman en «EI pensamiento del corazén».
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DEL DIBUJO COMO HABITANTE

Dibujar se asemeja a un prodigio que nos habita delirantemente:

...hacer surgir desde adentro, desde el fondo del alma, una evidencia inmediata
(...) un pensamiento luminoso, (...) y aparecer en las alturas del animo, (...) el
absoluto cuando se manifiesta en la mente humana, es como un vislumbre o un
destello que se da en un instante, un instante tnico en verdad. Y se llega a este
vislumbre por el delirio nacido del anhelo en el confin de la esperanza y de la tension
del esfuerzo, mas alla de todo método (Zambrano, 2020, ps. 392-393).

Donde todo método ha finalizado, donde toda intencion de o idea de proyecto
finaliza, el delirio, como forma impetuosa de lo esencial, pérdida de todo referente,
como forma de la vacuidad, en una posible aproximacion apofatica (Vega, 2004)
impele al acto creativo; quizas sea la e-mocion como sentido lo que define esa
vacuidad pulsante esencial. Brotara —o no— por pura necesidad intrinseca de querer
ser, por puro anhelo, en la sencillez y dificultad de un dibujo, como un pre-
configurador de mensaje. El dibujo asi nos habita: dibujo como hijo del arrebato, del
devaneo o de la locura, como capacidad habitante e imaginativa que se expresa en
un espacio generador de lugares donde habitar. «En los confines de la esperanzay, el
cuerpo-mano no es mas que una cadena de transmision: no es duefio de lo expresado,
no es poseedor, sino mas bien al contrario, es instrumento dominado por esa
alucinacidn, vision, exaltacion. «El hombre se comporta como si fuera é/ el creador
y el maestro del lenguaje, cuando en realidad es el lenguaje el que se aduefia del
hombre» (Heidegger, 2015, p. 15).

En el mundo antiguo, el érgano de la percepcion era el corazon. El corazén estaba
conectado directamente a las cosas por medio de los sentidos. El término griego que
designaba la percepcion o la sensacion era disthesis, que significaba originalmente
esa inspiracion, ese asumir, ese quedarse sin aliento, esa exclamacion que produce
el asombro ante las maravillas del mundo: una respuesta estética ante la imagen
(eidolon) que se nos presenta (Hillman, 1999, p. 155).

Inspiracioén, exclamacion, asombro: sustantivos del arrebato habitacional
primero, del lenguaje como poseedor del hombre en su ser, en su habitar, en su
dibujar-se. Porque ese delirio poseedor del dibujo engendra los lugares donde habitar
que también es a la manera del hogar, donde el fuego de la hoguera mantiene
habitable el lugar generado. No es casualidad que sea el mismo ardor, calor,
temperatura, el focus necesario del primer alfarero-dios (Boutades-Zeus), que
permite solidificar al contenedor metafdrico vital del ser humano: la casa también es
hoguera; el hogar y el habitar se congregan en torno al fuego, luz y consciencia al
mismo tiempo como eje central del refugio, desde donde brota la energia generadora.
Hogar y lumbre interior como aquel disegno interno de Federico Zuccaro (1539—
1609): el dibujo mora como habitante en el poder de imaginacion, capacidad de
delirio.
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Desde este punto de vista, al poder imaginativo del ser humano se le puede
denominar —en sentido metaforico y poético— dibujar.

El delirar de la mente, el delirar del ser: dibujo como habitante delirante;
alucinacién, ilusion que permite un vislumbrar interior, mediante la propia
expresion, mediante la propia existencia de la imaginacion, ese destello que puede
ser puesto en un dibujo. Ademas, «mas que ser formado o hablado por ¢l, el lenguaje
del poema precede y habla al poetay» (Steiner, 2017, p. 177). Poeta-dibujante
humanamente habitado por el poder de imaginacion, de creacion, del nombrar: del
hablar (Fig. 2).

<0 ol

8

=

J._l‘\-l'“

Fig. 2. Kay Bell Reynal. Mark Rohtko contemplando la obra n°25. 1951. © Kay Bell Reynall.
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La ausencia de todo método es propia de esta e-mocion, un surgir sin asideros,
atisbos inexplicados que se movilizan sin previo aviso, tomando posesion de los
instrumentos en los que habita: lenguaje aduefiado del hombre.

Deja huella, constancia exterior de su impulso, en un gesto, en un movimiento o
en una quietud: crea los lugares, dinteles, marcos y techos del hogar: habita el espacio
donde se manifiesta de manera personal-intima. Espacios metaféricos a-
dimensionales extrapolados al espacio fisico, en el que las tres dimensiones y el
tiempo evolucionan en funcién de su actividad.

Y el dibujo contintia en su intencion del habitar, constructor de lugares habitables
también mediante su minima expresion lineal. El dibujo como productor de
contornos, como «las siluetas umbrosas [que] son lineas fronterizas entre la figura y
la oscuridad, mensajeros grises del mundo noético. Permanecen como vagos testigos
de la forma del objeto, unidas al &mbito de lo reconocible» (Sloterdijk, 2024, p. 35).
Sera en el acto voluntario del intelecto, del pensamiento, donde —quizds— moremos
estéticamente, contemplando los lugares abiertos por el dibujo y habitando en lo que
hasta ahora se ha denominado obra de arte. Quizas sea en esta voluntad intelectual
donde encontremos los indicios mas directos de los procesos cognoscibles del arte,
donde su lenguaje se nos revele como mensajero de conocimiento aun no
reconocibles del todo, como semillas germinales de potencia creadora de un mundo
«noéticoy.

La obra de arte es una expresion de la Aumanitas, de ese estar como seres
humanos, donde el dibujo es su primera e incipiente llegada o manifestacion, como
lenguaje, como conocimiento, como «advenimiento del ser mismo, que aclara y
oculta» (Heidegger, 2022, p. 36). Este fundamento esencial del acto de dibujar, como
el acto del pensar, —su llegada— es el sustrato sobre el que se sustenta el
humanismo. El arte es una de las manifestaciones del ser-humano que mas manifiesta
la esencialidad de lo que se es; y por eso, probablemente, por el poder de creacion
habitante aquello que habita en los lugares del lenguaje sea también un medio para
entender aquello que nombramos como libertad de expresion, libertad de ser, como
potencialidad creadora sin condicionamiento. Quizas «Solo existe un terreno en el
que se desarrolla la experiencia de la libertad. Solo en una esfera de la circunstancia
humana, ser es ser en libertad. Se trata del ambito de nuestro encuentro con la musica,
el arte y la literatura» (Steiner, 2017, p. 162) (Fig. 3).

Por lo tanto, el ser-humano significa estar como habitantes, como moradores de
lugares que se convierten en espacios habitables (focus, luz, libertad). El dibujo como
herramienta del constructo edifica lugares para ser habitados, para demorarse en
ellos; el proceso de dibujar humaniza asi los entornos y las cosas, los sucesos del ser-
humano frente a un entorno de no lugares o de no comprensién como lugares de
morar, en definitiva, de lo inhumano. Porque lo inhumano es lo opuesto a ser
humanos, lo opuesto al habitar: lo que esta exento de humanidad es lo inhumano, lo
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inhabitado... «porque eso es el humanismo: meditar y cuidarse de que el hombre sea
humano en lugar de no-humano, inhumano, esto es, ajeno a su esencia» (Heidegger,
2022, p. 25). Lo no-humano es lo inhabitado: desierto, despoblado, yermo,
desamparado, inhospito, arido, agreste: imposible un demorarse, imposible un focus.
Tampoco se encuentra habitada la imagen en la que no se permanece, en la que no
se demora el ser, container sin presencia.

Si «el hombre es en la medida en que habitay, la imagen es en la medida que es
habitada. Aquello que habita la imagen recuerda al eidolon griego: traza surgida
desde las profundidades de las entrafias (Zambrano, 2020), figura de la psique, alma
0 corazon humanos, imaginacion sostenida en un soporte, desde el caos inicial
desorientado de su propio ser (Heidegger, 2016). En la imagen mora lo
profundamente humano, se manifiesta la estampa de su ser.

Pero si el hombre quiere volver a encontrarse en la vecindad al ser, tiene que
aprender previamente a existir prescindiendo de nombres... Antes de hablar, el
hombre debe dejarse interpelar de nuevo por el ser... Solo asi se le vuelve a regalar
a la palabra el valor precioso de su esencia y al hombre la morada donde habitar en
la verdad del ser (Heidegger, 2022, p.24).

Fig. 3. Anish Kapoor. Schetchbook. 2010. © https://anishkapoor.com/473/sketchbook-2.
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Los procesos del dibujar abren espacios donde antafio se percibieran apenas
insinuaciones pero que, al hacerlos visibles y posibles, al provocar una revelacion
invoca con ella la presencia de su ser; la imagen se convierte en propuesta de techo:
acontecimiento del ser-humano para su habitar: «El lenguaje es la casa del ser. En
su morada habita el hombre» (Heidegger, 2022, p. 16). Entonces el pensar y el
dibujar coinciden en su esencialidad: lenguajes poéticos que no necesitan «justificar
su existencia frente a las ciencias» (Heidegger, 2022, p. 17), mas bien conforman los
caminos de lo especificamente dibujistico-poético: de la razén de su ser intuitivo,
entraiado, profundo y abismal, de su delirio vecino del ser como razon poética
esclarecedora (Zambrano, 2020).

La estancia de lo sagrado preexiste a cualquier invencidon, a cualquier
manifestacion de lo divino. Preexiste y persiste siempre; es una estancia de la
realidad de la misma vida. Y la accion que el hombre realiza es buscar un lugar
donde alojarla, darle forma, nombre, situarlos en una morada para asi el mismo
ganar la suya; la propia morada humana, su espacio vital (Zambrano, 2020, p. 276).

El dibujo habitante es el actor que ejecuta su performance para «darle forma,
nombre a la estancia de lo sagrado». El sistema cuerpo-mano-corazén es habitado a
modo de herramienta que representa la accion creativa: todo dibujo es performativo,
todo dibujo es —y resultado de— una danza que se manifiesta en menor o mayor
grado dependiendo de la disponibilidad emocional, de los medios que utilice:
silencio, sonido, ruido, musica, huella, trazo, movimiento, estar. Siendo, dibujamos;
estando, dibujamos.

No es de extraiar que, en la cosmovision oriental India de la creacion, el dios —
como ese lugar / estado / potencia / estancia sagrada original— sea representado
simbolicamente como el danzante: Siva Nataraja (Coomaraswamy, 1996). Ademas,
este simbolo manifiesta que esa realidad primigenia es dindmica y se encuentra en
un perpetuo estado de vibracion creativa, a modo de un constante Big Bang que es
nombrada en los textos shivaitas de las teorias de la vibracion como Spanda (Singh,
2007). De manera similar, encontramos nombrado este concepto como el apeiron
griego en Maria Zambrano:

Pues el apeiron seria el nombre, no solo de la realidad que es pura palpitacion,
germinacion inagotable, sino de la misma vida humana antes de que el hombre tome
un proyecto de ser sobre si, antes de que se decida a ser alguien o a hacer algo.
(2020, p. 94).

El dibujo habitante tiene la disponibilidad para participar de la estancia sagrada
—Apeiron-Spanda— porque so6lo participando poéticamente de la naturaleza de su
ser, de sus estancias sagradas —solo siendo idéntica a esa misma germinacion
inagotable— puede recorrer las travesias inherentes a su propia naturaleza, en sus
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caminos de manifestacion, recreando por las circunferencias exteriores de su centro,
las moradas habitables en las que el fuego del hogar reside como «presencia real»
(Steiner, 2017), como morada de aquello que ha sido revelado. En otras palabras: el
dibujo se hace en nosotros —habita en nosotros— y a través de nosotros; éste es su
acontecer como herramienta del ser, como expresion del ser humano que re-toma,
re-encuentra su lugar —no su vacuidad— habitable.

DE LA VISION COMO PRIMER HABITAR: UN APUNTE

El oficio del pintor es la vision, y la pintura es solo técnica (Palazuelo, 1995, p. 48).

Cuando dibujamos ;donde habitamos? ;Cudl seria el primer acto creativo del
dibujante? ;donde mora el dibujo como un primer habitar en accion? Una posible
respuesta o un primer acercamiento podria consistir en afirmar que el acto naciente
del habitar del dibujo es la vision: la vision habitante. El ver es el primer acto
habitante emprendido por el dibujante en la relacion con ¢l mismo y con el mundo.

Vidére, como metafora, se discierne mas alla de la funcion fisioldgica del percibir
con los ojos, porque solo en la medida en la que la vision se abre al lenguaje
metaforico (Campbell, 2021, 2023) solo entonces se puede comprender las diferentes
dimensiones de la vision habitante. Vidére, como acto de percepcion metaforica,
indica percibir con la inteligencia, comprender, captar, vislumbrar. Proceso
secuencial de mirar, percibir y ver que exige grados de atencion, de detenimiento, de
intensificacion de la concentracion en profundidad.

Mirar es casi un acto reflejo, la mayoria de las veces abandonada de atencion,
fugaz, sin impronta consciente. El percibir exige una mirada enfocada, que impone
una disposicion para la retencion. «El ver se da en un disponerse a ver: hay que mirar
y ello determina una detencion (...) detente y reflexiona, vuelve a mirar y mirate a
la par, si es que es posible» (Zambrano, 2011, p. 233). Ese disponerse de Zambrano
implica un estar a disposicion, una voluntad al servicio del querer ver. Aquella «pura
palpitacion, germinacion inagotable», aquella e-mocion ha de habitar vivamente para
que esta determinacion pueda producirse; entonces la mirada detenida, atenta,
posibilita un acto de percepcion donde la mente interviene de manera activa; solo se
ve cuando las facultades mentales estan presentes en el proceso de percepcion. Es
entonces cuando se vislumbra en un silencio contenido, en una palpitacion
inexpresable, mas alld de toda accion, en un necesario espacio de vacuidad —quizas
aqui también se aplique el acercamiento apofatico de la creacion—, en un cerrar los
ojos contemplativamente para poder avistar, presentir como desenlace: «La demora
contemplativa es una especie de conclusion. Cerrar los ojos es precisamente
mostrarse la conclusion. La percepcion solo puede concluirse en una quietud
contemplativa» (Han, 2023, p. 70-71).
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Toda esta energia necesaria para alcanzar esta propuesta de conclusion, esta
«comprension alertay (Gentz, 2000, p. 81) puede ser considerada como el primer
acto creativo: «... la creacion comienza en la mirada. Ver es ya una operacion
creadora...» (Matisse, 2010, ps. 335-6). La dificultad de su trabajo radicaria en su
necesidad de introversion, de su predisposicion al habitar introvertido como medio
de adquirir una percepcion clara. Y es esta licida vision la que lleva a las puertas de
un entendimiento de una realidad esencial. En palabras de William Blake: «Si las
puertas de la percepcion fueran purificadas, todo se apareceria al hombre tal cual es:
infinito» (Campbell, 2023, p. 26).

Por otro lado, la posicion de la mirada implica una actitud autorreferencial,
conlleva un posicionamiento particular, individual que supone un entenderse a uno
mismo en el proceso de comprension, representacion y expresion de un mundo:
supone la proyeccion de diferentes espacios para el habitar, hecho consustancial a la
practica artistica desde la reticula Albertina del Renacimiento italiano. Implica a su
vez una reflexion sobre la posicion del artista como individuo, como diferenciacion
del ser, como singularidad, como «ser tnico» (Safranski, 2022) en el proceso de
hacerse asi mismo, de habitarse asi mismo, plenamente.

Asi, el ver como accion habitante: detenerse, morar en lo mirado, percibido, visto,
vivido: habitamos en lo vislumbrado, en el estado contemplativo. Siguiendo a Platon,
«(...) el que contempla se hace semejante al objeto de contemplacion» (Goémez
Molina, 1995, p. 475), lo que equivale a una ausencia de separacion, a una vivencia
de igualdad, de identidad no diferenciada que es la base de toda cognicion. La vision
como un primer habitar comprende el conocimiento del ser:

Toda relacion de conocimiento es por lo tanto la comprension de una unidad
previamente existente; so6lo se contempla como relacion a causa de la previa y
engafiosa aceptacion de una division entre el objeto y el sujeto (...)

Entre la vision y lo visto hay una relacion que se conoce como el que ve; eso es la
mente, el ego. Cuando la division entre el que ve, la vision y lo visto es abolida, eso
es atman, el ser (Ballesteros, 1995, p. 155).

Seguramente el acto del ver posee también capacidad de hierofania (Eliade,
1997); en el momento en el que esa realidad, ese ser-en-si-mismo es contemplado,
acontece el acto de unidad, la union entre el perceptor y lo percibido: que es el suceso
de la contemplacion: el momento en el que el estado de unidad invade el proceso de
percepcion. Y aqui es donde desaparece todo limite, toda sensacion de separacion, y
esa manifestacion del ser se hace visible —perceptible— no porque antes no lo
estuviera, sino porque se ha producido el cambio en el perceptor, de aqui el primer
acto creativo videére, conlleve capacidad hierofdanica: percibe sacralidad en el mundo
que le rodea, y asi, lo habita; y lo ha habitado desde tiempos inmemoriales (Fig. 4).
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La vision proporciona el medio para habitar humanamente los espacios y lugares
que nos rodean. Cuando vemos desde ese espacio de unidad, entonces esa capacidad
de ver «presenciay, habitabilidad, produce las infinitas posibilidades de habitaculos,
de mundos, de focus en los que demorarse, sabiendo que:

La vision humana no es externa a la vida; (...). Y vision es unidad del que ve,
también; se ve mas cuanto mas cerca de ser idéntico se esté, cuanto mas lograda sea
la unidad del que mira. (...) la imagen de las cosas no es la de la retina, sino la que
acoge y conforma nuestra alma partiendo de ella. (Zambrano, 2020, ps. 340-341).

Fig. 4. Chema Bullon. Hacia la claridad. 2024. Fotografia del autor.
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Este acoger es otra manera de nombrar el habitar: ser acogedores implica la
disposicion a abrazar y a refugiar; y en esta ordenanza del alma damos forma tanto
a los espacios exteriores como a los interiores como lugares para el habitar, lugares
para ser. Habitualmente vemos del mundo aquello a lo que estamos pre-dispuestos,
y quizas no percibimos aquello para lo que no tenemos disponibilidad. De esta
manera se dibuja solo lo que se es capaz de percibir, aquello a lo que estamos pre-
dispuestos. Pero como se esta intentando describir, la visidon como accién primera
del habitar posee capacidad de revelacion, de encuentro, de identificacion y de
unidad que difumina todo rastro de dualidad cuando la imagen retiniana es
conformada a través de nuestro corazon, de nuestra alma; entonces la mirada mora
en una percepcion extraordinaria, una percepcion habitante.

Es posible que las distinciones que causan escision solo residan en las
conceptualizaciones mentales; trascendencia-inmanencia, afuera-adentro, objeto-
sujeto, perceptor-percibido: dualidades que serian inexistentes desde el punto de
vista del ser. Seria posible concebir que la vision, como un primer acto de habitar,
humanizara lo que tocara por el simple hecho de compartir esencia, de ser uno y lo
mismo con aquello que concibe en si. Cabria entonces, y como consecuencia,
proponer que el dibujo como acto de la vision fuera un habitar proyectando, que
hiciera posible la construccion de lugares metaforicos plenos de lenguaje en los que
el ser se de-moraria; seria entonces posible considerar que el dibujo nos habitara
como pulsidn creativa primigenia, y asi configurar lo que es ser humano.

Probablemente siempre estamos y somos habitando; es posible que lo que se ha
venido en denominar post-humanismo no sea mas que «una manera de ser mas
humanos»,® ya que ha viabilizado la apertura de videre hacia aquellas
fenomenologias naturales exentas de la mano humana, es decir, somos capaces de
habitar mas.

Por ultimo, no habitamos cuando somos in-humanos, es decir, al no ver, al no
dibujar, al no demorarse: en los desiertos de la no-creacion, en los paramos de la
destruccion del lenguaje. Seamos pues humanos.

Asi del dibujo y del habitar, del dibujo como habitar, del dibujo como habitante y
de la vision como un primer habitar.

6 Expresion de Eugenia Agusti Cami pronunciadas dentro de /d]grapho. II Congreso internacional interuni-
versitario de investigacion en dibujo contempordaneo. https://www.ucm.es/dgrapho/libro-actas-y-vi-
deos24/10/2024.
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Este libro se interroga sobre qué implica pensar desde el dibujo,
entendiendo tanto el dibujo como el acto de dibujar como
la construccion de un lenguaje complejo con implicaciones
epistemoldgicas y cognitivas: un espacio intermedio entre
experiencia, conocimiento y comunicacion que trasciende
lo verbal y en el que confluyen cuerpo, mirada, acciéon y, en
ocasiones, la mediacion de la tecnologia.
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