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El relato biblico en la novela de José Jiménez Lozano

Resumen.

La presente investigacion analiza la relacion intertextual que se da entre cuatro
novelas de José Jiménez Lozano y sus referentes biblicos. Estas novelas son, por orden
de publicacion, Parabolas y circunloquios de Isaac Ben Yehuda (1325-1402), que se
relaciona con EIl Libro de Job; Sara de Ur, basado en Gén (12-25); El viaje de Jonaés,
que parte de El Libro de Jonas y finalmente, Libro de visitantes, que narra el nacimiento
de JesUs a partir de los relatos de Mateo y de Lucas. Pero ademas se estudia la relacién
que mantienen estas novelas biblicas con otros textos de naturaleza y procedencias muy
diversas, lo que, de hecho, las convierte en auténticos palimpsestos o tejidos de textos.
Ademas de este objetivo, la tesis responde a otros mas especificos, y entre ellos se
pregunta como se varia el modo de representacion del discurso, la focalizacién, los
temas y motivos o la diégesis de los relatos originales; como se definen de los nuevos
tiempos y espacios y se concretan los cambios operados en el orden, la duracion y la
frecuencia de los referentes, y, por ultimo, cuales son los recursos literarios utilizados, a

fin de deslindar los biblicos de los propios del autor.

El estudio se introduce con un analisis sobre las caracteristicas literarias del relato
biblico y la vision de Lozano sobre la Biblia’y un Gltimo apartado, en el que se concreta
la terminologia usada por el investigador Gerard Genette, para definir la relacion entre
cada uno de los textos lozanianos o hipertextos y sus originales biblicos o hipotextos. A
partir de ahi, se plantea para el estudio de cada novela, un capitulo en el que ademas del
andlisis intertextual se analizan los recursos técnicos y estilisticos de los que se sirve el
autor en sus adaptaciones y se utiliza un enfoque narrativo estructuralista, para
comparar el tiempo, el modo y la voz en los dos textos comparados. Asi mismo, se echa
mano de presupuestos semioldgicos a fin de analizar los componentes sintacticos
fundamentales de ambos textos, es decir, personajes, tiempo y espacio. En el capitulo de
conclusiones se detallan algunos rasgos comunes en las cuatro novelas, y entre ellos la
coincidencia en algunos temas — como la busqueda de la alteridad - y una cierta
evolucion en el estilo y en el tono, lo que de hecho permite concluir que la ultima de las
novelas, Libro de visitantes sirve de algin modo de respuesta a las preguntas planteadas

en las tres primeras.

Palabras clave: Biblia, intertextualidad, palimsesto, alteridad.
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Preliminares.

Introduccion.

Objeto de estudio.

El objeto de anélisis de la presente tesis es el estudio de la influencia de la Biblia*
en cuatro novelas del escritor José Jiménez Lozano, concebidas a partir de diversos
pasajes biblicos: Parabolas y circunloquios de Isaac Ben Yehuda?, Sara de Ur?, El viaje
de Jonas®, y Libro de visitantes,’y se plantea a fin de elucidar un aspecto adin no
suficientemente estudiado del escritor, esos ascendientes del Nuevo y del Antiguo
Testamento en su poética, que aunque se hallan en toda sus obra, son esenciales en estas
cuatro novelas.

Igualmente, y como objetivos mas especificos, estamos interesados en averiguar
cuales son los temas y motivos de los diferentes relatos biblicos por los que el autor se
interesa, desentrafiar la posible conexion que entre ellos se dé, asi como por identificar
los métodos que el autor utiliza para incorporar estos temas y motivos a las novelas
estudiadas. Igualmente, es objetivo de la investigacion que aqui presentamos,
determinar, dentro de los rasgos de estilo del discurso de cada una de las cuatro novelas,
aquellos de ascendiente biblico; y, especialmente, aquellos que también hallamos en los
hipotextos originales. Igualmente, y ademas de estas transformaciones tematicas y de
estilo, nos interesamos por interpretar qué modificaciones argumentales ha realizado el
autor a fin de adaptar cada una de las tramas originales a las novelas, y desentrafar los
motivos de estas alteraciones.

Obviamente, el hecho de estudiar el modo en el que se han llevado a cabo estas

adaptaciones en los aspectos tematico, estilistico y narrativo, nos permitird extraer unas

YEn concreto nosotros usamos la version de Cantera Iglesias, que es la que —en castellano- maneja el autor. Cantera
Burgos, Francisco; Iglesias Gonzélez, Manuel: Sagrada Biblia. Version critica sobre los textos hebreos, arameo y
griego, Biblioteca de autores cristianos, Madrid, 2003.

2 Jiménez Lozano, José: Parabolas y Circunloquios de Rabf Isaac Ben Yehuda, Antrophos, Barcelona, 1985.

3 Jiménez Lozano, José: Sara de Ur. Barcelona, Anthropos, 1989.

4 Jiménez Lozano, José: El viaje de Jonds, Ediciones del Bronce, Barcelona, 2002.

5 Jiménez Lozano, José: Libro de Visitantes, Encuentro, Madrid, 2007.
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conclusiones, que de modo general sirvan para definir una serie de caracteristicas
comunes que, intuimos, existen entre estas cuatro novelas biblicas del autor, asi como
apurar las diferencias que detectemos entre ellas y que podrian explicarse por la misma
evolucion de José Jiménez Lozano como narrador.

Habria que sefialar, por ultimo, nuestro interés - siempre que logremos cumplir con
los objetivos arriba resefiados — en contribuir a completar los estudios que hasta el dia
de hoy existen sobre este escritor de calidad indiscutible, que a pesar de los
reconocimientos institucionales es aun - ya sea por su defendida vocacion de outsider, o
por su extrafiamiento del modo de hacer contemporaneo- victima de algunos silencios y
qué éste deseo es, de hecho, el principio inspirador de este trabajo que aspira a colmar
€s0s vanos aun existentes, a pesar de que en los Gltimos afios los estudios sobre la figura

del narrador han experimentado una clara revitalizacion.

Estudios previos sobre la obra de José Jiménez Lozano.

Entre los pimeros estudios que prestaron atencién a la obra de José Jiménez
Lozano encontramos, en 1983, un nimero especial de la revista Anthropos®, que retine
el analisis que hacen de su obra recononocidos investigadores. Mas adelante, Francisco
Javier Higuero, profesor de la Wayne State University de Detroit, publica en 1991 un
ensayo sobre la narrativa de enfoque histérico de Lozano. La imaginacion agonica de
Jiménez Lozano’ es el titulo de esta obra, bajo cuyo epigrafe analiza el drama histdrico
Dialogos jansenistas; las novelas Historia de un otofio®, EI sambenito® y Parabolas y
circunloquios de Rabf Isaac Ben Yehuda; y los relatos recogidos en El santo de mayo™®y
El grano de maiz rojo'’; obras, todas ellas, observadas bajo un éptica comin, no
solamente por su tematica historica, sino también por la similitud que contempla entre
ellas en cuanto a la caracterizacion y las acciones de personajes.

A partir de la concesion del Premio Nacional de las Letras en 1992 aparecen una
serie de investigaciones, articulos, resefias 0 entrevistas, que se acercan desde variados

aspectos a la figura del narrador. Es el caso de José Jiménez Lozano, Premio Nacional

® AA.VV: Revista Anthropos. Anthropos, Barcelona, 1983. La revista Antrophos dedicara posteriormente otro
nGmero especial a nuestro autor: Anthropos n° 200.

" Higuero, Francisco José: La imaginacion agénica de Jiménez Lozano. Anthropos, Barcelona, 1991.

8 Jiménez Lozano José: Historia de un otofio, Destino, Barcelona, 1971.

®Jiménez Lozano José: El sambenito, Destino, Barcelona 1972.

%3iménez Lozano José: El santo de mayo, Destino, Barcelona 1976.

Y jiménez Lozano José: El grano de maiz rojo, Antrophos, Barcelona, 1988.
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de las Letras Espafiolas 1992 una edicién del Ministerio de Cultura que retine
reflexiones de diferentes estudiosos, que no se acogen a una estructura unitaria 0 un
enfoque armonico y si analizan o estudian aspectos importantes de la trayectoria del
escritor; y también son diversos los enfoques que adoptan los estudios recopilados en el
numero especial de la revista Archipiélago, que en 1996 publica: José Jiménez Lozano,

el solitario de Alcazarén®®,

Un hito similar lo marca la concesién del Premio Cervantes en 2002, porque
también a partir de entonces José Jiménez Lozano comienza a ser objeto de algunos
estudios, que ayudan a perfilar mas nitidamente las caracteristicas de su poética desde
diversos enfoques. Especialmente significativo es, en este contexto, La memoria del
narrador'®, publicada en Ambito en el 2003, obra del mencionado Francisco Javier
Higuero, que adoptando un enfoque narratologico estructuralista, estudia los cuentos
que hasta ese momento ha publicado el autor. También de este afio datan Nuestros
Premios Cervantes™, edicion conjunta de la Junta de Castilla Leon y del Ayuntamiento
de Valladolid, y que recopila las reflexiones de un conjunto de autores a partir de sus
textos maés significativos, o Contra el olvido™®, coordinada por Amparo Medina Bocos y
de factura muy parecida a la anterior.

A modo de homenaje, y casi con las caracteristicas de una miscelanea, la editorial
Trilce publica en el 2005, Naturaleza del escribidor. Ofrenda de amigos a Joseé Jiménez
Lozano. Premio Nacional de las letras Espafiolas. 1992%', una reunién de contenidos de
tan diverso formato, como el ensayo, el poema o la fotografia. Mucho mas
recientemente, en el afio 2006, y a raiz de la celebracion del 11 Congreso Internacional
de la Cétedra Félix Huarte, se edita Homenaje a José Jiménez Lozano. Actas del II
Congreso Internacional de la Catedra Félix Huarte'®, que bajo la coordinacion de

Alvaro de la Rica, recoge las actas de dicho congreso en homenaje al escritor.

12 Jiménez Lozano, José: José Jiménez Lozano, Premio Nacional de las Letras Espafiolas 1992, Ministerio de
Cultura, 1992.

18 AAVV.: José Jiménez Lozano, el solitario de Alcazarén. Revista Archipiélago. Cuadernos de Critica de la Cultura.
N° 26-7, 1996.

4 Higuero, Francisco Javier: La memoria del narrador. Intertextualidad anamnética en los relatos breves de Jiménez
Lozano. Ambito, Valladolid, 1993.

15 AAVV.: José Jiménez Lozano, Nuestros Premios Cervantes, Universidad de Valladolid-Junta de Castilla y Leén,
2003.

16 Amparo Medina Bocos (coord.): Contra el olvido, Edilesa, Ledn, 2003.

1P, Alencart A (Ed.): Naturalezas del escribidor. Ofrenda de amigos a José Jiménez Lozano, Trilce Ediciones,
Salamanca, 2005.

18 Alvaro de la Rica (Ed.): Homenaje a José Jiménez Lozano. Actas del Il Congreso Internacional de la Catedra
Félix Huarte, Pamplona, 2006.
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Entre los ultimos avances en la investigacion sobre este autor destacamos: El
acontecimiento como categoria del cuento contemporaneo. Las historias de José
Jiménez Lozano™, editada en el 2008 por Guadalupe Arbona Abascal, y que se centra en
la importancia del acontecimiento, entendido como categoria fundamental en su
narrativa corta y Las llagas y los colores del mundo. Conversaciones literarias con José
Jiménez Lozano®, un dialogo o entrevista sostenida entre la misma Arbona y José
Jiménez Lozano a proposito también de su narrativa corta. Y, por ultimo, en este mismo
afio el mencionado Francisco José Higuero ha publicado Recordacion intrahistérica en
la narrativa de José Jiménez Lozano?.

Obvia sefialar, que la ingente produccién literaria de nuestro autor ha sido
igualmente estudiada en articulos, ensayos, criticas, resefias, comentarios, actas
congresuales, reportajes, conferencias y entrevistas, recogidas en publicaciones
especializadas o de caracter diario, en soportes electronicos, audiovisuales o impresos,
algunas de las cuales son también objeto de estudio tangencial de esta tesis y que son
referidas en el capitulo bibliogréfico que cierra la misma. Muchos de los articulos,
comentarios, resefias o investigaciones sobre el autor estan recopilados en la web oficial
de José Jiménez Lozano: http://www.jimenezlozano.com, que sirve de excelente
compendio para la consulta de estas referencias, que se encuentran dispersas en libros,
revistas culturales y literarias, o en prensa. De entre ellas, se ha atendido especialmente
a aquellos textos que hacen alusion a la huella de la Biblia en la narrativa de Lozano, y
hablamos, por ejemplo, de Thomas Mermall, que en 1983 publica “José Jiménez

Lozano y la renovacion del género religioso”?

en Anthropos, y, por supuesto, a
aquellos otros que se refieren a las cuatro novelas de nuestro estudio. Incluimos asi: a
“Notas sobre la mujer: Sara de Ur, de Jiménez Lozano?*de Pilar Alonso Palomar; “El
pafs de la parpura”, de Gustavo Martin Garzo*; “Por puro amor de puro amor en Sara

de Ur de Jiménez Lozano”?®, de Caridad Oriol Serres: “Sara de Ur, el retozo del

¥Arbona Abascal, Guadalupe: El acontecimiento como categoria del cuento contemporaneo. Las historias de José

Jiménez Lozano, Arco Libros, Madrid, 2008.

20 Arbona Abascal, Guadalupe: Las llagas y los colores del mundo, Encuentro, Madrid, 2011.

2! Higuero, Francisco Javier: Recordacién intrahistérica en la narrativa de José Jiménez Lozano, Orto ediciones,

Madrid, 2013.

22 Mermall, Thomas: “José Jiménez Lozano y la renovacién del género religioso”, en Anthropos 25, Barcelona,

1983, pp. 66-69.

23 Alonso Palomar, Pilar: “Notas sobre la mujer: Sara de Ur, de José Jiménez Lozano”, en Dicenda. Cuadernos de

Filologia Hispanica, 13, Madrid, 1995 , pp. 287-294.

2 Martin Garzo, Gustavo: “El pais de la parpura”, en El hilo azul, Aguilar, Madrid, 2001, pp. 285-291.

% Oriol Serres, Caridad: “Por puro amor de puro amor en Sara de Ur de Jiménez Lozano”, en Catedra Nova, 2, 1993,
pp. 147-158.
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Génesis™®, de Antonio Piedra; “José Jiménez Lozano: El viaje de Jonas™’, de Teresa

7728 )729, ambos de

Domingo; “El signo de Jonas”<" y “ "El viaje de Jonas”: Un relato fundante
José Angel Gonzalez Sainz; “De Port Royal a Ninive. Un recorrido por la obra de José
Jiménez Lozano”®°, de Ana Maria Martinez; “La victima doble en Parabolas y
circunloquios de Rabi Isaac ben Yehuda” (1325-1402), de José Jiménez Lozano™!, de
Maria José Beltran; “El aroma en el vaso. Coloquio con Guadalupe Arbona”*, de
Guadalupe Arbona Abascal y “Huellas de la poética biblica en retratos de mujeres
antiguas de José Jiménez Lozano™*, de esta misma investigadora en colaboracién con
el doctor Ignacio Carbajosa, entre las mas destacadas. Y a ellas se unen una gran
cantidad de resefias, referencias y entrevistas en formato impreso o en la web, que nos

han ayudado a completar nuestro estudio™*.

En cuanto a las tesis doctorales dedicadas al autor, anotamos, en primer lugar,
los estudios de Francisco José Higuero con La narrativa histérica de Jiménez Lozano,
depositada en The City University of New York en 1987; La repressione franchista in
Castiglia nei racconti di José Jiménez Lozano, presentada en 1998 en la Universita
degli Studi di Roma Tre, por Cristina Paiano y Fuentes intertextuales en la escritura
ensayistica de José Jiménez Lozano, leida en la Universidad de Almeria por José
Ramén Ibafiez en 1999. Pero es a partir del 2005, afio de la concesion del Premio

Cervantes al escritor, cuando observamos una verdadera revitalizacion en los estudios

% pjedra, Antonio: “Sara de Ur, el retozo del Génesis”, en insula, 520, 1990, pp. 23-24.

2" Domingo, Teresa: “José Jiménez Lozano: El viaje de Jonas”, en Espéculo. Revista de estudios literarios, UCM,
23, 2002, http://www.ucm.es/info/especulo/numero23/jonas.html.

%8 Gonzalez Sainz, José Angel: “El signo de Jonas”, en Alvaro de la Rica (Ed.): Homenaje a José Jiménez Lozano.
Actas del Il Congreso Internacional de la Catedra Félix Huarte, Pamplona, Eunsa. EdicionesUniversidad de
Navarra, 2006, pp. 107-126.

2 Gonzalez Sainz, José Angel: “El viaje de Jonas. Un relato fundante”, en Anthropos, 200, 2003, pp. 213-216.

% Martinez, Ana Maria: “De Port Royal a Ninive. Un recorrido por la obra de José Jiménez Lozano™, en José Jiménez
Lozano, Nuestros Premios Cervantes, Universidad de Valladolid-Junta de Castilla'y Ledn, 2003, pp. 25-45.

31 Beltran, Maria José: “La ‘victima doble' en Parabolas y circunloguios de Rabi Isaac ben Yehuda (1325-1402), de
José Jiménez Lozano”, en P. Joan i Tous y H. Nottebaum (eds.): El olivo y la espada. Estudios sobre el antisemitismo
en Espafia (siglos XVI-XX), Romania Judaica, Tubinga, 2003, pp. 457-467.

%2 Arbona, Guadalupe: “El aroma en el vaso. Coloquio con Guadalupe Arbona™, en Prades, Javier y Torafio, Eduardo
(Eds.): La razdn de la esperanza. Extensidn universitaria Facultad de Teologia San Ddmaso, Madrid, 201, pp. 161-
192.

%8 Arbona, Guadalupe; Carbajosa, Ignacio: “Huellas de la poética biblica”, en "Retratos de mujeres antiguas", de José
Jiménez Lozano” en Actas del XVII Simposio de la Sociedad Espafiola de Literatura General y Comparada, Tomo 2
(Reescrituras y traduccion: perspectivas comparatistas), Barcelona, Universidad Pompeu Fabra, pp. 315-326.

34 Y entre ellas: ABC: “José Jiménez Lozano compone un retablo navidefio en la novela Libro de visitantes”, en
ABC,8 X11,2007 http://lwww.abc.es/hemeroteca/historico-08-12-2007/abc/CastillaLeon/jose-jimenez-lozano-
compone-un-retablo-navide%C3%B1o-en-la-novela-libro-de-visitantes_1641459988154.html, [Sobre Libro de
Visitantes].; “La lucha con el angel” en El Pais, Libros, 12-V, 1985, [Sobre Parabolas y circunloquios de Rabi
Isaac Ben Yehuda (1325-1402)] y “La salvacion de Ninive” en Babelia, 28-XI1, 2002, [Sobre El viaje de Jonés]; de
Rafael Conte,: “No tempo de Herodes en Belén>, en El Correo  Gallego, 23-
X11,20007, http:/ivww.elcorreogallego.es/indexSuplementos.php?idMenu=17&idNoticia=245860&idEdicion=739[
Sobre Libro de Visitantes], de M. Seoane


http://www.ucm.es/info/especulo/numero23/jonas.html
http://www.abc.es/hemeroteca/historico-08-12-2007/abc/CastillaLeon/jose-jimenez-lozano-compone-un-retablo-navide%C3%B1o-en-la-novela-libro-de-visitantes_1641459988154.html
http://www.abc.es/hemeroteca/historico-08-12-2007/abc/CastillaLeon/jose-jimenez-lozano-compone-un-retablo-navide%C3%B1o-en-la-novela-libro-de-visitantes_1641459988154.html
http://www.elcorreogallego.es/indexSuplementos.php?idMenu=17&idNoticia=245860&idEdicion=739
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dedicados a su figura. De este afio datan: El pensamiento de José Jiménez Lozano a
través de su obra en prensa, titulo de la tesis defendida en la Universidad de Valladolid
por la investigadora Maria Merino Bobilla; el estudio de Ana Kovrova, Filosofia de la
historia en la narrativa de José Jiménez Lozano, presentada en la Universidad Estatal
de San Petersburgo y el trabajo de Vanesa Vanzulli, que registra La narrativa breve di
José Jiménez Lozano en la Universita degli Studi di Milano. Un afio después, en el 2006
ve la luz la tesis de Maria de los Angeles Salgado Casas: Poder, historia, victima en la
obra de José Jiménez Lozano, presentada en la Universidad de Barcelona. En el 2008 se
defienden: El exilio interior de José Jiménez Lozano. Estudio de una propuesta
narrativa singular, de Santiago Moreno Gonzéalez y Las figuras femeninas y la
dimension religiosa en la obra narrativa de José Jimenez Lozano, defendida en la
Universidad Complutense de Madrid por Victoria Howell. Igualmente fecundo es el afio
2009, en el que se registran La trayectoria intelectual de José Jiménez Lozano a través
de su obra en prensa, de Maria Merino en la Universidad de Valladolid y otras dos tesis
en Italia: Il Viernes Santo nell'opera di José Jiménez Lozano: un "simbolismo" oscuro,
presentada en la Universita degli Studi Roma Tre por Sara Nardi y El pensamiento
religioso de José Jiménez Lozano. Trayecto tematico a partir de la lectura de sus
diarios, leida por E. Pedron en la Universita Ca' Foscari di Venezia. Finalmente, y para
completar este panorama del todo esperanzador sobre el estudio de la figura de Lozano,
en el afio 2011, Alicia Nila Martinez Diaz presenta Los personajes femeninos en la
novela de José Jiménez Lozano, en la Universidad Complutense de Madrid, tesis
dirigida por Guadalupe Arbona Abascal, que tutela igualmente la tesis de Blanca
Alvarez de Toledo Martin de Peralta, Apuntes para una poética de las novelas de José
Jiménez Lozano: Historia de un otofio, Ronda de Noche y Maestro Huidobro,

presentada también en Madrid en el afio 2015.

Aportaciones de la investigacion propuesta.

Aunque lo arriba resefiado nos habla de una gran cantidad de estudios sobre la
poeética lozaniana, echamos de menos un estudio mas profundo sobre la huella de la
Biblia en la narrativa de Lozano. Y es que es ésta una cuestion tal sélo observada
tangencialmente y que nunca ha sido un objetivo de conocimiento fundamental de los

estudios o investigaciones, y esto a pesar de su importancia substancial para
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comprender, no sélo los fundamentos de las cuatro novelas objeto de estudio o de varios
de los relatos cortos, sino también los principios de su poética.

Por eso, las aportaciones del trabajo, aunque parten del examen de las cuatro
novelas, nos serviran para estudiar mas profundamente su forma de entender la
literatura y para conocer una poética alejada de los modos de hacer de la modernidad,
comprometida con una letra plena, vaciada de toda retorica, o que estorbe a esas
verdades a la que el autor sirve y que son verdades, casi siempre, de seres humillados,
ofendidos o silenciados por aquellos que escriben la historia. El estudio nos permitira
hallar las preguntas fundamentales que interesan a cualquier creador de los grandes, y
de las que se extraen reflexiones de una trascendencia estética y ética validas
universalmente, y, por lo tanto, de naturaleza atemporal. Creemos que al responder a
esas preguntas, se realizan aportaciones significativas sobre lo que a dia de hoy se ha
dicho y escrito de José Jiménez Lozano, cuya figura en mas de un perfil o semblanza,
sigue condensandose en la consabidas formulas de “escritor catdlico”, “escritor
castellano” o “escritor de pueblo”, etiquetas todas, que como cualquier marchamo

simplificador, empafan su trascendencia y su rica complejidad.

Delimitacion del corpus que se estudia.

La presencia de la Biblia y el mundo biblico no se hace patente Gnicamente en las
cuatro novelas seleccionadas como objeto de analisis, y desde luego la hallamos en una
gran parte de su narrativa corta, donde habitan personajes, anécdotas y referencias -
algunas veladas y otra bien explicitas - que nos regresan a la Biblia. De ellas nos hemos
servido, especialmente cuando nos topamos con los otros Jonas y Saras y Jobs, porque
saber en qué se parecen y qué difieren de los protagonistas de nuestras novelas biblicas,
sirve igualmente a su descripcién. Y a estos otros personajes los hemos encontrado
entre otros territorios en el de Un dedo en los labios®y, sobre todo, en el libro de relatos
Abramy su gente.

Pero también rastreamos la presencia de lo biblico y de los personajes biblicos en
ese conjunto de diarios, dietarios o, en palabras de Lozano, “cuadernos”, en los que el
autor hace reflexiones sobre la literatura propia y la de otros, sobre su particular
cosmovision, sobre gentes y situaciones que le subyugan, y a las que luego da aliento en

sus relatos y novelas. El estudio de las novelas que se analizan no puede hacerse, por

35 Jiménez Lozano, José: Un dedo en los labios, Espasa Calpe, Madrid, 1996.
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tanto, sin una mirada atenta que rastree esas referencias en las anotaciones de estos
diarios; en las que el autor cuenta, por ejemplo, como se topd un dia con Sara de Ur, en
Alcazarén, reflexiona sobre las cualidades que ha de conciliar una obra literaria que
sirva para alimentar almas y voluntades; o, por fin, desvela qué bondades atesora la
literatura biblica para emocionarle tanto y tan tempranamente. Son este conjunto de
diarios - Los tres cuadernos rojos*®, Segundo abecedario®’, La luz de una candela®,
Los cuadernos de letra pequefia®®, Advenimientos*’, Unas cuantas confidencias** y Los
cuadernos de Rembrandt** - una herramienta bibliografica fundamental de la que
extraer enfoques y temas, que interesaron al autor antes de transformarse en ficcion.

También cabria mencionar en este apartado las recopilaciones de articulos
periodisticos como La ronquera de Fray Luis y otras Inquisiciones®, Retratos y
soledades**o los reunidos en Ni venta ni alquilaje- que son aquellas Cartas de un
cristiano impaciente que Lozano publicara en el semanario barcelonés Destino- o, de
similar cariz, otras recopilaciones aparecidas en prensa, como las famosas Terceras de
ABC.

Imprescindibles dentro de este corpus que nos acerca a las aportaciones reflexivas
del autor y a la conciencia de las fuentes de su escritura son, Una estancia holandesa.
Conversacion con Gurutze Galparsoro*®; obra concebida como un dilogo o charla con
la estudiosa vasca, en la que encontramos revelaciones sobre sus referentes — esa familia
espiritual de grandes pensadores y literatos- su poética y su trayectoria biogréfica,
confesiones fundamentales para abordar desde presupuestos mas seguros el estudio de
su narrativa.

Ademas, y ya que nos interesa el estudio de los hipotextos a fin de poder
desarrollar el andlisis intertextual, son fundamentales dentro de este corpus
bibliogréafico, los relatos biblicos en los que se basan las cuatro novelas estudiadas y que
hemos tomado de la edicién de la Biblia utilizada en el estudio, la misma que en

castellano maneja el autor, concretamente la coordinada por Cantera e Iglesias. De ella

%6Jiménez Lozano, José: Los tres cuadernos rojos. Ambito, Valladolid, 1986

37 Jiménez Lozano, José: Segundo abecedario, Anthropos, Barcelona, 1992

%8jiménez Lozano, José: La luz de una candela, Anthropos, Barcelona,1996

39 Jiménez Lozano, José: Los cuadernos de letra pequefia, Pre-textos, Valencia, 2003

40 Jiménez Lozano, José: Advenimientos, Pre-textos, Valencia, 2006

“1 Jiménez Lozano, José: Unas cuantas confidencias, Direccion General del Libro y Bibliotecas, Centro de las Letras
Espafiolas, Madrid, 1993.

“2 Jiménez Lozano, José: Los cuadernos de Rembrandt, Pre-textos, Valencia, 2010.

“3 Jiménez Lozano, José: La ronquera de Fray Luis y otras inquisiciones, Destino, Barcelona, 1973.

4 Jiménez Lozano, José: Retratos y soledades, Ediciones paulinas, Madrid, 1977.

4 Jiménez Lozano, José: Ni venta ni alquilaje, Huelga y Fierro, Madrid, 2003.

46 Galparsoro Gurutze: Una estancia holandesa. Conversacion con Gurutze Galparsoro, Antrophos, Barcelona, 1999.
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son los pasajes del Génesis que relatan la vida de Abraham y que sirven de base a Sara
de Ur; EI libro de Jonés, para el Viaje de Jonas; los sucesos narrados por Lucas y
Mateo, de los que se parte para dar cuerpo a Libro de Visitantes; y un conjunto méas
heterogéneo de textos, como aquellos que narran la pasion y muerte de Jesus, las
relaciones de Cain y Abel tomadas del Geénesis o el Libro de Job, fragmentos todos
ellos rememorados luego en Parabolas y circunloquios de Isaac Ben Yehuda.

Pero el conocimiento que José Jiménez Lozano tiene de la Sagrada Escritura es tan
hondo, que estas cuatro novelas son, en realidad, una auténtica trama de referencias de
origen biblico que se salen de los hipotextos mencionados y recuerdan otros pasajes de
la Biblia, que unas veces son referidos de manera indirecta y otras recordados de forma
explicita, todo lo cual exige una relectura critica del Antiguo y del Nuevo Testamento,
apoyada, a su vez, por bibliografia especifica sobre la cuestion.

Metodologia utilizada.

El trabajo se plantea en cuatro capitulos independientes para cada una de las
novelas - ademas de estos preliminares y las conclusiones - en los que se adopta como
método baésico, el enfoque intertextual, y en especial el planteado por Genette*’, de gran
ayuda para la clasificacion y analisis de las principales transformaciones, que desde el
punto de vista cualitativo y/o cuantitativo, observamos en la relacion que cada una de
las novelas o hipertextos guardan con su hipotexto, sea 0 no éste de procedencia biblica.
Para esta comparacion, ademas, y sin salirnos del enfoque intertextual, nos es muy util
lo taxativo de las categorias proporcionadas por el enfoque narrativo estructuralista, a
partir del analisis del tiempo, el modo y la frecuencia en los dos textos comparados.

Por otro lado, y atendiendo a las categorias arriba planteadas, para el analisis mas
concreto de la ficcion narrativa, en textos e hipertextos para cada uno de los capitulos,
se hace necesario acudir a presupuestos semioldgicos. En concreto, nos hemos
interesado por el andlisis de los componentes sintacticos fundamentales del relato, es
decir, por los personajes, por el tiempo y por el espacio; igualmente hemos atendido a
las funciones concretas dentro del texto y a sus dimensiones semantica y pragmatica, sin
obviar esa idea de Bobes Naves®® de partir siempre del texto para, a partir de él,

desarrollar un modelo mas amplio, que, en nuestro caso, nos servirad para elaborar unas

47 Se han considerado especialmente las teorias planteadas en Genette, Gerard: Palimsestos. Madrid: Taurus, 1989.
8 Bobes Naves, Maria del Carmen: Comentario semiolégico de textos narrativos, Universidad de Oviedo. Servicio
de publicaciones, Oviedo, 1991.
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conclusiones sobre las cuatro novelas. Igualmente, hemos atendido al estudio de los
procedimientos técnicos y estilisticos de los que se sirve el autor en sus textos a fin de
extraer las conexiones entre ellos y la poética biblica.

También un enfoque fundamentalmente literario hemos seguido para estudiar los
hipotextos biblicos, es decir, y siguiendo a Félix Garcia Lépez, hemos considerado cada
uno de los relatos no tanto un documento — de innegable valor histérico- sino un
monumento «que se puede contemplar y admirar por su propio valor estético y
artistico»,*® o de otra forma, una obra susceptible entonces de un estudio literario que

puede adoptar un enfoque retérico, narrativo o semidtico.

En definitiva, del analisis comparativo de novela y relato biblico, se pretenden
obtener conclusiones que ayuden a completar la hip6tesis planteada en un comienzo; es
decir, la definicion de aquellos recursos que son muestra de la influencia de la Biblia en
los aspectos estilistico, tematico y estructural en las novelas analizadas, y que podrian
ser extrapolables al resto de su obra, un corpus de méas de ochenta publicaciones de una
asombrosa coherencia en el que se mantienen vivos esos postulados de una literatura
verdadera, ajena a modas, critica con las férmulas de la modernidad y a la vez
esencialmente moderna por la originalidad de sus planteamientos.

Y mas concretamente estamos interesados en hallar respuestas para cuestiones
como éstas:

a. ¢Qué tipo de relacion intertextual mantiene cada una de las novelas con los
textos que recrean? O de otra forma, nos preocupamos por averiguar si la
transformacion afecta al modo de representacion del discurso, por si existe un cambio
en la focalizacién, por si se modifican los temas y motivos y por saber como se ve
afectada la diégesis de los relatos originales. Pero, especialmente, nos preguntamos
por el sentido dltimo, el porqué, el significado que reside en lo que se cambid y en lo

que se conservo, en lo que se potencid y en lo que, simplemente, prefirié obviarse.

9 Garcia Lépez sefiala varios métodos en el estudio de la Biblia que se han sucedido histéricamente. Recuerda asf los
estudios precriticos, que sin mas sutilezas atribuia la escritura del Pentateuco a Moiseés; las investigaciones basadas en
el método histérico-critico, que en general se preocupaban del proceso histérico de formacion de los textos; v,
finalmente, a los que mas se acude hoy en dia, los de tipo literario, caracterizados porque son ahistéricos y
sincronicos, y en lugar de contemplar el texto biblico como un documento, lo observan como una obra literaria,
aungue se trate de una literatura enmarcada en coordenadas histéricas. En Garcfa Lépez: *° Garcia Lépez, Félix: El
Pentareuco, Introduccion a la lectura de los cinco primeros libros de la Biblia, Editorial Verbo Divino, Estella,
2003, p. 55.
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b. ¢Cudles son las estrategias narrativas utilizadas en las adaptaciones? Y asi,
nos preguntaremos por la redefinicion que de los personajes biblicos hace el autor e
intentamos aquilatar el sentido de esas transformaciones. Del mismo modo, nos
ocuparemos de delimitar las peculiaridades de los nuevos tiempos y espacios, y los
cambios operados en el orden, la duracion y la frecuencia de los discursos originales.

c. ¢Existen ademas de recursos literarios propios, otros que beban del
lenguaje biblico? Deslindar los unos y los otros y especialmente identificar aquellos que
beben de la Biblia y que, en muchas ocasiones, son ya auténticos estilemas, es decir,
forman parte del estilo de Lozano, sera otra de nuestras tareas; por eso, al comienzo de
esta investigacion y dentro de estos preliminares, planteamos las caracteristicas del texto
biblico estudiado como obra literaria, y eso si, sin animo de exhaustividad exegética.

d. ¢Existe alguna relacion entre los textos biblicos elegidos por Lozano para su
adaptacion? Buscamos alguna marca o peculiaridad de la que participen los textos
originales. Queremos averiguar si existen coincidencias en los temas o los motivos
fundamentales, en la estructura o en los rasgos de los personajes, que nos sirvan para
explicar la eleccién de Lozano. Esa atencion hacia Job, Sara y Jonas, hacia Judas o Cain
o0 al mismo Jesus, que no solamente se concreta en los cuatro textos estudiados.

e. ¢Coémo incorpora el escritor a todas estas novelas los temas que
tradicionalmente le han preocupado? Porque nos cuestionamos, ademas, la mutua
influencia entre esos temas y motivos lozanianos y los tipicos de los relatos biblicos,
todos conviviendo en los limites del discurso, en dialogo o, quizas, en oposicion.

f. ¢De qué forma se plasma el espiritu de la alteridad que persigue Jiménez
Lozano en la escritura de los hipertextos? Porque ese dar voz o privilegiar la voz del
otro en el propio discurso del autor es una preocupacién de Lozano, nos exigimos
averiguar de qué modo estas novelas sirven a esa cuestion fundamental.

g. ¢Pueden extraerse conclusiones del andlisis de las cuatro novelas
consideradas como un todo? O también; ¢Existen coincidencias en las anécdotas, los
temas y motivos, la estructura, el tipo de adaptacion intertextual, las cualidades de los
personajes, el uso de los tiempos y espacios, que nos permita contemplar las cuatro

novelas biblicas de Lozano como un conjunto?
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Para comenzar la investigacion, y antes de avanzar propiamente en el estudio de
cada una de las novelas, que se han ordenado segun el afio de su publicacion, hacemos,
en el siguiente apartado, un planteamiento general sobre las caracteristicas del relato
biblico y sobre las consideraciones -numerosas- del mismo José Jiménez Lozano sobre
la Biblia. Ideas anotadas en dietarios, conversaciones y conferencias, y recogidas
también a partir de entrevistas personales con el autor o intercambios de correo

electrénico.

El relato biblico y José Jiménez Lozano.

El relato biblico y las posibilidades de recreacion.

El enfoque esencial que adoptamos para analizar las transformaciones que el autor
ha llevado a cabo en los hipotextos originales es fundamentalmente narratol6gico, es
decir, nos fijaremos en los recursos de ambos narradores para configurar los dos relatos,
el de la Biblia y el de la novela, y poder asi delimitar los motivos, los personajes, la
temporalidad, el marco espacio-temporal o las caracteristicas de uno y otro narrador a
fin de conseguir un determinado efecto en el narratario®. En menor medida,
analizaremos el discurso atendiendo a los recursos estilisticos que lo caracterizan y que
logran un determinado efecto persuasivo en el lector, adoptando para ello un enfoque
propio del analisis retdrico; y, por ultimo, ocasionalmente, y en el apartado que precede
al analisis de cada una de las novelas, nos detendremos en aspectos relacionados con la
cronologia o las circunstancias del creacion del texto, cuestiones mas propias de un
enfoque historico-critico. Se trata, eso si, de un estudio que se limita al resumen de las
investigaciones previas que sobre los cuatro relatos han realizado los estudiosos del

Antiguo y del Nuevo Testamento, un analisis mas ambicioso queda desde luego fuera

%0 Se considera que el enfoque narratolégico aplicado a la Biblia es inaugurado por Robert Alter, que en 1981 publica
El arte del relato biblico, (Alter, Robert: The art of Biblical narrative, Basic Books, Nueva York, 1981), en el que
plantea un enfoque que bebe de la semidtica en cuanto que se fija en el texto como documento final, sin atender a
consideraciones sobre su conformacion historica propias del enfoque histérico-critico, y afiade al enfoque semidtico
la intencion del autor implicito o narrador. Alter no es biblista ni teélogo, sino un critico literario interesado en la
Biblia, y para su investigacion se apoya en autores clasicos como Homero, Flaubert, Dickens o Ibn Ezra, pero su
estudio supone la primera incursién del narrative criticism en el estudio de la Biblia. Antes que él, Luis Alonso
Schokel, Erik Auerbach o Matin Buber habian propuesto un andlisis literario de la Biblia aunque sin la
sistematizacion de Alter, y més recientemente han aparecido otros textos que adoptan el mismo enfoque vy, entre
ellos: Mark as Story, publicada en 1982 por David Rhoads y Donald Michie que utiliza el mismo enfoque aplicandolo
al evangelio de Marcos; Poetics and Interpretation of Biblical Narrative (Sheffield 1983) de A. Berlin; The poetics of
Biblical narrative (Bloomington 1985), de M. Eternberg y Narrative Art in the Bible (Jsot, s 70; Sheffield 1989) de
Bar-Efrat.
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de nuestro objetivo y obviamente — ya que no somos exégetas — de nuestras

capacidades.

Avancemos, por el momento, las caracteristicas narrativas del relato biblico desde
un punto de vista general, aquellas que, ademas, ofrecen posibilidades para la recreacion

intertextual. Son las siguientes:

a. Predominio de la accidn frente a la descripcion.

La prioridad de la accion —que se concreta en discusiones, decisiones y acciones-
es absoluta frente a la descripcion, que se reduce el minimo, ya sea a la hora de
caracterizar los personajes — aunque luego Job sea una excepcion- como en el dibujo de
los paisajes, batallas o viajes. De hecho, los individuos son descritos parcamente, tanto
en su apariencia externa como en la interna, renunciando a cualquier clase de
penetracion psicoldgica y haciendo uso de un Unico adjetivo, aquel que es mas util para
la accidn, ya que serd ésta, la accion de la que son agentes, la que de veras sirva para
perfilar sus caracteristicas. Tampoco utilizan estos personajes un estilo de expresion que
los singularice -el mismo parlamento podria pertenecer a un aristocrata, a un pastor o a
una mujer- y sirva a su caracterizacion. Shimon Bar-Efrat, que destaca que la
construccion indirecta es mucho mas habitual que la directa en el retrato de caracteres,
coincide también en esta apreciacion, asi, para él:

Los discursos o actos de habla de los personajes son mas o menos parecidos al estilo
general del narrador. Dejando algunos casos aparte, se caracterizan por su estilo factual,
sobrio y sin adornos. Llegan a nosotros por la mediacion del narrador y estan sujetos a las
mismas reglas de estilo que rigen la obra como un todo, confiriéndose su unidad™.

Igualmente sefiala Bar-Efrat como estos discursos se distancian de los ritmos del
habla y no expresan en ningin caso titubeos, vacilaciones, anacolutos o estructuras
incorrectas, sino que se mantiene la distancia entre «un pulido estilo literario y la

imprecision del habla coloquial»®2.

Auerbach, en el estudio comparativo que abre su Mimesis, y que contrasta el estilo
de Homero vy el de la Biblia, considera que esa economia descriptiva colabora en la

tension con la que se desenvuelven pasajes como el del sacrificio de Isaac:

S1Bar-Efrat, Shimon: El arte de la narrativa en la Biblia, op.cit., p.82.
52| h T,
Ibid.
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Las figuras estan trabajadas sélo en aquellos aspectos de importancia para la finalidad
de la narracion, y el resto permanece oscuro; Unicamente los puntos culminantes de la
accion estan acentuados, y los intervalos vacios; el tiempo y el lugar son inciertos y hay
que figurérselos; sentimientos e ideas permanecen mudos, y estan nada mas que sugeridos
por medias palabras y por el silencio; la totalidad, dirigida hacia un fin con alta e
ininterrumpida tension y, por lo mismo, tanto mas unitaria, permanece misteriosa y con
trasfondo™.

b. Rasgos de los personajes.

Esta parquedad en las descripciones origina personajes no moviles o dinamicos, es
decir que raramente evolucionan con el desarrollo de la trama®, aunque se den
excepciones, como la de José o Moisés, que presentan mayor riqueza. Auerbach, en
cambio, si observa un trasfondo de més grosor en los personajes, 0 una evolucion en su
psicologia, al anotar como ésta se construye a partir de un contexto, una historia, un
itinerario vital que seran los que justifiquen el actuar de cada caracter, aunque éste luego
esté descrito con economia o parquedad:

Pero también los hombres de los relatos biblicos tienen més trasfondo que los
homéricos, més profundidad en el tiempo, en el destino y en la conciencia; a pesar de
que el suceso los ocupa por entero casi siempre, no se entregan a él hasta el punto de
olvidar lo que les ocurriera en otro tiempo y lugar; sus sentimientos e ideas presentan
mas capas, son mas intrincados. La actuacion de Abraham no se explica sélo por lo que
momentaneamente le estd sucediendo, ni tampoco por su caracter (como la de Aquiles
por su osadia y orgullo, y la de Ulises por su astucia y prudente prevision), sino por su
historia anterior®.

El nimero de personajes suele ser escaso en cada escena, ya que no hay
habitualmente dos personajes activos en una misma secuencia, y si existen grupos, estan
definidos como personajes colectivos. Entre ellos, la narrativa biblica suele enfrentar un
protagonista a un antagonista, aunque también encontramos un valedor o coadyuvante,
qgue muestra las virtudes del héroe, asi como personajes con otras funciones, como el
catalizador, que se ocupa de obtener un favor concreto de otros personajes con mas
poder, y que normalmente se atribuye a mujeres, como Rut. Existen ademas otros

caracteres, cuya Unica mision es unir a dos personajes de la accion.

53 Auerbach, Erich: Mimesis. La representacion de la realidad en la cultura occidental, Fondo de cultura econémica.
México D.F, 196, p.17.

% Marguerat y Bourquin sefialan a este respecto alguna excepcion, por ejemplo en 2 Re 5, 1-27, que narra la curacién
de Naaman, el profeta Eliseo se muestra en ocasiones distante o0 préximo, a veces conciliador, en otras intransigente,
y el mismo Naaman es alternativamente fuerte o fragil, sumiso o desobediente. Ambos son, por tanto, personajes
redondos y dindmicos. En Marguerat, Daniel y Bourquin, Yvan: Como leer los relatos biblicos. Iniciacién al analisis
narrativo, Sal Terrae, Santander, 2000, pp.100-101.

55 Auerbach, Erin: Mimesis. La representacion de la realidad en la cultura occidental, op.cit., p. 18.
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Ademas, tal y como indica Félix Garcia Lopez, «...en las narraciones biblicas, los
personajes suelen estar al servicio de la trama; rara vez son presentados por si
mismos»>®. Mas adn, como sefialan Marguerat y Bourquin, lo caracteristico de estos
personajes es su falta de autonomia:

¢Qué se quiere decir con esto? Los relatos del Antiguo Testamento, o mismo que los
evangelios, construyen los personajes en el interior de un sistema enteramente gobernado
(narrativamente hablando) por una figura central: Dios o JesUs. A eso es a lo que se
denomina ausencia de autonomia, el personaje no existe en si mismo, sino en relacion con
la figura central del relato®’.

c. Simplicidad de las tramas y los mensajes.

Los relatos, al centrarse casi en exclusiva en la accion, suelen constar de un solo
episodio, de hecho, aquellas composiciones que constan de méas de uno pueden
presentar incoherencias derivadas de su diferente origen -como veremos en Jonas- y
suelen ser unilineales, es decir, presentan una Unica trama que, en ocasiones, puede estar
interrumpida por digresiones. Esta simplicidad de las tramas se compadece
perfectamente con los mensajes unilineales 0 — en palabras de Ska- “monoliticos™:
«ponen de relieve un mensaje, insisten en una leccion, exaltan una cualidad o a un
personaje, describen una sola accion, y por eso no dejan de lado todo lo que no sirve

para su Unico objetivo»®®,

d. Uso de repeticiones.

Uno de los recursos utilizados en la Biblia para crear intriga o tensién es el de la
repeticion, asi es corriente la repeticion de una palabra clave, por ejemplo Ska, Sonnet,
y Wenin sefialan como « la continuidad del ciclo de Jacob, en Gn 2529-34 y 27, 1-40,
es subrayada por un juego en eco entre las palabras Beroka, “derecho de primogenitura”
y bekard, “bendicion” (cf. Gn 27,36)»°°.

También son corrientes las reiteraciones de un tema o de una secuencia de

acciones, siendo habitual -y tipico también de los cuentos populares- el de las tres

% Garcia Lépez, Félix: El Pentareuco, Introduccion a la lectura de los cinco primeros libros de la Biblia, op.cit., p.
24.

57 Marguerat, Daniel y Bourquin, Yvan: Como leer los relatos biblicos. Iniciacién al andlisis narrativo, op.cit.,
p.106.

%8 Ska, Jean-Louis. El pentateuco: un filon inagotable, Verbo divino, Villatuerta (Navarra), 2015, p. 35.

% Ska, Sonnet, y Wénin en su estudio sobre el relato biblico explican esta circunstancia aludiendo a la propia
naturaleza del pueblo de Israel, un pequefio pais rodeado de grandes potencias que, «para sobrevivir, tuvo que recurrir
la mayor parte del tiempo a las armas de los débiles: inteligencia, diplomacia, persuasion, y en algunos casos,
astucia”, en: Ska, Jean-Louis; Sonnet, Jean-Pierre y Wénin, André: Andlisis narrativo de relatos del Antiguo
Testamento, Cuadernos Biblicos. Verbo divino, Estella, 2001, p. 36
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repeticiones o tres mas una, en la que cada repeticion supone un progreso ascendente
hasta el climax. E igualmente es comun la repeticidn de escenas, como la del encuentro
en el pozo. Por ejemplo, cuando Agar es expulsada de la casa de Abraham, «el angel del
Sefior la encontro junto a la fuente del desierto, la fuente camino del Sur» (Gn 16,7);
cuando Eliécer, el criado mas viejo de Abraham parte en busca de una esposa para
Isaac, halla en un pozo proximo a su casa a Rebeca (Gn 24,11-17); también junto a un
pozo se encuentran Raquel y Jacob (Gn 29, 10-12) y Moisés conoce a una de las hijas
del sacerdote de Madian, Séfora, junto al pozo donde van a buscar agua para abrevar
ganado (Ex 2,21) y, por ultimo, ya en el Nuevo Testamento, Jesus se encuentra a la
samaritana junto al pozo (Jn 4, 1-30).

Marguerat y Bourquin refieren en este sentido el uso de la sincrisis, «Este
procedimiento toma su nombre de la retdrica grecorromana; consiste en poner en
paralelo la actividad de varios personajes, bien para compararlos, bien con el fin de
marcar la continuidad entre uno y otro»®°.

Por Gltimo, Robert Alter se ocupa de estudiar los cambios que se producen entre
los términos de la repeticion, para concluir atribuyendo a esas transformaciones un
valor de signo

En la narracién contantemente se repiten las frases y oraciones completas ya sea por
diferentes personajes, o por un solo narrador. Pero en la gran mayoria de los casos, hay
pequefios cambios bruscos de repeticion literal: los elementos son reemplazados o
eliminados, nuevos articulos afiadidos o el orden de los términos modificado, y estos
cambios bruscos son casi siempre los puntos literales donde se revela un nuevo
significado®.

Igualmente sucede, nos dice Alter, a nivel del argumento, de modo que parece que
estamos ante una misma historia para distintos personajes, que quizas varie en algin

elemento, variacion que otra vez sera clave para la interpretacion de ese relato.

e. Predominio del modo de narracion escénico frente al narrativo.

El modo de narracion tipico de la Biblia es el modo escénico o showing, basado en
las acciones y, desde luego, es a través de las acciones que se revela la manera de ser de
los personajes, ademas de por el didlogo, que se concreta en el uso del discurso directo —
habitualmente introducido con la palabra «dijo» o «dijeron»- y del monélogo interior

cuando se trata de avanzar los pensamientos de los personajes. Mucho menos

60 Marguerat, Daniel y Bourquin, Yvan, Como leer los relatos biblicos. Iniciacién al analisis narrativo, op.cit., p.
212.
81 Fuente: http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=1637&secao=251
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significativo es el uso del telling o modo narrativo, que raramente se usa para emitir
juicios morales enunciados por el narrador, y en cambio, ocasionalmente, se utiliza para
referir escuetos retratos de los personajes, que pueden tener una funcion proléptica: los
detalles sobre la cabellera de Absaldén (2 Sm 14,26) preludian su muerte tragica, del
mismo modo que el nombre de un personaje es anuncio de su proceder, por ejemplo, el

nombre del primer marido de Abigail, Nabal, significa insensato.

f.Un narrador anonimo, omnisciente y fiable, que narra a un lector implicito una

obra pasada.

Un narrador que conoce incluso las opiniones de Dios y que igualmente es capaz
de penetrar en la piscologia del hombre. Shimon Bar-Efrat recordara las esferas de la
cogniciodn, la percepcion y la volucién, aunque insista en la idea de que esta penetracion
no da cuenta luego de una compleja psicologia:

Podemos buscar en vano, en la narrativa biblica, descripciones directas de
deliberaciones interiores, conflictos mentales o incertidumbres y vacilaciones
psicoldgicas. El narrador se contenta con ofrecer breves retazos de la vida interior de los
personajes, informéndonos de vez en cuando de la situacion presente de su espiritu®.

Este narrador puede generar, en relacion con el narratario, dos posturas de lectura
distintas que dependen de los niveles de saber que tienen los personajes y el lector, de
modo que una diferencia entre estos niveles de conocimiento puede dar lugar a lo que
conocemos como ironia dramaética: «Puede definirse como el contraste entre la
percepcion parcial o errénea de una situacion por un personaje al menos y la percepcion
de la situacion real por el lector, percepcion a veces compartida por algunos

% Asi no se nos revela como llega algiin personaje a conocer una

personajes»
circunstancia, ya que, de hecho, lo realmente importante es lo que conoce el lector: «El
lector conoce la orden dada por Dios al primer hombre, sabe quién es Sara, ha entendido
el plan de Esal y ha visto como ha sido asesinado Mefiboset. Por consiguiente es
superfluo explicar como se han enterado los personajes del relato»®*.

Pero es, en todo caso, un narrador fiable:

Asi pasa constantemente en la narracion biblica: el lector se adhiere al relato del
narrador, a su sistema de valores. Y cuando el narrador de los Libros de los Reyes

62 Bar-Efrat, Shimon: El arte de la narrativa en la Biblia, op.cit., p.27

83 Ska, Jean-Louis; Sonnet, Jean-Pierre y Wénin, André: Anélisis narrativo de relatos del Antiguo Testamento,
op.cit., p.22.

8 Ska, Jean- Louis: El Pentateuco. Un filén inagotable, Editorial Verbo Divino Villatuerta (Navarra), 2014, pp. 71-
72
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distingue entre los reyes que agradan a Dios y aquellos cuyos actos no agradan a Dios, el
lector asiente®.

Y es también un narrador anonimo, que puede hacerse presente a partir de
digresiones reflexivas o de determinadas expresiones como “Hasta el dia de hoy”:
«Josué incendio la ciudad reduciéndola a un monton de escombros, que dura hasta hoy»
(Jos 8,28) o “Por entonces”, que como sefiala Shimon Bar-Efrat, sirven para poner una
distancia entre el narrador y la historia y, por tanto, entre la historia y el lector, pero que:
«No son ni extensas ni abundantes, lo que contribuye considerablemente a la viveza e
inmediatez de la narrativa biblica- aunque éste no sea — por supuesto- el unico factor

que confiere su peculiar caracter dramético»®.

Ademas, el narrador biblico puede dar a entender su propia opinidn o la valoracion
de algunos personajes hacia otros, a partir de las denominaciones elegidas, asi, cuando
Bar-Efrat comenta el capitulo de la expulsion de Hagar y su hijo, da cuenta de que
«Ismael no es para Sara méas que el hijo de Hagar, la egipcia, mientras que para
Abraham es su hijo. Para Hagar es el nifio, su nifio, mientras que para Dios es lo que es,
un chiquillo»®. Aunque, en general sea un narrador distanciado y objetivo que
raramente expresa compasion, censura, alegria o alabanza hacia los personajes, y que
prefiere cefiirse a los hechos.

Y por ultimo, recordemos como este narrador omnisciente, en ocasiones delega su
facultad en un narrador intradiegético, como el que en el Deuteronomio integra los
discursos de Moisés y la progresion del pueblo desde Hoeb hasta las orillas del Rio
Jordan.

En lo que se refiere al punto de vista 0 perspectiva, este narrador omnisciente
utiliza una perspectiva extremadamente movil, de modo que puede adoptar tanto la
perspectiva externa como la interna, habitualmente ésta introducida con verbos de
percepcion o a través de suefios. Ska, Sonnet y Weénin sefialan la particula “wehinnéh”
que significa “y he aqui” cuando se quiere sefialar un cambio en la perspectiva®;

expresion que Shimon Bar-Efrat traduce como “Mira por dénde”®®.

8 Marguerat, Daniel y Bourquin, Yvan: Como leer los relatos biblicos. Iniciacién al anélisis narrativo, op.cit., p.24.
66Bar-Efrat, Shimon: El arte de la narrativa en la Biblia, op.cit.,p.39

*"\bid., p.46.

68Ska, Jean-Louis; Sonnet, Jean-Pierre y Weénin, André: Andlisis narrativo de relatos del Antiguo
Testamento,op.cit.,p.37

69Bar-Efrat, Shimon: El arte de la narrativa en la Biblia, op.cit.,p.44
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g. Una intriga repetitiva:

En cuanto a la disposicién de los acontecimientos, lo que Ricoeur llama intriga,
normalmente el relato biblico consta de una exposicion, en la que se dan al lector una
serie de informaciones esenciales para la comprension del relato, tendra luego lugar una
complicacion que es la que impide que el héroe consiga su objetivo, junto con algunas
dosis de suspense que conducen entonces al desenlace, que toma frecuentemente — y
siguiendo a la Poética e Aristdteles- dos formas diferentes: La “peripeteia”, que implica
la inversion de algun aspecto de la historia, normalmente relacionado con algin
personaje y la anagndrisis o reconocimiento, por la que un personaje determinado pasa
de la ignorancia al conocimiento en una trama de revelacion. Ambos fendmenos se dan
frecuentemente repetidos y, como sefialan Ska, Sonnet y Wénin ademas de ser técnicas
narrativas, participan de la experiencia de Dios:

Este Dios se reconoce no en la modificacién progresiva, sino en el cambio radical:
“Convierte los desiertos en estanques, y la tierra reseca en manantial” (Sal 107,35; cf. 1
Sm 1,7-8 y Lc 1,52). Al hacer esto, el relato biblico otorga un estatuto teoldgico a uno de
los resortes mas poderosos del arte narrativo™.

Pero ademas este es también el Dios del conocimiento, por cuanto «si la
omnisciencia es el atributo de Dios y del narrador, la oscuridad caracteriza el plano de
lo humano»"*. Por dltimo, y tras estas dos posibles experiencias, puede narrarse un
epilogo, caracterizado normalmente porque los personajes implicados abandonan la

escena.

h. Un lector activo:

Necesario para completar las omisiones derivadas de la economia narrativa de la
Biblia y que exigen de este lector la cooperacion necesaria para dotar de sentido a la
historia. Serd mision suya redimir el vacio derivado de la parquedad en las
descripciones, otorgar la explicacion logica de acciones cuya causalidad queda en duda,

o incluso deducir las indicaciones espacio-temporales que no se concretan.

Analizadas todas las técnicas utilizadas por el narrador biblico a fin de construir
su relato, observamos como muchos de los recursos colaboran en simplificar el texto

haciendo mas sencillo su recuerdo, al estilo de lo que sucede de hecho, con las

"Ska, Jean-Louis; Sonnet, Jean-Pierre y Weénin, André: Analisis narrativo de relatos del Antiguo
Testamento,op.cit.,p.26
™ 1bid.
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literaturas que beben de tradicién oral. EI mismo Gunkel™®, pionero en el analisis
literario de los relatos biblicos segun el denominado método de las formas, constata que
la mayoria de los relatos- y desde luego todos los del Génesis- son restos de mitos méas
antiguos, relatos orales que finalmente son puestos por escrito a fin de su perpetuacion,
del mismo modo, que la literatura profética es de origen folklorico. Gunkel observa asi
rasgos coincidentes entre las caracteristicas que Axel Olrik”® determinara como

esenciales en las narraciones de tradicion oral y las tipicas de estos relatos biblicos.

La Biblia en la poética de José Jiménez Lozano.

Antes de concretar las particularidades del ascendiente biblico en las cuatro
novelas de nuestro estudio, parece oportuno que, de forma general, nos detengamos en
la influencia que la Biblia tiene en la poética lozaniana, influjo que se observa no sélo
en textos concretos con referente biblico — ya sean éstos narraciones o poesias- sino que
penetra en esa vision sobre el arte de escribir que ha plasmado en numerosas
reflexiones, que nos son ahora bien utiles para introducir a lo largo del trabajo las
caracteristicas de esa proyeccion. Por eso, en este apartado nos ocupamos de consignar
las reflexiones conscientes en que las que el escritor pone de manifiesto esas
complicidades con el mundo biblico, que son el caldo de cultivo de los procesos de
intertextualidad biblica.

Recordemos, para comenzar, que el autor remonta esa influencia a sus primeros

afios, y revelador nos resulta entonces el relato La sulamita, incluido en Los Grandes

2 E| pastor protestante Hermann Gunkel (1861-1932) es el primero en estudiar los relatos biblicos como obras
literarias sin obviar el ambiente en el que fueron creados y recibidos, es decir, su situacion de vida (Sitz im Leben, en
alemén original), ni la relacion de ese texto con otros textos previos. Gunkel se distancia asi del denominado método
histdrico-critico, utilizado tradicionalmente en la investigacion biblica y en el que el que prima el andlisis del proceso
histdrico que da lugar a cada documento, asi como la intencién del autor. Sus estudios extrapolables luego a otras
partes de la Biblia, se centran esencialmente en el Pentateuco, en cuyos relatos el estudioso halla rasgos propios de la
leyenda que él considera una forma particular de poesia o de creacion de imagenes, donde luego se integran tanto los
conceptos religiosos como los hechos histdricos. Asi, Gunkel diferencia dos tipos de leyendas, las primordiales donde
predomina lo magico o lo mitolégico y las de los patriarcas, centradas en los asuntos de los hombres, ambas
caracterizadas por rasgos propios de la literatura oral. Son fundamentales en este sentido: The Folktale in the Old
Testament, Almond Press, Sheffield, 1987 y The legends of Genesis, Schoken Books, New York, 1964.

™ para Olrik, Axel (Principles for Oral Narrative Research, Indiana University Press, Bloomintong, 1992) estos
rasgos son los siguientes: 1. Un cuento no comienza con la parte mas importante de la accion y no termina
abruptamente. Hay una introduccion pausada, y el relato contindla mas alla del climax hasta un punto de quietud o
estabilidad. 2. Las repeticiones estan presentes en todas partes [...]. Esta repeticion es en su mayor parte triple [...]. 3.
Generalmente sélo hay dos personas en una escena a un tiempo. Aun si hay mas, solo dos de ellas son activas
simultaneamente. 4. Entre los caracteres contrastantes se encuentran: héroe y villano, bueno y malo.5. Si aparecen
dos personas en el mismo papel, estan representadas como pequefias o débiles. A menudo, son gemelas y al obtener
poder pueden convertirse en antagonistas. 6. El mas débil o el peor de un grupo resulta ser el mejor [...].7. La
caracterizacion es simple. Sélo se mencionan las cualidades que afectan directamente al relato: no se insinda que las
personas del cuento tengan ninguna otra vida. 8. La trama es simple, nunca compleja. Se relata un cuento a la vez. El
Ilevar adelante dos 0 méas subtramas es un signo seguro de literatura sofisticada.9. Todo se maneja de la manera mas
simple posible. Las cosas del mismo tipo son descritas de la manera méas parecida posible.
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Relatos’™, que nos retrotrae a una clase de historia sagrada en la que los nifios aprendian
historias de hombre, y asi le decia el nifio Ignacio a los otros, que se cuestionaban si el
Libro Sagrado tendria algo de prohibido: «Pues yo si que lo sé, porque cuenta todo lo de
los hombres y las mujeres, y yo lo he leido»".

Pues bien, entre esas reflexiones, recogidas en ensayos, articulos, entrevistas, y en
sus reveladores dietarios, resulta fundamental la conferencia impartida por el autor el 17
de marzo del 2010 en Alcal4 de Henares, titulada La Biblia y el invento de narrar’®, en
la que Lozano vindica las bondades que atesora el texto biblico como relato bello y
verdadero en un ambiente cultural, el espafiol, que parece haberlas obviado:

Pero si lo que hacemos es interrogarnos en este sentido en el plano tanto de la
literatura como en las artes espafiolas, lo que echamos de ver es que no hay ni numerosas
ni profundas recreaciones literarias y artisticas de las historias biblicas, y que en su
inmensa mayor parte, cuando se dan, se nos ofrecen o bien como ilustraciones de un tema
religioso o son vistas como mitologia’.

También en el dltimo libro de Guadalupe Arbona Abascal, Las llagas y los
colores del mundo se lamenta el autor de que el papel de los relatos y los personajes
biblicos resulte ornamental:

Y eso ocurre con el imaginario o las historias biblicas en cuanto “res nostra” o algo
que interroga a nuestras mentes y afecta a nuestras vidas; otra cosa es que se recreen esas
figuras biblicas de manera formal, tanto en &mbitos religiosos como laicos. No hay
tension existencial entre esas historias y nuestra inteligencia y conciencia™.

Entre las razones de esta expulsion de lo biblico de la cultura espafiola, hace
recuerdo el autor del antisemitismo presente en el periodo barroco: «Espafia ha venido
siendo un pais singularmente 'a-biblico’ e incluso ‘anti-biblico’ en su periodo barroco
antijudaico, pagando por ello un precio cultural altisimo, y de manera muy especial en
los ambitos literario y artistico»’®; pero ademas, y en general — y coincide aqui con el
critico francés René Girard- considera Lozano que la sociedad occidental no esta
preparada para soportar el universo biblico, a veces violento y terrible: «Por ejemplo,

dice Girard, los Salmos escandalizan muchisimo como algo muy violento y barbaro

™ Jiménez Lozano, José: Los grandes relatos, Antrophos, Barcelona, 1991, p.69.

75 Ska, Jean-Louis; Sonnet, Jean-Pierre y Wénin, André: Andlisis narrativo de relatos del Antiguo Testamento,
op.cit.,p.26
76Fuente:http://www.jimenezlozano.com/v_portal/informacion/informacionver.asp?cod:202&te:14&idage:207&va
p=0

"bid.

"®Arbona Abascal, Guadalupe: Las llagas y los colores del mundo, op.cit., p. 110.

™ Diario ABC.es: Jiménez Lozano consigna altisimo el precio cultural de la Espafia antibiblica
http://agencias.abc.es/agencias/noticia.asp?noticia=206714
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para el pensamiento débil y el buenismo ambiental»®’; y constata cémo, en definitiva la
Biblia ha perdido ese papel de referencia de antafio:

Y si se miran bien las cosas, se tiene la impresion de que la literatura, en un
determinado momento, desplaza a la Biblia, en la cultura y en la vida occidentales, como
“el Libro” maximo y cuasi-Unico y, “La Gran Referencia” no solo de piedad sino también
cultural, y ofrece a esa cultura otros libros y otras referencias, diluyendo asi la
importancia privilegiada de la Biblia. Asi como, mas tarde, la literatura sera sustituida por
la sub-literatura®.

Y su prevision, desde luego no es — como sefiala en La luz de una candela- muy
positiva:

Th. Es mas optimista que yo: cree que los hombres no podrian prescindir del “yo”, de
las Gltimas preguntas cristianas, biblicas, sobre la historia, el amor humano, la memoria,
el &nima. Yo pienso que la partida, al menos de momento, puede ganarla la imbecilidad,
toda una potencia en la historia, y ahora con mas instrumentos a su servicio que nunca®.

Prejuicios por tanto ante la Biblia y seguramente ante estos cuatro relatos que son
recreaciones de lo biblico y que son reflejo auténtico de la influencia del Libro en
Jiménez Lozano, en aspectos que él mismo ha reconocido muchas veces y que nosotros
concretamos atendiendo al lenguaje literario, a las historias humanas, o historias de

hombre en ellos plasmadas, y a las respuestas existenciales que al hombre preocupan.

a. Ellenguaje literario en La Biblia.
En primer lugar, recordemos que para Jiménez Lozano la palabra sagrada ademas
de literaria es verdadera y adanica, en el sentido de que al nombrar, descubre:

Es importante subrayar, a este respecto, dos aspectos de la palabra: el uno que Dios
crea con la palabra, y en segundo lugar que encomienda a Adan el dar nombre a las
bestias; y no cualquier nombre, sino el apropiado a su naturaleza. (Pongamos por caso el
nombre de "madrugador” que recibe el almendro en las lenguas orientales primigenias,
por ser el primero que surge tras el invierno) Y asi se nos cuentan luego las historias.
Porque contar una historia desde este punto de vista es nombrar la realidad pero, a la vez,
levantar vida con las palabras®.

Adanica, por tanto, y no racional, y esto a pesar del tamiz griego a través del cual
se vertio la Biblia hebrea y que condujo a tantos equivocos por los matices de
intelectualismo con los que se revistio a ésta; y a pesar también de la propia devaluacion
impuesta por el gusto de la modernidad, necesitado de edulcoramiento. Y de eso le

habla a Gurutze Galparsoro en Una estancia holandesa:

& Arbona Abascal, Guadalupe: Los colores y las Ilagas del mundo, op.cit., p.111.
81y ¢
Ibid., p. 61
8 Jiménez Lozano, José: La luz de una candela, Anthropos, op.cit., p.158.
8Jiménez Lozano, José: “La narracion, la palabra y sus milagros”, en Trama y fondo: revista de cultura, n° 30.
Segovia, 2011, p. 10.
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Hay pasajes en la Biblia, sobre todo en el Antiguo Testamento, que son de una
extremada crudeza o de un extremado grosor poético, y, al versionarlos,
enmascarandolos, endulzéandolos, o actualizandolos, quedan privados de su fulgor, de su
capacidad de fascinarnos o de golpearnos, o de desconcertarnos. La exigencia de este
tiempo, es por lo visto, la de que Shakespeare, Sd6focles o Dante — y ya se ve que
también la Biblia- le hablen al hombre en su lenguaje de hoy, instrumental y banal; lo
gue no entiendo es como la Iglesia también ha cedido en esto®.

También el lenguaje del Libro es para Jiménez Lozano no especulativo, sino —
ademas de adanico y verdadero- simbdlico, es decir hecho de imagenes; y recuerda
como ejemplo — y lo haréd luego mas tarde en Libro de visitantes- como en la Biblia, el
sol no es mé&s que la candela con la que se ilumina el dia, igual que la luna es la candela
de la noche; comparacién que no supone ninguna clase de ejercicio de estilo o de
retorcimiento, sino una forma sin palabras vanas que no den fe de lo visto y oido, sin
belleza vacua que oculte o distorsione y que sirva de simple lucimiento, por mas que sea
palabra hermosa. Y es ahi, frente a la cultura moderna, especulativa, dimensionada
sobre lo abstracto o lo cientifico, alejada de lo concreto y de todo aquello donde habita
la vida, donde Lozano sitta los relatos de la Biblia, porque para él:

El mundo del narrador esta efectivamente lleno de materia, y no hay lugar en él para
los abstractos; - pero curiosamente — y para desgracia nuestra — la modernidad esta regida
por los abstractos EI hombre concreto no cuenta para nada, sino que queda subsumido en
las abstracciones en las que se le hace vivir.

En este sentido, dice Lozano, «la ideologia, la sociologia, la psicologia no tienen
que hacer nada en una narracion» ya que, afiade, «ElI material narrativo siempre es
concretisimo; el de las pasiones humanas encarnadas en unos personajes Vivos y
contadas en una historia»®,

Y éste, precisamente es uno de los peligros sefialados por Ska:

Otro peligro consiste en buscar el mensaje de un relato —o de cualquier texto biblico-
en una idea abstracta, una verdad dogmatica o una leccién moral, una verdad dogmaética o
una leccion moral [...] el verdadero mensaje de un relato no esta en una idea abstracta,
sino, més bien en la experiencia de la lectura®.

O de una forma muy grafica y como también indica Ska: «EIl relato es el

significado»®’. Northrop Frye®® coincidira en parte con José Jiménez Lozano, asi para

$Gurutzte Galparsoro: Una estancia holandesa. Conversacion con Gurutze Galparsoro, op.cit., p.129.

8Jiménez Lozano, José: Prélogo-coloquio con Guadalupe Arbona” en O’Connor, Flannery: Un encuentro tardio con
el enemigo, Encuentro, Madrid, 2006, p. 26.

8 Ska, Jean-Louis: El Pentateuco: un filén inagotable, op.cit., p. 36.

& bid., p. 39.

% Frye, Northorp: El gran cédigo, serie Esquinas, editorial Gedisa, Barcelona, 1988, p.54. Este estudioso distingue
varias etapas en la formacion de la lengua, aunque, segin él, ninguna de ellas se corresponde con el estilo de la
Biblia: «... a pesar de la importancia de dichas etapas en la historia de de la influencia recibida por la Biblia. No es
metaférico como la poesia, a pesar de estar lleno de metaforas, y no es poético como también podria llegar a serlo sin
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este investigador, la Biblia hace uso de una forma de expresion que se denomina
Kerigma o proclamacién y que suele identificarse con la forma de los Evangelios,
aunque para €l no existe una diferencia de expresion entre el estilo de los Evangelios y
el del resto de la Biblia, para él, «El Kerigma es una forma de retdrica, aunque una
retorica especial. Es, al igual que todas las retoricas, una mezcla de lo “metaforico” y lo
existencial o lo interesado, pero a diferencia de las otras formas de retorica, no se trata

de un argumento tapado por lo figurado»®.

Nosotros ya hemos mencionado alguno de estos rasgos de forma general: el estilo
sencillo, laconico, parco en descripciones y centrado en la accion. Pues bien, ahora, mas
concretamente, observamos las figuras literarias que mas se usan en la Biblia, y nos
detendremos en las mas comunes, ya que el texto biblico es de hecho un muestrario bien
completo, como bien constata en su Diccionario de figuras de la diccion usadas en la
Biblia®, Ethelbert W. Bullinger.

Asi, para John Philips™ estas figuras son en orden de importancia: el simil,
seguido de la metafora y de la alegoria; son también corrientes la paradoja y la ironia y
— especialmente en el Antiguo Testamento- la personificacion y aquellas que atribuyen
rasgos fisicos y pasiones humanas a Dios, es decir, y respectivamente, el
antropomorfismo y la antropolatria. Parecen también tipicas, en las Sagradas Escrituras,
la hipérbole, la metonimia y la sinécdoque. Sefiala también Philips la elipsis, y se
detiene finalmente, en el polisindeton y el asindeton, cuyo uso justifica de la siguiente
manera:

El asindeton nos apura hasta llegar al climax al final de la oracion, siendo importante
la lista pero menos que el climax. El polisindeton atrae la atencion a los items de la lista.
El Espiritu Santo, al usar esta figura retorica, nos esta diciendo: “Vayan mas despacio.
Piensen en esto, ahora piensen en esto, ahora piensen en esto otro»®.

Luis Alonso Schokel en Hermenéutica de la palabra®™ hace una referencia a
figuras de la poesia biblica que nos son muy pertinentes para el analisis de Parabolas y
circunloquios, basado esencialmente en El Libro de Job. Menciona asi, la pegunta

retorica: «Bullinger, con criterio maximalista [dice Schokel] cuenta 329 preguntas

llegar a ser una obra literaria. No utiliza el lenguaje transcendental de la abstraccion y la analogia, y el uso del
lenguaje objetivo descriptivo es completamente casual»®.

8 Jiménez Lozano, José: La luz de una candela, op.cit., p.158.

%Byllinger, Ethelbert.W.: Diccionario de figuras de la diccion usadas en la Biblia, Clie, Barcelona, 1985.

glPhiIips, John: Cémo entender e interpretar la Biblia. Una introduccién a la hermenéutica, Portavoz, Michigan,
2008.

*|bid., p. 48.

% Alonso Schokel, Luis, Hermenéutica de la palabra, Volumen 2, Ediciones cristiandad, Madrid, 1987.
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retéricas en Job y 195 en Jeremias»™:; la exclamacion y el epifonema, entendido como
cualquier reflexion conclusiva que pone fin a un poema; el apdstrofe, que es la
interpelacion directa a alguien interrumpiendo el curso de la exposicion; la sentencia,
que al contrario que las figuras precedentes, «es un calmar la emocion, aquietar el
movimiento, remansar la corriente»™. Igualmente comunes son la ironfa — tan habitual
en Job- o el sarcasmo, muchas veces en boca de Dios dirigiéndose a su pueblo, y del
que también es ejemplo EI Libro de Job.

Todo el libro es una apuesta maestra de ironia y de patetismo en sentido amplio. Job
canta un himno de alabanza... al Dios destructor (9,5-10); casi sarcasmo. Dios llegara al
sarcasmo cuando invita a Job a ocupar el puesto divino para arreglar el mundo (40, 7-14).
Antes de ese momento culminante, cuando Dios acepta el desafio de Job y ha bajado a
responderle, ironiza con él en una serie de preguntas y observaciones: «Dimelo si es que
sabes tanto» (38,4); «Cuéntamelo, si lo sabes todo» (38,18); «Lo sabras, pues ya habias
nacido entonces, y has cumplido tantisimos afios... » (38,21).

Sefialara, por ultimo, Alonso Schokel, la elipsis, la hipérbole o exageracion
literaria, y su contrario, la litote, como figuras tipicas de la poesia biblica.

Para Robert Alter, la figura retérica méas representativa de la retdrica de la poesia
biblica es el paralelismo®’, que él observa no como una técnica puramente mecanica,
aunque reconoce que es dificil generalizar sin dejar de ser riguroso, habida cuenta de
la gran diversidad de géneros poéticos biblicos- «porque el vehiculo poético ha de
diferir sensiblemente cuando sirve de manera diversa a los propositos de la devocion y
el culto publico, del discurso didactico, de la investigacion filosofica o de la
celebracion del amor... »%.

También, entre las caracteristicas de estilo de la Biblia sefiala Shimon Bar-Efrat,
lo que él llama, siguiendo a A.L Strauss, “el estilo dinamico de las frases”, que se
caracteriza por el uso de proposiciones subordinadas, que al preceder a la principal,
excitan a un lector que desea conocer el contenido de esta Gltima, o bien de oraciones
simples que comienzan con proposiciones adverbiales de tiempo o lugar tipicas del
predicado, y que funcionan segin el mismo principio®.

Por dltimo, Félix Garcia Lopez nos revela otro rasgo caracteristico de los textos

narrativos biblicos:

*Ibid., p.176.

®|bid., p.182.

%|hid., p.190.

%" Alter, Robert: The art of Biblical poetry, Basic Books, NY, 2011, p.1.

% Alter, Robert: “Los libros poéticos y sapienciales”, en AA.VV.: La interpretacion biblica hoy, Sal Terrae, Madrid,
2001, p.264,

9Bar-Efrat, Shimon: El Arte de la Narrativa en la Biblia, op.cit. , p. 259.
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El salto de la prosa a la poesia, para “expresar sentimientos fuertes”, para realzar
algunas ideas importantes o para otros fines estéticos. Los textos poéticos se encuentran a
menudo al final de un pequefio relato, de una seccién o de un libro. En el primer caso
suele tratarse de textos poéticos cortos; en los otros dos, se encuentran poemas mas
amplios™®.

b. Las historias de hombre en la Biblia.

En el sentido de que cuenta los grandes acontecimientos deteniéndose en la vida
de los méas humildes o los desposeidos, aquellos cuya vida silencia la historia que los
poderosos interpretan a fin de perpetuarse en sus privilegios. Por tanto hay, en esta
eleccion, un compromiso claro con la alteridad, con el reconocimiento a la voz del otro,
lo que se compadece con una actitud estética inseparable de la actitud ética, la de la
eleccion del pequefio relato, ese que es fragmentario, que mas que contarse se susurra 'y
que hace protagonista al hombre corriente. Porque asi son, corrientes o vulgares y
alejados de la magnificencia que se le supone, por ejemplo, a los héroes griegos, los
protagonistas que pueblan el universo biblico, como bien observan Jean Louis Ska,
Jean-Pierre Sonnet y André Wénin en su anélisis de los personajes del Antiguo
Testamento, que sefialan hombres de poca categoria social que suelen conseguir sus
objetivos no por la fuerza, sino por la persuasion, lo que aleja su modus operandi de
otros relatos de Oriente Proximo antiguo que presentan un caracter épico:

No existen en la Biblia dos clases de héroes y dos clases de acciones. No hay estilo
«elevado» y estilo «menor». Los héroes no pertenecen necesariamente a la aristocracia y
sus acciones no tienen por qué ser hazafias guerreras 0 amorosas. En conjunto, los héroes
de la Biblia pueden pertenecer a cualquier clase social y sus experiencias son las del
comun de los mortales. En términos muy sencillos, los personajes de todas las clases,
incluso los mas humildes, pueden tener experiencias de alcance universal y las acciones
mas comunes pueden ser el lugar de una «verdad» que concierne a la experiencias
humana como tal'*".

El mismo Jiménez Lozano ejemplifica esta circunstancia cuando alude a la
historia de la liberacion de la esclavitud de Egipto, que se narra en el Exodo a partir de
dos simples parteras, Siprah y Puah:

La opcion estética que el narrador de esos sucesos hace, al seleccionar la realidad de
tal modo, es obviamente la de lo pequefio y socialmente insignificante frente a lo
majestuoso y faradnico; la de la hermosura de lo humano y de lo que significa vida frente
a lo que esté construido y, aunque resulte hermoso, es algo mineral y muerto, o puede en
si ser anquilosado. Y la opcidn ética incluida queda en esa opcién estética, al contar la

100 Garcia Lopez, Félix: El Pentateuco. Introduccion a la lectura de los cinco primeros libros de la Biblia, op.cit.,
p.23.

101 5ka, Jean-Louis; Sonnet, Jean-Pierre y Wénin, André: Andlisis narrativo de relatos del Antiguo Testamento,
op.cit., p.13.
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historia subversiva y justiciera de las dos comadronas, que aseguran la vida de los recién

nacidos, mientras guarda silencio sobre la Gran Historia de los faraones y su gloria'®.

Son relatos, en definitiva, que nada tienen que ver con la Gran Historia, que esta
hecha de relatos revestidos de purpura, aquellos que con pretension de verdad absoluta,
enmascaran luego la verdad con mayusculas y son incapaces para la narracion, hasta el
punto de que su misma entidad de relato es bien discutible.

Nunca ha habido Grandes Relatos, porque siempre que los hombres se han expresado
acerca de su condicion, o frente a la extrafieza y maravilla del mundo o la hostilidad de la
naturaleza, o nos han narrado la alegria o el sufrimiento de vivir, o la injusticia o el dolor
que se les han infligido, o la esperanza de librarse de ellos, siempre lo han hecho a través
de pequefios y fragmentarios relatos de la cotidianidad: suefios y alegrias o testimonios
atroces, pero también simples enunciaciones cémicas de la realidad cotidiana'®.

Y asi sefialard Lozano luego como, siendo la Biblia una coleccién de pequefias
historias sobre vidas de hombres: «Desde ahi en adelante, el hombre, cuando se ha
querido contar algo serio, se ha contado una historia pequefia, no una épica»**.

Pero ademaés, este atender a las vidas -los deseos, los amores, los miedos, los
placeres- de todos esos seres silenciados, que sélo se hace posible a partir del pequefio
relato, procura una bondad afiadida al relato biblico, la de allegarnos a todos ellos,
haciéndonoslos préximos primero y luego contemporaneos nuestros, porque son esos
amores y miedos y deseos, como los nuestros.

El pequefio relato cuenta frustraciones, sentimientos, suefios y alegrias de hombre,
irrumpe en quien oye y lee, como irrumpid en quien escribio, y en la instantanea de su

presencia, le hace contemporaneo de lo que cuenta, le pone en su situacion, y de ahi se

sale verdaderamente herido o gozoso'®.

Esto que Lozano define como la “integracion en la contemporaneidad”, es lo que
Kierkegaard llamaba “poner en situacion”, y ambas ideas se refieren, en definitiva, a esa
cualidad del relato que permite que ese lector u oidor del mismo, se conmueva con lo
contado, como si de veras fuera él la victima de los padecimientos o el beneficiado por
la ventura. Y a esta idea atiende Lozano cuando recuerda esta anécdota narrada por
Martin Buber en sus cuentos judaicos:

Un rabino cuyo abuelo habia sido discipulo de Baal Shem Tov le pidié a éste su
abuelo, que era paralitico, que le contara una historia de su maestro y entonces su abuelo
conté que el santo Baal Shem Tov solia cantar y bailar mientras rezaba, y, mientras

192 AAVV.: José Jiménez Lozano. Una narrativa y un pensamiento fieles a la memoria, Antrophos, Barcelona, 1981,
p.90.

103 Jiménez Lozano, José: Lecciones en la Residencia. José Jiménez Lozano. El narrador y sus historias. Amigos de
la Residencia de Estudiantes y Fundacion Jorge Guillén, Madrid, 2003, p.60.

104 Fyente: http://www.laprensa.com.ni/archivo/2002/diciembre/21/literaria/ensayos/

195 jiménez Lozano, José: El narrador y sus historias, op.cit., p. 72.
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contaba esta historia lo hacia también cantando y bailando, y "asi es como deben contarse
las historias, dijo"'®.

Porque para Lozano:

En la historia y el relato judios, verdaderamente todo gira en torno a un acontecer, que
le acontece al mismo narrador y también al lector u oidor del relato. No hay méas que este
acontecimiento y su resplandor o conmocién, y se aniquila en su entorno toda
amplificacién o retdrica y épica inseparables de los grandes relatos.

O de otro modo, lo relatado trastoca de tal modo al oidor o lector, que queda para
siempre desposado con esa historia, y seguramente -como sucede con los "midrahsim",
esas narraciones que los judios desarrollaban a partir de la relatos biblicos- el lector u
oidor se convierta de nuevo en narrador de ese pequefio relato:

Lo que implica la necesidad dolorosa o placentera de revivir una historia de hombres,

y luego como medido de conocimiento de lo real y del hombre en su dimension

existencial y no en su mera "res extensa", y también para resarcir en justicia a quien la

historia de los hombres hiri6 o hizo desaparecer, contando el relato de su injusticia»®’.

Ademas, como sefiala Ignacio Carbajosa igual que sucede con el midras judio «la
recreacion no es un mero juego o un expediente literario con valor en si mismo.
Volviendo a contar la historia sagrada se retoman las dimensiones esenciales de toda
existencia humana, con sus pasiones, sus deseos, su grandeza y sus limites».
Légicamente, para conseguir este efecto, el narrador ha de ponerse antes en situacion,
ha de lograr esa “integracion en la contemporaneidad”, si pretende llevar a ese mismo
lugar a su lector u oidor. Asi que, en primer lugar, se exige del autor un estarse atento a
las cosas del mundo y una renuncia del yo creador, de modo que el narrador, como el de
la Biblia, quede anulado por el relato del que es un mediador simple, un sencillo
amanuense — escriba o escribidor dira Lozano- que toma nota y transmite lo que ha visto
en el mundo de los hombres. Por eso, dice también el autor: «Un escritor con un gran
“yo” y una vocacion demitrgica, como antes dije, se sitlia en el centro del mundo, y mal
puede hacer otra cosa que obligarlo a girar en torno a si mismo. Ninguna otra cosa
puede contarnos»'®, «Y con todo eso [afiade Jiménez Lozano en El narrador y sus

historias], un narrador no se da hasta cuando su libro acompafie o devaste a un

106 ente:http://www.jimenezlozano.com/v_portal/informacion/informacionver.asp?cod=202&te=14&idage=207&va
p=0

hid.

198 Carbajosa, Ignacio: “Volver a contar la historia Biblica. Estudio conclusivo”, en Jiménez Lozano, José: Abram y
su gente, Biblioteca de Autores Cristianos, Madrid, 2014, p. 165-166.

109 AA VV.: José Jiménez Lozano. Una narrativa y un pensamiento fieles a la memoria, op.cit., p.99.
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lector»™'°, es decir, hasta que el lector se sienta tocado por ese libro, hasta que se dé, en
definitiva esa integracion en la contemporaneidad o sea, el lector, puesto en situacion,
conmovido o impresionado en lo mas profundo por esa historia. Y asi, con esa intencién
se reescriben, recuentan y por tanto reviven las historias de Jonas, Sara 'y Abram, Cain y
Abel... con la misma que aquellos alumnos o eskolariyos de la eskola del relato Al caer
la tarde, que contaban sobre el Paraiso y afiadian noticias sobre él:

Aungue ya no habia alli Paraiso. Ni tampoco estaba en ninguna otra parte, y por esto
mismo tenemos que contarnos las historias de los hombres, que ya tenemos escritas o las
sabemos de palabra, y nos ponemos a su sol 0 a su sombra, y entonces si que es como si
fuera el Paraiso mientras las contamos ¢no?**.

Y luego hay otra exigencia mas, la de servir todas esas historias en carne viva -
aunque muchas veces luego también la Iglesia haya caido en esos endulzamientos o
edulcoramientos de los que antes hablabamos- presentdndonos el mal sin adornos, ni
aditamentos, y la muerte sin componendas, terrible todo ello para la contemporaneidad,
pero al fin verdadero:

El pequefio relato siempre es verdadero, y no puede prescindir de la verdad; si
prescindiese de ella, no podria narrar una memoria de sufrimiento o de esperanza, una
pura memoria de hombre, sino que fabularia un mito y, en vez de repetir el pasado que
repite el Gran Relato con esa fabula mitica, épica, y mendaz.

c. Las respuestas en la Biblia.

Dice Lozano, que la Biblia es la primera forma de conocimiento porque es
esencialmente narrativa y su vehiculo mas habitual es el relato, «...la existencialidad del
hombre, su vivir, s6lo a través del relato puede ser conocido»**?, y por esta misma
razon, aunque no la considera él un libro religioso, si lo adjetiva como teol6gico, ya que
para él un pequefio relato- y estd hecha de pequefios relatos- es siempre teolégico,
aunque sea secular, porque historia de hombres es al fin y al cabo.

Pero ante cada relato tenemos ineluctablemente que preguntarnos, al igual que
Theodor Adorno hacia con la politica, afirmando que lo que en la politica no es teologia
es puro negocio, si en literatura también todo lo que no es teologia es pura ocurrencia o
retorica. O, peor aun, disfrazada celebracion de los Grandes Relatos, memoria de la
positividad del pasado, y de la misma fabula, como ejercicio del poderio cultural sobre el
presente™™.

110y 1,
Ibid.
11 Jiménez Lozano, José: Abram y su gente, op.cit., p.157.
L2AAVV.: José Jiménez Lozano. Una narrativa y un pensamiento fieles a la memoria, Antrophos, Barcelona 1981,
p.99.
113 Jiménez Lozano, José: El Narrador y sus historias, op.cit., p.69.
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Como hemos dicho, no lo considera en cambio un libro religioso o sagrado, y asi
le contard a Gurutze Galparsoro, que:

La gran revolucién biblica es revelarnos que en este mundo no hay nada sagrado,
nada. El sol y la luna son dos candiles: uno para el dia y el otro, que es un maravilloso
espejo, para la noche. jComo debid de respirar el hombre que hasta entonces habia estado
sometido con terror!™*

Secular y teoldgico, por tanto, ya que atiende a la naturaleza transcendente de
cada hombre, pero que no plantea una teologia al uso, racionalista o especulativa,
porque solo es a partir de sus historias de hombres que surgen las respuestas.

Pero Spinoza dice que la Biblia, en tanto que teologia, no inventa cuestiones sino que
responde a las que estdn ahi y estaban antes de ella, y pueden ser enunciadas como
geometria: «;Qué serd de nosotros? ;Pereceremos del todo como sombras? ¢Por qué
amamos Y tenemos miedo? Nuestro suefio y su fiebre y su llama, ¢tienen un sentido? ¢ Qué
es lo que pone brillo en unos ojos, o los oscurece; y por qué una mano nos consuela?»***

Respuestas a preguntas o cuestiones antes plateadas, como de las que echaban
mano los griegos para interrogarse sobre la esencia y el destino de los hombres
inducidos por la subyugante belleza de la noche, y que se transforman a la luz de la
lectura de la Biblia en otras, muy distintas:

El cielo sigue siendo griego, pero si uno ha sido interrogado, o herido y lacerado por la
Biblia la pregunta que suscita esa misma belleza de las Pléyades ya no es por el destino
humano y los invisibles dedos de nadie que lo rigen, la pregunta ya no es por la «lenta
mecha de la muerte, sino por la justicia en la historia, por las lagrimas en los rostros de

los hombres»*®®,

Es decir la gran pregunta para nosotros...

Y porque, al fin y al cabo, como sefiala Gregorio del Olmo, la Biblia no s6lo no
deja de ser una fuente continua de temas de los que el arte se provee, sino el origen de
poderosos arquetipos que dilucidan el presente:

El arquetipo, en cambio, promueve una respuesta creativa que no se limita a
representar, sino que induce a una comprensién e interpretacion de situaciones
contemporéaneas que se ofrecen como paralelas; en realidad, un desvelamiento de su
validez perenne y universal, de la continuidad de la tradicion literaria. El arquetipo ofrece
el esquema operativo-interpretativo (la estructura profunda) que renueva y despliega toda
su fuerza en la interpretacion de la situacion presente y su reformulacion en términos y
hechos modernos. No trata de entender y reproducir el pasado en si y por si mismo, ni
siquiera de traducirlo, sino de transponerlo hermenéuticamente, descubriendo y utilizando
su nucleo o esquema creativo como valido para interpretar el hombre actual y su

114 Jiménez Lozano, José: La luz de una candela, op.cit., p.127.
113jiménez Lozano, José: Advenimientos,op.cit.,p.162
118 Jiménez Lozano, José: Segundo abecedario, op.cit., p.122.
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problematica. Se trata en realidad de reconocer y aprovechar el valor de las creaciones

que tenemos por clésicas™’.

Y como arquetipos fundamentales que parten del Antiguo Testamento, recuerda
este hebraista a Cain y Abel o la historia del primer pecado contra el hermano; la
pérdida del paraiso; Lot y Sodoma y, especialmente, Job; arquetipicos todos ellos
también para Lozano y que son igualmente reflejo en cada una de estas novelas.

Lo que ocurre es que en el Unico lugar en que podemos apoyarnos es el pasado, que
nos ofrece los ojos de los muertos para ver mejor, como diria la madre de Pirandello en
un maravilloso cuento. Y ahi, una historia biblica, una lauda romana, un poemilla chino o
japonés, un texto de cual otra clase, de hace miles de afios, o de anteayer, pueden
iluminarnos de por vida. Y hay donde escoger, desde luego. Cada cual se hace su familia

espiritual, y por eso hay que conocer gente, y desde luego también fuera del circulo de los

que se pregonan™®,

Principios de intertextualidad literaria.

Definicion del concepto y planteamiento general

Cada una de las novelas analizadas esta basadas o es recuerdo de algun relato
biblico, y podriamos por ello, y atendiendo a la tradicion comparatista, hablar de fuente
0 de influencia, o incluso permanecer instalados en ese “basado en” de semantica
amplia pero limites difusos. Pero sucede que estos términos estdn hoy ampliamente
superados por la ingente cantidad de investigaciones, que partiendo de la idea de la
dialogicidad inmanente a cualquier texto -planteada primero por Bajtin en Problemas

de la poética de Dostoievski'*®

, Yy recogida posteriormente por Julia Kristeva, que
acufa el término intertextualidad- plantean enfoques més elaborados, que exigen un
objetivo mas ambicioso. Por otro lado, las novelas biblicas de Lozano, no se agotan en
una unica influencia — por mas que la importancia de ésta se haga evidente- vy, al
contrario, cada una de ellas, parece responder fielmente a aquella idea de Barthes, de
que todo texto es un tejido de textos, y en el caso que nos ocupa, no todos ellos de
caracter biblico y ni siquiera puramente textual.

El término acufiado por la Kristeva adquiere sentido dentro de las teorias post-
estructuralistas que critican los presupuestos basicos del estructuralismo de Saussure,

segun el cual son la palabra y no el creador el que da sentido al texto, que es concebido

7pel OImo Lete, Gregorio: La Biblia Hebrea en la literatura: guia tematica y bibliografica, Publicacions i edicions

de la Universitat de Barcelona, Barcelona, 2010, p.14
118 Fyente: http://www.laprensa.com.ni/archivo/2002/diciembre/21/literaria/ensayos/
18 Bajtin, Mijail: Problemas de la poética de Dostoievski, Fondo de Cultura Econdmica, Madrid, 2004.
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como una entidad plena de significado y aislada del contexto social en el que surge y
en el que es recibido; por el contrario, el post-estructuralismo, que surge ligado al
grupo Tel Quel — del que forman parte, entre otros, Michel Foucault, Jacques Derrida o
Roland Barthes- observa el texto inmerso en un entorno social, cultural e historico con
el que dialoga y que lo condiciona, y restituye al destinatario del texto el papel activo
del que le privaran los estructuralistas.

Bien es cierto que el fendmeno intertextual es tan antiguo como la propia
literatura, asi, Amparo Medina- Bocos sefiala como:

Ya los autores del mester de clerecia se servian de textos previos — el dictado, el
escripto- que traducian, adaptaban, parafraseaban... Berceo alude en repetidas ocasiones
al libro que le sirve de modelo, e incluso llega a hacer afirmaciones como «Lo que non es
escripto non lo afirmaremos» 0 «nos cuando decimos, escripto lo fallamos». Es sabido
gue la imitacion de los clasicos grecolatinos produjo las mejores obras del Renacimiento.
La cita de versos ajenos, ya quedd dicho, fue practica habitual en el Siglo de Oro. Durante
el siglo X VIII se refundieron con relativa frecuencia textos del teatro clasico...**

Y Marguerat y Bourquin recuerdan que el Nuevo Testamento hallaba sentido
pleno para sus primeros lectores, precisamente a partir del Antiguo:

El empleo, por parte de los escritores del Nuevo Testamento, de formulas tomadas de
la Biblia de los Setenta (traduccion griega del A T) apela a la memoria del lector y guia
su interpretacion mediante la referencia de figuras prototipicas. Sin duda, el hecho de
que el lector primero de los evangelios y de los Hechos se sintiera mas cémodo que el
lector de hoy en dia localizando esas reminiscencias sélo se debe al conocimiento que
aquel tenia de la traduccién griega del Antiguo Testamento*?.

Entonces ;qué aportan concretamente a la investigacion tradicional sobre citas,
fuentes e influencias, los nuevos tedricos de la intertextualidad? Nos resulta interesante
a este respecto la idea de Mercedes Tasende de que la intertextualidad comienza donde
termina la identificacion de fuentes o la enumeracion de semejanzas entre dos 0 mas

textos, y en este sentido*?:

120 Medina-Bocos, Amparo: Hacer literatura con la literatura, Akal, Madrid, 2001, p. 20.

121 Marguerat, Daniel y Bourquin, Daniel: Cémo leer los relatos biblicos, op.cit., p. 212.

122 aunque los estudios desarrollados a partir del término Intertextualité han vivido un crecimiento exponencial en los
ultimos afios, fue esta investigadora la primera en acufiarlo a partir de las obras del entonces desconocido Bajtin ,en
una serie de articulos publicados entre 1966 y 1967, en las revistas Critique y Tel quel, y especialmente en el articulo:
Bajtin, el didlogo y la novela, aparecido en el nimero 239 de la revista Critique. EIl término y el concepto se asocian
entonces a los estudios posestructuralistas que lo defienden como novedoso frente a otros investigadores que lo
relacionan con los estudios tradicionales sobre fuentes, alusiones e influencias, que se remontan hasta Aristételes en
su Poétique. Mercedes Tasende Grabowski menciona en la introduccion de su estudio sobre la intertextualidad de
Ruedo Ibérico de Valle Inclan (Palimsesto y subversion: un estudio intertextual de El ruedo ibérico, Huerga y Fierro,
Madrid, 1994) a ambos grupos de investigadores. Asi, entre los que consideran el concepto de la intertextualidad
como una idea revolucionaria ( a veces desde posiciones extremas) se encuentran: Jonathan Culler, Laurent Jenny,
Roland Barthes o Michael Riffaterre y entre los criticos con esta supuesta innovacion, cita a Udo Hebel, para el que el
estudio de Kristeva abre nuevas perspectivas a los estudios clasicos; Thais Morgan, que considera que el neologismo
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La intertextualidad aunque no desdefia en absoluto la alusién, la cita o la presencia de
influencias ajenas, tiene miras mas amplias puesto que, ademas de la enumeracion de
relaciones entre dos autores o dos textos, se ocupa de identificar la presencia de autores
ajenos en un texto dado que pueden ser anénimos o de origen desconocido, estudiar las
transformaciones entre texto e intertexto y la forma en que se asimilan los enunciados
preexistentes, determinar las implicaciones de la irrupcion de otros textos en el proceso
generador de una obra, examinar el texto en relacién con la serie de convenciones
linguisticas y literarias (anénimas o no) en la que se basan la escritura y la lectura del

texto, delinear la posicion del texto la dentro de la red intertextual, y por fin, destacar la

pluralidad de éste y la multiplicidad de sistemas y estructuras en él contenidas'®.

Atendiendo entonces al concepto general de intertextualidad, presuponemos que
cualquier texto estd inmerso en un conjunto de textos, una red intertextual que
contribuye a dotarle de significado, operacion que necesita de un receptor activo que
decodifique y active los mecanismos intertextuales. Kristeva se interesa, en este
proceso activo de dar significado, por las relaciones entre el fenotexto (estructura
significante: dimensién fonética, sintactica, fonoldgica) y el genotexto (productividad
significante: proceso subyacente de gestacion de todo texto), del que resulta una
relacién dinamica. Se trata desde luego, de un concepto amplio de intertextualidad, que
presupone, al fin, el anti-inmanentismo del texto, o de otra forma, la consideracion del
mismo como la manifestacion de un conjunto previo de presupuestos socio-culturales
que completan su sentido; un concepto, al fin, que nosotros tomamos como punto de
partida, aunque nuestro enfoque metodoldgico necesite de una mayor concrecion.

¢Cual es entonces el enfoque intertextual que hemos de aplicar en nuestro
analisis? El problema en este punto es la gran cantidad de publicaciones que a partir
del avance de Kristeva abordaron la cuestién, proponiendo matizaciones a la
definicion, completandola, sugiriendo taxonomias clasificatorias o conceptos
novedosos 0 mas complejos.

Podemos asi sefialar las investigaciones de Riffaterre, que, en lugar de ocuparse
de obras completas, aplica la intertextualidad a breves fragmentos e incardina su
estudio en el ambito de la poesia. Este autor plantea en La produccion du texte'®*, la
idea de la intertextualidad a partir de un lector que es capaz de establecer las relaciones
de lo leido con otros textos. Jean Ricardou propone los términos de intertextualidad

restringida, la que se da entre textos del mismo autor o incluso de intertextualidad

de la Kristeva no se aleja de lo propuesto a principios de siglo por Jurij Lotman, Northrop Fry, Bakhtin y T.S. Eliot,
entre otros.

128 Tasende Grabowski, Mercedes: Palimsesto y subversién: un estudio intertextual de El ruedo ibérico, Huerga y
Fierro, Madrid, 1994, p.19.

124 Riffaterre, Michael: La produccion du texte, Paris, Seouil, 1979.
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interna, dentro de un mismo texto'®. Dallenbach retomara algunos conceptos del

anterior, como el de intertextualidad restringida'*®

0 el de intertextualidad autarquica,
que se asimila a la intertextualidad interna. Bloom™’ hablara de la ansiedad de la
influencia, que podriamos definir como la autoexigencia del poeta a la hora de superar

128

a aquel artista que le precede y al que no quiere imitar y Heinrich Plett™ presenta una

interesante taxonomia sobre la cita desde los puntos de vista semidtico y semiologico

partiendo del estudio previo de Stefan Morawski'?®

y que retoma la clasificacion previa
de éste que las dividia en cita textual; aquella en la que una autoridad es citada para
cumplir con un determinado ritual; la erudita, similar a la anterior, pero a la que
también se puede acudir para su refutacion; la ornamental, con una funcion de mero
embellecimiento y la que a nosotros nos resulta mas interesante, la que Plett llama
poética. Esta cita poética se caracteriza por estar incluida en un contexto literario y
carecer de un objetivo inmediato, aunque como recuerda Martinez Fernandez, puede
suceder que la cita provenga de un texto no poético y sea poetizada luego al ser
incluida en un texto literario o, que por el proceso inverso, sea despoetizada™®.

La evolucién teorica de la intertextualidad pasa por ultimo por su aplicacion a
otras disciplinas, como la semidtica estética — y destacan aqui Yuri Lotman o Schapiro
— 0 la semidtica aplicada a los medios de comunicacion, abordada, por ejemplo, por
Umberto Eco y Roland Barthes.

Pues bien, en nuestro estudio acudimos en primer lugar a la nomenclatura
propuesta por José Enrique Martinez Fernandez, que en su libro, Intertextualidad
literaria, plantea una clasificacién muy interesante sobre la forma y la funcion de la
intertextualidad, y coincide también con nosotros en esa necesidad de concretar o
delimitar su significado:

A mi parecer, la intertextualidad es una nocién que si quiere resultar precisa debe
circunscribirse a ciertos hechos concretos; si no es asi corre el riesgo de solapar bajo el
mismo término todo tipo de afinidades, relaciones, alusiones, reminiscencias,

convenciones y tradiciones, extendiendo el concepto hasta el infinito**.

Segun la clasificacion de Martinez Fernandez, la intertextualidad externa — es
decir, aquella que relaciona textos de distintos autores- puede ser endolietaria, si los

125 Ricardou Jean: Pour une théorie du nouveau roman, Seouil, Paris, 1971.
126 Dallenbach, Lucien: “Intertexte et Autotexte” en revista Poetique, 27, 1976, pp. 282-296.
127 Bloom, Harold: The anxiety of influence: A theory of poetry, Oxford University Press, New York, 1973.
128 plett, Heinrich: “Intertextualities”en Walterde, Gruyter: Intertextuality, Berlin, 1991, p.5.
12 Morawski, S: The Basic Functions of Quotation, Mouton, La Haya, 1970, pp. 690-705
ES Martinez Fernandez, José Enrique: Intertextualidad literaria, Catedra, Madrid, 2001, pp. 85-86.
Ibid., p. 81.
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contenidos relacionados son literarios, o exoliteraria, si no lo son. Acogiendonos a la
primera clasificacion, el autor distingue entre la forma maés literal de relacion
intertextual que es la cita; el plagio, que define como la forma menos explicita y
candnica y la alusion — sea marcada o explicita 0 no marcada y, por tanto, no explicita-
que Fernandez identifica como aquel enunciado cuya plena comprension exige la
percepcion de su relacion con otro enunciado al que remite necesariamente. Ademas, y
para plantear nuestro marco general, nos interesa también el concepto de
intertextualidad interna, que se refiere al cotejo de textos diferentes de un mismo autor,
ya que como veremos, ya sea asumiendo las técnicas de la alusion o la cita, este es un
procedimiento habitual en la poética de Lozano.
El esquema fundamental de Martinez Ferndndez es el de Quintana Docio, segln

el cual, la relacion intertextual se da entre un fragmento textual al que denomina
subtexto, que forma parte de otro mas amplio co-texto A, que al ser transformado e

incorporado en otro, Cotexto B, se convierte en un Intertexto.

Fig.0.1

Cotexto B-Intertexto

Cotexto A-Subtexto

RELACION INTERTEXTUAL
CON-TEXTO DE A CON-TEXTO DEB
Pero este esquema nos es Unicamente valido para hablar de fragmentos,

fracciones, partes, secuencias, elementos, y no tanto de textos completos, aunque sirve
a Martinez Fernandez para la empresa fundamental de su Intertextualidad literaria:
analizar los «intertextos» perceptibles en la poesia espafiola contemporanea; y a
nosotros, para desentrafiar alguno de los mecanismos utilizados, pero en ningin caso
como propuesta fundamental.

Asi, y desde un punto de vista méas general y para hablar de la transformacion de
un texto en otro, consideramos mas adecuada la idea de la transduccion, concepto
planteado por el mismo Martinez Fernadndez, que aunque no pertenece al esquema
mencionado mas arriba, coincide con las exigencias de nuestro analisis. EI término, tal
y como recuerda el autor, fue propuesto por Dolezel en 1986 para referirse a las

transformaciones operadas en un texto, una vez trascendido el circuito de
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comunicacion interpersonal esquematizado en la representacion: emision-mensaje-
recepcion. Asi, sefiala Martinez Fernandez:

La transduccion lleva consigo, por consiguiente, un doble mecanismo
interconexionado: transmision y transformacién del sentido o, mejor, transmision con
transformacion, que tiene su origen en el «circuito dividido» de la comunicacion
literaria, es decir, en la no copresencia o simultaneidad de emisor y receptor'®.

Mas concretamente, Dolezel considera:

Las actividades de transduccion incluyen la incorporacién de un texto literario (o de
alguna de sus partes) en otro texto, las transformaciones de un género en otro ( novela en
teatro, cine, libreto, etc.), traduccién a lenguas extranjeras, critica literaria, teoria e
historia literarias, formacion literaria y otras. En estos distintos canales de transduccion

se producen transformaciones textuales que abarcan desde citas literales hasta textos
133

metatedricos substancialmente diferentes .

Como vemos, en la definicion de Dolezel se amplia la relacion intertextual al
texto considerado en su conjunto, lo que supera las carencias, que, como esquema
general, planteaba para nosotros la propuesta anterior. Pero Dolezel ain perfila mas el
concepto de transduccién, proponiendo dos modos de transmisién literaria: la
recepcion critica y la que mas nos interesa, la adaptacion, es decir, «los modos de
procesamiento activo en los que un texto literario se transforma en otro texto literario»
que incluyen, entre otros, citar, aludir, imitar, rescribir en un género literario distinto,
traducir, parodiar, plagiar y otras fuentes de intertextualidad literaria.

Este concepto de adaptacion, coincide por completo con lo que Gerard Genette
llama, en su Palimpsestos'®*, Hipertexto. Este autor, para hablar de la relacién que se

d135

establece entre dos textos, prefiere el término transtextualidad= al de intertextualidad

y utiliza una serie de categorias no del todo excluyentes, de practicas transtextuales,
para abordar de forma mas practica la relacién entre diversos textos.

La primera de ellas es la relacion paratextual o paratexto, que el autor define de
la siguiente forma:

Titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, epilogos, advertencias, prélogos etc.; notas al
margen, a pié de pagina, finales; epigrafes; ilustraciones; fajas, sobrecubierta, y muchos
otros tipos de sefiales accesorias, autdgrafas o alégrafas, que procuran un entorno
(variable) al texto y a veces un comentario oficial u oficioso del que el lector méas purista
y menos tendente a la erudicion externa no puede siempre disponer tan facilmente como
lo desearia y lo pretende.

132 Martinez Fernandez, José Enrique: Intertextualidad literaria, op.cit., p. 90.

88 Dolezel, L: Breve historia de la poética, Sintesis, Madrid, 1997, pp. 231-232.

1% Genette, Gerard: Palimsestos, op. cit., p. 11.

1% Revisién del més antiguo de paratextualidad que el mismo autor proponia en su Introduction & I"architexte: Seuil,
1979, p. 87.
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La segunda, también adecuada para nuestro analisis es la architextualidad, de
caracter algo menos tangible que los anteriores, y que define asi:

Se trata de una relacion completamente muda que, como méaximo, articula una
mencion paratextual (titulos, como en Poesias, Ensayos, Le Roman de la Rose, etc., 0
mas generalmente, subtitulos: la indicacién Novela, Relatos, Poemas, etc., que acomparia
al titulo en la portada del libro), de pura pertenencia taxonémica. Cuando no hay ninguna
mencion puede deberse al rechazo de subrayar una evidencia, o al contrario, para rehusar
o rehuir cualquier clasificacion™®.

Las dos Ultimas categorias transtextuales propuestas por el investigador francés
son el metatexto (lo que conocemos como comentario) y el intertexto, que él define
como la relacion de copresencia entre dos 0 mas textos y cuya practica mas reconocida
es la cita; pero la que mas sirve a nuestro proposito es la denominada
Hipertextualidad, practica que da lugar al hipertexto, que Genette identifica con un
texto en segundo grado, que se deriva de un texto preexistente:

Esta derivacion puede ser del orden, descriptivo o intelectual, en el que un metatexto,
(digamos tal pagina de la Poética de Aristételes) «habla» de un texto (Edipo Rey). Puede
ser de orden distinto, tal que B no hable en absoluto de A, pero que no podria existir sin
A, del cual resulta al término de una operacion que calificaré, también provisionalmente,

como transformacion, y al que en consecuencia, evoca mas 0 menos explicitamente, sin

necesidad de a hablar de él y citarlo™’.

Como vemos, esta nocion de hipertexto, que Genette defiende y que diferencia de
la de metatexto -atribuyéndole a aquel la cualidad de literario y a éste un caracter mas
general —coincide plenamente con la de adaptacion, de Dolezel y Martinez Fernandez.
Hipertexto y adaptacion son, por tanto, términos intercambiables, aunque a partir de
ahora y para el estudio que nos ocupa preferimos utilizar el de hipertexto, por la
interesante propuesta metodoldgica que Genette desarrolla en su Palimpsestos'®, a
partir de esas relaciones hipertextuales.Estamos por tanto en condiciones de plantear
un primer esbozo del esquema de nuestro trabajo.

1% Genette, Gerard: Palimsestos, op.cit., p.12.

¥bid., p.14.

1% Hace referencia el término palimpsesto, aquellos cdices o pergaminos, que durante el Medioevo, eran raspados
para ser reutilizados en nuevos escritos que muchas veces transparentaban o dejaban huella de los antiguos. Asi,
etimologicamente la palabra de origen griego proviene de “Palin”, que significa “de nuevo” y “psao”, raspar o frotar.
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Seria el siguiente:
Fig.0.2.

HISTORIA: HECHOS SUCEDIDOS
DISCURSO 1

Hechos narrados en la biblia
HIPOTEXTO

\ 4
DISCURSO 2:

Hechos narrados en las novelas.
HIPERTEXTO

Utilizar este planteamiento nos permitira abordar la relacion més evidente: la que
une cada una de las novelas con los referentes biblicos en los que se basan
fundamentalmente, pero ya sabemos que ésta no es la Unica relacion, y que en todas las
novelas lozanianas observamos otras huellas, las mas de caracter biblico, otras, por el
contrario, actualizantes, e incluso alguna con ese carécter exoliterario al que haciamos
mencidn antes; influencias o relaciones intertextuales, que también nos ocuparemos de

desentrafiar.

Las transformaciones del hipotexto.

El planeamiento general de Genette, propone dos posibles transformaciones en el
hipotexto. La primera de ellas es la de tipo cuantitativo y consiste basicamente en el
aumento o reduccion del texto original por diversos procedimientos. A la segunda, de
tipo formal, la llama también transmodalizacién, y la define entonces como: «cualquier
tipo de modificacion realizada en el modo de representacion caracteristico del
hipotexto»'*® - es decir, en lo que desde Platén y Aristételes se conoce como modo
narrativo o dramatico- que admite otras dos posibilidades: la intermodal o paso de un
modo a otro, o bien la intramodal, que supone o bien variaciones dentro del modo
dramético o aquellas que se operan dentro del modo narrativo, y que son por
descontado, las méas habituales.

Y aln propone Genette dentro de estas transmodalizaciones, una categoria
taxonomica mas, la transfocalizacion, o de otra forma, cambio de focalizacion,
entendiendo a ésta, en el sentido en el que Genette lo hace, es decir:

A un moment décisif de I'histoire de la théorie du récit, on a découvert I'importance
essentielle de ce délégué, I'autonomie de celui que l'auteur a délibérément investi de la

1¥9Genette, Gerard: Palimsestos, op.cit., p.356
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fonction narrative dans le récit: le narrateur. A un autre moment, aussi décisif bien que
plus récent, on a découvert la présence de celui & qui le narrateur délégue a son tour une
fonction intermédiaire entre lui-méme et le personnage: le focalisateur 140,

Esa “delegacion” del narrador en alguno o alguno de los personajes ha provocado
méas de una confusion terminolégica, por cuanto algunos teoricos identifican la
focalizacion, ese quien ve, 0 mejor, con quien vemos, con lo que Genette denomina
vocalizacion, que se asimila a quien habla o a quien nos habla, lo que tradicionalmente
se ha entendido como uso de una persona u otra. La distincion entre ambos conceptos
no es para nosotros asunto baladi y el mismo Genette centra magnificamente la
discusion, esta vez en su Palimpsestos, haciendo una referencia a Henry James,y a su
intencion de rescribir Lo que sabia Maisie:

Se dice, y en el prefacio de 1908 lo deja entender a su manera (muy velada) que
Henry James se habia propuesto en principio escribir Lo que sabia Maisie “en primera
persona”, siendo el narrador la propia Maisie, y que la perspectiva de tener que adoptar
un estilo infantil y un vocabulario limitado le hizo abandonar este proyecto y
desvocalizar su relato, sin por ello desfocalizarlo, puesto que, como se sabe permanece

ejemplarmente centrado en las percepciones y sentimientos de la nifia'*,

También Francisco José Higuero y precisamente en La memoria del narrador,
destinado al andlisis de la narrativa breve de José Jiménez Lozano, considera necesaria

esta distincion, asi sefiala:

Desde el momento que se habla de expresion, se estd pasando del ambito de la
focalizacion que solamente es perspectiva o punto de vista, al de la voz narrativa, que

consiste en ser el recurso linglistico, mediante el cual no solamente la focalizacion sino,

toda la historia es comunicada»**.

Por otro lado, el paso de una focalizacion cero o no focalizacion a la focalizacién
interesada en algln personaje concreto o en varios de ellos, provoca necesariamente
una transformacién o transposicion temética o semantica, es decir, un cambio de
significado. Genette considera, de hecho, que transfocalizacion y transposicion
tematica son términos indisolubles.

En las diversas formas de aumento, o en la transfocalizacién, el mismo objetivo
aparece mas complejo o mas ambicioso, puesto que nadie puede pretender alargar un
texto sin afiadir texto y, por tanto, sentido, ni contar “la misma historia” desde otro punto
de vista sin modificar, por lo menos, la resonancia psicolégica. De tales practicas,

140 Genette, Gerard: Discours du récit, Seuil, Paris, 1972, p. 32.

11 Genette, Gerard: Palimsestos, op.cit. , p. 47.

142 Higuero, Francisco Javier: La memoria del narrador. La narrativa breve de José Jiménez Lozano, Ambito,
Valladolid, 1993, p. 73.
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derivan, al menos parcialmente, la transposicion en el sentido mas fuerte, o transposicién
(abiertamente) tematica*,

Esta transposicion semantica o de cambio de significado, puede acarrear a su vez
una transposicion diegética, si afecta a la diégese y una transposicion pragmatica si
transforma los acontecimientos o conductas constitutivas de accion, que afectan a la
historia. Antes de seguir, hemos de aceptar la distincion entre los dos conceptos aqui
implicados — no siempre clara en la bibliografia oficial sobre narratologia —y que
Genette hace en los siguientes términos:

La historia contada por un relato o representada por una obra de teatro es un
encadenamiento, a veces, mas modestamente, una sucesion de acontecimientos y/o

acciones; la diégeése, en el sentido en el que lo ha propuesto el autor del término, y en el

que yo lo utilizaré aqui es el universo en el que sucede la historia™*.

Asi, la transdiegetizacion o transposicion diegética puede realizarse mediante el
cambio de variables como el sexo, la edad, la nacionalidad, el medio social etc.
Hablariamos entonces de transformacion heterodiegética; o bien, puede suceder que el
texto quede afectado mediante diversas transformaciones estilisticas, pero sin interesar
en ningun caso al cuadro diegético'®.

Y este seria, a grandes rasgos, el planteamiento que nos servira de esquema
general a aplicar a cada una de las relaciones intertextuales de nuestros textos con sus
referentes; el estudio atento de sus peculiaridades y el intento de desvelar su rica
complejidad, sera tarea de cada uno de los capitulos, que se inician con el analisis del
hipotexto biblico del que son imagen y concluyen con el propio anélisis de la novela en
cuestion.

143 Genette, Gerard: Palimsestos, op.cit. ,p. 275

“hid., p. 376.

15Genette realiza en Palimsestos una comparacién muy interesante que inserta las dos transposiciones teméticas
antes eshozadas, en las raices de la tradicion de las practicas hipertextuales que se remontan a los inicios de la
literatura. En este sentido, la transformacion heterodiegética, que consiste en el cambio del cuadro diegético que
mantiene una cierta fidelidad al texto, emparentaria con la parodia clasica. En cambio, la transposicion
homodiegética, que afecta al texto sin afectar a la diégese, y que se actualiza tan bellamente en Sara de Ur, hunde sus
raices en el travestimiento, «que es el uso corriente de todas las tragedias clasicas que retoman un asunto mitolégico o
histérico».
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Capitulo 1. La gran pregunta para Yahveh.

1.1. Introduccion: Parabolas y Circunloquios. El texto mas atipico

Parabolas y Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehuda (1325-1402)"*%s la primera
de las novelas biblicas que edita José Jiménez Lozano y quizas la méas disimil de las
cuatro gue son objeto de estudio en esta tesis. Diferente en cuanto al tono - mucho mas
pesimista que el de las historias de Sara y de Jonéas, y definitivamente mucho maés
amargo que el enfoque de Libro de visitantes- ; distinto también en su origen, ya que su
referente intertextual es menos directo, y especialmente en su prosa, mas elaborada e

incluso minuciosa en el caso de Parabolas y Circunloquios.

Pero ademas, Parabolas y Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehuda (1325-1402)
tiene apariencia de historia verdadera, y por mas que en sus paginas se cuente de cenas
entre Satdn y una pobre familia que sienta a la mesa las almas de sus siete hijos
muertos, 0 se pinten sucesos del protagonista, que parecen un remedo de la misma
Pasion de Cristo, en esta primera novela late, de verdad, la vida, y por eso son
numerosas las anécdotas que sospechan de esa existencia verdadera de Isaac, vida fuera
del libro y de la imaginacion del autor, que recordaba alguna de estas curiosidades en La
luz de una candela:

Una llamada desde Lisboa de un historiador brasilefio, preguntdndome por el judio
Abravanel de mis Parabolas y Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehuda: un personaje-
dice- que no ha encontrado censado en la Enciclopedia Judaica. El profesor se extiende
en célculos historicos y glosas teoldgicas, y a mi me entra un gran apuro pero, por fin 'y
dando algunas vueltas, le digo que se trata de una ficcion, y que ficcién lo es también lo
de la Biblioteca de Kafka de la que alli se habla. Asi que concluye por reirse. Me cuenta
que estaba estudiando a los Abravanel y que iba a citar la historia, que en Parabolas se
cuenta, de Dios inventando el ateismo, «que es muy linda», concluye. Y quedamos muy
amigos. Este profesor brasilefio no se enfada, como el profesor americano que escribio a
la editorial de Parabolas acusandome de falsario, fraudulento, y no sé cuantas cosas mas.

146 Jiménez Lozano, José: Parabolas y Circunloquios de Rabi Isaac Ben Yehuda, Antrophos, Barcelona, 1985.
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A mi, naturalmente, me alegra mucho ver que el buhonero Rabi Isaac haya estado

también en Brasil y en Lisboa, y haya fascinado alli a alguna gente con sus historias™’.

Y hay aln otras anécdotas que dan fe del realismo de esta historia sobre un rabino
buhonero, que se parece a los maestros jasidicos del siglo XVIII, pero sobre todo a
Jesus y al Job biblico; curiosidades que le hablan a Lozano del cumplimiento de uno de
los fines que justifican su poética, ese levantar vida con palabras, que habran de ser

entonces verdaderas y por tanto bellas.

Verdad y belleza, entonces. E Igualmente en esta novela de Lozano, se palpa,
como en ninguna otra, la sinrazon de la desgracia y del dolor en el hombre, la denuncia
de la iniquidad de la més flagrante injusticia, y sobre todo ello se pregunta a un Dios
silencioso que es reclamado por cada uno de los personajes del libro. Preguntas, por
cierto, que también ser&n apuntadas en Sara de Ur o en El libro de Jonas, pero que aqui
se formulan de forma tan radical, que el mismo José Jiménez Lozano encuentra a
Parabolas y circunloquios extrafia — por el protagonismo de esa cultura hebrea
cercenada sin remedio de la cosmovision espafiola- pero también, y sobre todo, sombria
y hasta terrible.

Parabolas y circunloquios... es la mas terrible, sin duda ninguna, pero en Espafa, la
cultura hebrea se extirp6 totalmente, y eso se ha pagado en nuestras letras, usted vea que
todas las letras europeas tienen una huella biblica, desde El paraiso de Milton hasta
Thomas Mann en José y sus hermanos. Aqui no. Y por tanto, quizas lo espafiol lo cotiza

menos. También esta traducida al checo, y a varias editoriales rusas ha gustado

, . . , ~ . . 148
muchisimo [...] Y ese es un libro... el mas extrafio de mis libros™".

Y extrafia también a todas las demés historias por su organizacion y su género, asi,
si atendemos a su estructura, podria asimilarse a la denominada novela marco, por
cuanto se concibe dividida en capitulos cortos que se asimilan a su vez a relatos
independientes, que, en ocasiones, sirven de marco a otros relatos, en un conjunto cuya
Unica conexién — ademas de la tematica- es el narrador que los introduce y
ocasionalmente los concluye, el rabi y buhonero Isaac; e incluso, si atendemos a cdmo
cada uno de estos relatos independientes reflejan a su vez el motivo de la novela,
Parabolas y Circunloquios seria un ejemplo de novela especular.

Claro que todas estas caracteristicas las iremos detallando en el trabajo y de
momento, para comenzar y a fin de abordar el estudio de la novela desde el punto de

147 Jiménez Lozano, José: La luz de una candela, op.cit., p. 60.
148 Entrevista en Cervantes Digital, 3 de Enero del 2011: http://cervantestv.es/2011/01/03/entrevista-a-jose-jimenez-
lozano/
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vista de las relaciones intertextuales, planteamos el andlisis de los hipotextos biblicos

que le sirven de referente.

1.2. Estudio de los referentes: El libro de Job y otros hipotextos.

Efectivamente, la influencia més importante que hallamos en Parabolas y
circunloquios, es la de El libro de Job, que presta un influjo o ascendiente que es mas
de caracter tematico que de contenido o argumental, y que nos exige légicamente un
analisis mas extenso de su hipotexto. Nos fijaremos luego en otros hipotextos biblicos,
esencialmente aquellos que sirven a la historia de Judas o de Cain, pero también a los
originales en los que se basan las historias de Abraham, Judit o Gestas, para finalizar el

estudio de los referentes no biblicos, y cuyo recuerdo resulta mucho mas anecdotico.

1.2.1 Anélisis del Libro de Job.

La gratuidad, o posibilidad de amar a Dios sin la necesidad de recibir beneficio; el
cuestionamiento de La doctrina de la retribucion, segun la cual el justo es beneficiado
por Dios en la medida de sus obras; la amistad representada en el poema por la relacion
de Job con sus amigos: ‘Elifaz, de Teman, Bildad, de Suah, Elihu y Sofar, de
Na'amabh... son varios los temas que se enlazan en la extraordinaria letra del Libro de
Job; pero son el sufrimiento del inocente, la posibilidad de una fe no interesada, y la
sabiduria divina, inaccesible para el hombre, los que se sostienen como motivos

principales y los que sustancian la pregunta que Job dirige a Yahveh.

Pero ademas, El libro de Job es una muestra rara o anomala dentro de la literatura
biblica, y ésta, su peculiaridad, se debe a varias razones. La primera de ellas es la de su
estructura, que recuerda a un drama teatral con varios personajes — Job, sus amigos y
Yahveé - que se interpelan mutuamente, y en el que también se incluyen mondlogos, el
Poema de la Sabiduria imposible de encontrar, discursos y una Teofania o
manifestacion de Yahveh. Pero su idiosincrasia es también argumental y tematica,
argumental por cuanto nos presenta a un individuo enfrentado con Yahvé y tematica
porque supone el cuestionamiento de Dios y de la relacién de Dios con el hombre a
través de la religion. EI mismo nombre de Job es, de hecho, muy significativo tal y
como nos recuerda Tremper Longman IIl: «The name “Job” (ljob) is of uncertain
meaning. It has been interpreted to mean “;Where is my father?” If so “father” likely

indicates God. On the other hand, it has also been connected to a Hebrew verb that
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means “to hate” or “to be an enemy”».**°Sin embargo, tal y como nos recuerda este
mismo autor, el gran tema de Job no es la desgracia o la explicacion del sufrimiento, no
es, por tanto El libro de Job, una teodicea, una justificacion de Dios:

Many people (but few Biblical scholars) think that Job is a theodicy, an attempt to
explain suffering. Certainly suffering is a major component of the book. Nevertheless
[...] wisdom, not suffering, is the main theme or message of the book. Job"s suffering is

the occasion for discussing wisdom™.

Y sera esa sabiduria inmarcesible al hombre la que justifique el sufrimiento del
protagonista, aunque todos los personajes del poema se pregunten en realidad por las

razones de su existencia.

De dificil adscripcion es también EI Libro de Job si nos fijamos en su género.
Luis Alonso Schokel menciona varias posibilidades: una epopeya, por cuanto se centra
en un héroe para narrarnos una peripecia espiritual, un poema didéctico, un didlogo o
debate, una obra dramatica y un debate judicial; y para Natalio Fernandez Marcos, el
asunto del género tampoco esta nada claro:

El libro no se acomoda a un género literario definido. Tiene rasgos de las disputas de
sabios, propias de la instruccidon sapiencial, y de los esquemas legales con que los
litigantes se presentan ante el tribunal. También la poesia cultural suministra las formas
estilisticas y retoricas usadas en los himnos y lamentos. La disputa con Dios esta
modelada en forma de lamento. Por eso la mejor manera de describir el libro es tal vez la
de un poema con un marco harrativo, que contiene a la vez una disputa personal y tedrica
sobre el problema de Job™*,

Tremper Longman Ill, centra la discusion: El libro de Job es fundamentalmente
poesia enmarcada en prosa, y el lector deberia enfrentarse a la lectura atento a las
peculiaridades de su estilo especifico:

The conventions include parallelism, imaginery, and terse lines. Poetry says a lot using
a few words. Thus, one Reading strategy that poetry triggers is to slow down and
meditate on the richness of meaning and feeling evoked by the language. The terseness of
the language heightens the difficulty of interpretation and leads to a higher level of

ambiguity than in prose.

149Longman 111, Tremper: Job, Baker academic, Mighigan, 2012, p.79.

¥O1hid., p. 462.

151 Fernandez Marcos, Natalio: “Introduccion a Job”, en Cantera Burgos, Francisco, Iglesias Gonzalez, Manuel:
Sagrada Biblia, op. cit., p. 686.

1821 ongman 111, Tremper: Job, op.cit. , p.31.
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En cuanto a su organizacion®>®, El libro de Job, estd compuesto de cuarenta y dos
capitulos, que suelen dividirse -y asi lo hacen Luis Alonso Schokel y José Luis Sicre- en

cuatro actos, interludio e insercion®™,

Idéntica incertidumbre rodea al autor, «Siglos atras no faltaron optimistas capaces
de identificarlo con Moisés, Salomén, Isafas, Ezequias, o de atribuirlo al mismo Job».*>
Pero, por encima de cualquier disquisicion, El libro de Job es una joya literaria y una
compleja y elevada muestra de pensamiento:

El libro de Job es una cumbre de la literatura universal, muy superior a cualquiera que
se le intente comparar. Basta tener en cuenta su enorme extension comparada con las
otras, la complejidad de la estructura, el dramatismo mantenido hasta el ultimo momento,
la riqueza de la problemaética, los motivos totalmente nuevos (como la gran importancia
que adquiere la naturaleza y la historia) o el profundo cambio a que son sometidos los
antiguos. C%éjﬁien desee quitar mérito y originalidad al libro de Job s6lo conseguira quedar
en ridiculo™.

Analizaremos cada uno de estos capitulos abundando especialmente aquellos

elementos que resultan coincidentes con el hipertexto.

1. PROLOGO:

Capitulos 1y 2.

El primero de los capitulos supone ya el planteamiento de una paradoja. Job es
presentado como un hombre rico, dotado de prestigio, y justo. De hecho, Yahveh lo
pone como ejemplo a Satan en la primera de sus visitas: «;Has parado mientes en mi
servidor Job, que no le hay como él sobre la tierra, hombre integro, justo, temeroso de
"Elohim y apartado del mal?» (1,8). Es entonces cuando Satan introduce las sospechas

en Yahveh: ;Cémo seria el comportamiento de Job si se trocara su buena suerte? Y

158 Alonso Schokel, Luis y Sicre, José Luis: Job, comentario teolégico y literario, Ediciones Cristiandad, Madrid,
2002.
%%Un conjunto en el que se hallan incoherencias entre el marco narrativo y el cuerpo poético que se notan
especialmente en lo que se refiere al uso de diversas denominaciones para nombrar a Dios (mientras Yahveé se usa en
23 ocasiones en la parte narrativa, tan solo lo encontramos seis en la parte poética) y en la imagen de este Dios, que
serd benévolo, dialogante e incluso algo inocente en la parte narrativa; y cruel, vengativo y caprichoso en la poética.
También se sefialan incongruencias en la caracterizacion del mismo Job, un jeque némada inmensamente rico, que
acepta humildemente la desgracia, en la prosa; y un hombre influyente, que blasfema y maldice a Dios por su
desventura en la poesia. Asi, el texto original, tan s6lo el prologo y el epilogo, pudo nacer — y esta es la tesis
defendida por Jean Lévéque- en Edom o en la region de Transjordania, mientras que Luis Alonso Schokel habla de
un periodo comprendido entre el 2190 y el 2040 a.C, es decir, en el Periodo Intermedio. Posteriormente, y en la
primera mitad del siglo V se afiadirian los didlogos poéticos, los discursos de Elhiu, por el afio 450, y, por ltimo, el
poema de la sabiduria. De ahi que, en realidad, no pueda hablarse de fecha de composicién, ya que, hasta llegar a su
factura final, se afiadieron diversos textos separados entre si por periodos muy largos.
122 Alonso Shoekel, Luis. Alonso, Sicre Diaz, José Luis: Job: Comentario teolégico y literario, op.cit., p. 77.

Ibid., p. 42

47



El relato biblico en la novela de José Jiménez Lozano

Yahveh acepta el reto: «jAhi esta cuanto posee a su disposicion, salvo que no pongas en
él tu mano!» (1,12).

Job es entonces castigado, le son arrebatados su familia, sus propiedades y su
ganado y Yahveh autoriza a Satan para que le hiera gravemente: «Entonces Satan salio
de la presencia de Yahveh e hirio a Job con una Ulcera maligna desde la planta del pie
hasta la coronilla» (2,7). Su misma esposa le sugiere que reniegue de Dios «;Aun te
aferras a tu integridad?/;Maldice a ‘Elohim y muérete!» (2,10) y es entonces cuando se
acercan a ¢él tres amigos: « Elifaz, de Teman; Bildad, de Suah; y Sofar, de Na'amah, los
cuales se habian concertado para venir a darle el pésame y consolarle» (2,11), ellos son
los que durante siete dias y siete noches «... se sentaron con ¢l en el suelo [...] sin que

ninguno le hablara palabra, pues veian que el dolor era muy grande» (2,13).

2. PRIMERA PARTE: JOB Y SUS AMIGOS:

Esta primera parte se caracteriza por la relacién de una serie de ruedas®’ de
discursos o ciclos de didlogos, con caracteristicas comunes, por ejemplo, comienzan
invariablemente con discursos de Job y concluyen con los de Sofar.

2.a. Acto primero: Capitulos del 3 al 11:

Se desarrollan tres ciclos de discursos o dialogos, en los que se produce un
enfrentamiento a proposito de la teoria de la doctrina de la retribucion, entre los amigos
de Job, que ejercen de abogados defensores de Dios y, por tanto, la valoran
positivamente y el mismo Job, que la critica. Asi tras manifestarse Job, la primera
réplica es la de Elifaz, a continuacion y tras volver a hablar Job, es Bildad el que
contesta; y por ultimo, el tercero de los parlamentos de Job es contestado por Sofar.

En el capitulo tercero de este primer acto nos encontramos con la primera
manifestacién de Job, en la que se distinguen tres partes esenciales: en la primera de
ellas, Job clama por el sinsentido de su existencia, deseando no haber nacido: «;Por qué
al salir del vientre no mori o pereci al salir de las entrafias?» (3-10); en una segunda
parte, expresa su deseo de morir: «al que ansia la muerte que no llega » (11-19), y es en
la tercera en la que Job se vuelve hacia si mismo para lamentarse: «al hombre que no
encuentra camino porque Dios le cerrd la salida» (20-26). Tremper Longman Il1, anota
en su estudio sobre Job, la diferencia entre estas quejas de Job y las del libro de las

Lamentaciones, donde se incluyen, por ejemplo, confesiones sobre el pecado propio o

%7 Rueda es el término usado por Luis Alonso Schokel para referirse a cada uno de los discursos que integran el
Libro de Job.
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alusiones a los enemigos: «Looking more closely at Job 3, we see that Job’s words are
far of this type of lament. First, Job does not even address his words to God. He is
speaking to thin air in his exasperation, which in and of itself distances him from the
psalmist»™®,

Los capitulos cuatro y cinco comprenden la respuesta de uno de los amigos, Elifaz
de Teman, que no ofrece una apelacién agria o violenta, sino que mas bien destaca por
el tono familiar de quien aconseja y consuela, e incluso del que ironiza. Claro que sus
esquemas mentales son algo rigidos y no le dejan penetrar en la esencia de la amargura
de Job™®.

En los capitulos seis y siete, Job justifica su dolor, para luego dirigirse a sus
amigos, a los que tras acusar de deslealtad, invita a nuevas consideraciones (6,14-23;
24-30); posteriormente se enfrenta con Dios en un discurso interrogatorio: (7,7-12; 13-
16; 17-21).

Job no sélo habla, sino que justifica lo que dice y su decision de hablar. Es verdad
que sus palabras “desvarian”, pero con razoén (6,3.5, 6); mientras los amigos espian
dialécticamente lo que él dice (6,26), él sabe que sus palabras no son injustas ni confusas
(6,30); por eso decide seguir hablando y no admite bozales de Dios (7,11-12). En todo
caso quiere respetar las “palabras del Santo” (6,10). Este dato es de particular importancia
en el libro, porque al final Dios dara su juicio sobre el didlogo: una aprobacion de Job que
es un punto de referencia firme. Como al principio alaba sus conductas, al final alaba sus
palabras®.

El capitulo ocho comprende la respuesta de Bildad, por la que éste proclama que

Dios solamente castiga al que eligi6 el camino torcido:

Si tus hijos pecaron contra él, ya los entregd en poder de sus delitos» (v.4). La
contestacion de Job se muestra en los capitulos 9 y 10, donde reconoce el poder y la
sabiduria de Dios, pero lo acusa de crueldad, criticando las ferocidades de las que es
capaz incluso con inocentes como él: «Por eso he dicho: jTodo es uno! jAl integro vy al
malvado extermina! Si un azote acarrea de subito la muerte, del desaliento de los
inocentes El se mofa (9, 22,23).

En estos capitulos se desarrolla ademas la idea del pleito o juicio al que Job reta a
Yahveh, idea que luego seré recogida en la novela:

158)_ongman 111, Tremper, Job, op.cit., p.106.

1% «De su saber saca Elifaz ensefianza y consejos. Su doctrina es fundamentalmente la de la retribucion: como
consecuencia inmanente de la conducta humana o como accién positiva de Dios. Lo que se siembra se cosecha, el
despecho mata, el aliento de Dios los consume. La doctrina de la retribucion se presta a licidas amplificaciones
retdricas. Lo malo es que Elifaz, arrastrado por el fervor oratorio, pierde el tacto con el amigo que sufre y no aprecia
sus errores de ldgica», en Alonso Shoekel, Luis., Sicre Diaz, José Luis: Job: Comentario teolégico y literario, op.cit.,
p. 169.

1%01hid., p. 193
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Que no es hombre como yo para responderle, para que entremos juntos en juicio: no
hay entre nosotros arbitro/que ponga su mano sobre ambos, que aparte de sobre mi su
vara, /de forma que su terror no me espante [Entonces] hablaria y no le temeria, /pues que
no es asi como yo me encuentro (9, 22,25).

En el capitulo 10 continGa la declaracion de Job como si el proceso o juicio
tuviese de veras lugar: «Si soy culpable, jay de mi!, / y si justo, no alzaré mi cabeza, /
saciado [como estoy] de ignominia y ebrio de afliccion» (10, 15,16).

En todo este capitulo, subyace, tal y como sefiala Tremper Longman I11, la idea de que
Dios, en ningun caso es accesible para responder:

«Job’s accusations are wrong because they are addressed not to God but to others. He
says he wants to speak to God but does not believe it is possible. God, he believes, is

161

hidden from him. He cannot find God»,"aunque, como veremos despues, Dios se

presenta a Job, en la Gltima parte y se aviene a contestar.

El capitulo 11 es el Discurso acusatorio de Sofar que comienza a modo de
alabanza de la sabiduria divina, duefia de arcanos que si fueran oidos aliviarian la pena
de Job, y concluye pronunciando una serie de bendiciones para los hombres que son
justos y que se formulan en condicional:

Si tu enderezaras tu corazén / y tendieras hacia El tus manos, si la iniquidad que hay
en tu mano la alejases/ y no permitieras habitar en tu tienda la injusticia, entonces alzarias
tu rostro sin mancilla/ y serias firme y no temerias. Pues tu olvidarias la pena; /como
aguas que pasaron la recordarias. Y mas brillante que el mediodia surgiria tu existencia, /
la oscuridad seria cual la mafiana, y vivirias seguro, pues habria esperanza / y estarias
protegido, en seguridad te acostarias; reposarias sin que nadie te inquietase/ y muchos te
adularian (1, 13- 19).

Pero, igualmente, Sofar se equivoca, ya que considera necesario el arrepentimiento
de Job: Si ti dispusieses tu corazon... (11,14), y aunque el arrepentimiento del pecador
sea de hecho un principio esencial, no parece ser ese el caso de Job:

However, Zopahr is wrong in this particular case. Job does not have to repent. His
suffering has not been caused by his sin. He has nothing to repent of. Indeed, we readers
know with without a shadow of a doub since we are privy to God,s discussions with the
accuser recorded in the first two chapters of the book'®,

2. b. Acto segundo: Capitulos del 12 al 20.
Vuelven a repetirse, en esta segunda rueda de discursos, las declaraciones de Job y

las réplicas de sus amigos. Aqui el tema comun es la desgracia del malvado, aunque a

161 ongman 111, Tremper, op.cit., p. 182.
%21bid., p.191.
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diferencia del primer acto, ya no permanece la idea de consolar a Job e incluso los
argumentos de sus amigos resultan repetitivos y pobres, frente a los razonamientos de
éste. La idea del pleito a Dios vuelve a ser central, y si anteriormente los amigos han
apelado al saber -adquirido mediante la experiencia y la observacion o a traves de la
transmision de algan arcano- para refutar la posibilidad de un juicio; ahora Job desecha
todas estas apelaciones, e incluso acusa a sus amigos de ser interesados, de defender a
Dios a fin de obtener alguna retribucion y les pide silencio y atencion, a fin de avanzar
en el enfrentamiento con Dios, del que solicita clemencia: «He aqui que he preparado
un proceso; Sé que soy Yo quien tengo razén. SoOlo dos cosas no hagas
conmigo:/entonces no me esconderé de tu presencia. jAleja tu mano de sobre mi/ y tu
terror no me espante!» (13,18-21).

Hay, en realidad, un debate, una lucha continua en la que disertan fe y razon,
porque Job no comprende las razones del abandono, pero su fe sigue siendo
inquebrantable, y también su lucha, su pregunta, su reivindicacion constante, el suyo no
es entonces un dolor baldio sino que de su congoja nace una esperanza vivificadora, por
eso Unamuno en el Sentimiento tragico de la vida lo prefiere a Abraham:

La casa de nuestro padre en la fe, Abraham (Rom. 4:46) estaba construida sobre una
fe de solidos cimientos. Por el contrario, la de Job — la de Unamuno- estaba labrada en la
duda. Claro esta, que no en un simple dudar; no era una duda fria, muy poco vitalizadora,
artificiosa, comica, como lo era la metddica, tedrica y provisoria de Descartes. No; la de
Job era una duda de pasion, la del eterno conflicto entre razén y sentimiento, duda que
“habita una casa”- la de Job, edificada en el desierto y destruida por un gran viento que
azota las cuatro esquinas (Job 1:19)- “que se esta destruyendo de continuo y a la que de

continuo hay que restablecer'®.

2. c. Acto tercero. Capitulos del 21 al 27.

La tercera rueda de discursos se inicia en el capitulo 21, en el que Job, al hilo de la
acusacion de Sofar, le replica con una serie de ejemplos que son muestra de la buena
suerte de los malvados: «;Por qué los malos viven,/ envejecen y son poderosos en
fortuna» (21,7). Los amigos vuelven a responderlo y asi, en el conjunto de discursos de
este acto tercero como sefiala Jean Lévéque, «desarrollan con predileccién tres temas: -
el castigo indefectible de los malos; - la felicidad concedida por descontado a los justos;
- y el tema: “ningin hombre estd limpio ante Dios”». Por eso:

Para recuperar la felicidad perdida, afirman los tres sabios, s6lo hay un medio
infalible: volver a Dios. A ello Job respondera facilmente que nunca habia abandonado a
ese Dios a quien muestran tan alejado de él. Ademas, ¢Por qué una conversion repentina
va a traer la felicidad si toda una vida de honradez no basta para garantizarla? El

182 segarra, Rodrigo: El libro de Job en Unamuno, Clie, Barcelona, 2004, p.275.
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verdadero problema, para Job, no es aceptar una conversion, sino saber qué es lo que

Dios le reprocha'®,

Lo que sucede, en definitiva, entre Job y sus amigos, es la imposibilidad de un
encuentro, porgque unos y otros se hallan en estadios diferentes, Maria Zambrano, en El
“Libro de Job” y el pdjaro, dird del primero que ha visto la verdad o que es un
privilegiado y esta en ese punto privilegiado donde vivir es conocer y conocer es Vivir,
y asi es como si uno Yy los otros serpearan y lo seguirian haciendo si Dios no interviene
para callarlos:

Y de ahi que el cologuio entre Job y sus acompafiantes no avance ni un solo paso. Se
trata de un despliegue reiterado de razones, razonantes las de ellos, entrafiables las de Job.
Y todo se vuelve dar vueltas literalmente alrededor del punto inalcanzable. Cada grupo de
razones gira en torno a su punto. Y las dos ruedas como en danza ritual se cortan, se
entrecruzan, se separan, mas nunca coinciden porque el punto en torno al cual giran no es
el mismo para las dos. Y asi, en ronda de razones, los antagonistas y el protagonista de
esta tragedia podian haber seguido indefinidamente durante toda su vida, durante toda la

historia®®.

En cambio, y también a modo de conclusion, en las respuestas de Job se deduce lo
que, para €l es una certeza, el hecho de que no siempre el malvado recibe su castigo, y
demasiadas veces se le concede la proteccion de Dios. Asi que, se pregunta:

Si es posible gozar de los dones de Dios sin buscar su amistad, ¢por qué rechazar el
camino de los impios que lleva a una felicidad tan barata? Es ésta la conclusion que los
malvados han sacado desde hace mucho tiempo: “;Quién es Shadday!/ para que le
sirvamos, y de qué nos aprovechara suplicarle”?™.

2. d. Interludio: Capitulo 28

El acto tercero concluye en el capitulo 28, en el que, de alguna forma se pone
punto final a la discusidn, para concluir la imposibilidad de cualquier solucién racional
al conflicto, mediante el Himno de la Sabiduria inaccesible, un hermoso poema que con
suavidad y belleza

Recuerda que el asunto requiere la prudencia (el discernimiento) que da la sabiduria,
poseerla es respetar al Sefior. ElI poema reitera también que el ser humano sabe dénde
encontrar la plata, el hierro, y muchas otras cosas, sin embargo acerca de la sabiduria

“solo Dios sabe su camino, s6lo él conoce su yacimiento™’.

Sobre este poema o Himno a la Sabiduria inaccesible se plantean varias

preguntas relativas a su pertenencia o0 no pertenencia al poema original, sobre si la

164 |_évaque, Jean: Job. El libro y el mensaje, op.cit., p.17.

165Zambrano, Maria: “El “Libro de Job” y el pajaro”, op.cit., p.390.

166Lévéque, Jean: Job. El libro y el mensaje, op.cit., p.20.

167 Gutiérrez, Gustavo: Hablar de Dios desde el sufrimiento del inocente, op.cit., p. 88.
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ubicacion actual es la correcta y sobre la voz que lo pronuncia: ¢Se trata de Job, de
alguno de sus amigos o de una voz independiente?*®®

Es una pausa que, por un lado, desplaza a los amigos para considerar a Job un
hombre sabio y, por otro, prepara al lector para la intervencion final de Dios que, en su
discurso, hablara de la sabiduria cosmica que se distingue de la sabiduria del hombre.
Porque el capitulo 28 es, sobre todo, un canto al conocimiento que proviene de Dios y
que es también simbolo de su grandeza: «Mas la Sabiduria, ¢De donde proviene, /y cual
es el lugar de la inteligencia?» (28, 12), tan s6lo Dios conoce su camino: « Elohim
conocio el camino de ella/ es El quien supo su paraje» (28,23). Y esa sera la verdadera
sabiduria, distinta a la del hombre, mas sencilla, como hecha a nuestra medida, pero que
solo puede centrarse en el temor de Adonay: «Y dijo al hombre: “He aqui que el temor
de "Adonay es la Sabiduria, / y apartarse del mal, la Inteligencia» (28,28).

Seflalemos, por ultimo que de esta sabiduria necesaria para entender incluso
desgracias como las padecidas por Job, ha de nacer un temor de naturaleza muy
particular, que tiene que ver con la admiracién hacia el poder de Dios, que el mismo
Himno a la Sabiduria se ha encargado de recordarnos: «The type of fear described here
is not horror that makes one run away, and it is not merely the idea of respect. It is most
like awe, a kind of knee-knocking fear that one feels of a vastly more powerful, even

though benevolent, person»'®°,

Para Ignacio Carbajosa, lo que introduce el Libro de Job, a propdsito del tema de
la sabiduria, es una buena dosis de realismo que ya estaba implicito en la idea de que el
principio del conocimiento era el temor del Sefior, pero que

Habia sido traicionado con la cristalizacion de la sabiduria tradicional en la doctrina de
la retribucion tal y como la defienden los amigos de Job. Con Job, especialmente con los
discursos divinos, se retoma ese realismo. Los amigos de Job no saben responder: la
realidad les contradice. Job no sabe responder. La pregunta, abierta, se dirige a Dios,

omnipotente y omnisciente. Y se proyecta fuera del libro'".

%8G ustavo Gutiérrez se muestra partidario de la primera opcion, Luis Alonso Schokel de esta Gltima y considera que
«después del dramatismo de ideas y pensamientos encontrados, es como un intermedio lirico o reflexivo. Es una
pausa que aleja y permite reposar al publico», en Alonso Schokel, Luis y Sicre, José Luis: Job, comentario teologico
y literario, op.cit., p. 394.

169 _ongman 111, Tremper, op.cit., p.334.

170 Carbajosa, Ignacio: “Analisis canénico y lectura diacrénica del Libro de Job”, en Giménez Gonzélez, Agustin y
Sanchez Navarro, Luis: El canon de la escritura y la exégesis biblica, Publicaciones San Damaso, Madrid, 2010, p.
175.
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2. e. Acto cuarto: Capitulos del 29 al 31.

Si el capitulo 28 daba por concluida la relacion de discursos, réplicas y
contestaciones; ahora, en el cuarto acto, es Job el que habla — con un Dios aln silente,
eso si- para dejar a sus amigos de lado. Se trata, por tanto, de un auténtico monélogo en
el que destacamos tres actitudes. La primera es la que se corresponde con el capitulo 29,
en el que Job recuerda sus dias felices, aquellos en los que Dios velaba por él: «Cuando
hacia El brillar su lampara sobre mi cabeza/ y a su luz caminaba yo sobre mi cabeza»
(29,3), en los que atesoraba prestigio y fama de hombre generoso y dispuesto entre sus
Vecinos.

La segunda se desarrolla en el 30. Job nos refiere su “ahora”, en el que Dios le ha
abandonado y ha perdido su prestigio: «Y ahora soy cancién/ y he venido a ser objeto
de sus hablillas./Abominanme, se han alejado de mi/ y no se retraen de escupirme a la
cara/ pues solto su cuerda y me ha maltratado» (30, 9-11); y clama para echarle en cara
su silencio: «Grito hacia Ti y no me respondes,/permanezco en pie y no me haces
caso./Te has vuelto cruel para conmigo,/con todo el vigor de tu mano me persigues»
(30,20-21).

Por ultimo, el capitulo 31, con el que concluye este acto, es la expresion de un
juramento. Job quiere mostrar su inocencia, y es que

Estamos en pleno contexto judicial: Job después de acusar a su adversario (30,18-23),
afirma su inocencia con juramento. El juramento hebreo suele tener la forma de una
principal y una condicional, segin el esquema: “que Dios me castigue asi...si he
cometido/ si no he hecho tal y tal”. En vez de mencionar a Dios, se puede invocar: “que
me suceda tal y tal cosa™ .

Y asi podemos leer varios de estos juramentos que son expresién de inocencia'’.
Se trata de un auténtico examen de conciencia, en el que hace recordatorio de, al menos,
catorce faltas, de las que se declara inocente. Lo curioso, como sefiala Luis Alonso
Schokel, es que «Job proclama su inocencia ante el que todo lo sabe; pero no proclama
la justicia de Dios, sino que apela a Dios contra su adversario, que es Dios. Entra en el
género literario aceptando sus convenciones y las hace estallar con su situacion

personal»'’,

11 Alonso Schokel, Luis y Sicre, José Luis: Job, comentario teolégico y literario, op.cit., p. 440.

172,Si mi paso se desviaba del camino/ y tras mis ojos iba mi corazén, / y si a mis manos pegébase mancilla, /
isiembre yo, y otro coma, / y mis vastagos sean desarraigados!» (31, 7-8); y junto a este juramento, otros en los que
Job se defiende de ser violento o poco hospitalario; de robar u oprimir o de ser vengativo, sin abandonar, eso si, la
terminologia judicial: «jQuien diera que "El me escuchase!/ {He aqui mi firma!/jRespéndame Shadday!/ En cuanto al
libelo que ha escrito mi colitigante» (31,35).

121hid., p.441.
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-3. ELIHU.

Insercién: Discursos de Eliha. Capitulos del 32 al 37.

Los capitulos 32 y siguientes nos presentan a un personaje nuevo que ni siquiera
ha sido anunciado en el marco narrativo del prologo, y que no se recupera en el epilogo.
Se trata de ‘Eliha” hijo de Barak el, el Buzita, de la familia de Ram, que pronuncia cada
uno de los discursos de este fragmento, que los exégetas consideran una insercion. Un
largo parlamento que afiade poco a lo ya dicho y, que por su cualidad de afiadido, sirve
para separar la primera parte del cuarto acto de la segunda, en la que es Dios el que
contesta. El silencio de 'Eliht’, que hasta ahora no ha intervenido en el text