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RESUMEN: La presente ponencia documenta en fuentes paméiactividad desarrollada
en Venezuela en el ambito de las artes escénioassicales para el intervalo 1847-1858,
durante el cual los hermanos José Tadeo y Joséof@relglonagas se alternan en la
Presidencia de la Republica. Durante ese largoniteceen especial, desde 1852— se
presentan en dicho pais varias compafias teatsalesimerosos actores liricos o
draméticos, extranjeros y venezolanos, quienesda@jecisa constancia de los variados
repertorios de Operas, dramas, comedias y saimgtesjnos y otros ponen en escena. Pese
a las escasas e inadecuadas sedes teatralestegigt@nentonces en Venezuela, se observa
aqui una cada vez mas abundante actividad en kg doibito del arte lirico y el dramatico,
con énfasis en el primero de ellos. Nuestra ingastdn revela la irrestricta adopcion de
patrones de la cultura europea “alta” o “noble” parte de los grupos privilegiados de la
sociedad venezolana, quienes se muestran comamilass(en poseer el poder econémico,
el tiempo libre y la educacion “cultural” suficiest para asistir a tales espectaculos y
apreciar sus valores foraneos como si fuesen @opioproceder de tal modo, las clases
dominantes criollas, al tiempo que concretan sissaande exhibirse a si mismos como
genuinos y ejemplares representantes de una “allttmoderna”, materializan su
proposito ideologico de imponer irrestrictamenteéoda la sociedad de Venezuela los
exdgenos valores estético-culturales europeosemiieindo “educar” al publico local en
los “correctos” principios del “buen gusto” y de“tensibilidad” artistica “universales”.

PALABRAS CLAVE: Artes escénicas, teatro, musica, opera, patrauiagales europeos,
educacion estética, Caracas, Venezuela, siglo xibfagato.



Preambulo

El complejo y fecundo universo del teatro y la mésen Venezuela durante la
hegemonia politica de los hermanos José Tadeoé Qomgorio Monagas —quienes de
1847 a 1858 se alternan en la Presidencia de laikdRep, en el marco de un férreo
régimen, de claro perfil personalista y nepétiddrfenagato”)— se extiende y ramifica en
profusa arborescencia a través de un conjunto ¢eces heterogéneos, aunque
complementarios, que derivan, sobre todo, de lesdifh y aprecio de las obras escénicas y
melodicas presentadas por entonces en el paiserégcta sintonia con el generalizado
propésito de asumir e imponer al publico local, mstriccion ni titubeos, los modelos
culturales y los valores estético-artisticos deopar

En vista de la complejidad extrema de semejanigisd®, hemos preferido estudiarlos
mediante una secuencia de abordajes independiesitbgen en estrecha relacion mutua—
de algunos de esos aspectos especificos. Asi, emtioolo sobre la ensefianza artistica
durante el decenio bajo escrutinimdagamos sobre la ensefianza oficial y privadide
musica. Documentamos ademas en otro texto la egiatele sedes de artes escénicas en
varias ciudades de Venezuela, como también la mmaghn de un teatro mas amplio y
cémodo en CaracdsCon mucho mayor profundidad analizamos asimismotentrabajo
el interesante tépico de la critica teatral y meisicuyo principal exponente (Mariano de
Bricefio) estudiamos por separado en otro contertop caso paradigmatiéd?or ultimo,
en un escrito dedicado al ambiente cultural endea€s monaguistanos referimos con
cierto detenimiento a los conciertos vocales erunséntales y otras exhibiciones
filarmonicas menores.

Hechas tales acotaciones, en el presente aporte Isshartes escénicas y musicales nos
restringimos exclusivamente al estudio de las sspraciones dramaticas y comicas, asi

como a las funciones de Opera. Para ser mas psenisestro texto pone en luz dos grandes

! “La ensefianza artistica en Venezuela durante ehgaio (1847-1858)". Texto inédito (52 pp.).

2 “Edificios teatrales en Venezuela durante el goluiele los Monagas (1847-1858)". Articulo en proces
de arbitraje en revista académica.

% «Critica teatral y musical en Venezuela durantmehagato (1847-1858)". Texto inédito (45 pp.)

4 “Mariano de Bricefio, un critico musical y teatesl Venezuela durante el dominio de los Monagas
(1847-1858)". Ponencia presentadada ecahgreso Venezolano de Musicolqggiiiversidad Central de
Venezuela, Caracas, 4-6 de mayo de 2007.

® “Ambiente cultural en Caracas durante la hegemdaibos hermanos Monagas (1847-1858)". Articulo
en proceso de arbitraje en revista académica..



factores: ante todo, las compafiias dramaticasicadirextranjeras o venezolanas, y el
elenco de sus principales actores; en segundo, legyaepertorio interpretado por esas
troupes con las piezas dramatlrgicas u operisticas miestaescena, indicando en lo
posible el reparto de sus principales papeles,ref@rirnos aqui a los juicios criticos
suscitados por sus actuaciones individuales o thedesc

Nuestra pesquisa se focaliza y densifica sobre émd@aracas, en virtud de la mayor
abundancia de fuentes primarias que se le relatican cuando, por suerte, no faltan
tampoco datos relevantes sobre otras ciudadesntdglor de la Republica. Semejantes
indicios nos permiten vislumbrar en parte la ricgecha que previsiblemente recogeran
quienes decidan afrontar en fuentes locales larfastegional de las artes escénicas y
musicales de cada Estado de Venezuela durantenimaddon de los hermanos Monagas.

Muy escasas -si por fortuna llegaron a producirsgarecen haber sido las
representaciones esceénicas en Caracas durantienet gobierno de José Tadeo Monagas
(1847-1852). Para fines de ese quinquenio, logjoaf@s encuentran apenas relativo solaz
para su aburrimiento e inercia en los conciertoscafos por el masico aleman Kurt de
Bohlschwingh y por (¢ el espafiol?) José Ruiz, venaddvenezuela a mediados de mayo de
1851, como asimismo en los espectaculos lirico-dtemms que poco después organiza el
referido Bohlschwingh en la Posada Europea, piestichospederia de su propiedad. Nada
afiadiremos ahora sobre tales conciertos y eveitdosndnico-literarios, que analizamos en
profundidad en el mencionado texto sobre el améieuitural de la Caracas de entonces.

Expondremos aqui sélo la actividad de las compditieas y dramaticas extranjeras y
nacionales que se presentan en la Venezuela dédoagas, intentando precisar en lo
posible el nombre de los integrantes de su elemgoer todo caso, de sus primeras
figuras—, asi como las piezas de su repertorieadiénificadas.

1. COMPARNIAS EXTRANJERAS

1.1. Compaiiia Lirica Italiana de Luigi Vita

Actuante en Venezuela ya desde mediados de dickeded 852, esaoupe operistica

se presenta, en su primera gira local, en el Salbeatro Apolo de Caracas, sito en la sede



de la Escuela de Artesanos, en el vetusto excamw@mtSan Francisco. Sus cantantes
estrella son el propio Luigi Vita y su esposa, cdarbién los sefiores Manvilli y Corradi.

Entre fines de diciembre de 1852 y mediados de andez1853 el grupo actoral de Vita
irh desgranando en el Teatro Apolo su repertoriopias, algunas de ellas desconocidas
en Venezuela, en una serie de espectaculos, cuyuspples hitos son: reposicion de
escenas déucrecia Borgiay El barbero de Sevilld1° de enero de 1853, en su cuarta
funcién)? piezas escogidas déDue Foscarj de Giuseppe Verdl, Puritani, de Vincenzo
Bellini, y Scaramucciade Luigi Ricci (6 de enero de 1853, en su quijata)’ piezas éstas
que vuelve a repetir en su sexta funcién el 9 éeceh853 Maria de Rohande Gaetano
Donizetti, cuya obertura ejecuta al piano el ale@&mman Voigt (13 de enero de 1853, en
su séptima presentaciéhja cual repone en idénticas condiciones el 16r#ece en su
octava funciér?

El jueves 20 de enero de 1853 la compafia liradeita ofrece en el Teatro Apolo una
funcion extraordinaria a beneficio de la EscuelaAdesanos, con fragmentos d®ue
Foscari algunas escenas tBuritani, y el aria de la calumnia dg barbero de Sevillade
Gioacchino Rossini, interpretada por Luigi ViteEl repertorio de la compaiiia italiana de
Vita se amplia tres dias después (23 de eneroy elésma gala) con fragmentos de las
6perasLinda de Chamounjxde Donizetti, yEI Turco en ltalia de Rossint? que repite en
la siguiente presentacion el 27 de erféren la undécima funcién (2 de febrero) interpreta
fragmentos de las poco conocidas opémsSonambulaBeatrice di TendaAna Bolena
Cenerentolay Chi dura vince' el 6 de febrero, ofrece escenas escogidas depkEms
Atila, Los LombardosEl Barbero de SevillaBetly, Cenerentolay Chi dura vince' el 10

de febrero, se exhibe con fragmentos selectotinda de ChamounjxEl barbero de

® “Salon de Apolo, San FranciscoDjario de Avisos y Semanario de las Provingi@sracas, 1° enero
1853, p. 1, 32 col. En las notas sucesivas dekeptesarticulo citaremos este periédico caraqueffiolao
abreviatureDASP

™“Salon de Apolo, San Franciscd®)ASP 5 enero 1853, p. 1, 22 col.

8 “Salon de Apolo, San FranciscdASP, 8 enero 1853, p. 1, 32 col.

°“Salon de Apolo, San Francisco. Séptima funci@ASP, 12 enero 1853, p. 1, 22 col.

10«3alon de Apolo. San Francisco. Octava funci@ASP, 15 enero 1853, p. 4, 32 col.

11 «3salon de Apolo. San Francisco Funcion extraomifiia DASP 19 enero 1853, p. 1, 32 col.;
“Compaifiia lirica” DASR 19 enero 1853, p. 4, 22 col.

12 «3alon de Apolo. San Francisco. Octava (Si)ASP, 22 enero 1853, p. 4, 32 col. Por error, el aviso
dice octava funcidn, pero, en realidad, era la naancion.

13«3alon de Apolo. San Francisco. Undécima funci@®SP 26 enero 1853, p. 1, 22 col.

14 «3alon de Apolo. San Francisco. Décima terciaifumt DASP 2 febrero 1853, p. 1, 22 col.

15«3alon de Apolo. San Francisco. Décima cuartaifnic DASP 5 febrero 1853, p. 1, 22 col.



Sevilla Betly y Chi dura vince'® tres dias més tarde, presenta piezas escogidss de
6perasBelisaria Lucrecia Borgia Dama Blancay Cenerentold’ El 17 de febrero la
compainiia Vita escenifica en version integra la@pen Pasqualede Gaetano Donizetti,
desconocida en Venezuéfajue repite tres dias después en su pendltimadiuficy cuya
segunda repocion reserva para la Gltima gala darselera, el 21 de febrefd.

Para despedirse del publico caraquefio, la compiaiGeitaliana ofrece el domingo 27
de febrero de 1853 una funcion extraordinaria eefi@n de Luisa de Vita, esposa del
director, con una seleccion de piezas de las ojharda de ChamounjBetly, Cenerentola
y Chi dura vncé* Por Gltimo, antes de embarcarse en el puerto &jimiren su salida de
Venezuela, la compafia de Luigi Vita brinda todaefdre el 6 y el 17 de marzo de 1853,
cuatro funciones liricas en el Teatro Filantrop® La Guaira, en las que interpreta
fragmentos selectos deucia de LammermoorElixir de Amor? Lucrecia Borgia El

barbero de SevillZ®Linda de Chamounj»Betly, Cenerentolay Chi dura vince**
1.2. Compafiia Dramatica Espafiola de Aurelio Alcazar

Dirigida por el actor de caracter Aurelio Alcazesatroupehispanica cuenta ademas en
su elenco a la seforita Bautista Pagola, Cecilrams, Francisco Buigues, Manuel Ignacio
Telleria, German R. Bastidas, Roman Villegas, Maha®n y Esteban Marquez, entre
otros. En su transito por Caracas ofrece sus repi@sones escénicas en el Teatro Apolo
del exconvento franciscano entre el 2 de abril38eafle junio de 1854.

Para el 2 de abril de ese afio la compafia anuhdimma de Mariano José de Larra,

Macias o El doncel de Don Enrigueon Bautista Pagoleomo Elvira, Cecilia Baranis

16 «3alon de Apolo. San Francisco. Décima quinta ifomig DASP, 9 febrero 1853, p. 1, 22 col.

17«3alon de Apolo. San Francisco. Décima sexta fumciDASP 12 febrero 1853, p. 1, 22 col.

18 «3alon de Apolo. San Francisco. Antependltima fon DASP, 16 febrero 1853, p. 1, 22 col.; “Don
Pascual. Musica de DonizettDASP 16 febrero 1853, p. 4, 12 col.

19«3alon de Apolo. San Francisco. Pendltima funci@ASP 19 febrero 1853, p. 1, 22 col.

20«3alon de Apolo. San Francisco. Ultima funcioBASP 23 febrero 1853, p. 1, 22 col.

2L «galon de Apolo. San Francisco. Despedida de ma@diia Lirica ltaliana’DASP 26 febrero 1853, p.
4, 32 col.

2 “Teatro Filantrépico de La Guaira. Primera funcigm la Compafiia Lirica ItalianaQASP 5 marzo
1853, p. 1, 22 col.

3 “Teatro Filantropico de La Guaira. Segunda funaienla Compafifa Lirica ItalianaDASP, 9 marzo
1853, p. 1, 22 col.

%4 “Teatro Filantrépico de La Guaira. Cuarta funcia la Compafiia Lirica ItalianaDASP 16 marzo
1853, p. 1, 22 col.



como Beatriz, Aurelio Alcazar como MacigsManuel |. Telleriacomo Don Enrique de
Villena. El espectéculo finaliza con el juguete émios locos® El domingo 23 de abril
representa el drama en cinco actbs delincuente honradode Gaspar Melchor de
Jovellanos, brindando al cierre la petipiézavieja y los dos calaverd8 El domingo 7 de
mayo escenifica el drama en cuatro actos del feadoSeph Bouchardy;atalina de
Medicisy, por final, el juguete cémicBuera®’ Dos domingos més tarde ejeciias dos
sargentos franceses, o En el cordon de San Madocluyendo con el juguete comico
Majos y estudiantegmientras en el intermedio la espafiola DoloreseRag exhibe con
bailes y juegos acrobatic6s.Para su ultima funcién en el Teatro Apolo, la ezspr
dramética de Alcazar pone en escena el domingee28alo el dramé&l castillo de San
Alberto, y el juguete cdmic&l novio en mangas de camiSaTodavia el domingo 18 de
junio de 1854 estoupeibérica ofrece en el Teatro Apolo una ultima galeeneficio de
su director, Aurelio Alcadzar, con el montaje dearda Amor de madrey del juguete
cémicojLo que puede el hambré!

Apenas partida la agrupacion espafiola de Alcazawnasio en el Teatro Apolo es
llenado de inmediato por otros actores locales, gesianuncia para el 2 de julio siguiente
un heteréclito espectaculo, compuesto por un dim, lejecutado por Eleuterio Izturriaga y
por otro cantante (cuyo nombre no se menciGha®,drama en verso en cuatro actos de
Tomas Rodriguez Rublilama AgataBorrascas del corazgrun duo de la 6per@lara de
Rosenbergejecutado por Eleuterio Izturriaga y Roman Isaz#éa petipieza de Juan de

Rosas Pereir&l vivo, el muerto y el diabl

5 “Teatro Apolo”,DASP 1° abril 1854, p. 4, 32 col.

% “Teatro Apolo”,DASP 22 abril 1854, p. 1, 22 col.

" «Teatro Apolo”,DASP, 3 mayo 1854, p. 1, 22 col. (Passim).

% «Teatro Apolo”,DASP, 20 mayo 1854, p. 4, 22 col.(Passim).

29 “Teatro Apolo”,DASP, 27 mayo 1854, p. 1, 32 col.

%0 «Teatro Apolo”,DASP 17 junio 1854, p. 1, 32 col. (Passim).

31 El segundo ejecutante del dio probablemente hai@ el masico Roman lIsaza, quien también
acompanfara a Eleuterio Izturriaga en la interpiétedel segundo dio ofrecido en aquella funcién.

$2«Teatro Apolo”,DASP 28 junio 1854, p. 4, 32 col.



1.3. Compafiia Lirica Italiana de Carlos Paez y Celéa Saemann

Contratada en Paris a mediados de 1854 por el sarfweyenezolano Carlos Paez para
inaugurar el Teatro de Caracas, &eapepresentara sucesivamente en dicho foro escénico
una serie de temporadas de 6pera entre el 22 gderecte 1854 y el 9 de junio de 1855.

Antes del arribo de la compafia a Caracas, seaaotitie su repertorio constara de las
OperasAtila, NabucodonosqrNormg El barbero de SevillaBelisaria Maria de Rohan
SonambulaLinda de ChamounjX.a hija del regimientpLucia de Lammermopk otras
partituras operisticas que se afiadirian ['Bdguscando predisponer en positivo el animo
del publico caraquefio antes de conocer por profpariencia a los cantantes del grupo
lirico, la prensa capitalina publica un extractouda carta escrita el 30 de mayo por Lucio

Pulido, ministro de Venezuela en Paris, en estosmiasticos términos:

Tengo el gusto de patrticiparle que la compafiialigva Paez es excelente,
completa y bien organizada. Los artistas que lendor pueden considerarse
aqui en Paris como de segundo oOrden, y son dignts mas rica y cumplida

capital de la América espafiola. Es infinitamentgesior a cuanto se ha visto
alld en esa linea. Yo mismo estoy admirado de gqua baya conseguido. Lo

(sic) sefiorita Cecilia Saeman es una bella y jgwema donna, cumplida

artista, y de voz suave y sonora a la vez queabtél Dios quiera pues que en
Caracas, sepan corresponder & los esfuerzos tpa@ $echo &¢*

El domingo 22 de octubre de 1854 la Compaiiia Litadeana de Carlos Paez se estrena
ante el auditorio caraquefio durante la inauguradeinTeatro de Caracas, con la exitosa
puesta en escena de la épdenani de Giuseppe VerdP La agrupacién amplia luego su
repertorio: el domingo 29 de octubre, ofreida, de Verdi®® el jueves, 9 de noviembre,
Norma de Bellinf’ (repuesta el domingo siguienf&)el jueves 16 de noviembré&l
barbero de Sevillade Rossint’ El 20 de noviembre repitéorma con la cantante alemana

Cecilia Saemann como protagonista, Ramon Caba#leréd papel de Oroveso, y Teresa de

33 «“Compafiia Lirica” DASP 28 junio 1854, p. 2, 12 col.

3 “Compafiia Lirica” DASP 28 junio 1854, p. 2, 12 col.

% “Opera Italiana. Inauguracion del Teatro de Cas3dASP, 25 octubre 1854, p. 2, 22-32 col.
% «Teatro de CaracasDASP 28 octubre 1854, p. 4, 22 col.

87 «Teatro de Caracas. Opera italianBASP, 8 noviembre 1854, p. 1, 22 col. (Passim).

% «Teatro de Caracas. Opera italianBASP, 11 noviembre 1854, p. 4, 32 col.

%9 “Teatro de Caracas. Opera italianBASP15 noviembre 1854, p. 1, 32 col.



Compagnoli en el de Adalgi$3El 17 de diciembre de 1854 tupe de Paez representa
Maria de Rohande Donizetti, cuyos roles estelares asumen l|asris@s Saemann y
Baldessarone (en su debut), acompafiadas por Luiz&g Francisco Dragoffe.En
Nochebuena reponfgtila, con la Saemann conpsima donna'?

La compaiiia parece haberse concedido entoncespgogama un receso de un par de
meses, receso durante el cual algunos amantesrdésiaa de Verdi, deseosos de ver a
Luis Cereza interpretando el papel de Hernani,mpaltos directivos del Teatro de Caracas
atender tal deseo para la proxima tempofada.

El dltimo dia de febrero de 1855 la empresa deoSdddez y Miguel Garcia Mesa
reinicia su temporada operistica con una seriebd@sale Gaetano Donizetti y Gioacchino
Rossini, programando para el 1° de marzo de“8&Hrimera puesta integra en Venezuela
de Lucia de Lammermoo¢con Cecilia Saemann como protagonista), a lasggeirian
Hernani, El barbero de Sevilla, Lucrecia Borgia, Gma de’ Vergi, Beatrice di Tenda
Sonambula entre otrad> Al anunciar esa cartelera, Mariano de Bricefio alud tanto
sibilinamente a ciertos conflictos internos en ttaupe cuyo verdadero alcance y

significado hoy ignoramos, por haber sido silenggasus detalles y circunstancias:

Sabidos son los desagrados que ha tenido con leesapl estimable cantante
Sr. Luis Soler. Parece que la recomendacion dadaaneragde que se olvide lo
pasado se ha seguido a la letra hasta en el teatrortiSteaera deseado por el
publico. Sus amigos allanaron dificultades de etigulLos empresarios se
mostraron accesibles y todo se transo. El Sr. Sdlguien no hemos oido sino
en elHernani no dudamos que sea de nuevo recibido por el quilclon el
obsequio que mereé@.

40«Opera italiana” DASP 22 noviembre 1854, p. 3, 12-22 col.

41 «“Opera italiana” DASP 20 diciembre 1854, p. 3, 32 col.

42«Opera italiana” DASP 27 diciembre 1854, p. 2, 22 col.

43«Operas”, DASP, 24 febrero 1855, p. 1, 32 col.

4 En realidad, Mariano de Bricefio dice que el inidiola temporada sera el jueves 29 de febrero. El
redactor se equivoca de fecha, al mencionar comeefiel 29 de febrero de 1855. Como ese afio no era
bisiesto (lo seria, en cambio, 1856), es bien ctpre quiso referirse al jueves 1° de marzo de 1855.
escribir su resefia el martes, 27 de febrero, @sdgiguro que Bricefio, por inercia mental, penséetjjieeves
siguiente (dos dias mas tarde) seria 29, olvidagunédebrero suele tener 28 dias.

“SM. de B., “Opera italianaDASP, 28 febrero 1855, p. 2, 32 col.

“© Ibidem



El 4 de marzo de 1855 la compaifiia repomgia de Lammermogpcon una no muy feliz
actuacion de la Saemann, aunque con mejores mssilpor parte de Cereza y Caspani.
Pocos dias después represeBtabarbero de Sevillacon desempefio sobresaliente de
Cecilia Saemann y Teresa de CompagHidiil domingo 18 de marzo ofrece, a beneficio de
Luis Cereza, la Operhucia de Lammermoprun aria deOtello, cantada por el propio
Cereza, un capricho de Ernest A. L. Coop, sdbkéartiri, de Donizetti, ejecutada por
Jaime Famiére, y extractos de la misma 6pera casaar Cecilia Saemaf#thEl domingo
8 de abiril, en la funcion de gracia de Francescag@me, latroupe brinda extractos de
Hernani Maria de Rohary El Furiosa® Para el domingo 27 de mayo la compafiia anuncia
la gala a beneficio de Teresa de Compagnoli, c@napera no precisadamientras el
domingo 9 de junio proportgixir de Amoren la funcién a beneficio de Ramon Caballeria,

durante la cual Francesco Dragone cantaria veséidoujer el aridMama Agata”

1.4. Compafiia Lirica Italiana de Francesco Morelli

Para el 13 de julio de 1857 se anuncia el arribesti®@ empresa teatral, que promociona
una temporada operistica de doce galas, cuyos sbemoexpenden en la posada de
Bassettr> Ademéas demanagerFrancesco Morelli, en su elenco figuran CeciliarBann
(prima donna y los sefiores Tiberini y Gasparoni, mientras isectbr de orquesta es el
musico venezolano Micola8.En su estreno la compafiia presétiéanani con Saemann,
Morelli, Tiberini y Gasparoni en los roles protag@s>° El domingo 19 de julio pone en
escend.ucia de Lammermogf que repondria el jueves 30 del mismo fd&l. 23 de julio
propone —con debut de la sefiorita Zoe Aldini, acimpa por Morelli y Tiberini—a
Favorita de Donizettf’® cuya reposicion ofrece el 7 de agosté&l domingo 2 de agosto

" Ibidem

“8 M. de B., “De rebus Compagnoli et de quibusdais"alDASP, 10 marzo 1855, p. 2, 32 col.
49 «Teatro de Caracas. Funcion extraordinaf@ASP 17 marzo 1855, p. 1, 22 col.

0 «Teatro de Caracas. Beneficio del sefior Frandiemone” DASP 4 abril 1855, p. 1, 32 col. (Passim).
*1 “Teatro de CaracasASP 26 mayo 1855, p. 1, 32 col.

%2 “Teatro de CaracasDASP 6 junio 1855, p. 1, 32 col. (Passim).

%34 a Temporada de OperaDASP 13 julio 1857, p. 1, 22 col. (Passim).

> A, M. A., “Opera italiana” DASP 15 julio 1857, p. 4, 22 col.

*® |bidem

* “Teatro de Caracas. Opera italianBASP, 18 julio 1857, p. 1, 12 col.

" “Teatro de Caracas. Opera italianBASP, 29 julio 1857, p. 1, 32 col.

8 “Teatro de Caracas. Opera italianBASP, 22 julio 1857, p. 4, 22 col.



pone en escenittila, de Verdi®® mientras reserva para los dias 13, 15 y 16 dehmises
el montaje ddl Trovatore de Verdi® con Saemann, Morelli, Gasparoni y Tiberini como
primeras figura$§?

Una semana despueés (22 de agosto) el empresarieeMBarcia Mesa anuncia que la
Compainiia Lirica Italiana de Morelli propondria ungeva temporada, aunque no de doce
funciones, como se habia anunciado la vispera,ssiltode seis, en virtud de que el actor
Tiberini se ausentaria del pais el 7 de septiendbrie tal coyuntura, el empresario intenta
influir en el animo del cantante con estos requigbr

El Sr. Tiberini que ha sabido conquistar tantosaly merecidos aplausos en
Caracas y que ha hecho con su conducta tantos smigalebe ausentarse sin
ser ingrato al publico que se complace en verloleerescena. Tenemos
esperanza de que el Sr. Tiberini oiga & sus arfitgos.

Con esa presunta espada de Damocles sobre su ,cabézie septiembre la compafia
de Morelli representa por ultima vdk Trovatore con protagonismo de Tiberini y
Saemanfi? seguida dos dias después pimda de Chamouni¢ Por fortuna, Tiberini no
cumple a la postre su “amenaza” de marcharse el Segtiembre, pues el 18 del mismo
mes interviene eMaria de Rohanjunto con Morelli, y Saemann, mientras el dia 20
acompafia a Morelli, Saemann y Aldini en la puestdarma®®

En el intervalo, disensiones internas empafian ehdstar de laroupe El 14 de
septiembre de 1857, en efecto, A. Gasparoni pubdicaprensa un breve remitido
anunciando haber roto la antevispera, de comurrégween el director Francesco Morelli,
sus vinculos con la compaifiia lirica. Asegura etacda no haber tomado tal decisién por
egoismo, como se hizo creer, sin perder la “opatagh para dar mis mas expresivas
gracias al ilustrado publico caraquefio por las magsle simpatia que me ha prodigatio.”

Esa “generosa’ version de Gasparoni contrasta aoafrecida al dia siguiente por

Morelli. Segun éste, Gasparoni, en fuerza del atmtsuscrito (redactado por él mismo),

%9 A. M. A., “Revista del Teatro. Opera italian&ASP 8 agosto 1857, p. 4, 13-22 col.

®0“Teatro de Caracas. Opera italianBASP, 1° agosto 1857, p. 1, 12 col.

®1«Teatro de Caracas. Opera italianBASP, 15 agosto 1857, p. 1, 22 col.

2 M. L. [Manuel Larrazabal], “Opera italianadASP 19 agosto 1857, p. 4, 12 col.

83 “Teatro de CaracasDASP 22 agosto 1857, p. 1, 22 col.

Z: El Cronista del Diario de Avisos, “Crénica del Tred, DASP 9 septiembre 1857, p. 4, 12-22 col.
Ibidem

% E| Cronista del Diario de Avisos, “Crénica del Tred, DASP 23 septiembre 1857, p. 4, 12-22 col.

67 “Teatro”, DASP 16 septiembre 1857, p. 1, 22 col.
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tenia la obligacion de cantar para la compafiiaare® de octubre siguiente, con un sueldo
mensual de 300 pesos fuertes americanos, sin @easitmcion de beneficio. No obstante,
para complacerle a él y a sus amigos, Morelli leea@d la mitad del producto de un
beneficio en su nombre, dejandole ademas todoselyslos que en esa gala sus amigos
depositasen en una bandeja a las puertas del.t€atrm Gasparoni, en vez de agradecerla,
rechazo tal oferta, pretendiendo que se le delsiarddeneficio entero, con el derecho de
poner a las puertas del teatro amigos de su caafiam lugar de los empleados ordinarios,
Morelli rechazé esas pretensiones, por considegaie “afectaban sus intereses y su
dignidad”. Por tal motivo, Gasparoni —contraviniergll contrato, y pese a haber recibido
pocos dias antes su quincena anticipada, y sinrtarfioque para ese dia, domingo 18 de
octubre, se habia anunciado ya por cartedeBavoritg para la cual ya se habia vendido la
mayor parte de los billetes— se rehusé a cantan@d@e, antes de declarar que no seguiria
formando parte de la compaiia, burlandose asi dglglico y de sus compromisos, Yy
perjudicando los intereses de la empfésa.

En consecuencia, cumpliendo con su deber y asistidu derecho, Morelli exigio de la
autoridad competente que Gasparoni honrase suatmnthl no conseguir de éste el
cumplimiento de sus compromisos, las autoridadesciefon obligarlo por la fuerza a
cantar erLa Favorita ya anunciada por avisos y carteles. Sin embango,agradeciendo
la oferta de las autoridades venezolanas, Monedfinmd —mientras preparaba el montaje de
varias operas, conmidaria de RohanLa hija del regimientpLa Sonambula otras, en las
que no necesitaba el concurso de Gasparoni— oggamiara el dia siguiente un
espectaculo, compuesto con el segundo y tercedatioda de Chamounj¥ el cuarto de
La Favorita El empresario italiano ofrecia ademas que loktbd vendidos para la
frustrada gala del domingo anterioka( Favoritg) sirviesen para la nueva funcion
compensatoria del dia siguiente, facilitando ehtsgjro del dinero a los poseedores de
billetes que no deseasen asistir a®lla.

Para colmo de males, mientras se derrumban ladigi@gahbuen entendimiento entre los

actores de laroupede Morelli, se produce de improviso el derrumbkteeho del Teatro

%8 “Teatro de CaracasASP 16 septiembre 1857, p. 1, 22 col.
% |bidem
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de Caracas, tragico suceso del que ya hemos dadacen otro lugd’ Asi, la nueva
temporada de esa agrupacion lirica de FrancescellvVee interrumpe de modo abrupto el
22 de septiembre de 1857, entre el estrépito declaumbre de hierro cayendo sobre la
platea y el no tan discreto ruido de sables ertdirector de la empresa y uno de sus
principales cantantes.

2. COMPARNIAS VENEZOLANAS
2.1. Compaiiia Dramatica Caraqueia

Es ésta la mas activa, permanente y reconocidasdagrupaciones escenicas criollas
actuantes en Venezuela durante el monagato. Carggdde su fundacién (a fines de 1852
0 en los primeros dias de 1853) por el comediavgé de Jesus Alcoytta y por el popular
actor Casto Emilio Lopez, dicha empresa teatrahteuéambién entre sus intérpretes a
Manuel Ignacio Telleria, Luis Otazo, Benigno BaaoEsteban Marquez, Manuel Ledn,
Froman Villegas, Eduardo Gibel y Jesis Domingueirgeotros, mientras como actrices
figuran Paula Gibel y Belén GibEi.Esta compafiia tendra su teatro estable en el ®alén
Teatro Apolo, acondicionado para ellos en la seda @&Escuela de Artesanos, en el antiguo
convento de San Francisco en Caracas.

En el debut de su temporada el domingo 30 de eder@853 el grupo actoral de
Alcoytta presenta, junto dg&sto no mas nos faltabgtUn gracioso juguete cémico por un
caraquefio residente en Valencia de Venezuela’prilmera parte del dram&ernan
Gonzalez cuya segunda parte programa para el 2 de febcerv,la pieza finalLos
extremos o El poder de la raz6nEl domingo 3 de abril ofreddlalekadel o Matilde y las
Cruzadas complementada con la petipiezan de Cotd® El 17 de abril pone en esceBla

triunfo del amor y la amistad, o Jembal y Faustidoama en prosa en tres actosly

0 “Edificios teatrales en Venezuela durante el goluiele los Monagas (1847-1858)”, texto ya citado en
la precedente nota 2.

" “Teatro Apolo. Beneficio del sefior José de Jedusyita”, DASP 26 noviembre 1853, p. 1, 32 col.

"2«Teatro Apolo”,DASP, 29 enero 1853, p. 4, 32 col.

3“Teatro Apolo”,DASR 2 abril 1853, p. 1, 22 col.
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hombre pacificode Manuel Breton de los HerrerdsEl 7 de mayo monta el drama en
cuatro actodreinta afios, o La vida de un jugadgrLos estudiantes de Alcafa

En la funcién inaugural de su nueva temporada eseglndo semestre de 1853, la
Compaiiia Dramatica Caraquefa reabre sus trabajésiess el domingo 7 de agosto de
dicho afo, con el drama en verso en tres acto®d&d Rodriguez Rulia estrella de las
montafiasy, como cierre, el juguete cémigdn bofetén y soy dichosa? Para el domingo
18 de septiembre de 1853 proponalma en verso en cinco actos de Antonio Garcia
Gutiérrez,El Trovador (“decorado lo mejor posible”), y por finMli Dios, ya’’ Para el
domingo 25 de setiembre brinda la comedia franeasanco acto<El fiscal de su delito, o
Juez sordo y testigo ciegp para terminaEl Vizconde Don Bartolé® El domingo 16 de
octubre representa el draiainte afos, o La vida de un jugadgrcomo finaljMi Dios,
yo!”® Para el 23 de octubre anuncia el drama fraBtébate L Pedsic)y el asesino, o La
huérfana de Bruselaseguido d€enar a tambor batienf®

El domingo 13 de noviembre de 1853 la Compafiia Btiaa Caraquefia escenifica, a
beneficio de su primera actriz, Paula Gibel, etrdr®on Alvaro de Lunade Antonio Gil y
Zarate, y para cerrdra Ponchad&® El domingo siguiente, en la gala de gracia de cCast
Emilio Lopez, representha loca de Londresdrama en cinco actos, y, como cield®s
amos para un criad® El domingo 27 de noviembre, a beneficio del doedosé de Jesus
Alcoytta, la compafiia, junto a la pieza fina noche del diez de agosto en PaddJn
angel en las buhardillgspone en escena el drama historico de Victor Hugerecia
Borgia, o Los cinco ataudegrotagonizado por Paula Gibel como Lucrecia Bor@asto
Emilio Lopez como su marido, Don Alfonso de Estesélde Jesus Alcoytta como Genaro,

y Manuel Ignacio Telleria como Yubetta, confidedéeLucrecid> Para el dia 11 de enero

" «Teatro Apolo”,DASP 16 abril 1853, p. 4, 22 col.

S “Teatro Apolo. Funcion de grande espectacullASP, 7 mayo 1853, p. 1, 22 col.

8 “Teatro Apolo”,DASP 6 agosto 1853, p. 4, 32 col.

" “Teatro Apolo”,DASP 17 septiembre 1853, p. 4, 32 col.

8«Teatro Apolo”,DASP, 24 setiembre 1853, p. 1, 22 col.

9 “Teatro Apolo”,DASP 15 octubre 1853, p. 1, 22 col.

8 «Teatro Apolo”,DASP 22 octubre 1853, p. 4, 32 col.

81 “Teatro Apolo”,DASP 12 noviembre 1853, p. 4, 32 col.

82 «Teatro Apolo”,DASP 19 noviembre 1853, p. 4, 22 col.

8 «Teatro Apolo. Beneficio del sefior José de Jedusyita”, DASP 26 noviembre 1853, p. 1, 32 col.

13



de 1854 anuncia, a beneficio de Manuel I. Tellexi@ramaAvelino, o El gran bandidoy
la piecitaJuan Cotd™

En una nueva temporada en el Teatro Apolo de Cadwante el primer trimestre de
1854, el grupo actoral de Alcoytta y LOpez promaeigara el 25 de marzo el drama
Lucrecia Borgiay, al cierreEl segundo afio, o Quién tiene la cuffa

Desde mediados del afio siguiente (1855) la CompBidenatica Caraquefa, tras
abandonar su primera sede estable en el TeatramApelpresenta desde entonces en el
nuevo Teatro de Caracas. Por aquellas fechas anguej no habiendo podido representar,
por enfermedad de un actor, el drama previsto padomingo anterior, 22 de julio de
1855, escenificaria el domingo siguiente el drarazaro, o El pastor de Florenciy la
petipiezaEl fanatico por las comedid8 Para el domingo 5 de agosto ofrece el dr&ina
campanero de San Pably la piecitaPascual y Carranzade Manuel Bretén de los
Herreros, mientras propone para una proxima opokddrnreponer, a solicitud del publico,
el dramalLéazaro, o El pastor de Florencfd El domingo subsiguiente ofrece la primera
parte del drama de José de Zorrithzapatero y el Rey la petipiezaluan Cotd®

Para el ultimo trimestre de 1856 la Compafiia Dreb@m&Caraquefia emprende una
nueva temporada en el Teatro de Caracas. El sdfade noviembre monta el drama
francésLinda de Chamounix, o La gracia de Djosla piecitaUn paseo a Vedlaff A
mediados de noviembre promociona la puestacdedos sargentos franceses en el cordén
sanitario drama de José Maria Carnerero, y la piddtaeconciliacion de la locurade
Ventura de la Veg® Para el domingo 23 de noviembre anuncia el drduma de Suavia
protagonizado por Casto Emilio Lépez, seguidd_dg genios encontradds El domingo
21 de diciembre de 1856 ejecuta el drama del feaRééix PiartLos dos cerrajergsy por
final Pascual y Carranz&

El 3 de enero de 1857 la Compafia Dramatica Cafiagu@mociona la préxima puesta

dePablo el maring de Alejandro Dumas, seguida de la piEzgastronomo sin dinerale

8 «Teatro Apolo”,DASP 10 diciembre 1853, p. 1, 22 col.

8 “Teatro Apolo”,DASP 25 marzo 1854, p. 4, 32 col.

8 «Teatro de Caracas. La Compafiia Dramética CarajuBASP 25 julio 1855, p. 1, 32 col.
87«El Campanero de San Pabl@ASP 4 agosto 1855, p. 1, 32 col.

88 «E| Zapatero y el Rey’DASP 8 agosto 1855, p. 1, 32 col. (Passim).

8 «Teatro de CaracasDASP 1° noviembre 1856, p. 1, 22 col.

9 «Teatro de CaracasASP 15 noviembre 1856, p. 1, 32 col.

%L “Funcion de gran espectacul@ASP 22 noviembre 1856, p. 1, 32 col.

92«Teatro de CaracasASP 20 diciembre 1856, p. 4, 22 col.
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Manuel Bretén de los Herrerd$La agrupacién escénica, que para entonces haamtopli
su elenco con los actores Rafael R. Herrera, GeRn@uastidas, José Alejandro Marifies,
Carlos Ferrer y Dolores L6péZz,notifica la suspensién de sus espectaculos hasta e
domingo 25 de enero de 1857Ese dia la compaiiia ofrece su Ultima gala, endajgnto

a la petipiezéElla es €] de Manuel Breton de los Herreros, escenifica eindraacional
Lealtad y venganza, o Cumana en los dias de B@retagonizada por Rafael R. Herrera
como José Tomas Boves, Manuel Ignacio Telleria cétberto (comandante patriota),
José de Jesus Alcoytta, como el joven oficial Gar@asto Emilio LOpez como Fray Luis
de Sigiienza, y Paula Gibel como Ifi®s.

A beneficio de Paula Gibel, el grupo actoral decktta brinda el 2 de febrero de 1857
el dramaMateo, o La hija del Espafiolety la petipiezaMi secretario y ypde Bretdn de
los Herreros’ Dos semanas mas tarde, el domingo 15 de febrewgrgma las piezas
dramaticad.a rama de encing La sesentona y la colegiala El 7 de marzo anuncia la
proxima puesta deos amantes de Teryele Juan Eugenio Hartzenbusch, y de la petipieza
El segundo afio, o Quién tiene la culgabeneficio de Benigno Barro$aPara la ultima
exhibicion de su segunda temporada en el Teat@adacas, el miércoles 25 de marzo de
1857, la Compafia Dramatica Caraquefia ofrece aetalfeancéd-rancisco Jaffier, o El
corsario inglés seguido por la piecitdn agente eleccionaritf® El domingo 29 de marzo
prepara una gala extraordinaria, con el montajeagedos familias rivaleg Ella es €] de
Manuel Bretén de los Herrerd$.

El 4 de abril de 1857 la compafiia anuncia pareoehibgo de Resurreccion, a beneficio
de Casto Emilio Lopez, el dranfauince afios ha, o Los incendiarios de Pre en Sanht-

102

(sic), del francés Victor Ducange, y el juguete wankl ciega™“ Para el domingo 26 de

% “Teatro de CaracasASP 3 enero 1857, p. 4, 32 col.

% «Ultima funcion de la empresaDASP, 21 enero 1857, p. 1, 22 col.

% “Teatro de CaracasASP 10 enero 1857, p. 1, 22 col.

% «Ultima funcion de la empresaDASP, 21 enero 1857, p. 1, 22 col.

9" “Teatro de Caracas. Funcion para el dia de la €larid”, DASP, 28 enero 1857, p. 1, 12 col.
% «Beneficio de Manuel I. TelleriaDASP 14 febrero 1857, p. 1, 22 col.

9| os Amantes de Teruel'DASP 7 marzo 1857, p. 1, 32 col.

100«yjtima funcion de la Segunda Temporad@ASR 25 marzo 1857, p. 2, 32 col.

101 «gyncion Extraordinaria’PASP 28 marzo 1857, p. 4, 22 col.

192«Teatro de CaracasASP 4 abril 1857, p. 4, 22 col.
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abril ejecuta, en la funcién de gracia de EstebamgMez, el dramBolder o El verdugo de
Amsterdany la piecitaEl ciega'®

Para la fiesta patria del 19 de abril de 1857,dm@afiia Dramatica Caraquefa ofrece en
el Teatro de Caracas, a beneficio de Eduardo GypdlJ. Padron, un espectaculo
extraordinario compuesto por la obertura de laap@uritani, el dramaLos puritanos de
Escocia, o Veinte afios desputaducido del francés por Ventura de la Vegauiskegpor
una “Gran Marcha Triunfal”, compuesta por el musicollo Lorenzo Montero, y, como
cierre, la piecitaLas inspiraciones del hambréPor un venezolano.— Cuadro politico-
jocoso de las circunstancias del dif'"El 12 de mayo de 1857 escenifica las ohras
mancha de sangre, o Virtud en la deshgryda petipiezeEso no mas nos faltab® El
sabado 1 de agosto representa las piezas dramBucesscas del corazgrde Tomas
Rodriguez Rubi, Wi secretario y ypde Manuel Bretén de los Herrerds.

El domingo 20 de diciembre de 1857 el grupo de Wleorepresentha castellana de
Laval, de Narciso de la Escosura, seguida de la pieaitamilia del boticario de Manuel
Bretén de los Herrerd$! El domingo siguiente escenifidailio y Carolina, o El bandido
escocésseguida dé€l compadre Tembleque, o El abogado aburfffcEl 17 de enero de
1858 monta el dramilisa, o El precipicio de Bessaarreglado por Joaquina Vera, y por
final el “saladisimo juguete comico, (en un acte)dn de dos matrimonipguyo “autor es
el Sr.Eduardo Vega, un artesano de nuestro pgig sin principios dramaticos de ningun
género, y sin previa educacion teatral, se preseant® un publico ilustrado a recibir la
sentencia que le cupiese & su feliz creactBhPara el 24 de enero de 1858 la Compaiiia
Dramatica Caraquefia anuncia el drabmestiano IV, o Las méascaras negras por final

Una retirada a tiempd™®

103«polder 6 El Verdugo de Amsterdam!DASP 18 abril 1857, p. 1, 32 col.

104«Teatro de Caracas. Beneficio de Eduardo Gibelly Padron”DASP 18 abril 1857, p. 1, 22 col.
195 «Teatro de CaracasASP, 9 mayo 1857, p. 1, 22 col.

198 «Teatro de Caracas. Funcion draméatid@ASP, 1° agosto 1857, p. 1, 12 col.

107«Teatro Nacional” DASP 19 diciembre 1857, p. 4, 22 col.

1% «Teatro Nacional” DASP 26 diciembre 1857, p. 1, 12 col.

199 «Comunicados. TeatroDASP 20 enero 1858, p. 3, 32 col.

0 bidem
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2.2. Compaifiia de los Noveles

El 1 de enero de 1853 una autodesignada Compafileasddoveles (a todas luces,
venezolana, y probablemente radicada en La Guai#)cia que escenificara en el Teatro
Filantrépico de dicha poblacién portuaria la trdgedn cinco actoda conquista de
Méxicq o El sacrificio de Guatimocinseguida por la piecita comit¢dna leccién a un
pedante'* Nada mas sabemos de este pequefio grupo de aicicigientes, a quienes

suponemos autodidactos improvisados y de probabkzfactividad.
2.3. Sociedad Tivoli

El 30 de abril de 1853 la direccion de la denomen&dciedad Tivoli anuncia para ese
mismo dia su gala inaugural, primera de una seriespectaculos escénicos privados, que
esa especie de club exclusivo organizara en su &tgwecio de los asientos de palcos
numerados es de 6 reales, y 4 los de patio, adtpgren el almacén de J. A. C. Mdller y
C?, y en la sede del Tivoli hasta las 2 de la tdedalia de la funcion, la cual se diferiria en
caso de lluvid!® Para no dejar duda alguna sobre el estricto @rfrctvado de esta
empresa, su aviso publicitario precisa sin ambgges‘La entrada [a los espectaculos] es
permitida exclusivamente & los sefiores miembros lgsapersonas introducidas por
aquellos.?

En su segunda presentacion, anunciada para elcs@ldel mayo de 1853 con similares
condiciones de ingreso, expendio de billetes yipsecon el afiadido de que los billetes
comprados a la puerta del local aumentarian al@sré@s de los palcos, y a 6 los del patio),
el aviso sefiala que “Lo que resultare de la veatdsl billetes de entrada sera empleado
para cubrir los gastos de la empreS4.”

Resulta harto frustrante no encontrar, al margegsds dos imprecisos avisos de prensa,

otras pistas que permitan determinar la naturalezaropdsitos de esa “empresa” o

Hl«Teatro Filantrépico” DASP 1° enero 1853, p. 1, 32 col.

12 T3l advertencia permite suponer casi con segurigiael se trataba de un espacio escénico al
descubierto.

H3ugociedad Tivoli. TeatroDASP 30 abril 1853, p. 1, 22 col.

4 bidem
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“Sociedad” Tivoli. Es también lamentable que tangpee precisen la indole ni el contenido

de los espectaculos producidos en esas exclusinamhes.

2.4. Compaiiia Honor Artistico

Para el domingo 2 de abril de 1854 cierto gruporattde nombre “Honor Artistico”,
dirigido por Casto Emilio Lopez y José de Jesusoytka, notifica que en el Teatro
Filantrépico de La Guaira pondra en escena, “a fimoeesclusivode la fabrica de la
iglesia parroquial de esta Villa”, el dran@zaspar Hauser, o El idiota del Castillo de
Ranspachy la pieza comicéJna noche toledandn tales circunstancias, ambos directores
expresan su confianza en que, “de acuerdo coroel filiantropico objeto de la compaifiia,
los habitantes de la Guaira cooperaran con su camuia a realizar el deseo de la misma
compafifa y la comision encargad&”

No tenemos otras noticias sobre esa curiosa agéupascénica, la cual, con su
probable caracter de experimental y provisoriaggahaber mantenido muy discreto perfil
y minima figuracion, si hubiéramos de atender s0los escasos datos descubiertos en
fuentes primarias. Por lo demas, considerando gsi€las directores son los ya conocidos
José de Jesus Alcoytta y Casto Emilio Lopez, padiiaez suponerse que ella fuese una
extension o sucursal guairefia de la Compafia Diegan@araquefia, que ambos actores
liderizaban en Caracas, si es que no se tratalestdemisma en su integralidad, si bien

actuando bajo ese otro exético nombre.

Conclusiones

1. Pese a la escasez y la extrema precariedad dspasies teatrales en Venezuela —el
Unico teatro digno de ese nombre sufre, escasassrmespués de su tardia inauguracion, el
repentino derrumbe de su techumbre metalica—,lit@s &enezolanas, y, en especial, las
caraquefias, alunan sus esfuerzos para hacer vemdr lares algunas compaifiias liricas y
draméticas, con el fin de consumir e interiorizaehcandilante cultura “noble” europea en

las vertientes del arte lirico y la gran dramaturgiarantizandose, de paso, un solaz

M5 «Teatro Filamtropico (sic)”DASP 1° abril 1854, p. 4, 12 col.
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enriquecedor y un prestigioso entretenimiento enelgais tan pobre y atrasado por
entonces.

2. Para llevar a cabo tal propdsito, ante la auseab#bluta de toda iniciativa estatal,
ciertos empresarios privados fungen no solo denmgdiarios, sino también de auténticos
transmisores en la difusion de los modelos liricam@aticos europeos en Venezuela, al
mantener el control sobre los repertorios dramatdsgy operisticos que se ponen alli en
escena.

3. Al inicio, y de modo un tanto improvisado, esa igiva empresial privada la asumen
algunos extranjeros, a saber, los propios direstdee las compafias teatrales fordneas
arribadas al pais en gira artistica: con tal respbiidad actian, en efecto, los italianos
Luigi Vita y Francesco Morelli, directores de l&spectivas compaiiias liricas italianas, y
el espafiol Aurelio Alcazar, director de la Compdifamatica Espafiola. En un segundo
momento, sin embargo, y de modo cada vez mas fprak, la empresa teatral sera
asumida y dominada por venezolanos: sin olvidarefento, a José de Jesus Alcoytta y
Casto Emilio Lopez —autodidactos actores y co-thres de la precaria Compafia
Dramatica Caraquefia—, los empresarios criollos omsspicuos en este decenio son
Carlos Paez y Miguel Garcia Mesa, quienes, com@ceag socios, llegaran casi a
monopolizar al final del periodo analizado la prodan de espectaculos escénicos en el
mejor teatro caraquefio, merced a una inteligentgigaode oportuna contratacién en
Europa de buenas compaiiias liricas.

4. Los referidos empresarios prefieren contratar céngsaextranjeras, con una clara
distribucion de roles: compafias “italianas” (qaeyeces, incluyen a cantantes de otro
origen étnico) para el arte lirico, y compafiasaésfas para el arte draméatico.

5. Frente a la invasion de profesionales foraneoscdeto y la actuacion, algunos
autodidactos actores venezolanos intentan, coartadiortuna, competir con aquéllos. Por
desgracia, pese a contar con el respaldo entudias@gunos criticos capitalinos, los
artistas y grupos actorales nativos no suelen iregibindispensable apoyo del publico, lo
cual les constrifie a desarrollar su “carrera” attt@omohobby mas que como profesion)
en condiciones poco halaguefias.

6. Tanto las extranjeras como, sobre todo, las autéstoesas compaiiias teatrales son

pequefas y precarias en exceso: el reducido nideeastistas integrantes de cadaupe
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multiplica las posibilidades de que las cartelemsvistas cada temporada sufran
alteraciones sugnificativas o, incluso, bruscasriopciones, por enfermedad de los actores
o por fricciones internas y conflictos entre éstdgs empresarios. Para colmo de males, la
breve ndmina de miembros en cada grupo actorabaldi los empresarios a forzar y
desnaturalizar las posibilidades liricas o drama&tide los actores, pretendiendo --cuando
las circunstancias son adversas—convertir a cdtiaaen una suerte de genfattotum
capaz de cantar o interpretar cualquier papelegerto en cartelera.

7. Sean extranjeras o0 nacionales, tanto las comphfi¢as como las dramaticas adoptan
siempre los modelos paradigmaticos de la “altahabte” cultura europea, seleccionando
para los repertorios de sus giras y temporadgsidaas mas representativas de la épera, el
drama, la comedia, el sainete o la petipieza dgjovundo.

8. Las compainiias liricas genuinamente italianas —ld_udgi Vita y la de Franceso
Morelli—, asi como las compaiias liricas contrasapar los venezolanos Carlos Péaez y
Luis Garcia Mesa (quienes también designan a kasstomo Compafiia Lirica Italiana,
pese a tener cantantes de otros paises), adoptaels@&pertorio de la Opera de lItalia,
excluyendo 6peras de otros origenes nacionalesp danalemana o la francesa. Los
compositores liricos italianos preferidos son GipeeVerdi, Vincenzo Bellini, Gaetano
Donizetti y Gioacchino Rossini, cuyas operas masociolas son puestas y repuestas en
escena, con machacona insistencia, por las congpiiiitas que se presentan por entonces
en Venezuela.

9. En el ambito del drama y la comedia, las compaB&seccionan casi siempre la
literatura espafiola y, con frecuencia, también randesa, con exclusion de otra
nacionalidad, salvo, en contadas ocsiones, la vz Asi, la Compafia Dramatica
Espafiola de Aurelio Alcazar integra su repertomic@imente con piezas de las letras
hispanas, mientras la Compafiia Dramatica CaraddefitandemJosé de Jesus Alcoytta /
Casto Emilio Lopez) y otros efimeros grupos acesrahativos amplian su seleccion
repertorial, pues, junto a conocidas piezas denkgsres escritores espafoles del momento
(los mismos que toma para si Aurelio Alcazar), afiabras francesas y, a modo de
excepcioén, algunas obras de autoria venezolana.

10.Los dramaturgos y comediantes que con mas freaueperecen en las carteleras de

los diversos grupos dramaticos nacionales y exdrasjson José Zorrilla, Mariano José de
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Larra, Manuel Breton de los Herreros, Antonio Gardbutiérrez, Juan Eugenio
Hartzenbusch y Tomas Rodriguez Rubi, entre lostess espafioles, mientras, entre los
franceses, sobresalen Victor Hugo, Alejandro Duyndsseph Bouchardy.

11.Al ofrecer exclusivamente tales productos liricodrgméticos, las clases dominantes
venezolanas —los empresarios teatrales que losomeapy, sobre todo, las clases
privilegiadas que los consumen— materializan syp@sio ideolégico de imponer de
modo irrestricto a toda la sociedad de Venezueael@dgenos valores estético-culturales
europeos, pretendiendo “educar” al publico locallen“correctos” principios del “buen

gusto” y de la “sensibilidad” artistica “universsile
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