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intraduccién. La produccién musical come objeto de estudio
musicoldgico

La grabacian discografica representa el elermento fundamental del corpus del ar-
rista vinculada a la misica popular: «la historia del rock esta escrita como una hiis-
toria de las grabacioness (Frith, 2oaz, p. 207). El desarrolio de 1a carrera del artista
depende en la mayaria de los casos de su eyeluciom musical a traviés de los discos,
pero el trabajo discogréfico, a pesar oe constitulr el gje central de la critica musi cal
y d= algunos estudios académices, sehaa bordade tradicionalmente desde el pun-
to devista del artista como agente visible del proyecto de grabacion, focalizanda
el trabajo discografico en aste y obvisndo 2l papel determinante del resto de pre
tasinnales inmersas en ¢l proceso de produccldn. EN término produccion implica
la relaclén entre la misica come manifestacidn artistica, f audio coma procesc
tecnoldgico con repercusiones artisticas y la concepcion de un producto vinculade
a2 una industria. L3 creacion de un producto que posteriormente seré comercial
2ad0 conlleva una consecucidn de fases en sy creacidn que, aungue sistematizan
el praceso creativg, interactian modificando diferentes parametred estéticos en
ol caming gue va desde |a creacion musical del compoesiter hasta la comarcializa-
citin final del fonograma.
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Los diferentes dispositivos destinados a la capiacidn {progresivamente mas
detima) y registro {con una cada vez mayor capacidad de almacenamiento) de 2
anda sonord evolucionaron de su papel de simples contenedores musicales a ele-
mentos integrantes £ integredos dentro del procesc creativg, constituyendo un
nueva estadio dentro de la propia avalucién de la grabacign. E| empleo personal
de los dispositives de grabacibn, donde cada masico consigue un determinado em-
paste SONOO Q UNa daterrminada mezcls, hace posible windividuakzar comentes y
tendencias musicales ligadas a modalidad de grabacion y al uso de determina-
das magquinass (Chion, 1954, P- 521 El analisis de l2 produccion sonora dentra del
estudic de grabacion, a5l como de los principales agentet que intervienen en asie
procesa, conlleva un analisis de elementos tante musicales como extra-musicales
lculturales, tecnoldgicos, 2te., necesarios para su estudio desde una perspectiva
individual y colectiva. Tal y coma sefiala Moylan (2002) el arte de |a grabacian se
aroduce a través de la comprensian de que los parametros del sonida tonstituyen
un recurso para la expresion artistica. La grabacibn se conviarte en un arte cuando
s utiliza para dar forma al sonida y, por bo tanto, ala psencla de la propia misica.
Fstos materiales gue permiten la axpresidn artistica s entanderan a travas de un
astudic de sus componentes: |os elementas artisticos del sonido. Tras la pETCEPEON
fisica del sonido, a través de un transductar o micréfong, se procuce la fijacién de
= diferentes elementos senoros sobre un soporte de grabecion, Gue san interpre-
rados posteriormente por NUESTTe cerebro adguiriendo de este moda la capacidad
de comunicar ideas artisticas.”

La transduceién® de un sonido generado por una fuente determinada, convir-
thendao una sehal aclstica£n sefial eléctrica, conlleva una actitud artistica gue condi-
cionaria determinadas decisiones técnico-musicales inherentes a la grabacion des-
de sus inicios: con la aparicion de los primeros fontgrafes ya comienzan desarro-
llarse las primeras técnicas relacionadas con la ambicion de una captacién optima
en &l registro de la performance.’ En esta primera etapa, |3 aprowimacion estetica
hacia &l concepto de mezcla se desarrolls durante el propio proceso de grabacién,
an funcidn de lamayer amenor dictancia del microfono alafuente, consigulendo de
este mado diferentes planes sonoros en el fanograma.

Estn nos lleva a distinguir dentro de Iz historia de la grabacion, una primera eta-
pa, la era del registro discagrafica en la que el gbjetivo es la captacian realista y
posterlormente sustitutiva de la perfarmance, &5 decir, del aura benjaminiana; ¥ una
sequnda, la era de la produccidn discografica, donde la aparicion de a grabacién
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multipistaen cinta magnetofinica supene ol inicio del desarrallo def estugio de gra-
bacidn como instrumienta creativo y, con &1, la consolidacidn de fiquras profesiona-
les come la dal mganiers de audio ola del productor musical.

1. Elfonograma como texto musical; el arte de la mezcla

El arte de convertir grabaciones individuales y aisladas da cada uno de los nstrumen-
tos que conforman una cancion pstindar dentro da la mdsica popular enun Gnico ar-
chivo sonora mang o estéres, solamente se hace posible cuande la grabacion mag:-
netofonica permite el registra asincranico de diferentes tomas que posterigrmante
serdn procesadas a wraves de diferentes dispositives {ecualizadares, COMprEsores,
reverbs, etc.). El descubrimienta por parté dal militar estadounidense Jack Mullin de
la tecnologia de grabacién sonora desarrollada durante el nazismo en Alemania, y U
dpcisitn de llevar dos magnetofones a Estados Unidos, terminara por desarraliar los
primeros dispositivos de la marca Amipex con el respaldo del crooner Harry Lillis Bing
Crosby. Las modificaciones oosteriores vealizadas por Lester Wwillian Polsfuss (Les
Paul), agregando un cebezal adicional a unao de los prirmeres Ampax modelo 200 dara
camo resultado el primer sistema de grabacidn multipista basado en cinta magnati-
ca. Eete hecho supone una auténtica revolucion en la produccisn discogrifica a partir
de la segunda mitad de la dicada de los anos 40 del siglo pasada, parmitiendo en
sus inicios separar la grabacion de los bnstrumentos de |a de las voces en |5 primeros
sistemas basados en dos pistas. La posibilidad de tratarindividualmente |as vocres per:
mite |a aplicacién de nuevos efectos sanaros Lamo ¢l sfaphack eche, producida por el
etpaciofisico existents entre gl cabezal de grabacion y el de repraduccién, Este efecto
ge popularzaria en las grabacionas clel rock and roll de la década de los go ayudando a
crear el sonido caracteristica de farnosos cantantes coma Ehas Prasley. El multitrack
analdgico basado en la grabacion en cinta encontraria inicialmente en el reck and rodl
su pringipal vehiculo e expresion, El desarrolio tecnolégico conllevara un increfments
pregrasive del nimero de pistas de grabacidn, posisilitanda el tratamiento individual
de cada uno de los instrumentos y aumentando las posibilidades creativas del praceso
de mezcla. Perc 1a limitacicn en el nomero de pistas durante la década de los goy la
primera mitad de la dicada de los Go del sigho XX cbligan al ingeniero de avdio a rea-
lizar la mezcla de los instrumentos en muchos casos en directo, respetando fielmente
ol sanido que producen bos misicos en (3 performance dentro de la sala de grabacidn.
L3 labor de estos ingenieros controlando &l halance de los instrumentos en ta mesa
de merclas —de hecho recibian inicialmente &l nombre de ingenigrcs de balance— se
iré haciendo cada vez mis compieja con la aparicion de nuevos modelss de consolas
de mezcla, cada vez mis sofisticados y con Una mayor capacidad de procesa, ¥ el au-
mento significative del ndmera de pistas de grabacién en el magnetdfona, Aungue
determinadas trabajos discografices como Sgt. Pepper's Lopely Hearts Club Bond de
The Beatles SUPONEN ya UN progresas significativo en el uso del estudic de grabacion
camauninstrumenta mas al serdcio de |2 craacian, serd definftivamente a partis de la
Adcada da los afios 7o del sigle XX cuandao las técnicas de mezcla estéren se mstandari-
can como process fundamental dentro de la produccian discografica.
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El proceso de grabacidn y mezcla no es una ciencia exacta v |a funcidn del inge-
niero yio el preductor ejerce una influencia decisiva en la personalizacidn del resul-
tado final. Es significativo como el analisis sonars die la mezcla por parte de ingernie-
ros ¥ productares subraya el paralelismo antre descripcionas timbricas v elementos
visuales tales como la profundidad, la prasancia, el cuerpo, el brillo, etc. En este sam-
tido, @5 necesario revisar acercamientos pedagogicos a las técnicas de mezcla por
parte de determinados ingenieros, Elinganiers de audio David Gibson, en su libro
Thee Art af Mixing: A Visuel Guide to Recording, Engineening, and Productian, establece
uf punto de partida para estd reflexitn. Para Gibson (zoos) el proceso de mezcla
irvalugra muckos ptpeckos tdenicas utilizades de una forma artistica: balanca ins-
trumental, balasce frecusncial, dindmica, simulacion de espacics aclsticos 2 través
e reverbs, automatizacion de pardrmaetros, ete

La mezcla estéren guards una relackin directa con nuestra percapcidn auditi-
va binaural, a5 decir, la capacidad que tenemes de escuchar 3 través da dos oidas
y procesar las diferencias entre ambos realizando una interpretacion subjetiva.
Hugstra pareepeidn suditiva ha side estudiada desde la psicocacostica, analizands
fendmenas come las diferencias de tiempo interaurales o las diferencias de inten-
sidad interaural que se producen al recibir las ondas que inciden en nuestra cabeza
desde una Fuente soncra ubicads en un espacio determinado. Los aspectos fisicos
que intervienen en nuestra percepcion auditiva se emplean de manera efectiva en el
proceso de mezcla sitvando los instrumentos en diferentes ubicaciones dentro del
panorama estérac, un campo de actuacion que va desde el canal izquierde hasta <l
canal derecho de nuestros auriculares o altavoces.

El arreglo instrumental, condicionade por las acciones del ingeniero de sonida,
que debe gecidir en un momentoe determinado si suprims & no un elementoosile da
un mayor ¢ menor protagenismo cambiando la atenyacidn del fader, 25 un aspec-
to fundamental de la mezcla. Moore propone el términe seundbox o caja acdstica
como medio para conceptualizar-el espacio textural que habita en una grabacion:
«Esa espacio puede sertanto metafonco, @ estamod escuchando a traves de auricu-
lares, como real, siestames escuchando a través de altavocess (Moore, zoxz, p. 29).
Tanto Gibson {2005} coma Moore (2022} llevan a cabo un acercamiento al analisis
de la mezcla estéren a través de unespacio tndimensianal en el gue cada uno de los
Ejes representa un aspecte concraty,

Figura 1, Sauwndbor de Allan Moore [aoa2].
Raepresentacidn grafica de fa ublcacedn de I instromentos enLafa de The Kinks.
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A finales de |a década de los 6o del sigle pasade los productores e ingenieras
Hegaran graduaimente a adoptar un posicicnamients nosmative de los elementos
del arreglo dentro de la caja actstica em ko que Moore [3012) define como mezcla
diagonal (diogomal mix). Los elementos operatives en dicho pesicionamients son
una vor solista, una caja y el bajo armonico (bajo eléctrico o bajo de sintetizador),
que astan ubicadas en el centro siguiendo una leve diagonal, La mezcla diagonal
resultante tiende a operar normativaments en todos los géneros musicales, desde
la década de 1970 hasta |2 actualidad. En los primeros afios de la mezcla estéren,
sin embargn, na era en absoluto |z norma. La mezcla solla estar dominada por otras
dos configuraciones: la mezcla cluster (cluster mix), en la cual los sonidos e agru-
paban estrechamante dentro de una ubicacidn determinada en L (Lefyizquierda)
o R (Rightigerachal; y [a mezcla triangular (triangolar mix) donde fa voz principal, la
cajay el hajo estdn vhicados en tres posiciones difarentes, por ejemplo, fa voz en ol
cantra v los etres dos alementos en bos lades opuastos del espacio estéren.

Cada dispositive del estudio de grabacidn contribuye de alguna manera 4 la
creacion de imagenes, a la ubicacion da los difarentas elementos dentro del espacio
entre los altavoces. Gibsan (2o005) establece tres ajes ¥, v, z) para la ubicacién visual
de los elementos de una mezcla en las tres dimensiones espaciales {véase grafico
mas adelants) & diferencia de otros autores como Moore (2012) que afade & su
definicidn de saundbox la dimension temporal —aungque ne la aplica finalmente en
sus analisls graficed— o Moylan (2003) que prefiere hablar de espacio bidimensianal,
argumentanda que ¢ aje vertical {y) no es facilmente reproducible en los sistemas
de reproduccién comvancionales y, por lo tanto, adn no se ha convertido en wn re-
CUFsD para la expressan artistica. Gibson propone un espacio tridimensional dende
la anchura {(gje hornzontal) estd determinada por los limites del ancho estérea, la
alvura (eje vertical) por los limites del rango de frecuenciz audibla v la profendidad
{eje ablicun) par &l ranga dindmico que va desde el umbral de la percepcidn hasta el
maximao nivel prasente en la grabacion,

Figura z. Hepresentacian visual del sanido seqiin Dinid Geéhson (3oec) EWsx, v 5
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En cualguier caso, la visidn tridirmensional de David Gibson teniendo en cuenta
el aje vertical (y) se ha estandarizade cemo recurso pedagogico en la ensefianza de
técnicas de mezcla y aparece asi reflejado en otros autores como Bill Gibson (2o002)
o Friedemann Tischmeyer (2008,

2. Herramientas de monitorizacidn visuval

Manitarizar visualmente el audio implica infermarse en cada momento de lo gue
sucade dentro de la consola de miezclas o en la era digizal en la pantalla del ordena-
dor bajo entornos de software DAW (Digital Awdio Workstation). Estos indicadores
visuales nos permiten conocer |as caracteristicas de la sefal de audio en un canal
individual, #n un canal awdliar o en el master siempre gue |a consola de mezclas fo
permita, Para monitorizar visualmente |a sefial se emplean distintos sistemas de
madician. El ingeniern de audio ha ermpleado regularmente en 1a historia de la pro-
duccidn discografica dispositivos de maonitorizacion coma los vimeters, sistemas
analdgicos de agujas (o sus emulaciones digitales) que nos informan del nivel de un
canal o del master, diferenciando una zona sequra da trabajo de |a zona de satura-
cion, El trabajo del ingeniero da audio tambidn esta condicionado por el uso da picd-
metres led, un sistemna de barras luminosas gue responden al analisis de la sefial de
una forma mucho mas rapida que los vimeters, Las barras del picdmetro led puedan
ser da dos colores diferentes, en funcion del lugaren el que se encuentre |a sefial en
cada mamento: zona segura de trabaje o zona de saturacion. Ambos dispositivos
estan por lo general acompafados de indicadores led de saturacion que suelen apa-
recer [dentificados con la abreviatura OVL de Overoad o Peak,

El fasdsmetro o madidar de carrelacidn muestra [a relacion de faset de una sedal
estéren. Una correlacion de +1 (la posiclén situada mas a la derecha) significa que
los canales izquierdo y dereche tienen una correlacion del 100%4 (es decir, 52 an-
cyentran completameante en fase), Una correlacion de o {la pasician central) indica
la maxima divergencia izquierdaderacha permitida, generalmente audible como
yn efecto estéran extremadamente amplio. Los valores de corralacian infarioresa o
indican la presancia de material fuera de fase, lo que puede dar lugar a cancelacio-
nes de fase sila sefal estéren s combina e Uk sehal monaaural. La compatibili-
dad mong serd un aspecto fundamental en la labor del ingeniers de audio desde |a
aparicidr de la mezcla estéreo, teniendo en cuenta ¢l heche de que adn realizando
las mezctas en estérao este debia asegurar la coberencia de la mezcla al sumar los
dos canales cuando se reproducen en un sobo altavor: por ejemplo 2n el caso da las
ermisiones radicfdnicas en mono v la recepcion de estas en receptores de radic con
un sclo altavez, Adernas de estas herramientas de moniterizacion visual habituates
en el trabajo del ingeniero de audie, unanalizador del campa estérea tipo Goniome-
ter o Lissajous nos permitird visualizer el mayer o menor ancho estéreo de la safial
v cérmo los diferentes procesos tecnoldgicos contribuyen & aumantar a a dismindir
esa sensacidn espaclal,

& DOog andas soncrad de U i Fecuencis asman =n fase cuando sus sEmicicios da CoMHpresisn v
descormpresin calnilden an 8l Tiaren ¢ 8 &l espacio

3. El concepto de mezcla triangular en Black is Black

Block is Bleck s un tema de la banda espafiola de bos 5o Los Bravos, grabade en 4
pistas en los estudios Decca de Londres el 1 de junio de 1966. La presencia de lare-
verh de las camaras de eco {echo chambers) an la voz de su cantante Mike V. Kogel es
claramente apreciable en la mezcla, aportantdo una espacialidad a una voz principal
que aparece ubicada en el centro del campo estéren. La focalizacion de la fuente
sonora en un primer plana se difumina en &l sourdbax por la accion de |a revert,
empastando la voz principal con el resto de elamantos de la mezcla

Figura 3. Uhicacsn de |a voz principal dentrg det seundbas y prayeceibn dela .r_e-'-rrh en la
vz principal del tema Slackds Slack {2968). Fuente: Elaborstiin progia.

Se trata en cualquier caso de una reverd con un afte centenide fracuencial dan-
tro de la parte alta del espectro (eje vertical) y poco abierta a izquiarda y derecha
del panorama, sin ocupar tode el ancho estéreo que permite la mezcla. El arreglo
musical, aungue efactista, no entrana una excesiva complejidad: tras una minima-
lista introduecidn de bateria y bajo, los diferentes instrumentos se van sucedianda
prograsivaments cada cuatro compases: baterlay bajo, guitarra, drgana, y meatales
mas vibeafono, El arreglo musical no se basa en un comienze pelifonics ascalonado
en el que s van entratejiende las distintas lineas meladicas que se introducen 3
diferentes alturas, sino que en este caso el bloque sonoro s va creands & traveés
de 13 intreduccian de bos diferentas elementes al unisone, El verdadera aparte ceal
aumente progresivo de b instrumentacicon derive, por una parte, del enriquecimien-
vm & nivel timsbrico con L8 progresiva incorporacion de elementos en la grabacion y
que adopta su climax con los armdnicos que se generan fruto de las reflexiones que
provoca ls voz principal y, por otra, del aumento progresivo de la anchura estéres
jugando con ka inearporacion escalonada de instrumentos a izgueierds y devecha del
pancrarma.
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A Ialevulg:icfn del contenido armdnico debernos anadir la concepeion de la mez-
cla estérec siguiendo lo que Moare {2012) denomina mezcla triangular, ubicande 2
vaz en el centroy ag!'upanl:ll:: el resto de elementos gue conforman I;!: diferentes
capas_l:le la mezcla a izquierda o derecha. Este es el principal motivo por el cual se
aprecia una impartante diferencia entre la amplitud del canal izquierdo (L) y dare-
cho (R) ded fonograma durante la introdecckdn: d

ai L AL R
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Flgura 4. Vista de la forma de anda de b introduccidn dal tema Block i Black (1966).

Esta descompensacién inicial de los canales se va equilibrando con |a prograsi-
va Incorporacidn da la instrumentacidn durante la introduccion, Tal y como sefiala
Moare (ap12}, la panoramizacidn extrema de los elementos an la mezcla, inclusive
la vz {cluster mix), forma parte de las configuraciones empleadas antes de la con-
solidacion de la mezcla diagonal (disgonal mix} y donde vor solista, caja y bajo apa-
recen ubicados en el centro siguiendo una leve diagonal, r o

R —

Figura 5. Distribucion de los slementos de la mezcla esteren el tema Black & Black (1066}
en el soudbes, Fuente: Elaboracién propia.

Tal y como <& puede apreciar en &l spundbax, mientras [a voI permanecs en el
centro del estéren, distribuyenda las reflexiones de la reverh de manera controlada
izquierda y deracha, & et deinstrumentos se distribuyen equitativamente dentro
del anche estéreo aungque mantanienda una mayor concentracidn de frecuenclas
graves en ¢l canal izquierde. En un analizador dal campo estéren tipe Goniometer o
Lissajous se puede visualizar con claridad el predominio del canal izquierdo sobre el

dereche durante estos primeros COMPases.

Figura 6. Imagen gstérea de Ia introduccidn de Blackis Black (1968].

Coma ya s ha sehalado, la bosqueda de la compatibilidad mone en las mezclas
en estéren —entendiendo esta camo el resuftada de la suma de ambos canales (Left
v Right)= ha formado parte de la metodalogia de trabajo del Ingeniero de mezcla
desde |2 consclidacién de la mezcla estéren hasta la actualidad. Todas las consolas
de mezcla disponen de un canmutador tipo switch gque permite gscuchar L+R, ob-
sarvando las posibles cancelaciones de fase gue se producen al realizar esta accion
¢ anticipando los posibles resultados de la escucha del fonograma en um dispasitivo
mana —un tocadiscos con un solo altave, per ejernplo- © &n Una retransmision ra-
dinfénica mano, algo habitual en la segunda mitad de |a década de los Go del sigle
wx. Empleando un medidor de correlaciin se puede apreciar cémo duranie estos
cudtro primeras compases del tema, al medidor registra valores negatives por de-
baje de cero, heche que implica la desaparicion de la compatibilidad mene de la

mezcla astéren.
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Figura 7. Medidor de correlacion durants 13 introduccitn de Slack is Blerk (16565).
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A pesar de elio, un hecho significativo es que sea precisamente a partir de 2966
cuandao se Implante |a utilizacion de la FM en nuestro pais ~hasta 1566 sdlo se
podia escuchar radio modulada en amplitud en onda media (OM) 0 en onda corta
(OC}- sentando ias bases de la escucha estereofianica a través de las ondas her-
tzianas. Aungue las posibilidades reales de esquchar el formato estérec en el en-
torne domastico eran realmente limitadas en esta época, estas hechos convierten
la produccidn técnica de Black is Black en pionera desde esta perspectiva.

La grabacién de Black is dlack en los estudios Decca corrd a carge de Bill Price,
ingenierc de audio inglés y postericrmente también producter, que comenzaba
una carrera profesional que e llevaria a trabajar con artistas come Tam Jones, Eric
Clapton, The Moody Blues, Mott the Hoople, Fink Floyd, Paul McCartney, Eltan
John, The Pretenders, The Waterboys, The Clash o Sex Pistols. El resultado final
de la mezcla es consecuencia de la tendencia estética de una época en la que adn
no se habia estandarizado la distribucion de los elernentos del arreglo en la confi-
guratién diagomal mix.

4. Conclusiones

Las herramientas de moniterzacidn visual nos permiten un estudio comparati-
vo de la forma de onda en ambas canales del estéreo. El andlisis de la mezcla
estérea utilizando al soundbox o caja aclstica nos permite estudiar la grabacsin
musical come texto. Durante fos primeros afios de la década de los So del siglo
¥ se produce en la produccion discografica espafiaola un destacable incrementa
del espactro frecuencial en un transcurso muy corto de tiempo, debido a la me-
jora del equipamiento y de les conocimientos de los ingenieros de audic a partes
iguales. Durante este periodo se produce una mejora en la distribucionespacial de
los elementos del arreglo de la mezcla estéreo y comienza a utilizarse la mezcla
con una finalidad estética pasando a formar parte del discurso musical, A falta de
un andlisis cuantitativo del sovndbox o caja aclstica de un mayor nimerc de gra-
haciones discogrificas espaficlas realizadas durante esta época, existen indicios
de una cierta anticipacién del concepte gue Allan Moore denamina diaganal mix,
incluse antes de que se estandarizase ¢entro del entorne anglosajon. Trabajos dis-
cograficos como el desarrollado en el prirer album de Los Brincos muestran esta
tendencia en |as mezclas estéreo llevadas a cabo en nuestro pais, mientras los
proyectos discogrificas anglosajones estan en plena experimentacién del esteéreo
adoptande modelos de mezcla comc el cluster mix. En este sentido, Black is Slack
como producto creado en los estudios Decca por ingenierss de Decea, emplea e
cancepts de mezcla triangular para ubicar todos jos elementos del arreglo musi-
cal dentro del panorama estéren.
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