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Resumen:

El arte es una de las herramientas de transformacién mas potentes que existen.
Nos permite imaginar alternativas, otros futuros posibles. El arte es “filosofia en
imagenes”, cuestionarse el mundo para entender las distintas formas de experiencia
humana. Es capaz de sintetizar lo que acontece promoviendo la catarsis de emociones
perturbadoras (Chalmers, 2003) y eso revela indirectamente muchas cosas que no
sabemos de nosotros mismos o la sociedad. Nos da la oportunidad de enfrentarnos a
esto, ponerle una imagen, encararlo y responder, ensayar otros modos de ver (Berger,
2000). Y es desde este lugar que los artistas afrodescendientes han tomado el arte.
Si bien la Historia del Arte Occidental tiene muchos espacios en blanco, podemos
encontrar multitud de representaciones que nos descubren, de manera evidente, la
falsedad de la migracién como fendmeno reciente y la influencia del arte africano y
afrodescendiente en nuestra historia.

Palabras clave: Educacion artistica, arte contemporaneo, afrodescendientes, artivis-
mo, arte negro.

Abstract:

Art is one of most powerful tools that currently exist. It allows us to imagine alternatives,
other possible futures. Art is “philosophy in images”, questioning the world to
understand the different forms of human experiences. It can synthesize what happens
promoting the catharsis of disturbing emotions (Chalmers, 2003) and indirectly reveals
many things that we do not know about ourselves or our society. It gives us a chance
to face this, put an image on it, face it and respond, try other paths to watch (Berger,
2000). And it is from this place that Afro-descent artists have taken art. While the
History of Western Art has many blanks, we can find a multitude of representations that
show us, in an obvious way, the fake statement of migration as a recent phenomenon
and the influence of African and Afro-descent art in our history.

Key words: Art-education, contemporary art, afrodescendants, artivism, black art.
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¢Por qué el arte?

El arte es una de las herramientas de transformacidén mas potentes que existen, y es desde
este lugar que los artistas afrodescendientes han tomado el arte, como un camino para gritar
la propia existencia, una respuesta radical que lucha por salir a la superficie de todo el arte
blanco. Una forma de resistencia, un archivo intimo y vivo (Muholi, 2011). Podemos rastrear
la historia del empoderamiento estético de la comunidad negra, y de repente el pelo es un
mensaje trenzado de libertad (Brown, 2011), es afirmacién de la presencia y mapa trazado
para la supervivencia. Desde el propio empoderamiento estético, a la produccion cultural y
comunitaria o la creacidn de obra contemporanea, el arte afrodescendiente, es ain mas que
en otros casos, un arte de sanacion, produccién de conocimiento y reivindicacion social.

De las presencias que no son fendmenos recientes

Trazando un recorrido preciso sobre las estéticas del racismo en Espana (del Olmo, 2009),
esas que aun permanecen, y recuperando las imagenes negras, podemos decir que desde
época premoderna existen documentos visuales en toda Europa, también en Espafa, (Bind-
man y Gates, 2010), que informan de esta presencia, y del consecuente mestizaje e influencia
cultural que trajo consigo.

A menudo, cuando hablamos de presencia afrodescendiente debemos olvidar la division
entre el Africa subsahariana y su vecina norteafricana. El vocablo moro, al igual que moreno,
deriva del término griego maurous, que significa “hombre de tez tostada” (Del Olmo, 2009:
97). Mauro, moro, morisco, mestizo, mulato, negro, africano o etiope son formas utilizadas
en la antigliedad como apelativos para referirse a las personas negras. Asi son muchas las
obras que tienen por titulos estas nomenclaturas: Cristobal El Moro, el moro Kanka Musa, o
el morisco Juan de Pareja, La mulata de Velazquez, o los casos de “sangre muy etiope” para
referirse a Juan Latino.

Al seguir las huellas de la impronta de la presencia africana y afrodescendiente en Espana en
el arte es importante saber que existen pocos estudios en profundidad sobre esta materia,
a excepcion del completisimo The Image of the Black’s in Western Art de Bindman y Gates
(2010). Es complicado determinar si algunas obras las llevaron o no a cabo afrodescendien-
tes, de autor desconocido, muchas veces nos movemos en el ambito de las suposiciones. A
pesar de todo, podemos suponer una presencia aiin mayor que la que demuestran las obras
artisticas que se han conservado.

En la época anterior al colonialismo y |a trata esclavista encontramos pinturas y esculturas en
edificios religiosos, abalorios o tumbas, sobre todo representaciones de convivencia estrecha
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que no evidencian de manera clara una diferencia racial entre autéctonos y emigrados, o
servilismo vinculado a las personas negras, no existia una neta diferenciacion fisica entre los
cristianos y los musulmanes (Del Olmo, 2009). Seran el Renacimiento y el Barroco las épocas
que nos ofrecen mas documentos, donde podemos encontrar escenas de la vida cotidiana,
personalidades, y diplomaticos negros en los retratos de corte; mientras las Pinturas de Cas-
tas y los retratos de familia se hacen eco del mestizaje en la construccién de la separacion
racial (de Souza, 2006), pues la imagen es instrumentalizada por el poder con la intencién de
mantener el orden colonial.

La representacién de personas negras es comun en las obras de El Bosco, Miguel Angel, Ru-
bens, Veldzquez, Rembrandt, Goya o Marie-Guillemine Benoist, pudiendo destacar algunos
autores negros (Bindman y Gates, 2010), como es el caso reconocido del pintor Juan de Pa-
reja, el afroamericano Joshua Johnson o la anénima artista representada pintando el retrato
de Maria Anna de Austria, Reina de Portugal. Mas adelante, seran los orientalistas como De-
lacroix, Leopold Carl Mdller, Henri Regnault, o Jean Leon Gerome, y los espafnoles Mariano
Fortuny y José Tapird y Bard, quienes en las representaciones de Al Andalus, confirmaran la
frase atribuida a Alejandro Dumas, Africa empieza en los pirineos.

El primitivo arte de vanguardia

Mas adelante, sera resenable la obra de los artistas afroamericanos, que se enfrentaron al
primitivismo cubista dejando su impronta en el arte de Vanguardia, como Wilfredo Lam,
Hayden Palmer, Aaron Douglas, Alma Thomas, Elizabeth Catlett, Lois Mailou Jones, o Jacob
Lawrence.

Aqui se establece también una relacion estrecha entre “lo exdtico-primitivo” y el arte que,
en su busqueda de un nuevo cdédigo de representacion, recurrird a las artes tradicionales
africanas como fuente de inspiracidén en unos casos, como apropiacioén estética en otros. En
1984, William Rubin, conservador del MoMA, comisaria la exposicidon Primitivism in the 20th
Century Art, relacionando la obra de estos artistas con objetos procedentes de Africa, Ocea-
nia y América (Rubin, 1984), quedando patente la influencia que dichos objetos tuvieron, sin
embargo, los catalogard como artefactos. Sera en 1988, cuando la antropdloga Susan Vogel
inaugura ART/Artifact en el Centre for African Art, presentando los objetos de la tradiccién
africana con las estéticas del arte contemporaneo, aclarando que las culturas africanas (tra-
dicionales) no diferencian los objetos que llamamos arte con una categoria, sino que asocian
la experiencia estética con objetos que tienen ciertas cualidades (Vogel, 1988), demostrando
asi que la experiencia estética es universal (Fontdevilla, 2018). No asi, la categorizacién del
arte. En 2019 una importante muestra, Le modéle noir, de Géricault a Matisse: un modéle
d’exposition en el Museo de Orsay, ilustra como la cultura negra de la didspora influyo en el
arte occidental de la modernidad.
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Otros artistas encontraron su referencia mas cercana en el Atlantico Negro (Gilroy, 1993), que
condicioné la creacidén de comunidades e identidades basadas en formas culturales trans-
puestas (...) identidades que se configuraban en contacto y en contraste con otras formacio-
nes transnacionales negras (...) y la movilizacién y emigracion constantes (Archer en Barson y
Gorschliter, 2010:22) y que van a ser ante todo internacionales, girando en torno al epicen-
tro artistico del momento, que es Paris, pero también Haiti, Cuba, Brasil, México o EE.UU.
Dando lugar entre otros, al Movimiento Antropofagico en Brasil, basado en la recuperacion
de las raices indigenas y negras “devorandose la cultura europea” (De Andrade, 1999), cuyos
maximos exponentes serian Lassar Segall o Tarsila do Amaral.

En el mismo periodo, la representacion de la imagineria colonial estarda muy presente en
Espana durante el régimen franquista y esto dejara multiples rastros en la publicidad, la
estatuaria y la representacion civil. Donde Guinea y su cultura se entienden como algo cultu-
ralmente propio, pero también algo que se posee, fetiche de la conquista. Como recoge el
artista Rogelio Lopez Cuenca (2016) en su estudio sobre la representacion colonial Los Bar-
baros: (...) los monumentos enuncian, a través de su presencia silenciosa, el poder de narrar
la historia por parte de los duenos del presente, que pueden proyectarlo hacia atras en el
tiempo a fin de construir y reforzar su legitimidad contemporanea, (p.3).

Arte negro y arte contemporaneo

Como pintor, no creo en la idea del arte negro, pero es obvio que la experiencia negra
es universal (...). Era reticente a aceptar totalmente la idea, simplemente porque, por
encima de todo, tengo una concepcion politica de muchas cuestiones, y esta claro
que tengo una concepcion politica sobre lo que significa ser artista, y un artista que
resulta ser negro, y como tal, pienso en muchas cosas que he vivido que hacen que
lo que yo hago sea un reflejo de un espectro mas amplio. (Frank Bowling en Barson y
Gorschluter, 2010: 50.)

Los artistas afrodescendientes han logrado abrirse camino, no sin antes tener que reivindi-
car su estatuto de artistas, un panorama amplio donde registrar una serie de lecciones anti
racistas, en los temas, los estilos de representacién y los formatos, que han hecho que en
Espana sean los espacios de la cultura, aquellos donde mas activa es la visibilidad politica
de la comunidad negra: Conciencia Afro en Matadero Madrid o Black Barcelona en CCCB/
MACBA. En los ultimos anos, se han sucedido importantes retrospectivas como MAKING
AFRICA en el Guggenheim de Bilbao, la Pigozzi Collection de Arte Africano o Jean-Michel
BASQUIAT-Ahora es el momento; Wilfredo Lam o Kerry James Marshall en el MNCARS; y
Yinka Shonibare en la Sala de Arte Alcala 31. Asistimos también al auge de los artistas sobre
todo afroamericanos, afrobritanicos y africanos (Kehinde Willey, Hank Willis Thomas, Kara
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Walker, David Hammons, Meschac Gaba, Romouald Hazumé, Esther Nwangi, Tony Gum,
Omar Viktor Diop, Muholi Zanele, Renné Cox, Wangechi Mutu o Tracey Rose, entre multitud
de ellos), con una importante representacion internacional en bienales y ferias de arte, inclu-
yendo algunos sonados Premios Turner como el de Chris Ofili.

Actualmente muchos artistas espanoles e internacionales escogen la migracion como tema
fundamental de sus piezas (Tania Bruguera, Nuria Guell, José Luis Bongore, Rogelio Lopez
Cuenca, Valeriano Lopez o Cristina de Middel), sin embargo, seran los artistas afroespanoles
quienes abordaran cuestiones vinculadas a la identidad o la doble pertenencia. Pues como
sugiere Mieke Bal (en Olivares, 2008), su doble relacién con el pais de acogida y su pais de
origen produce una estética propia que, a su vez, contribuye también a producir cambios
(p.142).

En la actualidad, podemos hablar en Espana de una comunidad artistica afrodescendiente
y no de casos aislados, artistas que estan dentro del mercado y la producciéon contempora-
neas, pero lejos de la representacion internacional de otros artistas afroeuropeos. Esto se
debe, entre otros factores, a la propia situacién del arte en Espana, sus légicas de represen-
tacién, puesta en valor de las artes y la cultura bajo estructuras precarias; y al todavia puntual
reconocimiento mediatico e institucional de la presencia afrodescendiente en nuestro pais.
Podemos mencionar como hitos en este reconocimiento la presencia en instituciones cultura-
les, la visibilidad reciente de algunos artistas en los medios, o la compra de obra por algunas
salas autonémicas (Coleccion CA2M), como una especie de punta de lanza que esperemos
suponga fertilidad dentro del contexto.

Lecciones antirracistas

Desconectados del panorama internacional, uno de los problemas es la falta de referentes, que
impide que estudiantes afrodescendientes se sientan mas inclinados hacia otro tipo de artes
donde las personas negras han tenido una visibilidad mayor. Se da una interconexién entre artis-
tas de distintos campos como parte de una comunidad y podemos hablar de revision histérica,
vuelta al origen, lo no normativo y los nuevos paradigmas estéticos, la denuncia y el activismo
como conceptos relevantes en las obras de estos artistas. De la fotografia, el arte de archivo y
el audiovisual como canales de expresion predilectos, sin duda la artista mas reconocida seria la
fotégrafa Angélica Dass, siendo la fotografia uno de los campos donde mas referentes encon-
tramos (Rubén H. Bermuidez, Agnes Essonti, Dylaila Romeo, Arturo Bibang, Sergio Ekobe o Jose
Oyono Ngalo). Otros autores y autoras estan mas centrados en las artes plasticas (Montserrat
Angiano, Ramén Esono, Carmen Bolena o Carmen Reyes), y algunos nombres mas vinculados a
la representacion escénica, como Sylvia Abert, con importantes vinculos al arte de la performan-
ce, ademas de autoras jovenes e inspiradas que revolucionan las redes sociales como Stephania
Yepes, Sheherezade F. Sephard, Iman Arzak o Navxja.
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Conclusiones

Dentro de la comunidad afrodescendiente, hay quienes ponen el foco en la importancia de
la presencia institucional para los procesos de reconocimiento. La educacién en las artes, la
eficacia de la imagen en un mundo de iméagenes; es una herramienta esencial en esta tarea
para fomentar el desarrollo de programas no puntuales en espacios de transformacién social;
promover la imprescindible visibilidad de las comunidades; introducir la éptica transcultural
en espacios mixtos y no mixtos de autogestién y evidenciar la importancia de la educacién
como espacio para generar transformaciones en las artes, y la sociedad (Cebrian, 2015).

Necesitamos abrirnos a otras autorias, pues sin una educacion visual antirracista jamas ten-
dremos las herramientas necesarias para que el arte sea un instrumento que produzca un
conocimiento especifico que suponga una brecha, una oportunidad de transformar el dolor
o el desprecio en un espacio para la posibilidad (ver anexo 1). Cuando esto ocurre, se pro-
duce un intercambio, un acercamiento para cambiar lo que ha dejado de funcionar, no nos
respeta o nos hiere, y activar procesos de pensamiento-accion para una sociedad para todas
las personas, donde ser singulares y multiples, lo mismo y lo diferente (Edouard Glissant en
Barson y Gorschliter, 2010).
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