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POBREZA, DESARRAIGO Y DENUNCIA EN EL GRANDE Sio

PAULO A TRAVES DE LA LITERATURA CONTEMPORANEA:
TRES EJEMPLOS.

Daniel Arrieta Dominguez

esumen: En este trabajo pretendemos analizar las diferentes
Restrategias narrativas y estilisticas en tres autores brasilefios
contemporaneos que tematizan las dificultades economicas, so-
ciales y personales de los moradores de la extensa periferia de la
ciudad de Sao Paulo: en Eles eram muitos cavalos, Luiz Ruffato
muestra el mundo complejo y pesimista de una sociedad deses-
tructurada y carente de valores. En Suburbio, Fernando Bonassi
se enfoca en la falta de comunicacion y de solidaridad a través de
la historia de una pareja de ancianos que degenera en violencia
y pedofilia. Finalmente, Ferréz, en Ninguém é inocente em Sao
Paulo, nos acerca al mundo de la favela desde dentro, denun-

clando una sociedad que sistematicamente explota y criminaliza
al pobre.

Palabras clave: periferia, Sdo Paulo, Luiz Ruffato, Fernando
Bonassi, Ferréz.



Poverty, Uprooting and Denouncement in the Big Sg, Pau]
through Contemporary Literature: Three Exampleg .

Abstract: In this work, we aim to study the different Narratjye
and stylistic strategies on three Brazilian contemporary Writers
who fictionalize the economic, social and personal difficultieg
suffered by the residents of Sdo Paulo’s extensive periphery: iy
Eles eram muitos cavalos, Luiz Ruffato depicts a complex angd
pessimistic world that alludes to a broken society lacking in va.
ues. In Suburbio, Fernando Bonassi focuses on the lack of cop.
munication and solidarity through the story of an elderly couple
that degenerates in violence and pedophilia. Finally, in Ninguém
é inocente em Sao Paulo, Ferréz takes us to the favela world
from the inside, denouncing a society that systematically exploits
and criminalizes the poor.

Key words: periphery, Sdo Paulo, Luiz Ruffato, Fernando Bo-
nassi, Ferréz.
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| Introduccion. Cuestion generacional de los autores.

La complejidad de la ciudad de Sao Paulo, con casi 20 mi-
llones de habitantes y una enorme diversidad cultural y social,
se Ve acrecentada por la extension de su periferia, que contiene
qumerosas ciudades satélites incorporadas a la ciudad como ba-
rrios del extrarradio a los que se han ido incorporando numero-
sos inmigrantes. La profesora Odette Carvalho de Lima Seabra

explica que

A periferia de SP ¢ de uma extensdo incalculavel; é um mar
de casas ¢ de barracos muito precarios, mais ou menos empilha-
dos uns sobre outros, construidos segundo a logica do possivel,
a margem das legislagdes e dos codigos urbanisticos® (Carril,
2006: 15).

Y en numerosas ocasiones existe una alta correlacion entre di-
cha periferia marginal y una determinada composicion racial de
la misma, predominando los afrobrasilefios, lo cual refleja, para
Carril (2006), el mantenimiento de una discriminacion racial en
términos urbanisticos que proviene de mediados del siglo XIX.
Muchos escritores contemporaneos han reflejado en sus escritos
ficcionales la vida y los problemas de los moradores de dicha
periferia, en ocasiones ambientando sus tramas imaginarias en
ambientes de cardcter mas o menos marginal, y en otras llevan-
do el cardcter documental y referencial de sus escritos hacia la
denuncia de situaciones insostenibles humana y socialmente. Sin
animo de ser exhaustivos®, ni siquiera representativos de dicha
eXpresion literaria, hemos escogido tres autores brasilefios cuyas
fespectivas obras nos pueden permitir analizar distintas eleccio-

—

23 « S F
La periferia de Sio Paulo es de una extensién incalculable; es un mar de casas y chabo-
as muy : L _ . g .
| MUy precarias, mas 0 menos apilados unos sobre otros, construidos segan la logica de
0 | L A E ot
Posible, al margen de la legislacion y de los codigos urbanisticos”. Todas las traduccio

nCS al es ~ - . ’
Panol desde el portugués en este trabajo son mias.

4
Sol :
e tame“tf en la antologia de cuentos Cenas da Favela, por ejemplo, tenemos ya 24 autores
rat : : 5
an el tema del extrarradio marginal, muchos de ellos de Sao Paulo.
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nes estéticas y formales en la construccién de mundog
en relacion con dicha periferia paulista. Cada uno de
tra de una forma muy personal aspectos que consider
o al menos dignos de recreacion literaria de esa sociedad que
encuentra en los margenes, tanto geograficamente como ep tése
minos de poder social y acceso a los servicios publicos. R dr
los autores escogidos, Luiz Ruffato y Fernando Bonass;, son nae-
cidos a comienzos de los afios 60 y han sido incluidos 3 menud,
en la llamada Gerag¢do 907, un invento publicitario de coincidep.
cias cronoldgicas mas que un verdadero conjunto de escritoreg
con rasgos formales e intereses comunes. En el caso de Ferréz, s
trata de un escritor mas joven, del afio 75, aunque también cojp.
cide con los dos anteriores en una antologia de cuentos llamads
Cenas da favela, de 2007, que ya trata el tema del extrarradio,
esta vez de las principales capitales de estado brasilefias.

ﬁCCiOnaleS

2. Luiz Ruffato: del cuento a la novela fragmentaria, de la
pequeiia ciudad periférica a la periferia de la ciudad.

Luiz Ruffato es el Gnico escritor de los tres que no es oriun-
do de Sdo Paulo, aunque se trasladé a esta ciudad en 1989 a los
veintiocho afios de edad desde el estado de Minas Gerais, y desde
entonces vive en ella. Durante su juventud trabajo como torpe—
ro mecanico para posteriormente estudiar Comunicacion SQCIal,
hacer trabajo periodistico y finalmente dedicarse en exclusiva
la escritura desde 2003. Casualmente, a lo largo de su obré,y
especialmente en el libro que vamos a tratar, Eles eram miilo:
cavalos, hay muchos personajes inmigrantes, sobre todo nordesj
tinos, y también obreros, una categoria, segin Villarino (2007:

% N A v - s 3 'a con j(')\'e'
En el ano 2001, el escritor Nelson de Oliveira, tras participar en una antolog!

a
nes escritores brasilefios y portugueses, edita Geragao 90: Eseritos de computado, COE]P?:;Z-
por 17 relatos de escritores brasilefios que sobresalieron en esa década, y que 2 ];jnassi
rando en la prensa el mito de una generacion literaria. Luiz Ruffato y Fernando
participan en dicha antologfa.
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169), practicamente ausente de la literatura brasilefia. Esta no-
vela, publicada en el ano 2001 y premiada con el APCAZ26 de no-
vela y el Prémio Machado de Assis de Narrativa de la Fundagao
Biblioteca Nacional, situa definitivamente a Ruffato en el campo
literario brasilefio y se encuentra en el marco de un proyecto de
singularizacion de su literatura con vistas a su profesionalizacion
como escritor y a su intencion de construir su obra alrededor de
|a historia politica de Brasil (Villarino, 2007). El valor mediatico
de este escritor en circulos literarios y la consistencia de su men-
saje han trascendido recientemente lo estrictamente literario en
su aparicion en la F eria de Frankfurt de 2013, donde en el discur-
so de apertura de la misma ha asociado a Brasil con el genocidio,
la impunidad y la intolerancia (Machado; Cocer, 2013).

En Eles eram muitos cavalos nos encontramos con 69 extrac-
tos o fragmentos que intentan reflejar como un puzle o como un
collage un dia en la ciudad de Sao Paulo, de entre los cuales gran
parte corresponde a la periferia. Se utilizan diferentes tipografias
para reflejar distintos planos discursivos, narradores intra y extra-
diegéticos, asi como multiplicidad de focalizaciones y de voces,
incluyendo registros lingiiisticos muy diversos. A los personajes
de este libro se refiere acertadamente Costa Pinto con la expresion
“vultos an6nimos que perambulam pela cidade, com suas vivencias
entrecortadas™” (2004: 139). Algunos de los integrantes ficciona-
les de esta novela que no es una novela®® son: padres de familia,
madres solteras, obreros, desempleados, inmigrantes del nordeste
brasilefio, adolescentes muertos por la violencia de las bandas, ma-
dres que los lloran, profesores, integrantes de una clase media sin

S

% e :
Associagio Paulista de Criticos de Arte.
3
- t(B vl 1 ; 4 - 2
ultos anonimos que deambulan por la ciudad, con sus vivencias entrecortadas’.

28 P
Or su i % ' o 8 a-
extremada fragmentacion en términos tematicos y de estilo dentro de una ap

rente INacic | -
. des;oordmacnon entre los distintos fragmentos, en un primer momento puede pa
Cerun libro de relatos,
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expectativas de futuro, asaltos, iglesias evangélicas, Javelag, s

clase politica, secuestros relampago, ricos que viven ¢op m(')s ;
a ser asaltados, inmigrantes a EEUU, anuncios personaleg e;‘?do
periddico, prostitucion, etc., como un fresco de la sociedad pey ¢
bida por el autor y a la que se referencia de un modo estético :
particular. Con toda la fragmentacion formal del librg S€ Muestyy
una periferia que proviene de pequefios pueblos antiguameng
independientes de la capital del estado pero que la ciudag g, S0
Paulo no ha sabido asimilar ni social ni econémicamente. Comg
bien dice Costa Pinto al dar las claves para categorizar e| libro:
“Do conto para o romance fragmentario, da cidadezinha perifér.
ca para a periferia da metropole™ (Costa Pinto, 2004: 138),p,
esta manera, tenemos en el libro de Ruffato un revelador frag-
mento titulado “De cor”, en el que adolescentes y jovenes de yn
barrio de la periferia han de recorrer a pie los muchos kilémetros
que les separan del centro de la ciudad para ir a trabajar porque
no tienen dinero para el autobus. U otro, “Era um garoto”, en ¢l
que una madre soltera con un hijo de 17 afios recién asesinado se
pregunta por qué €l tuvo que hacer ‘aquello’, obligando el autor
implicito del relato a que el lector rellene los vacios o ambigiie-
dades de la voz de la madre e imagine bandas, asaltos o trifico de
drogas en las favelas. El dinero es un tema recurrente en la ma-
yoria de los fragmentos, ya sea de manera explicita o implicita, y
se erige en una de las barreras que impide que los pobres puedan
disfrutar de una vida social plena, ademas de fuente de conflictos
y fricciones personales entre distintas clases sociales 0 incluso
miembros de la misma familia. A la cuestion econdmica s¢ ¢
afiade la racial, radicando la diferencia en este caso en elementos

mayoria de

29 . ., 2
Moradores de favela con problemas de integracion en la sociedad. En la S
al crl

la ocasiones, la palabra se utiliza despectivamente y se asocia a delincuencia y
organizado.

30 . e, oo riferia de
“Del cuento a la novela fragmentaria, de la pequefa ciudad periférica a la pe

la metropolis”,
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lingiiisticos, cOmo en “Brabeza”, donde un joven marginal y des-
empleado quiere regalarle a su madre un radiocasete por su cum-
pleafios y calcula que para F:onseguir el dinero necesario tendra
que asaltar a tres personas junto al cajero automatico, e incluso
llegar a asesinarlas, si es necesario: “Magro e feio, Brabeza é pre-
sa facil, caso o brutamontes acuse a sacanagem, resolva meter a
mao nas fugas. Ai, adeus, meu nego, bau-bau!”! (Ruffato, 2011:
45). Este ultimo fragmento puede parecer una frivolizacion del
valor del dinero, pero también genera una reflexion acerca de
cual es el precio de una vida humana para otra persona en una
sociedad hobbesiana en la que se ha perdido la solidaridad y el
respeto por la vida; en la que podriamos decir, por tanto, que todo
vale. Anuncios de loterias, hordscopos y la descripcion de una
carta de restaurante de lujo junto a alusiones a secuestros relam-
pago y asesinatos también proporcionan elementos de andlisis
relacionados con el dinero, que parece ser uno de los grandes
temas que vertebran la obra. En resumen, tenemos en este libro
una vision desoladora de la sociedad, muy desesperanzada, casi
apocaliptica, que incluye también elementos como la critica a la
mercantilizacion de la religion y a una clase politica distanciada
de la poblacion y acostumbrada a la practica indiscriminada de
la corrupcion y del clientelismo. En uno de sus fragmentos, la
siguiente reflexion de uno de los muchos narradores resume di-
cha vision negativa de la realidad: “este é o pais do futuro? deus
€ brasileiro? Onde ontem um manancial hoje uma favela onde
ontem uma escola hoje uma cadeia onde ontem um prédio do
comeco do século hoje um trés dormitdrios suite setenta metros
quadrados™ (Ruffato, 2001: 40).

31« .

4 Flaco y feo, Brabeza es presa facil, en caso de que el pardillo se cosque del lio y decida
CEr un movimiento, entonces, adiés negro, pum pum”.

32 <, 2 : . 1

i cfs este el pais del futuro? ;Dios es brasilefio? Donde ayer un manantial hoy una favela

Onde ayer una escuela hoy una prisién donde ayer un edificio de principios de siglo hoy

ar s 2

4partamentos de tres dormitorios y setenta metros cuadrados”.
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3. Suburbio, de Fernando Bonassi: la periferia deshum

icacic anizy
y la incomunicacion. da

Fernando Bonassi es periodista, escritor, dramaturgo y Suion
de cine®. En su novela Suburbio, de 1994, sittia la historjy en ellsta

rrio de Sao Caetano Grande do Sul, en la periferia de S3q Paulo ;

este caso. al contrario que en el libro de Ruffato, la referencial{dag

geografica es muy especifica, como puede observarse, PO ejemp]

cuando el personaje principal viaja en autobus por la zong Sudesté
de la ciudad y sus pensamientos explican las comunidadeg de in.
migrantes que existen en cada calle o barrio concretos. E cardcter
fragmentario de este libro también es distinto a Eles eram myjyy,
cavalos, puesto que aqui los mismos personajes se mantienen 3 lo
largo de la historia, aunque se produce una clara division episodi-
ca de acontecimientos. Son 74 cortos capitulos o fragmentos agru-
pados en dos partes que el narrador extradiegético se encarga de
situar temporalmente con continuas intromisiones metaficcionales
en la historia: se repiten marcas temporales como “No tempo dessa
historia. No comeco...”* (Bonassi, 2004: 23); “Muitos anos ainda
iam se passar desse dia pro tempo dessa historia™ (33); “O tempo
dessa historia™® (141). Estas alusiones temporales situan, anticipan
y preparan al lector para el desarrollo de la trama y el desenlace tra-
gico. También existen numerosas prolepsis y analepsis, variaciones
en los tiempos verbales y continuos ejemplos de la técnica narrativa
de corriente de la consciencia. El libro retrata inicialmente la vida

de un viejo®’ recién jubilado, sus problemas de comunicacion con

* Su participacién como co-guionista en el filme Carandirs, de 2003, que retrata de un
modo ficcional la masacre de 111 presos ocurrida en la carcel en 1992 tras una rebelion de
presos, le dio fama internacional.

En el tiempo de esa historia. Al principio”.
* “Muchos afios todavia habian de pasar desde ese dia hasta el tiempo de esa hisor -
36 «¢ . s "

El tiempo de esa historia”.
ho y a velbd

7 : - =
En la historia, el narrador no les da nombres propios, son simplemente ¢ vel i
empo 4

como parte de la deshumanizacion que desea mostrar el autor implicito, al u
universaliza a los personajes.
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su mujer, a velha®, y la imposibilidad de encajar en una sociedad
que ahora lo arrincona. Se-suceden los pensamientos de ambos a
través del estilo indirecto libre del narrador, mostrando conversa-
ciones que podrian haber sucedido pero que no dejan de ser cortos
monologos interiores nunca verbalizados: “O velho, se pudesse,
ganharia 0 suficiente. A velha, se pudesse, faria derramar o liquido
da felicidade no umbigo dele. O velho, se pudesse beberia esse li-
quido... A velha, se pudesse, teria falado da sua soliddo, da soliddo
dele. O velho, se pudesse, teria falado do seu medo das coisas ndo
sairem conforme o planejado’™” (Bonassi, 2004: 267). La periferia
que se muestra en esta novela es una muestra de los problemas eco-
némicos de sus residentes: familias enteras viviendo en una sola
habitacion, gente desesperanzada gastando el poco dinero que les
queda en alcohol, como o velho; existen también nifios, tenderos
y testigos de Jehova en busca de prosélitos; se trata de una micro-
sociedad a través de la representacion de la sociedad brasilefia en
un barrio periférico. Aqui no existe la violencia de las bandas y las
drogas pero es una comunidad insolidaria, en la mayoria de las oca-
siones por la falta de comunicacion, pero también por la ausencia
de perspectivas de mejora en el futuro. Hay alusiones al caracter
inmigrante de los moradores, muchos de ellos nordestinos®. La
rutina que ocupaba la vida de o velho hasta la jubilacion es descri-
ta mecanicamente a través de palabras y expresiones aisladas que
muestran la alienacion del obrero: “descer a ria — esperar — subir
no onibus Mercedes Benz — dormir — acordar — descer do onibus
Mercedes Benz — entrar pela porteria 3 — picar o cartdo — subir para

* La vieja.

®“El viejo, si pudiese, ganaria lo suficiente. La vieja, si pudiese, haria derramar el liquido
d.e la felicidad en e] ombligo de €l. El viejo, si pudiese, beberia ese liquido...La vieja, si pu-
diese, hgbria hablado de su soledad, de la soledad de él. El viejo, si pudiese, habtia hablado
de su miedo a que las cosas no salieran del modo planeado”.

*El 105 . :
i nordeste brasilefio es una de las areas mas deprimidas econémicamente de Brasil y

bcsde los afios 60 hubo una fuerte inmigracion hacia Sao Paulo. A velba proviene de Ita-
4na, en el estado nordestino de Bahia.
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o bestiario...™" (Bonassi, 2004: 29). Perq tras la jubj]
queda ni eso. La desocupaciéq yel des’ar.ralgo personal
degenera en violencia doméstica —la tinica forma de ¢
entre o velho y a velha-; la soledad provoca que o y
cuentre felicidad espiando a su vecina a través de un agujero g .

hecho en el bafio. Y cuando parece que la salvacion Pasa por r: a
varse a través de la ayuda a los demas en la figura de byl adno.
tivo de nifios desatendidos por sus pqdres, se llega a la pederas(t)ia.
que conlleva el linchamiento del viejo por todas lag personag dei
barrio, incluida a velha, ya con todos los personajes completamey,
deshumanizados en un episodio que o velho experiments ep tiempg
condicional: “Teria passado uma noite € um dia no hote] Saveirg

Teria visto uma radiopatrulha com as luzes ligadas diante da Cas.a.l
da menina”* (Bonassi, 2004: 287) para concluir como s; |g que le
estuviera sucediendo fuera ajeno a ¢l mismo: “Ou ndo. Teria oy pg,
feito tudo isso antes de acordar com o primeiro puxdo...” (289)

acin, o |
y em()cional
OMunicagig,
elho solg o

Una novela muy cruda, en definitiva, con una alta experimep.
talidad formal, especialmente en cuanto al uso del tiempo y de |
formas verbales, y cuyo narrador se abstiene de juicios de valor,
limitandose a presentar unos hechos que, aunque ficticios, podrian
estar sucediendo en cualquier barrio de la periferia paulista.

4. Ferréz: la cuestion racial en la favela, denuncia a traves del
rap y activismo mediante la cultura.

Ferréz*, también paulista, es el mas joven de los tres escrito-
res, vive en el barrio-favela de Capao Redondo, donde promueve

3 ! . ’ " it
*1 “...caminar bajando por la calle — esperar — subir al autobus Mercedes Benz dormt

. » a
— despertarse — bajarse del autobus Mercedes Benz — entrar por la puerta 3 — fichar conl
tarjeta — subir al bestiario —.

2 y . : oo trulla
* “Habria pasado una noche y un dia en el hotel Saveiro...Habria visto un coche pa
con las luces encendidas frente a la casa de la nifia”.

2. A%
43 <« ¢ 1 n.
“O no. Habria 0 no hecho todo eso antes de despertarse con el primer agarro

* Pseudonimo de Reginalddo Ferreira da Silva.

104



entos culturales, editoriales y se relaciona con el mundo del
»-hop. Escribe relatos de corte autoficcional®, mezclando la
.cion con lo autobiogréfico. Su libro Ninguém é inocente em
jo Paulo contiene 18 cuentos muy cortos ambientados en la
sela reflejando la vida de muchos de sus personajes a través
un lenguaje que hace un uso continuado de jerga marginal®.
y mayoria de los cuentos recurre a un narrador homodiegético
» se identifica con el propio Ferréz, y carece de puntuacion,
do una sensacion de oralidad, porque como dice su narra-
r. “Escrever um conto ¢ como insultar rapido ou escrever uma
mentira”?’ (Ferréz, 2006: 9). En esta novela, y practi-
sente en toda su obra, uno de los motivos que se repiten es
del orgullo de pertenecer a la periferia: “Trechos de vida que
itei, trapos de sentimentos que juntei, fragmentos de risos que
yubei estdo todos ai, historias diversas do mesmo ambiente, de
m mesmo pais, um pais chamado periferia™*® (Ferréz, 2006: 10).
n este sentido, Schellhammer (2010: 170) reflexiona sobre la
ontradiccion intrinseca en el discurso del autor y activista pau-
ista, quien, al tiempo que denuncia la estigmatizada condicion
e marginal, la reivindica en su proyecto editorial.

- También hay en el libro de Ferréz una clara denuncia social en
elacion a la escasez de dinero para primeras necesidades: “Eu, o
senhor e esses meninos somos o terceiro mundo que fica olhando,
ned indo, maquinando, a maioria sem um real na mao, sem a vita-

= Segun la terminologia de Doubrovsky (1977 : pagina de cubierta), “Fiction, d’événe-
ents et de faits strictement réels; si 'on veut, antofiction, d’avoir confié le langage d’une
aventure a I'aventure du langage, hors sagesse et hors syntaxe du roman, traditionnel ou

1 ”»

ouveau”,

& Pctrez es el fundador de un reciente proyecto llamado ‘Literatura Marginal’, lanzado en

wvlsta Caros anngos, y a través del cual se da voz a residentes de las periferias brasilefias,
Publicando sus textos y sus dibujos.

T “Escribir un cuento es como insultar rapido o contar una pequefia mentira”.

"'{'techos de vida que busqué, trapos de sentimientos que junté, fragmentos de risas que

7 estan todos ahi, historias diversas del mismo ambiente, de un mismo pais, un pais
Nado periferia”,
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mina das frutas pra ajudar no seu crescimento ng Café-da-m 5
e sem autovaloriza¢do™ (Ferréz, 2006: 81). Log Prejuic; osanha,
tentes en los empleadores frente al residente Periférico 1, megls
estan presentes en boca del narrador: “Morar em Periferia Semlen
me prejudicou, esgoto, bebedéira, tiro, e principalmente parap;e
candidatar a algum emprego. E do Capao? Entio nig emprega”;
(Ferréz, 2006: 17). La precariedad laboral es una constan en log
cuentos, como en la historia del chico descargador de palés qye
es despedido por comerse una fruta durante el tiempo de trabajq
o en la del guardia de seguridad negro también despedid, po;
coger robando chocolatinas a un hombre rico que formula yp,
queja. La mayoria de los trabajos disponibles son precarios o son
mentira: “T6 falando, depois eles anunciam que tem muits vaga,

Tem vaga para ser explorado™' (Ferréz, 2006: 36).

Ferréz y su autor implicito también tratan de forma explicits
otro aspecto al que las obras de Ruffato y Bonassi hacen alusign
pero que Ferréz afronta de una forma mas explicita, que consiste
en la cuestion racial en relacion con lo socioeconémico y la peri-
feria: en el cuento-fragmento titulado “Fabrica de fazer vildo™,
un policia entra agresivamente en un bar de la favela y dice, “E
0 seguinte, por que esse bar s6 tem preto?”> (Ferréz, 2006: 12).
Un Ferréz narrador y personaje piensa para si...: “Penso em falar,
sou do rap, sou guerreiro, mas ndo paro de olhar a pistola na mao

: . Jiendo.
¥ “Yo, usted y esos crios somos el tercer mundo que se queda mirando, midie

. e . . rudar a su
maquinando, la mayoria sin un real en la mano, sin el batido de frutas para 3 e
crecimiento en el desayuno, y sin autoestima”.

: o . : nrincipalmente
* “Vivir en la periferia siempre me perjudicé, cloacas, borracheras, tiros, y prncip

para solicitar algin empleo, :Es de Capio? Entonces no hay trabajo.

; : 2 : jo. Hay puestos
" “Es lo que digo, después ellos anuncian que hay muchos puestos de trabajo. Hay P

para ser explotado”.
** “Fabrica de hacer villanos”.

'3 . . o
" “Es lo siguiente. ;Por qué en este bar solo hay negros?
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dele™* (Ferréz, 2006: 12). El policia los humilla llamandolos
yagabundos y basura, disparando al techo antes de irse. Ferréz
quiere mostrar el resentimiento que la violencia racista ejercida

r la policia militar en la favela provoca en su poblacion®. Ca-
il (2006), en un estudio sobre las percepciones de los residentes
‘de Capdo Redondo, muestra como en muchas canciones de rap
'se alude a la situacion de la periferia comparandola con la escla-
}%‘vitud a través de la metafora del quilombo y con las dualidades
‘raciales y urbanisticas de hace siglos:

Tanto a identificagdo da periferia com o quilombo ou com a
senzala quanto a do Morumbi com a casa-grande aparecem nas
musicas rappers e nas falas registradas de estudantes e parecem
propor verificar a permanéncia de relagdes antigas e arraigadas
na sociedade brasileira, apontando que a casa-grande e a senzala
ainda fazem parte do Brasil Moderno® (Carril, 2006: 22)

1
|
[
i
b
\

A partir del mapa étnico-poblacional de la ciudad del gran Sdo
‘Paulo, se puede comprobar que la poblacion afrobrasilefia -repre-
sentada en el mapa con colores cada vez mas oscuros en funcion
‘de la proporcion- se encuentra en un determinado circulo de la
periferia de ese gran Sdo Paulo, después de un circulo concéntri-
co de blancos con alta capacidad adquisitiva. Ferréz, a pesar de
“que €l mismo no es afrobrasilefio, ni siquiera mulato, denuncia

€sa correlacion entre raza, periferia y nivel socioeconomico bajo,
¥ lo achaca a la discriminacion socioecondmica y racial.

54 «p; ; : .
" “Pienso en hablar, soy del rap, soy un guerrero, pero no dejo de mirar la pistola que
lleva en la mano”.

R.l.’lffato (2007), en el fragmento titulado “O Cranio”, muestra de modo parecido una
lccmt? policial errada e indiscriminada, aunque en el contexto de la lucha contra el crimen
9tganizado en la favela, sin el maniqueismo de Ferréz.

* “Tanto la identificacion de la periferia con el quilombo o con la sengala (residencia de
€sclavos), con la de Morumbi (barrio rico de Sao Paulo) con la casa grande (residencia de
2mos) aparecen en las masicas del rap y en el habla registrada de estudiantes, y parece
‘98¢ proponen comprobar la permanencia de antiguas y arraigadas relaciones en la soci-

edad br

nas’i’leﬁa, apuntando que la casa grande y la senzala todavia forman parte del Brasil
0”,
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ILa diferencia entre Ferréz y los otros dos €sCritoreg
es el grado de su implicacion’’ y la Yehemepcia de sy
social a través del rap, mas su creencia en la idea de qu
forma de acabar con la miseria de- la’ periferia es cop
apreciable en la siguiente cita: “pois € um trecho de liv
coloca na cadeia, que nos afasta do dinheiro e que nog Jogou agy;
ha quinhentos anos™* (Ferréz,, 2006: 81), que hace_ referencis ,
que el mismo libro que coloco a los qures en la prision metyg.
rica de la periferia es el que les permitira salir de ella.

antel‘iOreS
denuncia
ela ﬁniCa
la Clﬂtura,
10 que nog

gt como

; cfu
de Frankf
eria e

S ; : . la F

" Ultimamente, y a partir de la intervencién de Ruffato 1ien 60 de este Gltimo,
gt " implicacio

ya hemos comentado, la repercusién mediatica de la imp

Brasil como en el extranjero, ha superado a la de Ferrez. y que

inero
:rcel. que nos aparta del dinero,
" “Pues es un trecho de libro el que nos mete en la circel,
nos dej6 aqui tirados hace 500 afios”.
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