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Juho Gonzdlez






JUlio GONZAIEZ  pesputs de haber aprendico atrabsjarios metales en el aker de orfebrertay here:
ria artistica de su padre, el escultor Julio Gonzdlez habla ejecutado ya en su juventud en Barcelona y Pars (donde se
residenda en 1900) un conjunto de piezas de orfebreria, asl como esculturas y relieves en metal forjado y repusado.
En 1910, luego de casi fres anos de mactividad artistica debido a a profunda depresion producida por ka muerte en
1908 de su hermano mayor, el también escultor Joan Gonzalez, Julio inicia una serie de mascaras y refieves en
cobre, bronce y plata repujados, sene que continuard hasta 192 1: esos trabajos manifiestan un estilo notable-
mente realista, en fidelidad a las proporcones convenconales y a los rasgos frronomicos naturales,

Un proceso de evidente depuracin o estilizacion de la figura se opera en Jubio Gonzélez hacia 1924-26, enun con-
junto de relieves de torsos y personajes femeninos de cuerpo entero: en ellos la figura humana, redurida a Las liness
esenciales de su silueta y recartada con sequedad sobre un fondo en fuerte saliente plana, ofrece cada vez mayor
esquematizacin geométrica, hasta hacerse casi un signo estenografico. Tal proceso se observa en obras como
Paysanne pensive au panier, ca. 1924-26, Nu debout de dos, ca. 1924-26, Nu de dos, ca. 1924-26, Matemits, ca
1924-26, Jeune fille au fivre |, 1926, Jeune fille au livre I, ca. 1926-28, Jeune fille au joumal, @. 1926-28y Nu asss
dedos, 1927.

Bajo el estimulo de dierta influendia cubista, Gonzalez acentia progresivamente el despojamiento y depuracion de
laimagen humana a partir de 1927, afioen que abandona la pintura para consagrarse por entero a la escultura. En
muchas de los relieves y méscaras del trienio 1927-29 la sintesis geometrizante se basa en grandes parcelas planas,
angulaturas secas, cortes y esgrafiados nitidos, 3 veces rectilinecs, con mas frecuencia graciimente curvos. Tal esal

estilo que exhiben, por ejemplo, algunos relieves en cobre repujado, como Visage au chapeau, Fortrait de femme,

Téte au chapeau, Téte de fermme 4 gauthe y Visage d'adolescente, todos ellos datados hadia 1927-29.

Ese proceso de estilizacion extrema se hace adn mis evidente en el grupo de mascaras, refieves, naturalezas muer-

mymjummmm.m,mewdmmmmm

mo trienio(1927-29), cuando decde aplicar en su produccion escultdrica los secretos tiécnicos de la forja y la herme-

ria artistica (aprendidos de su padre en sus afos mozos) y la soldadura autogena, conodda en 1918 durante sus

brewsn-uesesdepasamambsrdbresde'hioummmgéneﬁafm'.ﬂgumsnabajasmhmfodad:



de esa etapa mantienen una linea de moderada estilizacian, con un dibujo en silueta gue respeta en lo substancial
las proporciones y rasgos convencionales de los objetos y personages. asi lo vemos en obras como Petit profil de
paysanne, Petite matemité découpée, 4 la fontaine, Nu & genoux de profil, Maternite 3 & porte i, Femme & dewx
paniers, Ferme au chapeau, Devx paysannes, yenlas diversas naturalezas muertas realizadas entonces.
Simultaneamente, s.nen'bargn,mdﬁamllatambiénenhiemfuqadounmnpnmde_mscaras,ﬁgmsy
personajes en los que el despojamiento formal, la obliteracion de elementos referenciales y la sintesis
geometrizante 50n tan avanzados que sitdan al artista cada vez més cerca de ka abstracaén, aun cuando ésta no
liega a expresarse nunca en toda su envergadura. Ejemplares de esa madalidad semi-abstracta son obras de este
trienio (1927-29), comn Petit masque baroque, Masque japanais (Portrait de Fouita), Visage pensif, Masque de
paysanne, Masque |, Masque dit “Le Poéte”, Masque & la pommette, Petit buste, Les trois éléments, Masque
My, Ralberta au safeil |, Reberta au sole iy Masque découpée de “Filar au soleil”,
Es:epmesodemahsﬁacciﬁnatganicaalcanzawplenitudencieﬂasiigurasesﬁlizadasqmdmlwmdi:aﬂ‘
ese mismo trienio (1927-29) con fragmentos de barras y varillas de hierro forjado y sokdado: en eltas Gonzélez des:
miaterializa progresivamente la escullura, sugiriendo el espesor de los volimenes con barrotes macizos e miro-
ducendo cada vez con mas amplitud en la masa escultirica el espacio vacio. Tal es el caso de Venus, Le coupled
L Etrewnte, Fermme aflongée, Téte dite "L "Ostensoir” y Petite danseuse, que muestran todas luces el onginal estia
de madurez de Julio Gonzalez Dicho estilo alcaniza une de sus primeras y mas espléndidos dpices con el em-
blematico Don Quichorte, ca. 1929-30. De alli en adelante, Gonzalez desarrallara una produccion onginalisima,
plenamente identificable por un caracter muy persanal

Durante el periode 1932-34 ejecuta esculturas en metal cada vez mas sirosas, dinamicas y desmatenializadas, 3

bempo que realiza en piedra un conunto de cabezas macizas,

Alfines de 1941, imposibiltado de ublizar la soldadura autogena debido a la situacion bélica, reakza en yeso una

senie de esculturas que desard nconclusas







1- imventariada con el n® 100 en Jom Meroer!, fulo Goneder
Catalogue raonnd des sculptures, Electa, Milano, 1987, pp.
To-80

- 5 real zanon s hundoones nurmeradas deda 1 ala 5; mas
obras onen sefaladas 0, 00, B4 (Eprewve drartiste), MC (Hor
Commerce]y MEA C {Donacon Gonzdlez para ol Musen
Espafiod de Arte Contempordnea, Madnd). (Cf 1 Merkert,
ap ot p. 79}

14 Don Quijote {Don Quichotte), ca. 1929-30

El Don Quilote que exhibimos’ es uno de los once ejemplares vaciados péstumamente en bronce’ a pani del on.
ginal en hierro forjado y soldado, cuya realizacion data de aprowmadamente 1929-30

Ese hieratioo fon Cuipte constituye una de los hallazgos inaugurales v, en todo caso, la primera obra maestra de
inmaterializaday translicida escultura, desprowista de masa y gravedadviual, caracteristica de esa madurez ceado-
ra que alcanza Julio Gonzslez hada 1927, Macerada en I incandescendia de la fona, la humanidad esquekética de
ese melanclio “desfacedor de enfuentos™ 52 yergue enfiesta en el espadcio con la severa solemmidad de un idoly
odadico. A guisa de metafénicoanto a punto de disparar su flecha, ese femoso manchego se atiranta con wgor entre
dos tensiones antagonicas: larispida cuerda de la lanza y el henchido enarcameento de su brazo equierdo.
Operando con la monacal desnudez de formas v La sorprendente economia de medios tipicas de su estilo de
madurez, el escultor ha querido agul marcar con fuerza el predominio de la verticalidad, en podercss mpuko
ascendente, y e triunfo del vacio, que comoe hasta las entrafias y a médula de esta cancasa humana. Nunca arites,
ni siquiera en la mente del propio Cervantes, ha podida resultar mas huesudo y ascético ef Hidalgo de La Mancha
que en esa ingrima escultura de bamotes y aire.

Marcado contraste estatuye e escultor entre la adusta rectilineandad vertical de la lanza, las piemas, el téras-
esterncn y el brazo derecho, frente ala meladiosa cunvilinearicad del braza izquierdo, el cuello, el cranec-mstray el
abortario abdomen. La prudente sisternacion de rectas y curvas disefada por el artista logra al fin que, desde
cualgueer dngulo que selo mre, ese inmaterial emblema humano ostente con firmeza un abultado volumeny una
ngravida masa de espacio vaclo. Ese vado intangible —a duras penas engarzado ¥ retenigdo por el precanc ndér
del metalco dibujo espacial (los barrotes)— es preasamente la matena prima con 1 que Gonzdlez amasa, modela
y madula el volumen virtual de ese Quijote de fragua y fuego.

Al propio tiempo, 4 cada paso que engrana en 1omo 3 ese filiforme € aballero de La Tiste Figura, €l espectador'a
descubriendo, en serena concatenacidn, una armoniosa sinfonia de ritmosy cadencias, de espartancs vectors

rigidos y sensuales arabescos, de musculosos énfasis y modosos silencios, de hermumbrosa opacidad metdd ¥

cristalings vaclos de luz y vento



15. El Arlequan / Memot ou Colombing, ca. 1930



15. El Arlequin / Pierrot ou Colombine, ca, 1930
El Arlequin del Museo de Bellas Artes de Caracas’ e5 uno de los ocho vaciados postumos en bronce’ realizados a
partir del onginal en hierro forjado y soldado que e escultor ejecutd hacia 1930,

Elmativa de la cabeza vacada que presenta dicha pieza aparece famibién en otras obras contemporaneas de Julio

Tidarauix ranchs yeu Gonzalez, como la carente de rostro Fermme au balal, ca. 1930 ' De manera andl &l tema-del rostro-plancha
(Cabes de gyos grandes) T
@ 1930 {hecho con plancha de hierra recortada, cortada, plegada e incurvadal apatece én otras plezas del bienio 1929-30,

eomo Masque d'adolescent, ca. 1929-30, Petit masque Don Quichorte, 1930, Masque: Téte couchée, ca. 1930,
Téte plate, ca, 1930, Aetit masque 4 F'oeil carmé, 1930, Buste: fa Monsarat, ca. 1930, Téte dite “Le apin®, ca. 1930,
Téte en fer poli, 1930, Téte de femme |y N (ambas ca. 1931), Téte en profondewr, 1930, Femme au chignon, ca.

1930, Téte aux grands yeuwx, ca. 1930 *

| Enese poético Arlequin/ Rerrot ou Colombine el escultor catalan efectiia una serie de felices combinaciones para
| potenciar los resultados pléstico-visuales. Desde la vertiente constructiva o genética, combina con acierto banmotes
y vanillas macizos con chapas planas recortadas, ensambladas (en el prototipo origingl) por soldadura autdgena:
£50 e permite de rebote lograr numerasos contrastes de opacidades y transparencias, de peso e ingrawdez. Desde
& angulo luminico-cromatico, contrapuntes de igual modo los reflejos luminasos sobre la superfice de las chapas
y barrotes, con las suaves penumbras o las roncas sombras en los pliegues y concavidades, mientras el brllo trans-
parente de I3 luz pura brota a raudales por entre las abundosas equedades gue devoran a grandes bocados i
matena escultdrica. Por lo demds, para enriguecer atin mas ese juego de reverberaciones luminasas, & escultor
sismbra sobre las superficies del metal amplias texturas rugosas, florecidas en las rebabas de los cortes ysol-

daduras, asi como en las cicatrices producidas por el yunque y el martilo.
L:!mm:s: :f:;:mmmd' Aunque balanceada con tino, esta pleza es asimétrica por todos sus frentes. Construida en el espacioy con el espa-
e 00 Aype. ) M. e o, YESEN U 1QUHECha o e exceponalcompepady conerenc, gracs s b esueta e
1
;Pﬁmdncmkamu.mmmw o, pp B4-
?lmmh.mw105,11.0,11:,“5.115.11?,1!9.

V20,121,122, 423, 124y 125 del Catalogo Raxonada U
Merken, op ot ) espectador se desplaza de modo continuo por sus cuatro costados.

taposician e integracion de sus elementos. Por es, la riquisima y variopinta concatenacion de relaciones espacic-

compositivas y visuales que brinda esta escultura s6lo puede ser percibida en toda su envergadura cuando el




Vista de frente o en tres cuartas, domina ineluctable 13 referencia figurativa (alusidn tematica) semesante referer,
cia se asienta sobre el lumingsa espeje fusiforme ded rostro {con sus minusculos ojas perforados, su abndnea nam
ylasagudaspmtasdemmmmma],mbmhaumhmmncaﬁdadcmtadﬁ:ranmgom, y sobre 3 contey
wimmmmmmmammubrmmn

Vista de costado, la obra se resume en un abstracto sistemna de lineas y formas geométricas, en las que las cas ure
cas alusiones terndticas consisten en el troncoctnico gomo y la romboidal reticula, que rememora la indumentans
de Arlequin.

Vista desde atrds, la pieza se nubla en la severa opacdad del rigido paralelogramo del busto-cuelloy en el acoraze-
do hermetismao del craneo-gormo; desde ese enfoque posterior, la desmaterializacion solo se anunca 8 traves de i
abiertas parabolas de |os delgados brazos al viento.

Gonzalez transcribe de ese modo, en metonimica elipsts, el rostro y el torso de este fantasioso Arequin mediante
una serie de sapientes contrapuntos pldsticos: rectilinec-curvilineo, vertical-ablicud, macizo-hueco, contad-
convexn, entrante-saliente, luminoso-sombrio, ineal-volumetrico, abierto-cerrado, liso-texturado, geametnco
organico, enterizo-cortade, Distante signoiconico de la entidad representada, ese semiabstracto Arfequin e con-

vierte, a la postre, en campo floral para el libre juego de la sensibwidad estética y para los devaneos de 1a poesa







16. Cabeza con espejo (Téteau mirair), ca. 1934

A esta Cabeza con espejo,’ uno de los siete vaciados del original en bronce forado de ca. 1934, podria encon-
trérsele algun antecedente morfolbgico en la Téte dite “L'entonnoir”, ca. 1932-33, fa Téte dite "Le pormpier”, ca.
1933, Petite téte au triangle, ca. 1933y, de algun modo también con Danseuse 4 la palefte, ca. 1934' En todas
| ellas, Una composicin lanzada con decision en verticalizado ascenso combina certe chato elemento opaco con
| un barrote cunvilineo del que brotan, como en extrano surtidor, algunos filamentos espiniformes.

En la Cabeza con espejo Gonzalez ha llevado hasta el limite la abstraccién de las formas, que a duras penas per-

1834 miten sospethar la presencia involutiva del tema, lo cual abre ancho el caming a distintas lecturas inferpretatias.
rence forado

x32417.5em Preciso s destacar que, en la morfologia gonzaleziana, las divergentes espinas o plas traducen la cabellera

femenina, tal como se aprecia también en |a contemporanea pieza La chevelure, ca. 1934,"la cual repite ef tema
del largo barrote incurvado coronado de un grupo de elementos en forma de espinas curvas. Teniendo esto en
cuenta, esta Cabeza can espejo puede leerse COMO UNG mujer de cuerpo entero y cenviz indlinada, cuyo torso fle-
wonado (el bamate en amphio arca de dirculo) se sustenta con fuerza sobre el conico cuerpo-falda, mientras porta
&l espejo en uno de sus brazos.
Basandose, sin embargo, en otros rabajos antenores y postencres del escultor, esa semicircular barra de Cabeza
con espaio puede también interpretarse con pertinencia como el simple rostro de una mujer de enhiesto cuello-
busto (1 base conica): su craneo, entonces, se perfilariaen toda su profundidad en la concéntrica comba del grue-
sobarrate articulador, mientras su redondo rostro {la plancha circular), vigorosamente enmarcato y Coronado por
|a hirsuta cabellera, seidenhﬁ:ariude‘rechumndespe}n:ne]qmamﬂmmﬂepﬁmwm
Percibida de frente, la obra queda sometida al agobsante dominio de la macza drcunferencia del espejo-rostro,

que expande su ratunda opacidad justo en el medio del concatenada flujo ascendente que generan al unisono ka

1= wvemtanado con e 6 153 en el Catikogo Raronada de
i Gonzakr (). Mefoe, op. o, pp. 154-156)

2- Do 5 hvpstron tiies funthoonis numersdas de 1 a 3.y
eualrm fumihcones marcadas 0, 00, EA y HC. (C1 1 Merken, Piias, que surgen hirsutas en imegulares brotes oblicuos.
00 610 153 )
3 Respectnamente, lon 1 147, 148, 149y 152 del Catikogo \.ﬁslademl.adu,Iaoonwmseanimavailgﬁl*'“ﬂdﬂmb'e-?ﬂmﬂmhﬁ'a!ﬂﬂapafﬂnbdﬂba"ﬁle
Famnado ). Mekent, 6 ot g 145-152)

4N 167 ot Canilogo Rasonacia [, Merkert, o of p 1731 intraduce un graal

base fusformeyla combada barra central. Anite ese mayestatico aplomo tel eje vertical sélo se rebelan las extrafias

dinamismo TIMIco y atenaza el vacio en un solo abrazo; mientras tanto, con su dagonakdad



nerviosa, el espejo rompe la envarada verticalidad de la base, complementando a5, POf CONTagUNTD. & | es .
SN que ya generan por su cuenta —como bandada de aves pavorosse— s estrambone e, T abelon ez

viento.

Tite dite "L ‘enfonndr”

2 19321933

Pata fonada

16523 BxbBcm

IDonacion Gonzalez Museo Espaiol
de Arte Contiempaoranen, Madnd




17 Gran ﬂh‘mdtpt'd?.‘l:ﬂ.'.t.-: 1935




+ Aguada, plura, tinta

——

e acrobares
(Las acrobiatas, 1935

china sobre papel
MalScm
(i, cat, v, 172.02)

I+ irmentatiado con el n® 173 en el Catalogo Razonado de
I Gongaler (). Merken, op it p 179

2 Seefertuarn de @ dos fundieiones numeradas de 1a 2.y
otras onco marcadas 0, 00, EA, HE y MAM (Donacion
Gongskr parael Museo de Arie da Barceiona) (CF. ). Merken,
o ot p. 179),

3 Aespecivamente, los 1™ 128, 129, 132, 149, 151, 156,
157, 158y 159 del Catalogo Razonado. (| Meskert, o ot
P 187 168)

4-N®172 D2, 172 D3y 172 D4, respectvaments, del
Catilogo Razonado. U, Merkert, op o, p. 178)

17. Gran personaje de pie (Grand personnage debout), ¢a. 1935

Por su concepcitn de desmaterializada constructo vertical generado por meros elementes filifermes, Gran per-
sonajede pie, ca. 1935' —uno de los siete vaciados obtenidos a partir del anginal en hierro fonadoy soldado de ca
1935'— manftiene cierta discreta relacidn con otras obras precedentes, algunas de eflas, como el importante Don
Quichorte, ca. 1929-30, nacidas incluso un lustro antes. Con el mismo concepto compositive gue ka preza analiza-
da han sido construidos, por ejemplo, Sculpture dite “Le baiser §7, ca. 1930-31, Fermme se coiffant |, ca. 1931,
Eblouissement (Personnage debout), 1932, Petite téfe au triangle, ca. 1933, Personnage dit “Femme au miroir”,
ca. 1934, Femme se coiffant i, ca. 1934, Grande matemité, ca. 1934, Femme a la corbeille, ca, 1934,

sin embargo, la obra que evidencia un innegable parentesco compositivo, morfoldgico y tematico can Gran per-
sonaje de piees Les acrobates, ca, 1935. Esta Gitima escultura viene precedida por numerasos dibujas, entre eflas,
Les acrobates, 1935 , Les acrobates, 1935y Les acrobates i, 1935, en los que puede apredarse |a evolucion del
motive figurativamente reconocible de los dos acrébatas (masculing y femenino) hacia la compasicion definitiva,
redutitla a una articulacién ritmica de meros componentes abstractos. De hecho, al comparar estas dos compas-
ciones escultdricas se aprecia que Gran personaje de pie repite en substancia ef mismo disefio compasitie, serme-
jantes ingredientes formales e idénticas referencias tematicas que la escultura Les acrobates, con las solas excep-
ciones de que Gran personaje de pie presdnde del segmento que corana la composiodn (cabeza) y del manogo de
barrotes paralelns @ indinados gue superpueblan la parte supericr frontal de Les acrobates.

Sobre labase deestas evidentes similitudes compositivas, morfoldgicasy tematicas, Gran persangje de pieno debe
verse sGlo como una mera simplificacion o depuracion formal de [es acrobates, Sing COMe una genuina reirner-
pretacion del mismo motiva temdtico y del mismo contenido semiolégico: camo “vanacion sobre el mismo
tema”, parece plausible pensar que Gran persanaje de pie —tal vez titulado asi con demasiada premura por
alguimquemnecesariamemefueel pmpiomlw—deheﬂadajardemmunﬂnmpemem.
£l abordaje hermenéutico mas inmediato de Les acrobales interpreta &l manojo de oblicuos bamotes paralelos de
|a parte supeniar de ese constructo escultdnico come el cuerpo {con piemas plegadas y brazos extendidos) de la

mujer acrobata. Pero una lectura mas arnesgada y sutil de Gran personaje de pie acertaria a percibir en esta com-



posicion la presencia integrada de dos acrdbatas abrazades extendiendo sus miembros en e espacio
El analisis comparativo con la escultura Les acrobates y con los ya menaonados dibujos” permitivia fonar en buens
Ibgicala hipdtesis de que ese Gran personaje de pie deberia ser interpretado como una pareja de acrébatas, con e

hombre erguido sujetando sobre su abdomen a la mujer, que flexiona horizontalmente sus piernas meentras

:ml"' e despliega ambos brazos simultineamente en dos direcciones diferentes: una vez hacia los lados (ks dos vectoees
h ::hmls:h- oblicuos, uno de ellos con “dedos” explicitamente indicados), y otra vez hacia armba (1as dos curvaturas supenares,
?rn::a.m i que cieran en forma de paréntesis el constructo compositive). Con esa antagnica sncronia de posiconss de kg
Merkert, cat. n®. 172.
o s lbrazos el escultor quiso tal vez hacer referencia al desarrollo temporal de la acrobacia,

Les acrobates

flos acrobatag), ca 1935 En Gitime analisis, nuestra investigacidn nos conduce aun hallazgo sarprendente |as esculturas Gran personge de
Hiermo forada, soldado

Diersensiones no piey Les Acrobates son una sola y misma olra, 0, para ser mas exactas, Gran personape de pie es el resultado delo
enconiracas

que quedd de Les Acrobates después de que Gonzalez eliming de ésta Ultima &l pequend segmento de corona
miento (cabezal y el grupo de obhcuos barrotes paralelos en la parte superior A esta condusidn nos es licto fegar
enbuena ley, luego de considerar que, con la técnica del hierro forjado y de la soldadura autagena fcon que fuercn
elaborados los protobipos oniginales de ambas esculturas), resulta del toda imposible reakzar dos ensamblajes per-

fectamente idénticosen su composician global, enel corte, longitud, grosor, indlinacén y ensarmible de los barmotes

y chapas integrantes, en las imegulandades y texturas de las superficies (huellas de la fona) y en las rebabas dela sor
dadura. Ahora bien, tal identidad en todos esos aspectos | salvoen los barrates eliminadas a que hicmas referen-
ca)es precsamente o que nos revela el analisis comparatvo de ambas esculturas *

Esta conchusion viene reforzada ademis por el supuesto extravio de 13 escultura Les Acmbates . En lugar de pen-

sar, como lo hace Merkert, que esta dltima escultura existe todavia extraviada en algun lugar desconocioo, 'aarge
5-WF 17202, 17203y 172.04,

M squiera Kom Merken, en su denso y acucicss Caudlogo - mentanisn antes propuesta apoya la hipdtesis de que ef escultor convirtic dicha obira en el Gran persongje de pe
Razonado de kilio Gonzdier (oo of | se ha percatadn de que

setrala de lamema obra. De hecho, catalogn s Acrobates (a- ESD @XPIiCa por quéé un investigador tan acucioso come Merkert, a la hora de preparar su documentadisimo
la giie condidera extravnadal con el n® 172, msenieis que

lenct Gran personape de pee con el n® 173 Catalogo Razonado de Julio Gonzalez, no haya podide obtener ningun dato (dimensiones, fecha, cantidad 2
7- En laficha kécrnica que acompana a reproducaon de una

vieja torografia de Les Acrobates, Merkert sefala en su - gjemiplares) ni haya podida encontrar en ninguna parte a escultura Les Acrobates sencillamente no podia endolt
Catiiogn Ramonado " dimensaones no enconiradss”, dardo a

EREnCer Gu 4 IGNon & parident die esa obra. trarla, porque dicha esculturaya no ewste como tal, smo, simplificada, bao la forma deGrar-prﬂ@ﬁﬁ'






18. Cabeza plana llamada "“El beso” (Téte plste dite “Le Barser”), ca. 1936

El moto tematico de la cabeza humana ha sido desarrallado por Julio Gonzalez desde muy terriprana en su pro-
ducaidn, Yaen el periodo 1910-27, en los comienzos de su carmera artistica, habia ejecutado en metal repujada
{cobre, bronce, plata) un vasto conjunto de rostros y mascaras notablemente figurativos, trabajados en todo el
espesor del volumen y la masa, aun cuando muchos ellos se reducen a meras lsminas moduladas en forma deros-
tro. A partir de 1927, legado ya a su madurez estilistica, el escultor catalén habla renterpretado en hiemo forjado y
soldado ese mismo tema en versiones cada vez mds desmaterializadas y abstractas: en algunas oportunidades lo
habla hecho articulando planos con chapas cortadas, plegadas y eventualmente ensambladas a otras chapas,
expresando asi un volumen relativamente cerrado y opaco; en otras ocasiones lo habla logrado urdienda en el
| espacio meros elementos lineales, que apenas sugerian un volumen virtual a traves de ritmicos arabescos en met-
al: |as mas de las veces, sin embargo, habia preferido traducir el mativo de la cabeza humana combinando ele-
mentos plancs (chapas) y lineales (barrotes, varillas, filarmenitos), coma se observa ejemplarmente en L'Areguin/
Piarrot ou Colomibine, antes analizado.

Curiosamente, haca 1934 &l semi-abstracto Gonzalez siente de nueva la necesidad de retomar el tema del rostro

Masgue plat, Montfyon | Téfe couchde, pefite hmmhwmwa@mdﬂme@ahywmﬂmmmwam

VL P,
Morthyon )

. 1934-36

Pradra

HWx 55211 5em
i, Centro Juba
Gonziez, Valenoa

ca 1934 dia, por ejemplo, en los relieves en metal repujado Masque Marie-Thérise inachevé, ca. 1934, Mane-Thénsse dor-
:i:m!aan m:a,lga-lyrémmmawhe.m.1934,aﬂcmmhsmjtwasmpied'aﬁfemmmm,u_

1934, Téte de Monserrat au fichu, ca. 1934-36, Téte, cou coupé, <a. 1934-36,' y en las otras cabezas figurativas
{casitodasen wzdram,ammdwnasmnenmmrﬂeﬂque realiza durante el lapso 1934-37

Enesamiedeubezasmlzasde1934-3?Gmmzseunbarcaenmprmdepmgejwadapqammwoe
\os rasgos figurativos y de s alusones reconodibles, hasta togar los inderos de la abstraccdn, Ese areciente aban-

dono de la referencialidad, que todavia es embrianario en obras como Téte d'homme couché, Monthyon, ca.

i,
1-Respectvamente, los n 177, 176, 179, 182y 185 del  1934-36,y Téte douloureuss, 3. 1935-37 se hace cada vez mas tajante en piezas come Masque plat, Monthyon

f;'}wmmﬂ o ..,:;:"w T ca, 1934-36, Masque plat, Manthyon i, ca, 1934-36, La téte, ca 1934 {hierro forado y soidadal, Petrfe réfe (petit

30191, 194, 195, 196, 157, 199 y 200, respectvaments, ;
ol Catioga Ramnada. () Mmgu:p o _lpp zﬂ:;ma masque), ca 1934-361plata-36)y Téte couchée, pelite, ca 1934 (yeso).
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& tmaentanado con el r* 201 en el Catiogo Razonado de
Mo Gornzdse: () Wherkent op ot pp 211-112)

* %2 elecTuann nueve Funditiones nurmenadas de 129, mis
Olan tnco marcadas 0, 00, EA, HE y MAM (Donacien
Gordier para el Musco de Ane de Barceional (C1 1 Merhen
o, p 2114

La Cabeza plana hamada "El beso™ que estamos analizando —uno de los catoree vaciados plstumes en bronce
producidos a partir del original en gres de 1936'— constituye el punto cimero en e que culming ese proceso de
desnudarmento de la realidad en el que Gonzaler se halla embarcado desde hace lustros. Dicha escultura corsesva
aun oertas vagas referencias figurativas: a curvatura posterior alude 3 la nuca-cabeliera, el rigido prema prom-
nente ndica la nang, la depresion rectangular en la parte de arriba sugrere &l 0o con su cuenca, b ampha secodn
SUPENOr Que se nCunva levemente representa la secuencia frente-béveda craneana. Esos rasgos, sin embargo, son

aqui tan estenograficos que, ala postre, corvierten a esta cabeza en una verdadera slucubracion abstracta

Petite Wite etil masque)
Frgueda cabera. Feguedia midicans)
a 1934-1936

Patatonads, 6x7.503.5an
Donacdn Gonzaler, MNAM,
Centre Georges Pomgedou, Pars
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1~ Reproducsion y catalogancs ton ks 93,9497, 103,103,
05, 106, 107, 109y 110 en el catdloga Juko Gonzile:
Extuluras  chbegos, Fundaods juan Madch, Madnd, enerc-
Matzn V980, s p

2-Respectvamente, n® 186, 188, 189, 190 y 193 del
Catdlogo Raponada ] Merken, op of  pp 193-203)

19. Autorretrato pautoportrair), 1941

En 1940 y especiaimente en 1941 Gonzalez ejecuta ala acuarela y lapiz (2 veces, stlo a bipiz) una wene de sutorme
trafos realistas. Podemas sefalar no menos de once,' el primero de los cuales fechadio en 1940, los otros dez dats-
dos en 1941, En totos ellos el concepto es siempre el mismo: el rostro del escultor, muchas veces visto hasta el
amangue de los hombros y casi siempre tocado con su beina, aparece enfocado en simétnca frontalidad o a veces
en igero sesgo, con cefo fruncido y gesto adusto.

Por comparacion con los otros ejemplares dis ese grupo de autorretratos, la acuanela que agul exhibimas es una de
las interpretaciones mas libres y frescas por 2 notable sintetizacon geomiétnca de bos rasgos y ef abocstamiento de
las pinceladas, que, con sentido francamente escultanico, esculpen —mas que pintan— el rostro del artista. De
hecho, el tratamiento afacetado y filosa del rostro, con miltiples dngulos y anstas, sobre todo en la nanz, bigotes,

mentén y a tedo o largo del lado derecho del rostro (en sombras), no dega de recordanmas La cada vez mas atrends

simplificacion geometrizante gue se observa en 3 sene escultonea de rostros figurainos que el catalan realiza en

piedra entre 1934y 1936, No pocas analoglas, en efecto, se detectan entre esa acuarela y, por eemplo, ks escul
turas en piedra Téte de femme couchée |, Téte, doubie téte, Jeune fille méancohique, Jeune fille fitre, Jeune fille

nostalgique, todas ellas datadas hacia 1934-36.



20 Mano derecha liantadan® |, ca. 1942
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1+ Inventanado con el n” 147 en el Caliogo Razonado de
Jube Goradber U Menen, op of, p I94)

2% produjeron ocha fund:onnes numeradass de 1 38, ¥
olras cinco Tundiciongs marcadas 0, 00, EA, HC, y MAM
(Donaodn Gongiles para o Wuseo de Ane oo Barcelond) (C1
| Wenen, op e, p 294

3N 218 del Catdiingo Rasonada (. Merken, op o, p 280
aa

4" 65 el £ atilogo Raronado |) Merkert, op oif, p 48}

5 WP 6B, 689, 68. 01 del Candiono Rasonada (. Merert, ap
o, b 51-57)

61 235 del Cataboge Razonads U Merkert, op of, o 165-
200
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290352
L2 P 229 del Cathiogo Razonado () Methert, op O, pp
296y

10 248 gl Catilogo Rasonada U Meren, op of | B
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20. Mano derecha levantada n® 1 (Main drote levée n® 1), ca. 1942

| Mano derecha levantada n® 1" uno de los trece vaciados pastumes en bronce del original e yeso de 1942, & un

estudio preparatond del brazo derecha de 4 inconchsa escultiura Monserrat grfanda

EnLaproducadn de Jubo Gonzalez, la Monserrat, aungue, en primera nstancia, nombira auna tampesna catalina
canstifuye un personaje emblemidtico que, por estensitn, designa a loda Catalufia, smibolizada en b ancestral
momana homonima. ¥a hacia 1936-37 Gonzalez habia interpretado tan connotado personaie n (& majestucsa
Monserrat (antes titulada Marerridad),' expuesta en ol Pabellon Espanial en I Exposntn intemaconal de Pars de
1937

Envesacélebre version en hiermo fonado de 1936-37, Monsermat porta en su dhestra una hag y &n S Sniestra un nno
envuelto en una mantilla (que repite en substancia el modelo de la Petite matermité découpée, ca. 1927-29"y de e
vanas versiones escultoncas y dibujisticas de Matermité 4 la porte, de 1929)” Sclo que en esa primeva interpretacon
d;-193&5?_hmmmwammmmmmmmymmumm
mdwmyhmmmmﬁemhmdamondemuheuenmmmvmeldm&
do gesto de avance de su pierna derecha
l.Inpatdeaﬁusmasm.deﬂdumadaamywﬂahmwdaqmwmdeumahmm
espa'nlayelestdidodﬂaSegundaﬁwnamww.ﬁuuﬁezmm:gmmmmdem
ﬁammmm<whmahmwm'mm ¥a desde 1938 el escultor habia realizado algunos
mnmpmparam:ieuemmchMImmww.porm.mhsumﬁﬁdewmm
ﬁanmmnmwmuﬂu.wﬂ-ﬂ'vmﬁdﬂmmm1939‘
Smemb.,g:,esenel!apyn1N1dl{mhmd¢mmm¢e}uﬂﬂdodmmdﬂcmw&md!
mmrwramhtwemnMnm{mMmempﬁmwdmmm
wam;umn:aldepnimsngnrﬁcnmnmwummmm Asi lo permiten supones no soko el unico
estudio que se consena de la composcian global (el yeso Petile Monseral effrayee, (a 1941-82)." sn0 tambren
Yo estudhos de fragmentos de hfm,:mhmtTmMmrmr.ca 19427 yambos brazos (Man

droite Eveen” inrlguuche-Mn“Q, ' amnas ca. 1942)
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Dela transcendendia de esa inconclusa Monsemat ritando da taminén fela riumennsa sene de dituyn preparatn.
nios, de |os que Merkent cataloga cincuenta y uno de la compasician global,  y otros vesntiaste de ks cabers
Tanfto en sus estudios esouftonoos come en sus dibuos preparatonds, e1a MOrsemar grando & aun mis reakag

que laprimera Monserrat de 1936-37 Tan extremado realisme —inusual y peco pressibibe en un et

TOumag
la abstraccitn— puede deberse tal vez al deseo de hacer mis patente el horar, la meena y el sufnmients ety
guera gstaba causanda entonces a la humamdad

Realizada ongenalmente en yeso (material que, obligado por las arcunstancias belicas, nuestro artista utdea en
1841-42), esta Mano derecha levantaca n® 1 reflesa a cababdad —corma o hacen tamiven os otros extudios dela
Monserrat gritando— el tipo de escultura compacta, concebida como hioque de masas Dessis v volumene
macizos, al que retoma Gonzalez hacia 1940, luego de haber, durantie tantos afos, puesto a valar en & sipacs
esculturas desmatenalizadas y transparentes, suere de delicadas floraciones de tallos metalcos engarzando el

gaseoso crstal del vacia
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Biografia de Julio Gonzélez julio Gonzdler nace ol 21
de septiembre de 1876 en Barcelona, Espana, donde su
abueioy su pade habian establecida un taler de orfebreria y
hemerla arttstica. En supuventud, @y su hermana mayor Joan
{que sera también antista) aprenden a rabajar los metales

oltatlrdelpacke. g o foria flores y
animales, al tiempo que elabara broches, collares y otros
objetos ornamentales en metal. Afos después, cursa junto
con suhermang estudios formales de prtura en la Escuela de
Bellas Artes che Barcelona, En 1892 presenta con su hermano
Joan un conjunto de joyas en |a Exposcion Intermacional de
Chicaga, en la que obitienen medata de bronce, asi como tra-
bajos en metales forjados en a Exposicitn internacional de
Aste Aplicado de Barcelona, en la que obtienen medalla de
org, En 1896, alamuerne de w padre, su hermana jaan, acho
afos mayor que &, se hace cargo de la direccin del taller
familiar. Desde 1897 frecuenta con su hermana las tertulias
del catécerveceria “Els Quatre Gats™. Tras la venta del taller
farmiliar de Barcelona, en 1900 se trasiada con & resto de su
farmiia a Paris, donde, ademds de una vasta produccidn de
dibugas y pasteles (con oena mfluencia de Degas y Puvs de
Chavannes), comienza a realizar esculturas en metal forjado.
En 1903 expane en el Salon de la Société Nationale des
Beaux-Arts. Un afio mas tarde se une al grupo formado par
los artistas espafioles Picasso (a qusen habla conocido en
Barcelonal, Manuel Palanes, Manola Hugue, Pablo Gargallo,
& TS dhe Quienes Btra #n CoNLAC0 con el poeta Max Jacob
y el critato Maurice Raynial, Luego de hacerse en 1906 amigo
intima de Edgar Varkse, el afa siguiente permanece vinas
veces en Villars, donde wvia M. Cortot, abuelo del célebre
musico. Al marnr su hermanc Joan en ios Utmos dias de mar-
2o e 1908, Julio vaig con w familia 2 Barrelona. Regresa en
siquidia a Parks, peve. debeda 2 b deprewon producda por L

Mmuerte de su hermana, durante tres #Mos abandona cas del
1000 la prictica del arte, aunque continga wus investigaciones:
&N medio de grandes dificultades materiales y morales. a1
Mo bempo s repliega sobre 8 mama, aslandoss de sus.
amigos. Entre 1909y 1912 realea vanos viajes 2 Barcelona
En 1910 eecuta sus pimeras mascaras en metal repujade.
Tres afios mas tarde los de 5w Eamil
rednen con ¢l en Paris, dende &l participa en el Salon
dFAutamine con wna pintura'y varias peezs de orfebnwia. A 3
declaracion de La Primera Guerra Mundial en 1914, su famiia
regresa 2 Barcelona, meniras ¢ permanéce solo en Pars. AN
PAMMICDa LiNos misses desputs en e Saion des Indépendarnts y
en &l Salon & Automne, del que se convierte en miembra.
socetario por [ mdscara en bronce que exhibe. En 1915 e
reune con s familanes que regresan a Pars, donde estable-
c#n ufn nEgoco de vents de objetos artisticos. Se hace
entones amigo de Branqus, quien vsta asduamente b a2
de los Gonzdlez. Del 20 de jumio al 26 de septiembre de 1918
baja o talleres de “La
Soudure Autogne Francaise ", para aprender a téonica de (2
soldadura autdgena. En 1920y 1521 expone en el Salon
d'Automne y en @ Salon de [a Sockéte Natonale des Bedus-
Arts, En 1922 presenta una exposcion indvidual de pinturas,
dibujos, acuarelas, joyas, esculturas en hiermo, platay oro, y
otnos obyetos arttcos en L Galens Povolovsky de Parts. Un
afio mas tande inaugura en la Galenie du Caméibon de Paris
una nueva ndvidiual de pnturas, dibugos, pasteles, oyasy
esculturas en metal forjado, repujado y grabado, al tempo
et 1A Pt en el primer Saion du Montpamasse y en otra
colectiva en la Galerie La Licome. En 1924 expone con los
*Amis de Montpamasse *, en el Salon des Tuilenes y en el
Salon d'Automne En 1925 participa en Madnd en la
Eaposcitn de Amistas ibénoos, y el aho sguentzen el Salon

A
r nmo aprendiz oe
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des Indépendants, En 1927 abandona la pintura para con-
sagrarse por enlero a laescultura: realiza entonces una sene
de mdscaras recoradas y o naturalezas muertas, que son sus
primeras esculturas en hero forado y cortada. Un aflo mas
tarde, tras e falleameento de su madre en Parts, expone en el
Salon d"Automne. Ejecuta a partir de entonces una sene de
figuras y personayes en hiermo y bronce gue, haca 1929-30 o
itlian cada vez mas cerca de la abstracodn, En 1930 presenta
una nueva indmdual en la Galene de France, con la que firma
un contrato de excluswdad. Desde 1928 es solaitado por
Picasso para la realizacion de esculturas en hierro soldado,
entre ellas, las dos versiones iniciales del Monumento a
Apolfingire, con lo cual se inicia una colaboracdn entre
ambaos artistas que acelera la evolucion estdistica de
Gonzdlez. En 1931 expone indmdualmente en la Galene du
Centaure de Bruselas (mayo), en una colectiva (con Torres-
Garcla, Picasso, Mird, Gargallo, Fenosa, Manolo Hugué, entre
otros) organizada por la Casa de Cataluha de Paris en la
Galene Billet, y en e Salon des Sunndépendants, donde se
presentard también los dos anos squientes. Durante el perio-
do 1932-34 egecuta esculturas en metal ca0a vez mas arnosds,
dinamicas y desmaterializadas, al tiempo que realiza en
peedra un conjunto de cabezas macizas. Participa con el
Grupo Arte Constructivo en el Sakon de Otofio de Madnd de
1833 Al ano siguente abre una muestra indigual de escul-
turas y acuarelas en la Galene Percier y en los Cahers d Ant de
Paris, maentras s inchusdo #n una Colectva (0N Jean Arp, Max
Emst, loan Mirg, entre oiros) en la Kunsthaus de Zunch En
1935 exhibe con Juan Gris, Pablo Gargalia, Dall, Mird,
Picasso, Bores y otros artistas hispanas en el Colegio de
Espana de la Ciudad Universitana de Paris, y con Picasso,
Vassih Kandinsky, Fernand Leger, lacgues Lipchitz, Henn
Laurens, Alberio Magnel y otros en la Satle d' Art Castebucho-

Diana de Paris. En 1936 exhube de nuevs e lon Catoers d An,
formando temacon Mty Lus Femdndez, y torma parte en s
exponcan L'ar espagnol contermporam en el Musie diy jey
de Paurme. Hacia 1936-37 retoma las masas compactas, en
obras rayanas en la abstraccon, aungue con directas -
wones a la realidad obyetva. En 1937 se nstala con su tamda
en Arcueil, donde contrae matnmona con Mane-Thénke
Roux Ese mismo afio, ademds de exponer indivduaiments
en [a Galerie Prerre, participa en el Pabelion de Esparia de Ly
Expouodn Unwversal de Paris (donde presenita La Montserran,
as como en la muestra De Cézanne A 'an non figutatf en el
Musée du Jeu de Paume Conoce entondes a Hans Hartung,
que un par de anos mds tarde se casara con su hya Robenta

En 1938 es imvitado al 2e Salon d'Art Mural Al declarare 3
Segunda Guerra Mundial, se instala momentaneamente con
toda su familia en Mirabelle-par-Montcup (Lot), antes de
trasladarse a Arcuedl, donde vive ya su yerna Hartung, En
1940, luego de trabaar en la sene escuttonca de ios Hombnes-
cactus, seinstala en Lasbouygyes (Lot), donde realiza
numerosos dibujos. A fines de 1941 regresa con su esposa a
Parts, donde, smposibdiado de wtihzar L soidadura autogena

debdo a L situanon bélica, reahza en yeso una sene de escul-

Turas {gue degard inconclusas), entre ellas una gran higura

femenina de tamano natural, de la que 500 pudo terminar @

cabeza (Montserrat n®2) Fallece repentnamente en Arcuel

& 27 de marza de 1942
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