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Poéticas explicitas
en la poesia espafola ultima

par Rocio Badia Fumaz
Universidad Complutense de Madrid

Método es rodeo

Todo género literario tiene su propio codigo. Totlaa literaria genera asimismo una serie
de preguntas cuya respuesta debe de igual modenesnide forma que, construyéndose,
construya sus propios limites tedricos. ¢ Qué lemtances a un poeta a estudiar esos limites
fuera del discurso que le es propio? La necesidgadndagacion, por un lado, y la de
explicacion por otro, forman un doble movimierthacia dentro uno, hacia fuera el etro
gue aparece intermitentemente en cualquier traditiéraria. Ejemplos significativos en
lengua espafola son ldSomentariosde Juan de la Cruz a sus propios poemas o las
Anotacionesde Fernando de Herrera a la poesia de Garcildsm poético es requerido a
explicar, historiar, clarificar, en definitiva ardaz sobre lo que por definicion es oscuro en
su ambiguiedad germinal: el género lirico. No sumf®ortar si el texto en cuestion es propio
o si la reflexion se enlaza sobre poemas ajengseridamiento sobre la poesia parte de quien
mejor lo conoce. Como afirmaba José Hierro, ertésatura ocurre como con las mujeres:
los mejores criticos son los poetas, igual quewgériego es quien mas sabe de aquellas.

El poeta, este pensador privilegiado sobre su aromteria, dista de ser cientifico.
Pero, ¢acaso lo necesita? La distancia que sepamoOrico ortodoxo del poeta que
reflexiona, pese a que ambos comparten el objetsilglio, es grande pero necesariamente
enriquecedora. Poco margen tiene el teérico paaatgdr desde un método particular
cuestiones que van desde la relacidn entre étiest§tica—hoy por hoy radicalmente
desechada de cualquier manrudlasta el papel que debe tener el poeta en ladsakiéa
indagacion en estas materias se admite si vienéatizedla como opinion, si acaso llega a
formularse, pero no puedesacaso deba?alcanzar el estatus de hipotesis cientifica. Por
ello el ensayo se presenta como el género idonededel poeta, como pensador idéneo de
Su propia materia, puede encauzar sus propuestanayor libertad.

Pese a su complejidad estamos ante cuestiones geéacia indudable, siempre
presentes alrededor de la escritura poética y aueenudo, se dirimen sélo en el propio
campo de la creacion literaria. Con justeza, estuderritorio privilegiado, pero sucede que
a veces, superando la resistencia a la teoria éanil@cuente hoy, el propio poeta necesita
otro espacio genérico con mayor libertad que leniarahondar ya no poéticamente sino
discursivamente Surge asi un ensayeliterario o no, aunque casi siempre y, dadas las
circunstancias, lo seasobre poesia, con la peculiaridad de que el aegoun sujeto
privilegiado que se aviene a mostrar el intrincatlindo que queda entre la practica y la
teorfa “en términos no exclusiva o eminentemerttst&os ni cientificos®

Como todo texto ensayistico, estas obras compariarserie de caracteristicas que
permiten reconocerlas como género: se habla dasgléjetividad del autor (algo que en los
textos cientificos se elimina), esta destinado @itéca o la presentacion de ideas, y se aleja
del dogma para acercarse a la aproximaciéon. Le@nmétodo cientifico, no tiene que

! Serfa de gran interés trazar una historia pardkela reflexion ensayistica de los poetas sobne@io creador

de forma paralela a la explosion de textos metagmspublicados en las Ultimas décadas. Creemodague
relacion no es casual.

2 pedro AULLON DE HARO, “El género ensayo, los géseensayisticos y el sistema de géneros” en Vicente
CERVERAet al (ed.),El ensayo como género literaridurcia, Universidad de Murcia, 2005, p. 17.
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demostrar regularidades ni juntar pruebas, comgadam predecir resultados similares en
contextos diversos. El ensayista muestra su exymgieexplica su visién de las cosas al
margen de la necesidad, acercandose mas bierra@blabgidad, sabiendo honestamente que
lo defendido no es una necesidad universal fuersudgersonal contexto. De este modo, el
tipo de pruebas que aporta estan tefiidas por getisidad. Elena Arenas Criizefiala
cuatro tipos de pruebas sobre las que se sustentaglmentacién ensayistica: 1) la
experiencia personal del autor, 2) las narraciateestros, 3) su propio discurso subjetivo
creado a partir de sus valoraciones e interpratasioy 4) los argumentos retoricos,
construidos sobre las nociones de lo bueno vy liepbée.

Estos apuntes funcionan sobre cualquier tipo dergéensayistico, sea cual sea el
objeto de la reflexion. Sin embargo, el primer yigimo conjunto de pruebas separan en
nuestro caso de forma radical un texto ensayistidive poesia de un texto cientifico de
teoria de la literatura. Si la experiencia persaiable ambos tipos de textos en funcién de
su emisor, el tipo de pruebas que se aportan sejmarglanteamientos epistemolégicos
diferentes. La renuncia a un método es en realaaduncion de la afirmacién benjaminiana
“método es rodeo”. La conciencia de su propia ifadidd, la construccién del pensamiento
en el momento mismo de la composicién y, casi stdate ello, la inextricable combinacion
de forma y contenido hacen del ensayo un génemalib mas, cualidad que aparece muy
potenciada cuando el autor es, por afladidura, poetzierto es que este hecho condiciona la
génesis y la forma de los ensayos, que, ademasedenpar una estilizacion formal muy
pronunciada, introducen reflexiones, ausentes enbdo, sobre la propia labor creadora.
Es cierto que abundan también los estudiosos gueseacercado a este problema, con
mayor o menor fortuna, de la mano de otros poelas gue tienen por interlocutores, pero la
mediacién nos parece gue introduce una subjetivildgathas que se encarga de reordenar y
por tanto dar un sentido al material que recibeed@yor ello su estudio para otra ocasion.

El presente trabajo se va a centrar en describimocge modula la reflexion sobre la
creacion poética en aquellos autores que cumplid@Eren demostrado una labor poética,
cerrando nuestro marco cronolégico a las dos Ud#tidacadas. Lo vamos a hacer
fundamentalmente desde dos puntos de vista: laafoure tienen estos ensayos y los ndcleos
tematicos sobre los que se vuelve una y otra weriocentes de la contradiccidn inherente a
un proceso que pretende convettir vertes lo poético en lo racionl

Aspectos formales

Los rasgos del discurso aparecen muy condiciongolosu procedencia. La mayoria no son
concebidos como ensayos, sino como breves texsagyisticos que aparecen motivados por
un origen muy definido. Pueden ser prologos parasode otros autores, introducciones a
antologias poéticas, columnas de periodicos, asitie circunstancias (muerte de un autor,
premio literario a un autor, etc.). De este moam, gor lo general textos breves, enclavados
en un motivo inicial desde el cual se da pie areflaxion mas amplia enfocada desde el yo
y con una decidida fundamentacion en la propia rpeaa. Los tipos de textos ensayisticos
sobre poesia escritos por poetas que encontranmomaywor frecuencia son: a) ensayo en
sentido estricto, b) coleccion de reflexiones, galineente bajo la forma del fragmento, c)

% Elena ARENAS CRUZ, “El ensayo como clase de texielsgénero argumentativo: un ejemplo de Ortega y
Gasset”, en Vicente CERVER& al (ed.),Op. cit., p. 44-45.

* Apunta Jenaro Talens: “No creo, por otra parte, pueda explicarse —traducirse— una experiencigidaur

de la confusién desde un discurso como el te6érmtsteuido sobre una (pretendida) base de raciadlid
(Negociaciones. Para una poética dialégiddadrid, Biblioteca Nueva, 2002. p. 222). Propoasmor ello la
idoneidad de los poetas y su discurso ensayistidplar para exponerlo.
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introducciones a antologias propias o de otrosagoef) poéticas que anteceden los propios
versos en una antologia, e) articulos periodistiams revistas especializadas o en
monografias, f) conferencias transcritas, g) emtas, h) coleccion de ensayos breves sobre
poetas, i) albumes de lecturas.

Pocos son los que tienen como propésito definiddenma delimitado al que dan
forma en un ensayo de cierta extensigRdr qué no es Util la literatura@e Luis Garcia
Montero, oPoesia sin estatude Alvaro Garcia, sobre la imbricacion del poetase obra),
abundando los conjuntos de ensayitos previos abicacion de la obra que abordan tanto
aspectos particulares como consideraciones geseralgbre poética. Estos son
verdaderamente interesantes para ver librementéeeqas son los que surgen una y otra vez
en diferentes autores de forma imperiosa. La apafemgmentacion de los planteamientos
se disipa con su lectura, pero los propios auteueten hacer referencia al valor tedrico
homogéneo del conjunto de textos, defendiéndoldsso con caracter de Poética.

Desde el punto de vista de la forma el estilizatiédormal es la caracteristica basica
gue no encontraremos en otro tipo de ensayos. Rasgwicos como una complicacion de la
sintaxis, saturacion de figuras retoricas del cudte (analogias, metaforas, etc.), reflexién
sobre el lenguaje por medio de recursos como |lemel@bracion de palabras para hacer
evidente su etimologia (de-finir, contra-dicciong-poner, sobre-vivir, con-juncién) o
afirmaciones paraddjicas resultan mas utiles atog del texto que un discurso racional
I6gicamente ordenado. El ejemplo mas extremo e dhs reflexiones fragmentarias. Con
fuertes conexiones con los géneros ensayisticoauestra opinion el fragmento puede de
igual modo ser considerado como un género poétc@tivo, ejemplo de la conjuncion de
tres polos genéricos en un mismo texto que vemdsrdea evidente en los capitulos “Lo
abierto” del libroAusencia y formae Juan Barja, “Recortes y extravios"Ercuerpo de los
simbolosde Antonio Gamoneda o en I@ses tratados de armonide Antonio Colinas.

Nucleos de contenido
1. El yo poético

Uno de los grandes tépicos heredados del estrlistamacomo es la afirmacion de la muerte
del autor, decretada desde diferentes plantearsigruioDerrida, Barthes y Foucault, ocupa
un hueco considerable en la reflexion de los padgdas décadas posteriores. Sin embargo,
coincidimos con Pedro Ruiz Péten que como resultado de la aplicacién de los doétde

la deconstruccion y de la puesta en evidenciagledatradicciones y paradojas que encierra,
en las ultimas décadas numerosos estudios literagitian orientado a recuperar la figura del
autof. La nocién de autor, por tanto, no ha desapargaitm que su estudio ha sido
reorientado. Es dentro de este reciente movimidetoecuperacion de la figura del autor
donde reaparece con fuerza y se desarrolla de fprividegiada la reflexion del propio
interesado, el poeta, que desde su manifestacisayistica reclama un lugar dentro del
complejo sistema literario, incluso cuando lo hpas defender la efectiva desaparicion del
yo autorial en poesia.

® Pedro Ruiz Pérez,a rabrica del poeta. La expresion de la autoconcia poética de Boscan a Goéngera
Valladolid, Universidad de Valladolid, 2009, p. 15.

® El propio autor cita como ejemplo varias obragreetas que se destacan las siguientes: Dominigupate
(dir.), Figures du sujet lyriqgueDominique Rabaté, Joélle de Serment et Yves \(adg.),Le sujet lyrique en
guestion Nicole Jacques-Lefevre (dir)ine histoire de la “fonction-auteur” est-elle po?; Cécile Hayez y
Michel Lisse (eds.)Apparitions de l'auteur Dentro de nuestro ambito linglistico destacanaosetiente
publicacion de José Maria Pozuelo Yvand@seticas de poetas. Teoria, critica y poedfadrid, Biblioteca
Nueva, 2009.
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Frente al exceso relativista que, segin Antonici@aBerrid, deforma el significado
literario, “deprimiendo en el mismo la ejemplariddel la presencia y la experiencia util del
autor, geniat-término necesario y feliz por mas que postmodern&neefande- en el caso
de las obras de arte monumentales y eternas”’utoses vuelven la vista a si mismos y a los
grandes poetas que los han acompafado. Los hitoR gmesia occidental son los
protagonistas de sus reflexiones; lo son sus gieas también su persona, hacia la que
vuelven sin despreciar el biografismo o inclusapgpoyarse sobre él. Esta mirada se vuelve
ademas hacia si misma ya sea para compararse &aentd con los primeros como para
indagar en la propia e individual accion de esgriliin en los planteamientos mas
radicalmente alienados al posmodernismo.

De las dos posiciones ante esta proclamada mugrsutbr, la que se rebela lo hace
reivindicandose a uno mismo como awtenostrandose mediante la autorreflexioas la
gue predomina. No hay ferocidad en la defensa, raudtesolo perplejidad o desazon en la
constatacion del desacuerdo: “decretaron que s$ Dabia muerto, el yo habia muerto
también. De mi sé decir que me disgustaba profuedtnese frio, esa manta de gelidez e
impersonalidad que todos trataban de volcar sabperisond”

La desacralizacion del yo esta muy marcada endtmes mas posmodernos como
Vicente Luis Mora o Agustin Fernandez Mallo, detersn el polémico libré?ostpoesiale
una poesia que acepte de lleno todos los plantetosiele la posmodernidad. Esta linea
propone la conversion de la poesia contemporaneartesania poética para poder ser
coherente con el tiempo de la escritura, lo qudlexan por afladidura la consideracion del
poeta como un artesano, un fabricante, el cuad&sprende de ese caracter chamanico e
iluminado que ostentan todas esas escuelas poéticagacion con la posicion del poeta en
la sociedad: el poeta solo es un laboratorio n@spdo es un restaurante, un taller de chapa
y pintura o una agencia de viajes, que fabrica aue@rosimiles” Se critica también la
afectacion del poeta, que debe actuar conformemerade él segun unos gestos codificados
por la tradicion y que se resumen en aparienciaumeildad, de renuncia a la ambicién
poética y de desdén hacia la propia obra. Simwdtaeate, parece que aun funciona el tépico
del poeta como un ser exaltado, desviado del hootwgin, pues pese a que ninguno de los
poetas estudiados se reconoce en €l todos acudesa aaracterizacion erronea para
posicionarse frente a ella.

En general, la vision desde dentro del poeta seohaalizado, en el sentido de que
no se ven a si mismos como personas diferentes,esirtodo caso como alguien que hace
algo especial. Se trata de la soberania de laggoeside la soberania del poeta, transito en el
cual no se pierde un apice de fuerza sino queeterate un posicionamiento ético a favor de
una actitud plenamente consecuente con el hechdareSe hace necesario sustituir el “soy
poeta” por el “estoy ahora en la poefiatiesviando la atencion hacia ésta Ultima en un act
requerido numerosas veces por Carlos Edmundo dg @rgjue expresamente mencionan en
sus textos Jorge Riechmann y Alvaro Garcia, aumste posicion se extiende también a
otros nombres.

La dicotomia de herencia horaciana que hace madicaroceso de creacion en la
inspiracion o en el trabajo supone otro nucleceflexion en los textos seleccionados. Pese a
la dificultad que entrafia esta cuestion, dificuldgdintada por todos los poetas excepto los

" Antonio Garcia BerriofForma interior. La creacién poética de Claudio Rfgirez Malaga, Ayuntamiento de
Méalaga, 1998, p.784.

8 Luis Antonio de Villena, “Roland Barthes. Del ye Hielo al yo incendiado’,ecciones de estética disidente
Valencia, Pre-Textos, 1996, p. 80.

° Agustin Fernandez Mall®ostpoesiaBarcelona, Anagrama, 2009, p. 38.

1% Jorge RiechmanmResistencia de materialeBarcelona, Montesinos, 2006, p. 207.
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cercanos a planteamientos posmodérnase intenta comprender el proceso de creacion
analizando secuencialmente los momentos de latwscriLa posicion que predomina
entiende el proceso como una sucesion de dos tgediferenciados: un primer tiempo de
acumulacion de diferentes experiencias y materiglés puede tener una extensiéon temporal
considerable, y un segundo momento donde todolesela de informacion cuaja de repente
en la elaboracion del un poema. Este segundo tigmede ser rapidisimo, lo que introduce
la confusion de creer que el poema pre-existiaual, cuando en realidad es el paso en que
lo fragmentario encuentra un orden y todo lo trafbaj de forma consciente y audn
inconsciente surge en forma de poema. Esto esdosqupuede confundir con lo que la
tradicion ha venido entendiendo en el término m&dn. El segundo momento de
decantacion formal es destacado pues la expresioraf frente a una expresion sentimental
es una de las claves que diferencia al poeta, galajexpresion puramente sentimental,
destaca Alvaro Garcia, careceria de valor o refgsaen tanto que todos los hombres somos
Mas 0 menos iguales en el sentimiento.

La combinacion de momentos de pasividad con morsatgoaccion es algo que la
mayoria de poetas confirman. El poema se impona)giém sentido desde fuera del poeta,
pero sin embargo este ultimo no puede limitarser aiis receptor a la zaga del poema en una
lucha de la que no puede salir intdét@\ estas dos instancias participativas —voluntad d
poeta y lo que podriamos llamar una voluntad deoksia por manifestarse— Gamoneda
aflade un tercer elemento necesario, introduciendadiscriminacion necesaria: si “no vale
con la voluntad de creacion poética para que urmpoexista, porgue en ese caso
reconoceriamos como poemas cosas malisifhaslebe haber alguna otra cualidad
definitoria en el poeta. La reflexion de Gamonetliza aqui, si bien otros autores
aventuran ciertas caracteristicas o modulaciones gersona que aunque se situen en el
plano de la ética mas que en el de la estéticaidmas determinantes para la escritura
poética; las veremos un poco mas adelante.

Por parado¢jico que pueda parecer, una de las ot@si@jue mas importancia da al
momento de la creacion es la postpoética. Seguplamteamiento, en la postpoesia el
hacerse tiene mas importancia que el objeto adign si. El resultado no es lo que hace
contemporaneo un poema, sino el método de compnsiel camino por el cual el autor ha
llegado a ese poema es lo verdaderamente constitiedo postpoético.

La propuesta mas dispar sin embargo es la quedlesgtremo la desaparicion del yo
creador ejemplificada en los trabajos de Dionis#&i&3 y Carlos Gonzalez Tarddn sobre la
poesia generada por ordenador. Ambos autores defigque en la actualidad se ha llegado a
una situacion mas democratica donde el autor hdidquepeso para darselo al medio y al
lector en un equilibrio de fuerzas que, sin embasgove alterado de nuevo al introducir la
figura del autor-maquina. El interés vuelve a cadicalmente sobre el autor —asi lo siguen
llamando— aunque de otra manera. En realidad losgupretende de fondo es anular la
figura del creador al interpretar que “el poeta@scillamente el primer lector de un texto y
que, por lo tanto, es la figura del lector quientagoniza el milagro de la poesia”

' Es recurrente la alusién a la ceguera del proptoraespecto al proceso de creacion. En estedsesé
manifiesta Antonio Gamoned&l(cuerpo de los simbolp$ladrid, Huerga y Fierro, 1997, p.183) cuando
explica que para €él escribir “es una tarea alquimés decir, hermética. Pero es hermética, sobioe porque el
poeta no conoce en modo metddico la ciencia deabajb”, y también Jenaro Talens al reconocer rdicke
una vez terminado el proceso: “Nunca sé, cuandaeampdonde voy a ir, ni cdmo. Lo averiguo sobre la
marcha” (Negociaciones. Para una poética dialégiddadrid, Biblioteca Nueva, 2002, p. 90).

12 A este respecto sintetiza Juan Barja: “aquello spidace y nos hace: que se crea y nos clemefcia y
forma, Madrid, Abada, 2008, p.56).

13 Antonio Gamonedé&! cuerpo de los simbolpbadrid, Huerga y Fierro, 1997, p. 174-175.

4 Dionisio Cafias y Carlos Gonzélez TardégPuede un computador escribir un poema de amor?
Tecnorromanticismo y poesia electroniééadrid, Devenir, 2010, p. 235.
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Aspectos mas particulares de cada autor son etrongusical del poema por lo
menos en los momentos primeros de la escriturajetzesidad irresistible del escribir,
la escritura desde la muerte, la poesia como comeio o como extrafilamiento ante el
mundo (asi también la definicion de poesia comakpal nueva en Antonio Colinas), la
dimension tragica y ludica del poetizar o el vagerto del yo con José Angel Valente como
ejemplo maxim?'.

2. Definicion y funcién de la poesia

Ante el reto de esclarecer qué es la poesia um puenle estar tentado a obviar la pregunta
por innecesaria o incluso a invocar la definiciom experiencia estética de Gadamer
—como en efecto hace Fernandez Mallo—, donde |&reqria de lo bello se caracte-
riza por el consenso de una comunidad sobre aggekodespierta en ella sensaciones
estéticas similares. Sin embargo, la mayoria veatah discurso madurado sin duda por el
tiempo y el trabajo donde se percibe una solidesperada bajo una formulacién en
ocasiones paradojica.

La definicion de poesia como autoexpresion exteneistre los poetas romanticos
apenas sobrevive en el pensamiento espafiol conténgmo Ese movimiento de dentro hacia
fuera parece ser insuficiente para explicar la aidbipoética actual que se nutre en mayor
medida de una realidad desconcertante en cualkpser Riechmann denuncia lo limitado de
esta idea y propone un viaje doble y continuo eotiiaterior y lo exterior de forma que la
poesia, “lo que ha de ser dich%”se imponga tanto desde dentro como desde fueraste
autor la poesia leida y la poesia escrita es unonpedta comprender el mundo y por ello
establece una relacién necesaria con la verdadfideladad con las verdades ultimas que
exige también Colinas. En la misma linea se sithearA Garcia y el fenémeno de
desautomatizacion de la mirada que genera la pgegige permite un ensanchamiento del
mundo en paralelo con el despliegue absoluto dgulge que era para Coseriu la poesia, 0
la palabra como nombramiento del mundo para Jaaja.B

La célebre cita de Carlos Edmundo de Ory, “di le go sepas decir”, se repite en
aguellos poetas que inciden en la relacion de @agesbnocimiento. El esfuerzo, el trabajo
de indagacién se orienta hacia una busqueda debneode las cosas que aparecia siglos
atras en las primeras lineas de la “Epistola a@0dsde Garcilaso. Quiza sea Gamoneda el
autor que haya defendido méas solidamente estactmsibiendo una doble oscilacion en que
la poesia crea realidad y engendra conocimténEste conocimiento aparece asociado al
placer, pues el placer es para este poeta causaligdd de la poesia. La vinculacion con el
placer no impide sin embargo la fundamentacionadgokesia sobre la muerte, que aparece
tanto como un mirar la vida como si se viniera dsmalla de ella (Juan Barja) o como una
escritura desde el limite (Gamoneda).

15 | a fortaleza del pensamiento poético de Valentmmasgable, extremadamente propio y reconocible@o
gue resulta imposible resumirlo en el presenteatioat/alga como ejemplo la siguiente cita extraldda obra
La experiencia abisafLa creacion exige del creador una participaci@m petirada hacia el interior de si
mismo, para dejar un espacio por él no ocupadodelta aparicién del otro o de lo otro sea posib{édsé
Angel Valente Obras Completas Il. EnsayoBarcelona, Galaxia Gutenberg, 2008, p. 636).e®ibargo, este
salirse de si mismo en el momento de la creaciéuneplanteamiento que casi ningln autor posterornv
retomar.

16 Riechmann, 30.

¥ Antonio Gamoned&| cuerpo de los simbolpMadrid, Huerga y Fierro, 1997, p. 35.
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3. Etica y estética

El poeta ademas de un ser comprometido con lagpp@sia debe manejarse en un entorno
arriesgado, jugarse altfpsi quiere contarse entre los poetas mejores. dénlms mayores
ejemplos de coherencia y valentia para defendgrdpia creencia y la propia vida lo
tenemos en el poeta Jorge Riechmann. Una y otrawee en su poética la palabra riesgo:
sera la medida en la que un autor asuma sus riésgpse determinara el interés de su
poesia. No todos podran hacerlo —y no puede egiginsriesgo a quien no esté dispuesto a
afrontar las consecuencias—, pero se trata de nafecoecesario para mirar cara a cara en la
poesia las grietas de la existencia. En el casalfganatico de Gamoneda, esta honestidad se
establece en una relacion verdadera con la mysate, la necesidad de autenticidad toma
igualmente forma en otros poetas con un plantedamigruna estética alejados como por
ejemplo Luis Garcia Montetdo Jenaro Talens.

El sector mas comprometido considera que la pass&empre social en tanto que
esta construida con lenguaje —y éste supone sieampp@sicionamiento ante el mundo—y
porque provoca una nueva mirada hacia el mundaaléan del concepto de lo social
caracterizado actualmente para ellos por el usmamloquialismo lingtiistico y una realidad
degradada, ademas de limitar al poeta su propiasimzusurpar, como en la vieja poesia
social, la voz de otros. Desde su lucidez, el pastgplenamente consciente de que la
redencién estética del mundo no es posible perdiemenuna férrea creencia en el papel de
la poesia en la sociedad: “No hay poema que reeimmaundo; pero tampoco poema que deje
el mundo intactd® puesto que el poema se convierte en una “proppastaa acciort™.

La posicibn mas encontrada con estas afirmacioreslae que desde una
posmodernidad asimilada, e incluso en el ambitia g@esia espafiola reivindicada, defiende
la no existencia de una verdad objetiva y extaldrombre cuya blusqueda esta legitimada.
La nocion de simulacro extendida fuertemente aétade Baudrillard en el pensamiento
contemporaneo surge aqui como invalidacion deludssca partir de si mismo: “Hoy por
hoy, ya no creemos ni en nosotros mismos, no noartws en serio, tenemos la conviccion
de que todo producto artistico es ridiculo si Bwdldentro de si su propia refutacion, si no
articula una parodia o caricatura de si misthd’a poesia se ve sustituida por el simulacro
de poesia, pero el lector es plenamente consaiehteantasma de humo que ponen ante él.
Por ello es necesario aceptarla asi, pues si #ieva misma la posibilidad de su destruccién
en forma de degradacion. O el simulacro —el trajevo del emperador— o nada. Es mas,
no se espera el surgimiento de un discurso fuertepgeda imponerse en forma de una
afirmacion —contradictoria o con el grado de conigiéel necesario— sino que se acepta
como valido el discurso impotente en linea connkromizacion de lo débil que domina la
contemporaneidad.

4. El yo creador cara a cara con la tradicion

Mas extensa, mejor conocida, la tradicion requireng de un conocimiento mas profundo y
de una fortaleza de caracter y de potencial creadgor para convertirse en materia nutricia

18 “Decir yo y saber bailar en la cuerda floja” amuitillena, Lecciones de estética disidentalencia: Pre-
Textos, 1996, 120). “Aventurarse en los limitegliglve a reclamar (Luis Antonio de VILLENAeorias y
Poetas. Panorama de una generacién completa entilmalpoesia espafolavalencia: Pre-Textos, 2000,
p.13)

19 Luis Garcia Montero: “Las humanidades en gengril,poesia en concreto, significan un modo de tno®

en serio a nosotros mismos, nuestra propia dignidaestras razones, nuestras experiencias, nuestros
sentimientos” ¢ Por qué no es util la literaturaMadrid, Hiperién, 1993, p.31).

% Jorge RiechmaniGanciones allende lo humaniladrid, Hiperién, 1998, p.125.

2L Jenaro Talend\Jegociaciones. Para una poética dialégidéadrid, Biblioteca Nueva, 2002, p. 223.

22 Agustin Fernandez mall@ostpoesia. Hacia un nuevo paradigrBarcelona, Anagrama, 2009, p. 48.
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de nueva poesia. Una posicion tajante y dura, gueitio bien a Harold Bloom y sabe que la
tradicion puede aplastar a quien no tiene la sirftei fortaleza para asumirla, se convierte en
el momento de la escritura en un Jano bifronte edagulcritud de un libro bien hecho en
linea con determinada tradicion puede derivar eapéstamiento de quien no tiene un
talento poético suficiente. Siguiendo a Luis Antorde Villena, la aristocracia de la
tradicion, donde sdlo viven los mejores, se impsiampre.

El rechazo a la tradicion se enfrenta a la posioidis moderada, aunque firme en su
planteamiento, que acabamos de sefialar. Desdestpopsia se critica la poesia espafiola
contemporanea en tanto que contiene elementos aqumrectan con unas tradiciones
particulares y se exige la absoluta sincronizaciéria poesia con su tiempo, defendiendo
gue en este caso todas las artes en Espafia secbgorado a la revolucion posmoderna. La
tradicibn como materia nutricia sélo sirve en ednpéamiento de Fernandez Mallo para
conducir a la poesia al suicidio en una suerteotipsssmo mortal. No reniega de ella sino
gue, situdndose al margen, propone su utilizacidmo ssegun convenga de acuerdo con
planteamientos del pragmatismo clasico —William dgnPeirce— y de Rorty. De igual
modo, se renuncia a una teoria poética pues, dagltoda verdad es contingente, el método
se sustituye por la reflexion circunstancial, emelmento exacto en que se necesite y con
vistas sélo al siguiente paso de la creacion. laci@n que desde el planteamiento de
Agustin Fernandez Mallo establece el poeta comadidion es doble: si viene desde el
interior puede ser beneficiosa al tratarse de wrend de energia, pero certifica que
actualmente no se da esta posibilidad, sino quitagserjudicial pues "esclerotiza” en todos
los casos. Es la tradicidon que denomina de “tidesterol”. Si viene del exterior de forma
beneficiosa el ejemplo maximo es la poesia quaif@osernandez Mallo, la postpoesia; en el
resto de planteamientos poéticos resulta perjudizias reprime la emancipacion de las
practicas poéticas. El resumen mas obvio de sugalamento es la ya clasica figura del
rizoma propuesta por Deleuze y Guattari: una paetigenealdgica y antijerarquica.

De menor interés resulta la recurrencia de muchtwes a la polémica que parece
mantenerse aln hoy entre las llamadas comunmeastapde la experiencia y poesia de la
diferencia o del conocimiento, que en autores cdalens o Garcia Montero se manifiesta
apasionadamente y en otros autores da pie a afonescde tipo general sobre la costumbre
de matar al padre y reivindicar al abuelo que ddition literaria parece sufrir generacion
tras generacion.
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