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Presentacion

Consecuentes con nuestro proposito de convertir la Sala de
Arte SIDOR en un viviente foco de irradiacién de genui-
nos valores culturales y conscientes de nuestra responsabi-
lidad con el piblico de Guayana, reflejada en el esmero con
el que hemos preparado nuestras exposiciones, abordada
cada una de ellas con la mayor seriedad, hemos decidido
acrecentar la rigurosidad y el dinamismo de nuestra poli-
tica programatica. Por ello, comenzamos una nueva etapa
con un selecto conjunto de exposiciones que complemen-
tardn la labor que iniciamos en 1983, proceso en el tiempo
que ha permitido la confrontacidn de las diferentes expre-
siones plisticas de nuestro pais.

Los artistas que incluiremos dentro de nuestra progra-
macion vienen precedidos por un reconocido prestigio v
calidad, tanto dentro como fuera de nuestro pais. El pa-
blico de Guayana, cada vez mds exigente, podré tener ac-
ceso i estos planteamicntos conceptuales, bien sustentados,
y los jévenes tendrin la oportunidad de compartir directa-
mente con los creadores y su obra,

Estamos seguros de que iremos progresivamente poten-
ciando los importantes logros que hemos obtenido hasta
ahora en la Sala de Arte SIDOR.

En el marco de esta renovada politica de accién cultu-
ral, estamos presentado hoy una muestra antoligica de la
produccidn geométrica del pintor venezolano Paul Klose,
cabalmente representada en treinta mag'nf.ﬁcos cuadros, di-
bujos y collages. Desde hace ya mas de tres décadas, Klose
se ha distinguido ¢n nuestro pafs como un refinado y sen-
sibilisimo maestro, por la disciplinada y metddica entrega
a su quehacer artistico, por su extraordinario dominio del
oficio pictdrico, por su exquisita sensibilidad frente al fe-
némeno del color, asi como por la coherencia interna de
sus diversos estilos y la variada riqueza de sus propuestas
plésticas.

Nos parece 1itil destacar que la obra de este insigne ar-
tista se presenta por primera vez en el Oriente de Vene-
zuela, La Sala de Arte SIDOR siente, por eso, legitimo or-
gullo en ofrecer al piblico local esta espléndida primicia.
Y es que esta exposicifn no s6lo hard conocer la obra y per-
sonalidad artistica de Paul Klose, sino que, en iiltima ins-
tancia, permitird también comprender muchas de las pre-
misas y conclusiones del movimiento abstracto-geométrico
general, del que la produccidn de Klose es una de las eris-
talizaciones ejemplares. Albergamos, por tanto, la plena con-
viccién de que con esta notable muestra pictrica estamos
contribuyendo al desarrollo socio-cultural de nuestra regién.

Graciela Camacho de Acosta
Directora
Sala de Arte SIDOR 3
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Paul Klose
En la vertiente de la geometria

José Maria Salvador

Un quehacer de silencio y disciplina

En el variopinto mundo de las artes plasticas venczola-
nas, ¢l pintor Paul Klose surge como uno de los creadores
mas serins, disciplinados y coherentes, al tiempo que su
acendrada produceidn, variada y pulera hasta el limite del
refinamiento, se revela sin sombra de duda como una de
las de mayor consistencia y originalidad entre quienes si-
guen faenando con los tradicionales medios del lienzo v ¢l
pincel,

Tras haber desbrozado su senda privada al margen de
modas pasajeras o veleidades exdgenas, Klose ha estructu-
rado un singular lenguaje en el terreno de la abstraceion
formal. Urilizando eomo dnica estrategia el libre devaneo
de su imaginacion creadors en torno a morfemas plasticos
abstractos (lineas, planos, figuras, colores, tonos), ha cons-
truido, @ espaldas de toda realidad objetiva, un proteifor-
me universo propio, pletdrico de formas ingeniosas, de co-
lores indeciblemente mestizos y de entonadas gamas cro-
miticas, espléndidas por su abundosa variedad y sutileza,
maceradas con la paciente sabiduria de un alquimisia
medieval.

Sarprenden en ¢l opus de Klose ln ajustada diagrama-
cidn estructural de los elementos integrantes, la dindmica
intergencracion sistémica entre las partes v la totalidad, las
afinadas correspondencias y el sopesado balance composi-
tivo entre formas, colores y tonos, la serenidad v elegancia
de los ritmos; la finura y pureza en el disefio, asi como la
puleritud, limpieza y pulitura en el acabado del producto
artistico resultante,

En sus trabajos plasticos, Klose comienza por instaurar



una solida estructura grafica, siempre miy precisa y com-
pacta, constituyendo, mediante un dibuje seguro y firme,
una suerie de poderoso esqueleto opoldgico sobre el que
vienen a injertarse lucgo los tonos v colores.

A la hora de urdir con su dibujo ese inguebrantable an-
damiaje espacial, nuestro artista pone énlasis en dosificar
como conviene la simultdnea presenci o de Jas 1i-
neas rectas y las curvas, buscando asi conservar en todo
muomento justo equilibrio v moderada tension entre los ric-
mos curvilineos ¥ los rectilineos. A veces, sin embargo, ar-
ticula su composicion dando crédito casi exclusivo a las rec-
tus, mientras que en otras muy raras ocasiones prefiere es-
tructurarla silo con curvas,

En todas las coyunturas, las composiciones de Klose po-

seen un desarrollo y un equilibrio tan orginicos, y se mues-
tran unificadas con tal compacidad, segln un principio de
interconexion sistémica, que es dificil quitar, afadir o cam-
biar mingan elementa, por minimo que sea, sin gue todo
el resto se vea negatvamente afectado.
Aungue emparentadas por directa consanguinidad con la
geometria, las formas o figuras de Klose nunca son del 10-
do simples, regulares u ortogonales, A pesar de su nitidez
v legibilidad, las lineas, planos v poligonos de la capricho-
su cosmogonia klosinna siempre poseen tal grado de com-
plejidad e irregularidad como para hacerlas del todo and-
malas, extra-vagantes v, desde cualguier enfoque, *'ine-
fables™,

Por otra parte, a la hora de establecer la compaginacion
cromitica de sus composiciones, Klose opera con tan es-
crupulosa meticulosidad que colinda ya con la frontera de
la obsesidn, Su propisite miximo es conseguir en cada uno
de sus cuadros gamas de complejidad excepeional mediante
variaciones tonales del 15 v sutiles, hasta el extremo de
resultar con Irecuencia casi imperceptibles, Y es que nues-
tro artista persigue con ansiedad, casi con angustia, sus ina-
sibles fantasmas de colores, v no ceja nunca ¢n su empenio
hasta haber atrapado el determinado valor cromiitico o lu-
minico que considera justo para todas vy cada una de las
parcelas del cuadre,

Por lo general, en su paleta reinan con gran seiorfo cn-
tonaciones agrisadas ¢ hibridos tonos apastelados, en ans-
teras cromas de moderado brillo. Abundan los colores {rios,
en recurrentes gamas de grises, azales, violiceos, marro-
nes tabaco y quebrados tonos cenicientos o plomizos. No
es raro que en las composiciones de Klose se instale, de re-
bote, una tibta atmdsfera cromdtica de tonalidades inter-
medias de envalvente grisura.

Deesde s ya lejano ingreso a la cosmovisidn abstracta,
a finales de la década del 50, Klose ha desarrollado en su
produccidn tres modalidades estilisticas fundamentales: la

primera, caracterizada por una irregular morfologia orga-
nica, por una factura abocetada y primordial, v por una
desinhibida expresividad gestual, corresponde en substan-
cia a sus trabajos de la década del 60 y primera mitad de
L ddel 70, 81 bien es cierto que persiste también, en mayor
o menor grado, en no pocas de sus obras posteriores a las
fechas mencionadas; el segundo estilo, signado por una me-
ditada concepeidn  racionalista, de corte geomérrico-
constructivo y de acabado preciosista, surge aproximicda-
mente hacia 1975 ¢ invade casi por entero los trabajos pro-
ducidos desde entonces por nuestro artista; en la tercera
facera estilistica, estrictamente conternpordanea de la segunda
y presente en muchas de sus obras desde 1975 a nuestros
dias, Klose combina con magistral habilidad ciertos ras-
gos contrapuestos de sus dos estilos precedentemente se-
fialados,

En tal sentido, la presente exposiciin resultard harto elo-
cuente. Disefiada segtin eriterios cronoldgicos y conceptuales
bien delimitados (orientada a hacer apreciar las diversas
variantes morfo-estilisticas que experimenta la produccidn
de Klnse durante la década del 80}, la muestra antaldgica
que hoy presentamos encuentri, como es lagico, su nicleo
central ¥ su punto de mayor énfasis en el estilo geométrico-
constructivo, distintivo de la produccion klosiana durante
¢l decenio considerado: de ahi el titulo de la exposicion.
Hemos incluido en ella, sin embarge, algunas piezas que,
dentro del preciso contexto cronoldgico analizado, lustran
a cabalidad las otras dos modalidades estlisticas expresa-
das por Klose en su opus abstracto,

Al borde de la libertad expresiva

El primero de los estilos no-objetivos desarrollados por
Paul Klose —en un arco cronaldgico que se estira desde
aproximadamente 1958 hasta mediados de la década del
70— ¢s un fipo de expresion formal que podriamos lamar
absiracto-onginica o abstracio-expresionista: sus obras se-
mejan entonces una sucite de apinadas colonias de visco-
305 protozoarios, mientras a veces simulan parcelados pal-
sajes de yermo, que estin mds emparentados con una ex-
trafa *geografla’” lunar que con una reconocible geome-
tria racional

En sus cuadros de esta indole, Kloge disefia un irregular
andamiaje en el que soporta un conjunio de heterodoxas
formas o parcelas caprichosas; en cada una de éstas se dis-
persan los pigmentos en capas generosas mediante reiteras
das superposiciones de tonos diferentes, que a veces se ges
dimenian en gruesos estratos opacos, v en Ocasiones se re-
flejan v enmascaran mutuamente en finas veladuras. Lo-
wra asf hacer vibrar los timbres crométcos en una dilatada
excala tonal, en graciles reverberaciones luminosas,
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Esas obras abstracto-orginicas o abstracto-expresionistas
de Klose se convierten asi en apretadas colmenas de andg-
malos alvéolos, en cuyas matrices anidan di fusas nubes de
colores crepitantes. En tales cuadros nuestro artista, a lo
largo de un dilatado proceso de re-trabajo de la composi-
cion mediante pinceladas pausadas, va estratificando la ma-
teria pictorica en sucesivos empastes, de modo que a la pos-
tre los pigmentos adquieren improntas harinosas, como si
quedasen fosilizados en la moderada textura sembrada acd
o alla.

Como era de esperarse, no hay en la presente muesira
antoldgica ninguna obra que tipifigue ejemplarmente el
auténtico estilo abstracto-orginico de Klose, tal como ha
acaba de ser descrito. No obstante, tres de las piezas cata-
logadas en la exposicion (pertenecientes, por ende, a los anos
80), aunque se muestran ya bastante evolucionadas hacia
un espiritu geométrico, conservan todavia fuertes nexos con
la franca expresividad abstracto-orgdnica evidenciada por
Klose en ¢l periodo 1958-1975. Estos tres cuadros son la
caseina This and that, ca. 1985, y los dleos Sie titulo y Sign
of spring, ambos de 1987,

Para vertebrar con eficacia el barroco Thir and that (cat.
n" 1), Klose enmadeja un espeso ovillo de gruesos y deshi-
lachados trazos negros: para ello desliza ritmicamente su
pincel por ¢l espacio en movimientos ondulantes y elipti-
cos, que con frecuencia se cierran sobre si mismos concén-
tricamente a modo de rebeldes bucles o de vertiginosos vir-
tices, Con delgadas capas de pigmentos a la caseina crea
luegn delicadas floraciones de tonos altos, en rotundo con-
traste visual con la umbrosa enramada del esquema grafico.

En el dleo Sin tituls, 1987 (cat. n® 3), el pintor anuda con
decisidn tres breves curvas en una temblorosa malla de ver-
ticales y horizontales, Esas ortogonales ramificaciones gra-
ficas reticnen en hermético abrazo a toda una fertil germi-
nacién de delicados grises y cremas claros, que se animan
casi stempre en dsperas modulaciones y a veces se agaza-
pan, modosos, en tenues transparencias,

Tratamiento bastante similar otorga Klose a Sign of spring,
1987 (cat, n" 7): disefiando rudamente su constructo topo-
légico con anchos trazos negros, nuestro artista cimenta agul
un breve esqueleto ortogonal, en cuyo seno hace anidar una
blanda pardbola casi semicircular. Sobre esa reticula espa-
cial exticnde luego pigmentos magros en capas harinosas
que dejan trashucir por entre sus grumos mas de un subs-
trato de otras tonalidades. El rescoldo crepitante de esos
superpucstos tonos de grisuras altas e intermedias genera
al final una atmdsfera invernal de escarcha y ceniza,

Bajo la disciplina de la geometria

La modalidad geométrico-constructiva prevalece en el tra-
bajo de Klose desde aproximadamente 1975 hasta 1991, A
partir de esa dprica tan disciplinadamente racional, el pin-
tor erige compactos conglomerados de heterodoxas figuras
geométricas, disefiadas con fino dibujo de preciso trazo, y
ornadas luego con colores planos segilin un acabado pre-
ciosista.

Por regla general, en sus obras geométricas Klose des-
plicga un solo color uniforme, aplicado ademds en delga-
da capa, a cada una de las figuras o parcelas cromaticas
que integran la composicion, Sin embargo, llevado por el
deseo de proporcionar una dosis adicional de dinamismo
perceptivo, desbarata de vez en cuando tanta homogenei-
dad luminico-cromitica introduciendo de repente notables
degradaciones tonales en uno u otro de los parches de color,

Numerosas son las pinturas de esta exposicion que refle-
jan a cabalidad ese refinado estilo geoméirico-constructivo
de Paul Klose.

En Amor embrupde, 1987 (cat. n° 4) el pintor establece una
marcada antitesis entre el lado izquierde de la composi-
cidn, construidoe por entero con largas v apacibles verticales-
horizontales, y el lado derecho, todo él electrizado por cor-
tos segmentos quebrados e intranguilas oblicuas zigzaguean-
tes. Por lo demis, el artista nos introduce en la trampa vi-
sual de una '‘perspectiva’ ilusoria que eshoza signos trai-
cioneros ¢n la *‘convergencia” de las numerosas oblicuas
v en la presunta deformacidn Gptica de la elipse, que tien-
de a ser interpretada como un circulo en escorzo. Esta il
tima figura y una cadenciosa paribola en la cima del cua-
dro constituyen las finicas curvas que atemperan la tremen-
da nigidez de este constructo rectilinear.

La equilibrada arquitectura de Palacio fmpenal, 1987 (cat.
n? 5) cimenta su sereno aplomo en la imbricacidn de ver-
ticales y horizontales. En la propia médula de esta majes-
tuosa ortogonalidad, cinco moderadas oblicuas y dos am-
plios arcos de circulo vienen a introducir, por contrapunto
dialéctico, la necesaria medida de dinamismo. Anidados en
el centro de la composicién, célidos retazos de rojos violi-
ceos, beiges v ocres quebrados dominan la atencidn visual
en medio de una neblina de plomizos grises invernales.

Con un concepto grifico-geométrico bastante andlogo
al de Falacio fmpensal ha disenado Klose las diagramaciones
de lemecia revisitada, 1987 (cat. n" 6) y Bello Horizonle, 1988
(cat, n® 9} en estos dos dltimos lienzos un plexo de verti-
cales y horizontales, en perfecto paralelismo con los bor-
dee del cuadro, erige un aplomado constructo ortogonal,
Sdlo tres o cuatro oblicuas vienen en ambos casos a dina-
mizar v poner en entredicho el solemne equilibrio del
conjunto,
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En el mero centro de Sunrtse on a strange day, 1988 (cat.
n“ 9), erectos mantos de azules celestes, turquesas, ultra-
marinos ¥ de cobalto, comprimidos entre anchos estratos
de tenues grises y blancos lechosos, establecen el atractivo
foco de atencidn sobre un denso sedimento de verdes os-
curos. El concepto grifico se sustenta sobre una secuencia
de verticales, vivamente rasgadas, arriba y abajo, por una
linea quebrada y una mixtilinea, al tiempo que cuatro am-
plios arcos de circulo enmarcan y concentran vigorosamente
el sistema compositivo,

Varios contrastes formales fundan la impactante compo-
sicion Better to hut next to the farget than not to fut af all, 1989 (cat.
n? 10). Reiteradas rectilineas paralelas, con claro predo-
minio de verticales y horizontales, conjugan una magra ar-
quitectura en abierta confrontacién con las anchas bandas
curvilfneas que la envuelven. Delicados tonos rosas, lilas
y blancos se destacan en neta oposicidn frente a oscuros
verdes v grises azulenco-verdosos. Por si fuera poco, el or-
togonal sistema de formas claras en el centro del cuadro
crea, mediante el paralelismo de sus secciones y la oblicua
convergencia de algunas de sus lineas, una falaz impresién
de volumen y de arquitectura en perspectiva, en declarada
antitesis frente a las uniformes parcelas en tonos oscuros
del fondo.

T3 be or not o be?, 1990 (cat. n® 12) transmite una honda
impresion de sosicgo y cierto sentimicnto clasico, A cllo con-
trnbuye cn gran medida la sobria diagramacién de lineas
s6lo en apariencia paralelas, que acaban de perder o no
han logrado ain del todo el envarado equilibrio de la ver-
ticalidad o la morosa quietud de la horizontalidad. Dosis
suplementaria de cldsico sosiego aporta la delicada atmés-
fera dominante de grises perliceos, enfatizada acd o alld
por medianos campos de grises mas profundos o de ma-
rron oliviceo.

And on tog of that, 1990 {cat. n® 13) es una de esas raras
obras en las que de vez en cuando Klose nos engana con
la impresiin de una pseudo-simetria: en dichas composi-
ciones, que a primera vista tienen todos los visos de estar
organizadas segin una perfecta simetria monoaxial, des-
cubrimos en scgunda instancia una abultada secuencia de
leves descuadres, subrepticios desbalances y casi impercep-
tibles variaciones ¢n formas y tonalidades.

Con clerto cardcter de acentuado equilibrio clisico, nues-
tro pintor-construye el elegante Diamend fim, 1991 (car. n®
14), configurdndolo a modo de retablo abierto sobre alta
base o pedestal. Una austera panoplia de pardos y griscs
intermedios se despliega modosa y sombria entre un breve
plexo de verticales, horizontales y diagonales. En el centro
de esa pantalla visual vienen a insertarse algunas perezo-
sas oblicuas y una linguida pardbola, mientras cuatro ii-
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midas curvas introducen una blandura roma en los vért-
ces del rectangular ' pedestal'.

Basada en la hegemonia de dindmicas oblicuas, la mag-
nifica composicién Después de las pirdmides, 1991 (cat. n® 13)
mantiene un cardcter ‘‘caligrafico’” tan marcado como el
de Better to hit next to the target than io hit at afl: en ambos lien-
208, finas y uniformes lineas, creciendo con frecuencia en
series paralelas, entretejen con delicadeza suma una fan-
tasiosa urdimbre espacial. Sobre el sedoso tejido topologi-
co de Después de fas perdmider, vienen luego a suturarse, a modo
de patchavork, amplios retazos de grises azulencos y tonos vio-
liceos de vino tinto.

Mestizajes ¥ ambivalencias

Junto a csos dos fundamentales estilos antagdnicos, el
abstracto-expresionista y el geométrico-constructivo, Klo-
se ha dado también vida, desde mediados de la década del
70, a un tercer modo estilistico que se sitia a mitad de ca-
mino, en tenso equilibrio, entre esos dos extremos antitéti=
cos. Desde més o menos 1975, nuestro artista desarrolla
con frequencia esa tercera modalidad ‘‘geométrico-
expresionista’, hibrido de sus estilos abstracto-expresionista
¥ geomélrico-constructivo.

Klose suele abordar ese estilo mestizo no sélo cuando en
fechas actuales vuelve a trabajar algunas obras de su re-
mota elapa expresivo-orginica, sino también cuando en
ciertos cuadros recientes prefiere atemperar la fria geome-
tria con un moderado condimento de libertad y expresivi-
dad espontdnea.

En las obras de csta indole, la estructura geométrica, aun-
que vigorosa por la robusta definicién de sus formas, por
la exactitud de sus articulaciones y por la firmeza de sus
encastres, se escribe, sin embargo, con palpitantes lineas
algodonosas. Los colores, por otra parte, difuminados por
lo general en apasteladas tonalidades grises y beiges, ner-
viosamente moduladas en pinceladas yuxtapuesras, en ma-
gras opacidades o tenues transparencias, generan casi siem-
pre una atmdsfera caliginosa de languida melancolia,

Este tercer lenguaje hibrido se expresa en csta exposi-
cifin en trabajos como Architectura in nuce, 1985-86, Bodepin
90, 1990, Arnd on top of that, 1990 y Petrushka, 1991

Casi como si quisicra establecer cierto parcntesco con
los paisajes sintéricos del Mondrian joven, Klose ha estruc-
turado el dleo Architectura i nuce, 1985-86 (cat. n® 2) sobre
una serie de rectilineas que buscan someterse en lo posible
a una hierdtica ortogonalidad. S6lo algunas curvas, obli-
cuas y ciertas indecisas mixtilineas buscan un camino di-
ferente en medio de una brumosa tempestad de ticrra y
cenizas.

Noterias similitudes con Architectura in nuce mantiene el
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Gleo Bodegdn 90, 1990 (cat, n® 11): también en éste tltimo
las rectas ortogonales predominantes sélo ceden el paso, por
concesidn estratégica, a una pareja de pardbolas contrapues-
tas, En este abstracto Bodepdn Klose despliega una paleta
de relativa riqueza de tintas y luminosidades, en gamas que
van desde los tonos maés altos hasta los de profundidad in-
termedia, en cromas que contraponen tonalidades azulenco-
plomizas, rosadas, violdceas, asalmonadas y marrén-
verduzcas,

Klose ha disciiado el adusto acrilico And an top of that (cai,
n? 13) segiin un equilibrio tan bien pautado como para em-
parentarlo de cerca con la simetria axial: el perfecto con-
trabalanceo de formas, tonalidades luminico-cromdticas y
masas plasticas a ambos lados del eje vertical se establece
segiin magnitudes casi idénticas, de modo tal que sélo un
observador poco atento dejard de apreciar los pequefios des-
fases de intervalos y las sutiles variaciones en formas, tim-
bres y direcciones entre las parcelas cromadticas correlatas.

De manera similar a la expresada en los tres cuadros pre-
cedentemente analizados, también en Petrushia, 1991 (cat.
n® 16) expresa Klose su concepto geométrico-constructivo
con una formulacion desinhibida, abierta a no pocas licen-
cias de espontancidad expresiva, Asf lo manifiestan en es-
te dltimo lienzo la nerviosa diagramacién de las lineas, la
inecultable modulacién de los colores por agrisamiento del
tono y, en especial, la caprichosa morfologfa de redondea-
das formas orgéinicas, asi como la superposicion y yuxta-
posicion de varios timbres diferentes en una misma playa
geométrico-cromética.

Entre la pintura y el collage

En paralelo con sus grandes cuadros pictoricos al dleo,
al acrilico 0 a la caseina, Paul Klose ha venido realizando,
desde hace unos cuatro lustros, una deliciosa breve serie
de pequefios collages. Para ser precisos, esas magnificas obri-
tas cstin més vinculadas con la pintura que con el collage.
Y. es que el procedimicnto del artista en dichos trabajos con-
siste siempre en encolar, sobre una composicion pintada
por €l en acrilico sobre cartdn, un fragmento de reproduc-
cidn fotogrifica impresa a color, extraida de alguna revis-
ta, afiche o desplegable publicitario. En todos los collages
de Klose el elemento extra-pictérico (el pedazo de papel
que se encola) resulta siempre minoritario y marginal frente
a la preponderante superficie tratada con pigmentos tra-
dicionales, en una medida tal que éste viene a complementar
—vya que no a suplantar por ¢ntero— la compesicion pic-
térica, ofreciéndose apenas como un revestimiento parcial
0 un prestigioso coronamiento de la misma,

En el proceso de ejecucidn de estos collages, es digna de
admiracién la intuicién plastica de Klose cuando, trasegan-
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do entre los innumerables recortes de ilustraciones impre-
sas ue conserva en sus carpetas de taller, sabe seleccionar
en cualquier caso ¢l pedazo mds armdnico para cada uno
de los collages en proceso, No hay que olvidar, en efecto,
que él comienza por mutilar con sus tijeras las formas o
figuras de esas reproducciones fotogrificas hasta el extre-
mo de convertirlas en puras manchas abstractas, no iden-
tificables ni referibles como fragmentos a la totalidad ico-
nica de la que provienen. Actda cntonces la sagacidad vi-
sual de Klose, siempre atinado a la hora de elegir stlo aquel
particular recorte de reproduccién impresa cuyos —ahora
“abstractos’'— planos y manchas de color armonizan a ple-
nitud por lineas, formas y tonalidades con la composicidn
pictérica que €] ha pintado previamente como plan rector
y matriz fundante del collage definitivo.

La brevedad de este ensayo nos impide comentar aqui
en detalle cada uno de los cinco collages de Klose inclui-
dos en la presente muestra. Séanos permitido sdlo el in-
tento de analizar brevemente, a modo de ejemplo, el mag-
nifico prototipo Sin tduls, 1973 (cat. n® 17), que es una de
las primeras realizaciones de su serie de collages. Reexhu-
mando tal vez las intensas vivencias cinematogrilicas y tea-
trales de su infancia y juventud, Klose ha impaginado esta
exquisita obra como si fuese una especie de constructo es-
cenogrifico. Segiin un esquema de simetria casi del todo
perfecta, en medio de un oscure proscenio de grises pro-
fundos y marrones verduzcos se abre una amplia ventana
0 boca de escenario, puntuada en sus bordes superiores por
dos paribolas cdncavas que parecerian sugerir los dos lienzos
de un telén de boca recogido. En el centro de ese CSCENATio
iluminado, destacdndose sobre el estatico decorado verti-
cal de glaciales grises metilicos, un irregular recorte de re-
produccidn fotolitogrifica despliega una dindmica gama de
tonos y timbres modulados, que van desde los pardo-
anaranjados hasta eremosos timbres de marfil viejo.

La intimidad del dibuje

Si bien es cierto que, como tedo pintor digno de ese nom-
bre, Klose ha ejercido con cierta regularidad, desde los imi-
cios de su carrera, insoslayables tareas de dibujante, no deja,
sin embargo, de sorprender el hecho de que desde hace unos
doce afios nuestro artista se haya dedicado con especial ahin-
co al dibujo como une de los aspectos fundamentales de
su propuesta artistica. Desde 1980 ha producido centena-
res de pequeiios y medianos dibujos, que constituyen un
corpus grifico de excepcional consistencia, digno de ser
puesto en relieve cn varias exposiciones monogréficas. Por
desgracia, esa vasta produccidn dibujistica de Klose es del
todo desconocida para el gran pidblico, que apenas ha te-
nido la oportunidad de apreciar dos de esos dibujos en la
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S titido 1989
Tinta, creviin v gouache sohre, papel, B8 =
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Sin fetuln THHY
Tinta, ereyéin v gousche sobre papel. 25 % 35 cm



importante muestra P Klove, Diex aiios de estructira 1980-1990,
olrecida hace algo menos de un ano en la Galeria de Arte
Nacional de Caracas.

Klose clabora sus dibujos en formalos pequenos, intimos,
cual si se tratase de nerviosos apuntes de fugaces ideas, de
elucubraciones poéticas o espontineos devaneos de la fan-
tasia. A este cardcter de intimidad contribuye el hecho de
que nuestro artista disefia sus dibujos en el cilido sosiego
del duermevela nocturno (recogido en su hogar tras largas
horas de faena pictérica en ¢l taller) y en la bucélica dis-
tension finisemanal en una hacienda de Barlovente.

El andamiaje estructural de sus dihujos es articulado y
entretejido con finos trazos en tinta (pluma, marcador o
simple boligrafo). Sdlo cuando este esqueleto grifico estd
del todo completo en su robusta coherencia interna, suele
el artista colorear moderadamente con tonos apastelados
de crelyl.'ln una u otra de las pan:ela_t tc:p:)lﬁgicas definidas
por las lineas en tinta.

En esos dibujos, aunque opera con mucha mayor desin-
hibicién y espontaneidad que en sus obras pictéricas, Klo-
se sigue dando también sobradas muestras de sensibilidad
estética, Sin descuidar ni un solo instante la excelencia ar-
tistica —que es el propdsito que persigue en todas sus crea-
ciones mayores 0 “*menores’ =, nuestro pintor ha engen-
drado en sus trabajos dibujisticos una morfologia increi-
blemente rica y variada, en compaosiciones de extraordina-
rio vigor y sorprendente dinamismo, en disefios formales,
ensambles, equilibrios y contrapuntos muy complejos por
regla general, a pesar de que a veces nos sorprende por la
severa desnudez de algunas de esas composiciones grificas,

Es 1itil subrayar que Klose concibe y propone estos di-
bujos como obras del todo auténemas con respecto a su
quehacer pictérico, hasta el punto de que s6lo en ciertas
raras oportunidades ha asumido algin dibujo como *‘mo-
delo” o “maqueta’’ sugerente para ser convertido —eon
substanciales modificaciones compositivas y crométicas—
en una pbra pictdrica.

Una muestra antologica como la que estamos presentan-
do permite vislumbrar la extraordinaria consistencia de la
produccion estética de Paul Klose, Mediante cualquier re-
curso convencional a su aleance (Gleo, acrilico, cascina, tinta,
creyon), Klose nos demuestra, en las distintas obras exhi-
bidas, como se puede seguir creando y re-creando sin ce-
sar un microuniverso plastico propio ¥ una siempre reno-
vable morfologia original en la vertiente de la geometria.

Caracas, marzo de 1992
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Fatacie fperinl 19RT
Acrflico sabre tela, 137 < 1895 cm
[ Foto corfesin de la Galeria de Arne Nacional, Caracas)



Deapiuscy e fie
A rilicn sobire teld, 10 = I3 cm
(Eotn vortesia de n Galeria de Arte Nacional, Caracas)
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Timta y creydn sohre papel
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Paul Klose en su taller de Caracas, 1991
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Biografia de Paul Klose
José Maria Salvador

1914

Nace el 13 de diciembre en Kolding, Dinamarca, de ma-
dre danesa v padre alemdn.

1923-29

Sy desempeiio en la escuela no es muy brillante, particu-
larmente en Mateméticas: sobresale, en cambio, en Histo-
ria y Dibujo, Su juguete preferido es un teatro de mufic-
wos (hecho a escala segilin el modelo del Teatro Real de Co-
penhague), para el que construye decorados. En un rine
propicdad de su tia, sucle ver, desde temprana edad, una
o dos peliculas por semana, lo cual amplia mucho su vi-
sién y su cxperiencia por encima de los limites de su edad.
1930-33

A los quince o dieciséis afios decide ser pintor. Su padre
lo pone como aprendiz en el taller de un artista que traba-
jaba como decorador de la Opera de Viena. Bajo la exi-
gente disciplina de este maestro aprende decoracion y pin-
ta muebles.

1934

Sin el consentimiento de sus padres, huye a Copenhague,
donde trabaja como decorador en ¢l teatro Dagmar, mien-
tras estudia pintura en la academia del pintor Folmer Bo-
nén, que frecuenta aproximadaments por dos afios.
1935

Viaja tres meses por Alemania, donde dibuja y pinta di-
versos mativos. De regreso a Copenhague, se desempena
durante algiin tiempo como dibujante en una oficina de
publicidad hasta que es enrolado en el servicio militar du-
rante un afo y medio.

1936

Tras un breve viaje a Noruega, se embarca en Inglaterra
como grumete en un barco britdnico, con el que llega a Cu-
ba, Estados Unidos v Glasgow, Escocia. Regresa luego a
casa de su familia en Dinamarca.

1938-41

Se instala en Paris, donde (con una interrupeidn de un bie-
nio) permanecerd por mas de diez afios. Alli pinta por su
cuenta, mientras frecuenta, no obstante durante un afio la
Academia Ranson. En la eapital francesa trabaja también
como decorador de interiores y, més tarde, como monta-
dor de peliculas en el estudio de cine de Billancourt,
1942-44

A fines de 1942 retorna a Dinamarca, donde se ve obliga-
do a hacer por segunda vez el servicio militar. En Copen-
hague trabaja como magquillador en la Nordisk Film
Company.

1946

Reinstalado durante el invierno en Paris, se inscribe en la
Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, que abando-
na después de asistir a tres clases.

1948

Participa en el Safon d'Hiver y en Le Salom e Paris.

1949

Presenta una exposicion invididual en la Galerie Cercle de
Paris. Hace un corto viaje por Normandia.

1950

Hacia octubre llega a Caracas, donde se instala por cerca
de dos afios.

1952

Exposicion individual en la Casa del Escritor en Caracas,
A fines de afio se muda a Santiago de Chile, donde per-
manece cerca de un ano,

1953

Inaugura una exhibicidn personal en la Sala del Pacifico
en Santiago de Chile. En el invierno se reinstala por espa-
cio de cerca de un afio en Paris,

1954

Abre una exposicion individual en su viudad natal, Kol-
ding. De regreso definitivo a Venezuela, se residencia en
Caracas,

1955

Participa por primera vez en ¢l Salin Oftcial Anual de Arte Te-
nezolano, al que conecurrird hasta 1969.

1957

Participa en ol Saldn D'Empaire de Maracaibo, Estado Zulia.
1958

Inaugura en ¢l Museo de Bellas Artes de Caracas su pri-
mera exposicion individual venezolana.

1959

Muestra individual ¢n la Galer{a Norte-Sur de Caracas,
Participa en la I Exposicion Nacional de Dibujo y Grabado, en
la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universi-
dad Central de Venczuela.

1960

Exposicién individual en la Galeria Buchholz de Bogord,
Colombia.

1961

Exhibicion individual en ¢l Centra de Bellas Artes de
Maracaibo,

1963-64

Es incluido en la muestra Sidamerthanische Maleret der (egen-
wart, que itinera en Alemania por la Stadtischen Kunst-
sammlungen de Bonn, la Akademie der Kiinste de Berlin,
la Staatliche Kunsthalle de Baden-Baden y la Kunst-und
Kunstgewerbeverein de Pforzheim, Reuchlinhaus.

1965

Presenta por scgunda vez una exposicidn personal en el Mu-
seo de Bellas Artes de Caracas,

37



1969

Expone de nuevo individualmente en la Galeria Buchholz
de Bogotd, Es incluido en la muestra Conlemporary Lattn Ame-
rican Art Exhilation, organizada cn la Oklahoma Science and
Art Foundation, Oklahoma.

1970

Es invitado a la muestra Presencea 70, Ateneo de Caracas,
1971

Participa en Presencaa 71, Casa de la Cultura de Maracay,
Estado Aragua.

1972

Participa en las colectivas Las Artes Pldsticas en Venezuela,

1% Expasicidn, Museo de Bellas Artes de Caracas, Grdffea ve-
nezolane, Instituto Tralo-Latinoamericano de Roma, y en el
Festival der Due Mondi, Spoleto, Ttalia.

1973

Concurre a Las Artes Plisticas en Venezuela, Museo de Bellas
Artes de Caracas. Participa en las colectivas Graphic Art,
Allegheny College de Meadville, Pasadena, Estados Uni-
dos, y en Arte Grafico de lar semanas culturales de Venezuela en ol
drea del Caribe.

1976

Participa en cl salén Las Aries Pldsticas en Venezuela, presenta-
do en el Museo de Bellas Artes de Caracas.

1980

Es incluido en las muestras Arte constructivs venezolans,

1945-1965. Génesis y desarrollo, Galeria de Arte Nacional de
Caracas, ¥ Mormendos de lo Pinfura Wenezolana en e siglo XX, Cen-
tro Venezolano de Cultura de la Embajada de Venezuela
en Bogotd,

1981

Participa en la I Binal Nacional de Artes Visuales, Museo de
Bellas Artes de Caracas. Es incluido en la colectiva Art of
Venezuela Today, que itinera por Boston, Nueva York y Was-
hington, D.C.

1983

Toma parte en la [ Bienal Nactunal de Aries Visualess, Museo
de Arte Contemporaneo de Caracas. Presenta una retros-
pectiva en la Galerfa Casa Pit de Caracas.

1985

Concurre a la IIT Bienal de Artes Visuales, Museo de Arte
de Barquisimeto, Estado Lara. Es incluido en la muestra
The Lattn Amertcan Collection of Samuet T. Pess, Allegheny Col-
lege de Meadville, Pasadena, Estados Unidos.

1986

Muestra individual en la Galerfa Arte Hoy de Caracas.

1987

Retrespectiva en el Fyns Kunstmuseum de Odense,
Dinamarca.

38

1988

Nueva exposicitn individual en el Fyns Kunstmuseum de
Odense, Dinamarca, con motive de haber recibido la do-
nacién de algunas obras del artista. Dona las obras Pafsaje
vertical, 1960-82, Reflejos de un paravdn, 1974 v Puerta carthena,
1982 al Musco de Bellas Artes de Caracas con motive de
su Cincuentenario, Es seleccionado para participar en sep-
tiembre, dentro de la Seccién Artistas Invitados, en el Sa-
lon Nacional de Artes Pldsticas, que se organiza en ¢l Musco
de Arte Contemporineo de Caracas.

1989

Es incluido en la exposicion Are para un Circuentenario, con
la que el Museo de Bellas Artes de Caracas clausura su pro-
grama de actividades especiales con motivo del quincua-
gésimo aniversario de su fundacién,

1991

Presenta en la Galerfa de Arte Nacional de Caracas una
exposicion individual de pinturas, collages, maquetas y di-
hujos, realizados en la década de los 80.

1992

Inaugura en la Sala de Arte de Sidor, Puerto Ordaz, Esta-
do Bolivar, una muestra antoldgica de sus trabajos geomé-
tricos realizados durante la década de los 80.

Representado

Museo de Arte Moderno, Sio Paulo

Museo de Bellas Artes, Caracas

Museo de Arte Contemporineo de Caracas
Galeria de Arte Nacional, Caracas

Museo de Arte Moderno, Mérida, Venezuela
Centro de Bellas Artes, Maracaibo

Museo de Arte Moderno, Louisiana, Dinamarca
Fyns Kunstmuseum, Odense, Dinamarca
Instituto Italo-Latinoamericano, Roma



Lista de obras

Pinturas

1 This and That ca. 1985
Caseina sobre papel
35 x 40 em

2 Architectura in nuee 1985-86
Oleo sobre masonite
495 % 65 cm

Y Sin dituls 1987
Oleo sobre cartén
70 x 50 em

4 Amor embrujady 1987
Acrilico sobre tela
139 = 10,5 em

5 Folacio Tmperial 1987
Acrilico sobre tela
137 = 1895 em

b Vemesta revisiade 1987
Acrilico scbre tela
134 x 119 em

7T Sign of Spring 1987
Oleo sobre tela
51 % 36 em

B Ballo Horizonte 1988
Acrflico sobre tela
135 = 19 cm

9 Sunrise o a strange day 1988
Acrilico sobre tela
135 % 126,5 cm

10 Better 1 hit next to the target than not
to hat at all 1989
Acrflico sobre tela
139 x 138 em

11 Bodegan 90 1990
Oleo sobre tela
50,5 = 61,3 cm

12 T be or not fo he? 1990
Acrflico sobre tela
125 = 125 cm

13 And on top of that 1990
Acrilico sobre tela
81,5 = 63 cm

14 Digmond fim 1991
Técnica mixta sobre tela
99 % 135 cm

15 Después de las pirdmides 1991
Acrilico sobre tela
110 x 130 cm

16 Petrushka 1991
Técnica mixta sobre tela
51,5 % 72 em

Collages

17 Sin tiulo 1973
Acrilico v collage sobre cartén
40 x 40 cm

18 Sin titulo 1980
Acrilico y collage sobre cartdn
375 % 423 em

19 Sin titulo 1981
Acrilico y collage sobre cartdn
32 x 415 cm

20 Sin fitulo 1981
Acrflico y collage sobre cartén
19,5 x 24,5 cm

21 Sin titwle 1985
Acrilico y collage sobre cartdn
30 x 23 em

Dibujos

22 Sin titulo 1986
Tinta y creyon sobre papel
3 x 22 cm

23 Stn tdtulo 1988
Tinta y ereyén sobre papel
31 % 26 cm

24 Sin titulo 1989
Tinta, creyén y gouache sobre
papel
33 % 28 em

25 Sin titulp 1989
Tinta y creyén sobre papel
26 % 35 cm

26 Sin titulo 1989
Tinta, creydn y govache sobre

papel
25 % 31 cm

27 Sin titulo 1990
Tinta y creyon sobre papel
52 % 26 cm

28 Sin tiude 1990
Tinta, creydn y gouache sobre
papel
23 x 35 cm

29 Sin fitule 1990
Tinta, creyon y gouache sobre
papel B
18 x 28 cm

30 Sin tituls 1991
Tinta y creyén sobre papel
30 % 24 cm



Exposicidn y Carflogo
producidos por

a7, Centrode Arte

W CRISOL

Diseiio grifico: José Maria Salvador
Produccién editorial: Centro de Arte CRISOL
Fotograffas; Petre Maxim

Fotocomposicién: Fotocomposicién Vidal srl
Impresion: ArteTip

Edicién: 1.000 ejemplares

Depdsito Legal: ISBN 980-07-0830-8



