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El presente Trabajo de Fin de Grado esté centrado en una de las piezas que componen la obra La
Confirmacion, de David Bestué y Marc Vives, situada en el CA2M. Concretamente se trata de
una estrella de doce puntas de polietileno, entre las cuales se disponen harapos, ademés de unamano
de pléastico. Se plantea una propuesta de conservacion-restauracién de dicha pieza actualmente

muy deteriorada.

Se lleva a cabo una amplia contextualizacion de los artistas, detallando la simbologia de la obra
y de la pieza, describiendo los materiales constituyentes y los procesos de creacién. También se

detallan las alteraciones de la escultura, representandolas en cartografias digitales 3D.

Ademas, se transcriben las entrevistas a los artistas, que han servido de apoyo para determinar los
criterios de intervencién, especificos para el arte contemporaneo, seguidos a la hora de realizar la

propuesta de tratamiento y las medidas de conservacion preventiva para la pieza.

Arte contemporaneo, conservacion, restauracion, CA2M, Bestué, Vives, entrevista al artista.

The present Degree Final Proyect is focussed on one of the pieces that compose The
Confirmation, artwork by David Bestué and Marc Vives, located in the CA2M. Specifically, it
is a star with twelve points of polyethylene, among which there are rags, in addition to a plastic
hand. It is set out proposal for conservation and restoration of this piece which is currently very

damaged.

A wide contextualization of the artists is carried out, detailing the symbology of the artwork and
the piece, describing the constituent materials and the processes of creation. The alterations of

the sculpture are also detailed, representing them in 3D digital cartographies.

In addition, the interviews with the artists are transcribed, which have served as support to
determine the intervention criteria, specific to contemporary art, followed when expounding the

treatment proposal and the preventive conservation measures for the piece.

Contemporary art, conservation, restoration, CA2M, Bestué, Vives, artist interview.
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Este trabajo esta centrado en una de las piezas que componen la obra La Confirmacion, una
instalacion creada por David Bestué y Marc Vives, presentada en el afio 2009 en el Centro de Arte
Dos de Mayo de la Comunidad de Madrid. La pieza seleccionada para la propuesta de intervencion
es una estrella de 12 puntas de polietileno, entre las cuales se disponen harapos, ademas de un brazo
de pléastico. Se trata de una escultura sobre la que apenas existe informacion documental, y que por
su técnica constructiva y materiales utilizados (en su mayoria plasticos, que poseen una vida corta
en comparacion a los tradicionales, y cuya utilizacién en el arte es aparentemente reciente, por lo
gue la informacién que hay sobre sus mecanismos de alteracién es relativamente escasa), se
encuentra en un estado deficiente de conservacion, a diferencia del resto de piezas que componen
la obra. Esto, a su vez, imposibilita actualmente su movimiento, lo que dificulta la obtencion y
manifiesto de las alteraciones siguiendo los esquemas clésicos a través de mapas de dafios. Por otra
parte, los artistas se han desvinculado de ella, situacion que se ve agravada por la finalizacién de su
labor de creacién conjunta desde hace varios afios. Estas circunstancias, sumadas a la inexistente
jurisprudencia en cuanto a la conservacion y restauracion de arte contemporaneo, cuyos derechos
de autor residen en los artistas, pero la propiedad pertenece del museo, y la amplia variedad de
criterios que pueden ser empleados para llevar a cabo las intervenciones, complica la toma de
decisiones sobre una eventual intervencién. Seria deseable que este trabajo sirva para poner mas
aun en valor la obra de los artistas, contribuyendo a su documentacion, asi como para acometer una
restauracion de la pieza.

El presente trabajo plantea una propuesta de conservacion-restauracion de la pieza, y esta
estructurado en varios capitulos. Después de la justificacion, objetivos y metodologia (capitulos 2,
3y 4), el resto del documento esta organizado de la siguiente manera. En el Capitulo 5, se realiza
una amplia contextualizacién de los artistas, su trayectoria y marco conceptual, para posteriormente
detallar la simbologia de la obra a la que pertenece la pieza protagonista de este estudio, de forma
general y pormenorizada. También se describen todos los materiales constituyentes y los procesos
de creacion de la pieza. En el Capitulo 6, se han detallado las patologias de alteracion presentes en
el objeto de estudio, representadas en cartografias digitales en tres dimensiones. En el Capitulo 7,
se han sintetizado las entrevistas a los artistas, extrayendo la informacion clave para la realizacion
de la posterior toma de decisiones. Asi mismo, en el Capitulo 8, se han determinado los criterios de
intervencion seguidos a la hora de realizar la propuesta de tratamiento. En el Capitulo 9, se presenta
la ya mencionada propuesta de intervencion, donde se han detallado de forma pormenorizada las
opciones de tratamiento disponibles, asi como la opcidn que se cree mas idonea, de acuerdo también
con el modelo de toma de decisiones, para conseguir devolverle estabilidad a la pieza y lograr su
puesta en valor. Por Gltimo, una serie de medidas de conservacion preventiva para la pieza se
describen en el Capitulo 10.

El trabajo finaliza con las correspondientes conclusiones y una serie de anexos, que constituyen la
parte de la justificacion documental.
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La eleccion de una obra contemporénea para la realizacion de mi Trabajo de Fin de Grado surge de
la conjuncién de dos factores: en primer lugar, la breve pero intensa relacion que he tenido con la
restauracion de arte contemporaneo a través de las asignaturas Metodologia de Conservacion y
Restauracion de Arte Contemporaneo 1y I, impartidas por la Prof. Dra. Alicia Sanchez Ortiz y, en
segundo lugar, la motivacién que han hecho despertar estas en mi sobre como tratar las obras de
arte cuya creacion no se remonta a un siglo, sino en algunos casos, a apenas 10 afios, con los
consiguientes problemas éticos y metodoldgicos para su intervencion por parte de los profesionales
dedicados a la conservacion del patrimonio. Este trabajo también juega un papel muy importante
en mi futura trayectoria, ya que ha contribuido a mi decisién de especializarme en la conservacion
de arte contemporaneo, con la realizacién de un posgrado oficial en la Universidad del Pais Vasco

en este campo.

El arte contemporaneo es, sin duda, el que mayores retos plantea al conservador-restaurador. Quiza
sea por la ya mencionada poca distancia que nos separa del momento de creacién de la obra, pero
también por la infinita variedad de elementos a utilizar por los artistas. Por ello, el profesional
dedicado a la salvaguarda del arte creado durante este particular momento de la historia debe ser
multidisciplinar, a la vez que colaborativo, ya que es importante contar con la vision de personal de
otros ambitos. Las obras de arte contemporaneas exigen un cambio en el paradigma tradicional de
la conservacidn-restauracion, demandando constantemente nuevos procedimientos, nuevos analisis,
nuevas teorias, nuevos materiales y, sobre todo, nuevos criterios. Esta revision constante de lo que
ya conocemos provoca, finalmente, estudios cada vez mas exhaustivos sobre las obras de arte
contemporaneas, gque desembocan y sirven como base de encuentro de foros de intercambio de
conocimiento, no solo entre conservadores-restauradores, sino también con artistas. Esta relacion
tan especial puede permitir al restaurador empatizar con el artista, consiguiendo de esta forma

soluciones de conservacion mucho mas adecuadas y especificas para la obra en cuestion.

Asimismo, la labor de los centros de arte encargados de albergar las numerosas obras artisticas que
se crean constantemente en el mundo globalizado en el que vivimos, todas ellas con las mas
diferentes caracteristicas y propiedades, es de extremada importancia. EI Centro de Arte Dos de
Mayo de la Comunidad de Madrid es el unico museo de la region dedicado en exclusiva al arte
contemporéneo, que ademas permite la experimentacion cultural, definiendo su papel a través de

una serie de interrogantes basicos y planteando cuestiones como:

el estudio del sentido que tiene el arte en la cultura y la sociedad actual; la efectividad politica del arte y la
cultura; las alternativas a los modelos tradicionales de trabajo en arte; el andlisis de la institucion arte como
perpetuadora de relaciones de poder simbélico y econémico; la educacién como un proceso de investigacion
continua; los conceptos relacionados con la vida en comunidad y, en concreto, el papel de la periferia de las
grandes ciudades. (CA2M, s.f))
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Gracias a este centro y a la colaboracion de otras instituciones como el Centro de Arte Santa Monica
o la Galeria Estrany-de la Mota, ambas en Barcelona, David Bestué y Marc Vives pudieron realizar

la instalacion protagonista de este proyecto en el afio 2009.

A través del presente trabajo se pretende realizar una puesta en valor de la trayectoria artistica de
este ddo, Bestué/Vives, cuya andadura se inicid en el afio 2002, disolviéndose en el 2012 para
continuar con sus creaciones de forma individual. Durante este periodo consiguieron incrementar
las colecciones de numerosos centros de referencia en el mundo del arte en nuestro pais, y también
en el extranjero. Demostraron su talento artistico, consiguiendo, entre otros hitos, ser los artistas
mas jovenes de la coleccion del Museo Reina Sofia en el afio 2012 (Luzéan, 2012), pero lo que es
mas importante, han influido con sus creaciones en el futuro del arte y, por consiguiente, en su

progreso.

A pesar de que ya han pasado 8 afios desde la disolucién del grupo, considero que la calidad y
discurso de su obra se mantiene viva, y espero gque las sucesivas paginas de este trabajo puedan
servir incluso para una nueva exhibicién de la obra La Confirmacion en el Centro de Arte Dos de

Mayo, que actualmente se encuentra en él almacenada.

El objetivo general de este Trabajo de Fin de Grado es reflejar los conocimientos y competencias
adquiridos durante mi formacion en el Grado en Conservacion y Restauracion del Patrimonio
Cultural. Dicho objetivo, detallado en el Plan de Estudios, sera logrado a través de la realizacion de
una propuesta de tratamiento de una obra contemporanea, cuyo desarrollo se considera un valor

afiadido a la formacion ya recibida, debido a su singularidad.

Con el estudio se pretende demostrar la capacidad para desarrollar, planificar, dirigir, gestionar y
ejecutar un proyecto de conservacién y restauracion, por medio del pensamiento critico y la correcta
toma de decisiones, solventando los problemas encontrados durante el proceso. Asimismo,
evidenciar la posesion de los principios éticos que rigen la practica profesional para alcanzar la
excelencia a través de la calidad y el rigor en esta. Por otra parte, se pretende demostrar la capacidad
para plasmar la actuacion e informacién obtenidas en los estudios realizados, apoyada por las
referencias bibliograficas convenientes, analizdndolas y sintetizdndolas de forma adecuada.
Finalmente, exponer las aptitudes de comunicacion y relacion con otros profesionales del ambito,
de forma que se tome la interdisciplinariedad como valor intrinseco a la conservacién y restauracion

de bienes culturales.
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Sumado a ello, considero también un objetivo general de mi trabajo la profundizacion en la
conservacion del arte contemporaneo, y especificamente la investigacion sobre el deterioro de
determinados materiales plasticos sobre los cuales no se ha hecho demasiado énfasis en los

contenidos formativos del grado.

Para el logro del objetivo general, serd necesario adoptar una serie de objetivos especificos:

4

» Conocer en profundidad la trayectoria de la obra de Bestué/Vives y los aspectos conceptuales

L)

que subyacen en sus propuestas.
+ Estudiar la pieza en cuestion a nivel simbolico, material, estructural y procedimental.
¢ Determinar y analizar los materiales originales, asi como la técnica constructiva de la obra.

% Examinar los factores de degradacién que han causado deterioros en la pieza.

¢ Determinar, a partir de un modelo de toma de decisiones, que recoja todos los factores
determinantes para una conservacion y restauracion adecuadas (ajustadas al tipo de alteracion),

una propuesta de intervencion especifica para la pieza.

% Crear cartografias digitales a través de la modelizacion de la pieza en 3D.

+«» Determinar los agentes (extrinsecos e intrinsecos) responsables de la degradacién de la obra,

para relacionar el estado de conservacion de la misma con la técnica constructiva utilizada.
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La metodologia planteada surge a partir de la oportunidad de realizar una entrevista con los artistas.
De esta forma, se realiza un amplio estudio bibliografico y audiovisual de la obra en cuestién, y su
relevancia en la trayectoria artistica del grupo Bestué/Vives. Estas entrevistas, disefiadas segun el
marco metodoldgico propuesto por el International Network for the Conservation of Contemporary
Art (INCCA), se han considerado como principal fuente documental de la pieza a intervenir, y a
través de las cuales se ha desentrafiado y documentado la visién de los artistas acerca de la
conservacion y restauracion del caso, apoyadas por la informacion de la pieza que ha proporcionado
el Centro de Arte Dos de Mayo.

A pesar del breve tiempo que ha podido ser destinado al estudio organoléptico de la pieza, debido a
las limitaciones generadas por la reclusion asociada a la crisis sanitaria por COVID-19, este ha sido
suficiente para poder elaborar una ficha técnica, asi como un estudio fotogréafico, que posteriormente
ha servido para la realizacion del modelo 3D de la pieza. Se ha tomado la decision de elaborar este
modelado para la posterior creacion de cartografias digitales que reflejaran las alteraciones
presentes. Debido a la inestabilidad y dimensiones de la pieza, se impedia su movimiento a un lugar

mas amplio del almacén del CA2M.

Tras esta primera fase de estudio, se ha llevado a cabo un analisis en profundidad de la obra de
Bestué/Vives, para realizar su contextualizacion con la que poder comprender de forma correcta el
discurso artistico en el que se ve enmarcada la pieza protagonista de este proyecto. En ello se apoya
el posterior analisis iconografico realizado, en el que se ha determinado la dimensién simbdlica del

conjunto para proceder a retratar la simbologia especifica de la pieza.

Posteriormente se han analizado los procesos de creacién de la obra, asi como los materiales
constituyentes de la escultura. ElI conocimiento de estos elementos resulta esencial en la
comprension de las obras enmarcadas en el arte contemporaneo y determina en gran medida las
decisiones de conservacion y restauracion a aplicar. También se ha realizado una revision de la
normativa legal vigente y de las metodologias y criterios de conservacion llevados a cabo por grupos

de investigacion de referencia en el arte contemporaneo tanto nacionales como internacionales.

A partir de estos estudios previos, se ha podido establecer el diagndstico de la pieza, y la posterior

propuesta de intervencion de la misma.
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PIEZA

TITULO DE LA INSTALACION

La Confirmacion

TIPOLOGIA Videoinstalacion
N° DE INVENTARIO CE01403
TIPOLOGIA DE LA PIEZA Escultura
TITULO DE LA PIEZA Sin titulo
TECNICA DE EJECUCION Ensamblaje

MATERIALES Pléstico, madera, tejido

Coproduccion del Centro de Arte Dos de Mayo de la
PRODUCCION Comunidad de Madrid con el Centre d’Art Santa

Monica de Barcelona

Centro de Arte Dos de Mayo de la Comunidad de
EEAGIEN Madrid. Sétano 1. Almacén 3.

Av. de la Constitucion, 23, 28931 Mdstoles, Madrid.
Telf.; 912 76 02 21

FORMA DE INGRESO

Compra

FUENTE DE INGRESO

Galeria Estrany-de la Mota

AUTOR/TALLER Bestué/ Vives (Bestué, David y Vives, Marc)
DATACION 2008
DIMENSIONES 150 cm x 110 cm x 140 cm

! Ficha técnica realizada en base a la proporcionada por el CA2M (ver Anexo ).
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David Bestué (Barcelona, 1980) y Marc Vives (Barcelona, 1978) son dos artistas que colaboraron
juntos desde el afio 2002 hasta el 20122, Sin embargo, actualmente trabajan por separado; mientras
que Bestué ha continuado realizando proyectos més personales entre Barcelona y Madrid; Vives se
ha trasladado a Donostia-San Sebastian apostando por la creacion mediante procesos y practicas

colectivas.

David Bestué es un artista y escritor centrado en el arte plastico y conceptual, interesado en las
relaciones existentes entre el lenguaje, la escultura y la arquitectura. En su préactica artistica
experimenta con ideas provenientes de la poesia, la historia del arte y la arquitectura, llevandolas a
limites extremos, tanto literariamente como conceptualmente. A través de realizar pequefios
cambios en ambientes cotidianos, crea situaciones absurdas que cuestionan nuestras convenciones
tradicionales de comportamiento, que buscan establecer vinculos fragiles y temporales entre lo
permanente y lo transitorio, tanto en lo corp6reo como en lo inanimado (Bestué, 2018). Ha expuesto
individualmente en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (exposicién ROSI AMOR, 2017),
en el Museu Nacional d’Art de Catalunya (exposicion Sala 83, 2016), en la Garcia Galeria
(exposicion La Espafia moderna, 2015) o en la galeria Estrany-de la Mota (exposicion Piedras y
poetas, 2013), entre otros centros. También ha participado en exposiciones colectivas, entre las que
destacan Lorca en NY (2013), en la New York Public Library; o Nonument (2014), en el Museu
d’Art Contemporani de Barcelona. Asimismo, también ha explorado su faceta de escritor,
publicando hasta un total de 8 textos entre los afios 2008 y 2017. Toda su dedicacion y trayectoria
artistica le ha llevado a conseguir numerosos premios y becas, habiendo sido beneficiario, entre
otros, del Premio ARCO Comunidad de Madrid para jovenes creadores en el afio 2016, y de la Beca

Botin de Artes Plasticas en el afio 2008.

Marc Vives es un artista, docente y productor que siempre ha estado interesado por las cuestiones
relacionadas con la produccion y préctica artistica. En los Gltimos afios su trabajo ha versado sobre
la asimilacion de las formas propias de la fiesta y su traslado a la practica artistica, a través de la
performance (Vives, s.f.). Su trabajo, que bascula entre las artes visuales y las artes en vivo, le ha
llevado a participar en ARCO’20 con la propuesta ES QUE AHORA NO PUEDO (2018), en la
Seccion Irregular del Mercat de las Flores en Barcelona con Barcelona Atraccion (2016), o en el
programa Picnic Sessions del Centro de Arte Dos de Mayo con la performance POU (2014), ademas
de en otras numerosas exposiciones y performances colectivas. Ha desempefiado labor como
docente, impartiendo charlas, seminarios, talleres y workshops, siempre relacionados con el arte

contemporaneo, la arquitectura, las artes escénicas, la historia, la literatura o el activismo. Dicha

2 En el afio 2017 realizaron el que se considera actualmente como su Gltimo trabajo juntos, Utopies persistents, en una
exposicion colectiva en el Museu de Granollers.
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labor ha sido llevada a cabo en diferentes instituciones del Estado espafiol como la Universidad de
Barcelona, la Escuela de Arquitectura de Barcelona, la Escola Massana, EINA (Centre Universitario
de Disefio y Arte de Barcelona), la Elisava (Escuela de Disefio e Ingenieria de Barcelona), el
programa de Méster de A- Desk, el Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona, y la Fundacio
Antoni Tapies, entre otros (Vives, s.f.). En su faceta como gestor y productor ha iniciado proyectos
independientes como YProductions, Hamaca, Por La Vena o Radiobucket. En el afio 2013 comisaria
junto a otros artistas el ciclo de exposiciones de la Galeria SIS y performances en L’Estruch de
Sabadell. En este mismo centro cultural coordiné y disefid un programa de residencias artisticas en
el area de performance y artes visuales, que finaliz6 en el afio 2017. Actualmente preside la
Asociacion Hamaca, y es co-fundador de la cooperativa TRACTORA KOOP.E., ademas de
impulsar la herramienta online GRAF.CAT, junto con Luz Broto y Pep Vidal, que permite el cruce

de programaciones artisticas entre los distintos agentes y espacios del territorio catalan.

El grupo artistico Bestué-Vives surgié en la Universidad de Barcelona, en el colectivo de artistas
I’Olla de Grills, donde los estudiantes se reunian en eventos creativos. Formados en escultura,
comenzaron a trabajar juntos gracias a una profesora, Pilar Bonet, que les ofrecié colaborar en
Mataré. El resultado, Acciones en Matard (2003), fue presentado en la XIIl Bienal de Arte
Contemporaneo Catalan (Blumenstein, 2009). Esta obra fue editada en formato de libro, donde
aparecian una serie de imagenes de acciones performativas que los artistas habian realizado en esta
localidad [figuras 1y 2]. A través de ellas presentaron su particular vision del mundo, que como
indica la plataforma de audiovisual experimental Hamaca, era «Un universo en el que mezclan una
observacion del entorno mas cercano cargada de ironia y de toques muy personales de surrealismo,
con las referencias a la historia del arte, siempre presentes en su obra» (Hamaca, s.f.). Este proyecto
fue el inicio de una serie, denominada genéricamente como Acciones, a través de la cual su
imaginario fue perfilandose, dotando al arte contemporaneo joven de la época de un soplo de aire
fresco, que fue ampliamente reconocido por las criticas. Su identidad artistica fluctia, como sefiala

David Armengol:

Entre la herencia del arte conceptual, las referencias a la historia del arte y un sentido del humor basado
en la parodia y la autocritica. Tres caracteristicas principales que dan lugar a una narrativa propia que,
mediante registros como el video, la instalacion, la performance o la pieza teatral, apuesta por una lectura
fantastica, alterada y particular del entorno cotidiano a través de la sucesion de acontecimientos

extraordinarios. (Armengol, s.f.)
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Fig. 1. Introducir ropa interior en casas ajenas. Fig. 2. Formalizacion de pintada. Acciones en

Acciones en Matar6 (2002). [Fotografia]. Copyright: Mataré (2002). [Fotografia]. Copyright: ACM.
Galeria Estrany-de la Mota.

Tras Acciones en Matar6 continuaron con Acciones en casa (2003), esta vez presentada en formato
video® y donde aparecian una serie de performances en una vivienda; jugaban con el lenguaje de
este tipo de soporte y la secuencialidad, con las nociones del proyecto anterior, pero experimentando
con laidea de la privacidad y la relacion entre el interior y el exterior [figuras 3y 4]. El proyecto fue
realizado gracias a la obtencion del Premio Miquel Casablancas, que posteriormente les valié para
ser galardonados con el Premio Generaciones de Caja Madrid en el afio 2006.

15. utilizar microondas de lamparita R 1. robar planta del vestibulo
$ y exhibirla@n’el balcon
Fig. 3. Utilizar microondas de lamparita. Fig. 4. Robar una planta del vestibulo y exhibirla en el
Acciones en casa (2003). [Fotografia]. balcon. Acciones en casa (2003). [Fotografia].
Copyright: Bestue/Vives. Copyright: Bestué/Vives.

El siguiente paso en el desarrollo de la serie fue la ejecucion de Acciones en el cuerpo (2006),
realizado gracias a dos de los espacios y colectivos de arte alternativo de Madrid, Los29enchufes y
el Invernadero Cultural. En esta ocasion, los artistas volvieron a explorar el ambito de lo intimo, a
través del cuerpo, realizando una serie de 56 acciones en una pieza teatral de 42 minutos de duracién*
[figuras 5 y 6]. En este momento comenz6 su andadura con la galeria Estrany-de la Mota, que los
representd incluso tras la disolucidn del grupo, editando un video y realizando una exposicion sobre

la obra.

3 La video-grabacion se encuentra disponible en el portal Vimeo: Bestué Vives (2009). Acciones en Casa [video].
https://vimeo.com/7509955

4 La video-grabacion del espectaculo se encuentra disponible en el portal Vimeo: Bestué Vives (2008). Acciones en el
cuerpo [video]. https://vimeo.com/16959495



https://vimeo.com/7509955
https://vimeo.com/16959495

Fig. 5. Sacar todos los liquidos. Fig. 6. Demostracion de la cercania de la muerte.

Acciones en el cuerpo (2006). [Fotografia]. Acciones en el cuerpo (2006). [Fotografia].
Copyright: Bestué/Vives. Copyright: Bestué/Vives.

Por altimo, como cierre del ciclo, crearon Acciones en el Universo (2008). Presentada por primera
vez en Berlin, y expuesta también en otros centros mas tarde (como el CA2M o el Caixa Férum
Barcelona), asume una version superior del cuerpo, desde una vision mas interior y microscopica
hasta otra méas general y macroscopica, abstracta como el Universo, a través de un tdnel del terror

o pasillo experimental (Hamaca, s.f.). En este caso también se realiz6 una video-grabacion del

interior de la obra® [figuras 7 y 8].

Fig. 7. Realidad mental. Acciones en el Universo Fig. 8. Fin del mundo. Acciones en el Universo (2008).
(2008). [Fotografia]. Copyright: Underdogs. [Fotografia]. Copyright: Underdogs.

Finalmente aparece La Confirmacion (2008), obra protagonista de este estudio. Se configura como
una «suerte de sintesis» (Bestué y Vives, 2009) de las acciones anteriores, donde exploran los temas
que mas inquietud les despertaron durante la ejecucion de los otros proyectos. En formato de video®,
se muestra un set de rodaje y un actor que protagoniza diferentes escenas. Este “viaje” le lleva a
transitar por una serie de etapas y contextos vitales, que le haran superarse y crecer como persona.
Todas las escenas poseen multiples lecturas, desde lo mas obvio y superficial a lo méas sofisticado y

profundo, todo ello envuelto en ironia y sentido del humor (Hamaca, s.f.).

5 La video-grabacion se encuentra disponible en el portal Vimeo: Bestué Vives (2009). Acciones en el Universo [video].
https://vimeo.com/11622890

6 La video-grabacion se encuentra disponible en el portal Vimeo: Bestué Vives (2009). La Confirmacion [video].
https://vimeo.com/17256362
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Durante la ejecucion de las obras expuestas anteriormente, los artistas realizaron otra serie de
trabajos, sobre todo en exposiciones colectivas, que también merecen ser destacados. Uno de ellos
fue La historia del alacran enamorado (2007), presentado en la exposicién Everstill y sitiado en la
Casa de Federico Garcia Lorca, en la Huerta de San Vicente. Se trata de nuevo de una
video-grabacion’ de una performance, en la que aparecen unos insectos robotizados bajo la cama,
interpretando la pieza que lanz6 al autor espafiol a la fama, Bodas de sangre. También sefialar uno
de sus Gltimos trabajos, The Human of the Future®, expuesto en Zendai Contemporary Art Space,
en Shangai, en el afio 2011, donde alcanzaron su maxima proyeccion internacional. En esta ocasion
presentaron su visién del futuro humano a través del bodypainting, que ya habian experimentado el
afio anterior con su obra Plato de ostras aun vivas, presentada en la Casa Encendida de Madrid, y
comisariada por Manuel Segade, actual director del CA2M.

El resultado de esta sinergia de artistas —Bestué mas centrado en el arte plastico y conceptual, y
Vives formado en el arte performativo— dio como fruto un arte ltdico, irénico y con un tratamiento
novedoso del ridiculo, en numerosas versiones y formatos. Su objetivo siempre ha sido investigar
la relacion entre lo fisico y lo mental, lo que se ve y lo que se piensa (Espejo, 2012). En sus 10 afios
como binomio elaboraron numerosas piezas, ademas de las citadas anteriormente. En la tabla
disponible en el Anexo Il puede observarse la relacion de obras presentadas durante su trayectoria
(Estrany-de la Mota, 2010).

David Bestué y Marc Vives han conseguido ser parte de los artistas mas alabados de su generacion,
y los més jovenes de la coleccion del MNCARS (Luzéan, 2012). Algunos los consideran el simbolo
de la internacionalizacién de los artistas espafioles (Bosco, 2012), ya que han expuesto fuera del
panorama nacional, como prueba su participacion en la 532 Bienal de Venecia en el afio 2009.
Asimismo, han estado presentes en ARCO, la Feria Internacional de Arte Contemporaneo de
Madrid, en los afios 2007, 2008, 2009, 2010, 2012; en SWAB Barcelona (2006) y en la China
International Gallery Exposition (2009). Ademas, también han participado en varios festivales
filmogréficos, como el Playground Live Art Festival y el BRXLBRAVO Festival, ambos en Bélgica,
o0 el Uppsala Short Film Festival en Suecia. En el panorama espafiol, son varios centros de referencia
(privados e institucionales) los que poseen obras del duo dentro de su coleccion. Por ejemplo, el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS), el Centro de Arte Dos de Mayo de la
Comunidad de Madrid (CA2M), el Centro Galego de Arte Contemporaneo (CGAC), el Museo de
Arte Contemporaneo de Castilla y Leon (MUSAC), el ARTIUM Centro Museo Vasco de Arte
Contemporaneo, el Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona (MACBA), el Centre d'Art la
Panera, la Fundacion Coca-Cola, la Fundacién La Caixa, y la coleccion del Banco Sabadell, entre

otros.

" La video-grabacién se encuentra disponible en el portal Vimeo: Bestué Vives (2009). La historia del alacran
enamorado [video]. https://vimeo.com/16944489

8 Este trabajo también fue filmado y se encuentra disponible en el portal Vimeo: Bestué Vives (2009). The Human of the
Future [video]. https://vimeo.com/17256362
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Su amplia trayectoria les ha hecho indiscutibles en el panorama artistico contemporéneo. Fueron
elegidos entre los diez artistas imprescindibles de la década 2000-2010 por los criticos y comisarios
Juan de Nieves, Santiago B. Olmo, Alicia Murria, Javier Duero y Peio Aguirre (Espejo, 2012).
Asimismo, en el afio 2008, Maria de Corral los seleccion6 entre los “12 del Arte Espafiol” para el

periodico digital EI Cultural.

Pese a que ya han pasado 8 afios desde la disolucién del grupo artistico, las obras de Bestué/Vives

no “caducan”, ya que continuan impactando:

Més alld de un primer momento fulgurante: su base discursiva, su analisis de lo que significa la vida, los
cambios y una mirada propia hacia nuestro alrededor, conllevan que sus obras sigan en funcionamiento mucho

tiempo después de su explosion. (Manen, 2010)

La Confirmacion es una video-instalacién de los autores David Bestué y Marc Vives, expuesta en
el CA2M durante el afio 2009 y que, como se ha comentado anteriormente, supone la culminacién
de todas sus acciones anteriores a través de una sintesis conceptual y formal. La obra fue adquirida
en ese mismo afio por el centro madrilefio, a través de la Galeria Estrany-de la Mota. Sin embargo,
el proyecto original fue realizado y presentado con anterioridad, en el afio 2008, en una

coproduccion con el Centro de Arte Santa Monica (CASM), en Barcelona.

El grupo Bestué/Vives ided la obra como un set de rodaje, en el que un actor principal, Ferran
Carvajal, transitaria las diferentes estancias. La performance fue grabada y editada, dando como
resultado final un video. El concepto de presentacion al publico se argumentaba como un recorrido,
en el que los espectadores pasearian por esos lugares, ahora sin actores, preguntandose el porqué de
esas estancias repletas de objetos. El rodaje y la primera presentacion al publico se realizaron en el
propio CASM, que disponia de un antiguo claustro, amplio, de unos 30 metros de largo. La
instalacion fue concebida en forma de espiral, dividiendo las diferentes escenas mediante paredes
de madera y mimbre. En el centro se situaba el video, como producto final del recorrido, que dotaba

de sentido al trayecto visitado, dando esas respuestas, u otras, a las preguntas de los espectadores.

La segunda exposicion se realizo en el Centro de Arte Dos de Mayo, del 29 de enero al 3 de mayo
del afio 2009, tras la adquisicién de la obra por parte de este. Comisariada por Ferran Barenblit,
compartid exposicion con otra obra de los artistas. Bajo el nombre de Cisnes y Ratas se presentaron

dos instalaciones, Acciones en el Universo y La Confirmacién. La disposicion museografica® se

9 Existe un video disponible en la plataforma Vernissage TV en el que se muestra la exposicion. Se trata de una plataforma
dedicada a ofrecer en Internet (a través de su pagina web y de Youtube) visiones reales de eventos y exhibiciones del
campo del arte contemporaneo, el disefio y la arquitectura.

Vernissage TV. (2009, 9 de marzo). Bestué/Vives: Cisnes y Ratas [video] https://youtu.be/5xjOmhUUFgk
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realizé de forma que ambas estuvieran unidas, aunque en realidad, «eran dos mundos» (entrevista
personal realizada por la autora a Vives) [figuras 9 y 10]. La primera comprendia cinco salas
divididas en 11 estancias, que recreaban una especie de tunel del terror. A la segunda se accedia a
través de una bisagra articuladora que unia ambos bloques, dotandolos de sentido, relacionando lo
fisico y lo mental (CA2M, s.f.). La Confirmacion también se dispuso en cinco salas, divididas en
13 estancias por medio de celosias de madera, como ya se hizo en origen en el CASM. Finalmente
se encontraba una sala de proyecciones, donde se podia llevar a cabo el visionado de la grabacion

realizada en lo visitado anteriormente (ver Anexo II).

Fig. 9. Entrada a la exposicién.
Cisnes y Ratas. [Fotografia].
Copyright: CA2M.

La Confirmacion

Unién
de ambas
instalaciones

Fig. 10. Plano de la exposicion Cisnes y Ratas.
[Fotografia editada]. Copyright: CA2M. Brtradi .

Como se ha comentado anteriormente, el recorrido por las estancias planteaba al publico la
posibilidad de revivir esas experiencias, comprendiendo la evolucidn e involucion de la figura de
un joven adulto que recorre ese set de rodaje, encontrandose con situaciones inesperadas y absurdas,
a través de las cuales va inconscientemente pasando por todos aquellos miedos que conlleva la
Ilegada de la edad adulta y la madurez, como la inseguridad afectiva, la soledad, el paso del tiempo
o0 la muerte. En palabras de los artistas:
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En esta transicion de la adolescencia a la madurez, el protagonista deja atras elementos de orden simbélico
propios de la adolescencia. Aun asi, da la impresion de que la demora en abandonarla se esta transformando
més en una forma de vida que en una etapa de formacidn para la edad adulta, algo que ya llaman “la generacion
odisea”. Se trata de una generacion que ha visto como los grandes relatos han caido y aquello en lo que creer
se ha vuelto blanco y que, por tanto, la idea de seguridad personal no es otra cosa que una construccion efimera

dependiente de contextos cambiantes. (Espejo, 2008)

No obstante, la obra esta abierta a otras posibles lecturas e interpretaciones del publico.

La pieza protagonista de este estudio corresponde a la escena nimero 13 de la video-grabacion, y
se situaba en la penultima sala del recorrido (antes de llegar al &rea de proyecciones). La pieza es
una escultura en forma de estrella tridimensional con 10 pinchos negros. Para comprender la
simbologia de esta pieza y su significado en el contexto general de la obra, es clave realizar la
visualizacién del video, o en su defecto, estudiar todas y cada una de las escenas, como se va a

Ilevar a cabo en el siguiente analisis iconogréfico.

Como ya se ha mencionado, La Confirmacion se configura como el culmen de la serie de Acciones
anteriores, por lo que hasta ese momento el trabajo de Bestué/Vives puede abordarse como un ciclo
iconografico. Comenzaron narrando su particular vision del mundo a través de performances que
iban desde lo micro o doméstico (Acciones en Matard, Acciones en Casa, Acciones en el cuerpo)
hasta lo macro (Acciones en el Universo). Segun Joana Teixidor «La Confirmacidn era como un rito
de paso a la edad adulta (la aceptacion de ser artistas reconocidos)'%» (Teixidor, 2010). Todos estos
proyectos se caracterizan por el uso de lo cotidiano, llevandolo a un tono irénico y en ocasiones
filosofico, que provoca en los espectadores una percepcion diferente de elementos a los que ya estan
acostumbrados y que, probablemente, les resultan banales, al méas puro estilo dadaista. En este
sentido, también utilizan una multiplicidad de citas y referencias que toman de la Historia del Arte,
y que en La Confirmacion se tornan todavia més evidentes, como seré explicado mas adelante. Sin

embargo, ellos mismos expresan:

Nuestros referentes no solo son artisticos, sino también de la cultura popular; hay influencias de cineastas
0 humoristas, desde la fiesta de la Patum de Berga hasta los VVenga Monjas [el humor absurdo de los
catalanes Xavi Daura y Esteban Navarro]. Trabajamos para el publico y queremos establecer lazos con él,

incluso cayendo en la baratura, en lo obscenamente facilon. (Luzan, 2012)

Prueba de ello es que, por ejemplo, al final del video (que serd comentado mas adelante) aparezca

incluso la imagen de Hannah Montana, protagonista de la aclamada sitcom infantil (que llevaba su

10 Relacionandolo, quiza, con el sacramento cristiano, que representa la aceptacion de la persona ya adulta en la Iglesia
catdlica.
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nombre) en los afios 2006 a 2011. En esta voragine de conceptos, Bestué/Vives muestran que no es

necesario crear niveles de valor, y que la tradicién popular puede convivir con la “alta cultura”
(Manen, 2010).

A nivel histérico-artistico, esta obra presenta bastante relacién con el género de la performance,
pero también con el arte conceptual, concretamente el Arte de accidon de finales de los afios 60 y 70.
Pese a la amplia distancia temporal, la obra que nos ocupa muestra cierta semejanza con los
primeros happenings de Allan Kaprow. Este artista norteamericano pretendia “derribar la cuarta
pared” (al igual que Bestué/Vives haciendo al publico participe de su video-grabacion cuando
recorren previamente a su visualizacion el escenario donde ha sido grabada). Asimismo, como
menciona en su libro El legado de J. Pollock: «los materiales del nuevo arte pueden ser objetos de
cualquier clase: pintura, sillas, comida, luces eléctricas y de nedn, humo, agua, calcetines viejos,
perros, peliculas y miles de cosas que seran descubiertas por la presente generacion de artistas»
(Kaprow, 1958). A estos efectos, el arte de Bestué/Vives evidencia numerosas similitudes, ya que,

por ejemplo, como comenta Marc Vives en la entrevista realizada para el presente estudio:

[en el video] hay un banco de jardin, lo que hicimos no es encargar un banco de jardin [a alguien
profesional], sino que compramos uno en un outlet, una cosa mas barata, y a eso le afiadimos el elemento

que lo convertia en escultérico, que eran... unos brazos. (Entrevista personal realizada por la autora a Vives)

Otra analogia puede ser encontrada en la forma de trabajar artisticamente de Alan Kaprow, ya que
llamo Actividades a sus obras, definiéndolas como una mezcla de actos cotidianos con acciones

artisticas, lo que recuerda a las Acciones de Bestué/Vives.

Analizando otra serie de movimientos neo-dadaistas, por si existiera alguna relacion con la obra
que nos ocupa, encontramos el movimiento Fluxus. Sin duda, este también guarda similitud con el
desarrollo artistico de La Confirmacion, ya que se trata de una corriente que, por una parte, «mezcla
la alta cultura con la popular, el arte, el juego, lo insignificante» y, por otra «el inexistente valor
mercantil del producto o acciones realizadas» (MACVAC, 2019). A este ultimo punto también hizo
alusion Marc Vives en la entrevista documentada en el Anexo 1V del presente proyecto, cuando
comentd que «normalmente el objeto final no era a exponer» (Entrevista personal realizada por la
autora a Vives) debido también seguramente a la precariedad de los materiales, y a que lo valioso
era la accion, que seria filmada; no existia interés en el producto fisico derivado del proceso artistico.

Por otra parte, las instituciones museisticas preservan todo lo posible.

En cuanto a otra serie de vanguardias que pudieran guardar relacidn con la obra, se encuentra el
surrealismo. Se trata de una corriente artistica fundada por un grupo de escritores, entre los que
destaca André Breton, que se encontraban fascinados por la practica del psicoanélisis de Sigmund

Freud, y su utilidad para revelar pensamientos inconscientes. El surrealismo terminé extrapolandose

11 Se trata de una expresion acufiada en el teatro, que se refiere a eliminar los limites entre el artista y los espectadores,
fusionandolo todo en uno.
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a otros campos del arte, como las artes plasticas, el teatro, la fotografia o el cine. En general, los
artistas surrealistas pretendian crear obras cargadas de simbolismo, pero evitando cualquier
interpretacién simple del significado (Klingséhr-Leroy, 2008). En el caso del cine, el movimiento
surrealista dio lugar a peliculas particularmente significativas, encontrando su méxima expresion
en el cortometraje Un perro andaluz, de Luis Bufiuel y que guarda cierta similitud en su estructura
general con La Confirmacion. En ella se suceden una serie de escenas con yuxtaposicién de objetos
e ideas aparentemente inconexas y contradictorias, tal y como sucede en algunos casos en la obra

objeto de estudio.

En consecuencia, La Confirmacion puede enmarcarse conceptualmente en esta serie de
movimientos vanguardistas, las corrientes neo-dadaistas y el surrealismo, que ya sea de forma

consciente o inconsciente, influyeron en los artistas.

A pesar del amplio plano conceptual desarrollado, resulta evidente que el visionado de la grabacién
de la performance de La Confirmacion es clave para entender la obra y el contexto en el que se sitda
la pieza protagonista de este estudio. Como se ha comentado anteriormente, el video esta disponible
en el portal Vimeo®. Se trata de una grabacion a color, con una duracién de 16 minutos y 27
segundos, realizada con primeros planos, planos medios y generales. Ademas, cada vez que aparece

una palabra o algun personaje habla, se subtitula en inglés.

A continuacion se realiza una descripcion minuciosa de cada uno de los escenarios, relatando su

supuesto caracter simbdlico concreto:

ESCENA 1

En primer lugar, aparece un hombre de mediana edad, que encarna al personaje protagonista de la
historia. Se encuentra vestido con un batin grisaceo a topos, como si se acabara de despertar, y esta
bebiendo de unataza [figura 11]. Comienza a mirar en el interior de un armario situado a su derecha,
pero de repente, se da cuenta de que este no tiene fondo, ya que al otro lado lo ilumina una luz. Aparta
la ropa y se encuentra con lo que parece una familia (compuesta por padre, madre e hija) sentada
alrededor de una mesa [figura 12]. La escena est4 ambientada con un sonido de roce de cubiertos,
aungue cada miembro de la familia se halla tocando unas frutas, de diversos tipos, y colocandolas
sobre un plato en el centro de la mesa [figura 13]. El protagonista se sienta también alrededor de la
mesa, y la “madre” le echa zumo de naranja en la taza. El contintia observando la escena, cuando

de repente algo le Ilama la atencion y se levanta.

12 |a video-grabacion se encuentra disponible en el portal Vimeo: Bestué Vives (2009). La Confirmacion [video]
https://vimeo.com/17256362
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Figs.11, 12 y 13. Transcurso de la primera escena.
[Fotografias]. Copyright: Bestué/Vives.

ESCENA 2

El protagonista comienza a moverse mientras se escucha un ruido blanco®, y descubre una television
desintonizada, de la cual procede ese sonido. Le da unos golpes, como para intentar que se vea
imagen, sin éxito [figura 14]. Junto al aparato hay una mesilla, el protagonista abre el cajén y se
encuentra con un bisturi [figura 15]. Lo coge y se dirige a la parte posterior del televisor; intenta
quitarle la tapa superior usandolo a modo de destornillador [figura 16]. La retira y aparece un
cerebro palpitante en su interior, que produce los sonidos tipicos del bombeo de sangre en el corazén.
Decide clavarle el bisturi [figura 17]. En la siguiente secuencia se ve la imagen del televisor

desintonizado, que se funde con la entrada de la escena nimero 3.

Figs. 14 y 15. Desarrollo de la escena nimero 2. [Fotografias]. Copyright: Bestué/Vives.

13 Se trata de un sonido neutro, formado por muchas frecuencias sonoras sin necesidad de que ninguna se repita. Estos
sonidos pueden ser el de un secador de pelo encendido, o el roce de los neumaticos de un coche en el asfalto.
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Figs. 16 y 17. Protagonista manipulando el televisor. [Fotografias]. Copyright: Bestué/Vives.

ESCENA 3

En esta escena aparece un hombre delante de una mesa repleta de objetos, y rodeado de moscas (que
ademas producen su caracteristico sonido). El protagonista intenta tocar los enseres, y el hombre le
pega en las manos [figura 18]. Ademas, lo mira con usura y le retira la bata que lleva, quedandosela
[figura 19]. El personaje permanece vestido con una chaqueta similar a un uniforme y una camiseta

interior blanca.

Fig. 18. El protagonista intenta tocar los objetos y el Fig. 19. El hombre le retira el batin. [Fotografia].

hombre se lo impide. [Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.
Copyright: Bestué/Vives.

ESCENA 4

La protagonista continua el recorrido, y se encuentra con tres personas, vestidas con el mismo
uniforme que él, delante de una mesa. De fondo se escucha sonido de maquinaria. Se trata de una
cadena de montaje, en la que los personajes se van pasando un objeto redondo, similar a una
“bomba”, completandolo con diferentes piezas. El protagonista se coloca al final de dicha cadena,

y afade al objeto unas hélices, lo que produce su ascension en el aire [figuras 20 y 21].
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Seguidamente, una de las personas le quita la chaqueta del uniforme, y queda vestido con una

camisa de color grisaceo.

Fig. 20. Colocacion de la hélice. [Fotografia]. Fig. 21. El protagonista observa como el objeto se va
Copyright: Bestué/Vives. volando. [Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.
ESCENA 5

El objeto volador cae sobre la mesa de una fiesta repleta de vasos, bebida y comida. En la escena
hay tres individuos, dos hombres y una mujer, que en todo momento baila al ritmo de la musica de
ambiente que se escucha. El protagonista saluda a la mujer y al hombre que esta hablando con ella
(aunque no se escucha la conversacidn), sin embargo, el tercer personaje le ignora [figura 22]. El
otro hombre lanza un “gusanito” a este Gltimo, que le devuelve el golpe con una pelota [figura 23].
Finalmente, la pelota acaba en manos del protagonista [figura 24].

Fig. 23. Lanzamiento de la pelota entre los
fiesta. [Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives. invitados. [Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

Fig. 24. Recepcion de la pelota por parte del
protagonista. [Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.
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En la siguiente secuencia, todos lo miran con cara inquisidora [figura 25]. Cuando el protagonista
les devuelve la mirada, automéaticamente se convierten en focas, que aplauden y hacen su
caracteristico sonido [figura 26]. Después contintan lanzandose la pelota. Finalmente, el

protagonista enciende un cigarrillo y comienza a fumar.

Fig. 26. Personajes convertidos en focas.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives. [Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

ESCENA 6

El protagonista continda el recorrido, y se encuentra a un hombre desnudo pegado a una pared
brillante y negra. Le intenta tocar las nalgas, pero este lo aparta [figura 27]. Finalmente, con cierto

tono malhumorado, apaga el cigarrillo y se va.

Fig. 27. Desarrollo de la escena nimero 6. [Fotografia].
Copyright: Bestué/Vives.

ESCENA 7

En la siguiente escena aparece un tronco en el suelo, rodeado de hojas, que también caen del cielo.
Se escuchan sonidos de agua. El protagonista comienza a andar por el tronco, que es inestable,

intentando no caerse. Finalmente lo consigue y pasa a la siguiente escena [figuras 28 y 29].
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Figs. 28 y 29. Protagonista cruzando el tronco. [Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

ESCENA 8

Aparece una chica joven, sentada en el extremo de un banco metélico blanco, tipo jardin, con
reposabrazos. La escena estd ambientada con el caracteristico ruido de grillos, y una luz amarillenta
que proviene de una farola. El protagonista, que viene de la escena anterior tambaleandose,
préacticamente aterriza sobre el banco. Se sienta en el otro extremo. Ambos se miran y se sonrien
inquietamente, parece que tienen ganas de aproximarse [figuras 30 y 31]. En la siguiente secuencia
se besan apasionadamente. De repente, la chica le arranca la mano al protagonista, y comienza a

tocarse la cara y el escote con ella [figura 32]. El protagonista, asustado y asombrado, se marcha.

Figs. 30, 31y 32. Desarrollo la escena niimero 8.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.
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ESCENA 9

El protagonista continda el recorrido y se encuentra con un perro, que lleva una mano en la boca.
El perro se la da y él la coge. De repente, se encuentra mirandose en un espejo, que en realidad
resulta ser una ventana que lo refleja, ya que se puede ver como alguien esta colocando elementos
a la altura de su cara en el otro lado [figura 33]. En la siguiente secuencia se puede ver la
composicion de objetos realizada: un pez, un 0jo, una tortuga y un reloj [figura 34].

Fig. 33. Protagonista mirdndose en el espejo. Fig. 34. Escultura formada.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives. [Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.
ESCENA 10

En esta escena aparecen dos personajes uniformados con monos de trabajo verdes que estan
montando una escultura de escayola blanca por piezas. Esta escultura es similar a la del reflejo que
vio antes el protagonista; la base es un cubo, la zona central esta compuesta por una tortuga y una
esfera, y la superior es un pez. El protagonista se remanga la camisa y les ayuda a montarla [figuras
35y 36].

g. 36. Resultado de la escultura. [Fotografia].
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives. Copyright: Bestué/Vives.

Fig. 35. Protagonista ayudando a montar la escultura. F
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ESCENA 11

Aparece un hombre vestido con una bata blanca, escribiendo en una pizarra pequefia. Delante de él,
sobre una alfombra de pelo blanca, est4 sentado el perro que aparecio en la escena nimero 9. El
protagonista se acerca al perro. EI hombre escribe acciones (saltar, girar, morder) en la pizarray el
animal las ejecuta. Ataca al protagonista, que grita y se va [figuras 37, 38, 39 y 40].

Figs. 37, 38, 39 y 40. Desarrollo de la escena

nimero 11. [Fotografia]. Copyright:
Bestué/Vives.

TO JUMP TOITURN TOBITE

S
|

ESCENA 12

El protagonista llega a una escena donde hay un personaje vestido de cirujano (pijama blanco y
verde, gorro y estetoscopio) y una mujer ataviada con un camisén blanco. El cirujano comienza a
desnudar al protagonista, que termina en ropa interior [figura 41]. EI médico le extrae huesos de la

boca a la mujer, y los va colocando sobre un soporte [figura 42 y 43]. El protagonista se asusta y

Se va.
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Figs. 41, 42 y 43. Desarrollo de la escena nimero
12. [Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

ESCENA 13

El protagonista, corriendo, llega a una estancia ambientada con musica tétrica. En el suelo se
dispone un amasijo de pinchos negros, envueltos en una nube de humo, que se mueven. Acaban

clavandose en el personaje, que cae al suelo [figuras 44 y 45].

Figs. 44 y 45. Desarrollo de la escena nimero 12. [Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.
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ESCENA FINAL

Una vez el protagonista ha terminado todo el recorrido, aparece un escenario, donde, a modo de
oraculo, hay una mujer vestida con un traje tipico del folclore espafiol. Este personaje comienza a
cantarle una cancion, cuya letra le narra la “verdad” que escondian todas las escenas que €él habia
visitado anteriormente, comenzando en la Ultima y acabando en la primera. En esta parte del video
aparecen de nuevo todas las escenas, con la musica de fondo y subtitulada en inglés. Como comenta

Vives:

Ha tenido una experiencia, pero en realidad todo tiene una segunda cara. En el fondo va de una cara Ay una
cara B: lo que veo y lo que creo, lo que estoy pasando y lo que en realidad es... La otra manera de verlo.

(Entrevista personal realizada por la autora a Vives)

La mosica esta vez ensefia lo que “en realidad” representaban las escenas, sin el personaje
recorriéndolas. Se trata de un viaje iniciatico, una transicion a la madurez. El protagonista al
escuchar lo que el oraculo le dice, cambia su percepcion, entendiendo que cada una de esas escenas
es una parada de ese viaje: la familia, la fantasia, la avaricia, el trabajo, la soledad, el deseo, la
infancia, el amor, el tiempo que vuela, la creacion y la muerte (Bestué y Vives, 2009). A
continuacion, se transcribe la letra de dicha composicién, mostrando las referencias que los artistas

realizan en algunas de las escenas y que hacen alusion a hitos de la Historia del Arte:

Ven aqui, y escucha lo que te voy a decir

De largo viaje t vienes

Y has podido ver que la vida es una absurda cancién

(El protagonista, caido en el suelo, se levanta
lentamente. La mujer, de repente, se paraliza 'y

tras ella aparece una cortina de fuegos

artificiales. Después, comienza a cantar).

[Figura 46]

Fig. 46. Oraculo cantando. [Fotografia].
Copyright: Bestué/Vives.
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Le tuviste miedo a la estrella

Porque alli se escondia la muerte

Mas no siempre podras escaparte

Porque detras hay zombies

[Esta escena podria identificarse con la etapa
de la vida relacionada con pensar sobre la
muerte. Figura 47]

Viste a la mujer sacandose huesos
Y como lentamente se le iba el cuerpo
La existencia no puedes ni verla

Se transforma

[Esta escena trata sobre la creacién, podria
establecerse cierto paralelismo con la
parébola de la creacion del hombre. Figura
48]

Un perro que sabia leer
Y obedecia al humano
Y en la prueba final

Hace caca y le da la mano

[En esta escena el hombre le ensefia al perro
la palabra existir, a lo que el perro responde
defecando. Podria referirse a la etapa del ser
humano en la que piensa sobre la existencia

de lo que le rodea. Figura 49]
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emaying her bones

Fig. 47. Zombies portando los pinchos. [Fotografia].
Copyright: Bestué/Vives.

And how her body went away

Fig. 48. Médico colocando los huesos en el soporte.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

It shits and then holds his hand

Fig. 49.Perro defecando [Fotografia].
Copyright: Bestué/Vives.
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(Estribillo)

Es que la vida es una cancion

El espacio le da ritmo al tiempo

Aprende a bailar sin suelo firme

Sin confirmacion

(La cantante baila una coreografia durante esta
parte de la cancion)

[Figura 50]

Fueron perfectos en el orden

Al hacer la fuente

Més ahora deben aprender

A secar el agua

[Dicho surtidor, del que brota agua, se suma a la
larga lista de fuentes importantes en la Historia del
Arte contemporéneo que «incluyen el urinario de
Marcel Duchamp, las fuentes de Niki de SaintPhalle
y Jean Tinguelly, y los autorretratos de Bruce
Nauman» (Bestué y Vives, 2009). Figura 51]

Observaste tu reflejo
Buscando el sentido de la vida
El pensamiento cambia

Y el rostro se olvida

[Esta parte de la obra podria referirse al paso del
tiempo, cdmo a lo largo de su vida el ser humano
cambia de pensamientos, y su rostro va variando,
olvidandose de sus diferentes transiciones. Figura
52]
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Fig. 50. Cantante bailando. [Fotografia].
Copyright: Bestué/Vives.

Fig. 51. Personajes secando el suelo
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

Fig. 52. Escultura creada, derritiéndose.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.
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Dejaste tu amor atras
Ella se quedd con tu mano
No te va a esperar mas

Pues por otro te ha cambiado

[Podria hacer alusidn a la experiencia del
amor que, al haberse situado tras la
escena del cruce del tronco (que como se
verd mas adelante, representa la
infancia), normalmente ocurre en el paso

de la nifiez a la adolescencia. Figura 53]

Cruzaste el rio sin problema

Mas no creas en lo visible

Porque ese tronco escondia

Confetis, nifios, fantasia

[El protagonista pasa tortuosamente por
encima del tronco, que resulta estar lleno
de una fiesta de nifios, representando el

paso de la infancia a la adolescencia.
figuras 54 y 55]

Figs. 54 y 55. Nifios saliendo del tronco.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

Fig. 53. Banco acariciando a la chica, derritiéndose.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.
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Deseaste al hombre solitario
Ensimismado en su gozo
Mas todo placer oculta un enigma

Una maquinay un 0so

[Esta parte de la video-grabacién hace
referencia al deseo y a la sexualidad. En la
parte anterior se encontraba un hombre
desnudo sobre una pared negra brillante; de
nuevo los artistas hacen alusion a elementos de

referencia en la cultura popular, esa pared

resulta ser «El monolito negro que en 2001:
Una odisea en el espacio de Stanley Kubrick
(1968), aparece como el detonante de las
grandes transiciones en la historia de la
evolucion humana, se dota aqui de un orificio
con el cual se puede practicar sexo. Sin
embargo, al otro lado, el monolito se convierte
en un artilugio inspirado en el maquinismo de
Francis Picabia que anula todo esfuerzo sexual
con su mecanismo masturbatorio» (Bestué y
Vives, 2009). Figuras 56 y 57]

Figs. 56 y 57. Desarrollo real de la escena nimero 6
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

(Estribillo)

Es que la vida es una cancion
El espacio le da ritmo al tiempo
Aprende a bailar sin suelo firme

Sin confirmacion

[Figura 58]

Learn Lo dance without a solid ground

Fig. 58. Cantante. [Fotografia]. Copyright:
Bestué/Vives.
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Tus amigos no te llenaban
Ahora te echan de menos

Y el emo se suicida

[Esta escena podria hacer referencia a la
soledad. Figura 59]

Fig. 59. El personaje emo se coloca una pistola en la boca.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

Intentaste entrar en la fabrica
Sin encajar en la cadena
Contigo el producto se iba sin mas

Sin ti se cae rodando

[Este momento de la video-grabacion trata

sobre el aprendizaje, encontrar tu lugar en

= A\ ,U_u“I"faﬁ?&)"ing,do\\'"

la vida. Figura 60]

Fig. 60. El producto rodando por la mesa cuando el
protagonista desaparece. [Fotografia]. Copyright:
Bestué/Vives.

Intentaste tomar la herencia del pasado
Pero su avaricia te nego el tesoro
Cuanto mas oro acapara

Mas dura tiene la cara

[Esta escena hace referencia a la avaricia, el
hombre le roba la bata al protagonista a
pesar de tener numerosos enseres; las

personas avaras cuanto mas tienen, mas

quieren. Figura 61]

Fig. 61. El hombre comienza a hincharse por la avaricia.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.
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El televisor vivia

Sumido en su nebulosa

Mas ahora palpita

Con formas fabulosas

[Con el corte practicado por el protagonista
en el cerebro del televisor «entrabas en sus

pensamientos» (Entrevista personal

realizada por la autora a Vives). Figura 62]

Fig. 62. El televisor comienza a mostrar iméagenes como
esta, dejando de estar desintonizado. [Fotografia].
Copyright: Bestué/Vives.

Fue un desayuno en familia
Y ahora una pesadilla
Mama hace un espagat

Y papa salta de lassilla

Y es que como diria Roland Barthes:

(Habla otra voz diferente a la de la

cantante, mas grave)
Ni te cases ni te embarques

[En esta parte de la performance los
artistas vuelven a hacer referencia a hitos
de la Historia del Arte: «EI busto animado
realizado con frutas es una referencia
directa a las pinturas de Giuseppe
Arcimboldo y a la lectura que de ellas hizo
Roland Barthes» (Bestué y Vives, 2009). W Y ?
El busto habla y dice ese refran espafiol. A ¥ mmmf’mmmgjbg‘l

Figura 63]

Fig. 63. La familia aparece en posiciones diferentes a la
escena anterior. El busto comienza a hablar. [Fotografia].
Copyright: Bestué/Vives.
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(Estribillo)

Es que la vida es una cancion
El espacio le da ritmo al tiempo
Aprende a bailar sin suelo firme

Sin confirmacion

[Figura 64]

Space gives time some rhythm
.

:

Fig. 64. Cantante bailando al final de la cancion.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

Finalmente se acaba la musica, pero aparecen sobre un balcon los artistas, cantando de nuevo el
estribillo. Esto es claramente otra referencia a la cultura popular, ya que aparecen encarnando a
Fredy Mercury (Marc Vives, con cierta entonacion inglesa y tono grave) y a Montserrat Caballé
(David Bestué, en tono agudo, similar al utilizado en la 6pera) en su famosisima actuacion de

Barcelona en 1988 [figura 65].

&=

Fig. 65. David Bestué y Marc Vives
Without confirmation cantando. [Fotografia]. Copyright:
Bestué/Vives.

Por ultimo, suena el toque de una campanay aparece el mono de la escena del aparato masturbatorio,
que le devuelve al protagonista su bata. Lo coge de lamanoy lo lleva a la escena inicial del desayuno
familiar, donde el protagonista atraviesa de nuevo el armario [figura 66]. Mueve la ropa que hay en
su interior, se desnuda y se viste con una de las prendas, una camiseta de manga corta verde, con un

circulo rojo en el pecho [figuras 67 y 68]. Cierra el armario y se marcha.
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Figs. 66, 67 y 68. Desarrollo del final del video.
[Fotografia]. Copyright: Bestué/Vives.

En los ultimos segundos del video aparecen los créditos, superpuestos sobre imagenes de personajes
relevantes de la cultura popular del cine y de la musica, como Alaska, Alejandro Sanz, E.T., Hannah
Montana, Las gemelas Olsen, Pedro Almodévar o Ricky Martin. También aparecen personajes y
enseres populares de la década del 2000, como Ronald Macdonald y Pikachu, 0 unos vaqueros y un
ipod.

En definitiva, en La Confirmacion los artistas David Bestué y MarcVives muestran su visiénsobre
el paso a la vida adulta, en forma de rito de iniciacion o viacrucis. Es un trabajo que, como se ha
podido comprobar, esta repleto de alegorias, y tiene un tono surrealista; aunque si bien es cierto que
en este estudio se ha intentado categorizar cada parte y elemento de la videografia para realizar un
analisis mas exhaustivo, como comenta Marc Vives en la entrevista realizada para esta misma
investigacion, el protagonista «Tiene retos y los va pasando, no es que cada apartado tenga un

elemento concreto» (Entrevista personal realizada por la autora a Vives).
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Una vez analizado el caréacter simbodlico de la obra al completo, puede realizarse un estudio mas
pormenorizado de la pieza. Se trata de la parte protagonista de la escena nimero 13, una serie de
objetos punzantes que pinchan al personaje, y bajo los que més tarde se encuentran zombies. No
obstante, al concluir la video-grabacion y preparar todas las escenas para que fueran visitadas por
un publico, los artistas ensamblaron esos “pinchos” de forma que se cred una pieza escultorica; una
estrella de diez puntas, que se ensartaban sobre una estructura de madera y entre las que fueron
colocando la ropa que los actores portaban (chaqueta, pantalon y jersey con cortes, para darles un
aspecto de harapo). Ademas, existe un brazo de plastico que cuelga de una de las mangas. En la
exposicion realizada en el Centro de Arte Dos de Mayo fue colgada del techo con un cable metalico
[figura 69].

Fig. 69. Vision de la escultura durante su exposiciéon en CA2M (2009).
[Fotografia]. Copyright: CA2M.

Iconogréficamente, seguin contaba Marc Vives en la entrevista que le fue realizada para este estudio,

los pinchos de la pieza simbolizan:

Una especie de atraccion, hacia lo oscuro, hacia lo misterioso, es un sitio por el que pasas de puntillas
[...]. Para él eran pues...un lugar como...interesante 0 misterioso. En el fondo tiene mucho méas que ver
con la decadencia y la putrefaccion, con algo que te...No sé, si lo comparamos, por ejemplo, /Con el uso
de alguna droga? [...]. Quiero decir, podria parecer algo que es misterioso oscuro, que es puntiagudo...
es algo por donde pasas y quieres salir, pero que, de repente, si te atrapa, es una cosa mucho mas... Mucho

mas maligna. [...]. (Entrevista personal realizada por la autora a Vives)
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Los materiales utilizados para la composicion juegan un papel importante en su iconografia. Vives

comenta:

Teniamos que trabajar con ese tipo de material mucho mas sintético, malo para el mundo, para la salud,
para la humanidad [Risas]. Como los poliésteres. Tiene mas que ver con ese universo de lo sintético, y
luego esa relacion con lo estético: el brillo, el negro, todo eso. [...] El monolito, que también es negro, y
brillante... También esta esa cosa del leather, del brillante, como del cuero. Todo sintético claro, tanto en

el monolito como la estrella. (Entrevista personal realizada por la autora a Vives)

Tras estas declaraciones, podria interpretarse la pieza como una alegoria de la muerte. Por una parte,
el color negro ha sido tradicionalmente asociado al luto, sobre todo en los paises occidentales.
Evidentemente, este hecho tiene relacidn con la podredumbre y corrupcion de la que hablan los
artistas a través de esos zombies, que también puede ser hallada en &mbitos menos fantasticos y mas
realistas. Seguln retrata Eva Heller en su libro Psicologia del color: cdmo actian los colores sobre

los sentimientos y la razén:

El negro esel color del poder, de la violenciay de la muerte. [...]. La carne descompuesta se vuelve negra,
como las plantas podridas y las muelas cariadas. Cronos, el dios del tiempo, viste de negro. [...]. El pintor
Wassily Kandinsky describié asi el negro: “Como una nada sin posibilidad, como una nada muerta
después de apagarse el Sol, como un silencio eterno sin futuro ni esperanza: asi es interiormente el negro”.
(Heller, 2004)

Esta autora también explica como los colores pueden ser una herramienta fundamental para todas
aquellos profesionales que quieren crear un impacto visual en sus “espectadores”, tales como 10s
arquitectos, los disefiadores graficos, y, por supuesto, los artistas. Bestué/Vives al elegirlo
consiguen que su escultura tenga un efecto de poder y de atraccion (reforzado al colgarla del techo),
que dé una sensacion tétrica y lugubre sobre el espectador, intensificada por la variedad de harapos
desgarrados y el ya mencionado brazo. Asimismo, la estrella es violenta en el video, ataca al

protagonista, lo que concuerda perfectamente con el simbolismo del color.

Por otra parte, Vives comenta que esa experiencia representa algo misterioso y oscuro, que te atrapa.
Puede que en cierta manera recuerde a la obsesion del ser humano por conocer lo que hay més alla
del planeta Tierra, como dice el astrofisico Ullises Barres, «explorar el espacio es uninterés intrinseco
del ser humano» (UPM, 2015). Particularmente, el interés por las estrellas y astros y su relacion
con la vida humana, o Astrologia, es una de las pseudo-ciencias méas antiguas. Por estos motivos,
puede que voluntaria o involuntariamente, los artistas de esta obra decidieran darle forma a este

objeto de estrella, dotdndolo ademas de brillo, como los astros reales.
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Anecddticamente, varios aflos mas tarde de la creacion de esta obra, en el 2016, el afamado cantante
David Bowie publicé su ultimo disco, Blackstar, pocos dias antes de su fallecimiento, en el que las

letras de las canciones estan relacionadas con la muerte.

Se trata de una estrella de diez puntas, cada una formada por cuatro tridngulos negros (de 200 mm
de base por 730 mm de altura) que componen una piramide. Para componer el poliedro, las caras se
han unido por el interior de las aristas mediante cinta aislante negra, reforzada con cinta americana,
(también se encuentra de forma puntual en el exterior de las aristas y vértices de la figura) y cello
en algunas zonas concretas [figura 70]. En algunos casos se ha adherido cinta de doble cara
colocada de forma perpendicular a las anteriores, con la permanencia de uno de los dos plésticos

protectores [figura 71].

Fig. 70. Sistema de adherencia de las caras de la Fig. 71. Cinta de doble cara. [Fotografia]. Fuente propia.
piramide. [Fotografia]. Fuente propia.

Las piramides se encuentran insertadas y unidas, mediante dos grapas en la base de una de las caras
(aunque no en todos los casos han sido grapadas), a listones de madera (con una medida aproximada
de 400 mm de largo, 50 mm de ancho y 30 mm de profundidad) [figura 72]. Estos diez postes de
madera forman una estructura en forma de estrella, cuyo centro estd unido mediante cinta aislante y
bridas (también se han empleado cufias de madera para mantener la separacion entre dichos listones,
y lograr la formacion de los angulos necesarios) [figura 73]. Asimismo, aparte del sistema de
sujecion a base de grapas, los listones poseen en su vértice un aspa, creada a partir de piezas
rectangulares de madera, y en cuyos extremos se ha dispuesto espuma de poliuretano, para reforzar

el interior de las piramides o pinchos y mantenerlas unidas a la estructura [figura 74 y 75].
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Fig. 72. Una de las caras de la piramide Fig. 73. Disposicion interna de la estructura.
grapada a la estructura. [Fotografia]. Fuente [Fotografia]. Fuente propia.
propia.

Fig. 74. Aspas. [Fotografia]. Fuente propia. Fig. 75. Disposicion de las aspas en el interior de las
piramides. [Fotografia]. Fuente propia.

Por otra parte, como ya se ha mencionado, entre las puntas se disponen piezas de ropa (una chaqueta,
unos pantalones y un abrigo), que han sido cortadas y deshilachadas para darles un aspecto
harapiento [figuras 76, 77 y 78]. En el interior de una de las mangas del abrigo, dispuesta
verticalmente y hacia abajo, hay una mano de plastico, que est unida al otro extremo del cable del
que cuelga la estructura [figura 79]. La escultura puede inscribirse en un sélido cuadrangular de
150 x 150 cm.

Fig. 76. Chaqueta. [Fotografia]. Fuente propia. Fig. 77. Pantalon. [Fotografia]. Fuente propia.
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Fig. 78. Abrigo. [Fotografia]. Fuente propia. Fig. 79. Mano. [Fotografia]. Fuente propia.

Es importante resefiar que, en el momento de realizar la video-grabacion, la estrella se concibe como
un elemento de vestuario de los actores. Estos, llevan esos pinchos en sus brazos y cabeza, y se
esconden bajo ellos. Sin embargo, como se comentaba anteriormente, en el momento en el que la
performance acaba y se disponen las estancias a modo de instalacién visitable por un publico, los
artistas utilizan ese vestuario como materia para crear una estrella tridimensional, que cobra una
dimension escultorica. Este razonamiento se basa en el hecho de que los objetos punzantes o pinchos
acabaron en otras posiciones, y no fueron colocados sobre maniquies, lo que si hubiera denotado
claramente su pervivencia como indumentaria [figura 80]. Cuando los actores desaparecen, la

materia adquiere otra dimension.

i Fig. 80. Uno de los actores “vistiendo” la escultura.
[Fotografia]. Copyright: CA2M.

Asimismo, el hecho de que exista un brazo colgante, a mi parecer, puede indicar que en algin
momento determinado ese elemento tuvo interaccion humana (de los zombies de la grabacidn). Ese
elemento, que en el video no esta presente, podria haber sido una estrategia de los artistas para que
el publico tuviera curiosidad, generara preguntas e interrogantes, que mas tarde podrian ser resueltas

con la visualizacion de la performance.
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Los materiales constituyentes de la pieza son en su mayoria de origen sintético.

% Pinchos o piramides: realizados en plastico de polietileno* negro, de grosor 4 mm. En este
caso es brillante por su cara exterior y mate y rugoso por la interior. Este material se
caracteriza por poseer una alta resistencia quimica, aunque baja resistencia mecéanica. Es

tenaz a altas y bajas temperaturas, blando y flexible (Martin, 2012).

+ Adhesivos: son numerosos los adhesivos presentes en la obra. Por una parte, se encuentran
cintas adhesivas de tipo industrial, y por otra, espuma de poliuretano.

- Cinta aislante negra: fabricada en plastico de PVC, con una cara impregnada en
adhesivo a base de caucho.

- Cinta adhesiva Cello: fabricada generalmente con vinilo transparente, como en este
caso. La parte adhesiva es también de caucho.

- Cinta americana plateada: se realiza en tres capas; una lamina de polietileno, otra a
base de una malla de fibras naturales o sintéticas y una tercera, generalmente de
caucho, que va impregnada en la anterior.

- Cinta de doble cara: en este caso, el tipo de cinta presente de estas caracteristicas
posee también una malla de fibras naturales o sintéticas, sobre la que vaimpregnado
un adhesivo de caucho. El papel que ain protege una de las caras es de tipo
siliconado.

- Espuma de poliuretano: se trata de un material ligero, de baja densidad, posee
excelentes propiedades de adherencia, asi como de capacidad de expansion, ya que
tras aplicarlo dobla su volumen. No obstante, su resistencia al envejecimiento es
muy baja, siendo susceptible a procesos de foto-oxidacion, ademéas de los
intrinsecos del material (\Van Osten, 2011).

< Bridas: utilizadas como elemento de sujecion, estan fabricadas en Nylon, un material que

presenta una alta tenacidad y resistencia a la rotura.

14 En el afio 2016, el CA2M encargd a la restauradora Sara Cadifianos Fernandez un presupuesto para la intervencion de
la pieza (ver Anexo VI). En este estudio se determina que el material compositivo de la pieza es el plastico de polietileno.
A pesar de que en las entrevistas a los artistas se comente que las piramides estan conformadas con metacrilato, las

caracteristicas del polietileno encajan de forma mas adecuada en el examen organoléptico realizado a la pieza.
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% Vestimenta: en el estudio organoléptico de la pieza se han podido diferenciar cuatro tipos de
indumentaria, o al menos cuatro materiales:
- 2 pantalones: uno negro de tela de uniforme y uno de tejido de espiguilla verde
(ambos de fibra sintética o al menos con un alto porcentaje de la misma)

- 1 jersey de punto a rayas (aparentemente de lana)

- 1 plumifero de guata

% Mano: se trata de un objeto que tipicamente puede ser encontrado en tiendas de articulos de
broma o en bazares orientales. En base al tacto y realismo de la pieza, posiblemente esté

fabricado en latex.

David Bestué y Marc Vives, como se ha podido comprobar en las entrevistas realizadas, rara vez
crean personalmente las obras, en el sentido fisico. Normalmente encargan a un profesional de la
materia la produccién artistica del objeto que desean, a partir de sus directrices, ideas y deseos. En
el caso de La Confirmacion, se tiene constancia de que el cerebro en el interior de la television o la
escultura de escayola de la escena nimero diez fueron creadas de esta manera. Sin embargo, Vives

comento:

Esta en concreto la hicimos 100% nosotros. Buscamos los materiales, la manera de ensamblarlo, sobre todo
pensando en el video. Después lo intentamos dejar lo mejor posible cuando la expusimos ahi [...]. Cuando
se expuso en Santa Monica y cuando se expuso ahi tuvimos que reengancharla. (Entrevista personal

realizada por la autora a Vives)

En la misma entrevista, el artista manifiesta que, en este caso, la eleccion de los materiales no tiene
un sentido en si mismos, pero si buscaban un acabado determinado y sobre todo lograr una estética
concreta, que ellos definen a través de una semantica determinada: atraccion, brillo, decadencia,

deseo, enfermedad, leather, misterio, oscuridad, peligro, putrefaccion, sintético, etcétera.

Por otra parte, el proceso de creacion de esta obra no se cifié solo al momento de generarla para la
produccion del video, sino que necesito ser reparada para su exposicion: «después del rodaje esas
piezas estaban maltratadas. No sé cuantas veces repetimos esa escena, a lo mejor veinte. Levantarse,
pegarse, los golpes entre ellas. .. Eso quedaba golpeado» (Entrevista personal realizada por la autora
a Vives). Por otra parte, la pieza expuesta en el Centro de Arte Santa Mdnica no tuvo la misma

posicién que en su exhibicion en Madrid, donde los artistas transformaron la obra, Vives aclaraba:
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También tengo que decir que, igual que las otras estaban muy hechas, muy cerradas y eran muy precisas,
en este caso, al exponer la cosa por segunda vez también vimos... Creo que aqui colgamos la estrella, y en
Barcelona estaba en el suelo. Simplemente ves cdmo queday en cada caso decides. Creoqueen lainstalacion
de Barcelona tenia menos ropa... A lo mejor habia una tela negra que cubria los huecos entre los diferentes

pinchos... y habia més de una mano [...]. (Entrevista personal realizada por la autora a Vives)

Pese a que no se tiene constancia de dichos cambios, tras la exposicién en el centro madrilefio la
obra ha vuelto a estar en exhibicidn en dos ocasiones mas: en el propio museo, en el afio 2013, y en
el centro cultural Galileo de Madrid, en el afio 2011. En ellas, el equipo de conservadores y
restauradores del centro CA2M ha sido el responsable de transportarla y colocarla en exposicion
por lo que, se entiende, aparte de la degradacion natural, la pieza sigue en el mismo estado de
composicidn que en su exposicion en el afio 2009, no habiendo tenido modificaciones por parte de
los artistas.

La intervencion de conservacion y restauracion de la pieza debe ir precedida por un estudio
exhaustivo de las principales patologias que afectan a su estado de conservacion. Estas atenderan a
diferentes factores, ademas de la historia material de la pieza: dénde haya estado situada, su grado

de manipulacion, la compatibilidad entre los materiales, etc.

El mal estado de conservacion de la obra reside en el desmembramiento de sus partes realizadas
con material plastico, debido a que el material que las mantenia unidas ha perdido su poder

adhesivo.

En relacidn a la historia material sucinta, asi como a la diversidad de materiales presentes en la
pieza objeto de estudio, las alteraciones presentes son variadas. Estas atienden al resultado entre la

combinacion de factores extrinsecos e intrinsecos.

El principal factor extrinseco por el que se ha visto afectada la pieza es su manipulacion. Como se
ha comentado en el apartado de procesos de creacién de la escultura, durante la filmacion de la
performance, la pieza estuvo sometida a movimientos bruscos por parte de los actores, que fueron
agravados paulatinamente, segun se avanzaba en el nimero de veces de repeticion de la escena.
Asimismo, debe recordarse que, tras la exposicion en Barcelona, la obra fue adquirida por el Centro

de Arte dos de Mayo de la Comunidad de Madrid, que también realiz6 una exhibicion y que, durante
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su montaje, los artistas realizaron modificaciones en la pieza, como por ejemplo, variar su posicion,
cambiandola de estar apoyada en el suelo a colgando del techo. Desde esta Gltima modificacion, la
pieza se ha visto considerablemente afectada por el peso de su propia gravedad, ya que al estar

colgada todos los elementos soportan una tensién mayor, a diferencia de cuando esta apoyada.

Por otra parte, desde su adquisicion en el afio 2009, la obra ha permanecido la mayor parte del tiempo
en los almacenes del CA2M, cuyas condiciones ambientales se encuentran controladas.
Especificamente, la pieza se encuentra en un rincén con escasa iluminacién, por lo que ha estado
protegida de la radiacion solar. Ademas, el equipo de restauracion del Museo habia construido una
estructura metélica, de la que pende la obra mediante su sistema original (cable metalico y bridas de
Nylon, atado a un travesafio situado en el centro de la cara superior del armazon) y estando cubierta
por telas, que no crean un ambiente hermético por lo que el polvo si ha podido entrar, y de hecho

esto ha ocurrido, como puede observarse en la pieza.

La obra ha sido expuesta en dos ocasiones mas desde el afio 2009, segln los registros del propio
centro. Debido a la inestabilidad de la pieza y pese a que los movimientos son realizados por un
equipo de especialistas, es inevitable que cada montaje y desmontaje haya contribuido a su
deterioro. Las alteraciones por este factor suelen ser las mas graves, ya que en la mayoria de los

casos son incontrolables e imprevisibles.

Entre el afio 2013 (su Gltima exposicion) y el afio 2016 no existe ningun registro que trate sobre su
estado de conservacién. No obstante, en este ultimo afio el Museo encarg6 a la restauradora Sara
Cadifianos Fernandez un presupuesto de intervencion de la pieza (ver Anexo VI). En dicho
presupuesto se analiza el estado de conservacion de la obra en aquel momento, y en cuanto a agentes
de deterioro de caracter extrinseco que se hayan podido ver acusados por el paso del tiempo,
Cadifianos hace referencia a la presencia de numerosos arafiazos en superficie (que probablemente
provendrian de las numerosas manipulaciones precedentes de la obra) asi como al desplazamiento
de las aspas de madera situadas en el interior de los tridngulos, muchas de las cuales se han

desmembrado de la escultura directamente.

La naturaleza de los materiales integrantes de la pieza constituye otra fuente de alteraciéon. Por una
parte, estos no fueron elegidos pensando en su durabilidad y estabilidad en el tiempo, razén que se ve
apoyada por el tipo de adhesivos presentes, a base de caucho, donde reside la mayor problematica
encontrada. La degradacion de estas cintas radica en que son fabricadas para aplicarlas de forma
rapida y sencilla, sin que sea necesario ejercer una presion excesiva; sin embargo, con su aplicacion
se generan burbujas de aire entre la misma y la superficie de contacto, en muchas ocasiones

imperceptibles a simple vista (Gallego, 1999). En consecuencia, se produce una alteracién
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fisico-quimica; por una parte, la cinta pierde el poder adhesivo al producirse su secado, y por otra,
se degrada quimicamente, accion que puede repercutir en el material con el que esté en contacto
(este no ha sido el caso ya que, recordemos, el polietileno que forma las pirdmides es uno de los

plasticos mas altamente resistente a la degeneracion quimica).

Otro de los factores de degradacion intrinsecos de la pieza es el exceso de dimensiones de las
pirdmides en relacion a la resistencia global de su estructura. La estructura interior de madera es
demasiado reducida en comparacion a la longitud de los pinchos. Si bien es cierto que se colocaron
en su interior unas aspas de madera con espuma de poliuretano a modo de relleno, estas aspas no
estaban clavadas en las maderas de la estructura, por lo que en muchos casos al desprenderse una o
mas caras de los poligonos, estas también se han desligado. La espuma de poliuretano carecia de
funcion adhesiva, y en las zonas en las que ha dejado de estar en contacto con el plastico de
polietileno no ha permanecido ningun resto, a pesar de haberse acidificado (denotado por el color

amarillento que ha adquirido).

Los factores explicados anteriormente han favorecido la deformacion estructural de las planchas de
polietileno, al verse sometidas a diferentes fuerzas (pues en algunos puntos la cinta aln sujetaba
unida la pirdmide, mientras que en otros estaban sus caras completamente separadas). El estudio
realizado por Sara Cadifianos menciona estas alteraciones, con lo que podemos confirmar que estas

ya existian en el afio 2016:

Las laminas de polietileno que componen las pirdmides se encuentran separadas entre si debido a que la
cinta adhesiva no tiene suficiente adherencia al material. Algunas de ellas han sido reforzadas utilizando

cinta adhesiva negra o amarilla como unién temporal.

Uno de los tridngulos esta completamente separado de la estructura central excepto su cara superior,
mientras que muchos de ellos se encuentran desplazados de su posicién original. Las laminas de
polietileno presentan deformaciones estructurales [...]. Las aspas o armaduras de madera situadas en el

interior de los triangulos también se encuentran desplazadas. (Cadifianos, 2016)

Ante la fragilidad de los materiales y la experimentalidad del proceso de creacion artistica, la obra
se encuentra en un estado de conservacion deficiente. Las alteraciones encontradas pueden dividirse

en dafios de caracter estructural y dafios que afectan a la dimensidn estética de la obra.
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Desplazamiento de las aspas de relleno

Las aspas de relleno se han visto desplazadas, y
en algunos casos incluso completamente
desprendidas de la obra. Este dafio se debe a la
conjuncién de dos factores: por una parte, un
problema de ejecucién de la obra (estas piezas no
estan unidas al resto de la estructura de madera de
la escultura), y por otra, a los numerosos
movimientos que ha sufrido a lo largo de su

historia material [figura 81].

Desmembramiento de las pirdmides

Debido a la pérdida de poder adhesivo de las
cintas que mantienen unidas las planchas de
polietileno que forman las pirdmides, en
numerosos casos se han desprendido algunas de

las caras del poliedro, si no todas [figura 82].

Desplazamiento de las vestimentas

Como consecuencia del desmembramiento de las
pirdmides, la ropa que se disponia entre ellas se ha
visto desplazada o ha adquirido posiciones
diferentes a las observadas en las fotografias
tomadas durante su exposicion en el afio 2009
[figura 83].

Deformacion de las planchas de polietileno

Como consecuencia de la separacion paulatina de
las piramides que conforman los pinchos de la
escultura, en ocasiones la cinta adhesiva ha
generado tensiones en diferentes puntos de las
piezas (manteniéndolas unidas en algunos y
completamente desprendidas en otros), lo que ha
acabado ocasionando la deformacion de algunas

de las planchas de polietileno [figura 84].
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Fig. 81. El aspa se ve desplazada del liston de la
estructura en forma de estrella. [Fotografia].
Fuente propia.

Fig. 82. Desmembramiento total de algunas de
las piramides. [Fotografia]. Fuente propia.

P
Fig. 83. Colocacion aparentemente errnea de la
manga del jersey. [Fotografia]. Fuente propia.

Fig. 84. Ejemplo de deformacion de uno de los
plasticos de polietileno de la pieza. [Fotografia].
Fuente propia.
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% Concreciones de adhesivo
La degradacion de la cinta adhesiva ha provocado concreciones de caucho sobre los pinchos

de la escultura, tanto externamente como internamente [figuras 85, 86 y 87].

Figs. 85, 86 y 87. Ejemplo de deformacion de uno de los plasticos de polietileno de la pieza. [Fotografia]. Fuente propia.

+ Dafios mecéanicos de caracter superficial

Se localizan arafiazos puntuales en la superficie brillante de las pirdmides, no obstante, se

encuentran de forma generalizada.

7
0.0

Depésitos de suciedad superficial

Al no estar embalada la pieza en un ambiente hermético, se observa polvo a simple vista sobre
el exterior de los pinchos de la escultura, que merma su brillo. Probablemente también este

presente sobre las vestimentas.

Debido a la inestabilidad de la piezay a su localizacion en el almacén del CA2M?*, no se han podido
tomar fotografias generales de todas las caras de la escultura. Para solventar esta dificultad, la autora
ha optado como solucion la realizacion de un modelado digital de la escultura, de forma aproximada,
mediante el programa Blender. Esta actuacion ha permitido documentar la pieza en su estado de
deterioro actual sin necesidad de moverla. Por otra parte, la aplicacion de esta metodologia basada
en las nuevas tecnologias responde adecuadamente a una problemaética comun existente en el arte
contemporéneo: en numerosas ocasiones no puede seguirse el proceso habitual de creacion de
mapas de dafios por la tipologia de la pieza y las alteraciones que sufre. En este caso, la ayuda de
las tecnologias digitales resulta imprescindible. Asimismo, la elaboracion de estos modelados ha
facilitado el desarrollo de la presente propuesta de intervencion, al permitir probar algunos de los

tratamientos de forma virtual.

15 L_a pieza se encuentra ubicada en el almacén circundada por otras obras, con un espacio muy reducido a su
alrededor.
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Desde el inicio de este proyecto, se ha considerado fundamental la intervencion de los artistas, no
solo en las decisiones de conservacion y restauracion de la pieza, sino como fuente documental
principal de la obra, mediante la realizacion de entrevistas. Se trata de un procedimiento de
obtencidn de informacion profunda, que de otra forma no podria conocerse, sobre la perspectiva y
punto de vista del creador en la concepcién y produccién de la obra, abordando los aspectos
conceptuales, simbdlicos, materiales y sus posibles interpretaciones. En este sentido, David Bestué
y Marc Vives accedieron, por separado, a concertar una entrevista telefénica para responder a
cuestiones relacionadas con su obra durante el periodo de confinamiento debido a la crisis por
COVID-19. Para llevar a cabo dicho estudio, se ha empleado la metodologia propuesta por el
International Network for the Conservation of Contemporary Art (INCCA), que por su gran alcance

y recorrido se considera completamente idonea.

Las entrevistas a los artistas son una herramienta fundamental dentro del modelo de toma de
decisiones, a través del cual se evallan todas las opciones disponibles para la propuesta de
intervencion de la obra (Beerkens, 1999). La correcta realizacion de este proceso valida la opcion
escogida, ya que su aplicacion garantiza que se han examinado todas las alternativas disponibles,
valorando las consecuencias y repercusiones de las soluciones propuestas, eligiendo la que se adapta
de forma sobresaliente al problema en cuestion. Como ya se ha comentado anteriormente, el marco
metodoldgico empleado para el disefio de esta entrevista es el propuesto por el INCCA. Se trata de
una red de profesionales multidisciplinar que opera desde el afio 1999 y cuya pagina web se ha
constituido como una herramienta clave dentro del campo de la Conservacién y Restauracion del
Arte Contemporaneo, ya que permite el intercambio de conocimientos, sobretodo de entrevistas a
los artistas, que actualmente posee 1600 entradas. En el afio 2002 editaron la Guide to Good Practice
Artist Interviews en la cual se establecen diferentes modelos a seguir a la hora de plantear una
entrevista al artista. El modelo elegido en este caso ha sido el de entrevista semi-estructurada, debido
a que personalmente opino que produce un ambiente mas distendido, en el que el artista se puede
sentir mas comodo y hablar sin reservas ni desconfianza sobre su proceso creativo, ideas y, en
definitiva, el “corazon” de sus obras. Ello implica invitar al artista a hablar libremente de su obra y,
cuando se ha adquirido cierto grado de comodidad y confianza, se le proponen cuestiones acerca de

problematicas relacionadas con la conservacion y restauracion de sus obras.

La entrevista a Marc Vives fue realizada el dia 9 de abril y tuvo una duracion de 1 hora y 10 minutos.
Las preguntas realizadas (ver Anexo V) trataron sobre el caracter simbdlico de la exposicién, asi
como lo que se expone en el catélogo, la trayectoria artistica del grupo Bestué/Vives, los procesos
de creacion artistica de la obra, y finalmente, cuestiones de conservacion y restauracion de la misma
y posibles propuestas de intervencion. En todo momento se tratd de llevar al artista a hablar de su

obra de forma generalizada y después mas concretamente sobre la pieza objeto de estudio.
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La entrevista a David Bestué hubo de ser mas tarde, el dia 13 del mismo mes. En este caso el artista
pudo dedicar menos tiempo a la conversacion, por lo que las preguntas se acotaron a las cuestiones
de mayor interés, las de conservacidn-restauracion. Se le enviaron imagenes sobre el estado actual
de la pieza, y se le pregunto sobre su opinidn ante posibles restauraciones de la misma. A pesar del
corto tiempo de la entrevista, la informacion extraida fue valida y complementaria a la de la otra
entrevista, si bien es cierto que la metodologia empleada resulté demasiado brusca, al no tener
tiempo para que el artista se explayase y eliminando la formulacion de preguntas introductorias (ver
Anexo V).

En cuanto a la informacion obtenida, ambos artistas coinciden en numerosos aspectos, aungue

también disienten en otros.

Por una parte, Bestué y Vives coinciden en gue la pieza no estaba pensada para perdurar un largo
periodo de tiempo, y que cuando fue creada ya era de por si endeble. Al proponerles llevar a cabo
una restauracién de la misma, surgen opiniones variadas. Por una parte, Bestué opina que, en lo que
se refiere a su integridad, se podrian hacer modificaciones, pese a que defiende que la obra si esta
en buen estado, en el sentido de que aun resiste. En relacion a las pirdmides gque se han desprendido,

él manifiesta que «no las colocaria en la exposicion». Asi mismo, determina:

No creo que haga falta intentar que esta pieza esté al nivel de produccion de las otras. Tal como esta yo creo
que ya esta bien, o sea, funciona. Me refiero, tal como la estoy viendo, que esta asi a medio desmontar y
medio caida...Porque la instalacion aguanta por otras piezas, no tanto por estas. O sea, esta Si que se
entiende como el registro, el residuo de un video y ya esta. (Entrevista personal realizada por la autora a

Bestué)

Por otra parte, Vives considera adecuada una propuesta de tratamiento de la obra, determinando que
«cualquier cosa puede ser reemplazada y retirada» ya que para él tiene que «generar cierta
experiencia» a través de un acabado determinado (con los pinchos brillantes y en punta). En relacion
a ello, si esté de acuerdo con devolver a su lugar original las puntas desprendidas, restituyendo asi a

la pieza su lectura original.

Tras las entrevistas se ha constatado la problemética actual de que no existe consenso entre los artistas
respecto al tratamiento a aplicar a la obra. A pesar de esto, ambos artistas asumen que el Museo tendria
libertad total para realizar una intervencién ya que la obra es de su propiedad, y que, al haberse

producido la rotura artistica del grupo, las decisiones a tomar serian minimas, estrictas y concretas.

Por un lado, Marc Vives comenta que en determinado momento estaria dispuesto a reconstruir o
rehacer la obra si fuera necesario, pero considera que el Museo tiene suficiente informacion con las
instrucciones que ellos dejaron como para realizar el tratamiento sin necesidad de intervencion de los
artistas. Por su parte, David Bestué manifiesta que tiene conocimiento sobre las labores de
restauracion que alli se realizan y la forma de proceder de todo el equipo, en el cual confia

plenamente.
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Dada la ambivalencia de las respuestas de los artistas al problema de plantear una intervencién,
recogiendo parcialmente sus opiniones, considero que puesto que la obra pertenece al Museo, este
deberia acometer una restauracion que la devolviera a su estado original, al menos en parte. Como
uno de los artistas reconoce, los creadores deben aceptar a desprenderse de sus obras, y en la nueva
vida de estas, el estado de conservacidon debe ser el mejor de los posibles. Asimismo, debe ser
admitido (en ello coinciden ambos artistas), que la pieza es inseparable de la obra, en sentido amplio,
incluyendo la video-grabacién. En ltimo caso, realizar una propuesta de intervencién de la pieza
pone en valor el interés de la obra, frente al hecho de que permanezca abandonada en el s6tano de un

museo, probablemente acelerando su deterioro.

Como se avanzaba al inicio de este Trabajo de Fin de Grado, existe una problemaética real que gira
en torno a la conservacion y restauracion de arte contemporaneo, debido al exiguo consenso ético
y metodoldgico que existe entre profesionales para llevar a cabo las intervenciones, lo que

desemboca en una amplia variedad de criterios. Sin duda la situacién es compleja.

Pese a que desde el siglo XVIII las profesiones de artista y conservador estan claramente
diferenciadas, el paradigma tedrico tiene aun mucho campo que explorar. Este fue iniciado por
grandes tedricos, como Alois Riegl, Camilo Boito y sobretodo Cesare Brandi. Sin embargo, parte
de sus teorias ha quedado desfasada para su aplicacion en la restauracion del arte contemporaneo.
Si bien es cierto que muchas de las corrientes actuales surgen a partir de los procedimientos
aplicados al arte tradicional, ha sido necesario un cambio de direccidn en el pensamiento. En el afio
1985, el historiador artistico aleman Heinz Althofer realizo las primeras aproximaciones en su libro,
Restauracion de pintura contemporanea. Tendencias, materiales, técnicas, en el cual evidenciaba
«una ruptura con el pensamiento brandiano» (Santabarbara, 2018), a través de una perspectiva

diferente a la ya conocida:

El restaurador aleman se acercaba a la obra de arte desde un enfoque mucho mas cercano en el tiempo,
por lo que su actitud ante ella no era tanto considerarla como documento histérico respetable en su
materialidad, sino como una manifestacion de intenciones que era necesario reinterpretar para poder
actualizar el mensaje y que la obra no perdiera el significado que el artista queria contar, puesto que para
Althofer el valor de la obra de arte radicaba precisamente ahi. (Santabarbara, 2016)

Debido a ello, es extremadamente importante conocer en profundidad la obra de arte a tratar, tanto
conceptual como procesualmente, asi como el artista, desentrafiando, entre otras cuestiones
fundamentales, la vision que da este de la materialidad de su obra, y qué papel toma en esta. De otra

forma resulta imposible asegurar la pervivencia del simbolismo de la pieza en cuestidn: «la correcta
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interpretacién de la obra es requisito indispensable para su correcta restauracion. Es, ademas, la
principal fuente de informacion sobre el tipo del objeto y sobre la intencion artistica» (Althofer,
2003).

En cuanto a este ultimo punto, se afiade otra cuestion al rompecabezas: el papel del artista. Por una
parte, los centros artisticos poseedores de obras de artistas vivos tienen ciertos derechos sobre las
mismas, pero, por otra parte, la Ley 22/97 de Propiedad Intelectual ampara al artista. Como sefiala
la ley: «para divulgar y modificar la obra se requiere el consentimiento de todos los coautores».
Aunque no existe jurisprudencia sobre los casos de Conservacion y Restauracion de la obra, es
evidente que es necesario un acuerdo de consenso entre propietarios (en este caso museo provincial)

y artistas.

Debido a toda la problemaética expresada anteriormente, para establecer los criterios de intervencion
de la presente propuesta ha sido necesario realizar un amplio estudio de las diferentes lineas de
pensamiento existentes, que se encuentran diseminadas en numerosos documentos, del ambito de
la conservacion y restauracion del arte contemporaneo tanto nacional como internacional. En este
sentido, conviene destacar a profesionales del ambito como Rosario Llamas, Salvador Mufioz,
Carlota Santabarbara, Sonia Santos, ljsbrand Hummelen, Paolo Martore, Marina Pugliese, Antonio
Rava, Hiltrud Schinzel y lwona Szmelzer. Como conclusion podemos determinar que no pueden
existir soluciones sistematizadas, y que los criterios que un profesional establece para intervenir una
obra, otro (o incluso el mismo), puede ver completamente erréneos a la hora de aplicar un
tratamiento en otro bien. Como comenta el Jefe del Departamento de Conservacidn-Restauracién
del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en una entrevista con Carlota Santabarbara: «Hoy
en dia los criterios de restauracion no dependen tanto de los museos o los paises donde se realizan
las restauraciones, sino de la persona concreta y los criterios que considera validos para acometerla»
(Santabéarbara, 2018)

Sin embargo, considero que es necesario contar con criterios unificadores, aunque también la
variedad de propuestas realizadas para abarcar los més diversos bienes y deterioros dota a la
profesion de un valor innegable. La constante actualizacion como factor intrinseco de la
restauracion de arte contemporaneo se suma a los siguientes criterios que se han decidido adoptar

para la presente propuesta de intervencion:

+«+ Consideracion de la pieza en relacion a su contexto y desarrollo de un estudio de estado de
conservacion individualizado, a través del cual se podran establecer las pautas, metodologias
y tratamientos a realizar.

¢+ Justificacion del estado de necesidad de conservacion de la pieza, no solo por su valor artistico
patrimonial, sino por su lamentable estado de deterioro que no permite su correcta apreciacion
e imposibilita su correcta lectura por el publico (basdndonos en la documentacion del estado
original de la pieza, los dafios derivan en un estado que hace a la pieza irreconocible).
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Los tratamientos se inclinaran hacia los criterios de minima intervencion, siempre y cuando
estos garanticen la estabilidad de la pieza y de la propia restauracion a futuros. Es este sentido
se respetard la originalidad de los materiales todo lo posible.

Debera estar perfectamente comprobada la idoneidad y evolucion futura de los materiales y
técnicas a aplicar en los procesos de restauracion. Asimismo, la compatibilidad entre
materiales, tanto con los materiales originales como entre los afiadidos. También deberéa tenerse
en cuenta la calidad de los productos, que serdn quimicamente puros, estables, de baja
toxicidad, testados y actualizados para los tratamientos especificos de restauracion.
Igualmente, se garantizara la reversibilidad y retratabilidad de los materiales y técnicas
empleadas, que respetaran en todo momento las calidades estéticas de la pieza.

La eliminacion de partes materiales de la obra (mediante tratamientos de limpieza) debera
guedar perfectamente documentada y justificada, tras comprobar que estos constituyen
realmente un deterioro para la pieza, y siempre y cuando esta eliminacién no constituya un
dafio para los materiales originales. Se procurard actuar de forma limitada, buscando la unidad
de actuacion y la menor intervencion necesaria para devolver la correcta contemplacion del
objeto.

Se realizara una documentacién detallada de todos los procesos realizados, asi como del estado
de la obra antes, durante y tras la intervencion.

El desmontaje de la pieza, de ser necesario, se llevara a cabo con total rigurosidad, empleando
un sistema de siglado de las piezas que asegure la correcta devolucion de cada parte a su lugar
original en la pieza, evitando riesgos de alteracion por disociacion.

La intervencion de los artistas, de ser necesaria, se llevaria a cabo bajo la supervisién del
conservador-restaurador, para evitar modificaciones no esenciales de la obra.

La restauracion debe ser llevada a cabo por un conservador-restaurador titulado especialista en

Arte contemporaneo.

La presente propuesta de conservacion y restauracion de la pieza se ha concebido atendiendo a los

criterios de intervencion desarrollados anteriormente. La necesidad de aplicar un tratamiento se

fundamenta en el estado actual de la escultura, no solo porque no permite su correcta apreciacion,

sino porque también est4 en total disonancia con el resto de piezas de la obra, que, recordamos, en

palabras de Marc Vives:

Para mi hablar solo de esa pieza... del elemento de los pinchos de metacrilato y demés, es como
extirparlo de lo que es la pieza de verdad. [...] Te queria hacer esa aclaracion, porque a mi me cuesta

mucho pensar en ese objeto, porque no es “mas objeto” [ni menos] que otros que hay en esa instalacion.

(Entrevista personal realizada por la autora a Vives)

52



‘ La Confirmacion. Propuesta de conservacion-restauracion

Debido al aparente desacuerdo que existe entre los artistas, que procede en parte por su carencia de
informacion detallada sobre el estado de conservacion de la obra!®, me ha parecido adecuado
comenzar por disefiar tres posibles escenarios de conservacion y restauracion para la obra. Estos
servirian para establecer un dialogo més detallado y documentado con los artistas y llegar a un
consenso de la manera mas rapida y eficaz, todo ello con el asesoramiento del Centro de Arte Dos
de Mayo de la Comunidad de Madrid. Presentando esta serie de propuestas resultaria méas facil
establecer conjuntamente la mas adecuada para asegurar la correcta conservacion de la pieza,
teniendo en cuenta los legitimos intereses de ambas partes. El equipo del Museo se haria responsable

de la intervencion, tomando en cuenta la vision de los artistas en base al didlogo resultante.
Los 3 escenarios de partida para el dialogo serian los siguientes:

«» Restauracion integral de la obra. Se desecharian las piramides de polietileno para ser
renovadas por unas nuevas, con las caracteristicas idénticas de las anteriores (tamafio, volumen,
grosor y brillo). Se propondria un nuevo sistema de unién, aplicando materiales de
conservacion, estables en el tiempo. Un ejemplo de adhesivo a utilizar seria 3M™ Scotch-
Weld™ Structural Plastic Adhesive DP8005, desarrollado especificamente para la adhesion de
diversos plasticos (entre los que se encuentra el polietileno), y que es altamente resistente a la
humedad y a la corrosion. Asimismo, se reforzaria la estructura interna de la estrella,
eliminando la cinta aislante atada en el nicleo, y aplicando un sistema de refuerzo estructural
a base de clavos, placas y conectores, tipicamente utilizados en construccion de estructuras de
madera y que aportan un minimo peso al conjunto. En este sentido, también se realizaria una
fijacion de las aspas de madera a los listones, mediante clavos. Seria necesario fabricar unas
nuevas para retirar la espuma de poliuretano que presentan en sus vértices, ya que se trata de
un material que ya se encuentra en estado de degradacion. Se propone sustituirlo por unas
planchas, del tamafio minimo imprescindible (se calcula un cuadrado de 10 cm x 10 cm), de
tela de fibra de vidrio impregnadas en resina epoxidica, que se adheririan de forma interna a
las paredes de las piramides, mediante el adhesivo utilizado anteriormente. Para unirlas a las
aspas se emplearia otra resina epoxidica, como Araldite® (previa consolidacion de la madera).
Por altimo, se efectuaria una limpieza de las prendas de ropa mediante aspiracion a baja
potencia con un aspirador especifico de restauracion.

Esta accion se realizaria sin retirar las vestimentas de la escultura, y posteriormente se

intentarian devolver a su posicidn original en base a la documentacion fotografica que se posee.

16 Debe tenerse en cuenta que no ha sido posible realizar una segunda ronda de entrevistas con aspectos e ideas mas
concretas, asi como una entrevista de mayor duracion al artista David Bestué. Tampoco se tiene conocimiento de si
los artistas han comentado sus pensamientos sobre la situacion entre ellos.
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Restauracion parcial de la obra. Se plantea un sistema de sujecion interna de las pirdmides,
manteniendo los pinchos originales. En este caso, se llevaria a cabo una limpieza de los restos
de adhesivo de las caras de las piramides. Posteriormente, se fabricaria una nueva alternativa
de sujecidn de estas a los listones que conforman la estructura de la estrella, ya que las aspas
serian desechadas (por la presencia de espuma de poliuretano en estado de degradacion
guimica, ademas de que en el actual sistema de montaje no ejercen ningln tipo de funcion en
la pieza, ya que no estan sujetas a ninguin elemento). Esta nueva estructura se realizaria a base
de tela de fibra de vidrio, impregnada en resina epoxidica, de las misma medida y tamafio que
las caras de los poliedros. Las facetas de polietileno, que no se juntarian entre ellas como
originalmente, se adheririan a la estructura de fibra de vidrio mediante imanes (unidos a las
caras empleando adhesivo reversible de conservacion). Todo el conjunto se uniria a los listones
de madera con un sistema de abrazaderas en la base de las piramides. Mediante este sistema,
las Iaminas de polietileno que han sufrido deformacidn recuperarian su estado original, debido
a la fuerza que ejercen los imanes se eliminarian dichas deformaciones (que en la mayoria de
casos no son excesivas). De encontrar un caso en el que esa deformacion no fuera eliminada
siguiendo este método, se plantearia la sustitucion de la misma. Por ultimo, e igual que en la
solucion anterior, se realizaria una limpieza de las prendas de ropa mediante aspiracion
controlada, para proceder a la recolocacion de las mismas en su lugar de origen.

En este caso no se propone la intervencién de la estructura central ya que se considera que

posee suficiente estabilidad como para no plantear una transformacién de su estado.

Aplicacion de medidas de conservacion preventiva. Se opta por la no intervencion de la
escultura, planteando un programa de conservacion preventiva a base de la revision de la pieza
cada cierto tiempo (se propone una vez cada seis meses), evitando su pérdida por completo (ya
que seria mas sencillo realizar acciones de conservacion curativa puntuales, como la aplicacion
de cinta adhesiva de conservacion). Esta opcion conllevaria un estudio pormenorizado de la

pieza, afiadiendo la informacidn necesaria al estudio realizado.

En la opinidn de la autora de esta propuesta, la opcidn que resulta mas adecuada es la que implica

la restauracion parcial de la obra. Se trata de una alternativa que, por una parte, intenta mantener los

materiales originales, a la vez que ofrece un nuevo sistema de montaje de las piramides, que va a

favorecer su perdurabilidad y estabilidad en el tiempo. Esta propuesta se diferencia de la elaborada

en el afio 2016 por Sara Cadifianos (ver Anexo VI) en varios aspectos. En el estudio anterior no se

considera la eliminacién de las aspas de relleno, que como se ha comentado previamente, poseen

como adhesivo un material altamente corrosivo. Por otra parte, no se plantea una limpieza del polvo

depositado sobre la obra. Asimismo, la intervencién a realizar en las pirdmides de la escultura se

basa en la aplicacion de adhesivos para plasticos y hasta una tela de poliéster a modo de refuerzo.

Se desaconseja dicho tratamiento, pues se ha constatado que los adhesivos pueden constituir una
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fuente de alteracion para la obra, y no son facilmente reversibles en la mayoria de los casos (aunque
no se especifica el adhesivo propuesto). En este sentido, tampoco se tienen en cuenta las
deformaciones existentes en algunas de las piezas de polietileno, que si bien son leves, necesitan

ser corregidas.

A continuacion, se van a desarrollar las diferentes fases de intervencién a llevar a cabo, en el caso

de que la propuesta de restauracion parcial de la obra fuera seleccionada.

Dada la amplia cantidad de adhesivo que se ha de eliminar sera necesario efectuar una serie de
pruebas y catas de limpieza de los diferentes materiales adherentes de la obra. No obstante, todos
parecen estar formulados a base de caucho, por lo que aparentemente solo se habria de encontrar
un sistema de disolventes a utilizar. En la fabricacion del caucho se emplean disolventes orgéanicos
que derivan del benceno, principalmente el tolueno y el xileno. Debido a ello, se realizaran catas de
limpieza empleando estos disolventes, en su estado liquido o gelificados con Carbopol Ultrez y
Ethomeen C12. Ocasionalmente también se podran realizar catas de limpieza con otros disolventes

apolares, como el Nitro o la esencia de petréleo, si los anteriores no realizaran ningunaaccion.

Con anterioridad a la aplicacion de la estructura propuesta se realizara una prueba en una de las
pirdmides, para comprobar que la estabilidad y resistencia de la misma es la esperada, asi como
para evaluar el comportamiento del polietileno ante la presencia de los imanes. Asimismo, se

comprobara la idoneidad del adhesivo escogido para la unién de estos [figura 88].

Cara triangular de polietileno de
la piramide (con imanes de
neodimio en su cara interior,
unidos con un adhesivo
especifico de conservacion-
restauracion)

_/

Abrazadera metalica (aplicada H‘ [

con la interposicion de un
Melinex®)

Liston de madera de la

X i Base triangular de tela de fibra
estructura interna de la pieza \_/ de vidrio impregnada en resina Fig. 88. Disposicion de la nueva
b epoxidica (con imanes de estructura. [Fotografia].
neodimio en su cara interior) Fuente propia.
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Se aplicaran los tratamientos de limpieza pertinentes, establecidos en la fase de estudios previos.
La remocidn de los adhesivos se realizard mediante hisopo de algodén, neutralizando la superficie
tras la eliminacién de las concreciones. Durante esta fase también se retirara el polvo presente en

las ldaminas mediante un pafio de microfibra.

Durante esta fase de tratamiento, en primer lugar, se prepararan los triangulos de fibra de vidrio,
para posteriormente impregnarlos en resina epoxidica, individualmente. Se dispondran para su
secado sobre placas de silicona (evitando que con la catalizacion de la resina se queden adheridos a
ninguna superficie). Previo a su secado, se aplicaran los imanes de neodimio, de tipo textil. Se trata
del material magnético méas potente que existe (Poole y Owens, 2007), por lo que se prevé que su
aplicacién solamente sea necesaria en cuatro puntos: uno en el vértice, otro central y dos en las
esquinas restantes; no obstante, si fuera preciso se podrian colocar mas zonas de unidn hasta que se
soportase el peso del tridngulo de polietileno. Por Gltimo, se trasladaran estas medidas a las planchas
de polietileno, en cuya cara interior se dispondra el adhesivo elegido y el iman. En este caso se cree
conveniente utilizar Beva O.F.® Gel, una dispersion de resinas acrilicas y etilvinilacetato, que ha
sido ideado para intervenciones en las que no pueda aplicarse calor. Su variedad de aplicaciones y
materiales con los que puede establecer contacto es muy amplia, incluyendo algunos tipos de
plasticos. Finalmente, con otro adhesivo a base de resina epoxidica, como Araldite®, se uniran las
caras del poliedro realizadas en tela de fibra de vidrio. Ademas, en la parte inferior de una de las
caras se colocara una abrazadera de tipo cuadrado que corresponda con las medidas del liston de
madera de la estructura de la escultura, con la interposicion de un papel Melinex®. Por dltimo, se

afiadiran las planchas de polietileno al soporte, unidas por los imanes.

Por altimo, se efectuara una aspiracion del polvo presente en las vestimentas mediante micro
aspirador de museo a baja potencia. Tras ello, se realizara una recolocacion de las prendas entre las
puntas de la escultura, tomando como referencia las imagenes de la exposicion del CA2M en el afio

2009, pudiendo solicitarse la intervencion de los artistas si se considera.
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Tras la intervencion de la pieza, se considera conveniente tomar una serie de medidas de
conservacion preventiva que favorezcan el mantenimiento del bien y protejan las restauraciones
realizadas. Afortunadamente, esta pieza se encuentra en un museo regional, el Centro de Arte Dos
de Mayo, dedicado especificamente al arte contemporaneo. Dicha institucion, situada en el
municipio madrilefio de Mdstoles, al sur de la capital, fue declarada Bien de Interés Cultural en el
afio 2008, protegida por la Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Histérico Espafiol. Conviene
destacar que se ubica en un entorno muy urbanizado, aunque con una zona arbolada en sus
inmediaciones. No obstante, este habitat no influye de manera determinante en la conservacion de
las obras del interior del museo, ya que cuenta con un almacén completamente climatizado, situado
en el sétano y sin iluminacion natural, cuyas condiciones ambientales son idéneas para el arte
contemporaneo. La temperatura se encuentra a 20°C (con una diferencia de + 1°C) mientras que la

humedad relativa es del 50% (con una diferencia de £ 5%).

Por otra parte, dicho centro cuenta con una planificacion de conservacion preventiva:

Por ello, la conservacion preventiva de las obras de arte que la componen —integrada en la planificacion del
museo desde la misma arquitectura— se lleva a cabo desde diferentes frentes: la politica de adquisiciones; la
racionalizacion y gestion de los espacios de almacén, incluyendo su sectorizacion, control climatico,
seguridad, buena accesibilidad y equipamiento de mobiliario y materiales; el registro y la documentacion de

las piezas; la monitorizacion regular de las mismas y los planes de restauracion. (CA2M, s.f.)

En cuanto a las medidas propuestas en este proyecto, estas han estado presentes desde el inicio de
la propuesta de intervencion, ya que en la eleccion de los materiales para efectuar la restauracion se
ha considerado la estabilidad quimica de la pieza, mejorandola notablemente, al haber eliminado
todos los adhesivos y materiales corrosivos, que eran los que mayor peligro mostraban. Asimismo,
se plantea como mejora una actualizacion del embalaje que ya presentaba la pieza. Se trata de una
estructura metalica en forma de cubo, de la que esta colgada la escultura, que se encuentra cubierta
por una tela de Cell-Aire®. Este sistema permite que penetre el polvo al interior de la estructura,
por lo que se sugiere la retirada de la tela, para colocar un sistema de tapas de carton pluma,
adaptadas a las medidas de la caja, y que pudieran ser colocadas mediante velcro para facilitar su
retirada cuando sea necesario. Por otra parte, con el fin de garantizar la proteccion de la pieza, se
propone un plan de revision de la misma una vez al afio, en el que se evaluard el estado de los
adhesivos afiadidos durante la intervencion, asi como el estado de las laminas de polietileno y la

estabilidad de la estructura interna de la pieza.
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Como se avanzaba al inicio de este Trabajo de Fin de Grado, se constata que el arte contemporaneo
presenta una problematica real que gira en torno a la conservacion y restauracion. El exiguo
consenso ético y metodolégico que existe entre profesionales para llevar a cabo las intervenciones
desemboca en una amplia variedad de criterios. Debido a ello, se torna necesaria la unificacion de
criterios de intervencion, al margen de las casuisticas especificas. Ello implica una adaptacién
constante a los nuevos medios, materiales y dimensiones conceptuales que van emergiendo, y la
combinacion de la préctica restauradora con la investigacion histdrico-artistica. Asimismo, puede

ser Util establecer distintos marcos de accién que permitan escoger uno en determinado momento.

Con relacidn a los objetivos planteados, se ha analizado pormenorizadamente la obra del ddo de
artistas Bestué/Vives, asi como la conceptualizacion subyacente en sus creaciones y, en particular,
en La Confirmacién. De esta obra se ha estudiado en profundidad la pieza escultérica de la estrella
centrando la propuesta de intervencion en ella. La eleccion de esta pieza para el desarrollo de una
propuesta de intervencion de conservacion-restauracion constituye un ejemplo de la simbiosis que
puede darse entre los artistas y los conservadores-restauradores para alcanzar un objetivo comun

que es la preservacion de las obras de arte contemporaneo.

Respecto a la metodologia empleada, se constata que la entrevista al artista es una herramienta
imprescindible para el conservador-restaurador de arte contemporaneo, no solo como fuente
documental sino como asesoria en la proposicion de una intervencion de restauracion que tenga en
cuenta, en la medida de lo posible, las preferencias de los creadores. Pese a su evidente utilidad, es
cierto que su aplicacion requiere la dedicacion de tiempo y financiacion para su desarrollo, lo que
conlleva que en numerosas ocasiones las instituciones descarten su empleo. La entrevista realizada
a David Bestué y Marc Vives, junto con los estudios preliminares, ha servido para elaborar un
modelo de toma de decisiones, que he pretendido que recoja todos los factores determinantes para
una conservacion y restauracion adecuadas (ajustadas al tipo de alteracion) y que culmina en una
propuesta de intervencion especifica para la pieza. Se ha constatado que es posible llegar a soluciones
a pesar de la existencia de ciertas discrepancias al respecto por parte de los artistas y que, a su vez,

satisfagan al museo propietario actual de la obra.
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INVENTARIO
CLAS.GENERICA .

OBJETO

COMPONENTES

TITULO

AUTOR/TALLER

MATERIA

TECNICA

CAR.TECNICAS

DIMENSIONES

DESCRIPCION

INSCRIPCIONES

DATACION

HISTORIA OBJETO

BIBLIOGRAFIA

CE01403
Videoinstalacion
Instalacion (3)

Copia de exposicion (3)

La confirmacién
Bestué/Vives (Bestué, David y Vives, Marc)

Tejido
Madera
Plastico

Ensamblaje
Video

Video monocanal

Aspecto 4:3

Sonido = Sin locucion

Actuacién musical

Subtitulos = inglés [Ver Copias de Acceso n® 5/5 y 6/5]
Color

Duracion=0h 16 m28s
DVD: Peso = 892 MB

14 instalaciones, 18 fotografias color y 1 video (16.29 min).

Instalacidon que remite al rito de paso de un personaje a través de un recorrido
simbédlico dividido en 14 escenas y una sala final donde se proyecta el video. Las
escenas son: Infancia, Familia, Creacion, Avaricia, Trabajo, Fiesta, Deseo, Fantasia,
Amor, Soledad, Razén, Crisis del Pensamiento, Paso de tiempo y Muerte. En este
espacio se recrea el set de rodaje gue permite rehacer el recorrido del protagonista.
En la Uitima sala se presenta el video de este recorrido. :
Cada escena requiere un tamaiio minimo de 3 x 3 m2 y el escenario final puede tener
un tamafio variable.

Video 1: Representacién videografica del recorrido. (167287")

Video 2: Imagenes emitidas en el televisor de la instalacion: Nieve de un televisor de
tubo catédico seguide de una animacion de elementos geométricos de color verde y
rojo. (017167")

Créditos del video recorrido de la instalacion
Coproduccion del CA2M Centro de Arte Dos de Mayo con Centre d"Art Santa Ménica
de Barcelona [Logos]

2008

Procede de la exposicion "Cisnes y Ratas". CA2M, del 30 de enero al 3 de mayo de
2009

Exposicion: "Cisnes y Ratas. Bestué/Vives"; Mostoles(Madrid Sur Occidental,
Comunidad de Madrid): Centro de Arte Dos de Mayo, 2009, [Enero-Mayo 2009]

BESTUE VIVES. Catélogo de la exposicion: "Cisnes y Ratas”. Madrid (m): CA2M,
2009. 67-93; "La Confirmacion” es el primer trabajo conjunto de David Bestué y Marc
Vives tras la serie de cuatro acciones que encamind su produccion en los seis afios
anteriores. El espectador de la pieza debe de hacer un recorrido sinuoso a o largo de
la sala de exposicién, durante el cual atraviesa una serie de espacios en los que
encuentra diferentes elementos. Estos espacios cobran significado al final del trayecto.
El video filmado en esos mismas lugares muestra en primer lugar el camino realizado
por su protagonista, un adulto joven y, luego su segunda visita de la mano de un
personaje femenino que, a ritmo de himno pop, le arroja luz sobre algunos pasajes de
su propia vida.

En cierta forma, "La Confirmacién” es la conclusion conceptual y formal de fodo
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aquello que plantean las obras anteriores al retomar muchos de los elementos y
estrategias que habian aparecido anteriormente. La narracion - que antes habia
aparecido como paginas de libro, capitulos de video, escenas de una obra de teatro y
salas de un supuesto ttinel del terror-, aparece aqui a través de un cuadruple juego, el
que define el camino de ida y vuelta del protagonista y del espectador. Un primer nivel
narrativo es el recorrido que debemos hacer para llegar hasta el video; el segundo, es
el de la propia historia que alli se explica y que tiene su propia lgica. La idea
comunmente aceptada de exposicién en un espacio como centro de arte
contemporaneo, se basa en la libertad de movimientos del visitante, en su capacidad
de caminar hacia delante y hacia atras. En la confirmacion, esa libertad implica un
itinerario determinado que hace que el espectador se convierta en un actor mas. El
humor reaparece aqui a través de circunstancias inesperadas, entre las que la mas
efectiva es el perro que sabia leer, y objetos sorprendentes. No menos divertidas son
las situaciones forzadas al limite, como la banda sonora o el cameo de los propios
Marc y David caracterizados como Fredy Mercury y Montserrat Caballé que, a la
manera de la comedia excesiva e hiperbdlica, generan un vinculo de complicidad entre
los artistas en esta obra, con un montaje y un recorrido voluntariamente transitorio.
Igualmente, mantienen, al igual que en las pasadas obras, la generacion de una
sorpresa en el espectador, sometiéndole a unas cuantas situaciones que juegan con
su credibilidad.

Quiza el elemento que une mas este proyecto con los anteriores es la multiplicidad de
citas y referencias que toma de la propia historia del arte. El busto animado realizado
con frutas es una referencia directa a las pinturas de Giuseppe Archimboldo y a la
lectura que de ellas hizo Roland Barthes. EI monolito negro que en "2001: Una odisea
en el espacio” (Stanley Kubrik, 1968) aparece como el detonante de las grandes
transiciones en la historia de la evoluciéon humana, se dota aqui de un orificio con el
cual se puede practicar sexo. Sin embargo, al otro lado, el monilito se convierte en un
artilugio inspirado en el maquinismo de Francis Picabia que anula el esfuerzo sexual
con su mecanismo masturbaterio. El surtidor con el pez y |a tortuga que se monta ante
los ojos del espectador se afiade 2 una larga lista de fuentes en el arte, que incluyen el
urinario de Marcel Duchamp, las fuentes de Niki de SaintPhalle y Jean Tingelly y los
autorretratos de Bruce Nauman. Tan intensas son las citas en el arte del siglo XX
como en el folklore y la cultura pop. Desde las mas obvias, como la cultura progre de
la década de los 70 que aparece en determinadas escenas de paternalismo evidente
hasta el vestuario fallero de la cantante, una inmensa variedad de referencias
voluntarias (y supongo, algunas involuntarias) se reparten por la pieza....

. Disponible en: i
<http://intranet.madrid.org/abnetmuseo/BaratzCL/X7248/ID7be342d2/NT0?ACC=1111
> Catalogo de la exposicion: "Cisnes y Ratas". CA2M, 30 de enero a 3 de mayo de
2009. Comisario: Ferran Barenblit

CARPIO, Francisco. Coleccion CA2M Centro de Arte Dos de Mayo de la Comunidad
de Madrid. pag. 64; "La Confirmacion" supone un punto de inflexioén en la produccion
de los aristas David Bestué y Marc Vives, como sintesis conceptual y formal de todas
sus acciones anteriores de los Gltimos afios. En esta obra, el espectador debe de
hacer un recorrido a lo largo de la sala de exposicion atravesando una serie de
espacios repletos de objetos que cobran sentido al fianl del trayecto. En la titima
estancia, un video filmado en aquellos mismos lugares nos hace revivir las
experiencias de nuestro camine, narrando la evolucién e involucion de un joven que
vive situaciones inesperadas y absurdas, cercanas a los miedos del inconsciente ante
la llegada de la edad adulta y la madurez, enfrentandose a la inseguridad afectiva, el
esfuerzo ante las dificultades o la aceptacion de los demas y sus miserias.

La narratividad es uno de los elementos novedosos en la porduccion de los artistas,
describiendo todo tipo de situzciones desconcertantes a las que se enfrenta el
protagonista, como una mujer sin huesos, un perro que sabe leer, zombis o televisores
con cerebro, por citar algunos. Estos elementos simbdlicos y las diversas experiencias
que sufre en su viaje, son cantadas al final por una suerte de diva del pop vestida de
lagarterana, una de las muchas alusiones a la caida de los mitos de la adolescencia.
Siguiendo recursos escenograficos de autores actuales como Mike Kelley
(Extracurricular Activity Projective Reconstruction # 1, 2000), Txomin Badiola (S.0.S.,
2000) o John Bock (Litte mit Rucola, 2006) la obra toma muchas referencias y citas de
autores como Nauman, Archimboldo o Picabia, asi como referencias al cine de
Kubrick, la literatura de viajes o el teatro del absurdo.

En la transicion de la juventud a la madurez que se narra en la cinta, los artistas han
explicado que el "protagonista deja atras elementos del orden simbdlico propios de la
adolescencia. Aun asi, da la impresién de que la demora en abandonarla se esta
transformando mas en una forma de vida que en una etapa de formacién para la edad
adulta, algo que ya llaman la "generacién odisea". Se trata de una generacion que ha
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visto como los grandes relatos han caido y aquello en lo que creer se ha vuelto blando
y que, por tanto, la idea de seguridad personal no es otra cesa que una construccion
efimera dependiente de contextos cambiantes" tal y como explico Bea Espejo en una
entrevista con los artistas. Ese aspecto de evolucion e involucion que encontramos en
este personaje aparece después en posteriores trabajos de Bestués y Vives, como
"Proteo”, expuesto en la Bienal de Venecia en 2009, o "Estado de cambio" (2010),
donde todo un proceso de transformaciones y experiencias en sujetos y objetos
termina siempre en el punto de partida.. Autor del texto: Kristian Leahy

TIPO COLECCION Coleccion estable

EXPEDIENTE Sin expediente

FORMA INGRESO Compra

AUTORIZACION Acta, 2008/2 (18/02/2009) [Acta de la Reunién de la Comisién Asesora para la

Adgquisicion de Obras de Arte]
OK, 03-10-006680 (

FUENTE INGRESO Galeria Estrany-de la Mota
FEC.INGRESO 2009
COPIAS/REPROD. DVD,

Destino original: Archivo / Conservacién; Ubicacion:

Destino original: Copia de Exposicion; Ubicacion:

[

Destino original: Copia de Acceso; Ubicacion:

[) 901 MB Etiqueta Galeria Estrady de la Mota Mencion "copia de documentaciin”]
DVD,

OBSERVACIONES Acta 18/2/2009 de la Comision para la Adquisicion de Obras de Arte de la Consejeria
de Cultura.
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FECHA TITULO TIPO DE EXPOSICION CENTRO

2017 Liopies persistents Colectiva Muszeo de Grancllers (Granollers, Espafia)

Fundacion la Caixa — Caixa Forum
2012 Acciones en el Universo Indridual

(Barcelona, Espafia)
2011 Encargos dificiles Indridual (Galerie Crévecoeur (Paris, Francia)
2011 La gitestic del paradigma Colectiva Centre d’ Art 1a Panera (Lérida, Espafia)
2011 The Humen of the Futurs Individual Zendai Contemporary Art Space (Shanghai, China)
44 1/2: Video Arf on the
2010 MTV Screen in Times Colectiva Creative Time (Mueva York, Estados Unidos)
Square
2010 Artes que tods Colectiva Centro de Arte Doz de Maye (Madrid, Ezpafia)
. Gallenia Comunale d” Arte Comtemporanea di
2010 Arrivals_Departures Colectiva )
Moenfaleone (Monfalcone, Italia)
Ulrich Museum en Wichita State University
2010 Art on spesd Colectrva (Wichita, Estados Unidos)
Carte Blanche d
2010 Bastus Vives Individual Galerie Crévecceur (Paris, Francia)
2010 Desplazamientos Colectiva Centre d” Arts Santa Monica (Barcelona, Espafia)
Desplazamisrmtos’ . _ )
2010 Colectrva Le 104 Centquatre (Parts, Francia)
Déplacements
2010 Ei dAngel Exterminador Colectiva Palaiz Beux Arts (Bruselas, Bélgica)
Casino Luxembourg - Forum d'Art Contemporain
2010 Everyday's Colectiva
(Luxemburgo, Luxemburgo)
Fragil Estades liguidos v
Centro Cultural de Espafia en Montevideo
2010 miateriar volatiles en la Colectiva
{Montevideo, Uruguay)
deriva cortemporanea

2010 Gengracionss [0 aiios Colectrva La Casa Encendida (Madrid, Espafia)
2010 Flato de ostras ain vivas Individual La Casa Encendida (Madrid, Espafia)
2010 Reft 08001 Colectrva Galeria Nogueras Blanchard (Barcelona, Ezpaiia)
2010 Sabadell Individunal Galeria Estrany-de la Mota (Barcelona, Espafia)
2009 A la vuelia de la esquinag Colectrva La Caza Encendida, Madrid. Espafia.
2009 Cizmes v Ratas Indrvidual Centro de Arte Dos de Mavo (Madnd. Espafia)
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FECHA TITULO TIPO DE EXPOSICION CENTRO
University of Berckley
2009 Domestic Disturbancs Colectiva i )
(Califorma, Estados Unidos)
2009 El Geni de les Coses Colectiva Can Palapet (Matard, Espatia)
_ ) Muszen d’ Art Contemporani de Barcelona
2009 El mal d'esecriptura Colectiva
{Barcelona, Espafia)
2009 Huésped (Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes
Colectiva
MLEAC) (Buenos Aires, Argentina)
2009 Huésped (Coleccion Museo de Arte Contemporanen de Rosario,
Colectiva
MUBAC) (Rozario, Argentina)
La historia no es mds que ) _ )
2009 ~ Colectiva Instituto Cervantes (Estocolmo, Suecia)
COSAT Pegueriar e cierto
desorden
2009 Lost Found Colectiva Theatrum Anatomicum [Amsterdam, Paizes Bajos)
53rd Biennale di Venezia — Giardini
2008 Making Worlds Colectiva ) )
(Venecia, Italia)
Normal Service will Long Night 2009. Liverpool’s Annual Late Night
2009 Colectiva
Resume Gallery Trail (Liverpool, Reino Unidao)
Remote Viewing: The Bast Pacific Design Center
2009 Colectiva .
af Loap {Los Angeles, Estados Unidos)
Fideo Art from Spain:
i Ullens Center for Contemporary Art
2009 Hybrid Generations: Colectiva ) i
(Beijing, China)
2000-2609
2008 Accionss en of Universe Individual Maribel Lépez Gallery (Berlin, Alemania)
2008 Acciones en el Universo Individual Espai Ferol (Gerona, Espafa)
2008 Crossialk. Barcslona Beats Colectiva Ludwig Museum (Budapest, Hungria)
2008 Home Cinsma Colectiva Maribel Lopez Gallery (Berlin, Alemania)
2008 La Confirmacion Individual Centre d” Arts Santa Manica (Barcelona, Espafia)
2008 Transaccionss Colectiva Galeria Cubo Azul (Ledn, Ezpafia)
2007 LUtopies Quotidianes Colectiva La Central Electrique (Bruselas, Bélgica)
2007 Ltopier Quotidianas Colectiva Can Palanet (Barcelona, Espafia)
Momenis rellevamts de la
2007 Colectiva I Eienal de Jafre (Gerona, Espafia)
Crtalwna Contempordnia
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FECHA TITULO TIPO DE EXPOSICION CENTRO
Huerta de San Vicente. Casa-Museo Federico
2007 Eversiill Colectiva
Garcia Lorea (Granada, Espadia)
2007 Hamsterwhesl Colectiva Centre d’ Arts Santa Monica (Barcelona, Espafia)
Laboratorio 987 - Muoseo de Arte Contemporanes
2007 Imdagenes del fin dal mundo Individual . i ) .
de Castilla v Ledn (Ledn, Espadia)
Centre de docuemntacio del Centre d” Ast la Panera
2007 Fosters Colectiva
(Lérida, Espafia)
2006 Acciones en el cuerpo Individual Galeria Estrany-de la Mota (Barcelona, Espafia)
Museu de les Arts Decoratives (Barcelona,
2006 OFFJECTES Colectiva
Espafia)
Centro Galego de Arte Contemporanec
2006 FPaparback Colectiva )
{Santiago de Compostela, Espafia)
) Muzeo de Arte Contemporanec de Vigo
2006 Faperback Colectiva )
(Vigo, Espafia)
2006 Faperback Colectiva Fundacion Luis Secane (A Cornfla, Espafia)
Performances af Home
2006 Individual Ersta Konsthall (Estocolme, Suecia)
Ferformances in the hody
Momenis rellevants de la
2006 Individual Centre d’ Arts Santa Monica (Barcelona, Espafia)
Catalwna Contempordnia
Archivo de acciones %1 Bienal d°Art T eandre Cristofol. Centre d’Artla
2006 Colectiva o
efimeras Panera (Lérida, Espafia)
Mirador. Spanish media ) ) )
2006 Colectiva 0K Centrum fiir Gegenwartskunst (Linz, Austria)
ari
2006 Generaciones 2006 Colectiva La Casa Encendida (Madrid, Espafia)
2003 Acciones en &l casa Individual Centre Civic Sant Andren (Barcelona, Espafia)
Tierra de Jericd (falso
2005 Land Art o como cagarla Colectiva Galeria Estrany-de la Mota (Barcelona, Espafia)
en Estravy-ce la Mota)
2005 Fegling Strangely Fine Colectiva Galeria Estrany-de la Mota (Barcelona, Espafia)
2005 Mind the Gap Colectiva Centre d’ Arts Santa Monica (Barcelona, Espafia)
2004 En Movimiente Colectiva Instituto Cervantes (Nueva York, Estados Unidos)
2003 Ja, ja! Colectiva Centre Civic Sant Andreun (Barcelona, Espafia)
2002 Acciones en Mataré Individual Certamen Fisions de fitur (Barcelona, Espafia)
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CISNES Y RATAS

DAVID BESTUE / MARC VIVES

(CA2M CENTRO DE ARTE DOS DE MAYO
30 ENERO - 3 MAYO 2009
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Belén Manuel.: Queria hacerte una entrevista como parte de mi Trabajo de Fin de Grado sobre una
obra tuya y de David Bestué que forma parte de la instalacion La Confirmacion, y que, como ya
sabes, se encuentra en el Centro de Arte Dos de Mayo de la Comunidad de Madrid. Las iméagenes
que te adjunté son de la obra que estoy tratando®’.

Marc Vives: Vale.

B. M.: En primer lugar, querria saber la importancia de esta obra y de la instalacion para ti, y si ha

significado algo en tu trayectoria artistica hasta el momento.

M. V.: En realidad, la obra, lo que ti llamas instalacion, para nosotros la instalacion es la obra.
Quiero decir, no es divisible. [...] Todo lo que viste es la pieza, es una Unica pieza. Todas esas
habitaciones, todos esos elementos, eso es una unidad. Y digamos que, ademas, todos esos
elementos, todos esos objetos, esas cosas, eran una especie de escenario para rodar un video. Fue
una especie de produccion, de coproduccién, [...] entre los espacios de Santa Ménica en Barcelona
y el CA2M en Mostoles. Esa pieza se hizo para Santa Ménica, pero se expuso muy poco después en
Mostoles. [...] Entonces, para mi hablar solo de esa pieza... del elemento de los pinchos de
metacrilato y demas, es como extirparlo de lo que es la pieza de verdad. [...] Te queria hacer esa
aclaracion, porque a mi me cuesta mucho pensar en ese objeto, porque no es “mas objeto” que otros
gue hay en esa instalacion. [Silencio] Ademas te has ido a fijar en uno...Es bastante curioso que te
hayas fijado en ese. Igual era una pregunta para ti también, ;Cémo das con ese objeto?, ;Cémo lo
encuentras?,

¢Como descartas el resto para quedarte con ese?, ;Cuéndo viste la instalacion?, ;La viste en vivo a

lo mejor?

B. M.: No, la verdad es que no tuve esa oportunidad, era muy pequefia. Ademas, queria comentarte

que ni siquiera he podido ver el video, que me hubiera gustado, pero, por la situacién no he podido®®.
M. V.: Ah, pero el video lo puedes ver.
B. M.: ;Si? ;Donde?

M. V.: Esta en Internet, tenemos una pagina de Vimeo... Si pones “Vimeo Bestué/Vives” deberia
salirte [Silencio]. Y es el de La Confirmacion.

B. M.: En el Museo me comentaron que podia verlo en cualquier momento, pero en el propio

centro, ya que no me lo podian dar. Imaginé que no estaria colgado en ningun sitio.

17 Fotografias realizadas durante el examen organoléptico de la obra.
18 En relacion a la crisis sanitaria por Covid-19.
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M. V.: Ah ¢Si? No, nosotros fuimos bastante punkies con esto, nos pill toda la época del Creative
Commons y siempre desde muy pronto colgamos todos los videos. Al principio fue en Youtube,
pero con la aparicion de la plataforma Vimeo, un poquito mas adecuada para trabajos artisticos...
lo volcamos ahi. Todo lo que tiene un registro video-grafico, lo pusimos ahi. De hecho, se llama

La Confirmacion, lo colgamos en inglés...porque yo que sé... pero se entiende todo.
B. M.: Si, si, no hay ningln problema.
M. V.: Lo tienes ahi, “Vimeo Bestué/Vives”, a mi me ha salido bastante rapido en Google.

B. M.: Vale, perfecto. Lo veré. Muchas gracias por decirmelo, me va a facilitar mucho el trabajo

ahora que no puedo acudir al Museo.

M. V.: H... Pues si no has visto los videos igual “te tiras de los pelos”, creo que es un proyecto muy

raro el que hicimos con David en esa época...

B. M: [Risas] Me esta costando un poco entenderlo, pero me parece muy interesante. He tenido

acceso al catalogo de la exposicidn, lo he leido entero, pero hay muchos conceptos diversos.
M. V.: Vale, te lo explico. Te refieres al catalogo de la exposicion, ¢El de Cisnes y Ratas?
B. M.: Si, justo ese.

M. V.:[...] Enel catalogo [Silencio]. El catilogo es una especie de recopilatorio de lo que habiamos
hecho hasta entonces y de las dos instalaciones. La exposicion que habia en Mdstoles, era de dos
piezas muy grandes. Se llamaba Cisnes y Ratas por, yo que sé, algin delirio que tuvimos en ese
momento, pero eran dos piezas muy grandes: Acciones en el Universo, y La Confirmacion. [...]
Entonces, en la parte final del libro aparecen todas las fotos de la exposicion, lo que sale es todo.

Salen de seguido, pero en realidad son dos piezas diferentes ¢Entiendes?

B. M.: Vale. En un inicio me habia dado cuenta, porque la parte escrita solo hace referencia a La

Confirmacion y habia fotos que no cuadraban con ella, que son las de Acciones en el Universo.

M. V.: Exacto. Mira, en la primera foto del catalogo, se ve el titulo, Cisnes y Ratas, Bestué/Vives,
y hay una cortina, que pone Acciones en el Universo. Eso era una instalacion que estaba a mano
derecha, y a mano izquierda, estaba toda la otra instalacion. Eran dos piezas... con acabados
diferentes, realmente eran dos mundos. No tenia nada que ver una cosa con la otra. Pero lo que nos
propuso Ferran®®, era poner esas dos instalaciones. También en esa “expo” teniamos un apartado
de videos, y por eso, no es que fueran solo esas dos piezas, sino que realmente esas dos eran las que
mas se veian. Lo demas quedaba como mas discreto, como si fuera una sala de consultas.

La Confirmacidn [...] toda lainstalacion, la hicimos en Santa Ménica. El lugar donde grabamos fue

19 Ferran Barenblit, director del CA2M en el periodo del 2008 al 2015.
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el mismo sitio, el mismo centro, ahi hicimos toda la instalacién, y usamos eso como de plat6 de
rodaje. Cuando acabamos el rodaje nos pusimos a editar la pelicula. Todo fue muy deprisa, porque
en el periodo de montaje quisimos estirar un poco [...]. Después lo que quedaba era todo el recorrido
que hacia el visitante, que hacia por los escenarios que habian quedado vacios. Y cuando llegaba al
centro era como una especie de espiral [...] Entonces cuando llegabas al final, estaba, en el centro
del escenario, la escena final. Ahi estaba el video donde podias ver lo que los personajes de la
pelicula iban haciendo en cada escenario. Y te decia que era una obra rara o una instalacion...bueno,
yo lo voy a llamar obra, porque para mi es eso, para mi es... Todos los decorados y la pelicula, es
laobra ¢vale? Y se vendio asi, y si no lo recuerdo mal lo tiene el Museo y ya esta, es una pieza Unica.
La instalacion con el video...Eso es la obra. Ademas, creo que hay copias del video, ¢sabes? Como
que el video fuera de la instalacion se podia vender, pero la instalaciéon como tal es esa. La obra la
concebimos asi, siempre con el video. [Silencio] O sea, que no va por separado, no es como... las

piezas por un lado...o cada pieza por un lado...

B. M.: Si, lo entiendo. Sin embargo, a mi me interesa principalmente esta pieza, porque tiene
problemas de conservacion... Las otras estaban bien, pero me sorprendio que al ser todo una unidad
pues se encontrara separada en el Museo (aunque supuse que seria con alguna intencién sobre
intervenirla). En mi basqueda de una obra para realizar mi trabajo encontré este Museo, y hablando
con la restauradora me comentd que era lo que tenian que me podia interesar. Por eso yo lo separo,

porque para mi en concreto, la intervencion es sobre esta, ya que las otras estan bien.

M. V.: Si, claro... Te lo cuento porque en el fondo todo tiene una narrativa, quiero decir... este
proyecto en relacion a los otros fue el primero, juraria, que hicimos con un presupuesto. Todo lo que
habiamos hecho con David hasta ese momento, en realidad tenia que ver con los recursos que
teniamos, que eran muy poquitos... Antes de eso teniamos una serie de acciones, también es el final
de un ciclo digamos... Nosotros, como a modo de entrenamiento, o de marco como conceptual,
haciamos trabajos que se Ilamaban Acciones: Acciones en Matard, Acciones en Casa, Acciones en
el Cuerpo, Acciones en el Universo... Con eso estuvimos desde el 2001 hasta el 2008. Quiero decir,
estuvimos haciendo todos esos trabajos durante mucho tiempo, sin hacer nada més y con unos
recursos muy limitados. Este fue el primer o segundo proyecto donde habia un presupuesto de
produccion, digamos, interesante. Antes habiamos trabajado con... 1.000 euros, 2.000 euros, 200
euros, o con lo que llevdbamos en el bolsillo... Y pasar de ahi a, no recuerdo la cantidad, pero a
20.000, o0 a 30.000 con la colaboracion de Méstoles, del CA2M, era una diferencia ¢no? Nosotros
habiamos acabado todo ese proceso, y este, el de La Confirmacion, era una cosa como simbdlica,
de decir: ahora tenemos que hacer algo bueno, ahora tenemos que hacer algo que este ahi. De todas
maneras, el presupuesto tampoco era infinito como para hacer todo o que hicimos. [...] Al final
habia cdmaras, actores, produccién, gente que hizo objetos [...]. En muchos casos lo haciamos
nosotros con las manos, pero digamos que hasta ese momento las cosas que nosotros haciamos

manualmente todas eran muy precarias.
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B. M.: Lo haciais un poco como podiais.

M. V.: Si, porque normalmente el objeto final no era a exponer. A veces haciamos algo, pues yo que
Sé, en casa, en la cocina, con un bote de mantequilla... Entonces claro lo que quedaba de eso era
una foto o el registro en video. Es decir, nunca la escultura... La escultura era perecedera y nacia 'y
moria ahi y ya esta ;no? En este caso, hay elementos como este de la estrella de pinchos que creo
gue es de los que... bueno en todos hicimos algo, pero bueno, en ese en concreto... las fotos que

me mandaste... ni siquiera sé si todos los elementos estan ahi...

B. M.: Lo que ha pasado es que hay parte de los pinchos que se han caido, porgue se han despegado.
Creo que ahi solo estaban nueve o diez, y hay tres por el suelo... pero todo lo de dentro, el brazo que

tiene colgando, latela... eso si que...

M. V.: Claro, claro, {Eso no esta?
B. M.: Si, si esta.

M. V.: Ah, vale. Esta en concreto la hicimos 100% nosotros. Buscamos los materiales, la manera
de ensamblarlo, sobre todo pensando en el video. Después lo intentamos dejar lo mejor posible
cuando la expusimos ahi, pero si que justamente recuerdo que esa es la pieza que...pues que
teniamos que rehacer cada vez que se exponia. Cuando se expuso en Santa Ménica y cuando se
expuso ahi tuvimos como que reengancharla. Digamos que todas las demas... Ahi hay cosas que
hicimos nosotros que no se ven tan afectadas. Habia una mufieca inflable con un vestido y claro pues
€s0... Sin mas ¢no? Quiero decir... no sé, tiene que aguantar. Luego vienen otras piececitas, como
el esqueleto del perro... pues eso lo hicieron, y costaron dinero, entonces claro, eso esta intacto, o
deberia estar intacto. [...] Por una cuestion de optimizar el presupuesto, queriamos tres o0 cuatro
piezas que fueran como muy monumentales... Asi que hay otras que fueron mucho mas apafios.
Por ejemplo, hay un banco de jardin, pues lo que hicimos no es encargar un banco de jardin [a
alguien profesional], sino que compramos uno en un outlet, una cosa méas barata, y a eso le afiadimos
el elemento que lo convertia en escultérico, que eran... unos brazos. Este tipo de cosas ¢no?
También hay una mesa con un hule, unas zapatillas... todo esto son cosas que encontramos, quiero
decir, ni si quiera la mesa la compramos. El hule lo comprariamos para que quedara limpio, y los
platos serian de un bazar chino... Las sillas de la calle... Pero claro la pieza del medio, a lo mejor
nos costd 1.200 euros, para que la hiciera el tipo con la resina, con él no sé qué... con la “movida

hidraulica” que movia la boca...

B. M.: Habia cosas que si que estaba mas medido que queriais un acabado determinado, y habia

otras que era un poco mas...Que no pasaba nada si era del Leroy Merlin o del Carrefour.
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M. V.: Claro, claro, o de la calle ¢sabes? La tele, por ejemplo, es algo que encontrariamos por ahi,
pero hay una parte que es todo un cerebro que esté dentro de la tele, como una especie de cerebro
que palpitaba y demas... Pues eso claro, lo tuvo que trabajar el tipo. O luego hay una especie de
cémoda con alhajas, anillos y collares. Pues eso lo hicimos nosotros, o sea, cogimos todas las cosas
del chino, las pintamos de dorado con un spray y lo pusimos ahi. Con eso pues bueno, podria haber
algun problema con la pintura, pero como que ese tipo de cosas tan... tan de tienda, que necesitan
poca intervencion... No tuvimos mucho problema con eso. Hay varias de estas piezas que son muy
simples. [...] Haycosas que son muy baratas y hay cosas que son muy caras. Y en concreto esa de

los pinchos nos animamos a hacerla nosotros. Esa la hicimos David y yo como pudimos.
B. M.: Y esta estrella de pinchos, ¢Cudl es su contenido simbdlico? ;Qué papel tiene en la obra?

M. V.: [...] Bueno, en La Confirmacion hay algo como de un paso... Se ha dado un paso a la edad
adulta de alguna manera, una especie de viacrucis o de rito de iniciacién. Todo son como alegorias. ..
sale el trabajo, la familia... esto en realidad también tendria bastante que ver con el deseo ¢no? Hay
un apartado que es el deseo.... Todos los elementos tenian una doble cara quiero decir, el personaje
tenia una vivencia[...]. Iba pasando fases, pasaba por una que era la familia... luego pasaba por otra
que era como mas... tecnoldgica, entrabas en sus pensamientos de alguna manera... Era una tele.
Luego habia una en la que se encontraba con un personaje que tenia bienes materiales, después
estaba el trabajo, ¢ Y la parte de los amigos no? También el deseo. .. habia un momento que aparecia
un tipo desnudo... Y una parte en la que tiene que cruzar unrio... Tiene retos y los va pasando, no

es que cada apartado tenga un elemento concreto. [Silencio].

B. M.: Si, (Son como pasos?

M.V.: Si, son el aprendizaje, las situaciones de poder...el momento méas de colaboracion, de encajar
en un lugar... Después ya aparecen los miedos, al final esta la enfermedad, Hay un doctor y
aparecen ahi esos pinchos... Y esta esa cosa como de ir esquivando ¢no? Igual que esta el tronco
en un momento dado, por hacer algin simil...Esta el tronco, y el personaje tiene que cruzarlo, y
hay un momento que esta esa cosa asi como mas oscura donde aparecen los pinchos... Y tienen una
especie de atraccion, hacia lo oscuro, hacia lo misterioso, es un sitio por el que pasas de puntillas
[...]. Es laescena final antes de llegar al centro. En el centro aparece un oraculo, hay una chica ahi
cantando, y ese oraculo le explica que todo ha sido... Un periplo. Ha tenido una experiencia, pero
en realidad todo tiene una segunda cara. En el fondo va de una cara A y una cara B: lo que veo y lo
que creo, lo que estoy pasando y lo que en realidad es... La otra manera de verlo. Por eso hay muchos
pinchos, que para él eran pues...un lugar como...interesante 0 misterioso. En el fondo tiene mucho
mas que ver con la decadencia y la putrefaccion, con algo que te...No sé, si lo comparamos, por
ejemplo, ¢Con el uso de alguna droga? [...]. Quiero decir, podria parecer algo que es misterioso

oscuro, que es puntiagudo....es algo por donde pasas y quieres salir, pero que, de repente, si te atrapa,
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es una cosa mucho mas... Mucho mas maligna.

B. M.: Es una cosa que al principio parece que no es para tanto y puedes salir cuando quieras, pero

gue luego realmente te atrapa y no puedes abandonarla.

M. V.: Si, si, exacto. Esa en concreto tiene un reverso bastante siniestro, tiene que ver con cuerpo
que se... Con cuerpos podridos que aqui eran zombies. También para resumirlo mucho, pero... pero
si. Como que algo que parecia una cosa en realidad era otra. También lo es lo de la enfermedad,
antes aparece como que le estan mirando un hueso al personaje, un personaje como femenino... El
doctor la esta auscultando, y le saca un huesito de la boca y luego pues resulta que no le saca un
hueso, sino que le saca muchos huesos y con esos huesos hace un perro ¢no? Un esqueleto de

perro... Entonces claro, todo es un pelin surrealista y alegorico.

B. M.: (Cémo pasasteis del objeto como parte de una escenografia, con unos actores que la

utilizaban, a montar la obra sin esa interaccion?

M. V.: En realidad la interaccion la hace el publico, porque ti como espectadora haces el mismo
recorrido que hace el personaje de la pelicula ;vale? Entonces cuando pasas por esos escenarios y
no estan los actores o actrices, los personajes de la historia... T tienes esa pregunta ;jno? La activas,
que qué es esta mesa, que qué es esta maquina, que qué son estos huesos, que qué son... TG haces
una pelicula pues mas rapida o mas lenta, depende de como te guste mirar las cosas. Todo ese primer
recorrido que hace el espectador en la instalacion es de generar preguntas y de estimular... digamos,
un poco esos imaginarios personales. Como que ti conectes ese hule con el hule que tenias en tu
casa o... Como que vayas pensando, haciéndote esas preguntas. Que al final es obligatorio ;no? Tu
vas a un sitio, ves esas cosas, no sabes lo que son... Igual te parece todo una “mierda”, pero yatienes
un conflicto con eso. Aunque no te interese nada... Y al caminar por ahi hasta llegar al centro del
espacio, vas coleccionando esas preguntas. Y cuando llegas ahi ves el video y te da las respuestas
de esas preguntas o de otras. En el video ves el recorrido del personaje y cémo se desarrolla cada

escena en particular.

B. M.: Entiendo. Mi pregunta se centraba un poco mas en la composicion fisica del objeto. Es decir,

vosotros le quitais los pinchos al actor, laropa... después lo montais... {Como lo hicisteis?
M. V.: [Silencio].

B. M.: Para dejarla colocada en la exposicién y ser observada en ese recorrido.

M. V.: Claro, en realidad... En el caso de los pinchos, los actores los tenian colocados en los brazos
y en el cuerpo, y cuando los actores se van, se quedaron basicamente los pinchos. Después tuvimos
gue buscar una configuracién para colocar eso a lo mas parecido que fue en un inicio, una especie
de estrella. Entonces eso fue lo que dejamos. Si que es verdad que afiadimos el tema de las manos de

plastico, con las mangas.
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B. M.: Bueno, lo que yo he visto es que solo habia un brazo, colgando, hacia abajo.
M. V.: ¢Un brazo? Vale. Creo que habia mas, pero bueno.
B. M.: (Si? Vale, lo investigaré.

M. V.: [...] Las fotos que yo veo aqui [en el catalogo de la exposicion] son muy lejanas...pero Veo
un par de brillos, gque podrian ser dos manos... Solo una me parece raro. De todas maneras, no te lo
puedo decir 100%. seguro, tendria que buscar mas fotos. [Silencio] Porque bueno, aqui en el libro
salen pocas. En todos los casos tuvimos que elegir como se quedaba la escena cuando no estaba el
actor o la actriz...Por ejemplo, hay una que es una especie de fuente, pues claro esa fuente estaba
desmontada y se expuso montada. Hay que decidir cobmo se queda, la imagen final...La fuente la
dejamos montada y ya estd, igual que el perro que sale con la pizarra... Al final en la moqueta
dejamos los dos elementos, la pizarra y una especie de mano que hay también. O sea que en cada
caso tuvimos que elegir qué quedaba, en todos. Tampoco hay mucha decision que hacer, es
simplemente una cuestion de que los elementos estén puestos de manera que se puedan ver bien y

que generen esas preguntas.
B. M.: Y lapieza, ;Como esta ensamblada? Me refiero, en el centro, ;Qué es lo que habria?

M. V.: Yo creo que usamos de todo... En el centro ¢de la escultura? Recuerdo que por ejemplo
usamos metacrilato [...]. Habia una estructura de madera, que yo creo que estaba enganchado de
inicio con el metacrilato que habia en las puntas. Creo que por dentro estaba como simplemente
sostenido, con palos y espuma de poliuretano. Seguro que habia cinta, o cinta americana, para que
las puntas no se movieran por dentro, o incluso algun tipo de hotglue, como de cola caliente para
algunas esquinas, igual que para el centro. Seguro que hubo muchas pruebas, porque te digo que
justamente esa fue la que hicimos nosotros. Tuvo dos momentos: uno en el que tenia que aguantar el
rodaje y otro en el que nosotros teniamos como que repararla, porque después del rodaje esas piezas
estaban maltratadas. No sé cuantas veces repetimos esa escena, a lo mejor veinte. Levantarse,
pegarse, los golpes entre ellas... Eso quedaba golpeado. Y bueno, algo que mas o menos vas a
exponer y no lo va a tocar nadie, pues seguramente esta perfecto de inicio, pero después de usarlo,
pues no. Igual alguna punta se abrid, entonces tuvimos que encolarla, o lijarla incluso. Era un
metacrilato negro muy normal, brillante, un esqueleto como de liston de madera, y la espuma de
poliuretano. Quiero recordar que habia alguna cinta americana para que no se abrieran las partes

mas anchas, o algo asi.

B. M.: Lo de la cinta americana lo he visto, pero no sabia si era vuestra o se habia puesto para

remendar algo.
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M. V.: Podrian ser las dos cosas, si... Podria ser que lo hiciésemos nosotros cuando ya se quedd
como pieza, o pudiera ser que lo hiciéramos cuando se expuso por segunda vez en el CA2M. O
pudiera ser gque simplemente para gue no se abriera mas, lo viera alguien de conservacion del Museo

y... [Silencio].
B. M.: Y en cuanto a los brazos... Actualmente yo solo he visto uno.

M. V.: ¢Solo hay uno? Vale. [Silencio]. Puede ser. A mi me sonaban mas pero claro... También
tengo que decir que, igual que las otras estaban muy hechas, muy cerradas y eran muy precisas, en
este caso, al exponer la cosa por segunda vez pues también vimos... Creo que aqui colgamos la
estrella, y en Barcelona estaba en el suelo. Simplemente ves como queda y en cada caso decides.
Creo que en la instalacion de Barcelona tenia menos ropa... A lo mejor habia una tela negra que

cubria los huecos entre los diferentes pinchos... y habia mas de una mano [...].

B. M.: Fue transformandose segln ibais trasladandoos.

M. V.: Si, aqui parece que tiene mucha mas ropa, muchos mas elementos. Ya esta algo mas

deteriorada, y tiene mucha mas ropa y harapos, que remitiria a la cosa esa de zombies.

B. M.: ¢ Los materiales utilizados tienen algin sentido en si mismos? ¢O fue lo que se 0s vino a la

mente?

M. V.: [Silencio] Sentido como material no. Porque en ese momento la idea no era hacer una
escultura. En este caso la idea era hacer un attrezzo, no tenia un objetivo escultérico, sino un objetivo
mucho mas funcional. Lo que si que sigue es la estética de todo lo deméas. Estan esas manos de
plastico... Esta esa cosa brillante... Nos interesaba mucho toda esta cuestion de la estética, al final
como mas oscura, mas brillante. Pertenece a todo ese recorrido en el video de lo oscuro, del deseo,
de lo misterioso, y bueno, como mucho mas sintético. Podiamos haber hecho unas puntas preciosas
y maravillosas en metal, pero no habia un interés por utilizar materiales mas nobles 0 mas naturales
sino por utilizar cosas mucho mas sintéticas: poliuretano, poliéster...Todas estas ropas de poliéster
con espumas extrafias. Todo es como muy sintético. Entonces, ahora me estoy contradiciendo... Te
digo que no tiene un sentido el material porque no era una cosa escultdrica, pero al final utilizamos

todo un conjunto de materiales.

B. M.: No era la materia sino el acabado. Simbolicamente para vosotros, en relacion al resto, tenia

que ser de esta forma, no aislada, para llevarlo con el estilo del resto de objetos

M. V.: Si, tenia que ser asi. Al mismo tiempo no podia ser algo con madera maciza o con marmol
negro, no teniamos tampoco presupuesto, pero no tenia sentido. Teniamos que trabajar con ese tipo
de material mucho més sintético, malo para el mundo, para la salud, para la humanidad [Risas].
Como los poliésteres. Tiene mas que ver con ese universo de lo sintético, y luego esa relacion con lo

estético: el brillo, el negro, todo eso. También esta el monolito, que también es negro, y brillante...
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También esta esa cosa del leather, del brillante, como del cuero. Todo sintético claro, tanto en el

monolito como la estrella.
B. M.: ;Llevasteis a cabo algun registro de los materiales utilizados?

M. V.: Seguramente compramos otros materiales antes, o hicimos otras pruebas de pinchos en otros
materiales, con cartdn y con papel adhesivo negro... Seguro que hicimos alguna otra prueba, pero
creo que mas bien para imaginarnos cémo tenia que ser eso. También hay momentos de taller en los
que tienes cacharros por ahi, y vas probando cosas, dejandolas mucho tiempo en el estudio y al final
dices “vale, esto tiene que ser asi, tiene que tener esta forma, tienen que ser pinchos, pero tiene que
ser con un material mucho mas resistente, mucho més brillante, con un acabado perfilado”, etcétera.
Creo que no hay mucha duda, los materiales son los que se ven. Son trozos de madera, la espuma
de poliuretano expandido que es lo que une todas las piezas, y el metacrilato. No hicimos un listado,
porque el listado esta ahi a la vista. No tiene mas secretos esa estrella: son las cuatro caras del prisma
bien cortadas con metacrilato y unidas con esa espuma. Esa espuma es la que se usa en construccion

para montar.

B. M.: Claro, pero si que es verdad que las puntas estan pegadas con un adhesivo...Las puntas estan
pegadas a la madera con poliuretano, pero cada uno de esos triangulos que forman el prisma, estan
unidos con un adhesivo. En ese momento, ¢Pensasteis en su estabilidad en el tiempo? Por entender,
por ejemplo, a qué le dais mas valoren este caso: a que permanezca la cinta de embalar, o a que las

puntas estén perfectas con su adhesivo...

M. V.: [Silencio] Ya. Es que tal como es el elemento este en cuestion, el acabado... todo tiene esta
cosa como de harapo ¢No? En esas fotos estas viendo todo lo de detras, pero si no me equivoco, eso
estaba colocado contra una esquina de manera, y habia una parte que no se veia. Creo que todo lo
que el espectador veia no eran las maderas y los listones, sino el conjunto: los pinchos saliendo de
una esquina, con esa mano que cuelga, con esos harapos. No veia tanto el interior. De todas maneras,
la foto, que haya una cinta cutre que se pueda llegar a ver, no es un error. Yatiene esa cualidad. Pero
si no recuerdo mal, el espectador no podia ver “detras” de esa estrella jvale? Quiero decir que solo
veia uno de sus lados, o la veia como esquinado. Si vuelvo a la imagen que hay en el libro, esta
colocada como en una esquina. Si quieres ver muchisimo, puedes ir por la parte de detras, pero
digamos que la vision principal es una visién muy oscura, muy compacta. En la foto, por ejemplo,
no ves nada de madera, no ves ninguna cinta como metalica. Esa cinta yo creo que estaba como para
aguantarlo. Pero, obviamente, no estamos pensando en que se aguante esa cinta metalica.
Obviamente, cuando lo vuelvas a colgar todo se moveréd un poco, la tela se tendrd que volver a
colocar, de lamisma manera que el hule de la primera de las escenas, no todo va a quedar exactamente
igual. Quiero decir, el hule igual lo ponen méas centrado, 0 menos, o vete a saber, o los cubiertos los

ponen de otro lado. No creo que haya tanta exactitud en esos elementos. Seguro que tuvimos que
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hacer un informe; seguro que el personal de conservacion de alli tiene informes. Pero claro, el

tenedor puede estar un centimetro mas a la derecha o a la izquierda, eso no estd medido.

B. M.: Entiendo. En cuanto a esas zonas en que se ven los listones de madera internos, que hay caras
de las pirdmides que faltan, y se ve una cinta plateada, ¢Estarias de acuerdo en quitar esa cinta y
colocar de nuevo los poligonos como estaban en esas maderas? ¢O simplemente le darias la vuelta
al exponerlo, ya que hay un lado que no se ve, 0 que se supone que la gente no se va a acercar a

verlo? ¢ Intentarias llevarlo a su estado original?

M. V.: Creo que es una cuestion de valorarlo. [...] Si se puede presentar como estuvo pensada, para
esa esquina, y que se vea una parte y otra no, es cuestion de valorarlo. Lo hemos hecho mas de una
vez. Esa exposicion, la de Acciones en el Universo, después de estar ahi, estuvo en el Caixa Forum
de Barcelona, en el 2012, y esa instalacion se rehizo practicamente toda, quiero decir, los elementos
no se conservaron... Luego el Caixa Forum compro la pieza. Todo lo que se quedé de esa exposicion
ya es como pieza, pero si la volviéramos a exponer, o si ellos volvieran a exponer esa pieza,
seguramente habria dudas, nos llamarian y no nos pareceria nada grave volver a hacer eso. Sabiendo
como esta hecha, volverla a hacer seria sencillo y tendria un acabado mucho mas duradero

seguramente.

B. M.: (En este caso estarias de acuerdo en volver a realizar la pieza para que tuviera un acabado

mas duradero?

M. V.: Si o sea... Ahora, por las fotos, tampoco puedo apreciarlo, pero quiero decir que, a mi me

parece que... Yo si la veo bien. Si de repente hay una punta que esté rota...
B. M.: Hay tres puntas que estan desmembradas, en el suelo.
M. V.: ;Como rotas?

B. M: Si, abiertas y aplastadas, son las que faltan en las maderas que se ven en la foto general.

M. V.: Ah vale, si, hay piezas en el suelo...Caras de los pinchos

B. M.: Si, de hecho, hay tres; estan apoyadas en el suelo, deberian de estar en la escultura, pero se
han caido, ya no se sostenian por si mismas. Con mi anterior pregunta me referia a si las volveriais

a colocar en su lugar original.

M. V.: Si, si, claro. VVolveria a estar en su sitio, claro, claro. Podriamos ser nosotros si nos convocan
a montar eso, pero creo que el equipo de montaje del Museo, con las instrucciones y las notas que se
quedaron después del montaje, tendrian que ser capaces de volver mas 0 menos a ponerlo como

estaba. No es una escultura de Chillida que pesa cuatro toneladas, entonces...

B. M.: Si, que es relativamente facil que pudieran volver a montarlo.
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M. V.: Claro. Hay esculturas que tienen caracteristicas técnicas que son imprescindibles, porque a
lo mejor hundes el techo del Museo. Habia una de Chillida que tenia que ir sobre una plancha
metalica de un grosor muy concreto, porque si se ponia directamente en el suelo podia hundirlo.
[...] Esto no, tiene un acabado que es... aproximado, se puede colgar, incluso se podria montar
diferente. Es una instalacion que si la quisieran volver a montar se podria montar exactamente como
estaba en ese espacio, pero, a lo mejor, si en la exposicion hubiera otras piezas, nos proponen que,
en lugar de que el recorrido se haga hacia la derecha se haga hacia la izquierda, con lo cual hay que
tomar decisiones ¢Sabes? Siempre hay que tomar decisiones cuando se vuelven a exponer las cosas.
[Silencio]. Eso lo hace el artista si es convocado para ello, o si hay dudas, si no lo hace la propia
persona del museo. También nos ha pasado mil veces que alguien monta una pieza tuya y no lo hace

siguiendo las instrucciones. O no te consulta cuando tiene alguna duda, y claro... [Risas]

B. M.: [Risas]. ¢Estarias de acuerdo en modificar alguno de los materiales? Por ejemplo, esa cinta

de embalar plateada ¢Pensarias en mantenerla o cambiarla?

M. V.: Si, se podria cambiar todo. Simplemente hay que valorarlo. Si lo veo y lo veo mal, y no lo
quiero ensefar asi, pues lo voy a querer cambiar ¢No? Pero el museo mismo si lo ve mal igual dice:
“Mira vamos a poner algo de dinero para reconstruir o reparar esto”. En este caso Yo Creo que seria
mas sencillo volver a hacer que intentar entrar en temas de conservacion-restauracion. Me parece
mas facil, quiza porque no estoy, digamos, instruido en estas cuestiones de la restauracion, entonces
me parece siempre mucho mas complicado intentar reparar una punta que rehacerla... Pero claro,
no lo sé. A lo mejor es mas facil coger cuatro metacrilatos y volverlos a ensamblar. Pero yo si, diria
seguro que cualquier cosa puede ser reemplazada y retirada. Si esa cinta no aguanta, se pone otra, 0
se busca una solucidn para que eso se sostenga. La pieza tiene un acabado, tiene que generar cierta
experiencia, pero més alla de eso todo se puede rehacer, o se puede restaurar o se puede... Lo que
hiciera falta. Lo que pasa es que nos tendriamos que situar en la escena real de: “Oye, mira, todas
las puntas estan rotas, ;COmo lo hacemos?”. O si nos dicen: “No mira, es que aqui hay unos celos
gue se han desenganchado y a lo mejor hemos pensado en ponerle un refuerzo de madera por
dentro”. Pues vale, bien, la idea es que aguante, que se vea como se tiene que ver. ;Como? Pues

brillante, en punta, que no sea como algo que has sacado de debajo de la cama y que esté roto.

B. M.: Perfecto. De nuevo, pensando en lo que me has comentado antes de los brazos, que tu
pensabas que tenia mas de uno, ¢Introducirias alguna modificacion a ese nivel? Por ejemplo,

afiadirle otro brazo.

M. V.: [Silencio]. No, a ese nivel no lo tocaria, aunque me cuesta mucho plantearme esto, asi como
algo ficticio pues no... no me lo planteo. Asi que no, no le haria nada. Si que es verdad que la mano
que esta ahi colgada es una mano de plastico como de tienda de disfraces... de articulos de bromay

estas cosas. Sin embargo, la mano que teniamos para la escena del banco, era una mano hecha con
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molde de una real con silicona y demas; quiza quedaria mejor quitar ese plastico y poner una mano
con mejor acabado ¢No? Pero por seguir un poco el estilo de lo otro, lo que pasa que... También esa
mano de plastico dice lo que laescena es la que es ¢ No? Quiero decir... hay unas que son mas cutres
y otras mejores. [...] Este tipo de pensamientos si que podrian aparecer en la cabeza, pero para mi

tal como esta. .. tiene sentido. Y esta muy lejos de mi memoria como para querer mejorar.
B. M.: Lo entiendo. Pues ya hemos acabado. ¢ Desearias afiadir algo mas?

M. V.: [Silencio]. No, yo creo que solo lo que hablabamaos, que en el fondo cuando vuelves a instalar
una pieza y sobre todo estas, como la de Acciones en el universo o esta de La confirmacion...
Siempre hay que tomar decisiones. Si te llaman para volver a instalar algo asi, que es lo normal,
tienes que decidir cosas... Por la ubicacion en el espacio, por ... Ya nos ha tocado hacerlo, porque
esta pieza ya se instalé dos veces, y la de Acciones en el universo cuatro o cinco. Ahora David y yo
no trabajamos juntos, entonces entiendo que las decisiones serian las minimas, entenderiamos que se
ensefiara todo lo mas parecido posible, y si hay que decidir cosas, que sean muy estrictas.
Obviamente, si se reinstala esto, hay que tomar decisiones. Todo no lo puedes dejar en una ficha,
eso describe como se dejo en ese espacio, pero si el espacio es otro... digamos que hay que

adecuarlo, no puede ser nunca tan especifico.

B. M.: Vale. Queria darte las gracias realmente por la oportunidad de hablar contigo, me va a ayudar

muchisimo en el desarrollo del trabajo.
M. V.: [...] Nada, luego si tienes preguntas concretas y quieres contactar por correo...

B. M.: Perfecto, muchas gracias de nuevo.
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Belén Manuel: Mi proposito con el Trabajo de Fin de Grado es hacer una propuesta de intervencion
de la obra, para que vuelva a ser lo que era en el momento de la exposicion. Como no tenemos
mucho tiempo, me voy a saltar las preguntas sobre el significado de la obra, del que ya estuve
hablando mucho con Marc, y me voy a centrar mas en lo que son las preguntas sobre restauracion,

gue es lo mas importante para mi.

David Bestué: Perfecto.

B. M.: En primer lugar queria saber si recordabas como habiais hecho para ensamblar la pieza de
la obra una vez que el actor ya no estaba interactuando con ella.

D. B.: La obra hace mucho tiempo que la hicimos [...], supongo que te contaria Marc. Yo la verdad
es que no tengo muchos recuerdos ¢ Haces solo de esta pieza o de todas de la instalacion?

B. M.: Solo de esta, porque las demas si que estan en buen estado.

D. B.: Vale, bueno, Marc te contaria que esto es, entre comillas “una pieza”, en el sentido de que es
el registro; lo que queda de un video. Entonces tiene un trato que [...] que tiene un sentido ambiguo.
Tiene algo entre escenografia para un video y entre escultura. Me refiero a que no esta hecho con
materiales muy fuertes, sino que esta pensado para ser puesto como un disfraz [...]. Era [para] tres
0 cuatro personas y después que lo usaran media hora. Creo que las pirdmides eran [de] metacrilato
y estaban ensambladas con cello de doble cara o un cello normal en el interior. Eso es el volumen
que le ddbamos, un volumen muy sencillo, para que cupieran los brazos de las personas. Ahi? tienen

algo gris, que yo creo que si eran unas telas, porque era como...

B. M.: Si, eran unas ropas...

D. B.: Si, creo que era como una especie de transicion entre formas geométricas. De repente las
personas que estaban dentro de esas pirdmides estaban disfrazadas de... Como si fueran como
zombies o0 algo asi. También [habia] un brazo asi raro [...]. Quiza la m&xima dificultad que tiene
esta pieza es que en si es endeble, y que fue enganchada con un cello que [...]. No tiene resinas,

yo creo que tampoco siliconas, no tiene nada mas que un enganche muy... de papeleria.

B. M.: (T estarias de acuerdo en que se llevara a cabo una intervencion para hacer que fuera méas

estable, y devolverla a lo que se veia en el video, o en las fotos que he podido ver de aguel momento?

20 Observacion de las fotografias realizadas durante el examen organoléptico de la obra.
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D. B.: Yo creo que tal como estd mé&s o menos puede funcionar. Esto es un fragmento de la
instalacion, la instalacion tiene piezas que si que estan mejor, en el sentido de que... Para hablar en
términos de presupuesto, cuando tienes presupuesto, puedes gastartelo de forma homogénea en cada
pieza o decidir gastartelo en tres o cuatro piezas. Entonces si este video tenia, (no me acuerdo ahora)
siete, ocho, 0 nueve partes, pues hay tres o cuatro piezas que estan bien, que estan bien ejecutadas,
gue les dedicamos mucho tiempo. Y esta seria una de las que no. No creo que haga falta intentar que
esta pieza esté al nivel de produccién de las otras. Tal como estd yo creo que ya esté bien, o sea,
funciona. Me refiero, tal como la estoy viendo, que esta asi a medio desmontar y medio caida...
Porque la instalacion aguanta por otras piezas, no tanto por estas. O sea, esta si que se entiende como

el registro, el residuo de un video y ya esta.

B. M.: Queria realmente saber si...Esto es solo una propuesta entonces, ;Te importaria que, por

ejemplo, esas cintas americanas se retiraran?

D. B.: Bueno, si, todo lo que se...Es que es una pieza extrafa, la estoy mirando otra vez y, es mas
undisfraz que una escultura ;no? Es una pieza que se completa con gente, me refiero

¢Cémo expondrias un disfraz? Claro, lo expondrias con una percha o algo asi. En este caso no,
porque ya tiene una mini estructura...Si que es verdad que lo que es su integridad, me refiero, el

cello, todo eso... Si que se podria cambiar, claro que si.

B. M.: Lo que queria saber es si te gustaria, si, por ejemplo, se volviera a llevar a cabo la instalacion

con todas las obras, se recreara en el CA2M lo que hicisteis en el afio 2009...

D. M.: Se volvié a exponer, yo creo que no con todas las piezas, pero se expuso hace no mucho.

Hace 3 0 4 afios. Yo no la vi, pero hicieron una presentacion de la coleccion y lo volvieron a poner.

B. M.: De acuerdo. En cuanto a los brazos de la figura, actualmente hay algunos triangulos que estan
separados de otros, o completamente desprendidos, entonces, si lo tuviera que volver a utilizar una

persona pues [...] se romperia porque no tiene estabilidad.

D. B.: Es que no estd pensada para que alguien la utilizara de nuevo, claro. ;Te refieres a que un

actor o alguien la utilizara?
B. M.: No, perddn, o sea, que se volviera a hacer la exposicion.

D. B.: Sin tocarlas te refieres ;No? Es decir, dejadas en la exposicion, pero sin que nadie las

manipulara.

B. M.: Si.
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D. B.: Yo creo que viendo como esta ahora mismo...Las que estan en el suelo no se colocarian, o
creo que no se deberian colocar. En cambio, lo que esta colgado, lo que esta asi como en el aire,
creo que si que aguanta, yo si que me veo identificado con eso. Lo otro si que se ve como [...] en

mal estado, como que no forma parte de la forma central. Estd como desprendido.
B. M.: Si, esta en el suelo. ¢ Simplemente lo retirarias?

D. B.: Si, yono lo colocaria en la exposicion.

B. M.: De acuerdo.

D. B.: Esto depende siempre... En estas situaciones siempre hay protocolos. Nosotros les enviamos
unas instrucciones de todo...que Yo creo que incluian esto. Ahora no estoy seguro, porque esto se
envio en su momento y [...], fue hace mucho tiempo. Entonces, claro, es dificil decir como se haria,
en el sentido de que, en ocasiones [...] hay unas instrucciones que entonces ellos siguen. Y en otros
casos, quizéa nos avisan y lo montamos nosotros. En este caso nosotros decidiriamos y ya te digo,
yo viendolo como lo veo en esta imagen no creo que usara esto [...]. Usaria solo lo que esta colgado,

me refiero, lo que esta en el suelo no [...]. Esta desprendido y no...No tiene sentido.

B. M.: Vale. Y si el Museo se hiciera cargo...Me refiero, no he podido tener acceso a esa
documentacién porque el Museo esta cerrado® [...]. Pero, ;/Si os llamaran, y decidieran ponerlo, o
sea, devolverlo a su lugar?

D. B.: Podrian hacerlo, claro. Yo no tendria ningun problema, en el sentido de que es pieza de su
coleccion y, entre comillas, ellos tienen cierta libertad. Yo podria recomendarles [...]. Por ejemplo,
cuando lo hicieron esta Gltima vez, no me acuerdo hace cuantos afios fueron 4 o0 5, no nos dijeron
nada. Lo volvieron a instalar, no sé si pusieron alguna imagen o solo fue el video... Yo creo que fue
el video y algunas piezas. No nos avisaron y no lo vi, entonces no sé coémo quedo, pero llega un
momento que tienes que desprenderte de las piezas [...]. Confio plenamente en ellos y seguro que

lo hicieron lo mejor posible.
B. M: Vale. Pues no sé si deseas afiadir algo més, me ha ayudado mucho esta informacion
D. B.: Ah, ;/Si?

B. M.: Si, bueno... Por la situacion en la que estamos como no puedo contactar con el museo...

[Risas]

D.B.: Ya,esunarabia, [...]. Tienen un buen comité, y buenos restauradores. Porque alguna vez esta
pieza ha tenido algun tipo de problemas y me han Ilamado [y he hablado con] una mujer que es muy

maja [...].

2L En relacion a la crisis sanitaria por Covid-19.
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B. M.: Si, supongo que era Teresa Cavestany.

D. B.: Si, debiaser ella; la verdad es que es muy profesional y ha cuidado muy bien lapieza[...]. [Por

eso] a esa pieza no le veo muchos problemas porque hay gente que esta detras que esta muy bien.

B. M: Vale. Pues muchisimas gracias y espero que tu situacion se mejore.
D. B.: De nada, que espero que vaya bien el trabajo.

B. M.: Gracias, hasta luego.
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PRESUPUESTO DE RESTAURACION
Sara Cadifanos Fernandez 08/05/2016

PROPUESTA DE INTERVENCION

Restaurador: Sara Cadifianos Fernandez
Autores: David Bestué y Marc Vives.
Titulo: Escultura de la instalacion, LA
CONFIRMACION.

DESCRIPCION TECNICA:
La escultura representa una estrella negra de diez

picos sobre la que se disponen varias prendas de

ropa.
Realizada con una armadura de madera formada por cinco listones unidos entre si con cinta
adhesiva y bridas. La unién de los cinco listones forma diez extremos dénde se insertan
piramides cuadrangulares de color negro.

Las piramides estan formadas por cuatro laminas triangulares polietileno de color negro de 730
X 200mm. Los lados se encuentran unidos entre si en la cara interna con cinta de tela gris
revestida de polietileno.

Las piramides tienen una armadura interior compuesta por un aspa de madera realizado con
dos listones y espuma de poliuretano en los extremos. Estas piezas se disponen insertadas en
los listones de la estructura central de madera a la que son grapados en su lado superior
externo.

La estrella cuelga del techo a través de un cable metélico q se dispone alrededor de la
estructura central, cerrandolo con una abrazadera.

Sobre la estrella se disponen unos pantalones grises, una chaqueta verde, un abrigo negro de

cuya manga sobresale una mano de plastico.

ESTADO DE CONSERVACION ACTUAL:

Las laminas de polietileno que componen las piramides se encuentran separadas entre si
debido a que la cinta adhesiva no tiene suficiente adherencia al material. Algunas de ellas han
sido reforzadas utilizando cinta adhesiva negra o amarilla como unién temporal.

Uno de los triangulos esta completamente separado de la estructura central excepto su cara
superior, mientras que muchos de ellos se encuentran desplazados de su posicién original.
Las laminas de polietileno presentan deformaciones estructurales, restos de adhesivo y
numerosos aranazos en superficie.

Las aspas o armaduras de madera situadas en el interior de los triangulos también se

encuentran desplazadas.
sara.cadfer@gmail.com | 677107168
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PRESUPUESTO DE RESTAURACION
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PROPUESTA DE INTERVENCION:
FASE 1: ESTUDIOS PREVIOS

1. Documentacién fotografica de la obra.
2. Pruebas previas de solubilidad y compatibilidad de materiales para la adhesién y

limpieza.
FASE 2: DESMONTAJE Y LIMPIEZA

3. Siglado y desmontaje de las piezas.

4. Eliminacién de las cintas y limpieza de los restos de adhesivo.

5. Posible refuerzo de la estructura central, eliminaciéon de las cintas adhesivas en mal

estado.
FASE 3: CONSOLIDACION Y MONTAJE

1. Montaje de las piramides cuadrangulares. Adhesion de los cuatro lados con un
adhesivo especifico para materiales plasticos, la unién se reforzara en el interior

con un tejido poliéster.

2. Posible fijacidon de las aspas de madera a la estructura central de modo que se pueda

asegurar y evitar futuros desplazamientos.
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3. Montaje y fijacion de las piramides en los extremos de los listones. Colocaciéon de la

ropa en su posicion original.

FASE 1: Estudios Previos Tiempo estimado ;Procio unitario

en horas /Incluyendo

‘material

Informe de estado de conservacion/ 2 20€ 40€

Documentacién fotografica

Pruebas de solubilidad/compatibilidad 2 20€ 40€

Subtotal 80€

FASE 2: Desmontaje y limpieza P’iempo estimado Precio unitario

en horas | Incluyendo material
Desmontaje y limpieza 28 20€ 560€
Subtotal 560€

FASE 3: Consolidacién y Montaje Tiempo estimado Precio unitario

en horas Incluyendo material

Adhesion de los triangulos 35 20€ 700€
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Montaje de las piezas 6 20€ 120€
Subotal 820€
TOTAL PRECIO SIN IVA 69 horas 1460€
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