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Prélogo

“No puede haber cultura europea
si los paises se encuentran aislados unos de otros.
No puede haberla tampoco
si los paises son reducidos a su identidad.
Necesitamos variedad en la unidad,
no en la organizacion sino en la naturaleza”.

T.S. Eliot, “La unidad de la cultura europea” (1948

Elegi el tema de la “transferencia culturadt pni condicion personal y profesional.
Naci en una familia holandesa-alemana, por lo qgé mis primeros afios entre Alemania
y Holanda. Eso me dio una vision amplia de la vidilyendo en la posterior eleccion de

mis estudios filoldgicos entre Francia, Inglatgridlemania.

Mas tarde trabajé durante algunos afios eredadico aleman que desperté en mi una
curiosidad insaciable por los acontecimientos hi=i§, politicos y sociales asi como
olfato para las corrientes culturales novedosas ybticias mas recientes. Mi decision de
elegir Espafia como mi segunda patria no era darf@t—me siento europea y la

seleccion del tema para el presente trabajo tanfibééana consecuencia logica.

Mis investigaciones en la hemeroteca de ldid®dra Nacional de Madrid en busca de
referentes culturales alemanes en la prensa espa@é@ntreguerras (1919-1936) han sido
laboriosas y no siempre tan fecundas como hubiaes®idgp. Sin embargo, mis
indagaciones me convencieron no solo de la impadasino también de la necesidad de

la prensa para la transmision de ideas entre asedtis culturas.

Doris Brinkmann
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Introduccion, objetivo de trabajo

En la ciencia literaria existen, desde hace valésdas, numerosos estudios acerca de
las relaciones interculturales y las transferencidturales entre los diferentes paises y
etnias. Autores como Wolfgang WelSctBernhard Waldenfets Michel Espagne y
Michael Wernet, Amelia Sanz CabreriZg/ Matthias Middefl han realizado importantes
trabajos de investigacion en este campo. Se trataestudios muy diferentes,
transnacionales, segun cada pais y su situaciéionahcy geografica, que reflejan
modelos conceptuales y estudios interdisciplinagiogue auguran todavia un amplio

campo para futuros trabajos de investigacion.

El seguimiento de transferencia, la investigaci@l proceso intercultural y las
dificultades a la hora de analizar o compararitasakuras en contacto son complicadas y
requieren nuevos métodos de trabajo para supesafinataciones de los estudios
filolégicos tradicionales. Son necesarias invesim@es metodoldgicas integras para
estudiar los mecanismos culturales, personalestéricos que llevan a un proceso de
interaccion cuyas modificaciones producen asindlaa alteracion, procesos que hay que

analizar en la literatura entre culturas.

No obstante existen pocos trabajos que apliquen matbdologia sistematica y
exhaustiva al estudio de la transferencia culttably como lo ejerce el grupo francés
Michel Espagne y Michael Werner desde hace tierApthos investigadores subrayan la
importancia de la coyuntura para la transmisioreroultural, analizan el trasfondo
histérico, econémico y social, los intereses corsugedivergentes y contrastan los
respectivos sistemas nacionales y socio-culturals. otro lado, estudian a los
mediadores culturales, sus intereses y su inflaeani la construccion de un referente

literario en la cultura de llegada lo que exiggourceso analitico comparativo.

! Wolfgang Welsch, “Auf dem Weg zu transkulturell&esellschaften”. En: Lars Allolio-N&cke, Britta
Kascheuer, Arne Manzeschke (ed®jfferenzen anders denken. Bausteine zu einer Kiéarie der
TansdifferenzFrankfur: 2005, pp. 314-341.

2 Bernhard WaldenfelsOrtsverschiebungen — Zeitverschiebungen: Modi kfiier Erfahrungen
Frankfurt: 2010.

® Michel Espagne, “La constructién d’'una réferencétucelle allemande en France. Genése et histoire
(1750-1914)". EnAnnales ES{1987, pp. 969-992.

* Amelia Sanz Cabrerizdnterculturas / TransliteraturasMadrid: 2008, pp. 12-64.

® Matthias Middell, “Kulturtransfer und historiscHéomparatistik — Thesen zu ihrem Verhéltnis”. En:
Matthias Middell (ed), Kulturtransfer & VergleichLeipzig: 2000, pp. 7-41.
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El estudio de la transferencia cultural de laditera germano-espafiola de entreguerras
es especialmente interesante y productivo porngs-relaciones e inter-cambios de la
prensa literaria de ambos paises y por la calidadod mediadores que influyeron

individualmente o a través de redes culturalessslatsrnuevas literaturas.

El objetivo de nuestro trabajo es contribuir a naestigacion de la transferencia

cultural siguiendo los siguientes pasos:

- Estudiar las coyunturas o divergencias diacronieaambos paises
- Examinar la influencia de los mediadores en lasagnliteratura de entreguerras
- Analizar la construccion de un referente cultuleh®n en la literatura espafiola

llevando a cabo una valoracion intercultural de @lwss literarias de entreguerras.

Planteado el objetivo de nuestro trabajo éstechos brevemente en el primer capitulo
las orientaciones tedricas sobre la transferendtaral, campo en el que trabajan distintos
grupos de investigacion de las universidades easopatre los que, desde hace algunos

afios, los estudiosos espafi§lesclaman también una mayor atencion.

Examinaremos con mas detalle la metodologia qumlestigadores franco-alemanes
Michel Espagne y Michael Werner llevaron a cabasdipde 1987 sobre lo que los dos
cientificos denominan “la construccién de una efeia cultural alemana en Frandia”
Su propuesta metodoldgica estudia distintas petispse—la coyuntura, los mediadores
institucionales e individuales, la hermenéutica génesis del discurseque permiten un
analisis del sistema discursivo para estudiardasferencia cultural germano-espafiola.
Las proposiciones metodolégicas de Espagne y Wéonearan la hipdtesis de nuestro

trabajo constituyendo el hilo conductor para |lgsigntes capitulos.

Como he dicho con anterioridad, el estudio de #mdferencia cultural obliga al
investigador a analizar la coyuntura socio-politycaultural de cada momento, porque
influye, consciente o inconscientemente, en lagi@tide aceptar uno u otro pensamiento

ajeno y su posterior adaptacion e interpretacionrnennueva cultura. Veremos, pues, en el

®Interculturas / Transliteraturas Amelia Sanz Cabrerizo, Grupo LEETHLiteraturas Espafiolas y
Europeas del Texto al HipertextdMadrid: 2008.

" Michel Espagne et Michael Werner, “La constructiione référence culturelle allemande en France.
Genése Genese et histoire (1750-1914)". En: AmB&RC, juillet-aolt 1987, pp. 969-992.
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tercer capitulo que la coyuntura determina el ‘jaré@®” segun la situacion interna del
pais de acogida. Estudiaremos el contexto socitiqmlde entreguerras enfrentandonos
en ambos paises con una problematica similar, ge@ertoda Europa: las revueltas de las
masas obreras, tema tratado en los distintos gehier@rios europeos como se observara
a lo largo de nuestro trabajo. Sin embargo, entruestudio diacrénico-cultural nos
encontramos, ademas, con otro problema: Mientradaghistoria de la literatura europea
se caracteriza por movimientos de vanguardia tae®o el futurismo, el expresionismo,
el dadaismo, el surrealismo o el existencialisnmoEspafia nos teniamos que enfrentar
con una sucesion generaciorala de las generaciones del 98, 14 y21b que dificultd

la comparacién diacrénica de ambas literaturas.

El cuarto y quinto capitulo, el papel de la prenysdaos mediadores culturales,
representa el corpus de nuestro trabajo de inaesbig, dividido, por su complejidad, en
dos partes: En primer lugar, examinamos la prees@siafnos veinte y treinta, que tuvo
un papel determinante para la transferencia clltirdre la gran cantidad de revistas y
periodicos literarios de entreguerrasque segun César Antonio Molina pierde su
condicion de simple “fuente de literatura” para \eemirse, ella misma, en materia
independiente de estuflie, hemos seleccionado la revista literaria Pluma (1920-
1923) editada por Manuel Azafia en colaboracion coregilio y director teatral Cipriano
de Rivas Cherif; I[&Revista de Occiden{@923-1936), de José Ortega y Gasset, ademas de
los peridédicod.a Gaceta Literaria(1927-1932), de Ernesto Giménez Caballerg] gol
(1917-1936), fundado por Nicolas Urgoiti. En to@tles nos encontramos con una amplia
informacion sobre la literatura espafiola y extnanjeen especial la alemaraademas
de articulos tedricos, entrevistas y ensayos defilags mas importantes de varias

generaciones de autores espafoles e internacionales

En segundo lugar revisamos los datos profesiom@esiatro mediadores individuales
que tuvieron un papel clave para la la construcd®mna referente culural aleméan en la
Espafa de entreguerras, tanto por sus relaciondmadoeas con el mundo periodistico
nacional e internacional, como por la profesioralidue se refleja en los escritos criticos
sobre la literatura espafiola y extranjera en laistes y periddicos citados en el parrafo
anterior. Elegimos a dos periodistas importantegiddo-aleman M.J. Kahn por su labor

8 Cesar Antonio Molinalledio siglo de Prensa literaria espafiola (1900-19%@adrid: 1990, p. 11.
13



de intermediario entre las culturas de Espafia ynAfea durante los afos veinte y
principios de los treinta y al intelectual Erne&wnénez Caballero, editor de& Gaceta
Literaria (1927-1932), por su afan de colaborar, junto @@2rty Gasset, en el proyecto de

la europeizacion cultural de Espafa.

En el transcurso de nuestras investigaciones, adlamado la atencion la persistencia
con la que se publicaron textos tedricos, resef@ssayos sobre el teatro expresionista
aleman destacando notablemente de otras literatuagpeas. El interés por el teatro
aleman se debid probablemente a los temas candnies vanguardistas-en especial
por el teatro de masas su moderna escenografia y al empefio de un pegreafjio de
literatos y directores teatrales para renovar aréeesparol. Pronto nos fijamos en el
escritor, periodista y director teatral CiprianoRigas Cherif y en el escendgrafo aleman,
Sigfrido Burmann—nuestros dos mediadores teatrategue tuvieron un papel relevante

en la modernizacioén del teatro espafol de entreagier

El sexto capitulo sera un estudio comparativareateural de dos textos de diferente
género aunque con el tema comun de las masas acomo gentral de ambas obras. Por
una parte analizaremos el teatro de mdasas de Georg Kaiser (1918), que trata el
levantamiento obrero de una fabrica. La obréraducida en 1928 por IRevista de
Occidente— se estrena en 1926 en Barcelona, en un ambientevdeltas, la “era de
violencias”, que llevo a la masa obrera al comlyadela accion directa para imponer sus
propios intereses. Por otro lado estudiaremos syenantropoldgico, social y moraa
Rebelién de las mas4$929) de Ortega y Gasset que sitia al hombremnssaple de una
“minoria excelente” frente a las masas, eje cemteabu obra. Ambos textos reflejan el
referente comun de toda una época en crisis: girsignto del imperio de las masas en el

escenario politico, social y cultural de la Eurdpaentreguerras.

No queremos cerrar esta breve introduccion sintireaiianexo del presente trabajo
gue contiene las portadas de la prensa literatiali@esla, ademas de unos bocetos de las
puestas en escena vinculadas, entre otros, al stopiemo aleman, la mayoria del

escenografo Sigfrido Burmann.
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1. Los estudios sobre la transferencia cultural eBuropa

Cuando, a mitad de los afios 80 aparecieron loeposrestudios de Michel Espagne y
Michael Werner delCentre National de la Recherche Scientifiqde Paris sobre la
transferencia cultural franco-alemana en los siglg$ll y XIX aun no se podia prever
gue su planteamiento influiria en las ciencias ucales estimulando el debate
metodoldgico a largo plazo. Hoy, los estudios sdbrdransferencia cultural de los
diferentes investigadores en torno a Espagne y &erge han ampliado
considerablemente. Sus investigacioresxpuestas en una extensa bibliografia asi como
en repetidos seminarios interculturales europeoban sido Utiles para otros grupos de
investigadores que trazaron paradigmas de tralegdedlas mas diversas perspectivas,
segun las circunstancias de cada espacio geogiafrestigado, ampliando, a su vez,

considerablemente el espectro de la investigation

° Michel Espagne y Michael Werner, “La constructidnine réference culturelle allemande en France.
Genese et Histoire (1750-1914)". EAnnales ESCjuillet-aolt 1987, pp. 969-992; Michel Espagne /
Michael Werner, “Deutsch-franzdsicher Kulturtramsien 18. und 19. Jahrhundert. Zu einem neuen
interdisziplinaren Forschungsprogramm des C.N.RE3Y. Francia. Forschungen zur westeuropdaischen
Geschichte Vol. 13, 1985, pp. 502-510; Michel Espagne /MihaVerner, “Deutsch-franzdsischer
Kulturtransfer als Forschungsgegenstand. Eine Enaditizze". EnTransferts Les rélations interculturelles
dans l'espace franco-alleman®aris: 1988, pp. 11-34; Michel Espaghes transferts culturels franco-
allemands Paris: 1999, pp. 17-49; Michel Espagne, “Kulmmsfer und Fachgeschichte der
Geisteswissenschaften”. En: Matthias Middell (edulturtransfer und VergleichLeipzig: 2000, pp. 42-61.

19 A continuacién se citan algunos titulos consultagara este trabajo de investigacion: Hans-Harald
Mdiller, “Lichtvolle Erkennung der Verschiedenheitegtur Konzeption einer interkulturellen Hermenettik
En: Alois Wierlacher (ed.)Perspektiven und Verfahren interkultureller Gernstiki Miinchen: 1987, pp.
585-594; Michael Werner, “Maf3stab und Untersuchahgse. Zu einem Grundproblem der vergleichenden
Kulturtransfer-Forschung”. En: Lothar Jordan / BerKortlander (ed.), Nationale Grenzen und
internationaler Austausch: Studien zum Kultur- Wvgssenschaftstransfer in Eurapatbingen: 1995, pp.
20-27. Ibid.: Bernd Kortlander, “Begrenzung — Eatgrung. Kultur- und Wissenschaftstransfer in Eufopa
pp. 1-19 und Lothar Jordan, “Welche Grenzen? - eRifhen zu einem Kkonstitutiven Element
komparatistischer Forschung®, pp. 34-49; Claudibridh, “Transferprozesse in Grenzraumen“. En: Hans
Jirgen Liusebrink / Rolf Reichardt (edKulturtransfer im Epochenumbruch Frankreich-Deutacid 1770-
185Q Leipzig: 1997, pp. 131-137; Matthias Middell, “Woder Wechselseitigkeit der Kulturen im
Austausch”. En: A. Langer / G. Michels (edyetropolen und Kulturtransfer in Ostmitteleuropab(/L6.
Jahrhunder} — Forschungen zur Geschichte und Kultur des OstlichMitteleuropa Wiesbaden: 2000;
Matthias Middell, “Kulturtransfer und Historischeokaparatistik — Thesen zu ihrem Verhaltnis“. En:
Matthias Middell (ed.),Kulturtransfer & Vergleich Leipzig: 2000, pp. 7-41. Ibid.: Michel Espagne,
“Kulturtransfer und Fachgeschichte der Geisteswisseaften, pp. 42-61; Bernhard Waldenfels,
“Zwischen den Kulturen®. InJahrbuch Deutsch als Fremdspracl26: 2000), pp. 245-261. Ibid.: Wolfgang
Welsch, “Transkulturalitdt. Zwischen Globalisierungd Partikularisierung®, pp. 327-351; Hans-Jirgen
Lisebrink, “Kulturraumstudien und Interkulturellekmunikation®. En: Ansgar / Vera Ninnirigpnzepte
der Kulturwissenschafterstuttgart / Weimar: 2003, S. 307-322. Ibid.:.i8l/ierlacher / Corinna Albrecht,
~Kulturwissenschaftliche Xenologie“, pp. 280-30&derico Celestini / Helga Mitterbauer (ed¥.gr-riickte
Kulturen — Zur Dynamik kultureller Transfer§ubingen: 2003; Gregor Kokorz / Helga Mitterbaged.),
Ubergange und Verflechtungen — Kulturelle Transfer&uropa Bern: 2004.
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1.1. Transferencia y cultura: definicién y funcién

Ya en una primera aproximacion al campo de la tigy@son de la transferencia
cultural —término utilizado desde hace décadas en el ambitoral europee- nos
encontramos en Espafia con una dificultad termimmdd¢gdado que la traduccion al
espafiol del término francésansfert culture] en alemarKulturtransfer o kultureller
Transfer seria “transferencia cultural”. Sin embargo, é¢étenino no tiene entrada en el
diccionario de laReal Academia Espafioha la definicion “transferencia”, que presenta
huellas de uso en otros campos, es discutida.

Veamos, pues, su traduccién del latin al esparfighrdfijo “trans—", del latintrans,
significa “al otro lado” RAE), unido a “—ferencia”, con el significado de [tshrferir, del
latin: trans—ferre: “pasar o llevar algo de un lugar a otr&®AE nos lleva—en este caso
en el campo de la cultura a la transferencia cultural, &ransfer von Kulturen las dos
direcciones (Espagne / Werh@ry al Transfer zwischen Kulture(Paulmanf?). Segun
Espagne y Werner la definicion representa un “Offisd bzw. Vermittlungsprozess [...],
durch den sich kulturelle Differenzierungen ausgfien kénnen; zum anderen wirkt er oft
auch als Faktor, der die eigereund durch diese hindurch auch die ‘fremdeldentitat
stabilisiert und verfestigt®. El Kulturtransfer es considerado como un “aktiver
Aneignungsprozess, der von der jeweiligen Aufnahutiek gesteuert wird“
manifestandose su dinamica ,mit jedem Kulturimpatbundene Sinnverschiebung oder
Funktionsverlagerung® con la “Prozesshaftigkeit* de la transferencia oosefialan la
mayoria de los investigadores en este campo.

A diferencia de Espafia en la ciencia alemana laidg&in Transfer esta “frei von
Normvorstellungen sowie von stérenden Gebrauchespaums dem Bereich der einzelnen

geisteswissenschaftlichen FacH&r‘aunque pertenece, al mismo tiempo, en la

* Espagne /Werner, “Deutsch-franzosischer Kultugfan..”, art. cit., pp. 11-34.

12 Jjohannes Paulmann, “Internationaler Vergleich intetkultureller Transfer. Zwei Forschungsanséaize z
europaischen Geschichte des 18. bis 20 JahrhuhdentHistorische Zeitschrift, 2671998, p. 653. Cit. por
Gesa von Essen, “Pladoyer fur die Posaune. Gesehidd Imaginationsraum nationaler Identifikatiordu
internationaler Diversifikation“. En: Gesa von BEsgelorst Turk,Unerledigte Geschichten. Der literarische
Umgang mit Nationalitdten und InternationalitdtéBonn: 1999, pp. 9-38, aqui: p. 27.

13 Espagne /Werner, art.cit., p. 14

4 Matthias Middell / Katharina Middell, “Forschungenm Kulturtransfer Frankreich und Deutschland®.
En: Grenzgange.lLeipzig: 1994, pp. 107-122, aqui: 110.

15 Espagne / Greiling, “Einleitung”. En: Michel Espeg/ Werner Greiling (ed.Jrankreichfreunde. Mittler
des franzdsich-deutschen Kulturtransfers (1750-1.856ipzig: 1996, pp. 7-22, aqui: p. 11.

16 Espagne /Werner, art.cit., p. 12.
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Ubersetzungswissenschaftal  repertorio  estandar  “der  Beschreibung von
Ubersetzungsprozessen und verweist auch dort eefkfategorien wie ‘Ausgangstext’
und ‘Zieltext’, zwischen denen ‘transferiert’ wird*

Los dos procesos, tanto la transferencia entraerasltcomo la traslacion de textos nos
lleva a su “funcién” transferencial que sobrepasiaVestigacion comparada, reclamando,
a su vez, una "Methodologie von Untersuchungen @eenziberschreitungen, des
Transfers, der Kontakte, der internationalen Reéaeptles typologischen VergleichH&”
Una metodologia que considere el fenomeno de lduaacion, que explique "den aus
dem Zusammenprall verschiedener Kultursysteme tiereriden Entwicklungsprozess”

y que descubr&Zirkulations- oder BlockierungsprozessgEste término, acufiado por
Stephan Greenbl&f; tiene mucha importancia para el andlisis dedasfierencia cultural
dado que destapa tanto los procesos intercultuledados a cabo con eficacia como el
bloqueo de los mismos segln cada coyuntura y pesktucionaf’ para la legitimacién o
el blogueo de una nueva cultura en el campo dsl ngaeptor. ¢ Pero qué es “cultura” y

desde cuando se habla de cultura, de las culturas?

1.1.1. Culturas y definiciones a lo largo de ladria

La combinacion de los diferentes conceptos de reulue aparecen actualmente en
los manuales de ldulturwissenschaftreclama un andlisis breve del concéppartiendo
de una definicién tradicional de hace varios sigi@sa llegar a consideraciones abiertas y
dindmicas que convergen en un planteamiento de inteansculturalidat.

La definicion general del término, sefialando comituca “todas las manifestaciones
humanas”, se form¢ a finales del siglo XVII por SaiPufendorf (1632-1694). En su

" Michaela Wolf, "Cultures’ do not hold still forheir portraits. Kultureller Transfer als ‘Ubersetze
zwischen Kulturen™. En: Federico Celestini / Hellyitterbauer,Ver-riickte Kulturen., op.cit., p. 85-98,
aqui 92.

18| othar Jordan, “Welche Grenzen?“. Art. cit. Tiikéng1995), p. 34.

19 Espagne / Werner, “Deutsch-franzésischer Kultngfer...”, art. cit., p. 21.

%0 Stephan GreenblatiVunderbare Besitztiimer. Der Erfindung des Fremdeeisende und Entdecker
Berlin: 1998, p. 185. Cit. por: Kokorz / Mitterbay&bergange und Verflechtungewp. cit., p 19.

2l véase también: Federico Celestini, “Archéologied ukikrophysik des Transfers. Versuch einer
Instrumentalisierung”. En: Celestini /Mitterbau®er-riickte Kulturen...op. cit., S. 67-83.

22 \/éase también: Claus-Michael Ort, “Kulturbegrified Kulturtheorien”. En: Ansgar Niinning y Vera
Nunning (ed.)Konzepte und Kulturwissenschaftenap,cit. Stuttgart-Weimar: 2003, pp. 19-38.

% para el recorrido por las diferentes etapas @létsmremitimos a Amelia Sanz Cabrerizo, “Introdéntia
Interculturas / TransliteraturasMadrid: 2008, pp. 11-66 y Wolfgang Welsch, "Trani$uralitat”, art. cit.,
pp. 327-332.
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obraDe iure naturae et gentiurfi684), Pufendorf sefiala corkailtur la totalidad de las
actividades a través de las cuales los hombres diferencia del mundo animal
organizan su vida como especificamente humanosbisiante, fue Cicerdn el primero en
utilizar en un sentido metaférico el términoaldtura animj como formacion o educacion
a semejanza deultura agri La Patristica propagé [@ultura Cristianae religioni&' y en

el Renacimiento Erasmus o Thomas Morus abogarotamoitura ingenij la cultura del
espiritu ingeniost, apareciendo en los siglos siguientes el térmicdtira” sélo en
relacion con estos campos de actividades espexifica

Volviendo a Pufendorf, con él la definicion de ‘tuf” se convirtié en un concepto de
la doctrina del derecho natural, ggeen una normalizacion audazabarcaria todas las
acciones de un pueblo, de una sociedad o una ndegite las practicas mas cotidianas
hasta los campos de la ciencia y del?8rien siglo mas tarde, el sentido de cultura como
algo objetivo, sometido a leyes propias y no s@i@apa formacion o educacion (Ciceron)
vendra de manos de la llustracion francesa, siétetder quien aporte al concepto de
cultura la idea de historicidad, tradicién y adbesa un colectivd.

A lo largo del siglo XIX surge en el ambito franakeman la oposicion semantica
entre Kultur —de un colectivo concreto aleman, fundamentalmemteonal— y el
término francés deivilisation, mas universalista. La “cultura”, como concepntifico,
deriva desde 1871 de la antropologia britanica deafd B. Tylof®. Su concepcién

holistica de la cultura marca la “antropologia’egriologia” cultural de finales del XIX y

24 yéase: Wilhelm Perpeet, “Zur Wortbedeutung vonItiit'. en: Helmut Brackert / Fritz Wefelmeyer
(ed.), Naturplan und Verfallskritik. Zu Begriff und Gesciiie der Kultur Franfurt a.M.: 1984, pp. 21-28,
aqui: p. 22.

% |bid.

% pyfendorf realizé en varias partes de la segedidn de su escitde iure naturae et gentium libri octo
(1,4-81), la transicién del discurso tradicional de una “Grdt animi particular al nuevo discurso de la
.cultura“. Poco antes habia hablado de “vera cattuen una carta a Christian Tomasius (Christin
Thomasius,Historia juris naturalis. Halle: 1719, Appendix I, Espistola |, pp. 156-16&ui: p. 162),
utilizando por primera vez la expresion “cultura‘sendido estricto. (Trad. Doris Brinkmann).

27 Johann Gottfried Herdetdeen zur Philosophie der Geschichte der MenschBeit Martin Bollacher
(ed.). Frankfurt a. M.: 1989. El concepto de cultura de Herder se basa en tsgesaa) Homogeneizacion
social: La cultura debe marcar la vida del pueldacernido tanto a nivel general como particular, y
convertir cada acto y cada objeto en un componertenfundible de dicha cultura en concreto. b)
Fundamento étnico: La cultura siempre debe serulura de un pueblo; representa “el apogeo de la
existencia de un pueblo®. ¢) Demarcacion cultucalda cultura, como cultura de un pueblo, ha de ser
especificamente distinta y demarcable de las eutfarotros pueblo. El énfasis de Herder en lo prgmn

el rechazo de lo extranjero, seria hoy irrespoesghlesto que tiende conceptualmente al racisniarall
(Lévi-Strauss: 1971). Al respecto afirma Wolfgangl¥¢h: “No sélo el modelo cultural clasico es falso
desde el punto de vista descriptivo, sino tambiéligmpso en el ambito normativo e insostenible. El
alejamiento de dicho concepto es a todas lucesetiente. Hoy se trata de pensar la cultura, masdallla
oposicién entre propio y extranjero, de‘ lo hetémgp y lo Unico™, como lo formulé Adorno en su
momento (Welsch: 2000, 323). (Trad. Doris Brinkmjann

%8 Edward Burnett TylorPrimitive Culture. Researches into the Development of MetlaggioPhilosophy,
Religion, Art und Costoni.ondon: 1871 [La cultura primitiva. Madrid: 1977]
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principios del XX para llegar a las perspectivass rparticularistas de Franz Béay
Margret Maud, que no solo nivelan la diferenciacidmilizacion-cultura sino que
subordinan sociedad a cultura o las sitian en smmplano. La consagracion cientifica
del término vendra con la actividad investigad@alizada en Estados Unid3sun pais
que se representa a si mismo como espacio de emeigide diferentes origenes culturales
hasta hacer de su modelo de integracion su proipéoracional.

A partir de los afios 60 del siglo pasado, los éssudter-culturales se confunden con
los estudios sobre contactos entre culturas, longoeifica el panorama: Edward S&pir
fue uno de los primeros en considerar la culturacan sistema de comunicacion inter-
individual, es decir, un conjunto de significacisrggie comunican a los individuos de un
grupo determinado a través de sus interaccionealidando asi la distinciéon entre sub-
culturas y culturas globales. A partir de ese mdmés siguen una importante serie de
contribuciones respecto a la definicion de culsegin la antropologia simbolféay la
antropologia cognitivd No debemos olvidar que, en el origen, la ampiaciel
concepto de cultura fue realizada por los antrag@dp dependiendo de las diferentes
escuelas nacionales.

La critica marxista entiende la cultura en permsneontradiccion con lo universal.
Desde este punto de vista, la cultura no tienalintrascendente ni es una manifestacion
de la creatividad popular, sino un medio de legitifin para el desarrollo urbano, el
crecimiento econdmico y la resolucion de conflidosiales, que pasa por la definicion de
fronteras esencialmente politicas. Proximo a lascpmes marxistas esta Terry Eagleton,
filésofo y critico literario britanico, que en sabajoThe Idea of Cultur¢2000) define la
cultura como una red de significados y actividagespartidas (intra o inter), nunca auto-
consciente en su totalidad, pero siempre en unecte@dvance of conciousnes® la

sociedad humana en su conjunto. Con estos plargeyginos acercamos a la aportacion

? Franz BoasAnthropology New York:1908 yThe mind of Primitive ManNew York: 1938 [Cuestiones
fundamentales de antropologia cultural. Barceld®80. Véase tambiémextos de Antropologiaviadrid:
2008.

%0 Clifford Geertz After the fact, two countries, two decades, onérmpblogist Cambridge Mass-London:
1995 [Tras los hechos: dos paises, cuatro décadas y tnomdloga Barcelona: 1996] Geertz analiza la
distancia en las definiciones de cultura de loisnaks 40 afios: desde un concepto de cultura cormata
firme y unos limites definidos, propios del tiemgoque Occidente estaba mucho mas seguro de isiumac
abstractable patternp. 44.

%1 Desde el histérico Languag&n introduction to the study of speettew York, 1921.

%2 Es de destacar la contribucion de la etnologiddlica en las obras del americano Clifford Geer®y8 y
1983). Geertz —interesado por los problemas y presios tedricos que tiene la antropologia deltarew
desarrolla un concepto semiético de cultura queteeanMax Weber y se orienta hacia Dilthey y al #lod
de cultura neohermenéutica de Ricouer.

% Clifford Geertz, “The impact of the concept of tcme on the concept of man”. En: E. Hammel y N.
Simmons (eds.)Man Makes Sens8oston / Chicago: 1966.
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de Cultural Studies y Postcolonial Studi€d al desarrollo de la nocién de
interculturalidad: Toda cultura surge de una rélacla cultura es contacto.

Por otro lado, hay que mencionar las tesis de Votinan sobre la semiotica de las
culturad® porque también confluyen en una perspectiva inlen@l de las propuestas
herederas del segundo formalismo ruso. Para Lotodm modelo de cultura puede ser
descrito en términos espaciales y asi lo haceultara humana es un sistema dinamico v,
en él, los mecanismos de intercambio no afectaplsimente a las posiciones, sino que
son creadores de formas completamente nuevas, leasea una region—siempre
irreversibles porque son histérieaspero de gran poder de generacion cultural. Estos
procesos creadores no pueden ser uniestructudalés,que sus textos siempre se realizan
en el espacio de, por lo menos, dos sistemas seasdto que le interesa a Lotman es
determinar por qué y en qué condiciones, en detewas situaciones culturales, un texto
ajeno “se hace necesario”, con otras palabras:dougnen qué circunstancia un texto
“ajeno” es necesario para el desarrollo creadotpepio”®.

Desde este punto de vista del intercambio cultti@dé la transferencia cultural, que es
lo que interesa en este trabajodebemos considerar los contactos entre culturas co
manifestacion de una pluralidad de culturas tabypa@ lo examinan los diferentes grupos

de investigacion.

1.2. La transferencia cultural: el estado de Istae

Dentro de la investigacion de la transferenciaucalf cada equipo investigador
concede mayor o menor importancia a los difereaggmectos de transmision cultural
segun su punto de vista, su situacion geografigs, isterconexiones, los fenémenos
transitorios entre las areas culturales y depeddiete la época investigadora. Ya hemos
mencionado que Michel Espagne y sus investigadapesyan desde los afios 80 un

modelo lineal de transferencia cultural asociano® ¢omponentes de una cultura de

% Julia Kristeva: “Un objetivo central de los estslipostcoloniales es que la comprension de laraultu
permite la deconstruccion de la oposicion binanieelo propio y lo ajeno, puesto que cuando lo@jse
erige en requisito de la autognosis entonces seiarta en parte integrante de la propia identidat:
Werner Suppanz, “Transfer, Zirkulation, Blockierun@berlegungen zum kulturellen Transfer als
Uberschreiten signifikatorischer Grenzen*. Efer-riickte Kulturen., op.cit., pp. 21-35, aqui: p. 27, (trad.
Doris Brinkmann).

% yuri M. Lotman,La Semiosfera. Semiética de las artes y de la eulMalencia: 2000, vol. 3.

% yéase: Amelia Sanz Cabrerizo, “Culturas y defimies”. En:Interculturas / Transliteraturaop.cit., pp.
22-31, aqui: p. 27.
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salida, una instancia mediadora y una culturaetgatia con lo que subrayan lo reciproco
y lo ambiguo de las culturas examinadas. Segus,&lomecanismo de las transferencias
se pone en marcha a través de grupos portadoréslogians muy definidos, que
introducen en el pais de acogida “KulturmomenteAlesyangskontexte®” mientras que
a los mediadores profesionales, las instituciotes,traductores o los profesores de
lengua, corresponde la funcién de reducir la hgemeidad cultural. La reduccion de los
estudios transferenciales a procesos bilateraleg,domo lo presentaron Michel Espagne
y Su equipo, disminuye sensiblementsegun los investigadores de Graz (véase apartado
1.2.1.} la vision de la multiplicidad de la transferencidtural. Sin embargo, hay que
mencionar las ampliaciones de sus investigacione eque se refiere a los ultimos
estudios trilateraléd razon por la que su labor puede interpretarseoaomavance y un
enriquecimiento en este camipo

Gracias a la labor pionera de los cientificos foaalemanes en el campo de las
investigaciones de la transferencia cultural, dipde los afilos 90 se empiezan a publicar
trabajos de investigacion sobre procesos inten@ldtst en los diferentes entornos
geograficos. Las caracteristicas espacio-tempodifiesen y, por consiguiente, también
los enfoques analiticos: Nos encontramos con iigakires que examinan la transmision
cultural en el espacio fronterizo de la “RheingefiZo en la regién de Sarre-Lorena-
Luxemburgo, donde Hans-Jirgen Lusebrink y Rolf Raidt de la Universitat
Saarbriicken ,,verbinden mit ihrer deutsch-franpbsis Ubersetzerbibliothek
franzosicher Revolutionstexte ins Deutsche qudmnt#ta Datensammlungen mit
Fallstudien, die das Panomen auf qualitativer Elzewdysierer’.

Cientificos del entorno de los historiadores Kattary Matthias Middell o Thomas
Hopel (Universitat Leipzig) persiguen, a su vera® metas investigadoras distintas; entre
ellos, Matthias Middell reivindica en su articuldulfturtransfer und Historische

Komparatistik” (2000) la comparacion de dos o masstelaciones transferenciales para

37 Michel Espagne / Werner Greiling (edyankreichfreunde.. gp.cit., S. 11.

% El 14 y 15 de noviembre de 2003 Michel Espagnsigi® en la Ecole Normal Superieure de Paris un
coloquio sobre procesos interculturales entre AlgaaRusia, Francia. Véase también: Katia Dmitriéva
Michel Espagne (eds.Jransferts culturels triangulaires France — Allenmagg— Rus&. Paris: 1996.

% Los trabajos teorético-metodolégicos expuestos Bspagne y sus colaboradores se examinaran
detalladamente en el cap. 2, aplicAndose a cociflugau método empirico a nuestras investigacisobee

la coyuntura, la mediacion y la traduccion e riptetacion (cap. 3-6).

40 Claudia Ulbrich, “Rheingrenze, Revolten und Fraigéhe Revolution*. En: V. Riedel (ed.pie
Franzdsische Revolution und die Oberrheinlande 91¥898) Sigmaringen: 1991, pp. 223-244; Hans
Medick: “Grenzziehungen und Herstellung des pdlitisozialen Raumen. En: Bernd Weisbrod (ed.),
Grenzland, Beitrage zur deutsch-deutschen GrdAaanover, 1993, pp. 195-207.

“l Gregor Kokorz / Helga Mitterbauer, “Einleitungilbergange und Verflechtungeap.cit., p. 10. Vgl.
auch: Hans-Jirgen Lisebrink / Rolf Reichakdtlturtransfer...,op.cit., pp. 131-137.
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superar paradigmas nacionales subyacentes, pt@sidih, asi, una historia europea, “die
mehr sein will als eine durch typologische Unteesding geordnete Summe von
Nationalgeschichteff®. Por otro lado, Thomas Hopel examina la salidéodemigrantes
franceses de finales del siglo XVIII a Prusia ydB& Yy, en consecuencia, su transferencia
culturaf®, mientras que Katharina Midd&linvestiga sobre “el potencial innovador de las
familias de los hugonotes en las relaciones fraaponras” del mismo espacio temporal,
época en la que los hugonotes tenian el monopoii®rcial de las mercancias francesas,
lo que contribuy6 al auge de Leipzig en todo Eur@simportante subrayar que Middell
/ Middell y HOpel aportaron con sus investigaciosebre el intercambio cultural franco-
sajon ,einen mafgeblichen Beitrag zur Etablierurg Transferforschung innerhalb der
Historiographie®.

Por otra parte, Bernd Kortlander y Lothar Jordagiiiich-Heine-Institut Diisseldorf)
investigan el intercambio cientifico-transferenaéal todo Europd, mientras que Rolf
Muhs, Johannes Paulmann y Willibald Steinmetz (Askeeis: ‘Deutsche England-
Forschung, Miihlheim / Rulf) estudian las relaciones de las transferenciasiraigs
entre Alemania y Inglaterra de finales del sigloXXiasta la primera guerra mundial.
Austria, con su cultura heterogénea debido al esteltiétnico austriaco, aporta
investigaciones especialmente interesantes pateamsferencia cultural que vamos a
examinar a continuaciéon mas detalladamente. Quedlamencionar las “islas culturales”
rumano-alemanas—la Bukowina, Siebenbiirgen o el Bdffat con los Kultur-
Verflechtungende los autores rumanos de habla alemana. En estasnes la
investigacién de transferencia cultural tropieza cmas caracteristicas particularmente

complejas que han de ser investigadas con profaddid

42 Matthias Middell, “Kulturtransfer und historischéomparatistik— Thesen zu ihrem Verhatnis“. En:
Matthias Middell (ed.)Kulturtransfer & VergleichLeipzig: 2000, pp. 7-41, aqui: p. 39.

43 Thomas Hopel, Kulturtransfer im Vergleich Revolutionsemigranten in PreuRen und Sachsen an de
Wende zum 19. Jahrhundert. En: Kokorz / Mitterbaliksergange und Verflechtungen op. cit., pp. 23-
46.

4 Katharina Middell, “Hugenotten zwischen Leipzigduhyon — Die Familie Dufour*. En: Kokorz /
Mitterbauer Ubergange...pp.cit., pp. 47-75.

5 véase: Kokorz / Mitterbauetlbergénge und Verflechtungen, p. 12.

“6 Bernd Kortlander / Lothar JordaNationale Grenzen und internationaler Austausch&n zum Kultur-
und Wissenschaftstransfer in Eurofdibingen: 1990, pp. 20-27.

" Rudolf Muhs / Johannes Paulmann / Willibald Steter(eds.) Aneignung und Abwehr. Interkultureller
Transfer zwischen Deutschland und GrofR3britannienlBn JahrhundertBodenheim: 1998 / 2002. — En
dicho tomo se acercan los editores a la problemégtKulturtransferutilizando la metodologia de Espagne
y Werner para investigar los procesos de la tramséia culturar a partir del siglo 19 hasta la jerian
Guerra Mundial (trad. Doris Brinkmann).

“8 Dietmar Goltschnigg / Anton Schwob (edsie Bukowina. Studien zu einer versunkenen
Literaturlandschaft Tibingen:1991. Véase también: Simbosio Graz-Bukaw Instituto para la
Germanistica de Graz (1987).
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Los esfuerzos que se realizaron para avanzar gwveatigacion de la transferencia
cultural surgieron del descontento que causé la ide una historia nacional de los
territorios culturales comparables aunque cerraddey los estudios tedricos y
metodoldgicos ya forman parte preferente de unaanperspectiva de la ciencia del
pensamiento social en cooperacion con otras disagptomo la historiografia o la ciencia
literaria. Las bases metodoldgicas para la invasitig difieren en los distintos grupos de
trabajo segun los diferentes puntos de partideelEraso de Austria con sus particulares
espacios fronterizos, los trabajos de investigadiéna “Grazer Gruppe” aportan en las
distintas disciplinas—la historia cultural, la teoria de la comunicaci@netnologia, la
arqueologia, ete- nuevas observaciones cuyas relevancias empirica®cen ser

mencionadas con mas detenimiento.

1.2.1. Nuevas evaluaciones para perspectivas nedltip

El grupo de investigacion de la Universidad de Géaea de investigacion especial
Moderne — Wien und Zentraleuropa um 19@@odifica la concepcién basada en las
categorias nacionales, dominante a la hora detigaesas relaciones interculturales, por
la importacién de teorias tomadas de la antropalogitural y losPostcolonial Studiéd
que dirigi6 su mirada desde el principio de susestigaciones hacia los diferentes
espacios del estado multiétnico donde se desarrodasferencias culturales.

Segun la concepcidon cultural de los investigadatesGraz, la cultura no debe
considerarse como una entidad fija, ni la sociedactho un concepto colectivo y
homogéneo. En ambos casos “se trata de un congliméonico en el que, segun cada
contexto, situacion o marco de referencia tiengaduwodificaciones de identidad tanto a
nivel personal como a nivel colectivd” Las consecuencias de este punto de vista para la
transferencia cultural son importantes si las e@stémos con el concepto lineal de
Espagne y Werner:

Ausgehend von dem Begriff einer als dynamisch dafigten Kultur wird Transfer nicht langer als
lineare Verbindung zwischen zwei Untersuchungséiehe gedacht, sondern als ein auf

Mehrdeutigkeit basierendes multiplexes Verfahrea Aestausches von Informationen, Symbolen
und Praktiken, im Laufe dessen permanent Umintepoa und Transformation stattfindeh.

49 Véase nota pie de pagina: 29.
* Gregor Kokorz / Helga Mitterbaudbbergénge und Verflechtungenop.cit., “Einleitung®, p.10.
*1 Federico Celestini / Helga Mitterbausfer-riickte Kulturen...op.cit, p. 12.
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La idea de una entidad cultural siempre cambiatibémica, de codificacidon multiple, de
identidad personal o colectiva, es la base denkasstigaciones del grupo Graz. Con un
gran nimero de andlisis en el campo de la cienisi@rita? sociologid®, filologia
(polac&*, alemana, neerlandé3ay romanica), historia del arfe etnologid’ y
musicologia, sus autores subrayan la importanciande cooperacion interdisciplinaria
para la investigacion de la transferencia cultugskas contribuciones aportan diferentes
perspectivas tanto desde el punto de vista teéoow empirico—reflejado en los casos
practicos— lo que les lleva a un andlisis contrastivo a néggacio-temporal.

Examinan ademas las diferentes perspectivas clesuen el interior del espacio
nacional ydesdeel interior: “Kultureller Transfer findet nicht nu~segun Kokorz y
Mitterbauer— zwischen, sondern bereits innerhalb von Kultutatt;ser ist nicht lediglich
ein AuBenphanomen, sondern zugleich ein den Kuitimemanentes®. Ese concepto
puede convencer aunque corre peligro de desbortarséndose en un momento dado
inoperante. Con la traslaciéon de la frontera caltbeacia el interior los investigadores del
grupo Graz pretenden abrir nuevas perspectivaslgdraestigacion de la transferencia
cultural:

Gerade fur die Erfassung der kulturellen Spezifftééns imFin de Siecleerweist sich die Transfer-
Perspektive als sehr fruchtbar, denn die bewusshkpolitische Offnung zu anderen Metropolen und
zugleich die innerhalb des Habsburgischen Vielv@iiemtes bestehende ethnische und kulturelle
Heterogenitat bilden konstitutive Merkmale deWiener Moderne Das gleichzeitige
Aufeinandertreffen vielfaltiger kultureller Strémgen kann jedoch nicht mit einem binéren (oder

trilateralen) Modell von Kulturtransfer erfasst wen, sondern erfordert eine multiperspektivische
Analyse®

En sus analisis de perspectivas multiples, lasstigaciones de Graz no se detienen en

las fronteras del continente europeo sino que bsalte hacia oriente: En varios articulos,

2 Thomas Hépel, “Kulturtransfer im Vergleich. Reuvidmsemigranten in PreufRen und Sachsen an der
Wende zum 19. Jahrhundert. En: Gregor Kokorz / gdelMitterbauer (ed.),Ubergéange und
Verflechtungen.,.op.cit., pp. 23-46.

%3 Katharina Scherke, “Kulturelle Transfers zwisctsezialen Gruppierungen®. En: Celestini /Mitterbguer
Ver-rickte Kulturen....op.cit., pp. 99-117.

> |bid.:. Krzysztof Lipinski, “Bucklige Welten odé¥as Leben in mehreren Kulturen*, pp. 247-263.

*° Leopold Decloedt, “Einer del letzten Prophetendtartschen Literatur. Peter Handke in den Niedddan
und in Flandern. En: Kokorz / Mitterbauétergange und Verflechtungenap.cit., pp. 225-246.

*% Monika Holzer-Kernbichler, “Das Konzept des kuéllen Transfers aus kunsthistorischer Sicht”. En:
Celestini /Mitterbaueryer-riickte Kulturen.,.op.cit., pp. 137-149.

> Ibid.: Gregor Kokorz, “Ethnologische Perspektiierder Kulturtransferforschung®, pp. 117-136. Véase
también: Gregor Kokorz, “Teufelsmusik oder Heidema Musikethnologische Forschung als Beitrag zum
kulturellen Transfer im 19. Jahrhundert®, pp. 1922

%8 |bid.: Celestini / Mitterbauer, p. 12.

%9 Gregor Kokorz / Helga Mitterbaudbbergéange und Verflechtungen.ap.cit., p. 12.
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autores como Dagmar Oswald (teatro japBhésandrea Fruhwirth (recepcién budista en
Europ&") y Ulrike Tischler (Turquia®®), analizan y destacan diferentes aspectos del
proceso del intercambio mas allA de Europa y visaveYa se sabe que la época del
modernismo se caracterizé por un fuerte interéslapaultura asiaticd, reflejado en el
Jugendstil en algunos trabajos del teatro de Max Reinhardh da musica de Claude
Debussy. Por otro lado también el teatro japon@sraxentd un cambio por la recepcion
de la tradicion teatral europea. La razén de esigatla transeuropea” se puede encontrar
en las multiples interacciones culturales del tiio fronterizo austriaco con las
diferentes etnias que condicionan al grupo austréaservirse de distintos acercamientos
metodoldgicos que van déral History hasta los andlisis de textos. Esta diversidad
metodolégica tiene su necesidad y legitimaciéon sedus diferentes campos de
investigacion: un texto literario debe analizarsefama distinta a un grupo social, y el
analisis de los fendmenos contemporaneos ofretgodar interrogar a los testigos aun
vivos, distintas posibilidades de las investigae®orsobre las relaciones sociales entre
diferentes paises pasados ya varios siglos.

Por otra parte, los investigadores de Graz dan gngortancia a los mediadores,
“emigrantes entre culturas”, en el espacio mulieétaustriaco. Ellos se mueven, segun el
grupo Graz, en una especie Heird Spac& —expresién acufiada por Homi Bhabha
gue apunta en direccién de aquel espacio metaf@eanediacion cultural que se
caracteriza por su ambivalencia y ambigtiedad. bdyaliza Helga Mitterbauer evier-
rickte Kulturen

Der Vergleich dem von Homi Bhabha dsitten Raumbezeichneten imaginaren und geographisch
nicht verortbaren Bereich zwischen hybriden Kulturgerweist auf die Disloziertheit von

Vermittlerinnen und macht offensichtlich, dass diegeder zur einen noch zur anderen (hybriden)
Kultur und doch zu allen zugleich gehéfén.

% |bid.: Dagmar Oswald (Tokio), “Der Kulturbegriffni japanischen Denken und Auswirkungen nicht nur
west-dstlicher Begegnungen in den darstellenderstéi, pp. 283-302.

®% Ibid.: Andrea Fruhwirth, “Der Lotus im TreibhauBtansfer und Transformation des Buddhismus oder
Eine ‘Religion der Vernunft und der Wissenschaétriit deutschen Boden*, pp. 303-329.

%2 |bid.: Ulrike Tischler, “Interkulturalitit am Schipunkt zweier Kontinente. Zur Istanbuler Pera-
Gesellschaft im 20. Jahrhundert®. pp. 361-376.

63 véase también: Moritz Cséky, Astrid Kury, Ulrichrafatschnig,Kultur-ldentitat-Differenz. Wien u.
Zentraleuropa in der Moderndnnsbruck, Wien, Miinchen, Bern: 2004. Ibid.: Gne¢fokorz / Helga
Mitterbauer, “Im Netzwerk der Kulturen. Die Zenwatopaische Moderne als Schnittpunkt Kultureller
Transferprozesse”.

64 véase también: Homi K. BhabHaie Verortung der KulturTiibingen: 2002.

% Federico Celestini / Helga Mitterbausfer-riickte Kulturen...op.cit., pp. 13.
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Segun Werner Suppanz ,,der Begriff dgtbriden Kulturist irrefihrend, als er eine
Opposition zu einer ebenfalls méglicheinen Kulturanzudeuten scheifff‘mientras que
las argumentaciones de Homi Bhabha subrayan ladizlcion de todas las culturas y
todos los implicados:
Hybriditat resultiert aus kultureller Begegnunge dur Veranderung aller Beteiligten fuhrt. Siealkst
permanenter Prozess aufzufassen, der nicht unbealisgder Begegnung mit dem auf3eren Fremden
resultieren muss. Auch durch die Begegnung vorukeilen Elementen innerhalb einer Gesellschaft
[...] ereignet sich der permanente Prozess deridigisrung. Dieser besteht nicht nur in Ubernahme

und Austausch, sondern darin, dass die PrasenAmtdsren zur Neudefinition oder Uberhaupt erst
zur Definition des Eigenen fiihit.

Visto asi, la nocion de homogeneidad cultural camorayan las culturas nacionales
es imposible o, por lo menos, incierta. Tambiéadda nocion de una cultura “terminada”
0 “completa” por el contacto permanente con “l@dtr sus limites culturales cambiantes,
pidiendo constantemente codificaciones nuevasalpripio”. La “transferencia cultural”
describe muy bien ,,dass das Problem der kulturdétieeraktion an den signifikatorischen
Grenzen von Kulturen auftaucht, an denen Bedeutungd Werte (miss)-verstanden oder
Zeichen aus ihrem Kontext gerissen werd&rt que nos lleva a laranslations-
Wissenschatft.

No hay que perder de vista que en el caso de Aussiprocesos interculturales entre
diferentes grupos nacionales fueron permanentesttusiglos. La multiculturalidad y el
plurilingliismo estan a la orden del dia por lo tueroblematica de la transferencia y la
Translatorische Textkompet8hzadquiere una importancia especial. Ademas, eidijo
en el que se escribe una obra literaria no siemprE de la lengua materna, dado que en
muchos casos-pensemos en los autores austro-jugigsodria tratarse de una decision
libre al elegir un idioma u otro. Sobre la probléicgade un texto escrito y su posterior
traduccion escribe Werner Suppanz:

Die Uneindeutigkeit der Bedeutungen, Werte und Raic erfordert daher in jeder kulturellen

Begegnung im weitesten Sinne eine Ubersetzungshejsiller Beteiligten. Kultur lasst sich als “Ort
der Ubersetzung“ (Bachmann-Medi8kauffasserf’

% Ibid., Werner Suppanz, ,Transfer, Zirkulation, 8terung..., p. 23. Véase también: Michaela Wolf,
“Triest als ‘Dritter Ort’ der Kulturen®, pp. 153-#7y Michaela Wolf, ,’Cultures’ do not hold still fatheir
portraits”. Kultureller Transfer als “Ubersetzenigehen Kulturen”, pp. 85-97.

" Homi Bhabhapie Verortung... op.cit., p. 224.

% |bid., p. 52.

%9 véase: Renate Reschranslatorische Textkompeterzankfrurt: 2006.

0 Doris Bachmann-Medick (ed.{lbersetzung als Reprasentation fremder Kultu®erlin 1997, pp. 1-18.
Véase también: Doris Bachmann-Medick, “1+1=3? Intkurelle Beziehungen als Dritter Raum®. En:
Weimarer Beitrage, 45/4p. 518-531.

"L Werner Suppanz, “Transfer, Zirkulation....*, aitt,@. 26.
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El analisis de los textos “transportados” tard una gran dificultad. Federico Celestini
escribe: ,Ein vom Sender und Rezipienten geteltede, welcher ermdglicht, dass eine
Botschaft informationstreu kodiert, gesendet urkbdeert wird, ist im Fall des kulturellen
Transfers nicht gegeben, da dieser eben zwischtensahiedlichen kulturellen Kontexten
stattfindet”. La discrepancia entre la transferencia culturell groceso de entendimiento
hermenéutico es inevitable y el intento de buscaerpretaciones uniformes estara
condenado al fracaso, dado que los elementos al@suno tienen un significado fijo y
estan siempre abiertos a nuevas interpretacioi@stagle diese Eigenschaft kultureller
Elemente, in verschiedene Kontexte gesetzt undtdamerschiedlich gedeutet werden zu

kénnen, erméglicht das Zustandekommen von kulemelTransfer™.

1.3. Resumen

Hasta aqui, hemos repasado brevemente algunossgdegptrabajo de investigacion
sobre la transferencia cultural pudiendo aprecigg gasi todos los procesos analiticos
toman como punto de partida parte del instrumemtelodolégico propuesto por los
investigadores del entorno de Michel Espagne y WBthWerner. No obstante,
observamos que cada trasfondo cultural difiere egus los diferentes aspectos de
transmision cultural, las situaciones geograficags interconexiones y la época
investigadora, requiere procedimientos concretespecificos para la investigacion de la
transferencia cultural. Las investigaciones intagilinarias del grupo Graz sobre el
campo multiétnico en permanente transformaeiévistos en el apartado anterierson
diferentes a los procesos analiticos que se cemmaml intercambio entre culturas
nacionales como la alemana y la espafiola.

Para nuestras investigaciones sobre la transferendiural germano-espafol nos
serviremos de la metodologia de Espagne y Weraebjeto de estudio del préximo
capitule— para examinar la base comun de dos paises deacnfiaional que en tiempos

de crisis alentd la construccion de una referelitei@ria alemana en Espafia.

2 Federico Celestini, “Um-Deutungen — Transfer alsntéxtwechsel mehrfach kodierbarer kultureller
Elemente”. En: Celestini / Mitterbaue¥,er-riickte Kulturen.... op.cit., pp. 37-51, aqui: p. 35. Véase
también: Alois Wierlacher / Corinna Albrecht, “Kuttvissenschaftliche Xenologie — Von der Hermeneutik
zur interkulturellen Fremdheitsforschung“. En: Aasgund Vera Ninning (ed.)Konzepte der
KulturwissenschafterStuttgart / Weimar: 2003, pp. 280-306.

3 Federico Celestini, “Um-Deutungen — Transfer alstéxtwechsel..., art. cit., p. 48.
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2. La construccion de un referente cultural alemamren Espaia

Michel Espagne y Michael Werner entienden la aparide una referencia cultural de
un pais a otro como un fendmeno historico que sereta en un discurso ideoldgico,
colectivo y amplio que no sélo se limita a compianaes genéticas y tipoldgicas de un
canon literario. La metodologia de los investigaddranco-alemanes es mas amplia, pues
buscan la investigacion minuciosa del plano sobiatérico y cultural a través de varios
puntos de vista: el examen de determinadas coosteds ideologicas influenciadas por
coyunturas especiales (2.1.); la investigacionad&dnsferencia cultural a través de las
instituciones (2.2.)-ambos dependen del campo histéricqy el andlisis hermenéutico
(2.3.) que implica el estudio logico de los sistentiscursivos empleados para la
construccion de una referencia de una culturaigemia una cultura receptiva. El método
se acerca a la “teoria de campo” de Pierre Bouftigue se apoya en unas premisas
socio-politicas. Se aleja, sin embargo, del esquesd&ional de la teoria de influencia, es
decir, no considera la influencia de una culturanid@ante sobre una cultura dominada
sino la aculturacion de intercambios puntuales residos por las coyunturas apropiadas
para la construccion de la propia identidad nadiona

A continuacion estudiaremos la génesis y el furanaento de la metodologia de
Espagne y Werner en torno a la segunda mitad glel XiX, principios del XX, época en
la que se observa en Espafia y en Alemania un sntexguo por la cultura y las

creaciones intelectuales respectivas para afiranardpia identidad cultural e intelectual.

2.1. La disposicion coyuntural

La coyuntura, el primer punto que trata la metogi@ale Espagne y Werner, se ocupa

del analisis y de la confrontacion del desarrobbmkensamiento histdrico entre un pais de

origen y un pais receptor que representan modelagaes diferentes y hasta contrarios.

™ Pierre Bourdieu (1930-2002), "Le champ littérajrattes de la recherche en sciences socialesLé&n:
regles de l'art: Genése et structure du champritté&. Paris: 1992, p. 89. Véase también los conceptos
basicos (campo literario, habitus, cultura y podapital cultural) de Pierre Bourdieu. En: AnsgamnNing,
Konzepte der Kultur....., op.cit., pp. 212-214.oseph Jurt, “Das Konzept des literarischen Felaesdie
Internationalisierung der Literatur”. En: Horst Kuf Brigitte Schultze / Robert Simanowski (eds.),
Kulturelle Grenzziehungen im Spiegel der LiteraturBlationalismus, Regionalismus, Fundamentalismus
Gottingen: 1998, pp. 84-103.
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La apropiacion de la cultura extranjera durante ecmaintura constituye una apuesta no
s6lo con respecto al exterior, en el sentido deagueecesario afirmar constantemente su
propia identidad cultural, sino también en el ilemismo de la cultura nacional dado
que la posesion de elementos de una cultura esteapuede asegurar un poder. Para
comprender el interés de Espafia por la culturaaaimy viceversa, en tiempos de crisis
hay que echar brevemente la mirada hacia atrae sgbmarco historico, politico y
cultural de ambos paises en la segunda mitadglelXsiX y principios del siglo XX.

2.1.1. El marco histérico y politico: dos destinibgergentes con base similar

El interés de Alemania por Espafia se intensifiad elgoronunciamiento en 1868 del
futuro Gobierno de Serrano debido al interés dehe&d Prim por Leopoldo de
Hohenzollern-Sigmaringen. Detras de la decisionysopretendiente aleméan o francés al
trono espafiol habia todo un entramado politicoalfiante, la politica espafiola se
pronuncié a favor del candidato francés y con tadaual trono de Alfonso XIl en 1875 se
restauraron los Borbones, viviendo Espafia un ca@r&iglo de “aparente” calma y orden
politico interior.

No obstante, a partir de la guerra franco-alemana8&0/71, bajo el protectorado de
Prusia, la oposicion a la monarquia borbonica coraadmiracion hacia Alemania, dado
que la pequefia Prusia habia sido capaz de vermergean adversario francés, odiado
silenciosamente por muchos espafoles. No es da&iaxtmpor lo tanto, que a partir de esa
época el discurso nacional del Imperio Aleman etraom facil aceptacion en los circulos
mas conservadores espafioles; Juan Pan-Montojo kablalos destinos divergentes
aunque con base simil&”"—la de una monarquia gobernada por una clase politic
conservadora- presagio que se confirmaré en la época tragiemtteguerras.

A partir de principios del siglo XX, Alemania emp#&ea cambiar su actitud indiferente
hacia Espafia por razones politicas y econdmicascakastrofe diplomatica, que para
Alemania supuso la Conferencia de Algeciras en 18ht0 el disefio de una politica
econdmica exterior que muy pronto daria frutos elodesarrollo de inversiones directas
en Espafia a través de empresas alemanas. Esta g@adiitica y econdmica a favor de
Espafia se acentuard aun mas después de la d@nosma en la Primera Guerra Mundial,

5 Juan Pan-Montojo, “El siglo XIX: Dos destinos diyentes”. En: Miguel Angel Vega / Henning Wegener
(eds.), Espafia y Alemania. Percepciones mutuas de cintmssitg Historia Madrid: 2002, pp. 151-154.
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cuando los alemanes ven en Francia un enemigoeh cultural, politico y econdmico,
buscando en Espafia un aliado politico, para coestar la prepotencia francesa.

Por otro lado, Alemania empieza a reflexionar sdhseafinidades culturales entre
ambos paises en oposicidn a su eterno enemigoci&rana los paises aliados de la
Primera Guerra Mundial. Espafia, en cambio, hati@awsi pais neutral durante la guerra y
por otro lado habia vivido su propia crisis, tapérdida de sus Ultimas colonias en 1898,
parecida a la crisis de identidad que Alemania tias la humillacion del tratado de
Versalles en 1919. Esta situacion paratelaunque con un desfase coyunturahizo que
Alemania mirara hacia Espafia buscando modelos gairade su aislamiento en los
autores de la generacion del 98Miguel de Unamuno, Antonio Machado, Pio Baroja y
Azorin—y la generacién del 14 de Ortega y Gasset.

Con la Republica de Weimar recién estrenada, AMam@one en marcha una
campafa propagandistica y cultural a favor de Espafs universidades alemanas
mandan, con el apoyo oficial, conferenciantes qudribuyen a afirmar la fama de la
ciencia alemana entablando lazos de amistad cdntkdectuales espafioles que se fueron
estrechando durante décadas. No cabe duda queeeacexcamiento juega un papel
decisivo la valoraciéon de Espafa por los mediosog@isticos como, por ejemplo, la
revista catolicaHochland en la que colabora el profesor de Derecho Cogtital Carl
Schmitt o laRevista de Occidentde Ortega y Gasset. José Maria Beneyto hahlisto
desde una perspectiva historieade una posible relacion psicologica y social entre
Espafia y Alemania: la atraccion que un pais tradétmente catolico podria haber
ejercido sobre Alemania en un momento en que anpadses buscaban su propia
identidad®.

2.1.2. El marco cultural

Las diferencias en el ambito social y cultural garvde empuje en tiempos de crisis
para favorecer un acercamiento cultural en lasdifegciones. Si retrocedemos un poco
en el tiempo recordaremos que en la segunda mébkdiglo XIX se tejié un verdadero

entramado cultural entre Alemania y Espafia aurgper la diferencia socio-cultural que

% José Maria BeneytdPolitische Theologie als politische Theorie. Einatéfsuchung zur Rechts- und
Staatstheorie Carl Schmitts und zu ihrer Wirkungsge&hte in SpaniemBerlin: 1983. Véase también:
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caracterizo a los dos paisesno se podia hablar de proyectos comunes o0 de @ooés
paralelas.

La representacién religiosa de Espafa ejerce aetatn especial sobre los catdlicos
bavaros y renanos como describe Sanchez-Blancochbtu de ellos traspasan los
Pirineos no solo con idea de retroceder a los tsntiel afiorado Antiguo Régimen, sino
incluso para contemplar un espectaculo de relidémsidesaparecido de los sociedades
centroeuropeas. Espafia en su totalidad se coneienteeta de peregrinaciéon o en objeto
de analisis para conocer la civilizacion que desmp@d en el resto de la Europa
moderna®’. Espagne y Werner enfocan asi el interés de édettialidad alemana por la
religiosidad:

En la medida en que la cultura de las élites ioteldes se supone que funciona sobre un cierto
saber que, herencia de la tradicion humanistapnoae fronteras, sino que tiende al “conocimiento
del hombre’, debe por definicion facilitar apertuteacia el exterior [...] que se amplian en tiempos

de crisis, para constituir brechas a través dedates corrientes importantes, capaces de afectar a
los equilibrios fundamentales, pueden invadir lauca interior’®

Las descripciones de la Espafa religiosa aparecelaseaulas universitarias o se
publican en los periddicos alemanes, libros deeyiajc. Los viajeros—profesores de
geografia y periodistas describen una sociedad inmune a afanes cientificdgstriales
y financieros. Es un pueblo en el que pervivenHasllas de lo que habia sido la
civilizacion cristiana medieval antes de que seiana la escision religiosa protestante y la

consiguiente secularizacion. Francisco SanchezeBlpontualiza:

En la Alemania de la segunda mitad del siglo XD&aroada por la impronta d&ulturkampfentre
protestantes y catélicos, Espafa ejerce una padéassinacion como ejemplo de una situacion
prerrevolucionaria y de la afiorada civilizacionstisina y espiritual, no contaminada por el
materialismo o el ateismo, ni desestabilizada bueiate por la eliminaciéon de las estructuras
jerarquicas de antafio. Constituye, pues, para gregtdlicos europeos la prueba de la posibilidad y
existencia de una civilizacion (o civilidad) catdlj distinta al liberalismo burgués y al materiats
proletario, y de una sociedad que no ha sufridseéaselas subversivas de esos movimiefitos.

La imagen que la Espafia de finales del siglo Xl¥caven la cultura alemana es la de
un pais catolico que guarda las tradiciones ytlai@sira social de la antigua Europa y que

—décadas mas tarde con la recién estrenada RepdblMgeimar— cobraria importancia

" Francisco Sanchez-Blanco, “Espafia, inspiraciém panservadores alemanes”. En: Jaime de Salas /
Dietrich Briesemeister (edshas influencias de las culturas académicas alemarespafiola desde 1898
hasta 1936 Madrid: 2000, pp. 91-110, aqui: p. 92. Véase tamblesUs de la Hera Martinéa politica
cultural de Alemania en Espafia en el periodo deegnierras Prologo: Manuel Espadas Burgos. Madrid:
2002.

8 Espagne y Wernet,a construcciéon de una referencia En: Amelia Sanz Cabrerizo (Grupo LEETHI),
Interculturas /TransliteraturasMadrid: 2008, pp. 188-216, aqui: p. 198.

" Francisco Sanchez-Blanco, art.cit. , p. 93.
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por una reflexién “sobre las relaciones entre csinfealidad y compromiso politic8”
Estas discusiones sobre la ‘teologia politica’drefugar tanto en el campo catélico como
en el protestante dando lugar al pensamiento deSchmitt y su apreciacion de Espafia.
El interés que durante el periodo de la Republieankimar demostré Schmitt sobre
Espafa se refleja en varios articulos que se @ubhcen la prensa literaria como se vera
mas adelante.

Por el lado espafiol, también estaba la mirada @uest Alemania: A partir de
mediados del siglo XIX Alemania se presenta antslectuales espafioles como “la Meca
donde funcionan universidades modélicas y ensediacienzudos profesores. Hacia alli
debe peregrinar al menos una vez en la vida topafies con vocacién académica. Los
intelectuales que vuelven de Alemania intentarcaphuevas ideas para modernizar el ya
anticuado sistema universitario espafiol a travda til®sofia de Karl Krause.

No nos detenemos aqui en la filosofia de Karl @hang-riedrich Krause (1781-1832)
—un claro sucesor idealista de Immanuel kami en la base masoénica enraizada en la
tradicién educativa del krausismo plasmada en sa Bhs Urbild der Menschheit, Ein
Versuch, Vorzuglich fir Freimaurgfi811). Solo nos interesa resaltar que la difudiéin
krausismo en Espafia se basa fundamentalmente estalacia de Sanz del Rio (1814-
1869) en Heidelberg en 1843/44 y sus traduccioeela dbra de Krause: &eal de la
humanidad para la vidd asi como la primera parte (analitica) &iktema de la
Filosofig? en 1860. La relevancia del krausismo en Espafiadnsiderable y su objetivo,
“la modernizacion de la ética y la pedagogia sblses laicas, alejadas de las tradiciones
morales cristiana&®, logré su méxima influencia durante la revolucide 1868 y la
Primera Republica. A partir de 1876 y con la mudaeSanz del Rio, hubo un cambio en
las filas de los “krausistas puros” que no podiamt@nerse en sus posiciones idealistas, lo
que se tradujo en la fundacién ddratitucién Libre de Ensefian£#.E)®* impulsada en

1876 por iniciativa de un grupo de profesores dabr@o de Francisco Giner de los Rios,

8 Ibid., p. 98.

81 Sobre el contenido de esta obra y su relaciéatextos originales de Krause véase: Enrique Mfib),
“El fraude de Sanz del Rio o la verdad sobre sedlldle la Humanidad”RPensamiento44, 1988.

82 Rafael Ordenjulian Sanz del Rio: traductor y divulgador de laaktica del ‘Sistema de la Filosofia’ de
Krause En: Cuadernos de Anuario filoséfico: Serie desofia Espafiola, Universidad de Navarra, 1998.
8 vVéase: Enrique M. Urefia, “El krausismo como féndmeuropeo”. En: Enrique M. Urefia / Pedro
Alvarez Lazaro (eds.),a actualidad del krausismo en su contexto Europdadrid: 1999, pp. 13-52, aqui
p. 31.

% Elias Diaz, “Krausismo e Institucién Libre de Hieeza: Pensamiento social y politico”. En: Urefia /
Alvarez Lazarola actualidaddel krausismo..., op. cit., pp. 217-243. - Véasebiégm Pedro F. Alvarez
Lazaro / José Manuel Vazquez-Romero (ed&use, Giner y la Institucén Libre de EnsefianzaeMs
estudios Madrid: 2005.
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uno de los principales discipulos de Sanz del Rémbién es sorprendente que en las
tltimas décadas del siglo XX resurja el interésgddrausismo espafiol, investigado, entre
otros, por José Luis Abell&ny sus colaboradores de la Facultad de Filosofidade
Universidad Complutense de Madrid asi como porlmstituto de Investigacion sobre
Liberalismo, Krausismo y Masoneria”, de la Univeesl Pontificia de Comillas de
Madrid: Escribe el director del ILKM, Enrique Merdaz Urefia:
Se ha resaltado repetidamente el interés que oflgmensamiento krausista en relacion a algunos
aspectos candentes en nuestra sociedad: el eunopdis educacion, la religion, el estado, la
economia, la mujer, la ecologia y el pacifismoreswtros. Ello ha propiciado que, después de la
aparicion en 1936 del conocido libro de Pierre tJobs éducateurs de I'Espagne contemporaine
del importante trabajo de Lépez Morill&$ krausismo espafian 1956, la atencién prestada al

krausismo y a la Institucion Libre de Ensefianzaahaymentado ininterrumpidamente hasta
nuestros dia¥

Es obvio que cada coyuntura determina la interpi@tade la cultura segun la
necesidad de cada momento construyéndose su prefgieente cultural—su propio
Krause en nuestro caselo que confirma la teoria de Espagne y Werner:

La recepcion proporciona un ejemplo modelo de ladpminancia de la coyuntura politico-
ideolégica sobre el contenido mismo de la transfgee cultural. Esta coyuntura determina la

interpretacion en el sentido de que hace desvelresfuerzo de comprension en funcion de la
l6gica propia a los antagonismos de la culturaedepciort’

Ademas, los dos investigadores dan un paso magdeuaablan en su teoria de las

coyunturas de la funcion de “legitimacion” o “sulsién”: “En los dos casos, se busca

una garantia exterior destinada a apoyar una argacién que no tiene su razon de ser
mas que en funcion de la situacion intefidrMirando al krausismo espafiol, es indudable
que esta corriente filoséfica se utiliza décadas taéde en Espafia para garantizar el
prestigio intelectual de las corrientes ideoldgicRepresentaba un contrapeso a las
corrientes politicas mas progresistas que en leaége la Restauracion podrian haber sido

peligrosas para el catolicismo conservador espaf®ih embargo no se puede hablar de

8 José Luis AbellanHistoria critica del pensamiento espafidols. IV y V. Madrid, 1984-88. Véase
también: Joaquin Abellan, “Sobre la recepcion dauke en Espafia: la continuidad del derecho natural
tradicional”. En: Miguel Angel Vega / Henning Weger(eds.) Espafia... Op. cit., pp. 131-144; Antonio
Jiménez Garcia, “Urbano Gonzalez Serrano y la funeddacion del krauso-positivismo espafiol”. En:
Letras PeninsulareslV. Madrid: 1991, pp. 185-206; Enrique Menéndezfia “La Institucion Libre de
Ensefianza y Alemania”. En: Jaime Salas / Dietrigedg@meister (eds.)a influencia.., op.cit., pp. 61-74.

% Enrique M. Urefia / Pedro Alvarez Lazaro (edsa)actualidad del krausismo.op.cit, Prélogo, p. 11y

“El krausismo como fenémeno europeo”, pp. 15-36.

87 Espagne y Werner, "La construccion de... ”, ait.,@. 200.

8 |bid., pp. 200-201.

8 Hay una rica correspondencia formada por las cajie, desde 1844 hasta la muerte de Sanz de$dRio,
cruzan entre el “padre del krausismo espafiol” yki@aisistas alemanes con Leonhardi a la cabeza. Nos
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una funcidn subversiva del krausismo espafiol gugdspara legitimarse por su propio
prestigio intelectual.

A partir de principios del siglo XX se percibe esp&fia otra corriente filosofica
alemana: la recepcion de Nietzsche se utiliza arfdg la lucha por la renovacion politica
que salia de las filas del grupo inconformista,ioradista y catalan en torno a Joan
Maragall. Hay que resaltar que eran progresista®nservadores los que importaban
elementos (in)conformistas para introducir elemgm®o pro o en contra del sistema. Los
que se declararon nietzscheanos fueron: Ramiro akzid, el “Nietzsche espafiol”, que
veia en Nietzsche el valor de la fuerza y “la viddrnde poder” como la Unica salvacion de
Espafa, y Pio Baroja, que a partir de 1900 se oalgma mas a fondo de Nietzsche,
compartiendo su furor contra el hombre vulgar ytigoel cristianismo decadente. A estos
dos pensadores hay que afiadir a Angel Ganivet,cteador del espiritu del 98"
Azorin, Antonio Machado y Miguel de Unamuno. Penientras que en Angel Ganivet y
Miguel de Unamuno palpita la influencia nietzscteeaor razones de trascendencia,
Azorin traslada a la literatura espafoldJlawertung aller WerteSe halla claramente la
firma de Nietzsche en su “estilo reiterativo”, endeseo de educar a los intelectuales para
elevarles a su propio ser. Nietzsche también asgepte—aunque menos visible en
los modernistas como Rubén Dario, Manuel Machadeaynon del Valle-Inclan. Y
mientras que&aratustrg con la muerte de Dios, la voluntad de podererine retorno y
el anhelo del superhombre, fue el modelo para ®beaforistico de la prosa de la
generacion del 98, los liricos modernistas se fagpm en el “delirio poético”, en la
exaltacion dionisiaca de la vida y en la justifibacestética del mundo. Antonio Machado
es quizd el menos influenciado por Nietzsche, agnddo Rukser habla en algunos
aspectos de “una posible relacion, como la adndinacie Machado hacia el talento
psicolégico de Nietzsche y hacia la grandezaZdeatustra como la idea del eterno
retorno™.

A modo de resumen y subrayando la apuesta ideald@gpafiola por una referencia
alemana con fines de legitimacion, diriamos quen&yoria de los intelectuales de la
generacion del 98 tenian tres caracteristicas emimo el “espiritu de protesta”, la

“curiosidad por lo extranjero” y “la fascinacion rpel pensamiento de Nietzsche”.

limitamos aqui hacer referencia a la obra de Epridtefia,Cincuenta cartas inéditas entre Sanz del Rio y
krausistas alemanes (1844-1866dn introduccién y notas en: “Publicacionesa®hiversidad Pontificia
Comillas”, vol. n® 6. Madrid 1993, pp. 47, 53.

% Gonzalo Soberand\ietzsche en Espafiadrid: 1967, p. 258.

1 Udo RukserNietzsche in der Hispani®ern / Minchen: 1962, p. 103.
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Espagne y Werner escriben esto sobre la fascingaidNietzsche, que también se dio en
Francia:
Hay que destacar que la incompatibilidad de losgigmas produce fendmenos de fascinacién
irracional por el paradigma extranjero, mas coreneinte por los modos de reflexion que

recuperan la hermenéutica y que por una singuladpga niegan la especificidad del paradigma de
la cultura receptivé

Son pocos los intelectuales que en esta épocauparmae Nietzsche desde un punto de
vista critico y logran definir exactamente el s#émtile su vida y el significado de su obra,
inacabada, razon por la que probablemente ejemoia fascinacion e influencia sobre la
generacion mencionada.

La recepciéon de Krause y Nietzsche en Espafia mieesgmplos del predominio de
la coyuntura politica, ideoldgica y cultural soletecontenido de la transferencia cultural
hispano-alemana. Esta vision esencialmente hiatdyiccultural no excluye que una
coyuntura politica y cultural se una a una coyuntientifica y econémica como se dio a
finales del siglo XIX con la introduccién en Espai@las ciencias y técnicas alemanas
que, a su vez, despertarian el interés por la featgmana:

El notable auge experimentado por la industria goshercio en el Imperio, la rivalidad existente
entre las grandes potencias europeas y la pugnéagpanaterias primas, hicieron que pasara a

primer plano, con rango de necesidad patridticduiéidad” de los conocimientos lingiiisticos,
muy en especial de los idiomas que se aprendimestuela: inglés y franc&s.

Desde principios del siglo XX el interés por la daa alemana aumentd
considerablemente en Espafia tanto en las unigdesdespafiolas, como en las escuelas
primarias y en el mundo de los negocios y la malitly mientras que los jovenes se
prepararon en Espafia para estudiar en las unigdesdcalemanas, los estudios hispanicos
en Alemania se transforman en una disciplina practueron proliferando cada vez mas
los manuales de espafiol comercial asi como diatosnaspecializados en economia o
técnicas. En 1890 se funda en Dresde la “Escueataida Superior” donde se ensefia el
espafiol, creandose-durante la Primera Guerra Mundial y bajo los auspiadel
romanista Hans Heiss un seminario de civilizacion y cultura extranjecas el fin de

“proporcionar a técnicos, comerciantes e industsiain salvavidas solidé*

92 Espagne y Werner, “La construccion...“, art. cit.196.

% Dietrich BriesemeistefEspafia en Alemania: sobre el desarrollo de la itigasion en los siglos XIX y
XX. Madrid: 2010, pp. 56-85, aqui: p. 75.
* Ibid., p. 75.
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2.2. Instituciones y mediacion

Para considerar los fenomenos de transferenciarauks importante el analisis del
marco institucional al que se incorpora una nuewiui@, lo que pone en juego el
conjunto de las culturas en contacto. Espagne yn&Yealefinen las instituciones de forma
general como:

Forma de organizacién de un grupo humano integmmdoo en los engranajes del Estado,
caracterizado tanto por las leyes como por lasuotstes, lo que significa, que los vehiculos de la
transferencia culturat-los emigrantes, viajeros, traductores, profes@tes;- tanto si esbozan una

forma de organizacion propia como si penetran ea organizacion implican un analisis
institucional®

El estudio del marco institucional dirige la miradacia los objetivos y sus estrategias
especificas, las formas de integracion o reclusidtural, la estructura de organizacion y
difusion de la cultura que crearon asociacionedegeinstitucionales o individuales,
prensa, publicaciones o actividades individuales eénseno de las instituciones
determinando la realidad de la transferencia.

Sabemos, partiendo de las teorias de Michel Foti€aglie las practicas discursivas
de una época historica determinada no se entiesigense consideran al mismo tiempo el
interés y la influencia de las instituciones potitculturales por otra cultura , que forman
el marco de la transferencia cultural. Arno Gimlbexrge ya mas de una década, llamoé la
atencion sobre el interés institucional en la irdegn de nuevos elementos culturales de
una cultura ajena a una cultura nueva.

Das von genau definierten gesellschaftlichen Kréfterarbeitete schulische Curriculum
beispielsweise gibt Aufschluss Uber die institusiligsierten Interessen an der Literatur fremder
Kulturen. Dieses Interesse wird von den Akteurers deansfers, den Mediatoren geweckt.
Reisende oder Emigranten, aber auch ihr sozialesalten und ihre Organisationsformen, durch
die sie zur Verbreitung ihrer eigenen Kultur inniden Landern beitragen, sind Vehikel des
Austauschs, die in die Analyse des Kulturtransé@nbezogen werden missen. Das Rohmaterial,

das Individuen in der Frihphase des Transfers yimemelLand in ein anderes bringen, wird nach
seinem Eingang in die Fremdkultur einer sozialeth politischen Exegese unterworfén.

% Espagne y Werner, “La construccion...”, art. cit.2p2.

% Michel Foucault (1926-1984Archaologie des WissenBrankfurt: 2002. Véase también : Moritz BaRler,
"New Historicism, Cultural Materialism und Cultur&tudies — Michel Foucaults Diskursanayse“. En:
Ansgar Nunning,Konzepte der Kultur....op.cit, pp. 140-142; Federico Celestini, “Archapéo und
Mikrophysik des Transfers®. En: Celestini /Mittetkss, Ver-riickte Kulturepop.cit. pp. 67-83.

" Arno Gimber, “Die Konstruktion einer deutschen &ehz in Spanien: der Kulturtransfer und eine neue
Perspektive der Auslandsgermanistik”. En: Luis Aadslsabel Hernandez / S. Wittenberg (edsctas de

la IX Semana de Estudios Germaniddsdrid: 2000, pp. 109-118, aqui: p. 110.
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Hemos visto mas arriba que el andlisis y la comé@on de la cultura de llegada
dependen en primer lugar de cada “coyuntura”, es,diel desarrollo historico y cultural
del pais receptor. En este apartado se verd, bemtemla disposicion previa
“institucional” y su funcionamiento para la asimilan de una nueva cultura durante
diferentes coyunturas. Refiriéendonos al papel nuedianstitucional y/o individual se
observa que aunque los mediadores individualéss emigrantes, viajeros, profesores,
escritores y traductores son, por su situacién social, los que hacen décukhde
transporte entre las culturas, sin embargo, somgguciones nacionales las que ponen
las condiciones basicas para que pueda tener lagamansferencia cultural. Ellas, las
instituciones politicas y culturales, reciben ldtuma transferida figurando como actores
de la transferencia cultural, influyendo, a su @z Ja reestructuracién de la sociedad en

cada momento.

2.2.1. Intercambio cientifico-cultural entre Alensag Espafia

La universidad—sector intimamente unido a las instituciones malétiy culturales-
aun guarda para la investigacion muchas incégmitaso vehiculo institucional de la
transferencia hispano-alemana. Sabemos que egl@DdiX las instituciones espariolas,
igual que en Francia o Bélgica, tenian mucho istgr@r introducir un nuevo sistema
educativo que habia tenido éxito en las univergidademanas con la reforma Humboldt
(1810). La universidad de Humboldt, fundada solm® principios de la unidad de
ensefianza e investigacion, de la autonomia de riakrsidades, de una relacién de
estudio estrecha entre alumno y profesor, de &thld de los estudiantes para componer
su curriculum, constituia un modelo a seguir paraniversidad espafola del siglo XIX.
Unia el ideal de la cultura humanista y el rigorlae métodos criticos, un instrumento
idoneo para la formaciéon de los futuros cientifiespafoles a través de un sistema
universitario reformado.

El cambio cientifico y cultural que se produjo apipios del siglo XX gracias a una
minoria intelectual no se podia ignorar. Sus eg@geseran correspondidos cuando, en
1907, se crea ldunta para Ampliacion de Estudios e InvestigacioGemtificas(JAE)
con un amplio programa de pensionados en el egm@nfsi que, ya en 1908, la JAE
concede 28 ayudas para realizar estudios en Alenestébleciendo en 1910@&éntro de

Estudios Histéricosel Instituto Nacional de Ciencias Fisico-Naturake$a Residencia de
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Estudiantesen Madrid. A partir de ese momento aumentan laseara intercambios
culturales y estudios en el extranjero siendo tosgros becados Manuel Garcia Morente
(1886-1942), filésofo y traductor del pensamientoopeo, que estudia en Berlin y
Marburgo, José Ortega y Gasset (Marburgo y Leipdigljan Besteiro (Berlin), Eugenio
d’Ors (Munich) y Fernando de los Rios (Jena y Megby Ademas de los matematicos
Eduardo Torroja, Zoel Garcia Galdeano y VenturdodeReyes Prosper, que importaron
de Alemania los avances en geometria y calculbjstbriador del derecho Eduardo de
Hinojosa, que introduce los métodos de estudiaa@sdtuela histérico-juridico alemana; el
cirujano Gerardo San Martin, al cual se debe lacida de la cirugia vascular estudiada
en Alemania; el fisidlogo José Gémez Ocafia, intttmtude la fisiologia de Ludwig von
Gott en Espafia; el terapeuta Tedfilo Hernando que @onocer desde Estrasburgo la
farmacologia experimental alemana. La ciencia nmadeyspafiola y, de manera muy
especial , la medicina con Santiago Ramon y Cpjahfio Nobel 1906) y Carlos Jiménez
Diaz y Severo Ochoa (premio Nobel 1959) tienenraites en Alemania. Todos ellos
influyeron mas tarde de manera importante en deoito y direccion de las diferentes
disciplinas en Espafa, por lo que el papel dedact alemana dificilmente puede ser
ignorado.

Los profesores alemanes con mayor repercusionrfudtoNundt y E. Spanger, de la
Universidad de Leipzig; P. Natorp, H. Cohen, N. thhenn y E.R. Jaensch, de la
Universidad de Marburgo; W. Rein y P. Petersen,ladéJniversidad de Jena y G.
Kerschensteiner, de la Universidad de Mdunich. A slases acudieron entre otros
Fernando de los Rios, Ortega y Gasset, Garcia Moprédn Besteiro, mencionados con
anterioridad, y M2 de Maeztu o Luis de Zulueta gués tarde formarian parte de la
“generacion de 14”. A su vuelta a Espafia intercarobicorrespondencia e informaciones
cientificas con los profesores alemanes mas pirestig cuyas firmas aparecieron, a su
vez, en la prensa literaria de entreguerras (végsdV).

Por desgracia, los ideales liberales y progresisi@®sentados a finales del siglo XIX
por laInstitucion Libre de Ensefianzge truncaron con la disolucién de Janta para
Ampliacién de Estudios e Investigaciones CienSfiG&®E) a consecuencia de la Guerra
Civil. En su lugar, la dictadura de Franco encondead 1939 alConsejo Superior de
Investigaciones Cientificg€SIC) la tarea de reconstruir una ciencia qugyiseezaba su
ley fundacional, “debia aunar la tradicion univergacatélica de Espafia con las

exigencias de la modernidad guaunido al exilio de buena parte de la élite intelakt
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completo la eliminacion fisica de la incipiente eondad cientifica creada en las dos

décadas anteriores en torno a la JRE”

2.2.2. Los “Colegios Alemanes” y su influencia cultural espafna

Por otro lado, la politica cultural del Golmieraleman en Espafia se movia desde
finales del siglo XIX por el interés en estrechazds econ6micos a través de su
propaganda cultural. Desde finales del siglo XIAsth la época de entreguerras se abren
varios colegios alemanes en las ciudades mas iamest de Espafia: En 1894 se inaugura
el primer Colegio Aleman en Barcelona, dos afos tadke, en 1896, abre Reutsche
Schule Madridsus puertas, seguida por Malaga (1898), Bilba&@q),9.as Palmas (1920),
Sevilla (1921), Santa Cruz de Tenerife (1922), &aofer (1924, cerrada en 1927), Vigo
(1925), Valencia (1926), Cadiz (1930) y Cartager®8(y°.

Los colegios se fundarer apoyados econdmicamente por el Estado alemémn el
mismo caracter propagandistico que tuvieron tamlamas las demas actividades
culturales alemanas en el exterior en los afiosigeew 1914 y tras la Primera Guerra
Mundial. Asi que, la imposicion de acoger a unedeinado numero de alumnos
espafioles “para atraer en el extranjero a los loBceimpatizantes con los valores
germanicos y guiarlos hacia la cultura alem#fdénia un marcado interés politico y
comercial cuando se dirigia a las capas socialsspudientes que, a su vez, correspondia
por varias razones:

Los colegios alemanes tenian, sobre todo entrealass superiores de la poblacion espafiola muy
buena fama. Generalmente, los padres de los aluespEioles gozaban como comerciantes,
propietarios de fabricas, militares, abogados y icosdde una privilegiada situacion social,

siendo su talante politico fundamentalmente cosknv La decision de mandar a sus hijos a un
colegio aleman estaba determinada, aparte de pusidevaciones econdémicas (relaciones

comerciales con Alemania), sobre todo por la sifuadesolada del sistema educativo espafiol,
que llevaba a un gran descontento para con losgsroplegios™

% \/éase: Carlos Sanz Diaz, “Relaciones cientifidtucales hispano-alemanas entre 1939-1975". En:
Sandra Rebok (ed.Jraspasar fronteras: Un siglo de intercambio ciéot entre Espafia y Alemaniap.
359-382, aqui: p. 359.

% Jesus de la Hera Martinez, “El sistema escolangrteen Espafia: los Colegios Alemanes” (hasta 1931)
“Los Colegios Alemanes en Espafia bajo el nuevamégipolitico” (1933-1936). Era politica cultural de
Alemania en Espafia..ap.cit., pp. 122-138 y pp. 306-311.

190 T Bshme: “Die deutsche Auslandsschule in ihrenthéiinis zum Gastlande”. En: O. Boelitz / H.
Sidhof (ed.)Die deutsche Auslandschule. Beitrage zur Erkeniitings Wesens und ihrer Aufgab&erlin

| Leipzig: 1929.

101 R. Seyfang, “Die deutschen Schulen in Spanient. §or Wolfgang P6ppinghaus, “cIntercambio
cultural, proyeccién cultural o imperialismo culi#”. En: Walther L. Bernecker (§dEspafia y Alemania
en la Edad Contemporanebrankfurt: 1992, p. 103.
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Es l6gico pensar que la consideracion de Alemamaocun pais de pedagogos hiciera que
aumentaran las familias espafiolas que se sintiraias por un tipo de escuela que, a la
ventaja de aprender un idioma util para la filosofa ciencia y el comercio, afiadia un
sistema escolar cuyos principios y practicas cetdban vivamente-salvo excepciones
como lalnstitucién Libre de Ensefianzaencionada en varias ocasiofiés- con la
realidad educativa en Espana.

La actitud positiva de Espafia hacia Alemania apeaawio tras el estallido de la
Primera Guerra Mundial cuando muchos padres deralsraspafoles temieron que los
colegios alemanes fueran cerrados. Sin embargafeeerttia de otros paises, Espafa
mantuvo abiertas estas escuelas en su territasiogue fue un gesto mas para el
afianzamiento de las relaciones politicas y culkesrantre los dos paises. Después de la
guerra y a partir de principios de los afios veirde,Ministerio Exterior Aleman
—consciente de la importancia de los colegios alesm@aomo instrumento de su politica
cultural en el exterier decidid potenciarlos, subiendo la categoria deceatd los
colegios deRealschulea Gymnasiuncon “pasaporte” para las universidades espafolas y
alemanas. Pues las diferencias entre el sisten@aessparol y aleman suponian al
principio algunas dificultades para la equiparacidecesaria de aquellos alumnos
espafioles que pensaban ejercer sus profesiofepaiia.

La ampliacién de los estudios se hizo paulatinaemanpartir de 1922-1923 lo que se
tradujo en un creciente nimero de solicitudes awasialumnos para el colegio aleman.
Hubo familias espafiolas que llevaron a sus hijoarda varias generaciones a un colegio
aleman, cumpliéndose asi “la politica” encomendaatael estado aleman a sus colegios
en el extranjero: sembrar en los corazones deu@gas generaciones la semilla alemana
para que un dia diese fruto para estrechar los lbmnlturales germano-espafioles. Esa
politica cuajo, reflejandose la influencia de ladggogia alemana en muchos alumnos
espafioles que tras el bachillerato se marcharam @ganplementar sus estudios en las

universidades alemanas.

2.2.2.1. Las redes — un sistema de elaboracidocto@ale intereses comunes

Hemos trazado brevemente la importancia del pagelm@diador institucional

representado por las universidades, institutosjdaiones y colegios. Esos mediadores

192 s¢ase: Enrique Menéndez Urefina‘institucién Libre de EnsefiangaAlemania’. En: Jaime de Salas /
Dietrich Briesemeister (edsDas influencias de las culturas..op.cit., Madrid: 2000,
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institucionales—junto a prensa y sociedades culturalesse constituyen en redes que
son, segun Espagne y Werner, “un sistema de eldboraolectiva de una ideologia y

mas particularmente de una referencia interculttirdtstas redes designan a un conjunto
de personas entre las que funciona un circuito ntlercambios epistolares u orales,
especial caracteristica de la prensa y las soasdadilturales como veremos a
continuacion.

Es importante el estudio exhaustivo de la prenddiqaoy cultural en las distintas
coyunturas. ¢ Como se utilizaba a la prensa pdtarief la opinion publica a favor de una
u otra cultura en los diferentes gobiernos? ¢ Qeigspralemana existia en Espafia a finales
del siglo XIX, principios del siglo XX? ¢Qué infoationes proporcionaban los servicios
de las embajadas y de qué fuentes se servian?da&mos en este apartado unas
pequefias pinceladas que reflejan la importancla geensa, segun sus intereses politicos
y culturales en tiempos de crisis. Mas adelantdizamamos la construccion de una
referencia cultural alemana en la prensa literamativo de nuestras investigaciones, un
campo fundamentalmente cultural en otra época ides,cla de los afios de entreguerras
(véase: cap. 4.1.).

En el marco histérico y politico de finaled deglo XIX, la Cancilleria delReich
impulsé a la prensa para influir a favor de suergges comerciales mientras que, durante
la época de Guillermo II, el Imperio aleman bustadas politicos para hacer frente a
Francia y Inglaterra. Por esta razoén Alemania finganpor ejemplo, periédicos contd
Dia (1910, Tenerife) oLa Epoca—periédico conservador de Madrid, 1849-1936
esperando en contraprestacién una “informaciordfige sobre Alemanid®. Se trataba
de una feroz propaganda de guerra entre las digsrgrotencias. A partir de 1915 hubo
una financiacion oculta de los diferentes regimepuesintervinieron en la guerra a traves
de sus embajadas, que proporcionaban subvenciegekres a la prensa espafiola para
gastos de ediciones especiales como, por ejempl@ los cien mil ejemplares del
manifiesto de la “Liga antigermanofila®.

Diferente vision, la de una Espafa religiosa vi#ade Alemania, se reflejé en la
revista Hochland (1903-1941), una revista catolica que durante sir@ décadas de

publicacion cubri6, sin duda, un papel cultural amtpnte. La palabrélochland “tierras

193 Espagne y Werner, art.cit., p. 209-213.

104 Alvarez Gutiérrez, “La influencia alemana erplensa espafiola de la Restauracién”. En: Albeitto G
Novales (ed.)La prensa en la revolucion liberal. Espafa, PortugaAmérica Latina Madrid: 1983, pp.
373-389, aqui: p. 384.

195 Alberto Gil Novales|.a prensa en la revolucion liberal.op.cit., pp. 30-31.
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altas”, ya marca todo un programa de connotacagiritual y elitista, que muchos de sus
colaboradores—relacionados con el hispanismo universitario alemambuscaban,
conforme la coyuntura, en Espafia. Segun un estiedManfred Tietz, hubo una primera
fase de acercamiento que empezara a finales deneer® Guerra Mundial cuando la
Alemania vencida se acordaba de la Espafa catdliseando el parentesco ideoldgico
entre los dos paises. El segundo acercamientodtdndar en los afios previos a la
Segunda Guerra Mundial en los que se manifiestai$gmueda de un sistema politico,
autoritario y a la vez ético que los autoresHi'chland “creian encontrar [...] en la
Espafia catolica del Siglo de Oro y en la del barthwedor de la Guerra Civit®.

La prensa y las sociedades culturales estuvietomamente relacionadas por lo que no
es de extrafiar que la mayoria de los colaboradier@snbas instituciones mantuvieran un
estrecho contacto e intercambio en pro de sus gedptereses. Ya hemos mencionado
con anterioridad la Sociedad Goff&s una asociacién universitaria de profesores
catélicos alemanes que desde su fundalarepresentd una estrecha relacién con el
hispanismo universitario aleman. No es de extrgfiarla mayoria de sus colaboradores se
vincularan, a su vez, con sus homologos espafiolegie se materializd en una serie de
libros de los hispanistas alemanes sobre Espaid 9@ la sociedad Goérres funda en
Madrid elInstituto Espafioly a partir de 1928, I&06rresedita en la editorial Aschendorff

Miinster su revist&panische Forschung€il con importantes estudios sobre la historia

1% Manfred Tietz, “La visi6n de Espafia en ‘Hochlarfiti903-1941): una revista cultural del catolicismo
aleman”. En: Jaime de Salas / Dietrich Briesemei&ds.),Las influencias de las culturas académicas
alemana...,op.cit., pp. 129-182, aqui: pp. 146-147.

197 Manfred Tietz, “La visién de Espafia éfochland (1903-1941): una revista cultural del catolicismo
aleman”. En: Jaime de Salas / Dietrich Briesemei@ds.),Las influencias de las culturas académicas
alemana...,op.cit. Madrid: 2000, pp. 129-182, aqui: pp. 146-1

“La vision de Espafia...”, art. cit., p. 180.

18 Esta Sociedad debe su nombre a Josephe von Gipeesentante del Romanticismo aleman, y fue
fundada en Coblenza en 1876. Respondia a la inmiate un grupo de catdlicos interesados en las
cuestiones académicas, pero que, como catdliciantpocas posibilidades de acceder al profesatadas
universidades estatales, debido a la politica @lltwel Kulturkampf— creada por el Estado de Prusia. - La
Sociedad Gorres de Madrid se fund6 en 1926 con eedsd Palacio de la Marquesa de Osuna. Uno de los
objetivos iniciales de la Sociedad fue la creacdm una biblioteca, la Biblioteca Gérres (1926),
especialmente dedicada a la historia de la culpniaritariamente a la investigacion del pasadducal
hispano, ademés de la organizacion de conferemcidas que intervinieron profesores especialistasle
campo de las relaciones culturales entre Alemankspafia y a la publicacion de la seBipanische
Forschungen der Gorresgesellschafonde, desde 1928, se irian recogiendo sus osbaj Espafia. Véase:
Jesus de la Hera Martinez, “El papel de la Sociggades”. En Jesus de la Hera Martindza politica
cultural de Alemania en Espafia en el periodo deegoerras.Madrid 2002, pp. 48-56. Véase también:
Sandra Rebok, “Ciencia alemana en Espafia: los oaosede la cooperacion institucional en los albdeds
siglo XX. — El Instituto Goérres de Madrid: una imitva catélica en la configuraciéon de las relae®n
cientificas”. En:Traspasar fronteras..qp.cit., pp. 107-139, aqui: 123. Dietrich Bries&stez, “El auge del
hispanismo aleman (1918-1933). En: Jaime de Sdhastrich Briesemeister (edsl)as influencias de las
culturas....,op.cit., pp. 267-286.

199 Hermann Joseph Hiiffer (ed9panische Forschungekliinster: 1928.
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literaria, cultural y eclesiastica de Espafa. Bsgmo afio, Ernesto Giménez Caballero, es
invitado por el editor y diplomatico H.J. Hufferana unas conferencias en la Universidad
de Minster (véase: “El ‘Raid’ de Ernesto Giménebadllaro”, cap. 4.1.3.4.) lo que revela
la intima vinculacion de las redes institucionaeda época que aqui tratamos.

Resumiendo, tanto la revid#mchlandcomo la Sociedad Gorres se sirvieron de unas
redes culturales para salir de una crisis coyuhtotarnacional. Bajo este punto de vista
deben explicarse las manifestaciones artisticagritas y politicas existentes en Espafa.
Se trataba de una opcion politica legitimadora §gep y Werner) para los catdlicos de
ambos lados que buscaban en la religiosidad espafislraices perdidas, o que décadas
anteriores habia ocurrido con la filosofia de Keausnportada a Espafia para la
modernizacién de un sistema educativo espafiolagac.

2.2.3. Los mediadores individuales

También es importante estudiar la rica coatifn que los numerosos mediadores
individuales - viajeros, traductores, profeseresportaron a la transferencia cultural
hispano-alemana. En este apartado mencionaremos|acbrevedad requerida, a los
vigjeros y traductores, unos mediadores culturglegilegiados del siglo XIX, que
transmitieron a través de sus libros de viajes.esustos y cartas una imagen importante
de la cultura alemana en Espafia, o viceversa, upaacen la memoria de las bibliotecas y
archivos espafioles y alemanes. Forman parte destestos profundos de una referencia
alemana en el discurso hispano-aleman y deberfareseatados en futuros trabajos de

investigacion.

2.2.3.1. Viajeros y visitantes

Refiriendonos, en primer lugar, al grupo de logevias hay que subrayar que a partir
de principios del siglo XIX el viajero culto alemémpieza a interesarse, cada vez mas,
por Espafia, a donde viaja a través de diferentpacies geograficos—Madrid,
Barcelona, Granada, Cordoba, Sevilay en distintas épocas. En la mayoria de los casos
su labor mediadora se desarroll6 en direccion alemao obstante los viajeros

introdujeron en Espafa, a través de los contaatesransmitieron, una cierta imagen de
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la cultura alemana a la que se puede seguir la pistavés de sus correspondencias y/o
publicaciones en revistas y periédicos. ¢(Como éeraiagero aleman del siglo XIX?
Muchos se habian criado en la cultura burguesdstoeratica centroeuropea y tenian
conceptos y formas de relacionarse muy definidstaldan bien documentados para sus
viajes, sabian—o creian saber lo que buscaban, aunque el encuentro con la aultur
espafiola signific6 a menudo un choque culturalayharrera dificilmente franqueable. El
origen condiciona al viajero que busca lo exétamque desde puntos de vista diferentes.

No es de extrafiar por lo tanto que Wilhelm von Haldity criado en el seno de una
familia noble en el Berlin de principios del sigléX, se sintiera, en un primer momento,
decepcionado cuando atraves6 una Castilla poboey Ipospitalaria. Sin embargo, quedé
fascinado por la pervivencia de la Edad Media erpugblo que mantenia sus raices y
cuyo orgullo recordaba a la época caballeré8ddumboldt no era un simple viajero, era
un cientifico que queria comprender a una nacidramjera. Y, mas importante aun,
queria estudiar la lengua vasca, poniendo asirtsmtos de la linglistica comparada.

Fueron muchos los viajeros alemanes que visitaspafa en este siglo, dejando una
rica literatura de viaje, informes, cartas, diadesviaje, gran parte todavia por descubrir.
Muchos visitaron Espafia en varias ocasiones, camsohkrmanos Humbolfdt, el
archiduque Maximiliano, el arabista y diplomaticoalGAdolf Friedrich von Schack, el
hispanista Johann Fastenfath Max Nordad'®, Maier-Graefe—redescubridor de El
Greco—, el escritor austriaco Hermann Bahr, mentor delpgrJung-Wien Victor
Klemperet**y muchos otros.

Miguel Angel Vega®® fija una cuadruple variante del “viaje espafiol’ceratro épocas
diferentes: El “viaje de formacion” a finales dijle XVIII; en el siglo XIX y a principios

110 Gerhard HoffmeisterEspafia y Alemania. Historia y Documentacién de melaciones literarias.
Madrid: 1976, p. 117.

1 \wilhelm von HumboldtDiario de Viaje por Espafidviadrid 1998.

112 johann Fastenratha Walhalla y las glorias de Alemanié tomos. Madrid: Biblioteca Nacional 1874.
Fastenrath era escritor y traductor en ambos idio®a obrd.a Walhallaesta compuesta por una coleccién
de articulos periodisticos, publicados duranteagadiécadas dra Revistade Espafia, El Argog El Debate.
Con sus articulos el autor queria dar a conocé&seafna toda la cultura alemana desde la Edad Madta
finales del siglo 19. Fastenrath era un mediadada@ndirecciones que mantenia una estrecha antistad
muchos intelectuales espafioles dando a conocetegmaAia a autores como el premio Nobel Echegaray,
Breton de los Herreros, Manuel Tamayo y Baus, Borifioy, su obra nos pueda parecer un tanto olasolet
pero no cabe duda de que fue importante en su digffiales del siglo XIX, principios del XX). En
reconocimiento por su trabajo cultural fue nombrdijo adoptivo de Sevilla llevando el premio mas
antiguo de I&Real Academia de la Lengua Espafidiasta hoy el nombre de Juan Fastenrath.

113 Max NordauJmpresiones espafiolaBarcelona:1920.

4 Victor KlempererLeben sammeln.... TagebiichBerlin: 1996.

115 Miguel Angel Vega, "La imagen de Espafia en loatosl de viaje alemanes a partir de 1800, En: Migue
Angel Vega / Henning Wegener (edsBspafia y Alemania. Percepciones mutuas de cindosside
Historia. Madrid: 2002, pp. 95-130.
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del XX el “viaje costumbrista y vivencial~—los viajes del archidugue Maximiliano,
Rainer Maria Rilke a Toledo y Ronda, Max Nordau adkid y Andalucia— ; el “viaje de
estudio”: Humboldt para el analisis lingtiisticolddengua vasca; Maier-Graefe para los
estudios de la pintura de El Greco; V. Klemperatedratico de romanistica que vivid
unas estancias prolongadas en Espafa para preparelases sobre la literatura espariola
y —vya en el siglo XX~ el “viaje de los artistas”: los pintoreSy escritores, que a través
de sus contactos y vivencias hicieron de cabepa€eete entre las culturas.

No todos los viajeros plasmaron posteriormenteisysesiones, ni todo lo que se
escribié se puede subsumir en el canon de latlitgraAun asi, seria importante investigar
en este campo para obtener informacién sobre Ibit@ssociales, culturales, politicos e
histéricos. Miguel Angel Vega escribe sobre la inmgacia investigadora de los relatos de
viaje:

La informacién y documentacién de diverso tipo t@iriso, social y cultural) que el relato viajero
proporciona a los mas diversos ambitos de la arifilologia, sociologia, historia o ciencias
naturales), hace acreedor a este género de literdu mayor atencion. El estudio de la funcion
cultural del viaje a través de la investigacionsdse relatos, son una pieza fundamental en laaritic
cultural que debe integrarlos de manera sisteméimare todo a la hora de construir imagenes en
especialidades histdricas o filolégicas, es dexiraquellas disciplinas que se encargan de oriehtar

comportamiento mutuo de los pueblos a través démrldgenes correspondientes. Si algun sentido
tienen las filologias extranjeras es el de tendenges entre las dos orillas, la propia y la ajéha.

Para comprender la difusion de la cultura alemanaspafia, o mejor dicho “el puente
entre las dos orillas”, seria importante reuniodaobre las personas, cuyas competencias
linglisticas, intereses intelectuales o situaci@oggafica les hacian susceptibles de
efectuar una mediacién. Para eso habria que selgtiimerario socioldgico y personal de
este grupo de mediadores que conocian muy bien sapdises. Ademas, habria que
indagar en la duracion, las razones y el ambitsulestancia en el pais de acogida para
completar la sociologia de los mediadores con we#legia del sistema en el que se

intercambian simultdneamente informaciones brutas.

2.2.3.2. Los traductores

El punto de vista de lo propio y lo ajeno ha sidarleta constante de nuestro trabajo
de investigacion. En este apartado nos queremasaadarevemente al grupo mediador

“®véase: Sigfrido Burmann, pintor y escenégrafo atefeap. 5.1.3.3.).
17 Miguel Angel Vega, “La imagen de Espafia..., eitt, p. 98.
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qgue son los traductores. Hay que tener en cuemtdaguprimeras manifestaciones de una
transferencia no son las obras, que a menudo $onditias y traducidas en una época
posterior, sino los individuos que intercambiaroinfaciones o representaciones y que se
van constituyendo progresivamente en “redes” can pnoduccion colectiva sumamente
extensa que mereceria ser investigada a fondo.

Como ejemplo nos gustaria traer a colacion, cotelzida brevedad, la importancia
gue tuvieron los traductores para la entrada déra de Nietzsche en Espafia. En 1898 la
Biblioteca Alcan de Paris publica el libritd.a philosophie de Nietzschele Henri
Lichtenberger. Esta traduccion francesa era imaptet para los intelectuales espafoles
—que leian a Nietzsche en francés ya que no temiaacioniento del alemar para
conocer la filosofia de Nietzsche, dependiendo,obstante, de las buenas o malas
traducciones—o interpretaciones ya filtradas por los traductdrasceses- de las obras
alemanas. Udo Rukser escribe sobre la traducadnathtenberger:

Vor allem das Buch von Henri Lichtenberger war wtierend. Es wurde viel gelesen und ging, wie
Azorin sagt, “von Hand zu Hand”. Heute wirkt es dldehlich, aber damals weckte und lenkte es das
Interesse. Man lernte so einen idealisierten Nogtzdennen, einen groBen Menschen, der originell,
scharfsinnig, raffiniert und von einem aristokratisn Credo war; man hérte von einem heroischen
Pessimismus und der Hoffnung auf kiinftige GréRe&it&phat man dann auch das Nietzsche-Buch
von Henri Lefevre gelesen, das auch in Spanisathins. Und dann vor allem das grofRe Werk von
Charles Andler, das trotz aller Mangel bis heuténseinesgleich hat®
Los principales representantes del “98”, Unamunagitu, Baroja, Azorin, coinciden en
reconocer que fue la nitida y mesurada sintesisatiéenberget®, la que les proporcioné
su primer y fecundo contacto con la obra de Niétzs©tros mediadores de las ideas de
Nietzsche para el lector espafiol fueron las obyeakitidas de Brandes y Max Nordau y
algunos articulos sueltos de De Wyzewa y Henri Allagie en 1898 tradudensi parlait
Zarathoustra.A partir de entonces los ensayos sobre Nietzsehedtiplicaron como
p.ej. la traduccion de una seleccion de articufosravers I'oeuvre de Nietzsche”, por P.
Lauterbach y A. Wagndfi o las versiones italianas corha gaia scienzgDie frohliche
Wissenschaft1882),Al di la del bene e del maldenseits von Gut und B§sE886) y la
traduccioén inglesahus spoke Zarathustrde 1906.

De estas traducciones que llegan a través de vpacses, se valio en 1898 el

sociélogo y economista Eduardo Sanz y Escartin paraonferencia sobre “Friedrich

Nietzsche y el anarquismo intelectual”, en el Aterde Madrid. Sus comentarios

118 ydo RukserNietzsche in der Hispani&ern / Miincherl 962, S38.
1191 a traduccién de la obra de Lichtenberger filosofia de Nietzschal castellano aun tardaria doce afios.
120 Gonzalo SobejandNietzsche en., op.cit., p. 51.
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contribuyeron, definitivamente, a dar a conocerigtddche entre el publico espafiol. La
conferencia, una mezcla de admiracion y rechaze, reproducida en IaRevista
Contemporaned resefiada por Eduardo Gomez de BaquelocaelBspafia Modernague
recalcd en su comentario la escasez informativeesdietzsche en castellano y la rareza
de las traducciones extrajeras, congratulandosgude‘los juicios de Escartin hallasen
difusién entre los admiradores del desdichado aigéiso sprach Zarathustta®"

A partir de la muerte de Nietzsche en 1900, empiezgublicarse las primeras
traducciones de sus obras directamente al espafoinyellas aparecen las primeras
evaluaciones criticas de signo positivo. Fue Rauhirdlaeztu, el “Nietzsche espafiol”, el
gue contagio a toda su generacion al recomendactiara de las obras nietzscheanas no
s6lo para conocerle sino para imitarle. Espagneeynéf hablan en su metodologia sobre
la practica de los “préstamos”:

Investigar el funcionamiento de la referencia alemaignifica estudiar la ideologia del pais remept
como un discurso cuya génesis se reconstruye ramtdg en un cierto nivel documentos del pais de

origen. Se trata de sustituir el texto por el psocee su construccidn, de abandonar la idea de
autenticidad del préstamo, por la de praciita.

No es cometido de este trabajo seguir la huellaNwdzsche en Espafa. Solo nos
limitamos a sefalar que las traducciones de lagsotle Nietzsche en lengua espafiola
tuvieron sus consecuencias, segun las recomendacida Ramiro de Maeztu: “la
produccién de una literatura nueva, espontaneaunta, nacida de la propia creaci3i”
Estas nuevas creaciones abrieron las puertas amamdia de nuevas generaciones de
fildsofos alemanes, como Schopenhauer, Spenglérl&cy psicologos como Freud,
Simmel y Jung cuyos articulos se publicaron apdeti1l923 en I&Revista de Occidente
(véase: cap. 4.1.2.) mientras que sus obras fueadncidas por la EditoridRevista de
Occidente

Sequir el rastro de los filésofos alemanes y smitiion en las jovenes generaciones
del 14 y 27 es ahondar en la memoria cultural degmizsen las bibliotecas y archivos que
disponen de multitud de documentos apenas invadtasipero de gran importancia para
la investigacion de la transferencia cultural. ooumentos normalmente ignorados por
la historia cultural alemana que forman, sin embatgs estratos profundos de una
referencia alemana en el discurso ideoldgico aeidva cultura. La investigacién genética

de los discursos y de los textos de una cultur@riden a una cultura receptiva nos acerca

121) 5 Espafia ModerndCronica literaria”. Afio X, nim. 114, junio de 98 pp. 151-157.
122 Espagne, “La construccion de .....", art. cit., p22
123 Ramiro de Maeztu,a Espafia ModernaAfio X, nim. 113, 1898, pp. 5-28.
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inevitablemente a los métodos historicos filoloégica la critica de las fuentes y a la

hermenéutica, tercer punto analitico propuestdggpagne y Werner.

2.3. La hermenéutica de Espagne y Werner - untmide reinterpretacion

La dificultad de la hermenéutica radica en queadadferencia cultural corresponde a
un intento de reinterpretacion de un producto diier “modificado” por una cultura
receptiva, lo que lleva, forzosamente, a una reestracion de la informacion cultural
original. En lo referente a las obras, Nietzsehpara quedarnos con el ejemplo del
fildlogo vy filésofo alemar- significaria llevar a cabo una labor de exégetanscuales
sean las simplificaciones desmedidas y los produstierrores interpretativos que se
cometan. La historia de la introduccion en Espa#isod filosofos y psicélogos alemanes
—Schleiermacher, Krause, Schopenhauer, Spengleelescireud, Simmel y Jurg y
de la literatura en general, se percibe como umstidun hermenéutica, de tradicion
interpretativa, que presenta muchos problemas y ajue queda por investigar en la
mayoria de los casos.

El tema de la intertextualidad es complejo y neaesuevos conceptos cientificos.
Una breve mirada hacia atras nos demuestra queldodbra cientifica y literaria de
Michail Bachtin (1895-1975) trata de resaltar laraa de la pluralidad de varias voces en
la cultura, subrayando, una y otra vez, la funcgmovadora de la mezcla de culturas “in
weltgeschichtlichen Umbruchsperiodercomo, por ejemplo, el Renacimiento con la
renovacion coyuntural de la Antiguedadfir die kreative Verschmelzung mit dem
diachronischen sowie synchronischen Fremtfén”

Espagne y Werner han analizado desde hace dédaatablema de la hermenéutica y

la aculturacién situando la hermenéutica a dodaesve

Por una parte, se trata de extraer la verdad des@xtranjeras que en muchos casos se conocen mas
de oidas que por experiencias propias y, por @&rtepde recuperar gracias a ellas la verdad de una
tradicion nacional que puede estar ya constituida lps esfuerzos sucesivos para interpretar al

otro!®

124 Michail Bachtin, Rabelais und seine Welt. Volkskultur als GegenkulRenate Lachmann (ed.),
Frankfurt a.M.: 1987.
125 Espagne y Werner, “Hermenéutica y aculturaciom®.“Ea construccion de...”, art.cit., p. 192.
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Esta hipotesis, la recuperacion de “una verdadoyatituida por los sucesivos esfuerzos
para interpretar al otro” puede ser un hecho emomento dado. Sin embargo, los
paradigmas culturales nunca tienen un caracter dgonbian segun la necesidad y la
coyuntura social, politica y cultural. Espagne yrkiée llaman la atencion sobre los
cambios caracteristicos de cada época y subrayampartancia de los estudios
diacrénicos y sincrénicos, partiendo de la prendisague lo que es representativo en la
coyuntura de una cultura de origen, no tiene pérsgrlo en la cultura de acogida en un
momento dado: "Nur bestimmte Momente der beiderligehaftlichen Konfigurationen
werden von der Begegnung betroffen. Und geradeAdsmwahlmechanismus, der die
Akzeptanz zur Fremdheit steuert, verwandelt dieeBaghg des rezipierten Kulturgut&®
Este proceso de seleccion se ha podido observda dandacion, en un momento
determinado, de la ILE (1876) con la que la escfielsofica y pedagogica, inspirada en
las ideas de Krause, gano terreno en Espafia.

Por otro lado tiene importancia, y asi lo destdesmagne y Werner, el hecho de que la
incompatibilidad de los paradigmas puede prodwmidienos de fascinacion irracional
por el paradigma extranjero, debido a los modosetlexion y a la dimension selectiva
que pretende retener tal o cual aspecto de unar&uthportada excluyendo la otra. La
posible aculturacién posterior se recupera por metli un estudio hermenéutico y
filolégico que analice la alteridad no sélo desaldiktancia histérica sino como alternativa
y pluralidad a favor de una productividad del distamiento en beneficio de una
aculturacion.

También hay que considerar que el “momento herntieoélen el analisis de las
transferencias culturales entre Alemania y Espai@ae implicar momentos coyunturales,
como se puede ver en los diferentes épocas deciéneaje Krause o Nietzsche en Espafia,
antes de 1900, en la primera década del siglo XXirante la Primera Guerra Mundial.
Fueron tres momentos coyunturales especificos,oenqlie cada corriente ideoldgica
espafiola se construyd su propio Nietzsche, difererduso entre los propios espafioles
segun la ideologia de cada uno. La recepcion a@atié hizo mas tarde con la generacion
del 14 de Ortega y Gasset. Sin embargo puede afentpe, a través de la filosofia de
Nietzsche, surgié en Espafia un nuevo empuje vitalgb cual pudo romperse con
tradiciones fosilizadas y moldes caducos. El permam de Nietzsche originé en la

generacion del 14 el despertar de nuevas fuerpase@d una nueva concepcion de la

126 Michel Espagne / Michael Werner, “Deutsch-frangéiser Kulturtransfer..., art.cit., p. 21.
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historia y de la cultura, un criterio distinto de rnhoral, y los ataques al cristianismo
llevaron a una reorientacion con la que se despextapacidad critica y la independencia
interior. La recepcién de Nietzsche en Espaftmaido aqui a colacion sélo como un
ejemplo de la transferencia cultural alemana eddalogia espafiola indica que gracias
al analisis hermenéutico y a través del apoyo slélistintas disciplinas como la filologia,
la filosofia, etc., se puede reconstruir y reintetgr la construccion de una referencia

cultural alemana en una ideologia nacional distinta

2.4. Premisas y objetivos de trabajo

Resumimos las orientaciones metodologicas de EspadiVerner en las siguientes
premisas que exponen la hipotesis de trabajo peasino estudio sobre la construccion de

un referente cultural aleman en la prensa espaigodatreguerras:

Premisa n° 1: Si estd claro que la transmision ke doctrina de un pais a otros da lugar a
contrasentidos productivos, es importante no sibéwehciar la recepcién auténtica de la recepcién
meramente imaginaria, sino analizar también lasiiclayas politicas y culturales que determinan la
utilizacién de un pensamiento extranjero u otrota&scoyunturas estan exclusivamente

determinadas por la situacion interna del pais:dgida.l27

Hemos podido ver brevemente la importancialadeoyuntura politica y cultural
germano-espafiola a finales del siglo XIX y prinagpidel XX que originé por parte
espafola la creacion de instituciones culturalesocta Institucion Libre de Ensefianza
(1876), laJunta para Ampliacion de Estudios e Investigacidbestificas(1907) ademas
de centros de intercambios estudiantiles y funa@spmientras que la politica cultural del
Gobierno aleman desde principios del siglo XX satréeen la creacion de los Colegios
Alemanes y de sociedades culturales con la intend® estrechar lazos econdémicos a
través de su propaganda cultural (véase: apartadd)2

Nuestro proximo capitulo se centrara en afdrado historico, politico y cultural de la
coyuntura de entreguerras (1919-1936), una épocaigis y depresién en ambos paises.
Examinaremos las divisiones culturales cuyos ciddgren por tratarse de criterios
culturales distintos. Mientras que en Alemania ytaa Europa las épocas culturales se
catalogan por movimientos estéticos, como el simlm, cubismo, futurismo,

expresionismo, dadaismo y surrealismo, en Espafa, diclos culturales son

127 Espagne y Werner, “La construccioén de ...“, art.pit.215.
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generacionales, la generacion del 98, del 14 cela2d. Sin embargo, también en esta

época, observaremos un intercambio cultural imptatantre las diferentes generaciones

segun el momento y la situacion politica y cultulalcada pais (véase: cap. 3.2).
Premisa n° 2: Existen paradigmas culturales quermatan el préstamo que tal o cual cultura
pueda hacer a otra. Estos modelos deben ser eftadi@r un andlisis de los vehiculos politico-
culturales que facilitan la transferencia cultdealto en sus caracteristicas institucionales camo e
las redes que se constituyen. En el nivel de estles se une la articulacion entre el contenido de
un pensamiento transmitido y los riesgos sociales &gte representa tanto en el pais de acogida
como en el pais de origen, como quizds entre ugcapc®n erudita y una popular. La
interdependencia de las transferencias culturaledasy transferencias de infraestructuras

proporcionan en sus aplicaciones un hilo conduatdispensable que permite establecer una
topografia de las transferencids.

En el cuarto y quinto capitulo examinaremosdastruccion de un referente cultural
aleman en la prensa literaria espafiola. La preada édpoca de entreguerras proporciond
unos vehiculos de transferencia cultural especiatinanteresantes, tanto en su
caracteristica institucional e individual (esci®r periodistas, traductores, etc.) como en
sus redes, “un conjunto de personas entre las upeoha un circuito de intercambios
epistolares u orale¥®. Estudiaremos las publicaciones literarias dedaistas culturales
La Plumay la Revista de Occidentelas hojas culturales dea Gaceta Literariay El Sol
En un capitulo especifico examinaremos las cafattas de algunos mediadores
individuales, un grupo de personas relacionadadacprensa, la cultura, la literatura o el
teatro, que tuvieron un papel considerable pareotestruccion de un referente cultural
aleman en la literatura y el teatro (véase: cap. V.

Premisa n° 3: La hermenéutica es el estudio dalidaamiento ideolégico de un referente que
permite el analisis de su construccion, lo que ldeaplas cronologias, sitia el referente en una

nueva dimensién haciendo aparecer documentos nuewys fidelidad o infidelidad pierde
pertinencia en pro de los intercambios interculas&®

Es el punto mas discutido de la metodologia deadisp y Werner dado que no se
trata de un estudio hermenéutico sino del analisiana transferencia cultural de un pais
de origen a un pais receptor. Nuestro Ultimo chp#ara un ejercicio de interpretacion
textual de la obra teatr@lasde Georg Kaiser (1918) y el ensayo filésofi@orebelion de
las masagle Ortega, publicado en 1929 en las paginasriidsraeEl Sol Escogimos el
drama de Kaiser por el interés atribuido al terla lucha de la masa obrera en un mundo

industrializade— posible razon por lo que el drama se represetdtivamente pronto, en

128 |bid.
1291bid., p. 2009.
130 bid., p. 216.
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1926, en un escenario barcelonés, mientras quaiestgpen escena en Madrid tendria
lugar pocos meses antes del estallido de la Gu@ivd Espafola. Ambas obras
—ejemplos claros del dominio coyuntural sobre |azattion de un pensamiento (premisa
n° 1)}— tienen el tema de las masas como idea centrabiawsun de ideologia diferente: la
obra teatral de Kaiser tiene una fuerte cargaipoiffiocial—hay que tener en cuenta que
Kaiser escribié su drama a finales de la | Guertandilal—, mientras que el ensayo
filosofico de Ortega y Gasset refleja un elitismonpinciado. Sera un estudio literario-
cultural comparado desde la perspectiva de ladudtosalidad que implicara un analisis

de los dos sistemas discursivos.
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3. Contexto historico-social y cultural en Alemaniay Esparfia (1919-1936)

“Toda la vida cultural del periodo de entreguerrasscribe Juan Pablo Fusil...]
estuvo de alguna manera marcada ante todo pontieceia de la crisis de la civilizacion
europea y occidental provocada por la Primera @uktundial™®. Sintetizar en unas
pocas paginas lo que significé la época de entreggipara Alemania y Espafia es todo un
reto. Lo es todavia mas si examinamos el complejamado en el que la historia y la
cultura, el arte y la literatura, estuvieron intmete involucrados. No obstante, queremos
subrayar que la crisis favorecio especialmentealasterencia cultural entre los paises que
buscaron en la cultura ajena soluciones paradalia depresion y para renovar modelos
culturales que se habian quedado obsoletos.

Hemos visto con anterioridad la importancia de ceaolguntura para la transmision
cultural de un pais a otro. A continuacion exangnas, brevemente, el trasfondo
histérico, econémico y social del periodo de enteztas que marcé ambas sociedades,
para investigar luego el contexto cultural, logiases comunes, las divergencias y, sobre
todo, su modus operandi, la integracion del pesiodi, en general, y de la prensa literaria,
en particular, en un complejo sistema de relaciosmsales, culturales, politicas y
economicas. La prensa tuvo en todo esto un impertaapel que proporcionard, en la
época de entreguerras, un intercambio culturaliderable entre Alemania y Espafia

interrumpido por la Guerra Civil espafiola y la SetpiGuerra Mundial.

3.1. Marco politico-econdmico y estructura social

Tras el desastre de la Primera Guerra Mundial, Afeen cae en un estado de
desorientacién y soledad que muy bien podria coangarcon la depresion que Espafia
vivié en 1898 tras la pérdida de sus Ultimas calenktn su posicion de perdedor de guerra
ve en Francia y en Inglaterra a sus mayores ensnoigentandose por este motivo hacia
Espafa, un pais de tradicion conservadora, en eslbgsca afinidades para superar la
depresion nacional y espiritual. Por otro lado, danrecién estrenada Republica de

Weimar (1919-1933), la intencion de la propagandhtipa alemana se centrara, en

131 Juan Pablo Fusi AizpurGa, “La cultura europea 184389“. En:Desde Occidente. 70 afios de la Revista
de OccidenteMadrid: 1993, pp. 28-41.
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primer lugar, en el interés por encontrar en Espafais neutral en la Primera Guerra
Mundial— un aliado, capaz de sacar a Alemania de su solpdhiica y econdmica
buscando nuevos mercados para la industria aleeraBapafia y Latinoameérica. En 1925
el Ministro de Asuntos Exteriores, Gustav Streseamanuncia en dReichstag“Unsere
Beziehungen zu Spanien zeichnen sich seit Jahrhtendedurch eine ungetribte
Freundschaft aus, die uns durch zahlreiche kuleuheteressen verbindet und durch keine
politischen Widerspriiche getrennt witcf*

Sin embargo, es con la Republica de Weimar y ggaaasus planteamientos
especificos sobre el papel de la cultura en el ondecla politica exterior, cuando puede
hablarse de politica cultural exterior de Alemaroa respecto a Espdffa Y fue, sobre
todo, por la postura de neutralidad de Espafa eRrilmera Guerra Mundial y las
manifestaciones de solidaridad de determinadosilogade cientificos espafioles, como
respuesta al boicot internacional impuesto a lact@dealemana, por lo que se creo el
clima adecuado para este tipo de relaciones aptades habilmente por la propaganda
politica-cultural del Ministerio de Asuntos Extees alemaf™

No obstante, desde el principio de la Dictaduraviiguel Primo de Rivera (1923-
1930) las relaciones politicas y econdmicas noofuéain fructuosas como se esperaba del
lado aleméan. Sélo seria en la segunda mitad daflos veinte, a través de la amistad
personal del consul aleméan, Conde Welczeck, coayehlfonso Xl y Primo de Rivera,
cuando pudo llegarse a un tratado comercial entnboa paises para proteger la
agricultura en las dos direcciones aumentandosamasl las importaciones industriales
alemanas a Espafia. Esta sintonia politica y ec@adduiraria cinco afios. A finales de la
Dictadura de Primo de Rivera y principios de laBeta Republica espafiola (1931-1939)
las relaciones econdémicas entre ambos paises esanpe@omo se puede deducir de una

declaracion del Ministerio de Asuntos Exterioresvadn en 1930:

132 Ramin Alexander Sepasgosariafijne ungetriibte Freundschaft? Deutschland und $pahb18-1933.
Saarbriicken: 1993, p. 1. Cit. por Walther L. Bekeec“Luis Araquistain y la crisis de la Republida
Weimar“. En: Jaime Salas / Dietrich Briesemeistexs Influencias de las culturas académicasap.cit.,

pp. 111-127, aqui: p. 112.

133 Jesus de la Hera Martinez, “La politica culturallal Republica de Weimar en Espafia hasta 1931”. En:
La politica cultural.., op.cit., pp. 35-144, aqui: p. 35.

134 Numerosos articulos aparecidos durante este permihcipalmente en la prensa alemana, muestran la
importancia de este tipo de relaciones: Ludwig FofBeutsch-spanische Kulturbeziehung im
wissenschaftlichen Pressearchiv’. Bmanische Forschungen der Gorresgesellschaft 5, 1935, pp. 423-
451. — G. Schreiber, “Spanien und Deutschland. lhre kptlitischen Beziehungen”. ErSpanische
Forschungen der GorresgesellschaSerie 1, Vol. |, 1928, pp. 1-92— J. Froberger, “Deutschlands
wissenschaftliche Beziehungen zu Spanien”. [&binische Volkszeitun(®.11.1928)— O. Boelitz, “Die
geistigen Beziehungen zwischen Deutschland un 8panin; Deutsche Allgemeine Zeitur{$8.7.1929).

— H.J. Huffer, “Deutsch-spanische Kulturbeziehungervergangenheit und Gegenwart“. EBermania
(3.8.1929). Cit. por: Jesus de la Hera, op.citamie de pag. num. 1, p. 35.
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Nach dem Rucktritt von Primo de Rivera hat siclideieine anwachsende Anspannung seitens
Spaniens bezlglich unserer Geschaftsverhandlungen Konkrete Fragen herausgestellt. Und

wenn wahrend der Zet der Diktatur die heiklesterrién im Entgegenkommen behandelt werden
konnten, werden uns nun bei der kleinsten GelegeHirgernisse in den Weg gestefft.

Esta inestabilidad politica sorprende, “en un mdmemn el que ambos estados eran
republicas democratico-parlamentarias y que entouahtipo de sistema estaban mas
cerca de lo que estuviesen en su momento la mdaatoatorial espafiola y la Republica
de Weimar**®. De todas formas es un hecho que las relaciorléza® entre el gobierno
del Reichaleman y el gobierno de Madrid se fueron detemigwapoco a poco hasta la
Guerra Civil espafiola aungque no se interrumpiestodo.

El periodo historico y politico de entreguerradoridesde la perspectiva espafiola, es
también una época igualmente de profunda crisigigmly social que el historiador José
Maria Jover Zamofd’ divide en tres etapas, cada una de las cualese cubr
aproximadamente un sexenio. La primera etapa (1923) corresponde a un “ciclo
revolucionario” de dimensiones europeas. Esta éoaina con la descomposiciéon del
sistema politico basado en la Constitucion de Camowmfirmandose la fuerza de una
movimiento obrero movido por las dificultades eaoitas causadas por la vertiginosa
subida de precios y—en sus cuadros dirigentes por el ejemplo de la revolucion
bolchevique. También se acentla el descontentondepoderosa fuerza sociatel
Ejército— que contemplaba con mirada impaciente las misdeda vida politica.

La segunda etapa (1923-1930) corresponde a uro“gmheral de prosperidad”, los
llamados “afios de esperanza”, los felices afiodesei@ Europa. Durante esta etapa, que
corresponde al periodo dictatorial del general Brie Rivera, el Ejército se aduefia del
poder, da por liquidado el sistema parlamentatoigca un acercamiento y entendimiento
con el movimiento obrero.

La tercera etapa (1931-1936) pertenece a un “geteral de depresion”, de miedo y
de violencia, presidido por el espectro de la “geasis” de 1929, cargada, como en toda
Europa, de consecuencias politicas, sociales ylesoren Espafia se asiste al fin de la
monarquia (1931) y al surgimiento una Segunda Bl&alen la que la inmensa mayoria

del pueblo espafiol veia la materializacion de weva Espafa. Fue el espejismo de unas

135 Nota del Consejero de Legacién von Heeren (6-13D)JL%En:Akten zur Deutschen Auswértigen Politik
(ADAP)(1982). Cit. por Walther L. Bernecker, “Luis Arasfin y la crisis...“, art. cit., p. 114.

130 bid., p. 114.

137 José Maria Jover Zamora, “La radicalizacién deriis politica (1917-1931)”. En: Antonio Ubietajah
Regla, José Maria Jover, Carlos Séntrpduccion a la Historia de EspafiBarcelona®1965, pp. 707-716,
aqui: p. 707.
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cuantas horas magicas que muy pronto mostrariarsiadera cara impuesta por las masas
trabajadoras. “iNo es esto!”, fue la frase de deiéepde Ortega y Gassetdel ala mas
derechista de la Republica y hasta entonces “vola d®nciencia naciona* cuando
aparecieron las atroces tensiones surgidas de dimtelgracion social y politica. La
exaltacion del pueblo esparietel ala gobernante de la izquierdaterminara en una
guerra civil (1936-1939) que quedara implicadaaeprbblematica europea de la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945).

No hay que subrayar que la historia politica, enuna y social espafiola de los afios
veinte y treinta estuvo intimamente relacionada t@reuropea: En toda Europa el
desarrollo industrial y técnico habia tenido urmaetision constructiva: la produccion de
bienes econémicos y la elevacion del nivel de v@&la.embargo también va a tener una
dimension destructiva tanto a nivel humantas revueltas de las masas obrerasomo a
nivel internacional, en la que los pueblos enfuleeise sirvieron de la alta tecnologia
bélica para la matanza en masa de seres humarasdellas dos guerras mundiales.

Revueltas, violencia y guerras fueron la tonicdaderimera mitad del siglo veinte. El
libro del belga Jorge SorBleflexiones sobre la violengide 1907, constituye una muestra
significativa de este estado de &animo colectivo; olara servira de inspiracion
respectivamente al movimiento bolchevique y al mmento fascista. La invocacion del
derecho, del valor inherente a cada persona hundank paz y del compromiso justo,
parece quebrarse en este periodo contradictorita destoria occidental. Los hechos,
vistos desde la perspectiva histérica, demuestmagué medida un progreso cientifico y
técnico extraordinario es compatible con un exttmario retroceso moral. Dicho de otra
manera: si lo que define como elevada a una clim determinada es el respeto a la
vida y a la dignidad humana, la llamada “era deiddencia” constituird una época de
franco retroceso.

La grave crisis politica y social causara una prdéucrisis espiritual tanto en Espafa
como en la Europa del primer tercio del siglo XX. &pecto mas caracteristico sera una
subordinacion de los valores morales a los valoteges en los que la ética cristiana se
estimoO superada. Desde la izquierda y desde lxtigerge exalta el valor de la “accion
directa”, del combate, del aplastamiento fisico ald#ersario para imponer las propias
ideas, el propio interés de explotacion. La luckaldses traerd consigo la emancipacion
de los oprimidos en un clima de violencia, de sgagen social, en el que se debaten las
numerosas agrupaciones del movimiento obrero; enofiica que también trascendera a

la cultura como se vera mas abajo en el contebei@lio. La falta de sensibilidad social de
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determinados sectores del catolicismo espafola®clases medias y elevadas, el escaso
respeto hacia los sentimientos de la mayoria dgetde por parte de algunos grupos
intelectuales y el laicismo de las nuevas clasdsajadoras, seran los tres factores mas

relevantes de la mencionada crisis espiritual.

3.2. Manifestaciones artisticas contextos literarios

La crisis politica y social va a extenderse al cau la cultura como con anterioridad
habia ocurrido tras la derrota en la guerra colusaEstados Unidos (1998), que dio
nombre a la generacién del 98, entendiéndose pergagin Jover Zamora al conjunto
de pensadores y escritores nacidos entre 1865 §. IBitre estos pensadores, que
crecieron durante la Restauracion, se perfilangtapos: el de los literatos y el de los
historiadores, socidlogos y hombres de cienciatioatel primer grupo hay que recordar
a los vascos Miguel de Unamuno (nacido en Bilb&64) y Pio Baroja (San Sebastian,
1972), al granadino Ganivet, muerto prematuramg@é5-1898); al gallego Valle-Inclan
(nacido en 1866); a los prosistas levantinos MeztiRuiz “Azorin” (Monévar, 1873) y
Gabriel Mir6 (Orihuela, 1879) y a tres poetas ancksé: Manuel y Antonio Machado
(Sevilla, 1874 y 1875) y Juan Ramon Jiménez (Riddsloguer, 1881). Todos ellos, junto
al poeta Rubén Dario (Nicaragua 186#)ntroductor del modernismo en la literatura
espafnola—, pertenecen al conjunto de escritores del cicléties “modernista”, una
corriente dentro de la “Edad de Plata” (1902-1988).el grupo de los historiadores e
investigadores hay que recordar, en primer lugdnamuin Costa (1846) que se dedic6 a
analizar la situacion en que quedaba Espafia trgeridida de Cuba, Puerto Rico y
Filipinas. Surge asientre 1898 y 1914 la llamada “literatura del Desastre”, con el afan
de encontrar una férmula capaz de “regenerar” opgedad sumergida en una profunda
crisis de identidad. Igualmente hay que mencionafil@dogo y historiador Ramoén
Menéndez Pidal (La Coruiia, 1869), director @eintro de Estudios Historicog a su
maestro, el historiador Marcelino Menéndez Pel&anfander 1856), ambos catedraticos
de la Universidad de Madrid.

En su conjunto, los hombres de la generacién delu®can sus obras entre 1898 y la
Primera Guerra Mundial. Sus escritos reflejan ktwat espafiola ante la crisis espiritual
de comienzos de siglo, su busqueda firme en qu& pega encontrar una respuesta a los

grandes interrogantes de la vida que plantea toltiara. En 1918, Miguel de Unamuno se
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pregunta sobre el origen de aquella busqueda obsgsgirratica, iniciada en 1898, en que
habian de coincidir los miembros de su generacifin: nos buscabamos unos a otros,
sino que cada cual buscaba su pueblo. O mejor déchpublico. La patria que buscamos
era un publico*® Los hombres del 98 entendian por plblico una malsa, integrada en
un proyecto comun de indole nacional, sensibleiredmo y a esa espiritualidad
democratica y progresista difundida por el regarienésmo.

En este sentido es especialmente interesante etanfwpara la transferencia cultural,
el pensamiento de Miguel de Unamuno, en parti@uasbraDel sentimiento tragico de la
vida en el hombre y en los pueb(@913). Fue Unamuno, junto a Ramon Pérez de Ayala
Ortega y Gasset, el pensador mas estudiado paphoeanistas de habla alemana como
Karl Vossler*, Leo Spitzer, Ernst Robert Curtld® y Victor Klemperef, que
percibieron en los pensadores espafoles una sidskapara salir de su propia depresion
en la que la intelectualidad alemana estaba sudeets la derrota de la Primera Guerra
Mundial*2 Fue, sobre toddas tragische Lebensgefilié Unamuno, la obra que cautivé
a Curtius reflejandose en su ensayo “Spanischepéldigen” (1924), en el que busca
paralelismos entre los dos paises en crisis. Esfisgfivo, y asi lo queremos subrayar, el
hecho de que los hombres de la generacion del 88l Y4 junto con los romanistas
alemanes tuvieran una “funcion de puente” impoetgrdra la transmision de la cultura
gue fue especialmente fructifera durante esta &bocasis.

Por otro lado, hay que sefalar, que Espafia vivel ambiente cultural, un periodo de
apogeo, la ya mencionada “Edad de Plata”, que dgappor una parte en un esfuerzo
intelectual de europeizaciéres la época en la que los universitarios espaitdeshan a
formarse en Alemania o Inglaterra y los artistaadian largos afios en Parisy por otra
en la integracion de unos elementos técnicos ydl@snespecificamente espafioles que
aportan a la cultura occidental nombres como Aaot@uaudi, Pablo Ruiz Picasso, Joan
Miré o Salvador Dali, Isaac Albéniz, Enrique GramsdVanuel de Falla o Luis Bufiuel, el
mas joven de ellos. Los historiadores suelen djstinvarias generaciones, y hasta

138 Cit. por José-Carlos Maineta Edad de Plata (1902-1939). Ensayo de interpiétade un proceso
cultural. Madrid:1983, p. 148.

139 Karl Vossler, “Die Bedeutung der spanischen Kuftur Europa“. En:Deutsche Vierteljahresschrift fiir
Literaturwissenschaft und GeistesgeschicBtel930, pp. 33-60 y 402-417. Cit. en: Thomas Bgamnt,
Hispanistik im Dritten ReichFrankfurt:1997, p. 46.

190 Ernst Robert Curtiusgritische Essays zur europaischen LiteratBern: 1950, pp. 247-287

1“Lvictor Klemperer, “Die Weltstellung der spanisct®prache und Literatur”. ERRomanische Sonderart
Minchen: 1926, pp. 402-411.

192 para mas informacion véase: Dietrich Briiesemeisk auge del hispanismo aleméan (1918-1933)“. En:
Jaime de Salas / Dietrich Briesemeister (eds} influencias de las culturas académicasQp-cit., pp.
267-286. Véase también: Walther L. Bernecker, “lAraquistain... “, art. cit., pp. 111-127.
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“promociones diversas” dentro de cada una de elas:’generacion del 98", la
“generacién novecentista’ o la “generacion de 19¢4finalmente, la “generacién de
1927”. Son, sobre todo, las dos Ultimas generasida®e que han sido objeto de nuestro

estudio por coincidir con la generacion expresitaragemana.

3.2.1. Las vanguardias: mezcla y fermentacion dgozo artistico

Teniendo en cuenta el sustrato politico y cultdealprincipios de siglo, se entiende
qgue las vanguardias surjan del llamado “modernisomoldgico”, residuo que—como
subraya Sanchez Vidal prolifera hasta la Primera Guerra Mundial: “Es pnoceso
similar al del expresionismo aleman (1914-1925fetanentacion de ese pozemezcla
de naturalismo, nietzschenismo, bohemia 'y otraerbhis™ que cuajard en ultima
instancia en la levadura vanguardistd”Su culminacion se detecta en el “esperpento” de
Valle-Inclan, palabra que él mismo pronuncia par pemera en 1920 tras la Primera
Guerra Mundial como formula que denuncia la fareltipa. Se coloca asi entre las
escuelas artisticas europeasel simbolismo, cubismo, futurismo, expresionismo,
surrealisme- que buscan dar una respuesta a una sociedadsenceriente de normas y
suefios. El resultado fue una revolucidn estéticka gantura, la muasica, la literatura y el
cine que se reflejara a diario en la prenrsauestro objeto de estudio a partir del proximo
capitule— que, ya desde finales del siglo XIX, se establedmo medio de difusion
masiva para las noticias, la politica, las comuwimses propagandisticas, los sucesos, los
prondsticos apocalipticos, el arte, la literatetdeatro y el cine.

Los artistas denuncian en sus obras el mundo atest®Icandose en la construccion
de nuevos mundos a través del azar, la casualidadfartuito. En Espafa, la pintura
surrealista pronto tomara dos direcciones, la abstin y la figuracién. Joan Miré es
probablemente la figura mas importante del sugeali abstracto. Entre los figurativos
destaca Salvador Dali, con una técnica precisailda a asociaciones insolitas y a una
atmosfera onirica y delirante. También el cine Bepparticipa del surrealismo, gracias a

Luis Bufiuel, cuyas dos producciones mas interesagaenJn perro andaluz1928) y

143 Agustin Sanchez Vidal, "La cultura espafiola deguandia“. En: Harald Wentzlaff-Eggebeltas
Vanguardias literarias en Espafia: bibliografia ytalogia critica Madrid: 1999, p. 342.
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La edad de oro(1930) donde cuenta con la colaboracién del aleMar Ernst**y
Salvador Dali. Pablo Picasso se hizo presentedars testos movimientos en los que, entre
1925 y 1935, el método cubista esté al serviciardeido onirico del surrealismo. Gracias
a estos artistas, el surrealismo puede considerprst al expresionismo, como el
movimiento estético e intelectual mas influyentdadeafios de entreguerras.

El expresionismo alemé&r-que surgié primero en la pintura y la lidease dedica a
ahondar en el arte de los pueblos primitivos, emeesllos inexpertos, los nifios, los
enfermos mentales, mostrando de este modo su dieszanante la razon, destructora de
la armonia del mundo. Seguidores de esta tend&rerian—por nombrar solo algunes
Franz Marc, precursor del expresionismo, o artistamo Kandinsky, Kokoschka,
Chagall, Paul Klee o Ernst Ludwig Kirchner. Porodt&do, el expresionismo influy6 en la
musica (Igor Stravinsky) y especialmente en el aleman como, por ejempl®as
Cabinet des Dr. Caligar{1920), de Robert Wiene, o las primeras pelicd&a&ritz Lang
Der mude Tod1921), Doktor Mabuse(1922) y Metropolis (1926) todas de renombre
internacional.

Ya se ha visto con anterioridad que el marco higidy social y el arte estuvieron
intimamente relacionados tanto en Alemania com&safa. Lo refleja, sobre todo, el
teatro expresionista con temas existenciales:Malueion de las masas, el sentimiento de
catastrofe, la decadencia de una sociedad sinegajota soledad del individuo ante un
mundo industrial inhospito. Con el drama expresianse intenta sentar las bases para dar
sentido a la guerra y a la destruccion del viejondau burgués, del mundo de los
capitalistas y militares, de los profesores y pasto valiéndose de dos motivos
dominantes: Por un lado tenemos el enfrentamientosdhijos contra los padres, el odio a
la sociedad burgues#iniciado ya antes de la Primera Guerra Mundialegdhdo a su
culminacion tras el desastre de la guefrg, por otro lado, esta la busqueda del hombre
nuevo para la construccion de un mundo mejor. 8easi divergentes como lo vemos en
Gas de Georg Kaiser como también ka rebelién de las masasle Ortega y Gasset,
obras que seran objeto de nuestro estudio extel sgpitulo de este trabajo.

En Esparia, el teatro aleman de Georg Kaiser, FerdiBruckner y Ernst Toller abrio
—ijunto a la escenografia moderna al estilo de Risgatlax Reinhardt, Copeau, Bragalia

y Appia— el camino hacia un nuevo teatro comprometido cqriemsvera entre el

144 Max Ernst (1891-1976), figura fundamental tantoeemovimiento dada como en el surrealismo, utiliz6
una variedad de técnicas, estilos y materiales papsesar, sobre todo, el mundo de los suefios y la
imaginacion.
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surrealismo y el expresionismo. Entre los dramaisirgspafioles con “influencia
expresionista”®® se citan al esperpéntico Valle-Inclan, nombrado anterioridad, con
Luces de bohemiél920), Claudio de la Torre que @&ic-tac (1926) refleja un mundo
onirico, Azorin corBrandy, mucho brand{1927), Ramon Gomez de la Serraegun
Guillermo de Torre, maximo representante del vardisio espafiet “cuya obra
atraviesa esa época constituyendo por si solo amguardia®*® Alberti y Garcia Lorca,
el dltimo con su obr#dsi que pasen cinco afd$926) yEI publico (1933). Son obras,
todas ellas, en las que el surrealismo y el expnesno se mezclan, un campo de
investigacion al que en el pasado en Espafia neessuficiente atencion.

El teatro espafiol de vanguardia fue un laborattgiexperimentacion para la creacion
de un teatro moderno, proyecto en el que participgracticamente todos los artistas de
formacion vanguardista. Hay un sinfin de nombrgsupos de teatro como el “Teatro de
Arte” del empresario Gregorio Martinez Sierra; @ipo de Rivas Cherif, que contaba con
la colaboracion de Felipe Lluch, para “El Caracplsu “Teatro Escuela de Arte”; “La
Barraca” de Federico Garcia Lorca, grupo en elaglegboraron el pintor José Caballero o
los escendgrafos Manuel Fontanals, Sigfrido BurmgnRafael Barradas asi como
compositores como Manuel de Falla o Joaquin Turkguella vanguardia artistica
buscaba su vinculo en primer lugar con la cultwpufar como aparece en el teatro de
LorcaBodas deéSangre, de 1933 lya casa de Bernarda Alba-drama de mujeres en los
pueblos de Espafa que no llegaria a representarse hasta 1945 eroBuéeres. El teatro
expresionista aleman, en cambio, se dara a coradéspana a partir de la segunda mitad
de los afios veinte gracias a las traduccionesqaatals en I®Revista de Occiden{géase:
apartado 4.1.2.2.1.) y puestas en escena maspardes grupos teatrales vanguardistas
mencionados con anterioridad.

Para la divulgacion de las diferentes corrientéistaras europeas y su transferencia,
interpretacion, adaptacion y asimilacién, segursitaacion interna de cada pais, fue

importante la prensa literaria que, desde prinsipilel siglo XX se hizo eco de las

145 LLa “influencia expresionista” sobre los movimienitde vanguardia espafiola asi como si hubo o no una
vanguardia espafiold g Gaceta Literaria 1930) pierde interés en el presente llevandodeudion a un
campo de investigacion transnacional, europeoitf&a de cambiar el enfoque, cuestionandose lasta
punto los vanguardistas se consideran todaviaremitntes a una entidad cultural nacional o si, gdor
contrario, no se consideran participantes de uifrigspevolucionario internacional aunque se adinea
grupos o movimientos locales”. Harald Wentzlaff-Ebgrt, “Literatura, artes y vida en las vanguardias
espafiolas”. EnNuevos caminos en la investigacion de los afiosn2Bsparia Tibingen: 1998, pp. 47-53,
aqui: p. 48.

140 Guillermo de Torre, “,Qué es la Vanguardia?”. Eaceta Literaria nims. 81-94, 1 de junio a 15 de
noviembre de 1930.
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novedades artisticas mas recientes en toda Eut@gaconsecuencias de este “trafico
cultural” es un entramado de diferentes estilosryientes artisticas lo que significa llevar
a cabo una verdadera labor de exégeta para suippgtéerpretacion que siempre sera
criticable, segun el punto de vista, la época \ekfserzos sucesivos para el entendimiento
del otrd*”.

El arte moderno de principios del siglo XX fegpecialmente escurridizo, complejo
para su interpretacion, geesegun el historiador catalan, Josep Phedtobliga a revisar
todo el universa™. Se tiene la impresién de que todas las cosasepusdr de mil
maneras, son muy diferentes entre si pero unidasupamismo intento: la expresion
artistica de la vanguardia, de dos vanguardias, “segin José-Carlos Mainer, tienen la
crisis financiera mundial de 1929 como bisagrastinia entre los felices veinte con el
inicio del descubrimiento de lo vanguardistatestimonio de un mundo banal y
apresurade- y los inhospitos afos treinta con una profundsisde identidad en la que
predominan los valores del compromiso sobre la lsiidpd que caracterizd la década
precedente™®. El arte de las vanguardias, toda esa mezcla g@zm artistico, fue, sobre
todo, la expresion de un mundo al revés que sejdelin las revistas y periodicos
culturales que abundaron en esta época y que plasma nuevo mercado del arte, del

que solo podemos vislumbrar la punta del iceberg.

3.2.2. La prensa literaria- 6rgano de difusion cultural para un nuevo meratlarte

No entenderiamos la trascendencia politica, socialltural de las obras de los
pensadores y autores de los afios veinte y treirgdle tuvieramos presentes sus libros.
En efecto, no va a ser tanto el libro como la tawsel periodico, el 6rgano de difusion de
la cultura europea que se importa y se exportavaraginte a través de los periddicos
literarios de las grandes metropolis.

En Alemania el centro del expresionismo esta enpgomdicos que se publican en
Berlin desde 1910. Nos referimos a los seman&rrsSturm(1910-1932)—de tendencia

147 Espagne y Werner, art.cit., p. 212.

198 Josep PijoanHistoria del arte: El arte a través de la Histori®arcelona: 1914. Cit. en: José-Carlos
Mainer,La Edad de Plat41902-1939)— Ensayo de interpretacién de un proceso cultukéhdrid: 1999

p. 171.

149 José-Carlos Mainer, “Las dos vanguardias: losdsliveinte y los hoscos treinta”. Hm Edad de
Plata..., op.cit., p. 181.

70



fundamentalmente literaria y plasticacuyo editor Herwarth Waldét, junto a Franz
Pfemfert, editor deDie Aktion (1911-1932), de caréacter politico y social, fuetoa
mentores y propagandistas mas importantes de Examan expresionista. A partir de ese
momento aparece un numero de revistas culturdegs/esmente grande en toda Alemania
—la mayoria de ellas de una vida muy corta y deldir@ducida-, en las que los autores
expresionistas podian publicar sus articulos. Enithiedita Heinrich Bachmair, y entre
sus colaboradores se encuentra Hugo Ball, Johd&Rn&zcher y Erich Mlihsam; Ernst
Rowohlt publica en Leipzig; Kurt Wolff funda en I®%u propia editorial con su primer
lector Kurt Pinthus, mientras que René Schickelmepartir de 1913 log/eil3e Blatter
en Leipzig. Este ultimo, a partir de 1915, tomaca&mino del destierre—huye de la
censura de guera y se establece en Zuarich. Otros centros editariaportantes en esa
época son las ciudades de Kiel, Hamburgo y Dresslezomo Viena, Innsbruck y Praga.
Es importante subrayar que el espiritu del “aatiasartistico” se incrementa durante el
expresionismo a través de las revistas que regeseron sus manifestaciones de arte,
una “literatura de choque” (Félix Bertdd} para revolucionar la estética, de ahi su
importancia.

La situacion de la prensa literaria espafiola navfug distinta. Llaman la atencion los
siguientes datos recogidos por el historiador J&eco, que reflejan la importancia
creciente de la prensa periodistica o literaritag¥poca que aqui nos interesa:

En 1900 se publicaban en Espafia 1136 periddicomdaeclase, cifra que se duplico en 192BC
nace, como diario, en 1905: iniciard el empleo atefbtograbados en los diarios, y no tardara en
arrollar aEl Imparcial, que era, por entonces, el periddico de la mafre@saleidoABC representa la
tendencia monérquica, constitucional y parlameatds signo conservador. En 1910 apareé&g#ra

Debate diario catélico no adscrito a partido politicguho. El Soly La Voz (1917) representan
tipicamente la tendencia liberal, europeizantdoséntelectuales espafioles de la épdta.

Antes de examinar el amplio entramado artisticoujutal publicado en algunos
periédicos culturales espafoles (véase: cap. V3 hemos preguntado por la
trascendencia, la repercusion y los lectores dprémsa literaria durante la época de
entreguerras. Desde finales del XIX y principio$ siglo XX hay una serie de cambios
sociologicos y demogréaficos que favorecieron laotiporacion de un nuevo publico.

¢, Cudles eran los nuevos lectores, qué temas iabaresy en qué periddicos literarios se

%0 Walden dispone, ademas, de libreria propia eruéaagganiza algunas exposiciones de arte: En 1912
expone por primera vez en Alemania las obras defutsistas italianos y en 1913 organizaEebkten
Deutschen Herbstsalooon cuadros de “Expresionistas, Kubistas y Fuasis Véase: Walter Fahnders,
Avantgarde und Moderne. 1880-19%uttgart : 1998, p. 141.

151 Fglix BertauxPanorama de la Littérature allemande contemporafaris: 1928.

152 José Maria Jover Seco, “Edad de Plata”, artiZ30.
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debatian las nuevas tendencias artisticas? SegérCiolos Mainer hay varios aspectos
que determinan la existencia de un nuevo publiceggana y que influyen a su vez en la

nueva literatura y en un cambio en el mercadcaliier

1. La importancia de lo urbano con la fascinaciosifva por la megalépolis y la
denuncia de la miseria urbana donde ofende la palate sus suburbios. Lo pertinente de
la gran ciudad, a efectos de la nueva literatwdasa en dos puntos: la consideracion de
su magnitud—que lleva aparejados los contrastes, los mistdosgjolorosos anonimatos

de vidas y muertes y la confirmacion de ser un nuevo mercado de arte.

2. Remover la conciencia de las clases medias lagenpn su frustracion histérica en
un trio de sentimientos conocidos: el anticaciqoisnel anticlericalismo y el
antimilitarismo que son, en cierto modo, un rechazla esclerosis burocréatica y a la
inanidad amenazante del Estado y que enlazasi piensa Mainer con formas
artisticas que presentan una fragmentacion estigida realidad tal y como se expresa a

través de la cronica como género periodisticormleela corta como etapa de la vida.

3. La incorporacién de ciertos sectores obreroslalse media baja-(los republicanos
urbanos de Barcelona y Valencia) y el proletariammsciente™— a los circuitos de la
cultura de masas-periodistica o literaria- aportara, por una parte, un “tinte social” a la
nueva literatura, en gran parte periodistica, y, @ioa parte, actuara como “estimulo

renovador” de la conciencia artistich

La fragmentacion estética y tematica de la realididfascinacion por la megaldpolis,
las maquinas, los medios de comunicacion y el icith@yeron a partir de 1910 sobre las
nuevas formas de percepciébn en la prensa y entdeatlira. ES una percepcion
distorsionada de un mundo cada vez mas complejapido junto a la pérdida de
orientacion y a la desintegracion de sus persongjeda literatura alemana es Alfred
Doblin que propaga éinostil en su gran novela de la “Modern8grlin Alexanderplatz
(1929), mientras que, ya afios atras, su épica ladddazado la cumbre de su obra con la
novela futuristaBerge, Meere und Gigantdh924), en la que coloca la masa en el centro
de la historia.

133 José-Maria Mainer, “Nueva literatura, nuevos mgsi. La doma de la quimera: ensayos sobre
nacionalismo y cultura en Espafidladrid: 2004, pp. 181-218, aqui: p. 196.
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La masa y la “remocion de la conciencia de laseslasedias” (Mainer) son también
los protagonistas dea rebelién de las masgd4929) de Ortega y Gasset y del drd@es
(1918) de Georg Kaiser que desemboca, finalmentéa destruccion del mundo por un
gas toxico. Es eferfall der Wertela pérdida del orden y el sin-sentido de la \pdea el
individuo moderno tal y como lo acuso el escritoairiz Werfel en unas declaraciones en
la revistaDie Aktionpocos meses después del estallido de la PrimexardaSMundial:

Wir sind alle hineingestellt in eine furchterlichiniibersehbarkeit, der Reichtum der Einsichten und
Organismen trug Verzweiflung und Wahnsinn in unsef, wir stehen machtlos der Einzelheit
gegentber, die keine Ordnung zur Einheit machtsa®int, dadund zwischen den Dingen ist

rebellisch geworden, alles liegt unverbindbar armdHaufen, und eine neue entsetzliche Einsamkeit
macht das Leben stumt.

Un medio de expresion importante de las vanguardsganolas es la revista
Prometeg creada en 1908 por Javier GOmez de la Sernasayaeel principal exponente
del espiritu del modernismo, de su vocacion saoclderaria y de su voluntad de ruptura
con la “literatura de antafio”, segun declara Raf@démez de la Serna en el nimero VI de
Prometeo De esta manera—segun los investigadores Saiz y Fuentese daba la
posibilidad de una ampliacion del mercado literaigartir de las pautas estéticas y
tematicas del modernismo y de una relacion massatentre periodismo y literatura,
dado que “la revista y el periédico se presentaimano el medio mas propicio para una
convergencia entre el nuevo publico y la nuevaditea™>.

A partir de los afios veinte, los periddicos cules&spafa, Revista de Occidente
La Pluma—que, al igual que ocurrié con revistas similarefAmania, fueron de corta
vida y tuvieron enormes problemas economicos dsehada escasez de lecteresban al
encuentro de un publico, al que creian ya madura paa reflexién cultural exigente.
Hubo abundancia de autores, pluralidad de estikengibilidades, encuentros de distintas
generaciones intelectuales de la “Edad de Plataincidencia en un compromiso comun
con la sociedad y con el arte. Tras la desaparideiaspafa Ortega funda con Nicolas
Maria Urgoiti el diario liberaEl Sol (1917-1936) y afios mas tarde su propia revista, la
Revista de Occidentfl923-1936). Esta Ultima servird de foro abierdwaplos grandes
debates de la sociedad espafiola y de la civilimacécidental asi como para la

publicacion y traduccion de la nueva literaturaioraal e internacional por lo que desde el

%4 Franz Werfel, “Aphorismen zu diesem Jahr”: Bie Aktion 4(1914), 5. Dezember, p. 903.

135 Marfa Dolores Séaiz Garcia / Juan Francisco Fueltagonés, “La prensa como fuente histérica”. En:
Miguel Artola / Manuel Pérez Ledesma / Juan PraRemciclopedia de Historia de Espafidadrid: 1993,
pp. 525-579, aqui: p. 567.
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primer momento llamé nuestra atencion. En 1927 useld La Gaceta Literariaque
—segun el saludo de Ortega y Gasset en el primeemgmvenia a recoger el testigo
dejado por el periddic&spafia,convirtiendo la literatura en “suceso de actualidaas
huellas orteguianas también aparecen a la horartifCruz y Raya(1933-1936) que,
segun Mainer, “auno el espiritu de contradicciotudamuno, el populismo machadiano y
el voluntarismo histérico de Orteda® mientras que desde la extrema izquierda Luis
Araquistain funda en 1934eviatan,de vinculacion socialista que representara un&opc
intermedia entre la reflexion teorica-casi siempre de ambito marxistay la prensa
politica de opinidn.

Las revistas literarias y el periodismo en genemalas paginas literarias o de opinion,
son durante estos afios un importante medio, castaancia y la rapidez necesarias para
comunicar los distintos mensajes culturales ante naéalidad que evolucionaba a una
velocidad vertiginosa. La urgencia del momento hige los intelectuales espafoles
tuvieran que recurrir mas que nunca a férmulas aeuaicacidén instantanea como la
radio, utilizada, por ejemplo, por Ramén Gdémez aeSérna, el diario o la revista de
pensamiento de alta periodicidad. También es sigifo que laRevista de Occidente
diera lugar a una editorial importante para el glaltural trazado por el propio Ortega, en
la que se publicaron las obras de autores de remamtlernacional.

Podemos afirmar que en aquellos afios el periodismeu vertiente mas culta, va por
delante del libro como apoyo de la creacion litayaporque, y asi opinan los
investigadores Saiz y Fuentes, “la prensa se adaga a las necesidades comunicativas
del pensamiento de vanguardia que la rigidez déotasas tradicionales de difusion de la
cultura™’. “En el principio fue la revista”, afirma Guilleorde Torre al comienzo de su
“Elogio de las revistas”. Su elogio de la prendardiria ofrece toda una serie de
argumentos que, en gran medida, son validos pakuwear coyuntura historica de la
cultura contemporanea:

Todo genuino movimiento literario, todo amanecer],[.ha tenido indefectiblemente su primera
exteriorizacién en las hojas provocativas de alguewasta, y, reciprocamente, puede volverse la
oracion por pasiva y afirmar que todo escritor dot@eriodo sin expresion previa en revista no

merece ser tomado en cuenta, salvo excepcionesvidia anticipa, presagia, descubre, polemiza.
‘Las revistas jovenes son los borradores de lmtitea del mafiana’, dijo Valéry Larbaud®®,

136 3.C. MainerLa Edad de Plata., op.cit., p. 315.

157 Maria Dolores Saiz Garcia / Juan Francisco Fuehtagonés, “La prensa como fuente histérica”, art.
cit., p. 568.

138 Guillermo de Torre, “El 98 y el Modernismo en sesistas. Elogio de las Revistas”. Hbel 98 al
Barroca. Madrid: 1969.
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La Guerra Civil espafiola supondra el fin de unairida etapa de agitacion cultural
vanguardista. Tras el éxodo masivo de los inteddetu espafioles al extranjero, en
particular a Hispanoamérica, se intentara contienagl exilio una tradicién cultural que,
por el compromiso politico de sus representants)oytenia cabida en Espafia donde el
régimen de Franco anulaba toda posibilidad detddele expresion. El encuentro entre la
literatura espafiola e hispanoamericana tambiénpgawv@scenario las respectivas revistas
literarias de paises de lengua espafiola como CaonMenezuela, Cuba o Santo
Domingo en las que varios miembros de la “genenadé 27" reanudaron su trabajo

publicista, apoderandose de la mayoria de elloméaia de escribit®®.

3.3. Resumen

La recepcion de la vanguardia se debatsubraya José-Carlos Mairerentre la
disgregacion de la percepcion y la voluntad densitaccion de una nueva forma que se
define a su vez tanto por su variedad y su indstadide doctrinas como también por su
progresivo compromiso con la realidad contemporateaunos afios de dramaticas
expectativas que transcurrieron entre las dos asiemundiale$® Y si ni siquiera la
vanguardia espafiola fue unitaria, cuanto mas kifds fue encontrar similitudes entre las
vanguardias espafolas y el expresionismo alemarerfibargo, fueron precisamente estos
complejos y traumaticos afios coyunturales los gapgpcionaron el hilo conductor para
una historia cultural en comun: la de una Europaed&e-guerras, con expresiones
artisticas sorprendentemente anélogas, hasta emosmiadicciones, para expresar el
horror y la muerte, el levantamiento de las masksapsoluta soledad humana, reflejada
tanto en la estructura fragmentaria como en el latamiento de nuevas formas artisticas.

Queremos concluir este capitulo sobre la coyuntiea entreguerras con una
observacién de Ortega y Gasset: “Es en verdad esaipnte y misteriosa la compacta
solidaridad consigo mismo y con toda Europa que &mbca historica mantiene en todas
sus manifestaciones artisticls” La solidaria colaboracién de la intelectualidésphno-

alemana que se reflejo enReevista de Occidentde Ortega y Gasset, tuvo una intensa

139 vicente LlorensMemorias de una emigracién, Santo Domingo 1939-1B4%celona: 1975, aqui: Cesar
Antonio Molina,Mediosiglo de Prensa literaria espafiola (1900-1959adrid: 1990, p. 286.

%0 Carlos Alvar / José-Carlos Mainer / Rosa Navafi recepcién de la vanguardia: ruptura y
continuidad”. EnBreve historia de la literatura espafiolsladrid: 2011, pp. 597-603, aqui: p. 601.

161 José Ortega y Gasskg deshumanizacion del arf@925). EnRevista de Occident&® edicién, 1967, p.
14,
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repercusion en ambos lados desde el punto decubktaal. José Luis Abellan lo expresa
asi décadas mas tarde: Ortega se empap6 de llm@lkbmana e inundd de la misma a sus
compatriotas, a través de sus escritos, de su &abla catedra, de las traducciones, de las
colaboraciones de autores alemanes eRdaista de Occidentg de la publicacion de
importantes obras alemanas en su EditSfiabu intencién era ensanchar la base cultural
de su pueblo a través de empresas periodisticas: d@spafia, La Voz, la Revista de
Occidente, El SolLas dos ultimas, especialmente, serdn objetcstiglie en el proximo
capitulo. Por otro lado, Ortega se siente intimaenkgado al destino de su pueblo, que en
aquellos momentos necesita la cultura alemana aulagpeculiaridad de los “problemas
de Espafna”, le hacian comprender que su actituich deb diferente a la de un intelectual
aleman. Este fue—en opinion de Abellan- el origen de su actividad publica y
periodistica “en que la reabsorcion de la ‘circansia’ se le presentaba como esencial
para el cumplimiento de su destif®” Ortega formula la responsabilidad para con el
destino de su pueblo de la siguiente manera: “da gomo aceptacién de la circunstancia
implica que un hombre no puede salvarse si, adane salva su contorn”. Bajo este
aspecto, el “yo y mi circunstancia”, como en Oatggnto a sus coetaneos, alcanza para
el presente trabajo el matiz de un mediador cultudividual e institucional. Fueron
“hombres-puente” entre nuestras dos culturas, dgjimportantes para la construccion de
un referente cultural aleman en la cultura espaf®lentreguerras.

Los temas que van a influir en la literatura rafteuna consonancia notable entre
ambos paises: el sentimiento general de catas&bfemover la conciencia de las clases
medias (Mainer), los problemas de la clase pro&etata decadencia de una sociedad sin
valores. La fascinacion por la gran ciudad propwbkastilo fragmentario del mundo
futurista y expresionista manifestandose sobre tedoel teatro y en las nuevas
escenografias de los directores vanguardistasugpiran por la renovacion del teatro: En
Espafia se intenta sustituir la artificiosidad dato burgués por un teatro politico (Erwin

Piscator y Ramén J. Send&) y social, de base literaria mas acentuada, ajpoyadMax

182 Ortega y Gasset dio a conocer a través deeldsta de Occiden{@923-1936) y IaBiblioteca de ideas

del siglo XX(a partir de 19229) unas 140 traducciones de redsnd docena de cientificos, filosofos y
autores en lengua alemana.

183 José Luis Abellan, “El fundador de la Escuela dehiti: José Ortega y Gasset”. Efistoria critica del
pensamiento espafidMadrid: 1984/88, pp. 586 y 587.

164 José Ortega y Gass€bras Completas, VIIIMadrid: 2008, p. 56.

185 Ramén Sender, en su escrito te6fieatro de masa&l931) defiende el teatro de masas porque “muestra
la realidad al desnudo tal como es [...]. Sefialacausas y sus consecuencias es un problema dezesjue
de responsabilidad”, mientras que eludirla y sifigaila significaria volver la espalda a la misigne se
espera del teatro (p. 49).
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Aub vy el director teatral Rivas Cherif asi como pos dramaturgos expresionistas
alemanes Carl Sternheim, Ernst Toller y Georg Kaisgas obras comenzaron a traspasar
fronteras en los afios veinte tal y como se vetdeproximos capitulos.

La obraGas de Kaiser (1919) traducida y publicada integramet 1928 por la
Revista de Occident@je puesta en escena por vez primera en 1926 eelBaa, en un
ambiente de revueltas de las masas, tema queadottambién por Ortega y Gasset en su
obrala rebelién de las masade 1929. Las dos obrasel teatro de Kaiser y la obra de
Ortega y Gasset seran el objetivo de nuestro estudio textual coaip@ en el sexto

capitulo del presente trabajo.

La influencia que tuvo la situacion politica y sidcde entreguerras en la cultura
fomentd y determin6é en ambos lados el interésabtdratura ajena, su transferencia y su
posterior interpretacion, que depende siempre @ehemto y la situacion interna de cada
pais. Transmision e interpretacién funcionan aésade las instituciones y los mediadores
individuales. En el proximo capitulo estudiaremas paginas culturales de algunas
revistas y periddicos, importante plataforma detigggsmo cultural de la época de
entreguerras, que, junto a los mediadores indilédudesempefiaron una eficaz labor para
la formacién cultural de la opinién publica quemeede subestimarse en el proceso de la

transferencia cultural.

77



78



IV. LA MEIACION DE LA PRENSA
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4. La construccion de un referente cultural en la gensa

Hemos visto con anterioridad como en el primeridede! siglo pasado la figura del
intelectual y su participacion cada vez mas actmalos asuntos de la vida publica
adquiere relevancia socio-cultural convirtiendoplgnsa peridédica en una tribuna de
debate de ideas sociales, politicas y culturales. Haropa, la coexistencia entre
periodismo politico y literario ya se habia prodiacen épocas anteriores. Ahora con la
mayor autonomia de la critica a través de la adeade las revistas culturales se formara
en Espafia un espacio especifico para el desamlellan periodismo literario y de
pensamiento en el que se observa gran abundancatdees, pluralidad de estilos y
propésitos, un prolifero encuentro de distintasegaeiones intelectuales y la coincidencia
de un comun compromiso con la sociedad y el atiégratura y, sobre todo, el teatro.

Entre la avalancha de escritos tedricos, ensayibisas, resefias y cronicas publicados
en la prensa literaria, pronto nos han llamado ten@bon dos hechos: la constante
preocupacion de los jovenes dramaturgos y crifpgzda renovacion del teatro nacional
asi como la progresiva atencion de los nuevostdiex por crear un “teatro de arte” con
la adaptacion de las modernas puestas en escepaaaho o representaron Piscator,
Max Reinhardt, J. Copeau, Pitoéff, Evreinov, Appi€raig en los escenarios europeos.
Gracias al esfuerzo de unos pocos dramaturgos egtdies teatrales como Martinez
Sierra, Cipriano Rivas Cherif, Garcia Lorca y a audaces propuestas se sentaron las
bases de un teatro comprometfiale vanguardia, que se movera entre el surrealjseho
expresionismty”.

Este hecho nos ha movido a hacer un rastreo ex@a@st varias revistas y paginas
culturales de los afios veinte y treinta en cuyostarso hemos seleccionado las revistas
culturalesLa Plumay la Revista de Occidentasi como los suplementos literarios de los
periddicos La Gaceta Literariay El Sol archivados todos en la hemeroteca de la
Biblioteca Nacional de Madrid. La frecuencia corglee se informé sobre las novedades
de la literatura europea en general y “el teatrandéana” (Enrique Diez-Canedo) y las

modernas escenografias, en particular, confirmétrauehipotesis sobre la importante

186 Anthony Leo Geist, “El teatro en el paso del saliseno al compromiso”. Enta poética de la
generacion del 27 y las revistas literarias: devienguardia al compromiso (1918-193®arcelona: 1980,
pp. 185-188.

187 Urszula Aszyk,Entre la crisis y la Vanguardia— Estudios sobre el teatro espafiol del siglo XX.
Varsovia: 1995, p. 5.
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funcidon de la prensa como medio de transferenta@aalia y cultural y, sobre todo, su
posterior renovacion artistica y teatral en EspaBAates de exponer nuestras
investigaciones sobre la prensa literaria espadel@ntreguerras y algunos mediadores
culturales individuales (véase: cap. V), nos detmds, con la brevedad requerida, para
definir la funcion de la “prensa literaria” y supsiesta influencia sobre la transferencia

cultural que se vera a lo largo de este capitulo.

¢, Qué es la prensa literaria? — Definicion y funcion

La prensa literaria ha sido considerada por los bdiesh de letras una de las
manifestaciones mas interesantes de la actividadcatia nacional e internacional. Nos
acerca mucho mas directamente a una época detdanidande —segun Ortega y
Gasset los escritores publicasen lo que no llega nuncsus libros, lo prematuro,
nonnato, reeditd®® volviéndose al mismo tiempo imprescindibles paraestudio de
cualquier movimiento literario desde la distanditdrica.

La nomenclatura “prensa literaria” se puede atribon casi toda seguridad a César
Antonio Molina, autor de la obrsledio siglo de Prensa literaria espafidjae define la
prensa literaria como: “Aquella que se ocupa efipaniente del desarrollo, divulgacion,
critica y creacién de esta parcela del conocimiéntmano®®®. El autor divide la prensa
literaria en: 1) un periddico de letras; 2) unaisey que se subdivide en: a) revistas
poéticas, b) teatrales, c) almanaques y d) coleeside novelas cortas, de teatro y poesia
y, por ultimo, 3) suplementos literarios: paginas libros o culturales de la prensa
diaria'’®. Hay que diferenciar entre las revistas puramiéerarias y las revistas culturales
que tienen multiples aspectos, tales como el titgraientifico, filosofico, artistico y
politico como pudimos apreciar enRavista de Occident&luestro interés se centro en la
presencia literaria de revistas y diarios o0 susesupntos literarios. En todo caso es bien
sabido que en los afios 20 y 30 en toda Europeelesariiteraria y cultural ha servido de
puente entre la literatura y el periodismo, que @ no hemos manifestado con
anterioridad, un eslabon importante para la traestea cultural entre las diferentes

culturas.

188 José Ortega y Gasskf Gaceta Literarian® 1, 1 de enero de 1927, p. 1.

189 Cesar Antonio Molina, “Periodismo y Literatura’n:BViedio siglo de Prensa literaria espafida900-
1950) Madrid: 1990, p. 13.

0 bid., p. 14.
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Guillermo de Torre, autor ddteraturas europeas de vanguargia especifica de esta
manera en su articulo “Elogio a las revistas”: ‘fleista anticipa, presagia, descubre,
polemiza, mientras que el libro es un atatd, masdduo y perfecto, pero menos vitat’
Georges Duhamel, a su vez, puntualiza en su astf@ute y literatura en la sociedad
contemporanea”:

Las revistas corresponden a una forma de actividedlectual mas necesaria que nunca en el
desorden contemporaneo. Cierto esfuerzo de pensamméntinuo, de meditacidon creadora, de
estudio activo, sé6lo puede manifestarse en nuedtassgracias a las revistas literarias. El litgpem
general, la obra de un solo hombre y el reflejaidsolo espiritu. La revista es un trabajo de equip
la imagen de un grupo de espiritus. Cierta maneraxdminar, de criticar los acontecimientos, los
hombres, las obras, exige la revista como vehioaltural de un pensamiento vigilante, de un

pensamiento que no renuncia a su misién. La dasaparde una revista literaria es hoy una
desgracia para la inteligencia, amenazada en gticijey en sus prerrogativa&

La funcion de un periddico cultural es reflejar testbajo de equipo un debate politico-
cultural para la busqueda y solucion de nuevosreslmacionales e internacionales.
Manuel Duran, autor de lantologia de la revista Contemporaneesfoca la funcion y
utilidad de la prensa literaria de esta manera:
Una revista, si su calidad es alta y llega en einento oportuno, cambia el clima cultural de sus
lectores, adelanta la evolucion de las ideas yelsibilidad, sirve de catalizador. Y ello en dos
direcciones: hacia adentre-actuando en el grupo de colaboradores y redactatedarles un

denominador comun, objetivos precisos, intercandmipstante de textos e ideasy hacia fuera,
actuando sobre sus lectores, sobre la sociedagnemnagt ™

Informar, explicar, valorar y orientar al lecton el limitado espacio de un ensayo, una
traduccion, una creacion literaria y una critica $&s funciones mas inmediatas de la
prensa informativa y la critica periodistica, upaso importante en el periodismo de
opinion cultural en el que, a su vez, se debe alifgar entre un “resefiador” y un
“critico”: El primero respondera-segun Gutiérrez Palacie a la obligacién principal de
informar y reportar lo que es nuevo; mientras dueriico debe tomar una postura mas
personal y tener una vision mucho mas amplia yizagdra. El critico debe ser siempre
objetivo, ademas de positivo o negatit;do que equivale @Rezenseny la RezensionEl
trabajo cientifico del critico es habitual en la&nsa cultural alemana, mientras que el
trabajo meramente informativo del “resefiador” ess mémun en la prensa literaria

espafola examinada por nosotros.

"1 Guillermo de TorreDel 98 al Barroco Madrid: 1969, p. 15.

2 bid., pp. 16-17.

173 Manuel DuréanAntologia de la revista Contemporanéaéxico: 1973, p. 7.

174 3. Gutiérrez PalacidPeriodismo de opinianMadrid: 1984, p. 240. Aqui en: Cesar Antonio Mali

Medio siglo de Prensa..op.cit., p. 19.
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El objetivo —informar, explicar y orientar a la sociedades el mismo, teniendo
siempre como meta la preparacion del terreno @lltaportando el humus para la
renovacion cultural de las nuevas generacioneahdka importancia y la responsabilidad
de la prensa cultural. Ese papel fundamental gyedasa literaria desempefid en toda
Europa de principios de siglo fue defendido por Immgcautores como Ortega y Gasset,
Guillermo de Torre o—de més actualidad Domingo Paniegd® y Fanny Rubid’®, que
inciden, todos ellos, en la importancia de la lahdtural de la prensa literaria.

En lo que se refiere a la prensa literaria de gogeas, que ha sido objeto de nuestro
estudio, hay que citar las dos principales revistggesionistas alemand3er Sturmy
Die Aktion asi como la prensa literaria de la vanguardiafesdpPrometeo, Cervantes,
Grecia, Cosmopolis y Ultrd_a Pluma la Revista de Occidentea Gaceta Literariay El
Sol En todas ellas las publicaciones literarias, wrsdeoricos, resefias, manifiestos y
traducciones fueron constantes. A lo largo de mnaesinvestigaciones nos hemos
centrado, sobre todo, en las revistas Pluma, la Revista de Occiden, periddico
quincenal La Gaceta Literariay el suplemento cultural del diarigl Sol por sus
importantes testimonios para la construccion deetgrente cultural aleman en la prensa

espafiola de entreguerras.

4.1. La revista literariaa Plumade Manuel Azafia (1920-1923)

Durante tres afos, de 1920 a 1923, se publica @mnid/ia revista literarid.a Pluma

(véase portada, anexo I) que fue fundada y edipmta Manuel Azaffd’ con la

17> Domingo PaniagaRevistas culturales contemporanekiadrid: 1964.

7% Fanny Rubiol.as revistas poéticas espafiolas (1939-19¥&drid: 1976.

17 Manuel Azafia (1880-1940), escritor, traductorjquésta, editor y politico. Estudia en Paris y Mddr
doctorandose en 1900 en la Facultad de Derecho afdrid/icon la tesis: “La responsabilidad de las
multitudes” en la que establece que “cuando a&Umadltitud, el individuo es responsable de sussaeto
reconoce- que cuando las multitudes alzan la veanamando con perturbar el orden es para reclagar al
gue casi siempre se les debe en justicia” (Juky: BEn 1913 inicia sus actividades politicas juattpos
jévenes de la nueva generacion y en compafiia dm@ut Gasset respalda con su firma el denominado
“Prospecto de la liga de Educacion Politica de Bapgue clamaba por “la organizacion de una minoria
encargada de la educacion politica de las masasylar la suerte de Espafia al avance del liberaligrl
proyectos de nacionalizacion, agruparse con eldsitpp de ejercer algun tipo de actuacién politice g
abriera, sin salir de la monarquia, las puertas democracia (Julia: 110). — Secretario (1913)esidente

del Ateneo de Madrid, hombre fuerte de las izquisrdurguesas y orador de prestigio ocup6 entre ¥931
1933 y por segunda vez en 1936 la jefatura del €Bobj formado por republicanos de izquierda y
socialistas. Muere en 1940 en su destierro de allwant, Francia. Véase: Santos Julid@a y tiempo de
Manuel Azafa (1880-194y)adrid: 2008.
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colaboracién de Cipriano de Rivas ChEfifsecretario de redaccién para la literatura. En
su acta inaugural se publica una “declaracién deipios” en la que la revista promete
ser:
[...] un refugio donde la vocacion literaria puedaivien la plenitud de su independencia, sin
transigir con el ambiente; agrupar en torno suyacorto nimero de escritores que, sin constituir
escuela o capilla aparte, estan unidos por sulidaestia los agentes de corrupcién del gusto y
propenden a encontrarse dentro del mismo giro elebgmiento contemporaneo; romper el silencio,

astuto o barbaro, en que la produccion literanglidece; las letras proscritas de casi todas parte
por los empresarios, alimentar estos cologtfids.

La revista unia, segun palabras de Cesar Antonilink]d‘lo puramente creativo con la
informacién bibliografica y la critica literari&®, una premisa para la prensa literaria de
aquellos afos, como subraya Gutiérrez Pald@oPlumano pretendid ser una revista
generacional. Por sus péginas pasaron los artjcehesyos y resefias de muchos autores
de diferentes edades y opiniones entre los quensentaron: Unamuno, J. Guillén,
Salinas, Juan Ramon Jiménez, Ramoén GOomez de la,Seuillermo de Torre, Ricardo
Baroja, Valle-Inclan, Araquistdin o Diez-Canedo. Has secciones denominadas
“Cronicas literarias” redactaba Rivas Cherfbajo el pseudénimo “Un critico
incipiente™ la critica teatral dando amplia informacion y é@imsobre las novedades
culturales de la época en Alemania, Bélgica, Feantalia, Portugal e Hispanoamérica.
Sesenta afios mas tarde y con la 22 aparicidra duma(1980-1981) otros hombres
retomarian la herencia dejada por las generaciangsiores, conscientes de que la
antigua declaracién de principios tla Pluma “sigue vigente en un entorno cultural
caracterizado por multiples distorsiones y coa@sofrente a los que reclamamos la duda
como sistema de transformacion [...] en que todosntes la palabra®’. La Plumade
Manuel Azafia no fue—subraya Manuel Tufion de Lara en 1980 desde landiata
histérica— ni “torre” ni de “marfil” porque fue “desde el pmer nimero, el ancho campo
abierto a una creacion literaria que jamas se tlsdid del inmenso drama de los
hombres y de la coyuntura histérica que les towahg 52
El compromiso adquirido por los colaboradoresLdePluma para cumplir con su

tiempo y su circunstancia se palpa en los 37 nisngue se publican con un intervalo de

178 Cipriano de Rivas Cherif (1891-1967), cufiado daffsz escritor, critico, traductor, gestor, directpr
renovador de la escena espafiola (véase: cap)5.1.4.

19 a Pluma tomo 1, n° 1, 15 de junio de 1920, p. 1-2.

180 Cesar Antonio Molina, Medio siglo de Prensa literaria espafiola (1900-19%@adrid: 1990, p. 110.

181 Manuel Tufién de Lara, “Manuel Azafialya‘ Pluma™. En: La Pluma(2?2 aparicion), “Editorial”, n° 1,
junio 1980, p. 5-6.

82 |bid., pp. 36-43.
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quince dias, de junio de 1920 a junio de 19240 del golpe de estado del general Primo
de Rivera— en el que Azafa pasara a hacerse cargo del merigdpafia(1922-1924),
gue habia dirigido con anterioridad Ortega y Gadsnbién en esta ocasion, Azafa fue
reuniendo en torno a la redaccion a un grupo d#eictiales con vocacion literaria que
poco a poco se acercaban a la politica militante equipaje de ideas liberales
progresivas, con emocion transformadora de lasuod®ses en el gobierno de la cosa
publica y actitudes republicart’

Manuel Azafia escritor y politico supo unir en suspea su cultura literaria a su
educacion politica. “No se tratasegun Juan Chabasde una doble personalidad sino de
una sola manera, que ya se moldea en la creacu@besoa o dramatica, ya en el discurso
politico y, indudablemente, con mayor excelenciaeerensayo eruditd®. Fiel a su
talante politico y cultural y por su afan de infamnorientar y educar en las dos
direcciones, aparecen &a Plumatextos clave sobre temas actuales de la vida elpaifi
cuya “politicidad apenas esta cubierta por el eelibural™®>. En su primera época, Azafia
publica a través de sus ensayos “Plumas y palam@s”discursos mas notables que
alterna con tiradas monogréaficas, por ejemplo sebraodernismt®. A partir de 1922 ,
momento en que se incorpora a la direccion del sarteEspanay ya bajo la direccion
de Rivas Cherif, las resefias literarias sobretéalura europea, en especial sobre la
alemana, se hacen mas constantes lo que ha sigloifipara nuestro trabajo de

investigacion una referencia importante para lastierencia cultural germano-espariola.

4.1.1. Paul Colin — mediador entre tres culturas

No cabe duda de que el expresionismo aleman fue aladnocer desde muy pronto y

sobretodo, salvo sélo algunas excepciones, palghllacques Olivier, que firmaba desde
1921 las columnas “Letras alemanas” con el pseottdmie Paul Colitf’. Fue, junto a

183 yéase: Juan Chabas, “Manuel Azafa, figura aislaBa’ Literatura espafiola contemporanea (1898-
1950) Madrid: 2001, pp. 309-319, aqui: p. 310.

% bid., p. 311.

185 Manuel Tufi6n de Lara, “Manuel Azafiala‘Pluma’, art.cit., p. 38.

186 Ramén Pérez de Ayala, “El esperpento de RaméWali-Inclan”, La Pluma nim. 32.

187 paul Colin es el pseudénimo con el que firmabheda Jacques Olivier sus articulos. “Colin” fue el
fundador de la revistd’Art Libre en Bruselas y representante del grupo internacib@dintelectuales”
Clarté, en el que contribuia regularmente con sus colsmAapartir de 1923 es redactor de la revista
Europe EIl 1 de abril de 1943 Colin / Olivier fue fusitag&n el campo de prisoneros belga de Breendonk.
Véase tambiérArcadiay Europe nimero especial de septiembre de 1974.
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lvan Golf'®® el Gnico mediador que desde Francia protagorizd tel esfuerzo por
divulgar el expresionismo aleman en Francia y, dgirpde ahi, en Espafia. Ambos
escritores conocieron perfectamente por contactrti las revistas expresionistage
Weil3en Blatter, Die Aktion, Der Sturmrnombradas con anterioridad con las que
colaboraron en pro de la nueva estética. Aunedsipnocimiento que los surrealistas
franceses tuvieron del movimiento expresionistarfugy limitado como lo afirma André
Breton el 25 de septiembre de 1954 en una cartdta Eisner a raiz de la publicacion de
Su ensayo “La pantalla demoniaca”:

Me irrita pensar que [el expresionismo] haya pemenato tan oculto en ese pais. De lo contrario, la

evolucion general del arte hubiese sido muy ditintcreo que en la cima de este arte mismo se

hubiera establecido una corriente de gran comperesitre Alemania y Francia, que se eché muy en
falta.'®®

A qué se debid ese “entorpecimiento”, esa faliatdeés de los surrealistas franceses
por el expresionismo aleman? Félix Bertaux opina década antes, en 1922, en un
articulo sobre la antologia expresionistanschheitsdammerur{@920), de Kurt Pinthus,
que las manifestacionesla accidn, la revuelta, la embriaguez extaticaorresponden a
la mentalidad alemana, a un ser aleman que de fofoliaa apunta simultaneamente
hacia el dinamismo y el Apocalipsisno olvidemos que el primer poema de la antologia
esDas Weltendele Jakob von Hoddis, dificilmente comprensible, segun Bertaux, fuera
de su contexto. Es cierto que la propia naturatktaexpresionismo provoca confusion
por la que posiblemente hubo en Francia un deémigor el movimiento expresionista
gue no merecié una especial atencion de la ciiitcecesa antes de 1945. Por otra parte,
los mediadores a favor del expresionismo nuncaaltegy a coordinar sus esfuerzos,
poniéndose trabas en lugar de colaborar juntobagique mencionar que entre 1923 y
1925 —en un momento en que el expresionismo ya habiaidperdctualidad en
Alemania— los periodicos y semanarios franceses comenzaramegesarse por la
literatura alemana, aunque ningun escritor fueci@t@do con el expresionismo aleman,

salvo el lirico Jakob von Hoddis mencionado cor@ntidad®

18 van Goll (1891-1950), estudia en Estrasburgo yedwefia entre 1919 y 1939 un papel mediador
importante entre la literatura franco-alemana. Bmlé en las revistas expresionistas alem@&iasAktiony

Die Weil3en Blattecon los pseudénimos de Johannes Lang, lwan Lags@rgtan Torsi, mas adelante con
su propio nombre.

189 | ionel Richard Del expresionismo al nacismo: arte y cultura deSddllermo Il hasta la Republica de
Weimar.Barcelona: 1979, p. 131.

%0 jonel Richard, “Ignorancia de la vanguardia”. Exel expresionismo., op. cit., pp. 129-131.
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Visto desde esa perspectiva, la funcion mediada@aPdul Colin tuvo mucha
importancia para la transferencia del expresionigmive Alemania, Francia y Espafa.
Entre 1920 y 1921, Colin inicia en el movimier@tarté —nombre que deriva de una
novela de Henri Barbusse una serie de articulos sobre la nueva literaterdedgua
aleman&™. Con sus publicaciones de escritores expresienistano Kasimir Edschmid y
Carl Sternheim en la revista franceSecadia y Europe—de la que es redactor jefe
cuando se funda en 1923Colin se convierte en “cabeza de puente” paradapcion
critica del expresionismo aleman en Espafa viackxartstas relaciones literarias y
culturales internacionales que en la mayoria dedsss funcionaros-o0 se rechazaren
a través de contactos personales, han sido fundale®raunque en este caso ha sido
dificil su reconstruccion por la temprana muertsa@utor. En relacion con el eje cultural
Alemania-Francia-Espafa Lionel Richard escribe elésdlistancia historica:

El conocimiento y la difusién de una literaturararfera obedece en gran parte a fenémenos ajenos a
la literatura en si (viajes, azar de amistadesdic@m de los intermediarios) y a factores merament
ideoldgicos. Descuidar estos elementos condenaria antender el rechazo de ciertas corrientes
literarias o de escritores extranjeros en un periddterminado, o al revés la sobreestimacion de

algunos otros. No hay cultura que evolucione ecuitv cerrado, pues toda cultura es tributaria del
conjunto de la vida social en que se intégfa.

Por otro lado, Espagne y Werner llaman lacbéensobre la importancia del marco
institucional o “forma de organizacion de un grupoemano integrado o no en los
engranajes del Estad8®—como pueden ser periédicespara la evolucién cultural.

En lo referente al ambito cultural hispanayde, su valor se refleja claramente en la
difusién literaria de los articulos de Paul Colimediador muy consciente de la
repercusion de su labor intercultural en el maraariogistico. Colin interfiere
constantemente entre las culturas francesas, dapgfialemana. Mantiene, como he
sefialado con anterioridad, una extensa red de atostaon las revistas y circulos
culturales mas importantes de Alemania, Bélgican€ia y Espafia lo que le permite una
amplia vision y mediacion del expresionismo alem@rl panorama cultural europeo.

Su primer articulo eha Pluma de mayo de 1921, fue una rapida introducciérsa la
diferentes etapas del expresionismo aleman, “unimiemto renovador que sacude, en

todas las artes, a la Alemania contemporanea [yeglana fuerza opulenta y ardiente en

1 bid., p. 115.
92| jonel Richard, “Proceso de una recepcion criti€at: Del expresionismo...ap. cit., p. 136.
193 Espagne y Werner, “La construccién...”, op. cit.202.
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demasia para que Europa pueda seguir ignorartdbl@blin resume el expresionismo de
la siguiente manera:
Es un movimiento de conjunto, de una importanciang fecundidad considerables, que tendi6 a
libertar, incluso dislocandolos, el idioma y el pamiento alemanes del doble yugo realista y
cientifista que los ahogaba. Preparado de muclaptieatras por precursores tenaces, interesantes
desde puntos de vista y en proporciones diferefiagcio con rapidez en cuanto la guerra aislo
intelectualmente a Alemania del resto del mundearadd, tocé y trastornd todas las artes, y hoy se

disuelve en un nimero harto crecido de escuelas grdpos, emparentados entre si, pero cuyas
actitudes y reacciones ya no les son comtifies.

A partir de ese momento y durante los casi tres af@oexistencia dea Pluma,Colin
presenta regularmente a los protagonistas del sigpismo aleman como el filésofo
Gustav Landaué?® la dramaturgia de Carl Sternhéh Frank Wedekind y Max
Reinhardt®® Kasimir Edschmid, René Schick&® y Theodor D&aubléf® Frank
Wedekind, Franz Werfel, Gustav Meyrink y Max B¥d Por otro lado, la novela
psicolégica de Schnitzler es resefiada por KasirdscEmid®? mientras que Werner
Kraus$% —mas tarde romanista de renombre en Alemania (wédse 211} presenta
en sus analisis periodisticos el teatro de Georgeka

En el préximo apartado nos detendremos en lasassgibre el teatro expresionista de
Max Reinhardt, Carl Sternheim y Georg Kaisesegun Colin “una levadura enérgica y

204

fecunda™ ™ — que sin duda influyeron en la recepcion del teatemman en la Espafia de

los afios veinte y treinta.
4.1.1.1. El teatro expresionista — una “levaducafea”
No fue facil la entrada y, sobre todo, la @a@eidn del moderno teatro expresionista

aleman en Espafia, que en la gran mayoria de los casgustd o se malinterpretd. El
expresionismo aleman se dio a conocer a travéa gechsa literaria por el empefio de

1% paul Colin, “Letras alemanas”. Hra Pluma vol. 2, nim. 12, mayo de 1921, pp. 299-303, auu300.
1 bid., p. 303.

1% a Pluma vol. 3, nim. 15, agosto de 1921.

97| a Pluma vol. 3., nim. 17, octubre de 1921, pp. 238-243.
198| a Pluma vol. 3, nims. 14-19, julio — diciembre 1921.

1991 a Pluma vol. 4, nim. 23, abril de 1922, p. 244-248.

201 3 Pluma vol. 4, nims. 20-25, enero — junio de 1922.

2911 a Pluma vol. 5, nims. 26-31, julio a diciembre de 1922.
292| a Pluma vol. 6, nims. 32-37, enero — junio de 1923.

293 |pid., vol. 6, nim. 36, abril de 1923, pp.

2941 a Pluma vol. 3, nim. 19, diciembre de 1921, pp. 359-364.
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varios escritores, resefladores y criticos que d¢anqggerfectamente la importancia del

teatro europeo en general y del teatro expresenisiman en particular aunque chocaron
con la incomprension del publico espafiol. En vanieasiones Paul Colin lo acusa de la
siguiente manera: “Francia, y, creo yo, Espafapregm por completo el teatro aleman.

Apenas si es conocido el nombre de Wedekind, ¢ &llax Reinhardt constituye en Paris,

en una conversacion, un diploma de erudicién earépe

Por suerte en Espafia la ignorancia en lo que &lotedeman se refiere se fue
desvaneciendo, dado que ya desde finales de land®giécada del siglo XX hubo un
grupo de intelectuales que se habia propuesto deemizacion del teatro espafiol mirando
hacia los importantes teatros europeos con sus rmuglenontajes escénicos como, por
ejemplo, Rusia (con Meyerhold en 1910 y 1912)jdté&ordon Craig), Alemania (con
Erwin Picator y Max Reinhardt), Austria y Polonkn los afios 20 son conocidos unos
debates entre criticos @BC-Cultural ElI Heraldo de Madrido La Esferaque clamaron
por unos montajes actualizados, por una direccificaz y, sobre todo, por una
representacién artistica que nada tenia que veretdmatro comercial y burgués de
entonces. Ya hemos mencionado que a partir deflos 2einte también en Espafa la
figura del director teatral adquiere mas importandestacandose desde el principio la
labor de Cipriano de Rivas Chéfff que luchara durante afios por la renovacién del
panorama teatral en Espafia (véase: cap. 5.1.4pi¢a subrayamos en este contexto que
una aportacion importante de Rivas Cherif al tea&spafnol fue la incorporacion de
coreografos para las creaciones escenograficasrnasdeomo Sigfrido Burmann, antiguo
alumno de Max Reinhardt, que, junto a su equip@ d®ontajes de decoracién, luz y
colores importantes para el teatro espariol, tainyaclo veremos mas abajo en el apartado
5.2.3.

Volviendo a las resefias de Colin, también él seaalaportante labor de los nuevos
directores teatrales-Max Reinhardt, Antoine y Gordon Craigque son “los apéstoles de
la reforma de la escerfd®. Para Colin, Reinhardt ha roto los moldes conwerales y los
marcos rigidos de la interpretacion realista: “tegiono el arte de la interpretacion con
una colaboracion mas cercana entre actor y direlet@scena, repartio responsabilidades

con el autor de la obra, transformé la decoracgue ya no debe ‘representar’ nada,

205 |,
Ibid., p. 359.
2% ygase: J. Aguilera Sastre / Manuel Aznar Sdépriano de Rivas Cherif y el teatro espafiol deépoca
(1891-1967). Madrid: 1999.
27 paul Colin, “Letras alemanas”. Hma Pluma vol. 3, diciembre de 1921, nim. 19, p. 360.
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mientras que el color y la luz crean atmosferapara resaltar ain mas la supremacia del
director teatral sobre el equipo teatral subrayenCo
En Alemania, en todos los teatros, que en todagiladades se aplican a crear el nuevo estilo
dramatico, el autor consiente en abdicar sus pedaremanos de un especialista. No se sale de su
oficio y reconoce la supremacia del director padotlo restante: para el “Inszenierung”. De tal

separacion de poderes ha venido la pujanza deligrden directores, que, a su modo, también
208
crean.

Como ejemplos de la nueva escenografia Colinastabras de Georg Kaiseflle, Weg,
Erde —obra representada porMbuveau Théatrde Francfor— y Gas,realizada por la
Freie Volksbihnale Berlin, piezas en las que “cada objeto coma gga$to, conserva
s6lo un valor esquematicd®. La decoracién, subraya Colin, se aproxima cadanvés a
la pintura expresionista, rompiendo todas las segieavencionales.

El director de escena tiene libertad completa gafarmar, abultandolos o reduciéndolos a su antojo,

los elementos sobre que desea llamar la atencigmeopretende sustraer a las miradas, y no esta

sometido a més regla que la de sus instintos g kudbercepcion de los valores y de las importancia

relativas®’

Para Colin, buen conocedor del nuevo teatro alenoéim gran aliado de la
escenografia son los colores, “colores que vivangae solo sean en blanco y negro: se
acabaron los trajes grisaceos, los arboles repsjdols muebles de rosa afiejo de nuestros
almacenes de accesorit’s” Cuando Colin habla de los colores se refieratal aplicado
de la decoracion escénica. Cita como ejemplo chleresanas com®ie Marquise von
Arcis, de Carl Sternheim—Colin es experto en el teatro de Sternheiran la que falta la
decoracion puesto que “no habia alli mas que ¢algo que hacia parecer a los actores
unas marionetas” y la obra de Ernst Tolldandlung con la “inolvidable danza macabra
inventada por Karlheinz Marfiff, sélo en tonos blanco y negf&® Por otro lado, Colin
critica duramente la escenografia de Oskar Kokasplaka la obraliob, en la que un sélo
cuadro del mismo pinto—uno de los grandes pintores de la joven Alemareg/irs

Colin— rompe la unidad escénica porque no hay mas queaua

28 |bid., p. 361.

29 bid., p. 361.

20 pid., p. 362.

1 pid., p, 363.

212 Karlheinz Martin (1886-1948), trabajé como diredatral en todos los escenarios teatrales imptEs
de Alemania y Austria. Fue guionista cinematogmgatre 1920 y 1939; en 1930 escribid, junto aedfr
Doblin, el guién pard&8erlin - Alexanderplatz

23 pid., p. 363.
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Es de suponer que sus resefias, relativamente teasp(d920-1923), del teatro
expresionista aleman no pasaron desapercibidasepgrequefio grupo de intelectuales
con ganas de modernizar el teatro espafol. Fuee sodo, a partir de los afos treinta
cuando el teatro expresionista de Sternheim y Kastivo en el punto de mira de los
directores teatrales vanguardistas por lo que rtendremos a continuacién algo mas en

las resefas teatrales de ambos dramaturgos alemanes

4.1.1.2. El teatro de Carl Sternheim

En octubre de 1921 se publicalemPlumauna critica literaria de la obra novelistica y
dramética de Carl Sternheim, un “expresionista peddiente con una inteligencia
terrible”, que ocupa, segun Paul Colin, un puesimgdial en la literatura alemana
contemporanea. No nos detendremos aqui en lasasodelSternheim, “una de las obras
maestras de la literatura europ@a”Para nuestras investigaciones fueron de mayenés

las resefias teatrales que el critico dedica a dmaturgia de Carl Sternheim, “el
Wedekind de su generacion [...] y uno de los geniagérdicos del teatro
contemporaned® que, segun el autor, sefiala como n&ieeternas cualidades y defectos
del hombre:
[Sterinheim] despoja a sus personajes de todosrigzeles, de todas las convenciones, e incluso de
todas las tradiciones. Si su estilo es como eledstjude la prosa alemana, la intriga de sus drasias
como el esqueleto de la vida cotidiana, observad#oeas sus caras. Domina de tal modo a sus
personajes, penetra tan profundamente en sus pemsasn en el remolino de sus sensaciones y de su
conciencia, se apodera tan completamente de stetageque juega sin riesgo con ellos y se interesa
s6lo por el mecanismo de sus reciprocas reacctbhes.
Ya hemos mencionado el gran conocimiento que Getifa del dramaturgo aleman, que
es “un quimico que lo ha reducido todo a formulagug dosifica sus reactivos con
precision’'’. Colin sefiala las obrdie Kassettg1911) ySnob(1914/1915) “para cuando
el director de un teatro espafiol se atreva a pamerama de este autor extraordinario, de
quien el publico de la Peninsula no sabe nada,yareo muy poco™®. Esta “consejo” no

era del todo acertado dado que ya hacia tiempexjgtan entre los jovenes intelectuales,

24 paul Colin, “Carl Sternheim”, art.cit., p. 240.
25 pid., p. 241.

2% pid., p. 242.

27 |bid.

218 | pid.
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empresarios y artistas espafoles serios intentodbyscar alternativas a una serie de
férmulas teatrales que juzgaban acabadas: Desde yEOiunciona el “Teatro de Arte”,
compafia formada por Gregorio Martinez Sierra, trasnque Rivas Cherif fundd, en
1920, el “Teatro Escuela de Arte” (T.E.A.). Entr@2@ y 1930 otros grupos teatrales
vanguardistas comil Caracol El Mirlo Blancoy ElI Cantaro Rotosiguieron mostrando
de esa manera la profunda cesura entre el teatnerc@l y el teatro de arte. Andrés
Peldaez Martin escribe unas décadas mas tarde:

Es un teatro que, si bien en un principio tieneags® nula repercusion si hablamos de los circuitos

habituales de distribucién, tuvo mayor relevaneiatravés de ediciones o publicaciones de

distribucion igualmente limitada. No obstante, efitolugar a una forma de teatro para la lectuea qu
supuso un alivio a aquellos que acusaban de irdfigrias propuestas de los teatros comercidles.

El “teatro para la lectura= apoyado activamente porRevista de Occidengetravés
de sus publicaciones de las obras teatrales deh®ter y Kaiser (véase: siguiente
apartado)— se encargara durante esta época de acercar agoébpafol a cuanto de
interés se producia fuera de sus fronteras, saliasdl al paso de todos aquellos que
acusaban al teatro espafiol de cierto aislamiewtootfo lado, también hay que decir que
la falta de apoyo institucional, la falta de un lpib mas exigente y la falta de la
hermenéutica entre los propiestema que trataremos en el cap—Vllevaron la mayoria
de los “intentos de renovacién” casi a la agonia.eétnbargo, el teatro espafol subsistio
gracias a las propuestas hechas por Martinez Seemasu “Teatro de Arte” y los
esfuerzos del director teatral Rivas Cherif que sorEscuela de Arte no desatendi6 los
proyectos de un teatro comprometido para salirrdeauisis teatral generalizada en toda

Europa.

4.1.1.3. La recepcion del teatro de Georg Ka&®s(1918)

En Alemania, debido al desastre histérico, econdmisocial causado por la Primera
Guerra Mundial, la situacion teatral de entregerestaba igualmente en crisis,
reflejandose en los temas existencialistas y eacespen el teatro de masas que también

interesaban en Espafa. En abril de 1923 la rekast@lumapublica una resefia sobre la

219 Andrés Peldez Martin, “El arte escénico en la EdadPlata”. En: Javier Huerta Calvdistoria del
teatro..., op.cit, pp. 2201-2238, aqui: p. 2220.
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obra del dramaturgo Georg Kaiser, firmada en estaion por Werner Kraus8 que vive
entre 1922 y 1926 en Espafia y que sera mas tarcezoamnocido hispanista-romanista en
Alemania. Su critica teatral es importante pon&rés que pudo haber causado entre los
amantes del género dramatico espafiol en busca eosicaminos artisticos para
combatir su crisis teatral. En el articulo, Kraddsija con unas pinceladas esclarecedoras
el fondo histérico y social de la Alemania de Ig®s 20, analizando la crisis en la
produccion teatral causada por el fracaso econémieman, el derrumbamiento de la
clase media y el consiguiente cambio del publiedréd hasta ese momento culto y con
juicio independiente. Krauss manifiesta sus preacigmes ante la crisis teatral diciendo:

La divergencia entre el gusto frivolo del nuevo lmah poco informado de asuntos artisticos, y las

producciones de una espiritualidad atrevida delitesatos que dominan la escena, nunca habia

llegado al abismo actual. Verdad es que el porvaitos teatros alemanes, como el de todas sus
instituciones civilizadoras, pende del problemdadeconstitucién econ6mica

En este ambiente de crisis y desorientacion sadioral se presenta en Alemania la
obra dramatica de Kaiser que pronto figurara errdpsrtorios europeos. “Un estreno de
Kaiser—asi lo comenta Krauss en su artietlge esperaba con interés y curiosidad. Sus
obras eran una referencia y se traducian en Imglatdmeérica y Escandinavia’. En ese
momento, Kaiser se considera por su obra y surstancia uno de los autores mas
caracteristicos del expresionismo aleman. Kraussbessobre la trayectoria de Georg
Kaiser: “Su vida singular refleja toda la tragediaque esta enredado el intelectualismo
de alta vocacion. Su obra revela la despierta Iséidad de un genio al que agota el afan
de descubrir la realidad de un concepto fantasn@gdle una constitucion social mas
justa, humana y definitiva®.

La lucha por una vida mas justa y humana se reflejéda mayoria de las obras de
Kaiser como:Die judische Witwel1911 (a viuda judid y Kénig Hanrej 1910 El rey
Marke), Europa 1914/15, asi como ebie Birger von Calaisde 1914, yWon morgens

bis mitternachtsde 1916. Las dos ultimas son, asi lo comenta Kranossu articulo, “dos

220 \Werner Krauss (1900-1976), alumno de Karl Vosslersfesor de ciencia literaria y filologia romémic
en Marburgo (1931-1937) y Leipzig (1947) vivio yhtiué entre 1922-1926 en Espafia y es autor de la
antologiaJunges Spanielf1925); Die Lebenslehre Gracian§l946) asi comdie Welt im spanischen
Sprichwort(1946). Entre 1942 y 1945 estuvo prisionero pgpaticipacion en el movimiento de resistencia
(circulo Schulze-Boysen) y tras la guerra fue nadbr en 1945, catedratico y director del Instituto
Romanico de Marburgo. Tras su traslado domiciliaria DDR es a partir de 1958 director del Instifpara
lenguas y cultura roméanica de la “Deutsche AkadetaieWissenschaft” en Berlin, cargo que desempefiara
hasta su jubilacién en 1965. Su campo de tralb@mh la hispanistica y la historia de la literatirtancesa.

221 \Werner Krauss, “Un moderno dramaturgo aleman —@Kaiser”. En:iLa Pluma vol. 6, nim. 35, abril

de 1923, p. 303- 308.

222 |pid., p. 303.
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piezas de ruptura definitiva con los dogmas actistidel siglo pasado”. Kaiser escribid
estas dos obras, las dos de muy distinta concepsidltaneamente, lo que llama la
atencion al critico preguntandose: “¢4Como eranbpesien la misma fantasia dos
conceptos contradictorios en extremo? ¢ Era Kaisercléctico que abusaba de las ricas
dotes de su sensibilidad? La condescendencia soprédlemas que afrontaba hasta sus
Gltimas consecuencias, ¢ era la temeridad revoladide un temperamento cread6t?

Krauss no da respuesta a sus preguntas, sélo auaraynbigiiedad de Kaiser que en
la diversidad de sus obras “celebra las virtudesonales y descubre el fracaso de una
sociedad que no existe sino en sustituciones labkes, incapaces de suplir la vida”.
Kaiser pretende conseguir la solucion de la cuestiiial con su trilogi®ie Koralle, de
1917;Gas | de 1918 (véase cap. 63as Il,de 1920, asi como sus obkdslle Weg Erde
de 1918/19, Per gerettete Alkibiadesle 1917/19, en las que Krauss ve la realizacgbn d
socialismo a través del utopismo.

Sin duda, es mérito de los colaboradores y critieadgrales dd_a Pluma haber
presentado a sus lectores en apenas tres afiosslanpdrtante literatura novelistica y
teatral. Fueron sobre todo las criticas teatralegjle despertaron en Espafia el interés por
el teatro europeo en general y por el teatro eigrista aleman en particular. En los afios
siguientes y sobre todo en la década de los a@insatla TEA de Rivas Cherif representd
algunas de las obras de Kaiser citadas con antxtbrtal y como hemos podido

comprobar a lo largo de nuestras investigaciones.

4.2. LaRevista de Occidentie José Ortega y Gasset (1923-1936)

En las paginas anteriores se ha podido apreciardartancia de la labor periodistica
para la mayoria de los eruditos europeos. Es tamirié etapa fundamental y obligada en
la trayectoria profesional de Ortega y GaS&eHay que tener en cuenta que Ortega nace

22 |bid., p. 305.

224 José Ortega y Gasset (1883-1955), filésofo, escriperiodista, traductor y editor. Estudia en la
Universidad Deusto y la Facultad de Filosofia déJtaversidad Central de Madrid. Entre 1905 y 1907
realiza estudios en Alemania: Leipzig, NGremberglo@ia, Berlin, Marburgo, donde se vio influido par
neokantismos de Hermann Cohen y Paul Natorp, enttes. En 1910 gana por oposicién la catedra de
Metafisica de la Universidad Central de Madrid.cBmborador de varios periédicos comspanay El Sol
(1917), donde publica bajo la forma de folletiiesspania invertebradé1921) yLa Rebelién de las Masas
(1929). Ensefianza y periodismo, estos dos ofialgsiaren en él el rango de “educacién y politicaé ge
reflejan constantemente en sus conferencias yidades periodisticas. En: Juan Chabas, Literatura
Espafiola..., op.cit. pp. 343-364.
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en un ambiente periodistico: Su abuelo maternoaiduGasset y Artime, funda en 1867
el diario liberalEl Imparcial —uno de los diarios mas influyentes en Espafa #efrdel
siglo XIX y principios del Siglo XX- que luego dirigird su padre, José Ortega Munilla.
En 1908 nace el seminario domini€aro con la colaboracion de Ortega; dos afios mas
tarde, en 1910, I&Revista de Cultura Popular Europ&n 1915 funda el semanario
Espafia una revista de caracter progresista en la cdabomban escritores de varias
generaciones como Pio Baroja, Valle-Inclan, LedipEgAntonio Espina, Salinas, entre
otros. Tras la Primera Guerra Mundial le ofrecercd&@boracion del diari&l Sol, un
periodico democratico-liberal (véase apartado 4.1.4s dos ultimos peridédicoEgspafa

y El Sol disefiados y apoyados por Ortega, le prepararoan@ho para su propia revista,
la Revista de Occidentea,través de la que influird sobre una minoria aapeente culta y
sobre la vida politica nacional.

La Revista de Occident@véase: portada, anexo lijle fundada en 1923 por José
Ortega y Gasset junto a Fernando Vela como seiretarredaccion. L&evistd” nace,
segun el saludo de Ortega, de “urgencia”, un mspuwies de la desaparicionlde Pluma
en una época de “profunda incertidumbre e insegdridn la que mucha gente comienza a
sentir la penosa impresién de ver su existenciadita por el cao$®® En estos
momentos de desintegraciéon y confusién de ideasidhgue hacer un ‘alto en el camino’
y mirar alrededor para encontrar modelos nuégsiubraya Fernando Vela, en 1962, en
el nimero aniversario de la reaparicion dBéwista de Occidente

El “alto en el camino para buscar nuevos modelashagbia surgido para Ortega afos
atras, en 1916, con la publicacién EeEspectadd®® Pero es en 1923, cuando decide
cambiar su ambicién de modificar el rumbo de Esmidsale la politica y la filosofia por
el ejercicio practico de influir en los medios ietduales mas restringidos a través de un
instrumento cultural—la prensa cultural- cuyas posibilidades él conoce muy bien y en
las que sigue confiando a pesar de sus fracasesicaes deFaro (1908) y Europa
(1910), revistas que le habian servido, no obstap#ea la reforma liberal y el

225 En o sucesivo I&evista de Occident® mencionara con las sigld®.0.” o “la Revista.

226 y/éaseR.O, vol. I, nim. 1, junio /julio de 1923, p. 2.

22T Fernando VelaR.Q, (22 época), tomo. I, N° 8-9, noviembre-dicemde 1963, pp. 138-141.

28 Entre 1916 y 1934 publica Ortega la revisiaEspectador(8 tomos) de la cual no sélo es editor y
director sino su Unico autor. Los ensayos sonaemdyoria, su proyecto filoséfico que continuarisses
Meditaciones
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europeism®&®. Ademas, junto a IR.O.,nace la editorial del mismo nombre, un portavoz
igualmente importante para la transformacion debpama ideoldgico y cultural espafiol.
No vamos a detenernos aqui en la EditdRielista de Occidentngue si es preciso
mencionar el amplio trabajo de traduccidon realizgoor el propio Ortega y sus
colaboradores: Entre las obras extranjeras pulaigpdr la editorial entre 1924 y 1936, la
mayor parte fueron obras alemanas traducidas pacid&GaMorente, Pérez Bances,
Fernando Vela, Recasens Siches, Xirau, Gaos, Sagl;nHimaz, Salazar, J. Gbmez de la
Serna Favre, Carande, Juan Cabrera, J.M. Sacrigtdapmez de la Serna, R. Ledesma
Ramos, Margarita Nelken, Zubiri, algunescomo Manuel Garcia Morente, José Ramon
Pérez Bances, Eugenio Imazbecados por la JAE (véase: apartado 2.2.1.) mara |
ampliacion de su formacion en Alemania. — De la langnvergadura de la editorial
Revista de Occident®lo queremos resaltar algunas publicaciones al@sneomo la obra
de Fichte, Kant, Hegel, Max Scheler, Hermann Kdisgrla fenomenologia de Edmund
Husserl, la sociologia de Georg Simmel, el psiclisinale C.G. Jung, la historia de Jakob
Burckhardt, el arte de Wilhelm Worringer y FranzhRta filologia de Karl Vossler asi
como la literatura de Schiller, Heine y Hauptmamyas obras fueron comentadas y
resefladas en su gran mayoria éRduaista de Occidente
Con la fundacion de I®R.Q, Ortega propugna y esperano olvidemos su doble

intencion de “ensefianza y periodismo” o “educagopolitica™— que la renovaciéon
intelectual, iniciada en Espafia por las dos ger®ras que le precedieron,

se transformase en renovacion social medianteekcitin de un nuevo tipo de ciudadano inteligente

gue pudiese ser, al mismo tiempo, especialistaggguy hombre inmerso en la universalidad de la

cultura y ello tanto si se trataba del personakadb a las tareas mas altas del espiritu —la

investigacion cientifica, la creacion de obras de-acomo del orientado a las profesiones de atlid

social mas inmediata, desde la ingenieria o la cirlhasta la politica, la direccion empresarik o
organizacion obrer&?

Con este propdsito, Ortega se multiplica a pagid @823 en su trabajo: Publica algunos de
sus mas importantes trabajos filosoéficos, cursk diiversidad de Madrid sus lecciones
de metafisica, traduce o selecciona libros solwadi@as del siglo XX para colecciones

editoriales, escribe en varios periddicos, se odgpauestiones sociales, organiza tertulias

22 José-Carlos Mainer, “Las revistd&zaro y Europd. En: La doma de la Quimerap. cit., p. 251. En este
contexto véase también: Vicente Romano Gadgise Ortega y Gasset, publicistque dedica unas paginas
a las revistafaro y Europa Madrid: 1976, pp. 91-110.
#0En:R.0.vol. LIIl, nim. 157, julio de 1936, p. i — iv.
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rodeandose de discipufdsy expone anélisis de la realidad politica nacioMalichas
décadas mas tarde, ya al inicio del nuevo mileGimistoph Strieder escribe sobre los
propésitos del fildsofo espafiol de modernizar puseblo a través de la cultura:
La modernizacién del sujeto y la identidad en Eapa@diante la renovacion de la cultura es el gran
proyecto de Ortega.. Tal hazafia consistia paranéllae preocupacion por el conocimiento
contemporaneo. [...] Ya durante los primeros veirfiesaOrtega se interesa por las corrientes
intelectuales, sobre todo alemanas, y por los afifes campos de filosofia y pensamiento
adaptandolos a su propia situacion e iniciandaudiss nuevos en el ambiente cultural de Esp&ia.
Se trata de una actitud intercultural, importargeapa transferencia cultural a pesar de ser
un asunto de dudosa sinceridad con respecto adasek tal y como mandaria el cédigo

de una traduccion. Strieder lo aclara asi:

La actividad de Ortega como transmisor entre ditsiras mediante el trafico y la divulgacion de
textos filosoficos [...] es una practica que relaei@h pensamiento filoséfico con la vida y la cudtur

en un sentido temporal y concreto [...] para descubrrealidad y las posibilidades de su propia
cultura y [...] para enfrentarse a una formacién walt que le parecia rigida y falsamente
tradicionaliste>

La fundacion de I®.O. es para Ortega un paso consecuente para busasés de un
concepto intercultural la “europeizacion de Espafi@ata de convertir un conocimiento
recibido del extranjero en un instrumento moderai@ pnterpretar y desarrollar la propia
cultura: asi lo adelant6é el propio Ortega una dgcaates: “[...] cuando postulamos la
europeizacion de Espafia, no queremos otra coska quxtencion de una nueva forma de
cultura distinta de la francesa, la alemana. [...e@mos la interpretacion espariola del
mundo. Mas nos hace falta la materia que hemosialeas nos hace falta la cultuf¥"
Sera la “interpretacion espafiola” de la culturanalea que Ortega habia mamado en
Alemania unos afios atras y que ahora intenta ganst su pueblo. De este modo, el
filosofo y editor espafiol se convierte en un meatiacbn Briickenkopffunktiorentre
Alemania y Espafia que dejo un referente cultuesh&h en la prensa literaria espafiola.

La R.O. adquiere para y por Ortega un gran significad@ipo-cultural, para con su

pueblo pero también para con su propia obra, “cama mas encaminada a influir

231 Entre sus alumnos hay que destabtanuel Garcia Morente (1886-1942), Joaquin Xira806:1946),
Xaxier Zubiri (1898-1983), José Gaos (1900-1969)isLRecaséns Siches (1903-1977), Manuel Granell
(1906-1993), Francisco Ayala (1906-2009), Maria Bemo (1907-1991), Pedro Lain Entralgo (1908-
2001); José Luis Lopez-Aranguren (1909-1996), dlli@rias (1914-2005), Paulino Garagorri (1916-2007)
232 Christoph Strieder, “Ortega entre culturas: comiento y modernizacién”. En: Jaime de Salas / Riletr
I2332iesemeister (eds.) (2000), Limdluencias de las culturas académicasop,cit., pp. 205-221, aqui: p. 205.
Ibid.
234 José Ortega y Gasset, “Espafia como posibilidaa” Eiropa 27 de febrero de 191@.C. vol. |, pp.
137-138.
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directamente sobre las minorias cultas juvenilsshye la vida politica nacionaf®. A sus

40 anos se encuentra en la plenitud de su fuemass yesperanzas para desempefiar un
papel en la transformacion de la cultura espaf®leealizan poco a poco. Ortega tiene
preparado un grupo de escritores muy cualificagodgte los que se encuentran los
colaboradores de la Editori@alpe El Sol La Voz Ademas, habia ido reuniendo desde la
fundacién de la EditoriaCalpegran cantidad de informacion en todos los terrgnoabia
establecido relaciones importantesen el plano nacional éternacional que le
permitiran abordar la organizacion de una revisthual. Desde el principio, Ortega
queria eliminar en IRevistalos objetivos politicos limitandose a los problsncalturales

ya que, como él mismo subraya en sus “Propdsitas” encabezan el primer namero:
“Para intentar entender este mundo nuevo, una cdndies imprescindible, estar de
espaldas a toda politica, ya que la politica niraspnca a entender las co£3%"Visto
desde la distancia histérica, el fundador de.fa parece haber conseguido este proposito:
Durante 13 afios, IRevistafue el principal 6rgano intelectual de la Espaéad tiempo,
“un fenémeno acaso Unico, no sélo en Espafia, ambién en el plano internacional":

En la redaccion de IRevista de Occidenteolaboro toda la intelectualidad espafiola
—Ila mayoria jovenes, hispanoamericana y extranjera. La representaaiémana fue
especialmente importaritdé sobre todo en el campo de la psicologia, unmsleéntros
de mayor interés de IRevistaen los primeros afios. Los ensayos de escritone® co
Georg Simméf®, Eduard Sprang&f’ asi como las resefias sobre las obras de Sigmund
Freud* fueron constantes entre 1925 y 1927. También roviesu importancia las
publicaciones sobre la critica filoséfica de Osw@ftengle?* Ya desde el primer tomo,
Garcia Morente—traductor de Spengler sefiala la repercusion de la obra que salié en

235 ygase: Juan Chabas, op.cit., p. 347.

2% R.Q, vol. I. nim. 1. p. 2. — Ese propésito, lanzaRavista“a espaldas de toda politica”, es quiza la
razén por la que IR.Q tuvo una vida relativamente larga, muy al coidrde la Gaceta Literaria (1927-
1932) que trataremos en el proximo apartado.

%37 Eveline L6pez-Campilld,a ‘Revista de Occidente’ y la formaciénap.cit., p. 250.

23 gon 78 autores alemanes que publican 128 artjcalamero ligeramente inferior al total de los
colaboradores de las demas nacionalidades, exsliodale lengua espafiola.

239 Georg Simmel, “Cultura feminina”. ERQ, vol. VII, nim 21, marzo de 1925, pp. 273-301 y. Wll,
nam. 23, mayo de 1925, pp. 170-199.

240 Eduard Spranger, “La erética y la adolescenciat. B, vol. XXII, nim. 66, diciembre de 1928, pp.
299-333.

241 Con ocasion de la publicacion de la traduccién @émo tomo de Freud—trad. Luis Lépez
Ballesteros— escribe Garcia Morente un estudio de Freud salsreelaciones del chiste con el inconsciente
enR.QO, T. I, num. 3, septiembre de 1923, pp. 356-368.

242 Oswald Spenglet,a decadencia de Occidenteap. 1: “Una nueva filosofia de la historia ¢ par@n
decadencia?” EnRO, vol. I, nim. 2, agoste de 1923, p. 175 y “Puebjlomzas”, vol. V, nim. 15,
septiembre de 1924, 351.
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1932 en Espasa-Calpe dando lugar a una resefiad&tiEl hombre y la técnicd®
firmado por Fernando Vela. Por otro lado, y commaamos en las paginas anteriores,
la editorialRevista de Occiderfté publica en 1926 los seis tomos de la obra deddfid y
soci6logo Max ScheleEl saber de la culturd® de gran influencia entre los intelectuales
espafiole¥® sobre todo, durante las luchas politicas y sesidel primer afio de la II
Republica, los ensayos y estudios criticos sobné Kaspers', la sociologia de Max
Webef*® y el trabajo histérico de Jakob Burckhafdtque fueron publicados por la
editorial y laR.O. Es imprescindible subrayar la enorme actividaductora tanto de la
editorial como de I&evistaen el campo filosofico, socioldgico, psicologicoaypartir de
los afios treinta, en las ciencias exactas y naturdla red que constituyeron los
traductores de IR.O. con todas las revistas, editoriales e institugsotien mereceria una
investigacion en profundidad, trabajo que no podenealizar por el estrecho marco de
nuestro trabajo de investigacion.

En lo que a la literatura se refierenuestro principal punto de mira hemos podido
observar en la segunda mitad de los afios veintenayor interés de I&.O por la
literatura novelesca y teatral. A partir de 192% i aumento de ensayos literarios
firmados por el propio Ortega y Gasset, MenénddalPAmérico Castro, Diez-Canedo,
Francisco Ayala, ademas de un grupo de jévenedlaosdos “criticos de I&Revistd,
como Benjamin Jarnés, Fernando Vela, Antonio Es@nuidlermo de Torre. El interés de
la critica literaria se centro, resumiendo a grandesgos, en la llamada “literatura en
crisis”, en las relaciones entre la literaturay d@mas artes-especialmente la pintura y
el cine—, en la literatura como manifestacion de las prpaciones espirituales asi como
en la presencia dominante de las masas frentaradreo

Entre las literaturas extranjeras hay una impagtantrada de la literatura novelistica

alemana que, por su interés general, sera detatlsml@mente en el proximo apartado.

243\/ol. XXXVII, nim. 111, septiembre de 1932, p, 348.

244 | as publicaciones en la editorial yRaQ se hacian en la mayoria de los casos a la paoppre no
tenemos mas remedio que mencionar ambos instrumenlitorrales en repetidas ocasiones.

245 Max SchelerEl saber de la culturg1926), trad. Gémez de la Serna Fatikresentimiento en la moral
(1927), y El puesto del hombre en el cosm{@929), ambas traducidas por José Gddsgerte y
supervivencig1934), trad. ZubiriPsicologia del sabef1935), trad. Jose GaosDe lo eterno del hombre
(1940), traduccion de Julian Marias.

4 El interés por la filosofia de Max Scheler aumentéando en junio de 1928 (nim. 60) Ortega comunica
la muerte del filésofo aleman anunciando el prayet# publicar un niimero especial dedicado a la obra
filoséfica de Scheler que se publicé, finalmentejumio de 1929.

247 Karl Jaspers, “Ambiente espiritual de nuestro iefnRO, tomo XLII, nim 125, noviembre de 1933, p.
215, trad. R. Gbmez de la Serna y publicado en p88% Editorial Labor.

48 Max Weber, “La decadencia de la escultura antigia® RO, tomo XIII, nim. 37, julio de 1926, pp. 25-
29.

249 Se publica un extracto de su liistoria de la cultura griegaen 1935 y 1936 en la editorial deR@&.

100



Por otra parte hemos podido comprobar a lo largowtsstras investigaciones un interés
predominante de un pequefio grupo de escritoresgtdies y criticos teatrales por la
literatura teatral alemana, en especial por etdeatpresionista y sus novedosas puestas
en escena. Estos jovenes intelectuales partiaa pleemisa de una transformacion teatral
urgente que habria de afectar no sélo a los tee@sales y las obsoletas escenografias
sino también a la estructura comercial del equip® su publico burgués. Las nuevas
exigencias para una profunda renovacion del teespmafiol seran objeto de nuestras
investigaciones que desembocaran en una estudierdal dominante de esta época de
entreguerras, “las masas frente al individuo”, teseatral tanto en el teatro de Georg
Kaiser como en la obiaa rebelién de las masade Ortega y Gasset que estudiaremos en
el capitulo VI del presente trabajo.

4.2.1. La narrativa alemana

Entre 1925-1932 I®R.O divulga resefias y traducciones de varias obra&rdez
Kafka: En 1925 se publica la traduccién integrasdecuentoLa metamorfosfs® (Die
Verwandlung y a partir de 1927 Ramédn M2 Tenreiro escribedéagfias deJn artista del
hambré™! (Der Hungerkiinstler Der Prozessy Das SchlosS? En sus criticas, Tenreiro
no oculta el rechazo que producen las obras deakgflke le parecen inacabadas, “pobres
fetos informes, tragicamente ridiculos en la mamsidad de su interrumpida
formacién2 Por otra parte, las novelas de Kafka peeasegln el critice- de falta de
unidad, de un exagerado realismo en la descripigdla atmosfera concreta en la que se
mueven los personajes, “de una excesiva irracidadlen el enigmatico fundamento ideal

que les da su unidad”.

Los suefios de Kafka son lacerantes pesadilladesanenfernizas, llenas de oscuridad y congoja, en
las que la vida se nos aparece como infinitame#di® torbia, mas cruel, mas bochornosa, de lo que
puede llegar a serlo, atn en las mas desdichadassiancias>*

250 a MetamorfosisEn:R.Q,, vol. VIII, nim. 24, abril — junio de 1925, p.2B806 y vol. IX, nim. 25, julio
— sept. de 1925, pp. 33-79.

#1Dper Hungerkinstler. & R.O.vol. XVI, nim. 47, mayo de 1927 pp. 204-219.

%2 Der Prozess / Das SchlosEn: R.Q, vol. XVI, nim. 48, abril — junio de 1927, pp.53889, trad. R.M.
Tenreiro.

253 |pid.

%4 bid., p. 387.
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Lo que siente el critico espafiol ante este tipoltas es textualmente “asco”. Theodor
Adorno examina en sus apuntes criticos sobre Kafki&erencia entre simbolo y alegoria
en el autor. Segun el critico no hay una fusiomeelatidea infinita y el significado literal
de la frase. En Kafka, el simbolo esta ausente dad@l busca la alegoria, la parabola, el
acertijo, pero ninguno tiene la clave; en defirities la literalidad la que verite

El choque que produce Kafka en sus lectorpafetes es que no pueden calcular la
distancia que les separa del texto. Tenreiro peoeludir el problema concediendo a la
obra la categoria de suefio o pesadilla, muy matofien la obra teatral vanguardista-
simbolistaTic-tac (1925) de Claudio de la Toff& Pero Kafka toma sus suefios “al pie de
la letra”, lo cual obliga al lector a adoptar, siafe acercarse a ellos, el método literal y
Tenreiro, por su lado, niega al universo kafkieancdlidad reveladora de una realidad que
todavia escapa a los criticos espafoles. Lo cextque IaR.O. tuvo el mérito de dar a
conocer a sus lectores las obras de Kafka; unagiéltimas traducciones, publicada en
1932 por laRevistaseriaDer TrapezkiinstlefUn artista del trapecidy”.

La recepcién de la obra de Rainer Maria Rifkiele méas positiva, sobre todo entro los
criticos literarios catalanes. En 1927Ra0. publica fragmentos dBPie Aufzeichnungen
des Malte Laurids Briggé1910) Cuadernos de Malte Laurids Brigge’, precedidos por
el ensayo “El ido — Rainer Maria Rilk&, de Antonio Marichalar, con ocasion de la
muerte del autor sélo un mes antes. Rilke era d¢dacentre los lectores esparfioles a
través de Francia. No es sorprendente, por lo jtaqe en la seleccion de poetas
extranjeros publicada en Revista Rilke se encuentre al lado de dos poetas fraacese
Supervielle y Valéry. Esta publicacién péstuma @mRIO. se debe probablemente a la
voluntad de manifestar las afinidades que existiane laRevistay la poética de Paul
Valéry, de quien Rilke se proclamaba admiradorndetonal. Unos meses después
para subrayar el interés que existe en Espafa piberatura de Rilke- Ernesto Giménez

Caballero resefiara en RO.un libro del francés Edmond Jaldfksobre Rainer Maria

255 Theodor Adorno, “Apuntes sobre Kafka”. EPritica cultural y sociedadBarcelona: 1969, p. 135.

% Claudio de la Torre (1895-1973, novelista y dramgu. Fue fundador del “Teatro minimo”, “Teatro
Invisible” y director del Teatro Nacional Maria Grero. Véase también: Felix Rios Torres, “El muddo
los suefios”. En: Claudio de la Torkg, teatro de vanguardiaConsejeria de Cultura y Deportes, Gobierno
de Canarias 1987, pp. 165-167.

5" Franz KafkaDer TrapezkiinstlerR.Q,, vol. XXXVIII, nim. 113, noviembre de 1932, pl0®2213.

28 Rilke vivio en 1929 unos meses en el mas absalubmimato en Toledo y Ronda.

9 Rainer Maria Rilkel.os cuadernos de Malte Laurids BrigdeQ, vol. XV, nim. 43, enero de 1927, pp.
102-113.

260 Antonio MarichalarEl ido — Rainer Maria RilkeR.Q, vol. XV, nim. 42, enero de 1927, pp. 95-101.

%1 Enriqgue Giménez Caballero, “Edmond Jaloux — Ralteria Rilke”. R.Q, vol. XVIII, nim. 52, octubre
de 1927, pp. 137-140.
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Rilke. En su critica, Giménez Caballero subrayarportancia que Francia otorgaba a
Rilke —interrumpida sélo por la primera Guerra Mundiay su “renaissance” a partir de
1925, “soplo del romanticismo eterno de Germanigg se desliza, como un fascinante
fantasma, en un ambiente demasiado seco, inteleletla Francia presentg?

Por otro lado, l&evistapublica las traducciones de varias novelas dezRféerfel: El
Alejamienté® (1928),La muerte de un pequefio burgtié€1929), Casa de tristeZ8°
(1931) ySecreto de un hombf8 (1933). Aparte de las traducciones integraidaista
difunde el articulo “El snobismo como fuerza espai en el mundo”, que es un capitulo
de la obra de Werféla crisis de los idealé¥’. Werfel , comparfiero de juventud de Kafka,
se distinguira mas tarde por su inclinacion caaotjoe le coloca cerca de Martin Buber,
Paul Claudel, Gertrud von Le Fort y Reinhold ScHeei

Las dos ultimas resefas literarias dedicadas autor aleman se deben a Ricardo
Gullén quién, en 1935, resefa la novielamontafia magicéDer Zauberberg1924) de
Thomas Manff® En su critica, Ricardo Gullén sefiala el signiiwgprofundo de la
oposicion entre el hombre enfermo, horizontal, s@monte vertical, y el hombre sano,
vertical, activo, en el valle horizontal. La vidarizontal esta totalmente sustraida al
trabajo asi como a las divisiones del tiempo, paspresente, futuro. La segunda resefia
gue Gullon analiza en 1935 es el diario ficticio igomas MannA bordo con Don
Quijote®®® (Meerfahrt mit Don Quijote1934), en el que el escritor aleman describe sus
opiniones sobre Cervantes y la vida a bordo, cuper§icialidad no tiene nada que ver
con las figuras de Cervantes llenas de humanidaditito de Mann podria estar
relacionado con laMeditaciones del Quijotele Ortega, escritas dos décadas antes, en
1914. En la obra orteguiana aparecen los nombrds/desos pensadores contemporaneos
alemanes—desde Hermann Cohen y Paul Natorp, Georg Simmedy $theler que el

filésofo espafiol estudia en sus estancias en Alem8ns obras le serviran como fuente y

%2 |pid., p.140.

53 Franz Werfel El alejamiento R.Q, vol. XIX, nims. 56 y 57, febrero y marzo de 19pf. 203-246 y
379-416.

%4 Franz WerfelLa muerte de un pequefio burguésQ vol. XXIIl, nim. 69, marzo de 1929, pp. 352-388
y vol. XXVIV, num. 70, abril de 1929, pp. 43-73.

%5 Franz WerfelCasa de tristezeR.QO,, vol. XXXIII, nim. 97, julio de 1931, pp. 51-89nim. 98, agosto
de 1931, pp. 201-238.

2% Franz WerfelSecreto de un hombren:R.Q, vol. XXXIX, nim. 115, enero de 1933 y nam. 1fhrero
de 1933, 209-234.

%7 Franz Werfel, “El snobismo como fuerza espiritealel mundo”R.Q,, vol. XXVIII, nim. 83, mayo de
1930, pp. 137-161.

28 Ricardo GullénThomas Mann- La montafia magicaR.Q, vol. XLVII, nim. 140, febrero de 1935, pp.
233-240.

29 Ricardo Gullén, Thomas MannA bordo con Don Quijoteen: R.Q, vol. XLVIII, nm 141, abril de
1935, pp. 69-105 y nim. 142, mayo de 1935, pp.18%8-
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estimulo para su propia actividad filosofica e lettual adquiriendo posteriormente
importancia en la transmision cultural que Ortegsadrolla en I&Revistapara modernizar
lo propio por lo ajer®’. Ambas obras, la obra de Thomas Manhag Meditacionesle
Ortega, merecerian un amplio analisis comparatapetivo que dejaremos para otros
investigadores.

Por otro lado queremos subrayar la caracteriatiestada de IR.O,, muy en la linea
de la filosofia de Ortega y Gasset, de haber ptadera sus lectores una amplitud de
miras tal que el lector fuese capaz de entendeascter innovador y la importancia para
la evolucion cultural espafola. Es-segun Strieder “la transformacion de un
conocimiento recibido del extranjero y la modifigec de un discurso filosofico
académico que Ortega trata de convertir en unuimg&nto moderno para leer e interpretar
la propia cultura®*.

La idea de Ortega, la modernizacion de Espafiavadrde la introduccion de las
diferentes corrientes europeas, adaptandolas a“Espafia y su circunstancia”, era
moderna y hasta visionaria. Helio Carpintero egcsibbre las influencias germanicas en
Ortega y su adaptacion a la circunstancia espafola:

Ya no se trata tanto de incorporar algunas ideadVdedt’? o de algin otro autor —Fechner,

Eucken...— sino de participar activamente en la tareadora del pensamiento y la ciencia. Ya no es

hora de copiar, ni de traducir, sino de hacer, heegun pautas, técnicas y modos cientifico-tésnico
dominantes en Europa, pero sobre un horizonte pagpreocupaciones y de problerfas.

Hay que subrayar, en todo caso, la variedad de gleacaracter innovador deRaO.que
fue para Ortega y sus colaboradores un instrumemtotransmisor entre las culturas
mediante el trafico y la divulgacion de textos p@aranodernizacion del horizonte socio-

cultural en tiempos de crisis.

4.2.2. Un “nuevo publico” para solventar la crigatral

Vimos en el apartado anterior que entre 1924 y E)&bntenido de IRevista—que

desde su principio buscaba una literatura eminestigan filosofica, psicologica y

270 y/éase: Christoph Strieder, “Ortega entre cultucasiocimiento y modernizacién”. En: Jaime de Séalas
Dietrich Briesemeistelt,as influencias de las culturas, op. cit., p. 205-222, aqui: 208.

2"l Christoph Strieder, “Ortega entre culturas...”, eitt, p. 207.

272 Al que Ortega muy probablemente conoci6 en 190Zegwig.

273 Helio Carpintero, “Influencias germanicas en lacpi®gia espafiola”’. En: Jaime de Salas / Dietrich
Briesemeister,.as Influencias de las culturas, op. cit., pp. 223-238, aqui: 229.
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cientifica— cambia a favor de una mayor atencion al géneeoalio de la novela. Por
otro lado, el balance sobre la recepcién teatrslsygrandes cambios en el arte escénico
seguia siendo escaso. Esta caracteristica es dpltdablemente, a la crisis del teatro, un
teatro burgués, que en Espafia permanece alejalds deandes cambios que se habian
producido en el arte dramatico europeo. Lo exptess Araquistain en 1930 en su obra
critica teatral:
En Espafia el teatro ha dejado de ser para losdiasnatelectuales baliza de formas y de ideas, y
desde luego les interesa mucho menos que la miesscartes plasticas y el cinematdgrafo. Esto es
funesto para el arte escénico, que asi se priva delaboracion de los hombres mas inteligentes de
nuestro tiempo, ya sea directa, como autores,dieettta, como critica creadora; pero también puede

ser un sintoma de la crisis por la que pasa laligeteia espafiola, demasiado autista o
ensimismada’*

Sin embargo, en contraste con esta apreciaciorp habgrupo de entendidos que
desde principios de los afios veinte lucharon paraehovacion del arte escénico
librandose en las revistas culturales una verdatlatalla teatral” en cuyo trasfondo
observaron algunos intelectuales “un problema gamstendia las fronteras del mundo
teatral, y que sacudia a toda la sociedad espaéiotemporaned”.

La controversia acerca de la diagnosticadsiscteatral incrementa, por un lado, el
namero de libros editados coniuevo escenari¢l928), de Enrique Estévez-Ortegas
esfinges de Talia o encuesta sobre la crisis deltrde(1928), de Federico Navas;
Apostillas a la Escen#1929), de Enrique de Mesha batalla teatral] de Araquistain,
mencionado en las lineas anterioregl deatro espectaculo literariode Felipe Sassone,
los dos de 1930. También aumentaron las publicasien la prensa literariag Voz La
Gaceta Literarioo El So) dedicadas al analisis de la escena, a cargo dgrupo de

criticos formado por Ricardo BaéZ% Ramén Goémez de la Sefia Diez-Canedd®

27 Luis AraquistainLa Batalla Teatral Madrid: 1930, p. 19. — Luis Araquistain (1886-29%®s escritor,
politico y embajador en Alemania (1932-1933) y EranVéase también: Walther L. Bernecker: “Luis
Araquistain y la crisis de la Republica de Weim&: Jaime de Salas / Dietrich Briesemeister (gtlag
influencias de las culturas..., op.¢ipp. 111-129,

27> Alberto Romero Ferrer, “De Araquistain a RicardemeBa: La batalla teatral en Espafia de los locos afio
veinte”. Cadiz: 2004, p. 181-189, aqui: p. 184.

%% Ricardo Baeza (1890-1956), escritor, traductosagista y critico literario, perteneci6, entre 1923
1930, al grupo de colaboradores literarios d®.Ja y El Sol Su obra fundamental no ha sido recogida,
hallandose dispersa en las revistas literarias lp®prologos de las ediciones y traduccioneszaadis por

él. Sus obras méas importantes karisla de los Santod930 yBajo el signo de Cli¢1931).

2" Ramén Gémez de la Serna (1888-1963), escritorodestlos géneros, periodista de varias revistas
(Pombo, Prometeo, R.Ode 1923-1936Fl Sol, La Voz)y importador deismos entre las crénicas mas
interesantes de los movimientos literarios contedpeos se encuentra en su lilBmos En: Juan Chabas:
“Ramoén GOmez de la Serna”, op.cit., pp. 375-387.

2’8 Enrique Diez-Canedo (1879-1944), filésofo, pogiegfesor, traductor (francés, italiano, inglés y
aleman), periodista literario y, sobre todo, coitieatral; escribié durante varias décadas en dmspr
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Antonio Espin&® en los que se percibe una constante preocupgmdnla crisis
generalizada de la escena y sus repercusioneslgpaaciedad espafnola. Todos ellos
entendieron el fendmeno escénico como un pulpiton ‘instrumento para la
reconstruccion consciente de la vida por mediadel’, segun Ramon J. Sender. Frente al
publico burgués se proponia un teatro de formagiéducacion, para el que se requeria
un nuevo publico, como solucion viable a la craisla que se encontraba la escena y la
sociedad contemporénea.

Con todo este trasfondo literario y sociamidala atencion la escueta informacion
critica sobre la crisis escénica espafiola eR.@ —una publicacion creada en pleno
debate en torno a la escena espafolzue significaria, segun el andlisis de Evelyne
Lépez Campillo, “una neta voluntad de quedarse aigen del renuevo teatral tipico de
estos afio$®,

Por otro lado, se observa enRavistaa partir de la segunda parte de los afos
veinte un especial interés por el teatro contempmmraruso y europeo, especialmente
aleman, de corte vanguardista e innovador poudéwva escenografia. La evaluacion del
total de las obras teatrales resefiadas 8nQaqueda resumida en unas pocas lineas: Son
un total de nueve autores teatrales a nivel intéonal y nacional de los que Revista
publica resefas, traducciones enteras o fragmeetess obras, lo que hay que agradecer,
dado que en algunos casos fue la primera reseféa daar a conocer las novedades
teatrales. Entre el escaso computo s6lo son meddennueve autores teatrales: tres
franceses (Cocteau, Giraudoux, Henri René Lenorjndres autores de habla alemana
(Georg Kaiset™, Carl Sternheif¥? y Ferdinand Bruckné?), un americano (E. O'Neill),

literaria, Espafia, La Voz, El Sol, La Plurgda Revista de Occidentéas criticas literarias mas importantes,
recogidas en: Enrique Diez-Canedaticulos de critica teatral — El teatro espafiol t@14-1936Mexico:
1968, tomos I-V - escribe Juan Chabéas décadas ands: t‘Como critico teatral de mayor autoridad y
cultura que todos sus contemporaneos Diez-Cangdwediores, influyé en el mejoramiento de la esgena
aconsejo sabiamente a los actores, alentd a loseautioveles y tuvo siempre advertencias discyetasiles
para los consagrados”. En: Juan Chabisratura espafiola..op.cit, pp. 299-307, aqui: p. 300.

" «|_as draméticas del momento”. En: R.O., vol. X;80-1925, pp. 316-329. — Antonio Espina (1894-
1972) es escritor y periodista y colaboraLarPluma, EspafiRevista de OccidentelLa Gaceta Literaria

280 Evelyne Lépez Campillo, “La crisis del teatro”.:Hm Revista de Occidente, op.cit., p. 186. — Véase
también: Max Aub, “Algunos aspectos del teatro &spale 1920-1930". En: Revista Hispanica Moderna,
1956, 1-4, p. 17.

81 Georg KaiserYon morgens bis mitternachts916 De la mafiana a media noch®.Q, vol. XlIl, nims.

37 y 38, julio y agosto de 1926, pp. 77-109 y 124:Z5as,1918, vol. XXI, nims. 61-63, julio, agosto y
septiembre de 1928, pp. 36-60, 204-233, 322-BB0¢ia de octubrevol. XXV, nims. 73-75, julio, agosto
y septiembre de 1929, pp. 40-62, 201-233, 329-351.

82 Carl SternheimNapoleon R.Q, vol. X, nim. 23, pp. 1-38.

83 Ferdinand BrucknerDie Verbrecher(Los criminaley R.O, vol. XXXIV, nims. 100-102, octubre,
noviembre y diciembre de 1931, pp. 46-104, 147-390;338.
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y tres autores de lengua espafiola (Victoria Ocar®pdz0mez de la Serna y Ricardo
Baroja).

Visto el reducido niumero de autores teatrales meadios por leRevista—no se
mencionan las realizaciones teatrales de Fedemcoi&Lorca por su grupo “La Barraca”
(1932-19363* ni la obra critica y teatral de Cipriano de Ri@tserif— el balance de las
obras teatrales alemanas se puede considerar um dogpro del teatro expresionista

aleman y su maximo representante Georg Kaiser.

4.2.2.1. Georg Kaiser la puesta en escena moderna

¢, Como se recibi6 la dramaturgia, un tanto arise&ebrg Kaiser en Espafa? Enrique

Diez-Canedo escribe en 1926 sobre el teatro det@saleman: “Viendo representar ese
teatro, tuve la sensacion de entrar por una poamanueva en un teatro muy vief®” La
“puerta muy nueva” del teatro aleman es para Dize@o la nueva dramaturgia de
Kaiser que—junto a Carl Sternheim es el autor mas representativo de un teatro
moderno para el teatro espafiol que se habia quetiadteto en la forma y el fondo:

Sternheim es el hombre de letras que hace teatnmy cna de sus actividades: el poeta, diriamos, sin

acentuar la palabra, a la antigua. Kaiser es hoohbteatro. La vida le ha hecho, mas que los libros

Ha montado fabricas eléctricas en la Argentina.sdfido procesos, y no por ideas politicas u

opiniones literarias. Pero ahi esta, en una deplestas del teatro aleman por donde entra mas
publico, sefialando a un cartelén que, en granttes lkamativas, diceExpressionismu&®

Ya hemos mencionado con anterioridad que la enttabieatro expresionista no fue facil
ni rapida en Espafia. Fueron, segun Diez-Caned@ntanas peligrosa¥” que sélo
tuvieron éxitos fugaces a través de los pequefigsogrteatrales de la “Escuela de Arte”,
la TEA, de Rivas Cherif:

Los espectaculos de la TEA [Teatro Escuela de Aw@] dado a conocer [...] comedias extranjeras
no representadas en los grandes teatros, d@ncacatia verdede Schnitzler, yGas de Georg
Kaiser; esta Ultima, con sus movimientos de multittbtuvo el mas franco éxito, que se repitié al
representarse de nuevo en otros escen&fios.

84 Creado al comienzo de la Segunda Republica y eratardentro del proyecto gubernamental de las
“Misiones Pedagdgicas”, pretendiendo llevar elrtealasico espafiol a zonas con poca actividadreditu
25 Enrique Diez-Canedo, “Georg Kaiser”. BhQ, vol. XlII, nim. 37, julio de 1926, pp. 121-124.
20 pid., p. 121.
27 Enrique Diez-Canedo, “La tradicién inmediata”. Brticulos de critica.....p. cit., tomo |, pag. 39-40.
288 |7,
Ibid., p. 58.
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En su resefia de julio de 1926 Diez-Canedo passtaexilas obras mas importantes de
Kaiser comaDie judische Witwg1908/09) yKonig Hahnrei(1910), obras en las que “le
vemos tratar con nuevo espiritu las leyendas yautbesrtas por la poesia dramatica
moderna”, para detenerse en la “trilogia soci@ié Koralle, Gaso Holle Weg Erd&°y
Gas 11 (1917 a 1920) y sus puestas en escena@ue, @onfirma Diez-Canedo:
[...] marcan la culminacion del arte de Kaiser, sdurzion de medios a un didlogo nervioso,
desprovisto de toda elocuencia que no sea de mpidmncentracion, el empleo de los recursos
melodramaticos sin el intento de justificarlos aenes con disimulo, antes al contrario, sujetaosol

a rendir su maxima violencia efectista. No le bastaste dramaturgo la voz natural, necesita el
megafond®®

La obraGas es, segun resefia Diez-Canedo, “una utopia simdobsicerrada en un
melodrama popular”. El critico prefiere el anterivama de Georg Kais&on morgens
bis mitternachtg1916), “una aventura de un cajero de Banco, hemblgar si los hay,
que comete, arrebatado por un impetu de sensuaétlembo que nunca se le paso por la
cabeza, y huye después, mas de la Policia, querdsmo”. Es una tragedia, en la que
“podemos encontrar en esquema todo el arte de Glaiger, [...] la tortura del
pensamiento pensado hasta el fofitlo”

Es importante sefialar que con la divulgacion deolaas de Kaiser IR.O. presenta
una amplitud de miras tal que el lector fuese cajgaentender su caracter innovador y su
importancia para la evolucion literaria”. Es prolealjue las traducciones de las obras
teatrales de Kaiser, publicadas entre 1926 y 192k evista cumplieran su meta de
acercar el teatro moderno europeo a sus lectotemvés de la lectura. Por otro lado,
Ortega, muy a favor del teatro leido, da, ahorausipaso mas cuando apoya En
Espectadorel disfrute de la obra teatral en el marco de werario teatral renovado:
“[...] propugno una reforma del arte escénico para [tpiobra] se convierta en un suceso
plastico y sonoro, y no Ginicamente en un textoalite”**

¢ Por qué este cambio de parecer, nos preguntanzostultitud, la masa, fue una
inquietud constante entre los intelectuales decjmios de siglo, reflejandose tanto en la
literatura novelesca, los ensayos criticos comtaairamaturgia. Ya hemos mencionado

289 Seguin Bernhard Diebold la obklle, Weg, Erdgoresenta “la trilogia dentro de la trilogia” corym
relata su propio titulo. En 1920 Kaiser afi&kes I, obra considerada por los entendidos como larerce
parte de la trilogia de Kaiser. Es muy probable Qiez-Canedo conociera la oldb&r Denkspieler Georg
Kaiser(1924) de Diebold que encontramos en los archieda Biblioteca Nacional de Madrid.

290 Enrique Diez-Canedo, “Georg Kaiser”, art. cit., pp1-124.

21 pid., p. 123.

292 José Ortega y Gassél| Espectator(8 tomos publicados entre 1916 y 1934). Aqui Rr®, vol. II.
Madrid: Editorial Alianza, 12 vol., 1946-1983.
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con anterioridad que Azafia en 1900 defiende sis tdectoral con el titulo “La
responsabilidad de las multitudes” mientras queaiim mas tarde Ortega escribe: “Las
masas por ser impersonal no tiene la memoria geapia identidad®>. Ahora, en 1929,
Ortega publica su ensay@ rebelion de las masatema central en el drantzas (1918)
de Georg Kaiser que sera una de las pocas obdagitlas por I&.O.

Por otro lado, Maximo José Kahscritico literario de 1aR.O.,La Gaceta Literaria
El Soly uno de nuestros mediadores individuales (véageca.}— hara hincapié en la

escenografia moderna para un teatro nuevo enisulartBerlin 1931”:

El teatro de Berlin no permite la division entterdto, decoracion, actores, musica, coreografae

todo eso confluye en una sola cosa, en una sotadsbarte llamado teatro. [...] La representacion de
cada drama toma su origen en una sola fuente, esgisseurque amolda y encaja, a base de una
concepcion individual, los distintos factores dgpectaculo. El funde el espectaculo, ablandando las
diferentes materias y llenando con la mezcla uraimiolde. Este molde puede ser agradable al
publico o antipatico, siempre esta en el estudiesteiltor como efigie perfecta de un circulo cesrad
de corrientes eléctric3s!

Es el arte del director teatfal junto a la obra draméatica y las nuevas tecnodogia
escénicas, el que hace@tsamtkunstwerka “obra total”. En ese momento Kahn, que
conoce muy bien el teatro expresionista, ve en Rieixhardt al maximo representante de
la cultura teatral alemana, capaz de traspasar @ilslico la esencia de la obra teatral
moderna:
Lo demas, lo que se oye, huele, sospecha, sabgyeohace temer, lo que hace esconderse al
espectador en si mismo, todo esto sucede fuera escéna. Los edificios, los teatros de Reinhardt
tienen los muros nada mas que aparentes. Parpestador no existen. El siente desarrollarse los
espectéculos en el margen del campo ideolégicalipuga su capacidad individual alrededor d&%l.
Las escenografias de Max Reinhardt no pasaron eledaidas para directores
teatrales espafoles como Gregorio Martinez Sigua, desde los afos veinte, trabaja
estrechamente con los escendgrafos espafioles mgisavdistas (véase apartado 5.1.3. y
5.1.4.). Otro impulsor de la nueva forma de haeatré®’ sera Cipriano Rivas Cherif, que

293 Ortega y Gasset, “Glosas”. BMueva Vidal de diciembre de 1901. Véase también: Santi Vida y
tiempo de Manuel Azafa.ap.cit. p. 42.

2% Maximo José Kahn, “Berlin 1931”. ER.Q, vol. XXXI, nim. 93, marzo de 1931, pp. 298-321.

% que se encuentra mas tarde en las anotaciongsimaalobras de Brecht y, sobre todo, enEsisdios
sobre teatro experimentél939), Pequefios 6rganos para el tea{f@49) yDialéctica en el teatrg1953).
Véase: Luis Acosta Gémez, “El teatro aleman: delBra Weiss”. EnHistoria del Teatro Espafipbp.cit.,
pp. 2997-3019, aqui 2298.

2% M.J. Kahn, “Berlin 1931, art.cit., p. 318.

297 Agustin Mufioz-Alonso Lépez, “Gémez de la Sernd teatro de Vamguardia”. Edistoria del teatro
espafial op.cit., p. 2347.
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en 1933 intenta traer a Reinhardt a Esp&fiReinhardt vino de incégnito. No le gustaron
las circunstancias escénicas madrilefias mucho radestas y menos revolucionarias que
las alemanas. Su corta visita, sin embargo, tunmoomonsecuencia que Rivas Cherif y sus
alumnos de la TEA impulsaron una nueva forma deerhaeatro, logrando la
representacion de algunas obras teatrales de G&osgr entre 1935 y 1939 en los
escenarios espanoles.

A partir de 1931, aproximadamente, la literaturageneral pierde importancia en la
R.O en beneficio de un marcado interés por las likeaat anglosajonas y latino-
americanas, las investigaciones de las cienciaghasnasi como una mayor aparicion de

textos de caracter sociologico, psicolégico o histd

Resumen

Las aportaciones de los criticos literarios y cotallores de I&evista de Occidente
constituyen un material de mucho valor para elddstde la transferencia cultural en los
diferentes campos. Hay que subrayar quR.fa realizé importantes colaboraciones en
torno a lasociologia,en la quelas contribuciones se orientan principalmente héxia
situacion del intelectual en la sociedad moderrspukes de la Primera Guerra Mundial, la
crisis de la sociedad industrial después de laediégat de 1929, el racismo y nazisiy
la posicion de la Rusia soviéti@g la filosofia y la psicologia Todos estos temas se
consideran importantes para un estudio del detamel las ciencias en Espafa. En lo
referente a lasiencias histéricashay que destacar las aportaciones sobre la Asttagli
(Burckhardt, Max Weber), la Edad Media (Sancheze#ibz), estudios hebraicos (M.J.
Kahn, Giménez Caballero) y el desarrollo de la dnistogia (Ortega y Gasset),
investigaciones que coinciden con la crisis pa@lifcsocial de la sociedad espafiola entre
los afios 1925-1935. Este primer bloque tematicoesiosin embargo, analizado por
nosotros dado que nuestro trabajo se centra, palmeente, en la transferencia entre
Alemania y Espafia.

2% Cipriano Rivas Cherif, “El gran Reinhardt”. BBl Sol 5 de abril de 1933.

299 E| problema del racismo y nazismo es tratado ét.@ en tres importantes articulos: Oswald Spengler
publica, en 1933, un capitulo de su libkdos decisivopor Espasa-Calpe, con el titulo “La revolucion
mundial de color”. Véase tambiéiR.Q, vol. XLIlIl, nam. 128, febrero de 1934, pp. 18¥42 P.L.
Landsberg, “ldeologia y ciencia de las razas”. Bi©®, vol. XLIV, nam. 130, abril de 1934, pp. 52-71, y
nam. 131, mayo de 1934, pp. 154-175. Fernando VEelgenesia y racismo” En: vol. XL, nim. 119, mayo
de 1933, pp. 199-221.

390 Bajo el titulo “La Rusia soviética (1924-1933)"Ra0. agrupa una serie de articulos de: Ricardo Baeza
(1924), Luis de Zulueta (1925), Garcia Morente 8/28), Antonio Espina (1926), Francisco Ayala (1930

y Paul Haensel (1931) sobre literatura, teatrolitipa de la Rusia soviética.
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A pesar de las deficiencias que indicabamos enp#osafos anteriores—espacio
reducido de la seccidén dedicada al teatro y esadsdas resefias literariasla Revista
realizd, en literatura, unas publicaciones impdaesncomo fueron los textos poéticos de
la generacion de 192#tampoco computados agdj los cuentos y las novelas cortas
“incomprendidas” de Kafka o las traducciones de tileras teatrales de Georg Kaiser, en
especial el dram&as que sera analizado, junto a su traduccion espafiel 1928, en la
R.Q. y la obraRebeliéon de las mas4$929) de Ortega y Gasset en el ultimo capitulo de
presente trabajo.

El amplisimo panorama cultural presentado poRI®. y la cualificacion de sus
colaboradores nacionales e internacionales, haeersd publicacion un documento
importante, tanto para la investigacion espafotaccen el plano internacional. IRO.
de Ortega y Gasset da la sensacion de ser la peddm de un didlogo que muy
probablemente tenia lugar durante las ruedas desgnerevias a la elaboracion de los
nameros que mas tarde fueron puestos en papelgpafarmacion de un lectorado culto
y avido para la instruccion de las ultimas novedadedidas con anterioridad.

Al juzgar su contenido, no cabe duda de que edlgosidada la variedad de las
posiciones expresadas atribuir a la Revista de Occidentaina linea ideoldgica
determinada, aristocrati’a Cierto es que la&Revistaera un lugar de encuentro, una
escuela de responsabilidad cultural, para “ciertamrias que, a partir de 1931, tomaron
posiciones politicas variadas: comunista, tradalista, falangista, etc. [...] volviéndose
cada vez menos aptescomo lo demostrd la histora a pasar de la categoria de las

minorias del pensamiento a la de las minorias degkanizacion o de la politic®”.

4.3.La Gaceta Literariade Giménez Caballero (1927-1932)

Ya nos hemos referido en varias ocasionesaaGaceta Literaria “una de las
publicaciones culturales mas importantes de findeeda década de los afios veinte y
comienzos de la siguienf8® que nace de la mano de su director Ernesto Giméne

Caballero y su secretario Guillermo de Torre influgo notablemente en el vanguardismo

301 José Carlos Mainer, efRalange y literatura(1971), intenta establecer una genealogia delsfasc
espafiol que incluye la fundacién lde Gaceta Literaria el organicismo politico de Ortega, el nacionatism
espiritual de Unamuno y el despecho burgués aptiblecano. Véase también: “Conversiones: Algunas
imagenes del Fascismo”. Hra doma de la quimera., op.cit., pp. 301-327, aqui: p. 306.

392 Evelyne Lopez Campilld,a ‘Revista de Occidente’,. op.cit., p. 251-252.

303 yéase: Cesar Antonio Molina, “La Gaceta Literartah: Medio siglo de Prensa..op.cit., pp. 111-132.
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espafiol®®*. Esta afirmacién de José-Carlos Mairepronunciada desde una distancia
histérica ya apreciable podemos encontrarla repetida por muchos invesirgadcomo
A.L. Geist “tras revisar mas de ochenta revistaagleellos afios® o Guillermo de Torre,
que escribe en 1968: “Aquel peridédico de las letrasha sido superado, ni siquiera
igualado, en los cuarenta afios transcurritf@sAfirmaciones parecidas aparecen también
en boca de Miguel Angel Hernarldg Ramén Buchle¥® o Torrente Ballesté?: todos
ellos subrayan la importancia de este periddi@difo para la comprension de la vida
literaria espafola en los afios inmediatamente iargsra la Segunda Republica. La
opinion unanime de estos investigadores nos hado@vincluirLa Gaceta Literariaen el
corpus de nuestro trabajo con el fin de hacernasa® huellas de la construccién de un
referente cultural aleman en la prensa espafataiieguerras.

4.3.1. Un “periddico de las letras”

La Gaceta Literarid™® (véase portada anexo IIl) nace como “periddictaddetras®'*
con el afan de “divulgar, informar y orientar eagér de leef*?cada 1 y 15 del mes. José
Ortega y Gasset fue-también en este periédiee uno de los impulsores de la idea
intercultural que ya se habia puesto en marchauotarioridad en varios paises europeos.
Ernesto Giménez Caballero lo recuerda en su “Saéutaen el primer nimero del 1 de
enero de 1927:

304 José Carlos MaineFalange vy Literatura Barcelona: 1971, p. 24. — En esta obra, Joséo<athiner
intenta establecer una genealogia del fascismdiespae incluye la fundacion dea Gaceta Literaria el
organicismo politico de Ortega, el nacionalismo irgspl de Unamuno y el despecho burgués
antirrepublicano. Véase también: “Conversiones:uAls imagenes del Fascismo”. Ha doma de la
quimera..., op.cit., pp. 301-327, aqui: p. 306.

395 Antony Leo Geist, “Los movimientos de vanguardi@(8-1922)”. Enia poética de la generacion del
27 y las revistas literarias: de la vanguardia @nspromiso (1918-1936Barcelona: 1980, pp. 27-68, aqui:
p. 8.

3% Guillermo de Torre, “Mis recuerdos dex Gaceta Literaria En: Papel literario de ‘El Nacional
Caracas: 1968, recogido Ehespejo y el camindvadrid: 1968, pp. 293-297.

%97 Miguel Angel Hernando Fernandeta Gaceta Literaria’. Biografia y Valoraciérvalladolid: 1975, p.
10.

%98 Ramén Buchleyl os vanguardistas espafioles: 1925-19@&drid: 1973, p. 423.

%99 Gonzalo Torrente Ballestdriteratura espafiola contemporanesol. Il. Madrid: 1966, p. 242.

19 En lo sucesivo y debido al gran nimero de citasgielas de LaGaceta Literariaeste periédico se
mencionara con las sigla&:L.”.

311 E| periédico literario es menos voluminoso y masakto que una revista y su periodicidad es masusbi
(sale con un intervalo de 8 a 15 dias). Tiene shmiformato que un diario, e incluso su papel, @sgn y
maquetacion. Y ademas, a diferencia de la revigia,es mas atemporal y meditada, el periédico sle la
letras atiende al “suceso” y a la noticia mas inatechacional e internacional.

312 Cesar Antonio Molina, “¢,Qué es la prensa litefiri&n: Medio siglo....pp. cit., p.22.
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Existe en el mundo [europeo] desde hace unos @it el tipo del “periddico de las letras”, nuevo

organismo intelectual creado por la postguerraueafan multitudinario de popularizar la alta crdtu

de la “Revista”, y de acercar eficazmente autoeghtores y lectores. Francia, Italia, Inglaterra,

Alemania poseyéndolo ya. Faltaba nuestra arearitpéa Gaceta Literariantenta hoy cuajar ese

hueco ibérico e incorporarse a la tipicidad mundiatope&™®
Su impulsor y director identifica su periddico cdam llamadaGeneracion del 27
asegurando quéta Gacetafue la precursora del Vanguardismo en la Liteetiédwrte y
Politica”, una politica que por dos afios resultibivany espiritual yY—como veremos mas
abajo— desde 1930 diverge, pues la juventud se fue patitio

Ortega y Gasset, por su lado, escribe en el primierero de la&Gaceta Literariasu

renombrado articulo “Sobre un peridédico de lasatrpara recalcar que “en otros
momentos pudo ser menos urgente un periodico dettas porque la vida literaria era
menos numerosa, menos varia de direcciones, ergmeilantos y heterogeneidadés”
que a partir de los afos veinte. Ya vimos con amtdad que Ortega, a partir de 1925,
activd considerablemente la informacion literanala R.O. En su salutacion reitera su
conviccion de que el mundo literario debe tener presencia activa y una influencia
directa sobre la vida social y politica de un paliavés de un “periddico de las letras”:

La condicion es que el periddico de las letrasrspgqnga ser periddico y no otra cosa. A diferencia

del libro y la revista que son la literatura hadiése, debera mirar la literatura desde fuera, como

hecho, e informarnos sobre sus vicisitudes, deseoib la densa pululacion de ideas, obras y

personas, dibujar las grandes lineas de la jeartitgraria siempre cambiante, pero siempre

existente’™®

¢,Como era ese “periodico de las letras” que se comdel fuerte apoyo de los

intelectuales nacionales e internacionales aurgtanbién habitual en esta épeeadlo
sobrevivid cinco afios? L@.L. aparece como periddico quincenario de caractéural
intelectual, al servicio uUnico del “libro y de lada literaria ibérica, americana y
universal”. Tiene en su fisonomia un parecido ctmasopublicaciones extranjeras del
mismo tipo, comd.es Nouvelles Litterairede Francial.a Fiera Letterariade Italia,Die
Literarische Weltde Alemania dlimes Literary Supplemendt Inglaterra. Miguel Angel
Hernando en sus valoraciones sobr&la define la labor de un periddico literario de la

siguiente manera:

Se dirige a un publico no exclusivamente estudjgmgro si esencialmente joven por su mirada hacia
todo lo nuevo, tanto en el mundo hispanico comdoeguropeo. Este proyecto fue apoyado por un

33| a Gaceta Literarian® 1, 1 de enero de 1927, p. 1.
314 José Ortega y Gasset, “Sobre un periédico detess!. EnG.L., p. 1.
315 e

Ibid.
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grupo de intelectuales que veia importante el earaiento de energias hacia la literatura en la

Espafia de Primo de Rivera, inhabilitada para tod&a politica®®

La aparicion de l&.L. fue recibida positivamente por muchos intelectia@rtega
—cuyaRevista de Occidentoincide durante cinco afios con la divulgaciotads.L.—
destaca la importancia de la meta de su joven eguip

El no contentarse con ser un semanario mas detjuyen que un nuevo equipo lirico empuija, [...] el
bal6n de su programa particular, [...] excluir todelesién y contar con la integridad del orbe
literario espafiol y sus espacios afines, [...] val@hhecho literario desde fuera y describir la

situacion existente, [...] la mision informativa y a&fan critico de los colaboradores, dentro de la
nueva sensibilidad que ya conocian como creadaresiehos casos!

Para Ernesto Giménez Caballero, alma d8.ladurante sus cinco afios de existencia,
su periédico no es un periodico mas, sino “algavdgor alcance”, un periodico, que
refleja todo el movimiento de una época y que “galede darse en una atmésfera cultural
de cierta densidad™®. Al hablar Giménez Caballero de “cierta densida’ refiere, sin
duda, a la evolucion politica en Espafia que élsycslaboradores presenciaron, haciendo
notar, poco a poco, el compromiso politico de tada generacion que le fue
abandonando uno tras otro (véase: apartado 5)1.Pl&y que tener en cuenta que los
vanguardistas dentro de una sociedad en aceleeadeerftacion politica no pudieron
mantenerse aislados e indiferentes, alimentandéee de lo bello. Pronto y “con la
Republica se comienzan a desenterrar figuras deeties, se desagravia al intelectual,
machacado por la Dictadura, machaque que no em atsa que miedo a la
inteligencia®!®. Puntualizando y para decirlo con palabras de Gdieda Serna: “Siendo
negro se corria el peligro del linchamiento, pelendo intelectual el peligro es el
mismo™?°. A partir de 1930 el sostenimiento de GaL. como 6rgano de expresion
puramente literaria, apolitico, se hace cada vezpndblematico. En realidad G.L. deja
de existir como “periddico de literatura apolitigade minorias” ya mucho antes de su
liquidacion total con el nimero 123 que se puldich de mayo de 1932.

Hay que subrayar, sin embargo, que en su corta leida.L. fue guia y Organo
expresivo de casi todos los escritores jovenessAmfas tarde, en 1969, Guillermo de

Torre, autor de la obdateraturas europeas de vanguardescribe en un epitafio: “Aquel

%16 Miguel Angel Hermanda,.a Gaceta Literaria (1927-1932) — Biografia y Vaieion Valladolid: 1974,
p. 13.

317 José Ortega y Gasset, Editorial “Sobre un peridilas letras”. N° 1, 1 de enero de 1927, p. 1.

318 Enrique Giménez Caballero, BElmanaque de las Artes y las Letras para 1938drid: 1927, p. 32.

319 Maria del Rosario Rojo MartiEvolucién del movimiento vanguardista. Estudio lomsan la ‘Gaceta
Literaria’ (1927-1932) Madrid: 1982, p. 8.

30G.L, nim. 52, 15 de febrero de 1929, p. 1.
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periodico de las letras [...] no ha sido superadajquiera igualado, en los cuarenta afos

transcurridos**,

4.3.1.1. La referencia alemanalemGaceta Literaria

Al rastrear la prensa literaria en busca de urreafe cultural aleméan, hemos podido
constatar que en I&.L. aparecen dos corrientes claras, el Ultraismo $uetealismo,
maximos representantes de la vanguardia espafieladadde “otros ismos europeos”
como el expresionismo aleman, que no pasé deshjggra los criticos literarios de la
G.L. Para la seccién “Cartas extranjeras”, Giménez &aibauenta con un nutrido grupo
de colaboradores europeos entre los que firmarsimw@mente, los alemanes Karl
Vossler??, Walter Benjamiff®> Adolf Behné?* Otto Forst Batagli&®, Olga Sachsel-
Lichtensteif?®, Stefan Zweitf’ y Erich Maria Remarqd&. Este Gltimo es galardonado
en 1929 por el comité “Asociaciéon Mejor libro dekst, a cargo de Azorin, Pérez de
Ayala, Diez-Canedo y Ricardo Baeza, el premio atjivilibro extranjero” por su obtan
Westen nichts Neu€$928). En su critica Cesareo Fernandez atribLigeite del libro:

A la honradez, a la valentia, a la sinceridad coe esta escrito, a la intensa emocién que surge
espontaneamente de los episodios que en él sexn@embién a la sobriedad. También a que es un
libro antimilitarista, antiguerrista. También a geg un libro en que no hay odios, sino sélo intenso

dolor humano. También al mérito artistico, a lontgee el autor ha sabido describir y contar lospie
habia propuesty?®

¢Por qué un libro antimilitarista, diez afios despiet la Primera Guerra Mundial y por
gué se interesa el lector espafiol por este limm@do? Segun el critico espafiol, el libro
es “el reflejo del estado moral de la juventud,,glelebutar en el mundo, se le impone el

inmenso sacrificio de tener que renunciar a la wdaun sacrificio que siente que es

%21 Guillermo de Torre, “Mis recuerdos dex Gaceta Literarid En: ‘Papel Literario’ de El Nacional
op.cit., pp. 293-297.

%22 Karl Vossler, “La novela en los pueblos latindsh: G.L., nim. 49, 1 de enero de 1929, p. 2.

323 \Walter Benjamin, “Los escritores rusos y el corammi”. En:G.L., nim. 20, 15 de octubre de 1927, p. 3.
324 ndolf Behne, “El Bauhaus de Dessau”. BiL., nim. 32, 15 de abril de 1928, p. 5.

3% Otto Forst Bataglia, “Alemania — El dltimo afi@hario”. En:G.L., nim. 33, 1 de mayo de 1929, p. 9.
326 Olga Sachsel-Lichtenstein, “Thomas Mann”, €., nim. 73, 1 de enero de 1930, p. 14.

327 Stefan Zweig, “Dos novelas histéricasE-Conquistadorde Richard Friedenthal Alejandrode Klaus
Mann”. En:G.L., nim. 75, 1. de febrero de 1930, pp. 1-2.

328 Erich Marfa Remarque “Confesién”. EB:L., nim. 99, 12 de febrero de 1931, pp. 4-5.

329 Cesareo Fernandez, “Mejor libro extranjero”: ER&émarqueim Westen nichts NeueSn: G.L., nam.
56, 15 de abril de 1929.
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estéri®*. En la misma linea se expresa Erich Maria Remagguena entrevista ebie
literarische Welt
Unsere Generation ist auf eine vollig andere Waidgewachsen als die vorhergehende wie auch die
uns nachfolgende Generation: Ihre intensivste urekigste Erfahrung war der Krieg. [...] Was sie
erlebte war Blut, Grauel, Vernichtungs-Kampfe, Tpd]. Die wenigen Bilder, die das Buch

widerspiegelt, beziehen auf ganz personliche mdickehErfahrungen des Krieges und vermeiden
politische, soziale oder religiése Positiorign.

El libro de Remarque no fue un libro sobre la gusino el reflejo personal del miedo y el
horror que esa juventud pas0, de su instinto desgdp de conservacion y de su afan de
vivir a pesar de la muerte y la destruccion, deehhiterés del lector al considerarlo el
“Mejor libro extranjero”. También fueron importastpara la construccion de un referente
cultural aleman en la prensa literaria espafoladasiias de Maximo José Kahkrya
mencionado como colaborador de Ravista de Occidente, Ruth Kaltofen, Helmut
Petriconi y los espafioles Juan Andrade y José iBa@n®astor que informaron, todos
ellos, semanalmente sobre la literatura alemananomasdosa.

Ya en un primer acercamiento a@al. hemos descubierto la abundante informacién
sobre la “nueva literatura europea”, que obviamartenta guiar a los lectores hacia una
literatura innovadora y vanguardista. Para la canston de un referente cultural aleman
en la prensa espafiola fueron importantes cuataur@tancias: 1) las publicaciones
permanentes sobre la literatura alemana, tantdesnaecomo teatral, firmada durante tres
afios por Maximo José Katifj 2) la Exposicién del “Libro aleman en Espafia’1628,
noticia recogida con amplitud por el mismo critiddximo José Kahn, 3) dRaid de
conferencias de Ernesto Giménez Caballero por Burepbre todo por Alemania, v,

finalmente 4) la encuesta “¢,Qué es la vanguardya?&n el ocaso dea Gaceta Literaria

4.3.1.2. La columna “Postales alemanas” de M.JnKah

La prosa y el teatro son los géneros que mas saeréel expresionismo aleman en la
Espafa de la década de los afios veinte como rifl§jd. Maximo José Kahn fue desde

%0 |pid.

31 Axel EggebrechtDie Literarische Welt14 de junio de 1929. Véase: Richard Lo expresionismo
..... ,0p. Cit., p. 235-238.

332 A partir de 1931 M.J. Kahn, de origen judio, sepaca también de temas sefarditas, literatura itapt
para el director de I&.L. Ernesto Giménez Caballero siempre mantuvo una aganiracion por los judios
—en particular por los judios hispanoparlantes, defarditas— de ahi su gira por los Balcanes para
pronunciar conferencias a las comunidades sefactiementadas en 1&.L. M.J. Kahn es uno de nuestros
mediadores culturales que trataremos mas abajed\cEgp. 5.1.1.).
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los primeros afios el critico literario fijo parasl| novedades literarias alemanas,
apareciendo su firma cada quince dias en la setlé@stales alemanas”. A él se deben las
reseflas sobre las obras de Alfred Dobberge, Meere und Gigante(l924), “los
gigantes [...], los molinos de viento en los que entta este Quijote [Doblin] dignos
adversarios para su fuerza de 38%)Die Ermordung einer Butterblun{@913) yDie drei
Springe des Wang-Luf1915), las dos ultimas obras publicadas en pkgmageo del
expresionismo aleman. Kahn escribe sobre la obrauder aleman:

La fuerza de Doblin carece de todo libertinaje. a@stra consigo Gnicamente lo que a ella parece

conveniente, es decir: lo furioso, lo brutal, lsmenso, asi como lo hace la rabia, sino opera camo |

actividad concentrada del herrero, que forja lanBorcon la misma intensidad con que cincela el

ornamento. [...] El sabe de qué manera hay que agmavda propia fuerza para cada cosa y cada
estadc™

No cabe duda de que Kahn se siente atraido porpessenaje peculidf’ y su obra
novelesca: D6blin es “un titdn, que vive en su euemtre rocas, muy a gusto, y que no
deja sus montafias, porque las camas de hotel tlehjexo le resultan corta&®. Kahn
conocia la aversion de Doblin a viajar al extramj@animadversion que habia manifestado
en sus/acaciones en Francia
No tenia ningln motivo de ir a Francia. Primeraegudo, porque no me importa el pais, y tercero:
me es antipatico. [...] No comprendo, en generafjudele sirve a uno conocer nuevos paises, nuevas
poblaciones, nuevos edificios y nuevas naturalexasi me ocupa constantemente mi mas cercana

vecindad. Conozco a muchas personas que han deconedio mundo y que jamas se han fijado,
microscopicamente, en una flor o en una piedra Estasombraria mas que un viaf&'..

Lo que Kahn admiraba es el interés del “titan” Dlplor las pequefias cosas cotidianas,
el recogimiento con que éste observaba el terrGazdear en el café matutino o “el agua
laboriosa y liquida, que por tubos entra en sutaaildn, el rico, modesto y orgulloso
elemento®*®. Parece que hay una sintonia entre escritor Yiistaeque éste sabe traspasar
a su publico.

También interesan sus resefias sobre la obra deaHeriess&®, Heinrich Mann,

Mutter Marie, “una historia de lucha en pro y en contra dekdi?*® la novelita de

33 G.L., nim. 4, 15 de febrero de 1927, p. 5.
%% Ibid.
335 Alfred Doblin (1878-1957), médico psiquiatra, éserde origen judio polaco, nacionalizado francés
(1935), trabajé como periodista en Ratisbona yiBerhtes de ganarse una plaza de psiquiatra earré b
trabajador de Alexanderplatz, Berlin.
336 [|h 7,
Ibid.
%37 |bid.
338 |bid.
$39G.L, nim. 15, 1 de agosto de 1927.
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Thomas MannPariser Rechenschafun diario de viaje sobre el encuentro de “dos
potencias sobre el terreno sutil de la naturalatgiEmza®*! y, sobre todo, las narraciones
de KafkaDas Schlos$1926) yDer Prozesg1925), ya resefiadas en junio del mismo afio
en laR.O. Kahn cierra su articulo con un breve resumenrdeexito de Max Brod sobre
las dos obras de Kafka, que son “las dos formagégencia de la divinidad, en el sentido
de la Kabbala: Jucio y Perddf® Mientras que la obra de Kafka fue criticada
desfavorablemente por los colaboradores derRdéaista de OccidenteKahn, por el
contrario y, seguramente, por su condicion bicaltyr judia, es consciente de que se
encuentra ante un autor importante y enfoca seaidesde un punto de vista mas justo y
verdadero. Hay que subrayar que, en esta ocasi@hrh de Kafka desperté un interés
mucho mas positivo en sus lectores, probablememtdapcritica mas concreta de M.J.
Kahn pero también, y como es sabido, por una netéfiinclinacion del director de la
G.L. hacia el mundo sefardita, lo que bien merecar@investigacion comparativa, que
dejamos para otros trabajos de investigacion.

A partir de 1931 observamos articulos firmados Ju@n Andrade, “La superioridad
literaria y editorial de Alemanid*®, en la que el autor pasa revista a los Gltimto®4i de
habla alemana desde Joseph Roth, Lion Feuchtwabgéftin, Heinrich Mann, Arnold
Zweig, Renn y Ernst Glaeser. Por otro lado, laieser R. Kaltofen en sus articulos “La
literatura alemana en 1931” y “Revistas literaryasevolucionarias” hace una revision
eshaustiva de los autores alemanes de la posggeeraoncluye con los “escritores
revolucionarios” Bert Brecht, Becher y Kisch, sedanresefiista “una literatura de la
nueva generacion que toma parte muy activa en daalwpolitica, especialmente de
izquierda®*.

Hay que subrayar también que las reseflas del teatpresionista aleman
desempefaron dra Gacetaun papel importante para la renovacion y re-taagralon del
teatro espafiol tanto por la nueva dramaturgia goondas modernas puestas en escena de
Piscator y Max Reinhardt que habian causado grpadto entre los seguidores del teatro
europeo. Ya nos hemos referido con anterioridad se$efia del critico espafiol mas

influente de su época, Enrique Diez-Canedo, qusuearticulo “teatro de mafiana”, de

%0 Heinrich MannMutter Marie En:G.L., nim 20, 15 de octubre de 1927, p. 4.

%1 Thomas MannPariser RechenschafEn: G.L., nim. 22, 15 de noviembre de 1927, p. 4.

342 Franz KafkaPas Schloss / Der Prozedsn:G.L., nim. 17, 1 de septiembre de 1927.

3 Juan Andrade “La superioridad literaria y editbde Alemania”. EnG.L., nim. 97, 1 de enero de 1931,
p. 21. — Juan Andrade (1898-1981), escritor, p&tiadpolitico y editor del periédic&Comunismoy La
Antorchay redactor dé.a Batalla, El Sol, Cenit, Hoy y Oriente

34 R. Kaltofen, “La literatura alemana en 1931”. Ehi., nim. 112, 15 de agosto de 1931 y “Revistas
literarias y revolucionarias”. E®.L., nam. 114, 15 de septiembre de 1931, p. 5.
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1920, se hacia eco de las novedades teatraleseasrdpstacando que fueron, junto a los
“experimentos de los futuristas”, los dramas exprastas los que, desde Alemania,
comenzaban a traspasar front&fasSobre el teatro de vanguardia escribe Agustin
Mufioz-Alonso Lopez desde la distancia historica:
En Espafia, el interés por el teatro expresionis¢acfeciendo paulatinamente, hasta el punto de
convertirse en uno de los modelos de renovacionimfiiyentes. Aunque los dramas de Wedekind o
de StrindbergCamino de Damascyg El suefig considerados precedentes del teatro expresipnista
ejercieran una efectiva influencia en el teatraaéisph asi como tampoco las propuestas mas radicales

de la dramaturgia expresionista anterior a la Fan@uerra Mundial, si se tradujeron algunos dramas
fundamentales de eso movimiento, en particular elergKaiser*®

Diez-Canedo se refiere a las traducciones delotedéman que se publican a partir de
1926 en laR.0O. Mas tarde, en 1931, Rodolfo Halfftértraduce, ocasionalmente, la obra
teatral Die Maschinenstirmerde 1922 / Los destructores de maquind3ey deutsche
Hinkemann(1923), de Ernst Tollé?’, obra que luego “formé parte del repertorio de
grupos de teatro revolucionario de Madrid y Bancal®'®. El teatro revolucionario
espafol—que no trataremos en nuestro trabajempieza a prepararse gracias a los
testimonios que de manera directa se fueron daad® rvolucion rusa, como lo describe
Christopher Cobb:

La influencia de autores y teatros extranjerosasmblémicas de aquellos afios no deja lugar a dudas

Como en otros dominios artisticos, la fascinaciénladactividad cultural surgida de la Revolucion

Rusa se hizo sentir poderosamente a pesar de ¢eatrel ruso se conocia poco en Espafia antes de
las visitas a Rusia de Alberti, Aub y Sender en3183

Entre 1927 y 1933 se publica, en un intento detoainsin teatro moderno, la obra de

Romain RollandTeatro de la Revoluciofl929), donde se habla, probablemente por

%5 Enrique Diez-Canedo (Critilio), “Teatro de anteayke ayer, de hoy y de mafiana”. Espafia nim.
260, 24 de abril de 1926+ La expresién “teatro de mafiana” se identificab&gm el teatro expresionista
desde que, en 1916, la acuiié Walter Hasenclevenarserie de ensayos en los que, por primera gez, s
aplico al teatro el término “expresionismo”, utildo hasta entonces en el campo de las artes pistic

346 Agustin Mufioz-Alonso Lépez, “Gémez de la Sern Jeatro de Vanguardia”. En: Javier Huerta Calvo,
Historia del Teatro EspafipVol. I, pp. 2419-2453, aqui p. 2428.

%7 Rodolfo Halffter (1900-1987), compositor espafidiije de padre aleman y madre catalana. Fue alumno
de Manuel de Falla y principal representante d&aaada Generacion musical del 27 o “Generaciotade
Republica”. Trabajo como critico musical del diadi® MadridLa Voz LaG.L. y El Sol.

%8 Ernst Toller (1893-1939), judio, poeta, dramatyrgolitico revolucionario y autor de varias obras
expresionistaddie Wandlung1919),Masse Mensclil921),Feuer in den Kesself1930). Toller estuvo dos
veces en Espafia: De su primer viaje (1931-1932)&has neue Spaniefia nueva Espafjauna serie de
reportajes sobre la Republica Espafiola en los gatzaba diferentes aspectos de la realidad pmlitic
social del pais, comparandola con la Republica démaf. En su segundo viaje (1939) el hambre y la
miseria de la poblacion civil le movieron a iniciara campafia internacional de ayuda. En 1933 emilpra
Estados Unidos donde se quito la vida en 1939.

39 Agustin Mufioz-Alonso Lépez, “Gémez de la Serné Jeatro de Vanguardia”, art.ci., p. 2428.

%0 Christopher CobH,a cultura y el puebloMadrid: CSIC, 1981, p. 60.
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primera vez, de un teatro de masas. En 1930 secaufll Teatro politicode Erwin
Piscator (1930)}—traducida y muy comentada en Espafieon la descripcidn minuciosa
de las modernas puestas en escena. Ya mencionamobrd de Ernst Tollet.os
destructores de Maquingd931), Ortega publica en 1929 rebelién de las masasen
1932 se edita el famoso ensayo de Ramoén J. Sefaesrade unTeatro de masagl932).
Todas estas obras fueron leidas y discutidas comaldicipacion activa de tres
generaciones brillantes-la finisecular, la de 1914 y la de 1927para la renovacion del
teatro y su conversion en instrumento cultural yoativo al servicio de la transformacion
de la sociedad espafiota®

En 1927 Maximo José Kahn publica en su secciontédiess alemanas” una resefia
sobre la obra teatral de Georg Kaise€lel teatro de mafiana”, segun Diez-Canedo ya afios
atrds—, un teatro muy nuevo que abrird las puertas aggtaeexpresionista aleman en
Espafia. En su ensayo, Kahn revisa la mayoria dérkateatral de Kaiser en la que el

dramaturgo aleman desarrolla “la fuerza de su atd@gaen el escenario:

Kaiser necesita Unicamente escenario o actoreganias dos. Si tiene el actor, estira su mimica
como un fenédmeno de materializacion hasta lo gegmaty llena con ello el escenario. [Bie Blrger
von Calaisse extienden los ambientes de los siete ciudadaonso si detras de cada uno fuera
visible un trozo de su paisaje. Después se cidomsiete en un grupd/nidad de siete cabezas en
medio de uninicoescenario mimico de siete cabeZ¥s.

Estas obras, junto@ie Koralle, Von morgens bis mitternachjt$3as—obras que fueron
representadas en su mayoria en los escenariooéspdd los afos treirtarepresentan,
para el critico aleman, por su similitud estrudturaGesamtkunstwerk
En Koralle, enVon morgens bis mitternachgtenGas [Kaiser] releva al hombre por la escena. Deja
dominar técnica, mecanismo enorme, maquinas, @sarRor la forma ovalada o puntiaguda del
escenario, fija el ser del protagonista, que casexiste. Sabe que a la constitucion del espacio

corresponde un estado de la consciencia. Donde ¢leespacio fijo puede carecer de la consciencia,
que se traspasa al espectador en vez de duplearderotagonistd>

Otra vertiente importante seria, segun Kahn, lanérel idioma de Kaiser, su estilo
telegrafico, parecido al de Sternheim, aunque etqufimiento es el contrario; mientras

que “Sternheim acumula, Kaiser destila: Articuldjetivos, pronombres, caen. Lo que

%1 yéase: José Antonio Pérez Browie, “La teoria #ka¢n los intelectuales de la generacion de la
Republica”. En: Javier Huerta Calvdistoria del teatro espafipbp.cit., pp. 2239-2268, aqui: p. 2240.

%2 Maximo José Kahn, “Postales alemanas - Georg Kaise: G.L., nim 19, 1 de octubre de 1927, p. 5.

3 Maximo Kahn, “Postales alemanas - Georg Kaisen’.G&L., nim 19, 1 de octubre de 1927, p. 5.
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queda es tan poco que el cerebro necesita masdtiparp expresarlo que la lengua. La
abundancia de trabajo cerebral queda otra vezepaspectador®™.

El segundo factor importante en Kaiser es,tyaliza el critico, su parquedad de
palabras. Strindberg ya llamé a sus protagoniséd’s sefior, “la” criada, 1o que en
Strindberg significé cualquier sefior, cualquielada mientras que “la” prostituta, “el”
joyero de Kaiser es el colectivo de las prostitatdss joyeros. Para Kahn, Kaiser crea la
férmula pero su formula no es teoria de la pracso@ su forma de telegrama; practica
condensada. También es arte su modo de convertierepo en espacio: Kaiser sabe
mejor que nadie representar aceleracion y lengtudin espacio, como lo demostré en
Von morgens bis mitternachdende “en un solo espacio vive el cajero diastesgulos en
horas, presentado al espectador en seguftdos”

El tercer y ultimo factor de “elegancia” de Kaisaria la “comodidad con la que
Kaiser se dedica, casi en zig-zag, a muchisimoscgda uno de los problemas desde
varios puntos de vista”. Y mientras quBié Burger von Calaises el sacrificioDer
Zentaurlo grotescoDie Rettung des Alkibiadda filosofia de la belleza y la sabiduria,
Die Koralle es el impulso de la naturalez&gsel problema del obrero”. Para el critico el
método de Kaiser hacia la solucion es la transpaefAl corazon obscuro le pone una
ventanita de cerebro y al amor le da una autovadarsu propia savia [...] Porque, en el
fondo de los dos estados de &nimo, vemos el asgoeeBios cred el mund&®.

Es de suponer que las resefas teatrales de Kaperidesn el interés de los lectores
de La Gacetay de los directores teatrales mas vanguardistag) dae fue a partir de la
segundad mitad de los afios treinta, cuando las dar&aiser son escenificadas en varias
ocasiones por el “Teatro Escuela de Arte” de Cipridrivas Cherif (véase: apartado
5.4.2.2)).

4.3.2. La Exposicion “El libro aleman en Espafi&@248)

Como segundo factor importante para dar a conadé@efatura y cultura alemanas en

Espafa queremos destacar la exposicion interndcjaeael 1 de mayo de 1928 se celebro

en el Palacio del Retiro con la participacion dgbfo aleman en Espafia”. Este evento es

%4 bid., p. 5.
%5 pid., p. 5.
%% pid., p. 5.
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recogido por laG.L. con amplios reportajes-de las autoridades alemanas afincadas en
Madrid, profesores de la Universidad de Madrid griemes alemanes y espafielesn

un total de cuatro paginas y con un sinfin de tet@a@formacion sobre la exposicion del
“Libro aleman en Espafa” se abre con un saludoine®@z Caballero, vocal del Comité
Espafol para la exposicion: “Agradecemos a la maalémana el que, por medio de su
Embajador en Madrid y de su fino organismo cultutal Intercambio de Relaciones
Intelectuales, dirigido por el Dr. Moldenhauer,hsg/a dignado conferirnos la misiéon de
informar a los lectores de lengua espafiola acerca @spléndida Exposicidon del Libro en
el Retiro®®’. Entre las aportaciones periodisticas tienen itapofa informativa el
articulo del Embajador aleman, Graf von Welczeclel ylel secretario de la Embajada
alemana, Dr. Hermann J. Hueffer sobre “El comeatémnan de libros~—porque de eso
se trata, de la venta del libro aleman en Espaitan una estadistica sobre la venta del
libro aleméan, 37.887 en 1928. Otros temas trataoda G.L. son “Una visita a la
Biblioteca Nacional Alemand® en Leipzig, la imprenta del libro de arte y l&ditura
contemporanea alemana, nuestro objeto de estudio.

“Espafia y Alemania - dos extremos de Europa”, Emrigafuent®® abre con esta
amplia cronica sobre las relaciones socio-cultsri@nformacion sobre la exposicion del
“Libro aleman en Espafia” donde analiza desde Isigadlos hasta finales del siglo XIX
cuando Alemania fue “la Meca de nuestros inteldéetyduente y ejemplo a la vez para
una generacion que queria construir y disciplinatsgeramente [...]. Hoy, Alemania es
para muchos espafoles el pais de la ciencia y d&cliica, del trabajo y de la
organizacion™. El cronista termina su recorrido por las relae®rulturales hispano-
alemanas con la siguiente recomendacion:

Sabios alemanes han sido muchas veces los prineerascuparse de nuestras cosas y en valorar

nuestras aportaciones a la cultura del mundo. Kugsatitud por sus libros sobre nuestra cultweaall

consigo dos deberes: uno, el de colaborar con eioda tarea de estudiar lo nuestro en una
imprescindible rectificacién de apreciaciones vy icest que tan dificilmente son captados por un

extranjero; otro, el de interesarnos a nuestrapegzAlemania y su cultura, de la que tan espléndida
muestre es la Exposicién que se celébra.

%7 Ernesto Giménez CaballerBxposicién: El Libro alemén en Espafian: G.L., nim. 33, 1 de mayo de
1928.
%8 |bid.
%9 Enrique Lafuente Ferrari (1898-1985), historiadied arte espafiol y escritor, fue catedratico de la
Universidad Complutense de Madrid y miembro dedallRAcademia de Bellas Artes de San Fernando.
22;’ Enrique Lafuente, “Espafia y Alemania”. BhL., nim. 33, p. 5.

Ibid.
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El tema del intercambio cultural entre la ie¢tualidad hispano-alemana es el motivo
general de la “Exposicién del libro aleman”: Loté&raambién Miguel Artiga8® en su
articulo “Hispanismo aleman”. Son varios los rorstas a los que el autor cita, en
especial la obra de Ludwig Pfandl, “Cultura y casues espafoles en los siglos XVI y
XVII" y el libro de Ernst Robert Curtius—segun Artigas- gran conocedor del
movimiento intelectual espafiol, lo que se reflefa s ensayo “Uber Unamuno’,
publicado en febrero de 1926 Bre Neue Rundschamientras que su ensayo “Spanische
Kulturprobleme der Gegenwart” aparece, en septierdbr1926, en la revistdochland
Artigas cierra su cronica subrayando el interésoddectores alemanes por los filésofos
espafioles: “Entre el gran publico alemén esta hoy em boga Unamuno, cuyas obras
completas se estan traduciendo, y el nombre dg®yté&asset que se lee frecuentemente
en revistas combleue Rundschao Der Querschnitt®®® Finalmente, el autor rompe una
lanza por la comercializacion de las coleccionesdiias alemanas en los centros de
estudios dado que “en general, la labor de esgmhistas es abnegada y heroica, pues
frecuentemente tienen que adquirir ellos los libfs

Por otro lado, queremos mencionar los articuloMde Kahn y Helmut Petriconi
sobre la literatura contemporanea alemana que @pare en el nimero especial de la
“Exposicion del libro aleman”. En un extenso reptdestaca Maximo José Kafma
labor intercultural de revistas espafiolas, com®&.ld de Ortega y Gasset, “una de las
personalidades mas brillantes que se dedican a pdsb en Espafia a los escritores
alemanes de importanci8®. Otras revistas de interés son para el cronisReldsta de
Politica Social con la colaboracién de los alemanes Stammler ydémdauer; en
Pedagogia la revista de Lorenzo Luzuriaga que ‘ieramtsiempre estrechos enlaces con
las organizaciones germanicas”; las revistas sdbedicina y Ciencias, “donde se
traducen constantemente los ultimos descubrimiedebsmundo cientifico aleman” vy,
sobre todo, laRevista de Filologia Espafola—dirigida por Menéndez Pidal y sus
colaboradores Américo Castro, Navarro Tomas, Gatei®iege—, de gran significado

%2 Miguel Artigas (1887-1947), erudito espafiol cotue®s en Alemania hasta el estallido de la Primera
Guerra Mundial. Aprob6 la oposicién de “Archivere Bstado” y se convirti6 en director de la Biblazte
Menéndez Pelayo de Santander y de la BibliotecéoNakde Madrid.
22Miguel Artigas, “Hispanismo aleman”. E6.L., nim. 33, p. 5.

Ibid.
%5 M.J.Kahn, “El libro aleman contemporaneo”. BhL., nim. 33, p. 6.
3% Sobre el contenido de R.O. y su Editorial ya se hablé en el apartado anteriw lo que se prescinde
aqui el resumen que hace Kahn de las obras deftiky escritores alemanes que van desde Speragix h
Franz Kafka.
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transferencial “para que se vertiesen al espafiabgrafias alemanas, activando al mismo
tiempo, un vivo intercambio entre los profesoreivensitarios alemanes y espafiofés”

Kahn lamenta en esta ocasion, la falta de la leatpraana en los planes de estudios
espafnoles—por lo cual todos los libros tienen que ser tradlEiantes de llegar a las
aulas— asi como el alto precio del libro aleman para @elsibo espafiol. Son dos
circunstancias que, segun Kahn, ya estan felizmentéramite de cambio: “Hace un afio
se introdujo en los institutos espafioles la ens&fide la lengua alemana, y respecto al
precio del libro aleman, hay que reconocer que toakis los editores de aquel pais han
rebajado ultimamente los precios de las obras gsand publican obras pequeiias
baratisimas®®. Hoy, con nuestra perspectiva histérica, se padidmar que hubo varias
“reformas escolares” para introducir el aleman @&ensefianza en los institutos aunque,
con el correr de los afos, estas reformas soloegagion sobre el papel.

Por lo que al género literario se refiere, Kahrspnta en su cronica diferentes campos
literarios como, por ejemplo la amplia literatura dajes, un género que revive tras la
Primera Guerra Mundial, momento en el que Espafasdada por muchos escritores,
pintores y arquedlogos cuyas experiencias se aafleih una rica literatuid. Sélo
anotamos algunos como: la obra de Mayer-Gra&anische Reise / Viaje por Espania,
August L. Mayer:Mittelalterliche Plastik in Spanien / Plasticas afiplas de la Edad
Mediay Architektur im Kunstgewerbe in Alt-Spanien / Arqaitira y artes industriales en
la Espafia antiguap “su libro EI Grecoque es—segun Kaha- el mayor regalo que ha
hecho este erudito a su segunda patria”; los o4 de Georg Weike sob&panische
Plastik in 7 Jahrhunderten / Plastica espafiola esiglos; Ernst KuehneMauriche Kunst
/| Arte arabe Oskar JuergenSpanische Stadte / Capitales espafiotdsprimer libro de
viajes de Kasimir EdschmiBasken, Stiere, Araber / Vascos, toros, araltexbra de
Alfred Kerr O Spanien! “un boceto genial, dificil de entender para et qu conoce el
pais”, ademéas de otras obras de viajes y dos libobse la historia del arte de Karl
Scheffler y Wilhelm Neub respectivamente.

La resefia sobre la literatura teatral alemanaspgjn Kahn, tiene dificil acogida en
Espafa por la gran crisis teatral, tiene mayoréstpara el tema de investigacion que aqui

NOoS ocupa:

%7M.J. Kahn, “El libro aleman...”, art.cit.
368 |7,
Ibid.
39 5610 citamos algunos titulos que Kahn cita en afegnespariol aunque no hemos podido averiguar nada
sobre las traducciones de las obras en esta época.
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Espafia no tiene teatro moderno. No es extrafio gj@bserve con curiosidad y atenciéon ese mundo
desconocido. A Georg Kaiser le cultivan gran sifgébs jovenes dramaturgos espafioles, cuyas
creaciones tienen que poner en escena fuera ddi&gspprenden de sBas, Die Koralle, Von
morgens bis mitternachté’

Ademas de Kaiser, Kahn cita algunos dramaturgomiaales como Alexander Lernet-
Holenia con Demetrius Franz Werfel conJuarez und Maximiliam “esa historia
draméatica que, con genio magico, pinta la luchalo® potencias tragicas” o su obra
Paulus unter den Judergue “como ninguna otra, nos descubre la persaimde nde
Werfel” asi como el draméalapoleon de Fritz von Unruh. El cronista presta especial
atencion al dramaturgo Toller, “ese espiritu intpi¢...] no comprendido aun por
muchos, podria ser el primer autor representadalilque Espafia tenga un teatro
moderno. Es recomendable como lectura su conigididVandlung una mezcla extrafia
de ironfa y desprecid™.

El “teatro como lectura”, ya lo habia recomendadte@a en stR.O Ademas, son
siempre las mismas obras vanguardistas las queeeampia sonar en esta época en la
prensa literaria espafola: es un teatro modernseuecibe con afan de adaptacion en los
pequeiios “teatros de arte”, para representarlo moeevos montajes y modernas
escenografias. Sin embargo, a pesar de que aan ftjunos afos hasta que la dBes
de Georg Kaiser sea representada por el “Teatraelssade Arte” de Rivas Cherif, las
cronicas teatrales de J.M. Kahn podrian haberaidicel vivo debate sobre la renovacion
teatral que tuvo lugar en las revistas y circudadrales de entreguerras.

Mas facil y, sobre todo, mucho mas prolifera es&epcion de la prosa alemana, que
se empieza a traducir poco a poco para llegarkdigmicon mas rapidez, no teniendo que
pasar—como ocurrié con el teatre la barrera infranqueable de los empresarios gige s6
se fijaron en la comercialidad de la obra teatEadtre las novelas publicadas en esta
década en Espafia, Kahn cita en su crorier Zauberberg(1924) yUnordnung und
frihes Leid(1926) que se traducen relativamente pronto afedpHeinrich Mann con
Mutter Marie (1927); Doblin con la novela histérid&allenstein(1922) en la que “este
autor no solamente ha sabido llegar por espacienypb a la época de aquel guerrero,
sino que ha descubierto el ritmo de la pulsaciéardences*? asi como Hermann Hesse
con Siddharta(1925) ySteppenwol{1927); Artur Schnitzler coifraumnovelle(1926)y
Spiel im Morgengrauef(1927) y Rainer Maria Rilkeuyos poemas habian entrado afios

370 Maximo José Kahn, “El libro aleman.....", art.cit.de mayo de 1928.
371 e

Ibid.
372 | pid.

125



atrds a través de Francia. Aherssegun Kahn y el entonces pequefio pero persistente
grupo de mediadores hispano-alemanes preocupadds fpansferencia literaria alemana
en Espafia- “el ‘creciente’ conocimiento del idioma aleman Espafia hard posible
saborear en la lengua original las creacionestds dss genios de la lirica alematfa”

El hispanista Helmut Petricotif firma una breve crénica sobre “La nueva literatura
alemana”, en la que pasa revista a las Ultimasrgeioaes de escritores desde Hermann
Hesse hasta Walter Benjamin, deteniéndose algoemdss dramaturgos expresionistas
alemanes como Frank Wedekind, “cuya fama, atizantdqs escandalos que sus obras
provocaron antes de la guerra, ha traspasado jpostente las fronteras y ha influido en
Georg Kaiser". "Wedekind", segun el cronista,” mad el teatro expresionista sin
llevarlo a los extremos de Kaiser, el cual, a veeessu expresionismo se parodia a si
mismo, unas veces consciente y otras inconscientefi€. Petriconi termina su articulo
mencionando a Bertold Brecht, Arnolt Bronnen, Wattasenclever y Ernst Tollercuya
celebridad se debe a la espléndida ‘mise en sdengll drama por Piscatery el “enfant
terrible” de la nueva literatura, Klaus Mann, “dediscutible ingenio, [...] en la
representacion de su ‘Revista a cuatro’, integraaél, su hermana, su cufado y la hija
de Wedekind; actores, autores y empresarios epiara que, contra viento y marea de la
critica, cosecharon aplausos, popularidad y diféto”

La exposicion, de la que s6lo podemos dar algunaelpdas, refleja muy bien la
importancia de los mediadores culturales, susdsegerelaciones profesionales, intereses
intelectuales y competencias linguisticas de grarergadura a la hora de confeccionar
una revista—tema de este capiti#te 0, en este caso, para la ejecucién de la “Exposici
del libro alemén”. Fue un intercambio cultural l@sp-aleman que trazé perfectamente el
buen funcionamiento de las “redes”, segun Espadiemer, un sistema de colaboracion
cultural colectiva (véase: apartado 2.2.2.1.), irtgode para la transferencia cultural en las
dos direcciones como se vera también en el proxipastado sobre los viajes culturales
de Ernesto Giménez Caballero por Alemania.

373 AT,
Ibid.
37 Helmut Petriconi, “La nueva literatura alemanafi: B.L., p. 3. - El autor es hijo de peruanos y estudio
Filosofia y Filologia romanica en las UniversidadesMunich, Berlin y Wurzburgo.
375 AT,
Ibid.
7% |bid.
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4.3.3. El “Raid” de conferencias de Giménez CabaHela “etapa alemana” (1928)

El circuito de conferencias que Ernesto Giménezallzo realiza por Alemania unos
pocos meses después de la “Exposicion del libmo&t&, pudo tener lugar gracias a este
evento cultural que estrecho las relaciones hispdaroanas con contactos que él supo
aprovechar muy bien para sus fines culturales.ubde § octubre de 1928, el fundador de
la G.L., escritor, profesor y politi¢d, viaja incansablemente por Europa. Son en total
12.302 kilébmetros de recorrido, de intervencionesitercambios intelectuales en las
respectivas universidades, porguesegun el propio conferenciarte “la palabra
‘Europa’ ha ejercido tal fascinacion en nuestrotemporaneismo vernacular que podria
afirmarse ella el maximo mito de la Espafia modéffiaEn su itinerario de conferencias
Giménez Caballero visita universidades y centrdisi@ales de 14 paises: Italia, Alemania,
Holanda, Bélgica y Francia de las quedd.. asi como la prensa espafiola y extranjera
—en AlemaniaDer Querschnitt, Die literarische Wek dieron noticia puntualmente.

Llama la atencion las numerosas universidades doetrigz Caballero visita en su
“etapa alemana™—Bonn, Francfort del Meno, Munster, Berlin y Hannevepuesto que
durante su segunda estancia como profesor en Veersiad de Estrasburgo, y, sobre
todo, a partir de 1923, su interés por el pensamigermanico se habia enfriado
notablemente. La causa del desinterés por la eulllemana habria que buscarla en el
rechazo que los intelectuales de la generacionldehabian manifestado por la Gran
Guerrra por lo que muchos jovenes empezaron arearse hacia Francia e Inglaterra. La
pregunta que nos hicimos fue: ¢ qué despertd pdussraas tarde, en 1928, el interés de
Giménez Caballero por realizar una serie de conééme en varias universidades
alemanas? La respuesta podria encontrarse, talemegu inclinacion por el fascismo
italiano, movimiento politico similar, que, en e8poca, ya empezaba a despuntar en

Alemanid’®. Cierto es que con el “raid de conferencias” GiezéiCaballero quiso

377 Ernesto Giménez Caballero (1899-1988) se liceanid.etras y Filosofia en la Universidad de Madrid.
Entre 1920-1921 y 1923-1924 fue profesor de Lenguiéeratura en la Universidad de Estrasburgo, ddon
habia vuelto en segunda estancia en “mision patiopara lograr la levadura, el ‘fermento’ europge
pudiera rejuvenecer a Espafia’. Después del ciarka G.L. obtiene catedra de Literatura del Instituto
Cardenal Cisneros de Madrid. Estuvo casado conitaliana. A partir de este momento aposto por el
Futurismo italiano. Entrevisté a Marinetti en sisitd a Espafia (véase: “El fascismo y los escritores
italianos”, en:G.L., 15 de marzo de 1928), visita decisiva para Hueidn de su pensamiento politico, de
ahi los motes: “el D’Annuncio espafiol” o “el primiscista espafiol”. Su evolucién hacia el fascis@o
refleja en sus obraSenio de Espafifl932) yMadre Roma: apologia del fascismo, el Duce y R(1989).

378 G.L., nam. 38, 15 de julio de 1928, pp. 1-2.

39 Ernesto Giménez Caballero, “Carta a un compafiego lal joven Espafa’. ErG.L., nam.
52, 15 de octubre de 1929. Sobre la trayectoritligglde Giménez Caballero remitimos a la monogrdé
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acercarse a los paises europeos, a sus universigadevistas culturales buscando el
intercambio intelectual y la intervencidn cultueal las dos direcciones.

Berlin es la primera parada de Giménez Caballersuegira por Alemania. En su
informe periodistico se muestra perfectamente inéolo de la nueva literatura alemana,
advirtiendo a los lectores un cambio en el ambianmtistico: tras el expresionismo, la
pacificacién de los animos, gestandose un ordemonddo, laNueva ObijetividadAtras
guedaron —segun Giménez Caballero antecesores respetables como Gerhart
Hauptmann, los hermanos Thomas y Heinrich Manngradel manifiestoEspiritu y
accion (Geist und Macht 1911), que marcaron un rumbo de disconformidad.
Disconformidades a las que se sumaron los nomlereBahmel, Wedekind y Stefan
George, nombres que Giménez Caballero relacion8aorsja, Unamuno, Silverio Lanza,
Azorin y Juan Ramon, dejando fuera a Gomez derlzaSmrque “Gomez de la Serna no
fue antecedente del ultraismecitando Guillermo de Torre sino del expresionismo
espafiol puro, su primer y mayor exponefite”’Pero todo eso es ya pasado, segun el
visitante espafiol, y también lo son los grandessediointernacionales—Rimbaud,
Dostoiewsky, Whitman, Verhaeren, Nietzsche, Strangb Lautreamont, Wilde- y, a
punto de expirar, las mas importantes revistasesimmistas:Der Sturm (1910-1932)
dirigida por WaldenDie Aktion(1911-1932), por Pfemfert (191Ban (1910) por Alfred
Kerr (1910); Die weiRen Blatter (1913-1921por René Schickele, sélo algunas con
resurrecciones revolucionarias y superrealistas.

En sus cronicas desde Berlin, Giménez Caballere baa introduccion detallada al
expresionismo aleman que, segun el periodista, dada revistaCharony es difundido
por los manifiestos de Kasimir Edschmid (1918) yrriienn Bahr (1920), siendo sus
principales editores Wolff, Casirer, Rowohlt, Fiscly Mtiller. Contrasta el expresionismo
con el futurismo italiano y la vanguardia espafpl&gblos anti-industriales que sufen en
ese momento el vertiginoso mundo de las maquinamtras que Francia vive, segun
Giménez Caballero, su peculiar reaccion literal,gdafias y de imprenta. Finalmente,
cierra su amplio reportaje volviendo a la revolaciadustrial expresionista que, asi lo
trasmite el cronista, acentu6 un caracter moraétiga, freudiano, que culminé con el fin

de la guerra.

Enrique Selva Roca de Tagor&snesto Giménez Caballero. Entre la vanguardia yastismo Valencia
2001.— Véase también: José-Carlos Mainer, “Fascismo yeamsion:El Videntede Giménez Caballero”.
En: José-Carlos Maindca doma de la Quimerap.cit., pp. 306-315.

30 Ernesto Giménez Caballero, “La etapa alemana KrBeEn: G.L., nim. 42, 15 de septiembre de 1928,
p. 7.
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En la segunda parte de su reportaje Giménez Cebdikece un recorrido por la
literatura del momento comenzando con Sdpge Bettler (1910) y terminando con la
traducciéon que hizo Rilke en 1917 dijo prodigo, de Gide pasando por las obN el
asesino, sino el asesinado es culpgbleeht der Morder, der Ermordete ist schulliigle
Franz WerfelLos muchachos y asesinfaben und Mérdgr de Hermann Ungat)na
generacion (Ein Geschlechf de Fritz von Unruh;La partida de ladrones(Die
Ré&uberbandg de Leonhard Frank y Muerte del padréVatermord, de Arnolt Bronnen.
Giménez Caballero no resefia aunque si comparaseiapolitismo de Alfred Doblin o
Teodor Daubler con el de Giraudoux o Morand; opehpsicologismo de Kafka al de
Proust o Joyce y enfrenta las depresiones de RoRwand o Norman Angell a las de
Spengler. Y resume para sus lectorecalGaceta

El expresionismo fue el verdadero padre del “ocasale la “decadencia”. Fue el impulsor del
renacimiento “césmico y asiatico” de los filésofies la postguerra y del entusiasmo por Rusia y las
culturas lejanas de la Alemania inmediata de ldguesra. Pero hoy todo eso se va ya viendo en
declive, en “remotez”, en “footing”. El mismo KeyBeg delmundo que naceo es el detnundo que
perecedel “Diario de viaje de un fildsofo”. Scheler cem humanismo integral, ya no es un Spengler

con su mecdnica catastrofica de las culturas. liateHochlandya no tiene el sarcasmo irreligioso
deDie Fackelo Der Sturm®®*

Y hace, al mismo tiempo, un guifio hacia la pintacderna:

Las telas de Schrimpf o Mense no son las de unidMgiz 0 un Macke, como las esculturas actuales
de un Rudolf Belling, en metal, o los constructivis de la escuela abstracta de Hannover, y los
trabajos del Bauhaus de Dessau no tienen nadaequen fenémenos de arte de hace diez #fos.

¢, Cual es entonces la situacion de las nuevas &trAfemania?, se pregunta Giménez
Caballero tras su maratén por la literatura alenten@/eimar llegando, sin mas precision,
a la siguiente conclusion:
En la nueva literatura libros como los de Josepth Reun Jarnés aleméan van marcando con
claridad la nueva tendencia alemana hacia eso ggeniv d’'Ors ha llamado ‘las formas que

pesan’. Son las nuevas formas que con mas prediaidan los alemanes Meue Sachlichkeita
nueva objetividad, que es un orden sin fiebre,rdemsereno. Clasico. FAS.

Ahi sobre el terreno, se convence de que la “N@dyatividad” es mas que una literatura
“de orden sereno, clasico, frio”. No perteneesegun é a ningun “ismo” literario, a

ninguna corriente vanguardista, es multifacéticolgpario y revolucionario y, sobre todo,

%1 Giménez Caballero, art.ciG.L., p. 7.
382 | pid.
383 Ernesto Giménez Caballero, art.d8.L., p. 7.
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es arquitectura, arte visual y “arte grafica”, qoemo sabemos, es el niilo mimado del
“cartelista Giménez Caballero”.

Por lo que a la literatura se refiere podemos rasgue toda la literatura de la época
de Weimar se reveld, visto desde la perspectividrita, como un aglomerado de
corrientes artisticas, ismos y productos artistiodsviduales. Fue, segun el historiador
Horst Mdller “un campo de experimentacion y expiaesile la Moderne, una explosion
cultural™®®. Peter Sloterdijk, fildsofo, escritor e historadlel arte, resume, por su lado,
la época de Weimar como la época mas viva de tariass “die wacheste Epoche der
Geschichte, ein hochreflexives, nachdenkliches,nfalstevolles und ausdrucksstarkes
Zeitalter, das durchpfligt ist von den vielfaltigst Selbstbetrachtungen und

Selbstanalyser®.

Berlin: conferencias y visitas — un “canje de aaltu

La segunda parte de la visita berlinesa incluye poreencia de Giménez Caballero
sobre Goya en el salén de grado Eemanisches Seminde la Universidad que resultd
ser un “canje de cultura” entre la intelectualidexversitaria de ambos paises. “Yo elegi
mi tema ‘Goya como vértice de Espafagéxplica el profesor espafiel para lograr situar
las miradas extrafias a nuestra cultura y nuestaidgmas intimos con un minimo de
esfuerzo y de rotundidez. Goya fue un tremesidespafiol, sobre un panorama histérico
que se empefiaba en denn”®%®. Con unas pinceladas, el conferenciante explica lo
esencial de la obra de Goya, la evolucidén que sefiesta desde que empieza a pintar
hasta el fin de sus dias; su caracter, como inftuyen él los distintos acontecimientos en
que se desarrolla su vida; la reaccion de su piatrio, herido por los sangrientos
episodios de la guerra de Independencia, y del horiiiero ante Europa, y al mismo
tiempo, el contraste desolador que su patria lectdr comparada con la cultura y
prosperidad de Europa y del inva&ar

La conferencia fue un éxito. Giménez Caballero styidar muy bien sus contactos

internacionales—antes, durante y tras su raid literario despertando el interés de las

34 Horst Moller,Die Weimarer Republik. Eine unvollendete Demokrafignchen: 1985, pp. 14-30. — Horst
Moller (1942) es entre 1996 y 2011 catedraticoidmha moderna en la Universidad Muanich.

355 peter SloterdijkKritik und zynische VernunfErankfurt / Main: 1983, aqui: p. 708.

3% Cesareo Fernandez, “Giménez Caballero en Befin®.G.L., 1 de julio de 1928, nim. 37, pp. 1-2 y
nam. 42, art. cit., p. 7.

37 Cesario Fernandez, “Giménez Caballero...”, art, git2.
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instituciones europeas. Se aproveché para sus dulagales de sus relaciones directas
con “sus amigos literarios—profesores, literatos, editores, periodistas asiocdiversas
revistas culturales, editoriales y galerias de-art®n los que mantuvo una estrecha red de
intercambio cultural (véase: Espagne y Werner,tagar2.2.2.1.).

El breve espacio de dos dias en la metropolis demahia lo aprovecha ademas, asi lo
detalla el cronista Cesareo Fernandez, para viitsrredacciones de las revistas
Querschnitt la Literarische Welty la Galeria Flechtheim—donde pudo ver las pinturas
de Juan Gris, Picasso, Braque y Vlaminl las editoriales Wedekop, Ullstein y Fischer.
Segun el resefiista fue “un canje de cultura deg idaelta con el que Giménez Caballero
consiguid llamar la atencidon y despertar el intetédas instituciones alemanas por los
movimientos de vanguardia literaria espafitfa’meta que el editor dea Gaceta

pretendia con su “raid” literario.

La etapa Hannover - Dusseldorf — Minster

La segunda etapa alemana tuvo un escenario distmooctubre del mismo afio,
Giménez Caballero desvia su itinerario al mundastiibl de Hannover, donde visita
“esos paisajes de alto horno, paisajes en comhygt@dsajes de infierno divino”. Entra en
“esosGebauddale los talleres elberfeldenses y essenses...”, doottece el mundo de las
maquinas, “el mejor de sus mundos posibles...”, paerse mas tarde con “la pintura
abstracta” y “mis carteles literario&®. Giménez Caballero no sélo es escritor, también es
periodista y cronista de su tiempo, época en la ajpendan, también en Espafia,
excelentes escritores de periédico como MarianoCdeia, Manuel Bueno, Enrique
Gomez Carrillo, Joaquin Dicenta, José Maria Salt@aedulio Camba y Maximo Joseé
Kahn, la mayoria de ellos con firma en la prengadiia examinada por nosotros. Son
nombres posteriores al momento modernista, quéeartilla retdrica en sus cronicas
periodisticas, con un estilo que nos puede sonkr &ctualidad demasiado recargado.

La “peregrinacion” de Giménez Caballero por Hanmawvene el doble sentido de
“santuario” y de “singularidad”. Invitado por unugio de artistas, “los abstractos”, tiene la
posibilidad de entrar en su circulo, ocasién Upi&eaa la convivencia, tanto en su funcion

de periodista y editor, como habia ocurrido cor@mtidad en su visita a Portugal, o la de

3% Cesareo Fernandez, “Giménez Caballlero....”.&h:, art.cit. p. 1.
39 Giménez Caballero, La etapa alemana (22 parte)GEn nam. 43, 1 de octubre 1928, p. 7.
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diplomatico y politico en su etapa italiana, lahigpanista y comerciante en su etapa
holandesa o la de profesor universitario en susesmmos con los profesores y estudiantes
en los diferentes puntos de Alemania y Bélgica. igfi@s eran “los abstractos” de
Hannover? Erar—segun Giménez Caballero uno de tantos nucleos apasionados de la
postguerra, de origen expresionista, empefiadosignaa circulos a corrientes dispares.
Sus talleres le parecian oficinas: un bureau, usajgade ingeniero, de matematico, de
delineante, de inventor aleman. Paredes lisas gspumterceptadas con rayas en papel
cristal. Mesas de arquitecto, lo Unico que allsaoveia: lienzo y pincel. Y refiriéendose a
los cuadros opina:

Estos pintores le ensefiaban a uno cuadros, comstrmadbaiiil los planos de un edificio, como

politécnico el esquema de una maquina. Todo: ritmtineas. Todo: armonia de formas. Todo: sinopsis

pura. Mdsica cerebral, delicia de intelecto. ¢ MABISI. Esta pintura inorganica y antivital se resue
en musica, en gracia, en expresion, en romanticiBrahi su tremendo peligtd.

Este grupo de artistas tiene, segun el cronistabsasion de la “materia’, mas que de lo
material, es su respeto a la forma lo que permidenaateria introducirse liboremente en sus
concepciones. Ahi Giménez Caballero coincide cort Behwitters, “el mas destacado,
lleno de genialidades, aplaudido por sus amigosryup grupo de burgueses, un tanto
ociosos y distinguidos de la ciudad industrial danhbver®. Schwitters, ese “nifio
terrible”, le recita poemas expresionistada Sonata en 4 partes, mientras que le
explica sus cuadros construidos con billetes dewvisa atiende sus amistades
internacionales, se gana la vida proyectando mseitkistriales, edita su revidierz y

edifica una escultura piramidal de madera, dondeigta materialidades de toda especie.

Los “Carteles literarios” de Ernesto Giménez Cavalen Alemania

En Hannover hubo un intercambio de ida y vueltaeetds artistas y literatos, el
mundo de las letras y de las artes. Es ahi, eincel@ de “los abstractos”, donde Giménez
Caballero presenta las muestras y teorias de sartel€s literarios” (véase: anexo V) que
serian publicados mas adelante pddahausde Dessau. Hay diferentes opiniones en los

conceptosesquema y materia@unque se diferencia en el modo de tratarlos:

39 bid.
%1 bid.
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Para “los abstractos™todos ellos pintores el esquemanecesitaba, como Unica significacion, el
ritmo de lineas. Mientras para mi todo ritmo deaditenia que poseer una significacién literagsa P
ellos lo intelectual, lo formal, era un trampoliacha el goce plastico, mientras para mi lo plasieo
una escala hacia un contenido espiritual. Lo miemoria al estimar el conceptmateria En su afan
de plasticismo puro dejaban intervenir a la matéfia no: la materia era para mi alusion. Algo al
servicio de algo superior. Eso si, con una enehgiaccion direct&?

Se discuten distintos puntos de vista sobre latawelares a la cosa, a lo material en el
arte —los abstractos lo interpretan como algo imponderabiientras el autor de los
“Carteles literarios” les hace ver “los nexos guéstéan con toda la vida del mundo:
pragmatismo, deporte, maquina, dictadura, desnuddegria: materialismo
transcendentdf®®. El publico del abstractismo aleman era escasweniprensible, sin
embargo, el Museo provincial de Hannover les haktfido una sala, que ellos habian
decorado con la mayor disciplina a sus ideas. GéméDaballero, por su parte, les
confesaria que su mejor publico lo habia encontragparte de los escasos jovenes
avanzados de Espafiaen el circulo sindptico de la filologia. “Mis Calgs fueron
gustados y comprendidos por un Meyer-Libke, un Meéez Pidal, un Castro, un
Hatzfeld, un Paul Thomas, un Friedwagner, un vaadirun Geers... Son mentalidades
avezadas a las dificiles sintesis de figuras yges literarios y a las altas formulas de los
fenémenos linguiisticod™
La préxima parada de su “raid” es, para GiménezalBzb, la exposicion de arte de la

Kunstakademiele Diusseldorf donde, “como sucede en las cosatigala alemanas tiene
mas grandeza el edificio que alberga la nueva m@irdlemana que la pintura mismia”
Ahi el visitante espafiol se encuentra con la pgntantemporanea alemana causandole
confusidn la pobreza de medios: de aquellos cerger®e cuadros expuestos, so6lo habia
salvables una docena. No obstante era para ebantisitespafiol la ocasién para ver
reunidas telas de Max Beckmann, Grosz, Kanoldt, Macke, Schrimpf, Feininger,
Davrinhausen:

Max Beckmann, tenido hoy en Berlin por lo mejos, un valiente de la pincelada. Pero

desmesurado. Por tanto, impertinente, grosero.li@arlor con telescopio” parece un cuadro del

ramonismo. Recuerda a Solana, con ciertas graemssda lo Maruja Malle. Como plastico, es
superior Otto Dix, que presenta un” Grupo de fahiji una “Nifia sentada®®

392 | pid.
393 | pid.
394 bid.
3% |pid.
39 Giménez Caballero, “La etapa alemana — DiisseldBrf’G.L., 15 de septiembre de 1928, nim. 42, p. 7.
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La “Nifia sentada” de Otto Dix no convence a Giez@aballero: es demasiado fiera,
demasiaddauve. Por otro lado, le divierte més el “sentido n@as#lo” de Grosz y los
acrobatismos de Lyonel Feininger y de Wassily Kaski?®".

La ultima etapa de su itinerario cultural le llevéinster “pasado y presente, Iglesia
y Universidad”, donde Giménez Caballero, invitadw fps hispanistas Heinermann y
Hatzfeld, vive su faceta de profesor, admira laspamas de los conventos y la diversidad
de las asociaciones estudiantiles en las aulagnsitiarias:

La ciudad que da una honda impresion de religidsptafunda, de beaterio, de contemplacién: y que,
sin embargo, manda sus monjas y sus frailes ailas aniversitarias, por si desean ejercer funsione
seculares, pedagogicas, investigadores. [...] Fug pamun goce intenso tener en el centenar de mis

oyentes algunas de estas monjas. Monjas que elatorgecular y universitario afina, espiritualiza,
concentra, haciéndolas perder ese caracter grasiuiyido [...] que poseen en general las oblatas.

La visita a esa antigua ciudad universitaria “porque pasaron sobre todo sacerdotes
enviados por ldunta para Ampliacion de Estudios e InvestigacicDiestificas(JAE)” y

el intercambio intelectual con profesores y estgis alemanes, todos ellos enamorados
de Espafia, cerraria el “raid de conferencias” deéBez Caballero. Fueron muchos los
contactos con las diversas universidades, ediésrigleriédicos y grupos artisticos que él
supo aprovechar para introducir el “espiritu juVedé la vanguardia europea en
Espafia®® El papel de_a Gacetapromoviendo la vanguardia literaria espafiola are t
decisivo que se llegd a hablar de “la generacidn2de—fecha de la fundacién dea

Gaceta Literaria— como una ‘marca registrada’ en las letras espaffota

4.3.4. La encuesta “¢ Qué es la vanguardia?” (1930)

Ernesto Giménez Caballero era un excelente esctito critico literario agudo v,
sobre todo, un periodista con un olfato innato j@saorrientes culturales novedosas y los
temas politico-culturales méas candentes que tratarba Gacetaen monografias y
particularmente en dos grandes encuestas: La @riemuesta sobre una intervencion de

la politica en la literatuf® —un tema candente si tenemos en cuenta el trasfondo

97 |bid.

3% Nigel Dennis, “Ernesto Giménez Caballero y la maittad cultural en Espafia”. EGreadores del arte
nuevo.Madrid: 2002.

39 Joaquin Gonzalez Muelaa Generacion poética de 192Vladrid: 1974.

400 Encuesta realizada el 1 de noviembre de 1927 alemar “lo que separa nuestra generacién de las
anteriores en lo que atafie a la politica”, conpl@guntas: ¢Debe intervenir la politica en la ditera?;
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historico de la etapa dictatorial del general ProedRivera— se difunde en el primer afio
de la publicacién déa Gaceta en 1927. En esta ocasion, la repuesta es casimma
tajante: “Una cosa es la creacion literaria y atray diferente, la politic&°". La segunda
encuesta, casi al final de su publicacién, giréoemo a la pregunta ¢ qué es la vanguardia?
—tema muy relacionado con las impresiones vanguasdisividas por Giménez
Caballero en su “raid” cultural por Eurepay refleja en el grupo de los participantes un
sentimiento general de que la aventura vanguardaiga concluido y que nuevos frentes
menos puros esperaban a los artistas.
Esta encuesta, iniciada en el nimero 83 d& lapor Miguel Pérez Ferreld, se basa

en un principio en una serie de articulos de Gimédaballero en 1&.L. (1928/1929)
sobre la literatura de vanguardia en Espafia. Leguptas de la encuesta ¢ Existe o ha
existido la vanguardia? ¢Como la ha entendido Gst€lé postulados literarios presenta
o presentd en su dia? ¢Como la juzgo y la juzgeaatesde su punto de vista politiee?
fueron contestadas por los interrogd@®son tanta disparidad como posturas politicas y
literarias habia en ese momento. Resume el orghotizie la encuesta:

Ese enorme desacuerdo muestra, cdmo el probleméirdacion, las palabras vanguardistas

(vanguardias) no han pasado del todo y desde Ibagoexistido. Que no han pasado del todo,

porque en las respuestas no hay, no puede habgodaraesa claridad de visién con que se aprecian

los hechos historicos por oscuros que se preséntgnY han existido, porque en decadencia el

vigor, el frenesi de la palabra y su contenidougral de tender a desterrarse por completo ha de

quedar en el lenguaje de la literatura, con unkdeshhistérica, puesto que los escritores no ta ha
suprimido y los eruditos empiezan a acostumbrasseempled®*

Pérez Ferrero observa, no obstante, una avers®noguhombres jévenes de letras, que
responden a una estética de este tiempo, sientela palabra vanguardia- ¢0 por el

concepto?- aunque también hubo quienes aceptan la caliinamdmo un término que

¢ Siente usted la politica? y ¢Qué ideas consideidamentales para el porvenir del estado espafiol? E
G.L, nims. 21, 22 y 23, de noviembre de 1927. Vémsdien: Miguel Angel Hernando Fernandez, “Las
encuestas”. Erl.a Gaceta Literaria1927-1932), p. 55-61.

% |bid., p. 53.

402 parez Ferrero se inspir6 en unos articulos de Gim€aballero “Cartel de la nueva literatura” y “La
vanguardia en Espafia”’ publicados el 15 de abrll9#8 erla Gaceta Literariay en septiembre de 1929 en
Cosmoépoliskn ellos se define el vanguardismo y agrupa adosbres del 27 bajo caracteristicas parecidas,
dandolo por un movimiento definitivamente terminadf&ase: Miguel Angel Hernando Fernandea,
Gaceta Literaria op. cit. p. 56.

403 participaron en la encuesta enda..: Gregorio Marafién, Ernesto Giménez Caballeroé Bergamin
José Moreno Villa, Rosa Chacel, Valentin Andrésaféz, Jaime Ibarra (nim. 83, 1 de julio de 1930);
Melchor Fernandez Almagro, Antonio Marichalar, Géh Arconada, Jaime Torres Bodet, Ernestina de
Champourcin, Enrique Gonzéalez Rojo (nam. 84, 1julie de 1930); Ramon Gomez de la Serna, Benjamin
Jarnés, E. Salazar y Chapela, R. Ledesma RamosicaBacarisse, Agustin Espinosa, Samuel Ros, Luis
GOmez Mesa (num. 85, 1 de agosto de 1930); Eugdoiates, José M2 Cossio, José Emilio Herrera,
Claudio de la Torre, Tedfilo Ortega, Felipe XiméezSandoval, Rafael Laffon, Guillermo Diaz Pldsé

M?2 Alfaro, Aparicio, Eduardo de Ontafion, Francistighi (nGm. 86, 15 de agosto de 1930).

404 Miguel Pérez Ferrero, “Breve resumen a una enatigsh: G.L., nim 87, 1 de septiembre de 1930, p. 3.
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no se puede eliminar en este momento de la literatgpanola. “EI mejor resumen es
—concluye Pérez Ferrere que cada cual se remita a la contestacion qumestias
interesante. A mi todas me interesan y a todasrkss Utiles y convenientes porque se
trata de la gente intelectualmente mas viva defiz&ffa

Por otra parte, hubo mas unanimidad y un aitetaro sobre la existencia de la
vanguardia en Ernesto Giménez Caballero y Guillemeo Torre, como refleja un

d° al final de la encuesta. La vanguardiérmino acufiado por vez primera por

articul
Guillermo de Torre- ha existido como fuerza de choque contra el obkiade las
fuerzas artisticas menos consolidadas. Fue un peca@miento bélico de una generacion
que se manifestd originariamente con un ruido glgarero, como corresponde al término
originario “vanguardia” que “no sali6 de las triechs” pero empezé a filtrarse, en 1919,
sobre el paisaje literario europeo tras la Princawarra Mundial. Lo resume Guillermo de
Torre con estas palabras:

Su existencia actual ya es algo hipotético perse@uede afirmar su absoluta desaparicion, la

inexistencia del estado de espiritu de combatdaquanguardia representd. Persiste potencialmente

de un modo implicito, aunque efectivo en obrastiuates que son notorias. [...] En ese momento,

lo que debe interesarnos en cualquier obra moderisa calidad, su autenticidad, su perfeccién. Lo

vanguardista, la modernidad, debe ser algo imgpligin supuesto minimo, pero no un valor

absoluto®”’

La vanguardia o “esprit nouveau” es, segun Torreestado de “espiritu literario
nuevo” que se manifiesta en la incorporacion denugva tematica y en la imposicion de
ciertas convenciones formales, distintas a las di@mente anteriores. Su espiritu inicial
se dilatd, prendiendo con mas vigor y acierto easogscritores jovenes surgidos al final
de la primera época como, por ejemplo, Ramon Gdaieda Serna, cuya obra y ejemplo
constituye por si solo una vanguardia. La vangaareéiubraya Torre- no ha significado
nunca una escuela, una tendencia o una manerandetda sino un comun denominador
de diversos “ismos” literarios y artisticos al quextenecen el futurismo, expresionismo,
cubismo, ultraismo, dadaismo, superrealissentre otros iSmos europeessintetizados
en un internacionalismo y un antitradicionalismo.dspecifica asi:

Internacionalismo y antitradicionalismo son los dmsstulados mas visibles de la vanguardia

europea. El primero implica el segundo. Y recipneeate internacionalismo no en la obra misma,
sino en la extensién ecuménica del ideario, d¢asierormas, de cierta tactica conith.

405 111
Ibid.
4% Guillermo de Torre, “¢Qué es la vanguardia?”Gm:, nim 94, 15 de noviembre de 1930, p. 3.
407 ot
Ibid.
%8 1bid.

136



El “espiritu literario nuevo” estuvo presente taeto la obra literaria de Guillermo de

Torre*®

como en la intensa vida profesional y artistic&iteénez Caballero. Este ultimo
fue, sin duda el impulsor de las vanguardias liteseen Espafia a travéslde Gaceta sus
obras y sus “carteles literarios”, expuestos efrad” de conferencias en algunas salas de
Alemania, donde habia vivido junto a sus “amigdsrditos” ese “ecumenismo del
ideario”, citado por Torre, antes de la disolucifinla vanguardia espafiola y las demas
vanguardias europeas.

Vanguardismo y periodisme-ambos de impulso vital chocante, de divulgacion
universal, de espiritu libre, anti-tradicional,idatio— fueron los principios con los que,
cuatro afios atrds, se cred Gaceta Literaria Nacié al margen de la preocupacion
politica y se desenvolvié los primeros afios difei@mdo entre literatura y politica, como
habia demostrado su primera encuesta mencionadantenoridad. Pero cambiaron los
tiempos y cambio Ernesto Giménez Caballero que réir pde los afos treinta se
preocupaba en atender la politica no sélo como ,tsima incluso, como compromiso
individual, ideando la vanguardia como consignatigat “En Espafia s6lo queda el sector
especificamente politico, donde la vanguardiaudacia, juventud, subversienpueda
aun actuar*™®,

Pero la disolucion de la vanguardia artistica hdiriales de la década también
presagiaba la desaparicion Ha Gaceta Literaria que fue durante algunos afios un
ejemplo de convivencia entre varias generacionggjames y diferentes culturas como
habian demostrado sus relaciones con los vangtesdeuropeos. Al proclamarse la
Segunda Republica en 1931, las posiciones politiedsiménez Caballero, su defensa del
fascismo, su postura como miembro fundaddotal€onquista del Estade-un semanario
de lucha y de Informacion Politica, que se pubknire marzo y octubre de 1931
determinaron que sus colaboradores le fuesen defoid.

La liquidacion total dé.a Gacetallego el 15 de agosto de 1931 con la publicacein d
primer nimero dé&l Robinson Literario de Espafid, que Giménez Caballero editd en
solitario hasta el 1 de Mayo de 1932. La clausigfinitiva deLa Gaceta Literariade

Giménez Caballero es considerada también el fia danguardia espafiola.

4% Guillemo de Torrel iteraturas europeas de vanguardi@amplona: 2002.
“1% Giménez Caballero, efosmdpolisseptiembre de 1929 p. 165. °1
“I1 E| Robinsoén literario de Espafi&n: G.L., nims. 112, 115, 117, 119, 122.
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4.4.El Sol de Nicolas M2 Urgoiti (1917-1936)

El diario liberalEl Sol (véase anexo IV) fue fundado el 1 de diciembre @&/ por
Nicolas Marfa Urgoifi*2. El periédico tuvo una relevancia importante ewitia cultural
gue se ve reflejada, sobre todo, en las seccideearias y en los suplementos culturales
de los afios veinte y treifftd que son de especial interés para nuestras inaestiges El
Sol fue apoyado desde el principio por periodistase®mbre como Mariano de Cavia,
Julio Camba, el ilustrador Luis Bagaristambién colaborador de Revista de Occidente
y La Gaceta Literaria—, y José Ortega y Gasset, que durante algun tigootico
diariamente erEl Sol Ademas y desde el extranjero, los corresponsadepus Barga,
Salvador de Madariaga, Julio Alvarez de Valle ydfad de Onis, enviaron sus cronicas
y criticas literarias semanalmente para sus les@spanoles.

Desde su primera publicacion, en 19&V Soldispuso de unas paginas literarias, una
seccion de libros que el mismo diario anuncia céama sintesis clara, metodica y alerta
del panorama literario actuél® y que a partir del 27 de octubre de 1921 se andptos
veces por semana a una pagina entera con la desmamirde “Revista de libros™:

Creemos util abrir aqui una seccién [...], a fin dee dleguen normalmente a conocimiento de
nuestros lectores noticias de todos los librogésemtes que en Espafa y en el extranjero se editen
No pretendemos, desde el primer momento, reali#aimente ni con la deseada perfeccion, nuestro

propdsito, pero abrigamos la esperanza de queaddatpoco tiempo esta pagina sea una guia Util
para los lectores del Soly para los compradores de libf0s.

A partir de 1921 colaboran habitualmente en estaginps Enrique Diez-Canedo,
Fernando Vela, Luis Araquistain y Corpus Barga ooiticas, crénicas culturales y
material bibliografico aunque se hace mencion entactas ocasiones a la “nueva
literatura”. Desde octubre de 1927 a mayo de 19&poca mas interesante en lo que a la
recepcion de la literatura y del teatro alemane§iere— se publica una pagina completa

412 Nicolas M2 Urgoiti (1869-1951), periodista, edijoempresario (La Papelera Espafiola), fue fundador
del diarioEl Sol (1917) yLa Vo0z(1920) asi como de la agencia de notickbus(1900) y la editorial
Calpe (1918) donde contd con la colaboracion de la intaldidad espafiola, sobre todo con Ortega y
Gasset.

“13 | os suplementos culturales u hojas extraordinatéasin periédico, son los cuadernillos independient
metidos por separado en el periédico, mientrasefjdi@letin o folletén, es un trabajo de creaciieraria,
generalmente una novela por entregas, reportajem@s, etc., publicados en la parte inferior ai@dgina

de un periédico y de periodicidad variada, aungaeegpimente los domingos. Véase: Cesar Antonio
Molina, Medio siglo, op.cit., p. 29.

““E| Sol,1. de diciembre de 1917.

“1>Sin firma,El Sol 27 de octubre de 1921, p. 8.
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dedicada al teatro y al cine, una de las grandesdamles y tentaciones en esta época. A
partir del 4 de marzo de 1928 se inicia la sectKutualidad literaria en el extranjero”,
firmada en su mayor parte por Maximo José Kahn, gneesta época escribe
indistintamente para la mayoria de las revistasditas.

A principios de los afios treinta se amplia la setditeraria con temas culturales
variados como el arte, la ciencia y la medicinajnstuyen suplementos literarios con
criticas, informaciones y novedades literarias ynserporan firmas como las de Ernesto
Giménez Caballero, Antonio Espina, Claudio Sané&ibarnoz, Manuel Ciges Aparicio y
Cipriano de Rivas Cherif ademas de Cernuda, Azdri, Jiménez y Alberti. Finalmente
en 1936 se pasa de una gran muestra de actividagatwen el primer trimestre, a un
decaimiento casi total, provocado con toda segdrja@ los sucesos inevitables de la

Guerra Civil.

4.4.1. La literatura alemana EhSol

A partir de 1928 aumenta la recepcion de la liteeablemana. Durante tres afos, de
1928 hasta principios de 1931, Maximo José Kahaggéapartado 5.1.2.) comenta en la
seccion “Actualidad literaria en el Extranjero”,eqél mismo habia creado, todo lo que
estuviera relacionado con el mundo de la cultueanaha: las publicaciones de nuevas
revistas, conferencias, traducciones, reedicioneapgriciones de las Ultimas obras
literarias, asi como las puestas en escena deaalgbras teatrales en Alemania. Para el
analisis del periédicEl Sol presentaremos, como en los casos anteriores, pidora
inventario de las obras literarias mas importanéseiiadas en el periddico para tratar a
continuacion la situacion del teatro espafiol ereg@ry la puesta en escena de algunas
obras dramaticas alemanas en un escenario espafioiptrtancia para la renovacion

teatral espafiola.

En sus resefias literarias, Kahn pasa revista at@daila literatura alemana desde
principios del siglo XX hasta las corrientes masieraas de la década del expresionismo.
En la mayoria de los casos son crénicas brevdasaue Kahn presenta al autor y su obra
como en el caso de Arthur Schnitzl@heresg1926¥'% Thomas Mannjoseph und seine

“1®|pid., 9 de octubre de 1928, p. 2.
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Briider (1926)*"; Franz Werfel, Der Abituriententag(1928f*® y Barbara oder die
Frommigkeit(1929¥'%: Stefan ZweigDostoiewski(1926¥?% Arnold Zweig,Der Streit um
den Sergeanten Grischa927)*' y Lorenz und Ang1930§%% Leon Feuchtwangedud

SUR(1925§* y Die hassliche Herzogif1923f?* Alfred Kerr (Kempner)O, Spanien-

Eine Reisg(1924)% Otto Flake,Freund aller Welt(1911f?® Stefan GeorgeDas neue
Reich (1928§?"; Erich Maria Remarquelm Westen nichts Neud&929f?% Leonhard
Frank, Karl und Ana(1927f?° Joseph RothHiob (1930§* y la biografia de Alfred
D6blin*?",

Por otro lado informa sobre congresos internacematonferencias y entrevistas de
los escritores espafioles en Aleméifiaescribe criticas sobre obras espafiolas publicadas
tanto en las revistas culturales alemanasSrankfurter Zeitung Schweizer Rundschau
Querschnift®*~ como en las paginas literarias @ Sof** obras alemanas sobre

Espafi&®® obras alemanas traducidas al espafiol por el@icgir>°

, premios literarios,
conmemoraciones de grandes literatos espafiolesyasiugevistas bibliograficas o

estadisticas sobre bibliotecas mundiales y europeas

“17|bid., 13 de mayo de 1928, p. 2.

“18|pbid., 7 de junio de 1928 y 20 de enero de 1929, p

“19bid., 6 de marzo de 1930.

2 |pid., 4 de octubre de 1928,

“21pid., 14 de junio de 1928, p. 2.

22 |bid., 4 de febrero de 1931.

23 |pid., 21 de junio de 1928, p. 2.

“2%|bid., 16 de diciembre de 1928, p. 2.

2% |pid., 26 de julio de 1928, p. 2.

2% |bid. 26 de julio de 1928.

27 bid., 28. de octubre de 1928, p. 2.

%8 |bid., 10 de marzo de 1929. Sobre la misma ndvajauna resefia, “Notas alemanas de un soldado” de
Enrique Giménez Caballero, 7 de julio de 1929 Y.uis Bello “Libros contra la guerra — Las Vanguasdj

1 de septiembre de 1929.

2 |pid., 26 de mayo de 1929.

“3%pid., 7 de enero de 1931.

“311pid., 19 de agosto de 1928.

432 Giménez Caballero sobre el estado de la literahoderna en Espafia. Hiterarische Weltdel 15 de
junio. Véase tambiéril Sol 21 de junio de 1928, p. 2.

433 Ortega y GasseAufgabe unserer Zei€n: Frankfurter Zeitung Ortega y GasseSpaniens historische
ErbstindeEn: Schweizer RundschatEl Sol 21 de junio de 1928; Ortega y Gasset, “Muss mialen Zeit
gehn?” EnEl Sol 4 de enero de 1931.

434 0tto Flake, “Ortega y Gassétufgaben unserer ZeiEn: El Sol 8 de noviembre de 1928; Ramén Gémez
de la Serna, “Greguerias”. EBl Sol 9 de marzo de 1930; Francisco de Ayala, “El sicado del cine”,
conferencia dada en el “Romanisches Seminar eiinBeEn: El Sol 9 de marzo de 1930.

435 Karl Vossler,Spanische Menschen und VolkstiEn: El Sol 27 de abril de 1930; Maximo José Kahn,
“Liebe in Spanien”. EnEl Sol 27 de abril de 1930 y “Die Teestuben von Madri.ElI Sol 4 de enero de
1931.

43 Es interesante el computo de Kahn de 130 libesahes traducidos al espafiol sélo en el afio 1329. L
traducciones se dividen de la siguiente maneralo@éo (2); Jurisprudencia (9); Medicina (23); ciisc
naturales (11); Filosofia (26); Literatura (3); Btas (17); Musica (7); Arte (9); Historia (10); Geafia (4);
Técnica (8); Agricultura (1).
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Podriamos resumir que la seccion “Actualidad Irier@n el Extranjero”, publicada
durante tres afios de la mano de Maximo José Kalmm, uin caleidoscopio de
informaciones literarias de lo mas variado, mirattasves preferentemente hacia la
cultura hispano-alemana, en las que hace mencidlasd@uevas publicaciones en el
mercado del libro aleméan, comenta las obras mamlast traduce o escribe enséybs
Con su intuicion periodistica, Kahn responde pé¢afeente a las exigencias
indispensables de cada buen corresponsal que sewpasar la actualidad, informar y
criticar, premisas importantes para las paginaglitas de un periodico eficaz para llegar

con rapidez a un gran numero de lectores fueradeldses profesionales.

4.4.2. Las cronicas teatrales de M.J. Kahn (192819

Como indicamos con anterioridad, hemos prestadecedpatencién al teatro de
entreguerras, que recobré una mayor importanciasedécadas veinte y treinta a pesar de
la crisis general del teatro europeo, que se iiitedgor la catastrofe de la guerra, las
revoluciones politicas y sociales y la depresi@meémica general. Cipriano Rivas Cherif,
en su articulo “La crisis del teatro” de 1932, haoa “radiografia” de la crisis teatral
europea en la que refleja su gran preocupaciorlpuundo del teatro en Europa:

En Polonia, en Hungria, y en Espafa las compaféasaticas se hallan, en su mayor parte, en paro
forzoso. Lo mismo pasa en Italia y Rusia, a pesaguk ahi el teatro trabaja en calidad de funcion
del Estado mientras que en Francia, donde el tsatvsiste mediante la ayuda oficial, también se
percibe la crisis. Alemania se ve forzada a susgrendsi todas las subvenciones a los teatros
precisamente cuando los grandes directores maaifiele modo explicito la dificultad de mantener

el nivel artistico de sus espectéculos, por el idesiel publico. S6lo en Praga, Copenhague,
Estocolmo y Oslo el funcionamiento de los teatromserva su ritmo normal para un publico

discreto en espectaculos de calidad, cuya indliz&i#dn no excede, con ayuda del Estado, la
capacidad social de la nacitH.

Rivas Cherif ve la crisis del teatro en una soaledayas bases fundamentales se
hallan en entredicho por lo que debe cambiar, tmba expresion artistica y literaria.
“No debemos cruzarnos de brazos y esperar que fespus de estos malos tiempos
pueda venir una solucion de bobilis y por arte gkbbloque. [...] Hay que intentar

remedios y paliativos que faciliten el transito ule acomodo a otro y aminoren sus

43" Maximo José Kahn, “La nueva cultura 6ptica deldibEn: El Sol 1 de julio de 1930.
“38 Cipriano Rivas Cherif, “La crisis del teatro”. HEl: So| pagina teatral, 12 de enero de 1932, p. 2.
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inevitables trastorno$®. Cierra Rivas Cherif su articulo apelando a ldestar espafiola:
“iQué cada cual aporte lo suyo!” Lo suyo va a s&x reforma profunda del teatro espafiol
en cuanto al fonde—a través de un teatro de vanguardia eurepgoen cuanto a la
forma, con modernas escenografias tal y como yalsan en toda Europa.

A partir de 1928, las frecuentes crénicas y resef@adaximo José Kahn sobre el
teatro de vanguardia aleman tuvieron indudablemsuaténfluencia sobre las reformas
teatrales en Espafia. Kahn viajé constantemente ashoenos teatrales mas importantes
qgue se representaban enrbkater Piscatode Berlin, en eNeues Theatede Frankfurt o
en elDeutsches Theatate Berlin para informar a los lectores de la pditeraria sobre
las obras del teatro aleman comecitamos solo los més importantesDie Kassette
(1911) de Carl Sternhefff!: Das Doppelspielde Walter Hasenclevér, Lederkopfé™y
Oktobertad*® ambos de Georg Kaiser asi como, a partir de 1828 Dreigroschenoper
de Bertold Brecht—que “representa la satira de todo lo patético éptaa y en el drama
y, finalmente, en la misma vidd*—, Die Verbrecher(1928), de Ferdinand Bruckner
—“la proyecciéon de todos los delitos posibles en plntalla de la jurisdiccion
humana**>— ademas dEeuer aus den Kesse{h930), de Ernst Toll&?°.

Las cronicas de Kahn no cayeron en saco @ktobertag de Kaiser-la boda mistica
de una joven pareja que coincide durante unas $few@s en una ciudad de provireia
fue representada en 1931 por el grupo experimétitalaracol en asociacién con la
compafia de Margarita Xirgu, bajo la direccion degaR Cherif y la escenografia de
Sigfrido Burmann (véase: anexo Xll). Fue la primebma de Georg Kaiser representada
en un escenario madrilefio con lo que Rivas Chesifl yquipo teatral ponen en marcha
sus proyectos renovadores para el teatro espafwlsigi®’. Las criticas fueron buenas, a

pesar de los obstaculos con los que la direccidnCdeacol tuvo que enfrentarse al

439 |pid.
449M. J. Kahn, “Teatro — Carl Sternheim”. Hal Sol “Actualidad literaria en el Extranjero”, 13 de yoade
1928.
441 pid.
442 Maximo J. Kahn, “Teatro — Georg Kaiseederkdpfé En: El Sol, “Actualidad literaria.”, 7 de junio
de 1928 y 19 de diciembre de 1928.
43 Maximo J. Kahn, “Teatro — Georg KaisdDktobertad. En: El Sol, “Actualidad literaria...”, 9 de
septiembre de 1928.
444 Maximo J. Kahn, “Actualidad literaria en el Extfam - Alemania”. EnEl Sol 3 de febrero de 1929. -
4I<4(;;1hn fue uno de los primeros criticos que informbre el teatro de Brecht en Espafia.

Ibid.
448 M. J. Kahn, Ernst Toller Feuer aus den Kesselin: El Sol “Actualidad literaria...”, 28 de septiembre
de 1929.
47 3. G. Olmedilla, “Margarita Xirgu estrena htyn dia de octubreprimera obra de Georg Kaiser en
Espafa”. EnHeraldo de Madrig 6 de mayo de 1931, p. 5.
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apostar por un tema expresionista: “un misticistegante, el mayor invento de Kaiser
que eternizara sus obré®’ aunque de dificil comprensién para el publiccaéish

Una gran polémica para la representacion del tedégroan en Espafia fue, sin duda, la
eleccion entre una traduccion fiel y respetuosa ebmrstilo peculiar de Kaiser o la
modificacion del texto para facilitar la comunidaciy evitar un posible distanciamiento
entre el espectador y el escenario. Finalmentalekision de los traductores, Angel
Custodio y Luis Fernandez Rica, de respetar dbdgtrario de Kaiser fue apoyada por
Rivas Cherif y Margarita Xirgu, un acierto, segufe®Canedo eitl Sol que alabo la
accion escueta—basada en el dialogo preciso y esquematico dedimses— “que se
envuelve en una peculiar atmésfera, a la vez fHpasionada, comun a todas las obras de
Kaiser™*,

La puesta en escena de Rivas Cherif y su escendglaman, Sigfrido Burmann,
revoluciond—segun Francisco Nieva desde la perspectiva hiatérida técnica de la
escenografia espafiola con dispositivos escénidoslentes y concepto especifico del
clima general de la obr&’. Tras Oktobertag otra obra de KaiseiGas (1918/19), se
representara en la segunda mitad de los aflosatreamibién de la mano de Rivas Cherif y
su equipo de la TEA como veremos mas abajo enaglagjp 4.4.2.4.

De la labor informativa de Kahn hay que resaltathetho de que sus cronicas
aparecieron simultdneamente en gran parte de tesgiaeraria de importancia corha
Pluma, la R.O., La G.L.y El Sol ademas deCrisol (suplemento, 1931-1934).uz
(suplementoly Hora de Espai@l1937-1938). Por otro lado queremos destacarsgse
resefias en la prensa literaria se diferenciardo tmtemas como en autores, quiza para
no ser repetitivo—ya que en esta época los lectores se nutrian deislma prensa
cultura— o para introducir a los lectores espafioles enbaniao lo mas amplio posible
de la literatura y cultura alemanas. Visto desde psnto de vista podemos afirmar que
las aportaciones de Kahn sobre la literatura erergéry el teatro aleméan en especial
despertaron la curiosidad de los jévenes vanguasdigie buscaron la modernizacion del
teatro espaniol.

En los afios siguientes a 1931 y debido a la padele&Kahn de Espafa (véase:

apartado 5.1.2.) las cronica culturales de la @at#ctualidad literaria en el Extranjero”

448 M. J. Kahn, Georg Kaisektobertag En El Sol “Actualidad literaria...”, 24 de febrero de 1929.

449 \/éase: M@ Carmen Gil Fombellida, “Georg Kaisen dia de octubre En: Rivas Cherif, Margarita
Xirgu y el teatro de la Il RepublicéMadrid: 2003, pp.195-201.

4% Francisco Nieva, “Escenografia espafiola modeemaTratado de escenografidadrid: 2000, p. 149.
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de El Solson firmados por periodistas espafioles como Eaddonte$>, José Francisco
Pastof*? Adolfo Salazdl® cuyas resefias se concentran menos en el teatrérajemas
en la literatura europea en general.

A continuacion nos ocuparemos de dos temas imgegajue entre 1927 y 1933 se
reflejaron constantemente en las paginas teattelediarioEl Sol.Por un lado se percibe
una preocupacion persistente por la crisis teatrahtras que, por otro lado, se advierten
numerosos intentos de renovacion del teatro espaéida mano de Gregorio Sierra
Martinez, Cipriano Rivas Cherif y Federico Garciarda. El resultado, las puestas en
escena de un teatro de vanguardia con modernasogsatas por el Teatro Escuela de
Arte (TEA) pasaron en la mayoria de los casos aestyidos para el publico del teatro
comercial dado que las representaciones del TEatroela no aparecieron ni siquiera en
las grandes carteleras.

A pesar de la falta de fuente informativa en laanges carteleras encontramos entre
1934 y 1936 en la nueva seccion “Escena y BasstaleEl Sol,en repetivas ocasiones
noticias sobre la puesta en escendsds de Georg Kaiser, segun Antonio Espina “un
teatro digno de figurar en el pequefio repertoriondgor teatro moderno [...] que se

viene llamando teatro de mas&8véase: apartado 4.4.2.4.).

4.4.2.1. Las paginas teatrales: ampliar horizop&ea salir de la crisis

Las paginas teatrales de la prensa literaria erergbti y El Sol en especial
constituyeron una fuente importante de comentaaise un teatro en crisis. Por un lado
se publican las resefas de los estrenos de cagaraaa, que solo tenian la funcién de
informar a los lectores o0 espectadores sin mas rimpowa dado que se trataba

generalmente de un teatro comercial sin ningunmes¢endencia. Por otro lado hubo una

4! Eugenio Montes “En el principio fue el Verbo”, seba poesia de Stefan George. Eh:So| 1 de
noviembre de 1931. — Eugenio Montes (1900-1982ftigm escritor y periodista, publicd en las réas
ultraistasCervantes, Grecia, Ultra, CosmopolidHorizonte Fue uno de los fundadores de Falange Espafiola
e ingreso en 1978 en la Real Academia Espafiola.

%52 José Francisco Pastor, “Espafia visto desde HeiggltEn:El Sol 15 de noviembre de 1931.

453 Adolfo Salazar, “Rainer Maria Rilke y el buen Dio&n: El Sol 17 de diciembre de 1931. — Adolfo
Salazar (1890-1958), fue musicologo y compositastohiador, critico y periodista, escribié en GaL.,
R.Q y El Sol mantuvo estrechos contactos con la generaciohdd@rtega y Gasset, Menéndez Pidal) y la
generacion del 27 (Garcia Lorca, Gerardo Diego).

>4 Antonio Espina, Gas Rodriguezy...”. En: El Sol “Escena y Bastidores”, 6 de marzo 1935.

4> Por el estrecho marco de este trabajo de invesigasolo podemos citar unos pocos comentarios
significativos de las paginas teatralesHtgaldo de Madrid(1923-1927) YABC (1927-1936) analizando en
este apartado con mas precision las paginas tsattal diaricel Sol
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literatura, en la que se apreciaban corrientesvegttzas que buscaban remedios a un
modelo de teatro que se habia quedado obsoletdo Asimenta José Maria Salaverria en
una de las primeras ediciones de las paginas lesatteABC. “Si el teatro esta en crisis,
al menos la literatura acerca del teatro se haabtemente vivd®® Los ensayos y
comentarios tedricos tenian la intencion de fraagbarreras y abrir las puertas teatrales a
nuevas corrientes provenientes del extranjero asgdvenes dramaturgos espafioles que
ya habian emprendido el camino para la construcd@mnin teatro de vanguardia. “Los
criticos sentian un fervor casi evangelizador, fpneentaba tanto la solidaridad como el

**" en un articulo sobre la

deseo de ampliar horizontes”, constata Vance Rlotta
renovacion del teatro espafiol a través de la prevahilefia. Segun él, “este cometido
apostélico de renovacion situaba los articulosadghginas teatrales mucho mas cerca de
los preceptivos de la vanguardia literaria queageskpectativas normativas encarnadas en
la gran mayoria de obras representadas en la épbca”

A través de las péaginas teatrales EleSol se observa un interés habitual por las
innovaciones del teatro europeo, sobre todo paefasmas técnicas a través de modernas
escenificaciones, una cuestion fundamental par&ritain una renovacion teatral espafiola
a través de la estética. Durante nueve mEbk&ol publica cada jueves ensayos de critica
literaria sobre—citamos aqui solo algunos titwes‘Lo perenne y lo efimero”, de Diez-
Canedo (29-1X-1927); “La Dictadura teatral”, sinrnfia (5-1-1928); “El teatro de
Vanguardia”, sin firma (12-1-1928); “Teatro y Demacia’, de Gaziéf® (19-1-1928):
“Renovacion de la técnica teatral’, de Rodrigo deéarfa (1-111-1928); “El Teatro
laboratorio”, de E. Gémez de Baquero (8-111-1928or la escena alemana”, de Garcia
Diaz (29-111-1928); “Teatro y Sociedad”, de Luisafuistain (15-111-1928); “La crisis del
teatro”, de Enrique Diez-Canedo (17-V-1928); aded&sotas breves sobre “La escena
extranjera”, anécdotas, datos sobre la temporadteleras y bibliografias. Los ensayos
criticos, bien es verdad, tratan con frecuenciaeadgto inglés, francés, italiano, el “Teatro
de Arte” de Moscu (5-1-1928) o la escenografia palgl0-X-1927).

Por otro lado, son especialmente importantes lisuéws de Garcia Diaz, emitidos

entre 1927 y 1928 desde Berlin sobre el “teatrovoilieel “teatro de masas” o “teatro

456 ABC, 27 de enero de 1927, p. 11.

%7 Vance R. Holloway, “El Tratamiento de la escemifion en las paginas teatrales: Prescripciones
renovadoras en la prensa madrilefia”. En: Dru DoaghieM? Francisca Vilches de Frutds| Teatro en
Espafia — entre la tradicién y la Vanguardi18-1939). Madrid: 1992, p. 193-189.

“8pid., p. 194.

4% Gaziel, seudénimo de Agustin Calvet Pascal (188, escritor politico, periodista y “Probableneent
el escritor politico mas inteligente que ha dadddeecha catalana en este siglo” (Editorial Sejecta
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proletario” de Erwin Piscat8 y sus modernas soluciones escenogréfieas
incorporacion de la iluminacion eléctrica, el us gtoyectores y escenarios giratorios
suponen un factor clave para la transformacion ewtenarie- que impactaron
produciendo a la vez aplausos y rechazos.

En su ensayo de diciembre de 1927 Garcia Diaz danfenision de Piscator para la
puesta en escena dasputin de Tolstoy y P. Schtschegolew, obra gusegun el
critico— sufre una “manipulacion” por parte de Piscator,“dinector de escena poco
respetuoso con los dramaturg®s”Lo novedoso en Piscator era su desinterés puirta
en si para dar mas importancia a la interpretacdé®eénica con una técnica

cinematogréfica, la esfera abierta en segmentasiasos.

En el teatro de Piscator la puesta en escena esintgsis fulminante de la historia rusa en la que
Piscator pone y quita personajes a su antejdicolas de Rusia, Guillermo Il de Alemania y
Francisco José de Austriaen un conjunto histdrico simultaneo. La simultdadi es el secreto de
Piscator en su escenificacion [...]. Ella le procefectos desconocidos en el teatro. Le permite alar u
relieviﬁzimpresionante a cuadros antitéticos o ®mphte diversos, combinando el ‘film’ con el
teatro.

Finalmente, Garcia Diaz cierra su ensayo con uniersaga en pro del arte escénico de
Piscator, aunque so6lo sea desde el punto depristéico-comercial: “El valor de la obra
es nulo. Sélo el ingenio soberano de Erwin Pisdad@oe posible el milagro de llenar dias
y dias su teatrd®®

Sin embargo, segun los criticos teatrales maszadas de los afios 1930-1931
muchas de las ideas de Piscator cayeron en suglp“féeer en esta coyunturl teatro
politico de Piscator es como trasladarse a otro hemistsenico”, escribe Diaz
Fernandez en “El nuevo romanticisfi; un ensayo clave para entender las premisas en
gue se basaba el compromiso de los intelectugbegieles en la década de los treinta. Las
tltimas paginas de su ensayo en pro de la necedeldcehumanizacion” del arte, las
dedica Diaz Fernandez al arte escénico, apostamdenp‘teatro de masas” dirigido a un

nuevo espectador que hasta ahora no habia tenidsma las salas, el proletariado, el

50 Hay que tener en cuenta que su teoria teatralgidg en su obrkl teatro politico(1929) fue traducida
ya en 1930 en Espafia.
jz; Garcia DiazRasputin En:El Sol 1 de diciembre de 1927, p. 8.

Ibid.
“%31pid., p. 8.
464 José Diaz Fernandei| nuevo romanticismo, subtituld®blémica de arte, politica y literatura”. Madrid:
1930, p. 214, — José Diaz Fernandez (1898-194é&}@ttor, periodista y politico, escribié enRa0. y El
Sol, pasandose mas tardeCasol y La Luzy Nueva Espafgue dirige entre 1930 y 1931 junto a Antonio
Espina.
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anico que “tiene la sensibilidad virgen para lasptéa escénica y para la emocion de gran
calibre” al no haber sido contaminado por la desteultura burgue$®. El autor
propone como modelos del nuevo teatro a dramatwrgo® Piscator, por la fusién de
temas de significacion politica y social con unaohgcion completa de los elementos
esCcénicos.

Para aquel entonces las ideas escenograficas @ddPiga eran bien conocidas por la
intelectualidad espafiola tras la traduccion delbsa Deatro politicoa cargo de la editorial
Cenif®® sélo un afio después de su publicacion. Ramén ddeBeexpone los
planteamientos de Piscator en una serie de reflegjgublicadas en el dialia Libertad
entre 1930 y 193Irecogidas posteriormente en su obra tedfieatro de masafl932).
Sender, al comentar la labor desarrollada por fiscan los escenarios alemanes
“defiende el caracter ‘documental’ que ha de témesbra dramatica y afirma que la
dimensién artistica no la confiere la intervencubel artista, cuyo trabajo ha de ser
Gnicamente de seleccidn, sino que se encuentra matliraleza misma de esos hechos de
los que la historia contemporanea ofrece numerejsosplos*®’.

Ademas, las puestas en escena de Piscator coreVa rmuquitectura teatral de sus
escenarios mecanizados seguian siendo problematicdas dificultades de adaptar los
métodos de Piscator al contexto espafiol y la iends&a de autores y actores
suficientemente preparados. La complejidad del teraalebatido por los criticos en sus
obrag®®y ensayos periodistic$ predominando en la mayoria de los casos la irstna
moderada de que “la escenografia habia de functrsel alma de la obra hasta potenciar
la emocion estética que ésta haya producido espekceador*’®.

Sin embargo, el debate sobre la concepcién teddr®liscator no cesaria en la prensa
espanola, intensificandose de nuevo con el viajBiseator a Barcelona en diciembre de
1936'"%. En esa fecha la concepcion revolucionaria détdete Piscator—planteamiento
gue daba mas valor a la escenografia que a lagpobypa, mencionado con anterioridad
ya se habia eclipsado entre los criticos espaftples por mayoria habian apoyado

% |pid., p. 140.

“%6 Erwin PiscatorTeatro politico Madrid: 1930, traduccion: Salvador Vila.

467 Ramoén J. Sendef,eatro de masasvalencia: 1932, pp. 69-70, aqui: José AntonioeP@owie, “La
teoria teatral en los intelectuales de la genemad&la Republica’. En: Javier Huerta Calvo, Histatel
Teatro Espafiol, Il, op.cit., pp. 2262-2264.

%8 Enrique Estévez-Orteghluevo escenaridarcelona: 1928.

%93, Diaz Fernandez, “Notas criticas”. BB So| 19 de agosto de 1928.

4’ Manuel Pedrosd{eraldo de Madrig 27 de noviembre de 1924.

471 yyéase: Gonzalo ArillaEl compromiso de la literatura alemana del exilioncla Republica espafiola
(1936-1939). Politica y literaturétesis doctoral inédita). Zaragoza: 1992.
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repetidamente una estrecha relacion entre el tegtorepresentacion. Son numerosos los
articulos, en los que se ponia en tela de juicknfaemacia del texto “defendiendo la idea
de que [la escenografia] es un elemento mas que @i€ombinar el moderno director de
escena junto al papel de actor, la decoracion juksos de luZ”2
Por otro lado, también encontramos articulos deteimdencia mas drastica en pro de

la libertad del director teatral, como es el cas@dmez de Baquero que elogia al director
Stanislavski del “Teatro de Arte de MoscU” que imalin teatro de “arte total” en el que
se armonizan todos los elementos: la creacionriuiaida declamacion y la visualidad
escénica. El papel del director de escena adgagiiaina importancia tal, como la del
director de orquesta™. Aun asf, el mismo autor da un vuelco a favoradetra:

Aparte de los elementos formales de la represémtael teatro es una imitacion y una interpretacion

artistica de la vida humana [...]. Los adelantos alenhquinaria, en la arquitectura teatral, en el

decorado, en el empleo artistico de los efectos diez, pueden ayudar a una ilusién escénica mas
perfecta o més refinada, pero nada fMés.

Sea como fuere, es un hecho el que las modernasoggafias europeas fueron
observadas, debatidas y polemizadas por los @iiepafioles para ampliafpor medio
de la prensa literaria, de ahi su importarcial horizonte del espectador e implantar
posibilidades innovadoras en la escena a travésadiernas escenografias vanguardistas.
Porque “el teatro no es, no debe ser sélo litemaebe ser la interjeccion espectacular de
la Poesia con la Plastica y la Masit@habia escrito Gerardo Diego a raiz de la puesta en
escena del dramBodas de sangrél933) estrenado y ensayado bajo la direccion de
Eduardo Marquina y el mismo Federico Garcia Lorcaaaboracion con el escenografo
Sigfrido Burmann. También sus obr&s$ Publico (1930) y Asi que pasen cinco afios
(1931) —"fecundadas por el expresionismo y el surrealisiffe” fueron puestas en
escena por el propio Garcia Lorca convencido de“gueteatro es, ante todo, un buen
director*’’. Con estas palabras el dramaturgo granadino, @gopoco conocido en su
condicion de director teatral, se sitla con su muécnico—en esta época de perfil
expresionista- al frente de una de las corrientes mas signifiaatdel teatro vanguardista

472 Ma Francisca Vilches de Frutos / Dru Doughertya fienovacion del teatro espafiol a través de laspren
periddica: La “Péagina teatral” déleraldo de Madrid(1923-1927). EnSiglo XX /20th CenturyI, 1-2,
(1988-89), pp. 47-56.
‘"3 E. Gémez de Baquero, “El teatro de Arte de MosEifi".El So| 5 de enero de 1928.
474 |t

Ibid.
"> Gerardo DiegoEl Imparcial, 16 de abril de 1933.
47® Serge Salaiin, “El teatro extranjero en Espafia’ HErel Teatros Espafiobp.cit., pp. 2575-2598, aqui:
p. 2594.
47" Andrés Soria Olmeddireinta entrevistas a Federico Garcia Lorddadrid: 1988, p. 84.
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de su época, la que daba protagonismo al direet@sdena dentro del complejo proceso

semiolégico que acompafia la representacion detéotio dramétict'®,

No obstante, y para entender la esquizofrenia cenpdblico y criticos recibieron las
reformas esceénicas: tanto las escenografias pragupsr Piscator—que solo tuvieron
aceptacion en suelo catalan con el “Teatro Pradétsir“Teatre de Masses~ como las
modernas puestas en escena de Garcia Lorca deftradda expectativas de un publico
todavia poco preparado para las escenografias ashgias, mientras que, por otro lado,
los criticos alababan las representaciones de &amica como “las mas bellas de la
produccién escénica de diez afios &Ca"Antes de insistir mas en la relevancia del
director teatral para la renovacién del teatro ina® un guifio hacia el teatro clasico, por
ser de importancia inherentesegun criticos como Diez-Canedopara la renovacion

teatral espafola.

4.4.2.2.: Temas “perennes” en formas muevas patauavo publico”

A pesar de los esfuerzos de criticos y directoeegstena para respaldar la reforma
teatral a través de una nueva dramaturgia y unamadscenografia, éstos no se vieron
recompensados inmediatamente. Para Enrique DiezdGda renovacion teatral pasa al
mismo tiempo por la regeneracion del teatro clag@mgue lo que en Espafia esta en crisis
es “el teatro de repertorio, el teatro clasicotegltro como género de poesia, eterno,
reemplazado por un teatro para olvidar, un teagoedtretenimiento, de diversion
vaga”®. Admite Diez-Canedo que puede haber un teatrdstiaction aunque no a costa
del teatro clasico que “en su propia casa” se dejado:

El teatro espafiol, lo que se llama teatro espafia,de las contadas férmulas originales del teatro
universal, como nacido al calor de la poesia, éplegendaria espafiola, no tiene hoy una casa suya.

El afio pasado se nos dijo que representaban ar@aleie Alemania, en Francia, en Inglaterra, en los
Estado Unidos. ¢ Cuéntas veces se vio su nombos earteles de Madrid?

47 M2 Francisca Vilches de Frutos, “Federico Garofach como director de escena”.:Hpougherty /
Vilches, El teatro en Espafia..op.cit., pp. 241-251, aqui: p. 241.

47 Manuel BuenoABGC, 7 de septiembre de 1933.

480 Enrique Diez-Canedo, “Temas teatrales — lo pergriaefimero”. EnEl Sol 29 de septiembre de 1927.
81 |bid. — Ya hablamos con anterioridad que el teatésico espafiol interesé en la Alemania de la
Republica de Weimar, que buscé en el teatro dee@aldparadigmas para salir de su propia crisis.
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Para el critico la solucion para salir de la cregta en la simplificacion del teatro clasico
con una escenografia moderna, vanguardista. Ptsauplificadas a la moderna eran las
de Dullin paraLa vida es suefigrandiosas, a la moderna también las de Reinpardt
El gran teatro del mundoCon ellas, Calderén se convertia en ‘autor deguardia’.
Segun Diaz-Canedo el teatro espafiol tiene un ddotéperenne” en formas nuevas.
También Garcia Lorca busca un nuevo publico a srdedla actualizacion de los clasicos.
Siguiendo los pasos de Max Reinhardt, insiste enajueatro clasico podria resultar, en
manos de un buen director, un espectaculo de gomlemmidad—“Cervantes y Calderdn
no son arqueoldgicos, ni estan anticuatf3s”, y trabaja con actores aficionados cuyos
montajes se realizaran con frecuencia al aire lioponiendo modernas condiciones en la
puesta en escena.

La idea de renovar la escena a través de la azdudln de los clasicos se percibe
tanto en los jévenes autores como en muchosagiteatrales de esta época. Eduardo
Gbomez de Baquero, mas conocido por su seudénimaeAind periodista y critico
literario, subraya en su ensayo la mision del “fice&tacional” como estimulador de lo
clasico y lo moderno para fomentar la literaturasida a través de las nuevas artes
escénicas:

Una misién de interés publico, no es conservartraigsamatica clasica, sino fomentar la literatura
las artes escénicas, crear o, mas modestamentigraywrear el teatro futuro. [...] Es indispensable
estudiar y conocer aquel pasado literario y actistextraer sus esencias y reelaborarlas con los
elementos actuales; hacer una obra, no de imitasido de generacién. [Porque] un Teatro Nacional
ha de tener [...] el papel de laboratorio del teditoro. Ha de fomentar lo nuevo, lo que lleva
promesa y signo de porvenir. [...] Una novedad nddantenderse sélo en lo tocante a la literatura,

sino también en el arte, cada dia més importaetég thterpretacion escénica, que se reparte ehtre
actor y el director de escena, que es el tercadoreen la trinidad teatr&f®

El critico termina sus observaciones con propugstssas para la educacion del sentido
estético del publico y, sobre todo, para abrir fasetanto para los jévenes autores como
para las obras y escenografias extranjeras enitiendel buen teatro espafiol y la
creacion de un nuevo publico necesario para combatrisis teatral.

Para respaldar la tesis de los criticos, nadie magje el propio Federico Garcia Lorca,
mencionado con anterioridad, que en su funciénidetdr teatral de sus propias obras se
enfrentd con el primer desafio de todo director delee adaptar los textos dramaticos de
la literatura clasica a un momento concreto debgmt® y a un publico determinado,
también del presente. Actualizar el teatro sigalbiic para Garcia Lorca llevar a los

82 Heraldo de Madrigl 25 de julio de 1932, p. 5.
“83E Go6mez de Baquero “El teatro laboratorio”. EhSol 8 de marzo de 1928, p. 5.
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escenarios tanto los textos dramaticos del tedfisico, como facilitar el estreno de las
nuevas creaciones de los jévenes autores a travids thuevas formas de la escenografia
moderna. Garcia Lorca entendia por “forma nuevaloshinio de los muchos lenguajes
escénicos: “la actuacion de los intérpretes, voaeidn y caracterizacion, la preparacion
de los decorados, la utilizacion de la luminotecn@mo sugeridora de espacios,
sentimientos y situaciones, la seleccion de la calgiel disefio del vestuario [...] con el
fin de poner la obra a tono con las expectativasudeiblico*®*.

La direccion de escena, labor que Garcia Lorcangjesiéd desde el mismo comienzo
de su carrera teatral durante afios en los difergmutgoos independientes o universitarios
—"Teatro Cachiporra Andaluz”, “Club Teatral Anfis&dr “La Barraca=— le habia
aportado, segun sus propios palabras, “una grafianza’. Trabaj6é con Martinez Sierra
y siguio la pauta de otros grupos de aficionadoscipalmente el “Teatre Intim” de Adria
Gual y el “Caracol”, dirigido por Cipriano Rivas @ifif (véase: los mediadores 5.4.). De la
mano de este Ultimo proviene el andlisis critices rpantual sobre la crisis del teatro
espafiol.

Entre 1932 y 1935 los articulos criticos que reelarfa renovacion teatral con el
pertinente apoyo institucional son constantes gpéainas literarias d&l Sol Llaman la
atencion ensayos como “El Ayuntamiento de Madriel yeatro Espafiol” (10-V-1932),
“La academia verdadera” (26-V-1932), “La AcademeaRy la verdadera” (21-V-1932),
“Por el teatro Dramatico Nacional” (22-VI1I-1932, -28I-1932 y 29-VII-1932) y “La
escuela de presentacion escénica’ (22-XI-1932)ensayo de Rivas Cherif sobre las
innovaciones escénicas de Gordon Graig en Ingéat@&olonia—donde los teatros de
Varsovia y Cracovia atraen a profesionales de Ateajdnglaterra y Estados Unidesy,
sobre todo, Alemania, donde Max Reinhardllesde el “Deutsches Theater” de Berin
dicta normas de magia escénica al mundo, “isloegaksia, por los que un soplo
sobrenatural pasa y un auto sacramental esceruffpadel director del Deutsches Theater
es dos veces auto sacrameritalTermina Rivas Cherif su andlisis critico con Uamada
a la intelectualidad: “Que Espafa no sea indiferenesta renovacion que gana a tantos
paises de Europa a pesar de la crisis teatral. i€angmtre nosotros escritores de gusto
refinado empiezan a asesorar y a dirigir compadléagseatro. Esta es buena sefial, y

también principio de habitos nuev¥’

“84vjilches / Dougherty, “Federico, Garcia Lorca... ft,@t, p. 242.
“8> Cipriano Rivas Cherif, “La crisis del teatro”. HEl: Sol 12 de enero de 1932.
“8¢ Cipriano Rivas Cherif, “Una escuela de presentaeicénica”. ErEl Sol 22 de noviembre de 1932.
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Para Rivas Cherif la renovacion escénica esparada por el arte revolucionario de
“El gran Reinhardt”, titular de un articulo escrit@aiz de su visita a Reinhardt en Berlin y
gue aparece nada menos que en primera pagina adb &l Sol “Creo que mis
conversaciones con Max Reinhardt pueden fructifitary provechosamente para la
renovacion de nuestros medios escénicos. En pignisggnos convenido en la posibilidad
de que venga a Madrid en el préximo otdfib"La supuesta visita de Max Reinhardt a
Espafa tuvo lugar, aunque no se reflejo en la prétesaria. No obstante, a partir de
1933, hay un aluvién de comentarios, reflexionehgayos bien documentados de Rivas
Cherif sobre el nuevo arte escéniegspecialmente de Max Reinhardten las paginas
teatrales deEl Sof®® con los que Rivas Cherif se convierte en uno geplancipales

promotores de la renovacion escénica de los aéiogar

4.4.2.3. La relevancia de la figura del directoedeena

De las teorias teatrales europeas adoptadas pas Riverif, la mas importante es, sin
duda, la relevancia que Reinhardt da a la laboerdpefiada por el director de escena
como coordinador, supervisor y responsable de tlmdoslementos que intervienen en una
representacion teatral: la musica, la luz, el \a#y ademas de la compenetracion de los
actores con el texto, con la escenificacion y coto$ los colaboradores del equipo
técnico. Rivas Cherif supo valorar la necesidadnti®ducir la figura del director de
escena en el teatro moderno para terminar coroegonismo absoluto del primer actor,
su tendencia a atribuirse competencias que nortesgondian, tanto en la eleccién del
repertorio, como en la direccion artistica, un cieepara el que la formacion escénica
era imprescindibf&®.

Para Rivas Cherif, un buen director teatredl tercer “creador de la trinidad teatral”
(Gomez de Baquere} tiene que ser capaz de afrontar cada represemtacio si se

tratase de un espectador mas. Ha de “contemplatiriadesde una cierta distancia que le

87 Rivas Cherif, “Ida y vuelta a Alemania. El granifterdt”. En:El Sol 5 de abril de 1933, p. 1.

%8 Rivas Cherif, “Temas con variaciones. Ida y vualtdlemania”’. EnEl Sol,19 de marzo de 1933, p. 1.
Véase también: “Los teatros de Berlin. Una conwadsacon C. Rivas Cherif”. ErSparta 25 de marzo de
1933; “Ida y vuelta a Alemani&l gran teatro del munda”En: El Sol 29 de marzo de 1933, p. El“gran
teatro del mundoOpera y baile de espectaculo”. HEi:Sol 1 de abril de 1933 p. 1; “Hablando con Max
ReinhardtLa muerte de DanténEn: El Sol 9 de abril de 1933, p. 1; “Ida y vuelta a Alenzanios teatros

y sus diferentes servicios escénicas”. EnSol 19 de abril de 1933, p. 1.

89 Ma Carmen Gil Fombellida, “La labor de CiprianoRvas Cherif en el contexto teatral de sus tiempo”
En: Rivas Cherif, Margarita Xirgu y el teatro de laRlepublica Madrid: 2003, pp. 21-40, aqui: p. 30.
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permita guiar, con la mayor objetividad posibleldiaor de cada uno de los miembros de
la compafiia. La funcién de los tramoyistas, ilurdoras, figurinistas, escendgrafos,
sastres, carpinteros, musicos y actores, desddane¢mactor a los figurantes, debe ser
revisada como si fuese una orquesta, buscando rEelmprmonia entre los distintos
componentes y el resultado del conjunto. El direeszénico, tal y como lo define Rivas
Cherif, debe reunir una serie de cualidades, mudtise como un hombre culto, en todos
los terrenos artisticos vy literarios, y dotado desshilidad plastica y de un cierto gusto
musical. Ademas, ha de saber aprovechar a fondqmwhkibilidades escénicas que ofrece el
texto que va a ser representado y ser muy cuidagtosa trabajo con los actores. En este
terreno, ha de vigilar al maximo la actitud, eltgesla expresién corporal de los actores,
procurando que sus ademanes siempre se adeclUengaelpide el texto y a la
caracterizacion del personaje que encarna. Adedefi® prestar atencion a la evolucion
de los grupos en el escenario, a la declamaeiéspecialmente complicada en el verso

y a la diccién; estudiando con cuidado el repag@adpeles, para evitar efectos que sean
chocantes o ridiculos para el publico.

Para que el director de escena, reivindicado peasRCherif, lleve a cabo su tarea, es
igualmente importante la renovacion que ha de afecia escenografia, a los textos y a
los autores elegidos para el repertorio de la ciflap®&or esta razon, el director madrilefio
trabaja con excelentes escendgrafos partidaritesdaropuestas vanguardistas que venian
de fuera configurando una cartelera, que recupdos alasicos, dé a conocer el teatro
vanguardista y revise, ensalzandola en la medidb gmsible, la obra de los autores
consagrados y de éxito comer&ial

Rivas Cherif aport6 a la escena teatral de su tielagintesis de las ideas innovadoras
del teatro nacional e internacional, clasico y wemdista, esto fue lo novedoso de su
trabajo como director escénico como sefialan AguilgrAznar desde la distancia
histérica:

Rivas Cherif no inventd ningln nuevo concepto deigeteatral ni de puesta en escena [pero] logré
implantar en el teatro espafiol una practica déréeaion escénica y de la organizacion teatralygue

se habia impuesto en el mejor teatro europeo dehento y que en Espafia seguia siendo, sin
embargo, un hecho tan excepcional como inséttto.

49 Rivas Cherif,Cémo hacer Teatro: Apuntes de orientacién profesi@m las Artes y oficios del Teatro
Espafiol Valencia: 1991, pp. 224-255.

491 Juan Aguilera Sastre / Manuel Aznar Sol@ipriano de Rivas Cherif y el teatro espafiol deépoca
(1891-1967). Madrid: 1999, p. 61.
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El autor y director escénico consigue trasladaraaes$cena profesional madrilefia
—uniendo arte y empresa con el reconocimiento deitiga y del publice- los patrones
estéticos y dramaturgicos de la vanguardia escéslicapea, incluidos los textos de
aquellos autores contemporaneos de imposible awéptan las carteleras comerciales del
momento. No obstante, la lenta evolucion artisfieda escena estatal no facilitd nada la
tarea emprendida por Rivas Cherif en el teatrogsiohal. En la escena madrilefia de los
afios veinte y treinta, los ensayos vanguardistaees&rvan para los grupos de teatro
experimental y son pocos los dramaturgos y profiesés del teatro que se suman a las
innovaciones europeas. Los empresarios no invielitggro en autores que no supongan
un éxito asegurado en taquilla y las carteleralmslgrandes salas apuestan por el teatro
costumbrista de Arniches y los hermanos Alvaren@®uo, el realismo de Benavente y el
humor de Mufoz Seca.

Solo un pequefio grupo de escritoresomo Jacinto Grau o Alejandro Casenae
arriesgan a investigar con nuevas formulas draastito solo para lograr una revolucion
estética sino también para reflejar una actitutetleldia social e ideoldgica, como ocurrié
con Valle-Inclan, Garcia Lorca o Alberti. Pero soémte, gracias a los esfuerzos de unos
pocos directores teatrales como Federico GarciaalLgrCipriano de Rivas Cherif, se
consiguio en los afios treinta un teatro moderngatguardia representado por pequefios
grupos teatrales universitarios con el propositfodmar a un nuevo publico. M@ Carmen
Gil Fombellida subraya la vocacion pedagogica tatgoRivas Cherif como de Garcia
Lorca, como calidades importantes para la renonaeidtral espafiola:

Cabe destacar, por otro parte, la vocacién pedegdig ambos. Un afan didactico enfocado tanto a la
formacion de profesionales de escena, creando lascae teatro que cuentan con el apoyo
econdmico de la administracién, como a la educad&mpublico, que conduce a Rivas Cherif a la

formacion de grupos como €katro de la Escuela Nueya920) o elTeatro Escuela de Artg934),
y a Federico Garcia Lorca a la direcciérLdeBarraca(1932)*%?

De esta tendencia educativa surge el propésitordms artistas por hacer del teatro una
“escuela de pueblo”, por acercar el arte dramatizs6lo a los grupos de ensayo y al
teatro de aficionados, sino también a la escenamahy a los grandes escenarios.

492 Ma Carmen Gil Fombellida, art. cit., p. 34.
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4.4.2.4. La TEA — Resultado de una critica tegteaspicaz y constructiva

A partir de noviembre de 1934 y hasta mediados93é &l diarioEl Solpublica en su
seccion “Escena y bastidores” los estrenos de istins teatros asi como los
informativos relacionados con las representaciatgsleatro Escuela de Arte de Rivas
Cherif y su joven equipo escenogréafico. En ese nmbondos esfuerzos del director
escénico estan encaminados a romper con todotie gederior, anteponiendo la calidad y
el arte al negocio. Antonio Espffia escribe sobre el empefio renovador del teatro de
Rivas Cherif:

Basta ver cualquiera de los programas de las rpissgones ya realizadas por la TEA para darse
cuenta de la calidad de sus designios. Los alumgnesen este organismo practican y estudian se
encuentran por lo pronto rodeados de un ambienterte verdadero. Estudiar para ellos es
experimentar [...] viene a ser algo asi como todocdmtrario del Conservatorio Nacional de

Declamacién. ¢Cabe mayor elogio? ¢Cabe mayor @c@rtsu rumbo, objeto, organizacion y
disciplina?**

Entre las representaciones realizadas por la TEé&nesaentran obras alemanas cdnao
cacatia verdede Schnitzler—“uno de los autores modernos, influyentes en el

#9°_ que gusta en

movimiento de renovacién escénica, que culminaréPeandello
Espafa y es representado en treinta ocasionediaderl934 y los afios sucesivos. A
finales de diciembre de 1934 los alumnos de la PE#paran la puesta en escena del
dramaGasde Georg Kaiser, autor representado el 2 de ndezZI935 en el teatro Maria
Guerrero de la mano de Rivas Cherif despertandorlasidad del publico espariol.

Ya hemos mencionado con anterioridad que las tcamlues de las obraSas De la
mafana a medianocheOktobertag se habian publicado integramente entre 1926 9§ 192
en laRevista de Occiden{@éase cap. 4.2.2.1.). No hemos podido localindog fondos
de las bibliotecas teatrales el guion de la dbaade Kaiser por la sencilla razén de que
no se guardaron copias tras las representacioatalés. Por otra parte, la traduccion de
Luis Fernandez Rica y Alvaro Arauz guarda una $incil escrupulosa con el texto

original, abriendo una polémica sobre la competetranslativa de textoganslatorische

9% Antonio Espina (1894-1972), escritor, politico gmesista, periodista y critico literario. Colabaman
Espafia, La Pluma, R.O., La G.ton la que rompi6 por el fascismo de Giménez CealmllEl Sol y
Heraldo de Madriddonde dejan huellas sus numerosas criticas cotigtrsi sobre literatura y arte.

494 Antonio Espina, “Escena y bastidores”: “La TEA&Maria Guerrero”. ErEl Sol 23 de enero de 1935.
9% Antonio Espinal.a cacatta verdede Schnitzler (traduc. Trudi Gra y Luis Araquis)arepresentado en
la Zarzuela, el 19 de junio de 1935. EhSol “Escena y Bastidores”, 20 de junio de 1935.
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TextkompetentRenate Resch). En la resefia, firmada por S. (Adgéilazal®), el critico
resalta: Gas que en el original, y por tanto en sus traduasaiieles, resulta obra larga,
[...] se nos aparece ahora reducida a sus mas jigstas;os, con una habilidad que no
puede menos de reflejarse en la eficacia escétiichds recortes de los diadlogos de la
obra de Kaiser, demasiado largos para el gustofiekpastan justificados segun el
reseifiista firmante:

El publico espafiol tiene entre otros varios defegmves, el de no saber atender con el reposo

debido la palabra del escritor, sobre todo cuamdbabla desde la escena. [...] Aunque en otras

ocasiones—subraya el critice- cuando no hay un motivo de puro orden estética pho, las obras

no deben alterarse en su magnitud, ni en su digposhni en nada que afecte a la integridad absolut
o a la organizacion total de pieza, tal como lacitna y llevé a cabo originalmente el aufdt.

La polémica sobre las traducciones de las obraargatas refleja la dificultad para la
representacion del teatro extranjero en Espafi@rBargo, las puestas en escenGas
entre marzo y junio de 1935, fueron un éxito y ugrita de su director, Cipriano Rivas
Cherif, de los alumnos de la TEA, del equipo téanictambién, de los traductores “para
ofrecer a Espafia—a pesar de muchas dificultades e inconveniereids mas selecta
literatura dramaética de fuera de EspéftaPara el critico teatral Antonio Espina, el drama
Gasde Kaiser es “una de las obras de mas feliz ird&pion escénica y mas lograda en
todos sus aspectos por la compafiia de la TEAEn esa ocasion la obra se representé en
el teatro de la Zarzuela con la participacion dedddta Xirgu, la mejor actriz sobre los
escenarios esparfoles en ese momento:

Con su colaboracién en la obra Margarita Xirgu guisnrar el esfuerzo de los muchachos [de la

TEA] que a las ordenes de Cipriano Rivas Cherilizaa una obra de superacion artistica y

mantienen el tono teatral que puede lograrse en emt@ad independiente de los avatares
comerciales®

Las actuaciones de la TEA bajo la direccidbn de RiGherif constituyen, segun
Antonio Espina: “[Fue] otra de tantas batallasddas victoriosamente en pro del mejor
arte y de la dignificacion del gusto y la sensilaii del publico en la porcion mayor o

menor que éste tenga de redimiB&”El interés por la obra de Kaiserque se repuso un

49 Adolfo Salazar (1890-1958), musicologo, composittistoriador, critico y periodista, escribi6, entr

1918 y 1936 criticas importantes sobre musicayditira en las paginas literariasileSol, G.Ly R.Q

::; S. (Adolfo Salazar), “El teatro de Georg Kaiséth: El Sol “Escena y bastidores”, 3 de marzo de 1935.
Ibid.

499 |pid.

% Antonio Espina, ErEl Sol “Escena y Bastidores”, 25 de junio de 1935.

*%1 Sin nombreEl Sol“Avance informativo”, 20-21 de junio de 1935.

%92 Antonio EspinaFl Sol,“Escena y Bastidores”, 25 de junio de 1935.

156



afio mas tarde por la TEA en el teatro Espafiel se reflejé también en la publicacién
del guion teatral de Kaiser por la editorial unsitaria TEA, para un nuevo publico joven,
como se pudo leer en la seccion “Escena y BasstdeEl Sot
Esta costumbre editorial de llevar al libro larkieira escénica, tan extendida en otros paises, se
practica también en Espafia, aunque no halla errayssblico [convencional] la acogida que fuera
de desear. La obra dramaética vive y muere paratmossen el teatro. Mal proceder desde el punto de
vista de la critica literaria, ya que, aparte devalores que a la obra pone o quita la represéntac

teatral, existen otros permanentes que se apresggmpre en la lectura y que son tal vez mas
profundos y sustantivos que aquéfs.

Para Espina—un critico a favor de la lectura de la obra es@niel guion de la obra de
Kaiser sobre papel no pierde en intensidad: “BEdgacopue el recuerdo de la representacion
gravita sobre nosotros constantemente. Pero laafodmléctica, tipica en toda la
produccion del autor aleman ofrece un rigor inteiglc ahora plenamente comprobado,
que llega a impresionarnos por su perfecto engeapapor la fuerza de un pausado
funcionamiento casi mecéanico” que merece figuraelempertorio de los mejores teatros
modernos®.

La proximidad de la Guerra Civil Espafiola higm la mayoria de los proyectos para la
renovacion del teatro espafol se truncaran. Qusidéogembargo, la semilla del teatro
aleman, que brotaria tras la Segunda Guerra Myragida década de los cincuenta, con el

teatro de Bertolt Brecht, Peter Weiss, Max Friséfrigdrich Durrematf®.

4.4.2.5. La nueva escenografia: un trabajo en equip

La innovacion teatral se debi6 a la nueva formaaheebir el trabajo de los directores
de escena como Martinez Sierra o Rivas Cherif dreatsm colaboracion con su
escendgrafo, un técnico escenografico experimentagoguardaba poca relacion con los
tradicionales decoradores teatrales. Franciscoa\seeribe:

Con el trabajo en equipo ya no es cuestion de impona concepcion escenografica personal e

intocable, pues el técnico escenografico no debaptad una postura de absoluta pasividad,
contribuyendo al espectaculo tan so6lo con una ldbetrativa u ornamental. La obra debe nacer

3 «Entre Bastidores, El Sol 16, 19 y 20 de mayo de 1936.

%4 Antonio Espina, “Entre Bastidore€®) Sol paginas literarios, 6 de abril de 1935.

°% Antonio Espina, “Entre Bastidore€®) Sol paginas literarias, 6 de abril de 1935.

% véase: Luis Acosta Gomez, “El teatro aleméan: DecBt a Weiss”. En: Javier Huerta Calvo, Hitoria del
Teatro Espafiol Il, op.cit., pp. 2997-3017.
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como un todo organico y para ello Unicamente umé delaboracion de todo un equipo puede
alcanzar el éxito ambicionadd.

La necesidad de colaboracion y compenetracion eeltrelirector de escena y el
escenografo era imprescindible para la renovaciéaral. Ahora, la mision del
escenografo respecto al director de escena esdapamerle el planteamiento plastico de
la escenografia por medio de unos bocetos teatnggnpersuasivos, dado guesubraya
Francisco Nieva- “es evidente que algunos directores de escenantiana vision en
exceso literaria y poco plastica del espectacllagdando que el teatro, ademas de oirse,
se debe ver®®. En (ltima instancia, todo depende de un buenndittgéento, una
verdadera compenetracion entre autor, actoresitolirde escena-el tercer creador de la
trinidad teatral, segun Rivas Cherify su equipo técnico.

En Espafia, quien mejor demostré la transicion hiciascenografia moderna fue
Gregorio Martinez Sierra en su “Teatro de Arte” a¥gando los decorados a pintores
modernos como Barredas, Ramén Manchén, MignonirtoBazi. Mas adelante se fijo
en el aleman Sigfrido Burmann, que vivia en Espai@e habia estado trabajando con
directores de la importancia de Max Reinhardt. &dgéva:

Burmann revolucioné la técnica de la escenograiaiola. Y, aunque posteriormente hubo de hacer
por economia muchos decorados en tela, demostragmifico entendimiento de lo que es una

escenografia material, en tres dimensiones, coposiisvos escénicos polivalentes, ademas de
mostrar en el plano artistico un concepto especifed clima general de la obt3&.

En la memoria de Francisco Nieva quedan aportasi@seénicas de Burmann para el
nuevo teatro espafiol conk@ustq de Goethe (1944), representado mediante unaaupul
giratoria oFuenteovejunade Lope de Vegél944), con la escenografia de un puente de
madera, cruzando de un extremo a otro el escedatideatro Espafol (véase boceto
nam. IX y X). Francisco Nieva explica:
El trabajo de un escenografo no es “arte mayord pequiere mas conocimientos que la practica a
fondo de cualquiera de ellas. Los conocimientos ysénsibilidad de un ‘maestro oscuro’, que
permanece con gusto en la sombra de los teatresaappta un cierto anonimato en las fiestas que él
mismo ha preparado. Tales conocimientos abarcas tad bellas artes y su cultura debe ser lo méas

densa y profunda que le sea posible. Asimismo hasateun obrero del ramo en todas sus
especialidade¥?

%7 Francisco Nievalratado de escenografidadrid: 2000, p. 109.
% Francisco Nieva, op. cit., p. 134.
% Francisco Nieva, op. cit., p. 149.
1% Francisco Nieva, op. cit., p. 154.
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La escenografia teatral del aleman Sigfrido Burmaue marcaria el teatro espafol
durante ocho décadas, fue especialmente importatite 1929 y 1936 para un teatro en
crisis como pudimos ver reflejado en la seccioncdas y bastidores” dél Sol donde
semanalmente aparece su nombre. Burmarel “maestro oscuro” que permanece
gustosamente en la sombra de los teatrdsabajé para los directores teatrales mas
importantes como Cipriano Rivas Cherif, Gregoriorfiteez Sierra, los hermanos Serafin
y Joaquin Alvarez Quintett y otros muchos. La colaboracién entre Rivas Cherif
Burmann fue especialmente importante como se dedliejla obrduenteovejunae Lope
de Vega (véase: anexo X), representada en el teecéenario de la muerte del autor en
una adaptacion moderna de Rivas Cherif, resefiad@onio Espina de la siguiente
manera:

La Fuenteovejunale anoche fue algo de extraordinaria calidad, cuganizacién y realizacién total

debemos principalmente al asesor artistico detadaspafiol, Cipriano Rivas Cherif; a los actores
Margarita Xirgu y Enrique Borras y el escenégratoBann [...quien] cre6 en lo plastico la obra de
Lope de Vega, dandole un sentido esquematico deciespy formas, tan propicio a los efectos de
color —distribuidos con sobriedad y fantasia— comdos movimientos de masas por planos,

intermedios de pafios y practicables. Un aciertmdeernidad, pleno, agil, digno en todas sus partes
de Burmann, que esta vez es el Burmann que nuheadégar de séf?

La obra tuvo tanto éxito que se repuso en variasioge3". Otro éxito de Burmann en el
teatro Espafiol fue la obKatra vez el diablpde Alejandro Casona. El critico anterior
escribe sobre el trabajo del escendgrafo aleman:
Burmann también triunfé con sus tres magnificoodsdos. A nuestro juicio, el mas logrado es el del
ultimo acto, por lo mismo que tiene menos defedsasices, masas y fondos que el del segundo, por

ejemplo. Pero en este decorado muestra Burmanraéstnia con que maneja los planos de color,
encendidos por dentro a fuerza de temple y de vedadrasparentes y suavés.

A lo largo de 1935/36 siguen varias resefias s@wes$cenografias de Burmann en
obras como, por ejemplée Bonheurde Henri Bernstef® El villano en su rinconde
Lope de Vega, esta ultima adaptada por C. RivasifCE®a su articulo sobre el estreno
—siempre se trata de cronicas cortas y muy congsada falta de tiempo entre la
representacion de la obras y el “cierre” del pecdd- Espina resalta tanto la version

moderna del texto hecha por Rivas Cherif, en el“gaeconservan sin merma la letra y el

*1 Teatro Lara, Los hermanos QuinteRara mal, el mioEn: El So| paginas literarias, 19 de febrero de
1935,

*12 Antonio EspinaFuenteovejunakEn: El Sol paginas literarias, 24 de marzo de 1935.

*3E| So| paginas literarias, 20 de abril de 1935.

>4 Antonio EspinaFl Sol 27 de abril de 1935.

*15E| So| 4 de mayo de 1935.
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estilo lopesco, con la positiva ventaja de unaadigpdn adecuada a las necesidades del
gusto actuaP'® como el trabajo escenografico de Sigfrido Burmann:
Burmann ha conseguido en unos cuantos insuperdbtsados dar Bl villano en su rincéruna
forma visual que habremos de recordar siempre @arde soberbio de sensibilidad y maestria. Hay
tres escenarios por lo menos en la serie que meseoBurmann —la campifia con el olmo, la camara

del rey y el interior con su luminoso paisaje abfoen los que no cabe realizar mas en cuantoos ton
—materia viva— luces y pland¥.

Otros acontecimientos teatrales importantes fuar@s representaciones populares al
aire libre que se celebraron en el marco del ttezerio de la muerte de Lope de Vega
como por ejemplo el auto sacramemtallocura por la honrarepresentada en la plaza de
San Franciscd® o el entremés del mismo autdE, degollado fingidoen la plaza del
Conde de Miranda, cuyas escenografias corrian go ad Sigfrido Burmann, aunque,
segun el critico:

En ocasiones como estas no se puede evitar laslesatincoherencias entre el afan de fidelidad al
modelo de antafio y los recursos que el escenédefmgainio no tiene mas remedio que poner en

practica. La luz por ejemplo. Sin embargo, el cogulastico logrado por Burmann tiene grandes
valores de aproximacion a los que podemos imagisatel tiempo lopesctd?

El homenaje a Lope de Vega cierra una representgmular de-uenteovejunan el
Retiro con una “escenificacion ex profeso paraldre, que bajo la direccion de Cipriano
Rivas Cherif ha realizado el gran escenégrafo Bomen el pueblo de Fuenteovejutfa”
La dltima representacion de este cicleteatro de anteayer con una escenografia
moderna— se celebra con la obta locura por la honrd?, en la avenida de la Plaza de
Toros con la colaboracion de Sigfrido Burmann, i@egializado en eventos al aire libre.

Fue importante el trabajo directivo de Rivas Cherifsu equipo técnico de
escenografos, estilistas, decoradores y pintoreslemos, tanto para los grandes
espectaculos al aire libre del teatro clasico, cqraa las puestas en escena del teatro
universitario de la TEA, un teatro experimental,

que debe servir para crear publicos nuevos, paravaglos, pero no para “sustituir’ al publico

anterior. Debe crear “levaduras” que hagan fermealtgran puablico, sin el cual no hay modo de
sostener un arte ni econémicamente ni culturalme®$eimportante la coexistencia de un teatro

>1% Antonio EspinaFl Sol pagina literaria, 11 de junio de 1935.
*17 bid.

> |pid., 30 de agosto de 1935.

19 |pid., 25 de agosto de 1935.

2 |pid., 31 de agosto de 1935.

21 |bid., 4 de septiembre de 1935.
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clasico y un teatro experimental con sus “atrevinus” que “propondria” soluciones que, una vez
probadas, pasarian al teatro grand#...

El teatro de Rivas Cherif inici6 una nueva conc&paie hacer teatro, un cambio en el
fondo y la forma del teatro espafiol que se reflejab las paginas culturales de la prensa

literaria, Unica fuente fiel que manifiesta losios de modernizar del teatro espafiol.

4.5. Resumen

A lo largo de nuestras investigaciones en la prendaral de entreguerras, hemos
podido observar un interés general por la liteealemana, interés que, a finales de los
afnos veinte se dirigia especialmente hacia laatitea teatral y su moderna escenografia.
Son los escritores alemanes de renombre cuyas sbrasransferidas y resefladas casi
diariamente erLa Pluma, La Revista de Occidente, La Gaceta Litey&l Sol prensa
cultural rastreada para nuestro trabajo de invastig. Atribuimos el aumento del interés
por la literatura alemana a la coyuntura politiceogial de entreguerras que formenté y
determiné en ambos lados el interés por la liteaadjena. En consecuencia se ha podido
observar una solidaria colaboracion entre la inteldidad espafiola y alemana para salir
de una crisis cultural que fue general en Europaey se vio reflejada desde 1923 en la
Revista de Occident#e Ortega y Gasset.

Por otro lado, en estos momentos de crisis tuviemwncha importancia dos
acontecimientos culturales, ambos relacionados laooultura alemana: En 1928 se
celebra en el Retiro de Madrid la Exposicion de ‘lHro aleman en Espafa”
—patrocinado por el departamento de “IntercambioReééaciones Intelectuales” de la
Embajada alemana de Mad+dun evento cuya repercusion se reflejé detallad&nem
La Gaceta Literaria(véase: apartado 4.3.2.). Otro acontecimientaillimportante del
mismo afio fue el “Raid” de conferencias de Gimé@aballero por tierras alemanas
donde el conferenciante contactd en las universglagditoriales y circulos de arte con
numerosos escritores, periodistas, criticos ytagtiganguardistas, relaciones éstas que se
vieron reflejadas en la transmision literaria-crdtugermano-espafola (véase: apartado
4.3.3)).

22 pdolfo Salazar, “El teatro experimental“. HH: Sol 30 de septiembre de 1931.
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Entre 1927 y 1928 hemos podido constatar en lagwgagulturales dé&l Sol un
mayor interés por las innovaciones del teatro eoppendencia que asignamos, sobre
todo, a la “regeneracion” del teatro espafiol, irspdé por una minoria con una formacion
intelectual y artistica. Fueron imprescindibles esta época los ensayos tedricos de
criticos y directores de escena como Cipriano RWherif, Diez-Canedo o Gémez de
Baquero para respaldar la reforma teatral a tralesuna nueva dramaturgia y una
moderna escenografia.

Hay que subrayar que hubo dos recepciones teatds@ésatas: Mientras que en
Cataluiia y Asturias los logros de Erwin Piscatolaetireccion escénica estuvieron desde
principios de los afios veinte en el punto de méehteatro alternativo cataldn como el
“Teatre Proletari” o el “Teatre de Masses'hay que tener en cuenta que la oBes de
Kaiser se presentd en 1926 en Barcelona en un atebde revuelo de las masas
obreras— en Madrid el escenario teatral fue diferente: &ngaginas culturales & Sol
se percibe desde principios de los afios treintmt@nés manifiesto de los intelectuales
progresistas por la escenografia de Max Reinhardtisy nuevas teorias teatrales que
asignaban un mayor protagonismo a la labor dettdirede escena como coordinador,
supervisor y responsble de todos los elementosntgrzienen en un escenario teatral. Las
directrices de Reinhardt se vieron reflejadas sreltsayos tedricos sobre el nuevo teatro
qgue Rivas Cherif publicaba constantemente en laspriteraria para aplicarlas, junto a un
joven equipo técnico, en las representaciones dehtto Escuela de Arte” (véase:
apartado 4.4.2.3-4.4.2.5.).

Fue gracias a un clima artistico-renovador y adaiation de un grupo de escritores,
periodistas y artistas, como se fue filtrando pamdanente una parte importante de la

literatura alemana en general y teatral en paaticul

162



V. LMEDIACION INDIVIDUAL
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5. Los mediadores individuales y su papel en lagnsferencia cultural

No se pueden evaluar los resultados de nuestrastigaciones en la hemeroteca de la
Biblioteca Nacional de Madrid en busca de un refierecultural aleman sin tener en
cuenta la labor de los mediadores culturales qaerdpefiaron un trabajo de transferencia
cultural importante que no se debe subestimar. IS&gpagne y Werner, las primeras
manifestaciones de una transferencia no son lasphrmenudo difundidas y traducidas
en una época muy tardia, sino los individuos quieréambian informaciones o
representaciones y que se van constituyendo pregnesnte en redes, un conjunto de
personas, entre las que funciona un intercambimralilinstitucional o persortaf. Para
comprender la difusién de la cultura alemana emaBspha sido necesario reunir datos
sobre las personas cuyas competencias linglistioeereses intelectuales, situacion
geografica y biografica les hacian susceptibleddegempeiar una mediacion. Hemos
seguido el itinerario, socioldgico y personal, derigores, publicistas, criticos y artistas
teatrales para entender el trasfondo de sus amti@glculturales.

En nuestro rastreo por la prensa literaria de fassaveinte y treinta muy pronto
empezaron a sonar varios nombres que formarordgherto de una referencia alemana
en el discurso cultural espafiol, referencia quecaestituyé a partir de ellos y en
referencia a ellos. Eran mediadores culturalesot@npia cuyos nombres se repetian a lo
largo de nuestras investigaciones. Elegimos, sdaremarcha, cuatro mediadores
culturales, todos en estrecho contacto con amidagasiy con un afan especial para un
intercambio cultural que contribuy6 considerableteemla construccion de un referente
cultural aleman. Se trata de los alemanes Maxirmé Bahn—escritor, traductor y critico
literario— y el pintor y escendgrafo teatral Sigfrido Burmamuestras indagaciones
sobre estos dos mediadoregjue mantuvieron una relacion personal, segun SEpMas
tarde— nos llevaron, a su vez, hacia dos mediadores ekgsafel literato y editor Ernesto
Giménez Caballero y el dramaturgo y director esgsifiwo Cipriano Rivas Cherif, con el
que Burmann, por su parte, colaboré estrechamentssanos treinta.

Las relaciones entre los mediadores culturalesesusér frecuentes, tal y como
comenta Helga Mitterbauer en relacion con la catation y el intercambio cultural entre

el escritor y dramaturgo Hermann Bahr, Franz Blel gscritor y periodistas Max Brod:

2 Espagne y Werner, “La construccion de una reféaent, art.cit., p. 209.
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"Vermittler agieren innerhalb von Netzwerken ansgelichen Beziehungen, die einander
beriihren und ergénzen beziehungsweise untereinaedeoben sind™*. El interés de
una red es el de demostrar que toda una serie atkiqmiones ideoldgicas que han
marcado un hito tienen una génesis colectiva foatentpor ejemplo, por una coyuntura
especifica, el interés comun por una corrienteucallto un pensamiento histérico-social
instantaneo, que ayudaria a constituir un senttmieracional. La nocién de la red
cultural, un fenébmeno importante para ser analizadprofundidad, proporciona todos los
materiales de la construccion de un referente @lleuimplica, a su vez, la circulacion de
informaciones con sub-redes que se podrian estabdedre la filosofia y la politica, la
pedagogia y la filologia, la religiéon y el derechio, campo tan amplio como interesante
gue exigiria una tesis por si sola.

A continuacion seguiremos las huellas de nuestuagra mediadores individuales.
Estudiaremos sus trasfondos biograficos, sus sd#ergpara mediar entre la cultura
alemana y la cultura espafiola y la hipétesis degénasis colectiva o paralela, segun las
coyunturas, en la construccion de un referenteulltaleman en la Espafia de

entreguerras.

5.1. Maximo José Kahn (1897-1953)

En nuestras indagaciones periodisticas, desdeimtiggo y por las sucesivas y
reiterativas publicaciones, nos hemos fijado errdaefias y en las criticas literarias de
Maximo José Kahn. ¢ Quién era este autor polifamétjoe semana tras semana resefiaba
con amplios conocimientos la nueva literatura al@ffaNuestra decision de elegir a
Méaximo J. Kahn como mediador cultural nos ha enédm, forzosamente, a su biografia,
bien para conocer sus origenes alemanes, biercpamarender el interés que le movié a
una colaboracion intercultural.

Nuestras investigaciones para recopilar datos daliymgrafia de Maximo José Kahn
se apoyaron al principio en dos fuentes:Hrzxiclopedia Judaica Castellarfd que se
limita a unas pocas lineas sin ninguna informa@Obre sus raices alemanas, y, en

segundo lugar, el testimonio de sus amigos, ralados con los circulos intelectuales,

%24 Helga Mitterbauer, ,,Kulturvermittiung um 1900: ifenn Bahr, Franz Blei und Max Brod“. En: Gregor
Kokorz / Helga Mitterbauef)bergange und Verflechtungemp.cit. pp. 75-98, aqui: p. 98.
% Eduardo WeinfeldEnciclopedia Judaica Castellangolumen V. Mexico: 1949, p. 381.
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que durante la Il Republica y luegeya fuera de Espafa le acompafaron hasta su
fallecimiento en Buenos Aires en 1953. Muchos afigs tarde, sera Jacobo Israel
Garzon, quien publicara en la reviftaices?® las primeras y escasas notas biograficas
sobre la vida y la obra de Maximo José Kahn, ympgha permitido conocer algo mas

sobre las raices de nuestro mediador cultural.

5.1.1. Primeros afos: Alemania (1897-1919)

Maximo José Kahn Nussbaum, por parte de maimace en 1900 en Berlin en una
familia asquenazi asimilada a la cultura alemared apellido Kahn es la germanizacion
de Cohen- y llega a Madrid entre 1919 y 1921 aproximadamemistos datos,
encontrados en IBnciclopedia Judaica Castellarfd difieren ligeramente de un breve
articulo biografico de Maximo José Kahn, publicahd_a Gaceta Literariaa raiz de la
exposicion del “Libro aleman en Espafa”. La biogtabrobablemente escrita por Ernesto
Giménez Caballero, data su nacimiento en 1897 é&nckort del Meno, donde se dedica
“desde muy joven a la literatura, escribiendo susngras novelas en dBerliner
Tageblatt®®®. En Frankfurt y méas tarde en Berlin, empieza adést literatura y filosofia,
dedicandose ocasionalmente a la “electronica,te) at comercio, a la Casa Ford... a la
guerra”, en la que Kahn participa como aviador

Las informaciones sobre su familia alemana sontipeduente inexistentes. Sélo se
sabe que Kahn no tenia familia en Alemania desd@epgudié a su Unico hermano en
1919. Aflos més tarde, en 1931, escribe sobre latende su hermano:

Mi hermano se valio de su propia voluntad para olwer del lago donde habia ido a bafarse, faena
completamente voluntaria, después de recibir strigspna herida incurable en la guerra. Miles de

%% Jacobo Israel Garcia, “Redescubriendo a Maxime &ahn. A los cuarenta afios de su partida”. En:
Raices, Revista judia de Cultyraim. 17. Madrid: 1993/94, pp. 26-36.

%27 La familia Nussbaum era oriunda de Osnabriick (Bgjonia) y emparentada con el pintor judio
surrealista Felix Nussbaum (1904-1944) que llegd wm de los Gltimos transportes a Auschwitz dsele
perdio su pista.

% | a fecha de su nacimiento no esta clara y resiténea la entrada en Enciclopedia Judaica
Castellanaque la fija su fecha de nacimiento en 1900 eniBéWeinfeld, 1949, p. 381).

% En: La Gaceta Literarias.f. (sin firma), “Toledo — Germania”, nim. 33d& mayo de 1928, p. 6. — Por
lo que se refiere a la colaboracion de Kahn eBegliner Tageblatt las investigaciones de Mario Martin
Gijon apuntan, que la firma de Kahn no apareceiegin momento en este diario, ni en sus suplemgntos
aunque existe la posibilidad de que publicara tsgodonimo. Véase: Mario Martin Gijoha patria
imaginada de Maximo José Kahn. Vida y obra de enites de tres exiliosValencia: 2012, p. 39, n.d.p. 2.

0 En: G.L, “Toledo — Germania”, art. cit., p. 6. — No haystancia de que Kahn participara como aviador
en la Primera Guerra Mundial como se afirma en arsteulo.
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familias siguieron (desde 1920) su ejemplo gloriogmuntariamente se comprende, después de
perder por la guerra: a padres, hijos o maridetyria, posicion, idealed!

Bajo estas circunstancias es comprensible su deai® abandonar Alemania adoptando
Espafia como su segunda patria.

5.1.2. Espafia (1919-1936)

Desde su llegada a Espafia, M.J. Kahn reivindicaosigenes sefardies-posible
razon por la que abandond su patria, Alemaniaaices que con el paso de los afos se
enfatizarian. En el prefacio a una serie de adfcgle se publicaron a la muerte de Kahn
en la revistdRaicesHoracio Kohan escribe:

Méaximo José Kahn [...] fue una figura singular de sites letras y una personalidad a la que ni el
haber nacido en Alemania ni el haber transcurmdoalios finales de su vida como exiliado hicieron
mella en su profundo sentido de pertenencia apafes. [...] dedicé la mayor parte de su obra a
levantar un puente entre la vida cultural de eate p su herencia hispanohebrea, haciendo de Toledo

y de los ecos de las pisadas judias su moradaapdorsin condiciones esta tierra, sus gentes y su
historia multiculturaP®

“Levantar puentes” entre las culturas parece seadzan de su vida. Desde su llegada a
Espafa, M.J. Kahn se convierte en un incansaldedtar y critico literario. Traduce del
espafiol al aleman ensayos de AzbfinRicardo Baez4* José Ortega y Gas¥8ty,
sobre todo, las “Greguerias” de Ramoén Gomez deraaStraducciones que, entre 1926 y
1930, son publicadas en la revista berlinBsa Querschnitty Die Neue Schweizer
Rundschaule Zuarich. Por otro lado, a partir de 1930, traddel aleméan al espafiol la obra
de Stefan Zweigrouché — Retrato de un polit&8y Leo Frobenius,.a cultura como ser

vivienté®’, obras alemana®queridas por el circulo de sus amigos literatmlo/ez mas

%31 Revista de Occident&Berlin 1931”. Vol. XXXI, n® 93, marzo 1931, g21.

%32 Horacio Kohan, “Un recuerdo que debemos”. Rajces — Revista judia de Culturaim. 17. Madrid:
1993/94.

%33 Azorin, “El hidalgo”. EnDer QuerschnittBerlin, VI, 4, abril de 1926, pp. 276-277.

°3 Ricardo Baeza, “Die Oliven von Majorka”. EBer Querschnitt Berlin, 1V, 10, octubre de 1926, pp.
771-774.

% José Ortega y Gasset, “Der Deutsche und der Spalie Der QuerschnittBerlin, VI, 11, noviembre
de 1926, pp. 844-849 y “Hypertrophie der Wappemi:.[Ber QuerschnittBerlin, IX, 8, agosto de 1929, pp.
539-541.

%3 Stefan ZweigFouché — Retrato de un politi¢@929), trad. del aleman por Maximo José Kahn gudl
Pérez Ferrero. Madrid: 1930

37 eo Frobeniusl.a cultura como ser viviente. Contornos de una rieatcultural y psicolégicaMadrid:
1934 - Véase la excelente bibliografia de Mario tMaGijon, La patria imaginada de Maximo José Kahn. —
Vida y obra de un escritor de tres exilidé&lencia: 2012..
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numeroso. Francisco Ayala habla en sus memoriage dab “tertulias literarias” que
contaban siempre con la presencia de Kahn:
Nos reuniamos a tomar café y charlar, entre ottos,Rosa Chacel y Concha Albornoz [...] con
Maximo José Kahn (que habia sido testigo de nubsila en Berlin) [en enero de 1931] y su mujer,

Trude, una criatura muy ingenua y muy bondadoga,dd don Mauricio Blumenfeld, exuberante y
humanisimo judio sevillano [..5f®

Tras su boda con Gertrudis Blumenfeld, mas conocatao Trudi o Trude, Kahn
adopta poco a poco la lengua espafiola como ididgerarlo suyo. Era como si con su
traslado a Espafia, su casamiento en 1927 y el catlebiengua—la concesion de la
nacionalidad espafiola no vendria hasta $93dahn hubiera recobrado sus origenes
sefardies alejandose cada vez mas de su pais Viamljunto a su mujer Trudi en una
casona en Toledo, la ciudad de las tres cultutagjelse enamora de la cultura espafiola y
de la filosofia hebraica y prepara su ultima obrdemgua alemanislasken und Gesichte
(Cartas y visione8*. Su casa es frecuentada por una minoria especi@nelta y
amistosa como Concha de Albornoz, Rosa Chacelmgagido Timoteo Pérez Rubio, que
le abrieron las puertas de la prensa literaria.sAmds tarde, Rosa Chacel escribira sobre

Su primer encuentro en 1927:

Le conoci una tarde en la redacciénLdeGacetal[Literaria] a él y a Trudi Blumenfeld, con quien
acababa de casarse. Eran una pareja espléndim®—élt un poco mas de lo necesario—, llenos de
juventud y de belleza; bien vestidos, con un aitg muropeo y muy mundano: ese aire que a los
espafioles nos deslumbra, que cuando barruntamatepajo de él trivialidad nos alarma y cuando
comprobamos franca cordialidad nos conquista.lEas® de Kahn la cordialidad y la franqueza eran
patentes:©

Las “tertulias literarias”, mencionadas ya con aat@lad por Francisco Ayala, se
celebraron en diferentes ciudades de la Espafnatcegeerras, tal y como recuerda Rosa
Chacel en su homenaja a M.J. Kahn:

En la Valencia, eldeal Roonconstituia un centro de reunién intelectual sumaeneivo. Acudia alli

Corpus Barga, a quien yo siempre antes habia eadonén Berlin o Paris, y que ahora permanecia
en Espafia; alli, Le6n Felipe con su mujer Bert;alpintor mexicano Siqueiros vestido de coronel

°% Francisco AyalaRecuerdos y olvidosviadrid: 2006, pp. 154-155. - Ayala, tras licemséaen 1929 en
Derecho en la Universidad de Madrid, obtiene urealpara estudiar Filosofia Politica y Sociologiaéal

en Berlin. Alli conoce al profesor Hermann Hellenas tarde fugitivo del régimen nazi- al que Ayala
consigue una catedra en la facultad de Derecho aéritl Ayala fue alumno de Ernst Gamillscheg y
mantuvo amistad con el hispanista Walter Pabst. r8lagiones con el mundo universitario aleman no
cesaron nunca.

3% Obra que no pasaria de proyecto y no se ham@ueningln borrador del mismo.

*40 Rosa Chacel, “Una palabra de Adiés — Maximo Jomiénk(1897-1953)". ErRaices.,. rev.cit., Madrid:
1953, pp. 37-40.
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y tantos otros. Yo solia arrimarme a la tertulia Riesa Chacel y Concha de Albornoz, donde
concurrian asiduamente Maximo José Kahn con Ttodes antiguos amigos mios.

En su obraviemorabiliael poeta y autor Juan Gil-Albert narra su primecugntro con

M.J. Kahn de la siguiente manera:
Rosa [Chacel] y Concha [de Albornoz] me presentarbtéximo José Kahn con el que, imposible en
aquel momento de prever, conviviria afios enterasn@s zonas geogréaficas que le eran, mas que a
mi, extrafias, bien que, en su caso, por motivasastnperegrinar tenia para €l un significado que y
llamaria sacramental, es decir, era como el cungiton de un deber sagrado. Vi a un hombre de una
estatura excepcional y de aspecto distinguido,nggielirigia uno de esos saludos cuya correccién no
deja adivinar su soporte humano, si a favor o etrad*

Por otra parte, Gil-Albert hace referencissaaObras Completaa la importante labor
mediadora cultural de Kahn como traductor del esipalfaleman de varios poemas suyos,
de Cernuda y de Alberti, que mas tarde se conatier Alemania y otros paises
europeaos.

Una revista alemana le habia pedido originalestragey, por indicacién de sus amigos, se habia
puesto a traducir I&legia Espafiolade Cernuda, un poema de Alberti, y Iosimentacion por los
muchachos moros caidos ante Madriglie iniciaba asi, dentro de mi obra poética, sstido

independiente, al ser traducida a varios idiomgse; hace poco encontré mencionado, y reproducido
fragmentariamente, por un autor inglés, en su imidtico sobre nuestra contientfa.

La cita de Gil-Albert da testimonio de la imporembediacién de Kahn entre la cultura
hispano-alemana. A partir de la segunda mitad slefims veinte—época en la que Kahn
ya manejaba un buen espafopredominara su colaboracion en varias revistasiyod
espafioles como critico y resefiador de literatimaha. Son los afios en los que M.J.
Kahn desarrolla su maxima colaboracion como criliigwario habitual de la literatura
alemana eha Pluma laRevista de Occident&l Soly, sobre todol.a Gaceta Literaria.

En 1927, M.J. Kahn conoce en Madrid a Ernesto GanéPaballero, recién venido de
Estrasburgo, con el afan de colaborar en el proygeteuropeizacion cultural de Espafa.
En seguida ve en Kahn un colaborador interesante lpainformacion de la literatura
alemana eha GacetaLas publicaciones de Kahn se centran inicialmentkas secciones
“Escaparate de libros” y “Postales alemanas” (véapartado 4.3.2.) en las que es
practicamente el Unico redactor que informa habiteate sobre la nueva literatura
alemana y sus autores mas leidos. En los afiosesigsj gracias a la atencion que

Giménez Caballero prestd hacia la cultura sefgriitdhn se hace cargo de la seccion

> pid., p. 203.
*#2 Juan Gil-AlbertObra Completa en Pros&/ol. 2. Valencia: 1981, pp. 330-331.
>3 bid., p. 331.
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“Gaceta sefardita”, donde con el pseudonimo de Medizara escribe sus ensayos sobre
la historia de los judios sefarditas. A partir @30 Kahn vive sus dos identidades: la
alemana y la judia que tomara cada vez mas fuermgua no sera hasta finales de 1932,
cuando Kahn se atreva a manifestar publicamenteirtegeses como judio en unas
paginas en las que hasta ahora so6lo habia ejer@ndo difusor de la cultura alemana.

En los afios siguientes, el acercamiento dee@@m Caballero al fascismo provoca el
distanciamiento con Kahn, quien, como la mayorisue compaferos, abandondréa
Gaceta Literariaen la que se habia encontrado muy a gusto. Eng& 19931, la firma
de M.J. Kahn aparece con frecuenciak#nSol un peridédico que se distinguia por la
calidad de sus articulos. Ahi participa en lasisees “Libros” y “Actualidad literaria en
el extranjero” en las que el lector, gracias a Mahn, tenia una informacion detallada
sobre la literatura alemana mucho mas minuciosa lgudedicada a otras literaturas
europeas (véase: apartado 4.4.1.). HnSol Kahn tuvo una posicion reconocida,
especialmente apreciada por los editores alemgnegodian ver resefiados sus libros en
el diario espafiol de mayor prestigio.

En 1931, tras la caida de Primo de Rivera, Kabendona la redaccion junto con la
mayoria de los periodistas, para poner en pie wvadiario, CrisoP** que fue una
solucion de urgencia de los redactores republicdedd Sol para evitar ser silenciados.
Asi naceCrisol —justo a tiempo para anunciar la proclamacion déRdégublica—
engendrando al dia siguiente de su cierre, eléndeo de 1932, el diariauz, subtitulado
“Diario de la Republica” (1932-1934), que marcalna elara continuidad co@risolP**
Kahn colabora en ambos periddicos en las seccit@dtica literaria extranjera” y
“Actualidad literaria en el extranjero”, donde sajgortaciones son predominantemente
alemanas. También forma parte de los colaboradi@esemanari®iablo Mundo(1934),
un periédico que pretendia mantener el caractagrgssta de la Republica, aunque se
clausura a los pocos meses, presionado por lareegsbhernamental tras la victoria de la
derecha. Nigel Dennis sefiala sobre el espiritistiesmanario: “La ofensiva republicana
que suponia la publicacion del semanario mantengael espiritu liberal e independiente,

antipartidista que habia guiadel Sol Crisol y Luz..”>*® En Diablo Mundg Kahn

%4 Crisal nace como periédico trimestral, el 4 de abrill@81. Entre sus firmas de colaboradores literarios
estacan Azorin, Américo Castro, Corpus Barga, Piaga, Antonio Espina, Ramén Gomez de la Serna,
Benjamin Jarnés, Salvador de Madariaga, Ortega,6RdP€rez de Ayala, Fernando Vela, M.J. Kahn,
etcétera. Véase: Cesar Antonio Molivedia siglo de Prensa literaria,.op.cit., p. 265.

>4 Mario Martin Gijon,La patria imaginada de Maximo José Kahn. Vida y @He un escritor de tres
Exilios. Valencia: 2012, p. 94.

>4 Nigel DennisDiablo Mundo. Los intelectuales y la Segunda RepabAntologia Madrid: 1983, p. 15.
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colabora en la seccion “Letras francesas y alemadaade resefia el segundo libro “El
joven José” (1934) de la tetralogiaseph und seine Bridele Thomas Mann Y.0s
cuarenta dias de Musa Dagli933), de Franz Werfel. Todavia hay un perioditas
Hora de Espafig1937-1938)*, donde el nombre de Kahn figura entre los colalmes

y redactores. Dirigido por Juan Gil-Albert en Valen contaba con las mejores firmas de
la intelectualidad antifranquistaAntonio Sanchez Barbudo, Arturo Serrano Plaja, 8afa
Dieste, Ramén Gaya y Maria Zambrangal servicio de una Republica que se encontraba
en peligro. Fueron afios dificiles para el periodissunque productivos para Kahn y sus
comparnieros literarios, afios especialmente impedague se truncaron con el estallido de
la Guerra Civil que originard para muchos autosgg@oles un largo peregrinaje por el
mundo.

En 1937, Maximo José Kahr-que con la toma del poder por los nazis habia
adquirido la nacionalidad esparfiola en 193%or sus méritos culturales y por su cercania
a la cultura sefardi es nombrado Consul Generahtenas, cargo que ostentard hasta
1939. A partir de ese momento, Kahn deja atrasidigimente su actividad de mediador
cultural entre Espafia y Alemania para reencontras® sus origenes judios. Es,
precisamente, en Atenas donde entra en contactéosmefardies de Saldnica, del cual
surgen varios articulos sobre la Saldnica judiasgupublican entre 1937 y 1938 ldara
de Espafnale Valencia.

Luego, tras la caida de la Republica, Kahn se raascParis donde, finalmente, se
separa de su mujer Trudi que terminara en unacalipsiquiatrica de Francia. A partir de
ahora se prepara para abandonar cuanto antestielecda europeo. Existe una carta suya
del 2 de agosto de 1938 desde el Hotel Médicisatés R Rosa Chacel, su fiel amiga
primero en Espafa y luego en el exilio, en la qezilge: “Yo arreglo mi correspondencia
de las semanas pasadas repartiendo mis cosas gmiti@sSuecia, Polonia y Améric&

Hay poca informacion sobre los ultimos meses de. Mahn en Paris, ciudad que
abandona tras el armisticio entre Francia y Alemania entrada de las tropas nazis en

Paris y se embarca en Marsella hacia América detlSLb de enero de 1941. Fue un viaje

*¥7yéase el excelente indice bibliografico de Mariarth Gijon,La patria imaginada...pp. 305-338. — El
autor es doctor en Filologia Hispanica, becariddmtoral de la Sorbona de Paris; ejercio en ladisidad

de Marburgo y, actualmente es profesor en la Usidad de Extremadura con especial dedicacion a los
escritores del exilio republicano de 1939.

*#8 Jacobo Israel Garz6n, “Redescubriendo a Maximé Baéin...”. En:Raicesart. cit., 1993/94, pp. 27-36.

- Referiéndonos a la Biblioteca privada de M.J.iKhhy que afiadir que seria legada a la ciudad beldo
donde, en 2007, se realiza la exposicion “MaximegJeahn. Su vida, su obra, su biblioteca” evocaata p
Francisco Martin en varios articulos. Véase: FenaiGarcia Martin, “Maximo José Kahn en Toledo™ En
Raices. Revista Judia de Cultuiy. Madrid: 2007
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accidentado, de meses, pasando por Dakar, pormgdocae concentracion de Kashba
Tadla, cruzando el Atlantico y aterrizando el adesto de 1941 en Nueva York. Alli no
le dejaron bajar del avién, por ser judio de origegman, y le mandaron, tras muchos
rodeos, a Méjico donde llegé a finales de ese misfiod®. En Méjico se reencuentra con
Juan Gil-Albert, con el cual entablaria una gramstad. Gracias al poeta alicantino, Kahn
conoce a Octavio Paz y su esposa Elena Garro s amnigos con los que formara una
red cultural en su nuevo exilio. Vive una vida esttra desde el punto de vista econémico,
dado que los nazis le habian incautado su patromf@amiiliar en Alemania, aunque este
hecho no tenia mucha importancia para Kahn. SegilfAlléert “Maximo [...]
despreciaba el dinero como una vulgaridad que, rselgicia, estd en el origen del

envilecimiento del hombré®.

5.1.2.1. Su faceta de autor judio — un peregripajenanente

Hay que tener en cuenta los origenes sefardidd.dleKahn para comprender su
inquieta vida de peregrinaje permanente entre yandturas: la alemana, su lugar de
nacimiento y de la primera formacién cultural; lapa&fola, su patria de adopcién
voluntaria, donde en Toledo redescubre sus origjeikéss, cuya cultura se convertiria
con el paso de los afios en su “patria espiritealyas huellas rastrea primero en Espafia,
luego en Greciay, en la ultima parte de su vide&eramérica.

En el exilio, su obra literaria sefardi se iba bado cada vez mas densa y compleja.
En 1942 se publica en Méjico su primera obra emfespApocalipsis hispanici" El
libro firmado con el pseudénimo de Medina Azaraombre que ya habia utilizado en la
La Gaceta Literaria®® y la Revista de Occidem® sobre temas hispano-judaiees

recoge precisamente sus articulos publicados afs en Espafia. M.J. Kahn resalta en

49 En: Mario Martin GijénLa patria imaginada.., op.cit. p. 148-151.

%0 Jacobo Israel Garzén, “Redescubriendo..., artmiB].

*51 Maximo José Kahmpocalipsis HispanicaMéjico: 1942.

52 Medina Azara, “Sefarad, tierra de promisén I-I#h: G.L., nim. 74, 75, 80, 86, 89 y 94, 1930.

% |os estudios sobre temas hebraicos son caraittesisen esta época entre cierto sector de los
intelectuales como también lo constata G. DiazaRdajsu librdlemoria de una generacion destruidas
ensayos de Kahn y sus dos colaboradores L. Novas,Enrique Giménez Caballero aparecen entre 1930
y 1933 en IR.Q con el titulo “Monograma sobre la juderia en ps&gb(vol. XXVII, nim. 81, marzo 1930,
pp. 356-376). Durante esta época M.J. Kahn pulditamas, cuatro articulos bajo el pseudénimo derided
Azara: “El patriarca judio” (vol. XXIX, nam. 85, ljo 1930, pp. 103-112); “Cante jondo y cantares
sinagogales” (vol. XXX, nam. 88, octubre 1930, pB-81); “La vida poética de un judio toledano dglcs

XII” (vol. XXXIV, nim. 102, diciembre 1931, pp. 33%955) y “La cuna ibérica de los hebreos” (vol. XL,
nam. 119, mayo 1933, pp. 182-198).
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esos ensayos las profundas raices que relacioneant jondo con el antiguo canto
sinagogal, o “lo que es interpretable del alma o pleblos, de los espafoles y de los
judios™®,

Mas tarde, Kahn comienza a trabajar, junto a JukAlert, en la traduccion de las
poesias deYehuda Halev?®, autor del judaismo histérico que Kahn estudié en
profundidad durante su estancia en Toledo y, yB9&4, y bajo el pseudénimo de Medina
Azara, habia publicado enRevista de Occident& ensayo “La vida poética de un judio
toledano del siglo XII”. Segun Kahn, ninguno de logichos eruditos que habian
estudiado a Yahuda Halevi se habia acercado #aegie poeta judio como otro judio,
Heinrich Heine, quien le dedic6 una de sus melodielbreas. Kahn establece un
interesante paralelismo entre el poeta medievdlaledo y el romantico de Dusseldorf,
cuyas obras se formaron en la tension entre triegrast “[...] el espiritu de Jehuda
Halevi, extendido sobre el paisaje de tres cultueagspafola, la judia y la arabe [...]
responde al triptico cultural de Heine, que en dezla cultura espafola, poseyd la
alemana, en vez de la arabe abarco la francesa mis®o la judia”. Como se puede
deducir, esta tension entre tres culturas comun adevid y Heine fue también
experimentada por el propio Kahn, quien igualméateia abandonado su “cultura-cuna”
a raiz de la llegada al poder del nacionalsociafidmAfios mas tarde, ya en el exilio,
Kahn traduce la obra de Max Brddeinrich Heineimpulsado por el sentimiento de
Halevi de sentirse extranjero, en el que supo wer ‘dp carencia de morada era la
condicién indispensable para la busqueda entréietoas y dos patrias®’.

La vida de Kahn toma mas y mas el cariz de un pi@dg constante. En compainiia de
su amigo Gil-Albert y con los gastos del viaje mhugpor Elisabeth Schulenburg, su
eterna amiga sevillana, viaja en 1943 por ColomPBiesu —donde en Lima da una
conferencia ante 200 persorasBolivia y Brasil, su siguiente alto en el camirigl.
cansancio de su peregrinaje en comun se reflegh poema “Los viajeros”, de Juan Gil-
Albert, dedicado a Maximo José Kahn: “Viajar esnuriéndose lentamente / pasando

como en ascuas sobre la triunfante melancolia Abandonando lo mas inaprensible de

%> Jacobo Israel Garzén, “Redescubriendo a Maximaut? cit., p. 31.

%% Juan Gil-Albert / Maximo José Kahvighuda HaleviMéjico: 1943.

%% Mario Martin Gijén La patria imaginada...op.cit., p 165.

57 Leonardo Senkman (2000), “Maximo José Kahn: Deitescsefardi del exilio a escritor del desastre
judio”. En: David Schidlowsky, Olaf Gaudig y Pekégit (eds),Zwischen Literatur und Philosophie. Suche
nach dem MenschlicheBerlin::2000,PP. 221-239.

174



nuestras tristezas / en estos languidos parajesngsignoran®™® Rio de Janeiro le
entusiasma. En una carta del 4 de septiembre delk@fibe a Rosa Chacel:

Rio me ha hecho una impresion arrebatadora. Cqostestoy como quien estuvo pretendiendo a una

mujer en vano durante muchos afios. Todos los sefitos por la realizacior-y los vuestros

incluidos— doran ahora, aparte de todo lo demas, la cadsjdelrodigo®®

Da la impresibn como si cada estancia prolongadaarenara a dedicarse mas
profundamente al trabajo, como si se tratara dderagia. La consecuencia es siempre un
nuevo libro, “una nueva vida”, para citar sus pagppalabras en boca de Rosa Chacel,
“como si sus obras fuesen sus vid35"En Rio, a las pocas semanas de su llegada,
empieza a revisar su noveldio de Nochestal y como describe en una carta a Rosa
Chacel:

Hacemos vida conventual. Elisabeth [von der Schwleg] comprende mis ganas de reanudar mi vida

de trabajo. [...] Hoy por hoy, lo mas precioso deotote parece ser la tranquila vida de casa entre

monte y mar. He empezado a cop#dio de nochesorrigiéndolo, modificandolo. [...] Tengo la

impresion de haber llegado en este instante depBujo..] La salida de México me ha librado de
muchas molestias, me siento aqui tan libre queesropi creer en la libertat.

Afo de Nochess publicado en septiembre de 1943 por la Editionan de Buenos Aires,
cuyo editor, Samuel Kaplan, argentino de origefigudsta casado con la hija de Valle
Inclan, M2 Beatriz del Valle-Inclan. Es precisangepara esta editorial para la que entre
1943 y 1946 Kahn traduce del aleman al espafioblisas Nietzsche y los judipgsie
Richard M. Lonsbact?, Heinrich Heine de Max Brod®® y Moisés de Martin Bubé&f”.

Las editoriales y revistas de habla espafiola dex@udires formaror—al igual que en
otras ciudades de Suramérica, Espafa y Alemaniaa red cultural importante para el
grupo de intelectuales espafioles en exilio, engglie se encontraban, entre otros, Rafael
Alberti, Maria Teresa Ledn y el propio M.J. Kahhf&dmeno de las redes culturales de
los espafioles exiliados a raiz de la Guerra Cisglafola mereceria una investigacion a

fondo que dejamos para futuros investigadores Ipedecido espacio de nuestro trabajo.

*% Juan Gil-Albert, “Navegando por el Pacifico, destenzanillo (México) a Buenaventura (Colombia)”.
En: Obra Poética Completavol.1, Valencia: 1981.

% Jacobo Israel Garzén, “Redescubriendo a Maximaart’cit., p. 32.

%0 Rosa Chacel, “Una palabra de Adios....”, art. pit40.

*1 Jacobo Israel Garzoén, “Redescubriendo...”, art. @it32.

%2 Richard M. Lonsbach\lietsche y los judio§raducido del aleman por M.J. Kahn, Buenos Ait€st4.

°%3 Max Brod,Heinrich Heine Trad. del aleman por M.J. Kahn. Buenos Aire¢519

*% Martin Buber Moisés Trad. del aleman de M,J. Kahn. Buenos Aires: 1946
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La novelaAiio de Nochessta dedicada Rosa Chacel y resefiada por la revidtaar
de Buenos Aire§> En la solapa del libro la obra se presenta canmrimera novela del
autor de “peculiar personalidad”. Escribe JacobaelsGarzon:
Su formacion filosofica y estética hacen de est® luna obra singular, no tanto por lo que supaone e
si como novedad literaria sino por lo que en d@laxpresa de entrafiable a través de un estiloevivo
inmediato que nos revela a su autor como un ndaelis gran fuerza poética y originalidad en la
manera de proceder ante los temas etéffios.
La novela narra la historia de un extrafio jovengudtravés de trescientas sesenta y cinco
noches y otras tantas oraciones. Las criticas sends, sobre todo en los circulos judios,

como se refleja en la critica literaria de Samueth&baum:

Méaximo Kahn no hace sino escuchar y descifrar ey eternas de judaismo y arder en todos sus
fuegos. Pertenece a una jerarquia de escritoreseua escasamente, aun en los medios de mas
sedimentada cultura: la de los que penetran eprédandidades del alma de los pueblos y extraen de

ella el misterioso sentido de la histotfa.

Al término de la Il Guerra Mundial y tras conocelg@imension de la tragedia de los
judios europeos, Kahn inicia un proceso de andlisig antitesis entro lo judio y lo nazi.
Es un proceso que le llevara en 1945 a elabordibtmsingular,La Contra-Inquisicion
con el subtitulaCapitulos para la historia de nuestras ceniz&spieza su libro con un
poema: “Aln los que no se detienen a llorar / sgahan en lagrimas / si se les hubiera
dejado el tiempo para llorar / a aquellos otrosldsaque no les quedé ni esto>®® La
Contra-Inquisicién® marca la separacion total de Kahn respecto alfaratalemana, en
la que se habia formado. Con este libro, Kahn dostarinculos con sus antiguos amigos
alemanes y no volverd a publicar en su lengua aakcepto en contadas ocasiones.
También se distancia poco a poco de sus amigosi@spaen el exilio para introducirse
cada vez mas en la intelectualidad judio-argenitimeresandose por la mistica judia.
Ensefia en el Instituto de Estudios Superiores tledeiedad Hebraica Argentina”, donde
da cursos de “Historia de los judios de EspafiaHijstoria de la mistica judia®,

publicando, al mismo tiempo, articulos sobre tehwwaicos.

%55 “Maximo José KahnAfio de NochesEn: RevistaDavar, nim. 12. Buenos Aires: 1943. Véase también:
“Homenaje a la memoria de Maximo José Kahn”. Rabsgtvar, nim. 53. Buenos Aires: 1953.

%% Jacobo Israel Garzén, art.cit., p. 33.

7 |bid., p. 33.

%% Maximo José Kahnl.a Contra-Inquisicién — Capitulos para la historige nuestras cenizaBuenos
Aires: 1946, p. 15. Véase: Mario Martin Gijdma patria imaginada.., op.cit., pp. 197-221.

°% gignifica la Contra-Inquisiciénde los gerrmanoateistas, titulo contrapuesto mdaisicién de los
hispanocatélicos.

"0 sus estudios sobre la influencia hebrea en lareukespafiola datan de su etapa toledana en la que
investigo en los archivos del legado judio de dole

176



En 1950 Kahn escribe su dltima noverain de Atenas’, un libro simbolista de
caracter autobiografico que se desarrolla entreci@rd-rancia y Espafia—etapas
importantes en su largo peregrinaje/ que es editado en Buenos Aires por la editdeal
Santiago Rueda en mayo del mismo afio. En los Wtiaims de su vida, que fueron de
absoluta soledad, Kahn intenta hacer un balancéaletausto judio. Sus reflexiones se
recogen en el ensayo de Leonardo Senkmann, “Ma3osé Kahn: de escritor sefardi del
exilio a escritor del desastre judi&”

Su ultima obraArte y Torg subtituladd’ Exterior e interior del judaismo”, es inédita
y es una profunda reflexion sobre la justificaco la prohibicion de crear imagenes
artisticas, su visién sobre el porvenir del judaissu lamento sobre el Holocausto,
deplorando que “toda la cultura y civilizacion akma”, la “accion de poetas, pensadores
y musicos” se hubiera rebajado al nivel de los d®iny, finalmente, el analisis de la
situacion del pueblo judio a raiz de la fundaci@h Bstado de Israel que plantara la
obligacion de tomar las armas aunque, segun Kahresnposible “orar y, al mismo
tiempo, vestir armas®. Sobre su obra pdstumarte y Tor4 hay una nota del propio
Kahn enviada desde Ecuador a Rosa Chacel en falgek®53 “Trabajo dia y noche. [...]
Tengo la impresion de haber hecho un libro buenanoy grande, apenas 300 paginas,
pero denso. ¢Editor? Ya veremos. Con mi fragilidadnica alusién a su ya precaria
salud— la busqueda que se impone me asusta méas que nidnca”

Maximo José Kahn muere el 20 de julio de 1953 denfarto. Su ultima conferencia
sobre “Lo judio en el Quijote” fue un acto biculibpronunciado en la Sociedad Hebraica
—segun Martin Gijoar- un “hecho significativo en cuanto a la complejanjca sintesis
entre judaismo y exilio republicano que Ma&ximo Jiaén mantuvo hasta el final de sus
dias. A su muerte, sus amigos destacan la profaalitad humana de M.J. Kahn, como

se puede apreciar en una carta de Juan Gil-All@onaha de Albornoz:

Era un ser profundo y extrafio del que no supimosalbien cual era su verdad: a veces parecia un
erdtico sin condiciones, otras un sacerdote sitocilo olvidaré la sonrisa de sus ojos por los que
pasaba siempre algo de aristocratico y bonachdfinEono mas que labra el camino que habremos

"1 Maximo José KahrEfrain de AtenasBuenos Aires: 1950.

®"2 | eonardo Senkmann, “Maximo José Kahn: de escsitardi del exilio a escritor del desastre judif:
David Schidlowsky (ed.),Zwischen Literatur und Philosophie - Suche nach dBtanschlichen
Hispamérica XXXIII, nim. 97. Maryland: 2004, p. 221.

73 \/éase: Mario Martin Gijon, “El porvenir del judais. Arte y Tora En: La patria imaginada.., op.cit.,
pp. 242-295, aqui: p. 283.

> Maximo José Kahrl,a Contra-Inquisicion.., op.cit., p. 35. Véase también: Ana Rodriguetlids (ed.),
Cartas a Rosas ChacéVladrid: 1992, p. 68.
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de recorrer por cuenta propia si es que no lo varmmsriendo ya desde que se hace en nosotros la
conciencia del vivif®

Y Rosa Chacel, su amiga incondicional, comentauegrtéculo necrolégico: “Una palabra
de adiés. Maximo José Kahn (1897-1953)” en la teBsrde Buenos Aires:

[...] He dicho que Maximo Kahn era un ser lleno éedpd, [...] la que Max Scheler llama ‘piedad
en la alegria’, la piedad por lo que hay en lossoseres de vivo, de valioso, la vocacién decidila
contribuir a la sonrisa del otro. [...] Kahn no era\psor ni tenia una idea muy clara del orden que
deben seguir las cosas, pero tenia, como no heidonigual, el ‘sentimiento del otro’. La compafia
de Maximo Kahn era compafiia. Y podia acompafaratgaiera en la solucién de un problema
necesario, pero mientras tanto, mientas la vid&tipea se desenvolvia, exigiendo una atencion
penosa, su piedad se ejercitaba en crear momealvmdsres, en sacar al otro del fango, de la
marisma del tedid’®

Hasta para sus amigos mas intimos, M.J. Kedaruie ser contradictorio, misterioso e
imprevisible que oculté durante afios la grave eméelad de su corazon, consumiendo,
segun Gil-Albert, su salud y sus horas de esogitoel mas estricto silencio. Sin embargo,
goz6 de una estima especial entre un gran nimeamims espafioles por su gran calidad
literaria, su biculturalidad natural y su enorm@amdad humana-lo que Rosa Chacel
llamaria su “sentido del otre* . “Si el amor se pudiese acumular en los banc@sikb
Kahn seria el mayor capitalista que ha existidofuéron “las palabras de adiés” de Rosa
Chacel a su muerte, inesperada para sus amigagjeapnesentida ya meses antes por el
propio M.J. Kahn.

De su amplia biografia nos ha interesado, sobre, &4l paso por Espafa y su intensa
labor literaria como escritor, traductor y critititerario. Maximo José Kahn era un
mediador importante “entre culturas”, a las queostrpnsmitir a lo largo de su vida la
imagen de su propia cultura. Sus esfuerzos para danocer en Espafia gran parte de la
literatura alemana de entreguerras ya ha quedadatpaen el capitulo anterior sobre el
papel mediador de la prensa espafiola. También hemeoeionado su colaboracion
constante con varias revistas alemanas, sus tiadescde obras alemanas al espafiol y
viceversa hasta encontrarse con sus mas profuattas religiosas en la ultima etapa de
su vida, la del exilio.

Su compleja personalidad cultural y humana siguspeiéando interés hoy en dia.
Ultimamente existen nuevas investigaciones sobraiivé José Kahn Nussbaum, el

estudio monogréfico de Mario Martin Gij&a patria imaginada de Maximo José Kahn —

"> Jacobo Israel Garzén, “Redescubriendo a ...”, rtyxi 26.
°’® Rosa Chacel, “Una palabra de adiés. Maximo Jo$t K&897-1953)". En: Revist@ur, N° 224, Buenos
Aires: 1953. Reeditado en: Rosa Cha€el. — Articulos I, vol. VIII. Valladolid: 1993, pp.956-501.
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Vida y obra de un escritor de tres exili@)12), con la que el autor recupera la figura del
“desconocido autor judio aleman”, o los trabajos ldmnardo Senkman y David
Schidlovsky, citados, todos ellos, en lineas amtesi Otras informaciones importantes
para la transferencia cultural hispano-alemanaipodsurgir del “Fondo Maximo José
Kahn”, ubicado desde diciembre de 2006 en la Bitia Publica de Castilla-La Mancha
(Toledo) donde se conservan, ademas de sus cuadsgrspnales de apuntes y poemas,
900 volumenes de literatura alemana y espafidl@s Ultimos con dedicatoria autégrafa,
como por ejemplo, de Francisco Ayala, Guillermor&épRamon Gomez de la Serna. Esta
muestra sera, sin duda, de interés para futurbajoa de investigacion sobre la mediacion

cultural hispano-alemana de Maximo José Kahn.

5.2. Ernesto Giménez Caballero (1899-1988)

Ya hemos visto con anterioridad la estrecha refacidtural existente entre Ernesto
Giménez Caballero y Maximo José Kahn. Aunque muyesips en sus inclinaciones
politicas, ambos formaran partde una red cultural perfectamente disefiada y
aprovechada, a través de sus respectivas colaboescitanto en la prensa cultural
espafola como en la alemana. El polifacético Eon@shénez Caballero fundéa Gaceta
Literaria (1927-1932), el érgano mas importante de la vartia espafiola, en el que
colaboraron las mejores firmas tanto de derecha® c® izquierdas y “sin cuya lectura es
sencillamente inexplicable la historia del arte vi2”’. Ernesto Giménez Caballero,
profesor universitario, escritor, periodista y ebsta literario, fue uno de los primeros
intelectuales espafoles en abrazar abiertameniddas fascistas, razon por la que nos
hemos visto empujados a indagar en su itineraagréfico, para poder discernir entre su
interés inicial por la cultura alemana, su coquetao los nacionalsocialistas, su posterior
inclinacién manifiesta por el fascismo italianoMassolini y, sobre todo, su dedicacion a

la cultura literaria durante toda su vida.

>"" José-Carlos Mainer, “Ernesto Giménez Caballera indportunidad”. EnErnesto Giménez Caballero —
Casticismo. Nacionalismo y VanguardMadrid: 2005.
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5.2.1. Origen y formacion

Giménez Caballero nace en Madrid en 1899 en “urathoguy modeste—segun sus
propias palabras y en pleno barrio de La Latind®, siendo el mayor de cuatro
hermanos. En una nota biografica Giménez Cabadsrobe sobre su infancia:
Pasaba yo todos mis veranos infantiles en la pcavide Toledo, mi verdadera provincia familiar.
[...] Mi abuelo era uno de los mas importantes hunedade Talavera. Y para trabajar el gran fruto de

exportacion estival a Inglaterrala ciruela claudia- mi abuelo traia omniestivalmente cuadrillas de
huertanos auténticos de Murcia.

Sus padres le educan en un ambiento religiosoniltire me ofrendaba a una Virgen
—negra y blanca- con palomas...”® y a los cinco afios ingresa en el Colegio de las
Monjas de San Vicente de Paul, donde recibe sumsepas ensefianzis La religion,
segun el propio Giménez Caballero, tiene un pappditante en su familia a la que, como
en cualquier familia espafiola de esa época, elepddja en manos de su mujer. Lo
expresa en una carta de 1930: “Acepto la religaidlica no so6lo porque objetivamente la
crea superior a otras, sino porque ademas fornta par mi herencid®’. Douglas W.
Foard escribe sobre la herencia cultural de Gim&wedzallero en un estudio histérico-
politico, que trata del Nacionalismo Cultural Hisjgé en el siglo XX:

Esta asercion de un catolicismo cultural mas qugmdbico es significativa, porque el problema
religioso iba a predominar de modo preeminenteosnelventos que llevarian a la guerra civil en

Espafia. Si esta asercion es una atenta refleximaaencia profesada por Giménez Caballero, debe

concluirse que otros factores, y no el dogmatigelgiosos le llevarian al campo de los enemigos de

la Il Republica®®

"8 Gémez de la Sern®ombo Barcelona: 1941, p. 328. Para poder comprendarvaces contradictoria
personalidad de Ernesto Giménez Caballero y sulwlmems recogido sus datos biograficos en variaasobr
Lucy Tandy,Giménez Caballero y ‘La Gaceta Literarifd la Generacién del 27], memoria de licenciatura,
1932. Madrid: 1977, pp. 23-35. (Lucy Tandy vivi@prncipios de los afios treinta una temporada ea das
Giménez Caballero de Madrid, lo que le proporciamd informacién biografica considerable.); Miguel
Angel Hernando Fernandeiza Gaceta Literaria (1927-1932) — Biografia y Vaeion. Valladolid: 1974;
Miguel Angel Hernando FernandeRrosa vanguardista...gp. cit., Madrid: 1975, pp. 97-120. Giménez
Caballero escribié su propia biografia €rabalenguas sobre Espafia931) yEnsayo sobre mi mismo
(1931), de donde se han tomado varias citas. Sabobra y su labor periodistica véase: Nigel Dertiis
inquieto (e inquietante) Ernesto Giménez Caballeqmblogo para su edicion de Enrique Giménez
Caballero, Visitas literarias: (1925-1928)Valencia: 1995, pp. 11-57; Nigel Dennis, “Erne€onénez
Caballero y la modernidad cultural en Espafa”. Ereadores del arte nuevadrid: 2002, pp. 273-293;
José Bergaminleatro de VanguardiavValencia: 2004; José-Carlos Mainer, “Ernesto GiezéCaballero o
la inoportunidad”. EnErnesto Giménez Caballero, Casticismo, Nacionaligmdanguardia (Antologia,
1927-1935). Madrid: 2005.

"9 «g| Belén de Salzillo en Murcia”. Eia Gaceta Literaria 1934, pp. 41-42.

%80 Madrid nuestrg Madrid: 1944, pp. 25-29.

81| ucy Tandy, op.cit., 1977, p. 24.

%82 | ycy Tandy, op.cit., p. 8-9.

*83 Douglas W. FoardErnesto Giménez Caballefo la revolucién del poetaMadrid: 1975, p.19.
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El tema de la fe catolica como expresion espiritigala cultura europea seria tratado por
Giménez Caballero en varios ensa{og obras® de los afios treinta.

A los diez afios Giménez Caballero es matriculadosps padres en el Instituto de
“San lIsidro”, un centro de segunda ensefianza dedo#as. Alterna los estudios con el
aprendizaje de tipografo en la Escuela de Artedicas tal y como queria su padre,
propietario de una industria gréfica y papeleraapencauzarle hacia un trabajo mas
practico. Pero el joven Ernesto tiene pasion pdedtura—inclinacion que no puede
satisfacer en su famikka por lo que ansia desde su nifiez poseer un diagtara
biblioteca, que encuentra, en primer lugar, emsiituto a donde acude diariamente para
devorar libros sin orientacion alguna. Sin embaggopmo él mismo confesara sobre la
eleccion de los primeros volimenes que descubragerlla biblioteca: “No supieron
encauzar un temperamento literario como el miowe tgue luchar entre lagrimas de
impotencia y esfuerzo, por formarmf&”’Luego, en sus veraneos en El Escorial encontrara
otra biblioteca para su formacion literaria:

Al final del Bachillerato pasé unos veranos en stdfial. Mi refugio cotidiano era la biblioteca
cenobitica del Monasterio. Yo no sabia bien queé lesia enormes libros de época, sin temor a los
tropezones latinos. Lo que me atraia era el sieteiaquella paz’
De todos modos, tiene que esperar a su estancigstasburgo para poder leer
ordenadamente aquello que mas le atraia.

Pese a la oposicién de su padre, en 1916 Giménmd|&a ingresa en la Universidad
Central de Madrid, donde estudia Filosofia y Letiaspesar de las presiones de un
ambiente poco dado a las letrasu padre intentaba guiarlo hacia la ingenieriastréa
mientras que su abuelo preferia que fuese ingeagn@omo para atender sus negocios
de fruta— €l continda con sus estudios que describe desdisthncia temporal como “ni
felices ni amargos, sélo ansiosos, febriles y diswmdos™® Y “desordenadamente” se
matricula, al mismo tiempo, en la Facultad de Dere@unque estos estudios no llega a
finalizarlos. También estudia varios idiomas: e@nftés y el latin en el Instituto, griego,
hebreo, arabe, sanscrito, inglés y aleman en ledisidad.

*% Ernesto Giménez Caballero, “Judaismo, catolicisiicismo”. En:La Gaceta Literaria,1-X-1931, p.
11.
°% Ernesto Giménez Caballerba nueva catolicidad. Teoria General sobre el fasm en Europa y en
EspafiaMadrid: 1933.
80 «Confesiones, llusiones”. EfEl Robinsén Literario de Espafiaim. VI, 15-11-1932, p. 13.
587 e

Ibid.
°% Ernesto Giménez Caballero, carta a Douglas W.d=26-111-1971), en la que Giménez Caballero habla
sobre la ambigiiedad de sus creencias politicadiastiles, diciendo que “liberalismo y socialismare
entonces sinénimo para mi”. En: Douglas W. Fokrdesto Giménez Caballero.ap.cit., p. 41.
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Tiene la suerte de encontrarse con los mejoreeswds universitarios de aquella
época, unos verdaderos pesos pesados: los filadndésOrtega y Gasset y Manuel Garcia
Morente, los fil6logos Menéndez Pidal y Américo tt@as—su mentor y amigo durante los
proximos afios- asi como Julian Besteiro y Andrés Ovejero, que ateastran
momentaneamente a reunirse con el partido soerifisTambién tiene compafieros de
estudio de renombre: el futuro filésofo y sacerd$éeier Zubiri, el historiador del arte
Enrique Lafuente Ferrari y el filologo DAmaso Alons

Su trabajo de licenciatura versa sobre Sénecag daofr miembros del tribunal
Giménez Caballero recuerda a Ortega y Gasset, Mdpareia Morente y Bartolomeé
Cossio. Tan pronto acaba su licenciatura cursadmaturas de doctorado, aunque, por
adversidades de la vida, es mucho mas tarde, eh t@dndo presenta su tesis doctoral
sobre critica de la Literatura Espafidlaque seria aprobada por Damaso Alonso entre
otros.

En 1919 Giménez Caballero esta a punto de marcharse lector a la Universidad
de Columbia, pero es rechazado por ser demasiagn.j@mérico Castro es quien le
orienta hacia su proxima etapa, el lectorado deadlsirgo. Le presenta al hispanista
Eugen Kohler (1887%* y Giménez Caballero es contratado como lector elegla y
Literatura espafola para el curso 1920-1921 ennizddsidad de Estrasburgo. Escribe
sobre su nuevo destino “en el corazén de Eurdpa”

Acudi a esta ciudad renana embriagado de germanjisieamisticismo ario. Era la época en que las

corrientes europeistas [...] habian adquirido en afs pina fiebre casi grotesca. [...] Inutil es decir
que toda mi ilusién en Estrasburgo fue la de attquirtemple ario, acostumbrarme a la cerveZ...

Aquella primera estancia en Estrasburgo es decgysiealeja una profunda huella. Lee
todo lo que llega a sus manos para calmar su aidacturiosidad y viaja constantemente
por Europa, lo que le proporciona un punto de egigia que le permite juzgar con

conocimiento de causa la realidad espafola, ddéisawdo, a la vez, sus primeras nociones

°% Sus actividades liberal-socialistas se redujeraiganos discursos, articulos en una publicaciétade
Universidad y la organizacién del primer grupo abisia de veintitrés estudiantes en la Casa deblBue
Véase: Enrique Giménez Caballero, “Los nuevos usitazios esparioles”, L&aceta Literaria(15-V-
1930).

>0 Ermesto Giménez Caballelcengua y Literatura de la Hispanidadomo 1. Madrid: 1953.

91 Alsaciano, estudi6 la literatura espafiola e itaiaFue catedratico de espafiol en la Universidad de
Estrasburgo. Estudio especialmente el teatro dgb Sie Oro e hizo una edicion critica He perro del
hortelanode Lope de Vega (Paris: Les Belles Letres — Patidios de la Faculté des Lettres de I'Université
de Strasbourg, 1951). Realizé ulatologia de la literatura espafiola de la Edad Me(li140-1500)Paris:
1970.

92 Ernesto Giménez Caballerba Europa de Estrasburgo — Visién espafiola del [mola europeo.
Madrid: 1950, pp. 10-11.

93 Ernesto Giménez CaballerBrabalenguas sobre Espafidadrid: 1931, p. 349.
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tedricas sobre la identidad historica y culturabdpana. Los viajes despiertan, ademas, su
vocacion periodistica.

Tras su primer curso como profesor tiene que umepir sus clases sobre la Edad de
Oro, para cumplir en Madrid unos meses de servigiibar. Meses que se convierten en
dos afos y que los pasa como combatiente de Infartas el desastre de Annual en
Marruecos. Antes de volver a Estrasburgo autoéaligae sera, segun José-Carlos Mainer
“el mejor libro sobre la guerra de Marruect§” susNotas Marruecas de un soldado
(1923), una dura critica a las fuerzas armadas,sggreficara, por el lado positivo, su
bautismo literario como escrifSf y, por el negativo, su encarcelamiento. El ausr e
procesado por difamacién con una pena de céarceiedeocho afios, que sera conmutada
mas tarde.

Es importante subrayar que la vision politica dmébhez Caballero cambia tras su
experiencia marroqui y el nacionalismo que expettma su regreso a Madrid contradice
algunos de los preceptos fundamentales del credalista vivido con anterioridad.
Douglas Foard lo analiza asi: “Su particular visidel nacionalismo le condujo al
convencimiento de que Espafa estaba en peligreeylaguex combatientes marroquies
tenfan la mision fraterna de iniciar un movimies&vador®®®. Con la alteracién de sus
percepciones politicas por la guerra marroquifespgsa indirectamente el camino hacia el
fascismo como el propio autor relataria afios nrée ten su “Ensayo sobre mi mismio”

En 1923, Giménez Caballero sale de la prision pediation de Américo Castro v,
tras el golpe de estado del General Primo de Riwerave a Estrasburgo, esta vez en
“mision patridtica para lograr la levadura el ‘femmtio’ europeo que pudiera rejuvenecer a
Espafia®™® Entre 1923 y 1924 manda sus primeros articulosstie Utrecht”, “Desde
Amsterdam”, “Desde Basilea” al periddico madrildfiLibertad® y escribe su segundo
libro, El ferment8®, una novela autobiogréafica acerca de sus expéaieetrropeizantes.
Douglas Foard escribe sobre la “misién patriétida’ Ernesto Giménez Caballero para

modernizar Espafia:

%% José-Carlos Mainer, “Ernesto Giménez Caballetpprélogo.cit., p. XV.

%% Sin embargo, Giménez Caballero habla de algunaigl@rticulos anteriores a lstas Marruecas...
gue se publicaron en Revista de Filosofia y Letraasi como del soneto “El Siglo de Oro”, que colo s6
quince afios habia publicadoBianco y Negro.

% Douglas W. FoardErnesto Giménez Caballerg.ap. cit., p. 56.

97 Ernesto Giménez Caballero, “Ensayo sobre mi mis@&lahoma: 1931, pp. 6-8.

% Curcio MalaparteEn torno al casticismo de ltaliantroduccién y traduccién de: Enrique Giménez
Caballero. Madrid: Rafael Carro Reggio, 1929.

9 véase los datos sobre la colaboracion periodidéc@iménez Caballero en: Marfa Luisa Lopez-Vidrier
Bibliografia de E. Giménez Caballemdladrid: 1982, pp. 1-2.

%9 Manuscrito desaparecido de su casa durante laagcieil.
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[...] El pensaba que si cruzé los Pirineos reverémeiate fue porque se hallaba convencido de que
su nacion se encontraba en retraso ante sus vemimopeos y que el futuro de Espafia sélo podia
asegurarse abandonando su aislamiento culturalsgrisiendo aquellas ideas e instituciones que
habian logrado la supremacia de la Europa nérotmae su pai&-*

También es probable que Giménez Caballero adopgamedisposicion a la cultura
europea para “europeizar Espafa” de su maestreg®uit Gasset, que igualmente habia
fundado laRevista de Occidenten 1923 con el convencimiento de que Espafia, turan
demasiado tiempo, habia estado ignorante y dessaeéa de los avances mas
fundamentales de la cultura occidental y ahoraeleesidad de europeizacion seria una
verdad adquirid®?

Sin embargo, durante su segunda estancia en BEsgasliménez Caballero muestra
un desencanto por el pensamiento europeo y germéniespecidl>. En ese momento de
reorientacion, Giménez Caballero conoce a la qaeaiber su mujer, Edith Sironi Negri,
miembro de una familia aristocratica milanesa, leoque se casara en Madrid en mayo de
1925. Sigue colaborando cba Libertady El Sol,donde firma como redactor cultural sus
famosas “Visitas literaria§** —segtin Maines- “un conjunto de entrevistas significativas
de la inteligencia liberal espafiola del momentoa paoponer [...] una nacionalizacion de
la tradicién liberal®®. También firma articulos en IRevista de las Espafiaérgano
oficial entre 1926 y 1936 de la Unién Iberoamer&candonde lleva la redaccion de la
seccion de resefias “Revista literaria ibéreay escribe criticas literarias paraRavista
de Occidentale Ortega y Gasset. Su ajetreado trabajo pericdistipresentara durante
estos afios, segun Nigel Dennis, la “pre-hist8ffate La Gaceta Literaria y los

preparativos para su fundacién en 1927.
5.2.2. Preambulo para la fundacién de un peridiitiexario

En 1926 Giménez Caballero es colaboradorEti&Sol y la Revista de Occidente

pertenece, por lo tanto, al circulo orteguianda“aninoria selecta’ del mas selecto de los

91 Douglas W. Foard, op. cit., p. 60.

%02 Rafael Pérez de la Dehe& pensamiento de Costa y su influencia en eNedrid: 1966, p. 163.

93 Ernesto Giménez Caballerba Europa de Estrasburgo. Visién espafiola del protd de Europa.
Madrid: 1950.

604 yv¢ase: Nigel Dennis, “El inquieto (e inquietan@nesto Giménez Caballero”, prélogo cit. a su eédici
de Ernesto Giménez Caballerdisitas literarias de Espafia (1925-1928ue son unas entrevistas a
escritores como Baroja, Azorin, GOmez de la Sexnsayistas (Maeztu, Zulueta), historiadores (Meeg&nd
Pidal), cienificos, pintores, pedagogos y instiineils como la Universidad Central o el Centro dediss
Histéricos.

695 josé-Carlos Mainer, “Ernesto Giménez Caballeroprdlogo cit., p. XXXV.

%% Nigel Dennis, “El inquieto...”, art. cit. p. 44.
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intelectuales, en contacto con las ultimas novedladatinentales, que actia de hecho
como una de las principales vias de introducciénlade vanguardias artisticas en
Espafia®’. Entre 1925 y 1927 escribe incontables resefiase satvedades literarias
(novela, poesia, teatro), sobre temas cientifiamgd{cina, biologia, fisica), temas
historicos (mitologia, historia, religion) y teméiksoficos, pedagdgicos y filoldgicos
publicadas ekl Sol de Urgoiti. Firma con el seudénimo Geeéabreviatura sacada de
las siglas de sus apellidesestas resefias que se coleccionaron y se publieard®27
bajo el titulo deCartele§®® (véase: anexo V) en la Editorial Espasa-Calpesdgiresario
Urgoiti. Con ellas Giménez Caballero quiso hacex aritica nueva, distinta de la critica
tradicional de su época. Sus resefias aparecenraa fte piezas musicales, de dialogos
dramatizados, de cartas personales a los autorkss dbros, y muchas veces no habla
mas que minimamente del libro que tiene sobre lesafl. En la segunda parte de su
libro Carteles—al estilo de los cubistas, que él llama “post-esimrEsmo™— el escritor
combina texto e imagen: por un lado hay apunteipdebibliogréafico-critico y por otro
lado representaciones pictéricas de libros consretarteles y collages que él mismo crea.
Luego hara una nueva serie de carteles, mas dwafreiobre sus contemporaneos y
maestros mayores que se exponen en las Galeriamae Barcelona (1928) y medio

siglo después en el Museo de Arte Contemporandtedeid (1986).

La Gaceta- ‘marca registrada’ de la generacion del 27

En 1927 y con sélo 26 afios, Giménez Caballero fyumta con Guillermo de Torre

La Gaceta Literaria Joaquin Gonzalez Muela escribe sobre la impddade este
periodico desde la distancia historica:

Algunos estudiosos espafoles de ese periodo cregem® el papel dea Gacetapromoviendo la

vanguardia literaria fue tan decisivo que se hgali® a hablar de “la generacién del 27", adoptando
la fecha de la aparicién inicial de la revista cama marca registrada en las letras espafifias.

7 Enrique SelvaErnesto Giménez Caballero. Entre la Vanguardia FascismoValencia: 2001, p. 72.

%8 Carteles(1927), el segundo tomo de Ernesto Giménez Caballeva como subtitulo “Feria de muestras
hacia el porvenir”. Con este libro Giménez Caballpretendia plasmar, a modo de sintesis visual, una
critica literaria donde se unieron la letra y lagen, con el proposito de vender explicativamemteukeva
literatura espafola. Vease: Nigel Dennis, “De lmlpa a la imagen: la critica literaria de Erndstménez
Caballero, cartelista”. ErEl universo creador de 1927. Literatura, pinturaysita y cine Malaga: Actas

del X Congreso de Literatura Espafiola Contempordt@26, pp. 363-377; Antonio Espina, “Los carteles
de Gecé”. Ent.a Gaceta Literarianam. 28 (15-1-1928).

9 Nigel Dennis, “Ernesto Giménez Caballero...”, ait, @. 257.

619 Joaquin Gonzélez Muelaa Generacién poética de 19Madrid:1974.
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La fundacién dd.a Gaceta Literariafue elogiada por Ortega y Gasset con su famoso
ensayo “Sobre un periddico de las letras” (véasgl14 y supuso, como apunta José-
Carlos Mainer, “la realizacion practica del progeame las ‘Visitas’ (literarias) y un
control de su apoyo a la literatura nacional muctés eficaz y complejo [...f*% para
superar convencionalismos con el combativo espjuitenil europeo de esta épbtéa
Durante los primeros dos afios de su existencianggres escritores colaboran en la
confeccion de laG.L. Por otro lado, el hiperactivo Giménez Caballeditae libros,
organiza banquetes para escritores y artistasxtii@, promueve exposiciones de libros
y manuscritos, como la exposicion “El libro alem&m Espafia’” mencionada
anteriormente, contribuye a un congreso internatiale prensa literaria y de cine
vanguardista y funda el primer Cineclub en 1928geNiDennis escribe sobre la

importancia del Cineclub en G.L.:

Los origenes del Cineclub dex Gaceta Literariase remontan a las primeras sesiones de cine de
vanguardia que Luis Bufiuel organizé en la Residedei Estudiantes. De esas experiencias nace la
idea de organizar, ya fuera del marco de la Residenn club dedicado a la promocién del nuevo
cine europeo y espafitf

Es bien sabido que en los afios veinte las novediedeme ocupan paginas enteras en los
periodicos. Las peliculas proyectadas son, en swni@g extranjeras (de directores como
René Clair, Erich von Stroheim, Jean Epstein y, taéde Fritz Lang), pero también se
conocen las primeras muestras de cine vanguardsgiafiol comcdel perro andaluz
(1929) de Bufiuel y Dali y dos peliculas del pro@imnénez Caballero que “dinamico,
emprendedor, curioso, dispuesto siempre a prolvar gdmo puede explotarse un nuevo
medio de expresion o comunicacion, sin inhibicidguaa, decide rodar algunos
cortometrajes™. Las peliculas mas importantes, consideradas b @iezas clave del
cine espafiol de vanguardia, sdtoticiario del Cineclub(1930f'°, Esencia de verbena
(1930) con un tema de la gran ciudadema caracteristico de la vanguardia europea
expresado ya en 1926 por Fritz Lang Metrépolis—, Urbe (1928), de Arconada y
Cazador en el albg1930), de Francisco Ayala. En esta época el ticieeclub tiene

®11 Carlos Mainer, “Ernesto Giménez Caballero....”, pgi cit., p. XXXIX.

®12 Nigel Dennis, “Ernesto Giménez Caballero y la nroitiad cultural...”, art. cit., p. 273.

®13 Nigel Dennis, “Ernesto Giménez Caballero...”, ait., p. 286.

14 bid., p. 286.

615 | a pelicula es un testimonio de la época que eftam perspectiva sobre el Madrid intelectual aapop
en torno aLa Gacetaliteraria (Alberti, César Arconada, José Bergamin y Benjad@mos, asi como
Ramoén Menéndez Pidal, Pio Baroja y Américo Castro).
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pagina fija enLa Gaceta Literarid'® que por sus temas bien mereceria un trabajo
comparativo mas a fondo.

Como hemos podido apreciar, Ernesto Giménez Cabakeun hombre polifacético,
autodidacta e hiperactivo que se mueve con todaraliatad entre las culturas. Padece
—seglin Gémez de Baqueroun “exceso de ebullicién juveni, que le impide
contentarse con un solo género, con un solo egiiohibiéndole también quedarse
tranquilo en un solo lugar, como hemos podido agremn el “Raid de conferencias” en el
que recorre ocho paises, dando 14 ponencias emnl@slmeses y demostrando su faceta
de mediador cultural al mas puro estilo.

A partir de finales de 192+afio en el que Guillermo de Torre, casado con laaea
de Jorge Luis Borges, abandona Espafia para trabaj@uenos Aires- La Gaceta

Literaria queda bajo la Unica responsabilidad de Giméneal@ats*®

, aunque todavia
tiene tiempo para la publicacién de dos obras itapbes comd.os toros, las castafiuelas
y la Virgen(1927) yYo, inspector de alcantarillagl927). El afio 1928 es para Giménez
Caballero un afio de giras culturales importartesi famoso “Raid de conferencias”
pasando por Bélgica, Francia, Holanda y Alenfdhig que bajo el titulo “12.302
kilometros de literatura” se publica desde julion@aviembre de 1928 eha Gaceta

Literaria.

5.2.3. Su faceta de politico fascista

Por otra parte, ya hemos mencionado con antertrédldado politico de Giménez
Caballero, un pensador politico de gran signifizadiistorica, ya que establece las bases
de una ideologia fascista espafiflaque sera su “segunda revolucién”; Hacia 1929, se

percibe erLa Gaceta‘'un compromiso politico que orienta su producdditural hacia el

%1% Sobre Giménez Caballero y el cine consulte: Catlastilla, “El cine a través dea Gaceta Literariay
del Cineclub de Ernesto Giménez Caballero”. MadPidesia nim. 22 (enero de 1985, pp. 19-62); Rafael
Utrera, “Cuatro secuencias sobre el cineasta Erriig@shénez Caballero”. Efsnthropos nium. 84 (mayo de
1988, pp. 46-50); José Francisco Arartimema de vanguardia en Espaifigsboa; 1953.

®17 Gémez de Baquero, “Cartele®] Sol (3-V-1927).

®18| a Gaceta Literaria(15-VII1-1927, p. 1).

%19 Su circuito méas prolungado fue su visita a Bomankfurt, Minster, Berlin y el Circulo Literario de
Hannover —, de la que se da buena cuenta en &lilcahi3.4.

620 Sobre el aspecto politico de Giménez Caballerseséambién: Douglas W. FoarBHrnesto Giménez
Caballero (o la revolucién del poeta). Estudio setal Nacionalismo Cultural Hispanico en el siglo.XX
Madrid: 1975; Enrique Selv&rnesto Giménez Caballero: entre Vanguardia y Fasa Valencia: 2000;
Juan ClairLa responsabilidad del artista: Las Vanguardiastrerierror y la razénMadrid: 2000.
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dirigismo totalitario®*! como se refleja claramente en sus articulos “Miiego a Espafia,
Conquista del Estado por la violencia disciplindtfas en su obr&oma madre, apologia
del fascismo, el duce y Roffia que relata su etapa italiana, decisiva para swbica
radical hacia la derecha, y que constituira la loesdibro publicado a finales de 1929 con

P24 El critico E. Salazar y Chapela valora el libronco“el mas

el titulo Circuito imperia
perfecto”, el mas acorde con la personalidad yemiperamento de su altSrmientras
que Enrique Selva lo compara con la literaturaeveaplel conde de Keyserling:
Este género de literatura viajera, uno de cuyosm@xrepresentantes en este momento podia ser el
conde de Keyserling, tan apreciado por nuestroralgada pie a replantearse el tema europeo y a
reflexionar sobre los movimientos artisticos yréitéos del continente, con interesantes incursiemnes
el campo politico. Por otra parte, esta obra mawau evolucién como escritor, la transicién desde

el experimentalismo vanguardista representado ibwosl como Yo, inspector de alcantarillas,
Hércules jugando a los dadeslulepe de menta la literatura prioritariamente politi€Z.

Volviendo a las giras politico-culturales fropa hay que mencionar su viaje de dos
meses por los Balcanes para pronunciar confereramasas comunidades sefardies,
“nuestros antiguos compatriotas que tras cuatrossige apartamiento casi absoluto
mantienen heroicamente nuestro idiofAa"Contrariamente a lo que ocurrié en Alemania,
Giménez Caballero, “el D’Annuncio espafol”, “el mer fascista espafiol”
—denominacién atribuida por Rafael Sadnchez M&2as muestra una gran admiracién
por los judios, en particular por los judios hisgablantes; su constante atencién por lo
sefardi, rechazando todo antisemitismo, quedgadfieenLa Gaceta Literariaa través de
una serie de articulos de Maximo José Kahn mengamarriba.

Después de sus giras por Europa y debido a smaoalin por el movimiento estético

futurista de Marinetti—influjo claramente visible en Giménez Caballerol@mue a la

%21 Miguel Angel HernanddProsa vanguardista., op.cit., p. 104.

22| a Gaceta Literarianam. 72 (15-X11-1929).

23 Ernesto Giménez Caballer®oma madre Pamplona: Ed. espafiola, 1938; véase también:strne
Giménez Caballerd;asticismo, nacionalismo y vanguardismo (antolog®2,7-1935) seleccién y prologo
de José-Carlos Mainer, “Ernesto Giménez Caballdaolmoportunidad”. Madrid: 2005.

624 Ernesto Giménez Caballer@ircuito imperial Madrid: 1929.

®5E Salazar y Chapela, “Giménez Caball@icuito imperial’, El Sol(8-1-1930).

% Enrique SelvaErnesto Giménez Caballero.ap.cit., p. 104.

627 3. Pliqueras], “Giménez Caballero parte al murefarsi”, GL, nim. 65 (1-1X-1929), p. 1.

628 Rafael Sanchez Mazas (1894-1966), abogado y @stiene una trayectoria muy parecida a Giménez
Caballero. En 1921 estuvo en Marruecos y en 13##fa en Roma como corresponsal gsB&. Se caso
con una italiana y se identificé con el movimiefdscista. En 1929 regresa a Espafa, es consejelusde
Antonio Primo de Rivera, fundador de la FalangeaBista. En 1933 colabora en la fundacion del serm@nar
El Fascia En 1936 es hecho prisionero y consigue fugaesendfusilamiento en masa. Entre 1939 y 1940
es ministro sin cartera del gobierno de Francoegidb en el mismo afio miembro de la Real Academia
Espafiola de la Lengua.
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vanguardia artistica con sus connotaciones pdlifeaefier¥°— y su posterior fascismo
politico, Giménez Caballero se ve abandonado pam garte de sus colaboradores. Un
hecho que originara una doble crisis: la lde Gaceta Literariay, ademas, la de la
Vanguardia espafidiy.

A partir de agosto de 1931, Giménez Caballero palla Gaceta Literariaen
solitario empezando a intercalal Robinson Literario de Espafientre los ultimos seis
nameros dd.a Gaceta.Con el cierre de I&L, en mayo de 1932, su politizacion va en
aumento y el propio Giménez Caballero expone stmnes en su obi@enio de Espafia
(1932f3L. Vive de cerca los acontecimientos politffscontacta con los movimientos
nacionalistas y participa en la fundacion de Faddagparfiola. Durante todo ese tiempo no
deja de escribir, como lo demuestran sus declarasiansertas enHay Pirineos!
(1939%3

Al estallar la Guerra Civil Espafola, Giménez Ckdral se hallaba en Madrid
logrando llegar en noviembre de 1936 a Salamanoadel Franco le confia la
organizaciéon de la propaganda a las 6rdenes deflagevillan Astray. No olvidemos que
Giménez Caballero es un experimentado periodista. d@nero procedente del negocio
familiar y la colaboracion de antiguos comparfiecosno Juan Aparicio, puede organizar
el nucleo de lo que sera la eficiente estructuopgandistica del bando que acabara por
ganar la guerra.

Tras el final de la Guerra Civil Espafiola, a pad#r 1940, Giménez Caballero se
incorpora a su actividad docefitey a los cursos libres de la Facultad de Filosygfia
Letras de la Universidad de Madrid. Escribe siracgssus actividades se multiplican: es
profesor, desde su fundacion, de la Escuela ded®emo, inventor del “periddico oral de
Levante”, en 1947, y elabora los informes sobreréasiones del Consejo de Europa
(1949 y 1951) en calidad de observador espaioll®8 es nombrado embajador de
Paraguay, donde permanece hasta su jubilacién cipfmmatico en 1978 Por otra
parte, obtiene por partida doble el Premio NaciaelLiteratura y recibe, en 1985, el

29 Enrique SelvaErnesto Giménez Caballero, op.cit., p. 113.

%30 pid., pp. 133-148.

%1 Ernesto Giménez CaballerGenio de Espafia. Exaltacién a una resurreccion oaai y del mundo
Barcelona: 1983, pp. 186-187.

832 Colabora en JONS, en el Ginico nimero del semaBaffascioen 1933, asistiendo a todo tipo de actos y
manifestaciones politicas.

%3 Ernesto Giménez Caballenday Pirineos Madrid: 1939.

634 En 1935 Giménez Caballero habia obtenido por ojgwsia Céatedra de Lengua y Literatura en el
Instituto Cardenal Cisneros de Madrid por un trédupresidido por Unamuno, catedra que regentara
también después de la guerra, hasta 1955.

%35 Miguel Angel HernanddProsa vanguardista...gp. cit., p. 108.
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Premio Espejo de Espafa por su liRetratos espafolg4985), concedido por un jurado
presidido por el ministro Manuel Fraga Iribarnend&ato Giménez Caballero fallece en
Madrid en 1988.

Resumen

Ernesto Giménez Caballero fue, en su vertienteahige y cultural, un referente clave
de la vanguardia espafiola para la transferenciarabhispano-alemana. Persona de una
energia creadora incontenible, se destacO comatoesercon una serie de libros
importantes para la literatura espafeleensayista, conferenciante, guionista y direcéor d
cine de una decena de documentales, periodist@yr,edintor e inventor de un género
plastico-literario—sus Carteles (véase: anexo VW que figura como una de las mas
originales aportaciones del vanguardismo espafrmbd$tante, su mérito mas importante
fue la fundacion del periédicoa Gaceta Literaria(1927-1932), érgano valioso, incluso
hoy en dia, para la comprensién y la memoria higtdide la vanguardia espafiola que,
segun la encuesta “¢,Qué es la Vanguardia?” (vapsetado 4.3.4.) ya habia pasado a la
historia en 193%°

En lo que a su labor de mediador cultural se mfiaspecto que nos interesé en
nuestras investigaciones, hay que subrayar su enafam y capacidad mediadora entre
las culturas, en especial entre la cultura espajiadiemana. Hemos visto reflejada su
perseverancia de mediador en un sinfin de ensayesefias sobre la literatura alemana
mas novedosa, que aparecieron simultaneamentes elistintos periddicos literarios méas
leidos de los afios veinte. Asimismo intervino taemoEspafia como en Alemania en las
conferencias literarias y exposiciones vanguarsliptaa las que el 6érgano da Gaceta
Literaria le abri6 puertas para un intercambio cultural tamte con las diferentes
instituciones alemanas, como se Vio reflejado etRsid de conferencias” por Alemania
en 1928 (véase: apartado 4.3.3.). Por desgraciaellucion cultural personal” de
Ernesto Giménez Caballero se trunco con su paati@olucion politica a finales de los
afos veinte, cuando empez6 a orientar su vida praduccion literaria hacia la politica
—un “fascismo paulatine™ Yy la carrera diplomatica que emprendi6 tras lar@uCivil

Espafiola en Suramérica.

%3¢ |_as repuestas sobre la encuesta se publicaranjento y noviembre de 1930 en los nimeros 83 de94
la G.L. Véase también: Anthony Leo Geist, “Ocaso de lmguardia”. Enla poética de la generacion del
27...,0p.cit, pp. 155-159.
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5.3. Sigfrido Burmann (1890-1980)

A lo largo de nuestras investigaciones en la prétesaria hemos detectado un interés
permanente de los intelectuales de distintas geloers por la renovacion urgente del
teatro espafiol considerandolo como un instrumenitiural importante para la
transformaciéon de la sociedad (véase: 4.4.2.1/byréposito de educar el gusto del
publico con obras menos comerciales, de alto nivelectual y con unas puestas en
escena vanguardistas venia de hombres de teatro &wmque Diez-Canedo, Luis
Araquistdin o Cipriano Rivas Cherif, entre otros,lo® que se unian escritores e
intelectuales como Pérez de Ayala, Unamuno, Azdfamuel Machado, Ortega y Gasset,
Gomez de la Serna, Valle-Inclan, Antonio EspinanBa Sender, Max Aub, muchos de
ellos mencionados con anterioridad. José AntonieZPBowie escribe:

De modo general, se sienten insatisfechos de leepalty mediocridad de las propuestas ofrecidas
desde los escenarios y, con un amplio conocimidetdo que sucede en otros paises de nuestro
entorno, aportan sus ideas sobre los caminos nid®add para la dignificacién del teatro y su

conversién en instrumento cultural y educativo evigio de la transformaciéon de la sociedad
espafiola>’

En los ensayos y debates sobre las nuevas iddssldsay la importancia del arte
escénico a cargo de un director teatral y un eqtépnico, nos hemos encontrado con
frecuencia con el nombre de Cipriano Rivas Cherdl yescendégrafo aleman, Sigfrido
Burmann. Sin embargo, la localizacion del Gltimwaaés de la critica teatral ha resultado
mucho mas laboriosa de lo que hubiéramos dese&iml Ha sido la razon? En las
décadas veinte y treinta muchos periédicos litesattiivieron su “Pagina teatral” o, por lo
menos, una seccion fija dedicada al teatro, pesioobrio que las carteleras y criticas
teatrales—muy escuetas en generalignoraron en la mayoria de los casos el papel
fundamental del director teatral, su escendgrafel yquipo técnico en un teatro de
vanguardia. Dada la escasez informativa de lossdgonicos teatrales en la prensa
literaria consultada por nosotros (véase capitdlp én ocasiones no hemos tenido mas

remedio que ampliar nuestras investigaciones pdgmas teatrales de los suplementos de

837 José Antonio Pérez Bowie, “Las ideas teatrale$30 a 1939”, “La teoria teatral”. En: Javier Haert
Calvo,H? del Teatro Espafipbp.cit., pp. 2239-2270, aqui 2240; Andrés PeMarin, “El arte escénico en
la Edad de Plata En: Javier Huerta Calvolistoria del Teatro Espafiplop.cit., pp. 2201-2238; Dru
Dougherty, M.F. VilchesEl teatro en Espafia. Entre la tradicién y la vanglia (1919-1939) Madrid:
1992; Dru Dougherty, M.F. Vilcheta escena madrilefia entre 1918-19Radrid 1990; Francisco Nieva,
Tratado de escenografidadrid: 2000.
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ABC, Crisol, El Imparcialy Heraldo de Madrid También hemos tratado de recoger
informaciones de los periddicésriba, El Alcazar, La Estafeta Literaria, Hojas denes,
La Prensa, La Vanguardig Ya, siendo el resultado igualmente limitado.
Décadas mas tarde Dru Dougherty y Maria Franciseh® describen esta laguna
informativa de la siguiente manera:
Desde la 6ptica actual resulta extrafio comprobarocépenas aparece informacion sobre la puesta en
escena de estas tentativas vanguardistas. Ni émeg@fia, ni la direccién de escena solian recabar

interés de la critica salvo honrosas excepciormsodas de Manuel Pedrddd buen conocedor del
teatro extranjero y de las Gltimas innovacionesresgraficas®

Julio Enrigue Checa Puerta se expresa en la migmea kn su tesis doctoral sobre la
escenografia del teatro de Gregorio Martinez Sierra
Por lo que a la critica periddica se refiere, layongarte de los comentaristas se limitaban azaali
juicios de valor bastante imprecisos acerca derdpipdad, el buen gusto o la extravagancia de una

decoracion, pero sin especificar qué se queria deai todo eso. Hasta tal punto era asi, que muy a
menudo se omiti6 incluso el nombre del escenégratargado del trabafé’

Por otra parte, el trabajo de investigacion de Wiaaia Arias de Cossid'y la monografia
mas reciente de Aguilera Sastre y Aznar Soler dedical director teatral Cipriano de
Rivas Cherif y su equipo técnf!d ya tratan ese vacio informativo sobre la esceffiagra
espafola. Aun asi, y como Andrés Amoros constatu@bra_uces de CandilejasNos
sigue faltando [...] una monografia sobre un persota) decisivo como Burmann, que
—como discipulo de Reinharét trae a Espafia los cambios de planta en escena. [...]
Ademas, sigue vigente la necesidad deHistoria de la escena espafiatan un estudio
sistematico de la cartelef4®

También las tesis doctoraldsa labor teatral de Sigfrido Burmannde Ursula
Becker§* y Le Théatre Espagnol en quéte d’'una Modernité: LéanSdviadriléne entre

%38 Manuel Pedroso pertenece a un pequefio sector détitm teatral que en diarios corhteraldo de
Madrid, El Sol o La Voz muestran un interés hasta entonces inusitado g®rplestas en escena
(escenografia, luces, vestuario, coreografia). &édslio Huélamo Kosma (Centro de Documentacion
Teatral), “Transmision y recepcién del teatro”. Havier Huerta Calvd;® del Teatro..., op.cit., pp. 2527-
2574, aqui 2555.

%39 Drougherty y Vilchesl.a escena...gp.cit., 1990, p. 52.

640 Julio Enrique Checa Puertas teatros de Gregorio Martinez Sieridadrid: 1998, p. 58.

%41 Ana Maria Arias de CossiBos siglos de escenografia en Madifidadrid: 1991.

%42 Juan Aguilera Sastre / Manuel Aznar Soler, Cimrigle Rivas Cherif y el teatro espafiol de su época
(1991-1967). Madrid: 1999.

®43 Andrés Amorés, “El teatro ‘serio™. Entuces de CandilejasMadrid: 1991, p. 86. Véase también:
Andrés Amorés, “La investigacion teatral en Espdfiecia una historia de la escena”. Madighletin
Informativo de la Fundacién Juan Marchim. 177, febrero de 1988; “Problemas para eldistdel Teatro
Espafiol del siglo XX”. En: Dougherty / Vilches| teatro en Espafa...op.cit., 19-22.

644 Ursula Beckerd, a labor teatral de Sigfrido BurmaniTesis doctoral inédita, leida en la UCM, 1992.
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1915 et 1930de Begofia Riesgo-Demanife han mitigado algo esta falta informativa.
Ambos trabajos de investigacion, inéditos hasta hoyo al material de archivo de los
herederos de Sigfrido Burmann y, Gltimamente, laogoafia de Conchita Burmann sobre
el trabajo escenografico de su p&ffrdan sido primordiales para poder acercarnos a
nuestro mediador teatral, el escenodgrafo Sigfridaorann que, segun Andrés Amorads, se

puede considerar “el principal renovador de la mualescenografia espafidid”

5.3.1. Primeros afos: Alemania (1890-1911)

Sigfrido Burmann nace en 1890 en Northeim, una @@giudad cerca de Gottingen
(Alemania), region de clima lluvioso donde, segus propias palabras, “el sol saca la
cabeza por entre la niebla y pronto se vuelve &asa”. Su familia se dedica a la
fabricacion de cristal, cuyos hornos se alimentatbarios arboles del cercano bosque,
imagen que afios mas tarde sera un tema prediledas eescenografias de Burmann. Su
madre inculca a sus hijos el amor a la musica ySagtido, decimoséptimo hijo de la
familia, aprende desde muy pequefio a tocar elviglsegun sus propias palabras, “de no
haber sido pintor y escendégrafo le hubiese gustaddirector de orquestf4®

Tras sus primeros estudios en Braunschweig, Burmseriraslada en 1905 a
Dusseldorf, donde ingresa en la Academia de BeMNdes para estudiar pintura y
escenografia, vocacion que debié surgir cuandati@sisiuchos afios atrds, a una
representacion ddansel und Gretetle Engelbert Humperding (1893). Esta experiencia
condicionard su formacién artistica y, en defiwitisu vida entera. A principios del siglo
XX la Academia de Bellas Artes de Dusseldorf cuatae sus profesores con grandes
artistas que le transmiten las bases para la madesoenografia. En los talleres del
Schauspielhaus Disseldorf, Burmann realiza sudigaécescenogréaficas exponiendo al
mismo tiempo sus primeros esbozos de bocetos lematRronto empieza a trabajar como
ayudante de taller de Eduard Sturm de la compa&fdimat de Gustav Lindemann y la

actriz Louise Dumont aprendiendo desde abajo elaotle escenografo. Segun una carta

64> Begofia Riesgo-Demangee TheatreEspagnol en quéte d’une Modernité: La scéne erfifiss et 1930
Tesis doctoral inédita, leida en la Université deidPlV de la Sorbonne, Institut d’Etudes Hispaeis|et
Hispano-Américaines, 1993.

646 Conchita Burmanri,a escenografia teatral de Sigfrido Burmaiviadrid: 2009.

847 Andrés Amorés, “El teatro ‘serio™, art.cit, p. 12

648 Conchita Burmanri,a Escenografia teatral..op.cit., p. 7.
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del propio Burman®{® su primera colaboracién como aprendiz es en 16A8%tmontaje
de la obra del austriaco Franz Grillparbers Meeres und der Liebe Well@831).

La siguiente etapa de formacion sera el Teatro Be&resde, donde la direccion del
taller de escenografia estd en manos de su amgimg@éesor, Eduard Sturm. Ahi Burmann
se inicia en las teorias teatrales y en la praasmenografica de Max Reinhardt: las
perspectivas teatrales, los rompimientos, las manas, la division del escenario por
efectos luminosos, las diferentes plataformas snigar escaleras para los grandes
espectaculos al aire libre, en definitiva, la paest escena del teatro expresionista aleman

gue Burmann adaptara mas tarde a las modernaspeesescena del teatro espafiol.

5.3.2. Afios de formacion: Italia y Espafia

En 1911, Burmann recibe una beca de estudios paaddemia de Florencia. Fue su
primer contacto con la luz del sur, otra experigngile condicionard su vida. En este
momento el britAnico Eward Gordon Craig (1872-1968ébia fundado en Florencia la
escuela para el “Arte del Teatro” y a sus cursist@ Burmann. Afios mas tarde, en una
gira teatral con la compafia de Martinez Sierra tgras americanas (1926-1929),
Burmann destaca en una entrevista en el periddicBrensade New York el valor que
tuvo la técnica escenografica de Gordon Craig lsan@oderna escenografia:

Cada ambiente que busca sugerirse en la escenaorG@dhig lo encarna en su simbolo
representativo, y suprime todo lo demas porqueaute lialta. Asi por ejemplo, para representar un
parque le basta con la frescura de unas hojasdrBérsobre la escena y, cuando mucho un banco y
un farol, y eso si, sobre el farol varios refleeoproyectando poderosa luz. Detras, alrededor,

cortinados, Gordon Craig es el creador del cortnascénico, en substitucién de los telones y las
bambalinas, viejos, recargados, que nada significague no crean la atmésfera apropifa.

Curiosamente, en esa época también estuvo en @iglizano Rivas Cherif—becario del

Colegio San Clemente de los Espafioles en Boleraanque no se tiene constancia de un

%49 Carta enviada a Helmut Grosseprofesor del Instituto de Artes Escénicas de lavehsidad de
Colonia— en respuesta a una carta de Grosse del 7-VII-1GB@iase menciona en su carta varios esbozos de
bocetos de obras que se montaron en el SchausmettandPeer Gynt, Henric Ibsen, Wallenstein, Medea,
Antigona, Edipo, Macbheth, La tempestgde por su estilo se atribuyen a Burmann. Losidsee hallaron

en el legado de Eduard Sturm y se encuentran hogl éuseo del Teatro de Colonia. — También se
conserva en el archivo de la familia Burmann unméacde Burmann del 16-X11-1916, ya desde Cadaqués,
dirigida a Gustav Lindemann y Louise Dumont, egua les describe sus proyectos escenograficodgara
obra de Jacinto Benaverites intereses creadpprimera obra ambientada por Burmann en Espafia.

805/t La Prensa“Algo sobre escenografia moderna”, New York (4R1928)
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encuentro entre estos dos personajes que en Igsti@iita proporcionaran importantes
éxitos escenograficos al teatro espafiol.

Burmann aprovecha su estancia en ltalia para seguiformacion: primero en
Florencia—nucleo artistico durante la Exposicién de Artedonde se familiariza con el
teatro de la comedia italiana de Goldini y Piraltddtn 1913 se marcha con una beca a
Espafa. A su llegada a Cadiz, Burmann se quedandiesddo ante la blancura de esta
ciudad que “llenaba todas las calles, se colabdapaendijas, se tendia por las aceras y le
seguia a todas partes donde iba como un compaifiminoso®>’. Decide quedarse en
Espafa, se inscribe como alumno de Fernando Gagioypr costumbrista, en la
Academia de San Fernando y se instala en Granada &iejo molino donde pinta sus
cuadros llenos de color y luz al estilo de Romerddrres o Anglada Camarasa.

Entre sus amistades se encuentran los mejoresgsrde aquel momento, el cordobés
Romero de Torres, Rodriguez-Acosta, Morcillo, Eelnga, el escultor Juan Cristébal, los
musicos Andrés Segovia y Manuel de Falla y el jogsaritor Federico Garcia Lorca,
quien a menudo visita a Burmann para ver los beaesoénicos y hablar sobre su pasion
comun, el teatro y la musica.

Burmann era un ser inquieto, siempre moviéndosa g@apar la luz en sus cuadros,
tropezando a menudo con personajes que cobrar@rtanpia en su itinerario artistico.
Asi, en una escapada por tierras del Quijote sierdetpara pintar en Toledo donde
conoce al escritor y periodista Maximo José K&hmcorporandose asi a la red cultural
gue mantenia Kahn con todos los escritores, pistgreriodistas y demas artistas que
frecuentaban en los afios veinte y treinta la cadsl@kimo y Trudi Kahn hasta su exilio
en 1937.

Desde Toledo, otra vez atraido por la luz, Burma® marcha a Catalufia
desarrollando su trabajo de pintor de paisajes godéumbres, siguiendo la tradicion de
los pintores viajeros alemanes que llenaron la izspial siglo XIX. En Cadaqués entabla
amistad con el poeta y dramaturgo Eduardo Margpiaia quien mas adelante ambientara
varias obras, y conoce al notario de la cuidadrepdé Salvador Dali, por entonces un
nifo de siete afios. Al darse cuenta del interésetjuéfio, que le acompafnaba a todas
partes, tenia por su pintura, le compré una cajaal@relas convirtiendose asi en su
primer maestro. Cuenta el propio Salvador Dali @i71len una entrevista patdarin de
Espana:

%1 Conchita Burmanri,a Escenograffa teatral..ap.cit., p. 10.
852 Conchita BurmanriLa escenografia teatral. op.cit., p. 33.
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Cuando yo era un nifio, Sigfrido aparecié en Cadaduénia tocando una guitarra en una pequefia
embarcacién pintada de blanco y adornada de fasoljaponeses llamada “Cisne” y a mi me
impresiond tanto que por eso los cisnes han adguima importancia decisiva en mi afte.

La influencia de Burmann en el entonces jovencidab no fue pequefa, porque, como
escribe Rafael Santos Torro8ffaen marzo de 1990 para la revigatiquaria “[...] el
entendimiento de la luz y el modo de sentirla dansidades diafanas e inméviles en la
pintura de Dalf recuerda mucho la pintura de Bumi&n

Cadaqueés fue una etapa importante en la vida ded@ur. Hay que tener en cuenta
gue en esa época el ambiente artistico e inteledtu@€adaqués empezaba a ser el punto
de encuentro de grandes artistas revolucionariasocBicasso y Derain. No obstante,
pronto retornard a su molino granadino, esta vezppoo tiempo. Conoce a Gregorio
Martinez Sierra en un encuentro que sera decisremdo éste descubre que Burmann
habia estudiado con los maestros mas vanguardighdeatro aleman, que habia
ambientado obras para el Schauspielhaus de DudsgldbTeatro Real de Dresde y que
conocia muy bien el oficio de escendgrafo, que & édlacia falta para el ambicioso

proyecto de sTeatro de Art&*°

5.3.3. Las escenografias de Burmann en la Compédiisnez Sierra (1919-1930)

En 1921 Burmann cambia sus pinceles por la escafiagruando es contratado por
Gregorio Martinez Sierra para su Compafia Comicariatica. Al instalarse en el Teatro
Eslava de Madrid, Martinez Sierra, convertido des@lE6 en empresario teatral, intenta
aunar todas las lineas maestras para hacer pasibl€eatro de Arte” en Espafa. Ya
contaba con buenos pintores como Fontanals, MiggoBarradas, pero le faltaba el
escenografo profesional que ademas de artista fabsealizador de los montajes
escenograficos, que supiera de rompimientos, dgosfescénicos, de juego de luces y
colores, de toda esa magia que crea ilusionespaties teatrales muy reducidos. Todas
estos concocimientos los reunia Burmann como eeRulide su formacién, primero junto

Eduard Sturm en los talleres de Disseldorf y Dresados estudios de Max Reinhardt en

%53 |bid., p. 34.

654 Rafael Santos Torroella (1914-2002), critico de,draductor, poeta y dibujante de Catalufia; & @le
varios libros especializados sobre Juan Mird, PRidasso y Salvador Dali.

855 En: Conchita Burmanib,a escenografia teatral...op.cit., p. 34

%% Ibid., p. 39.
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Berlin y , en Florencia, en las clases magistralesGordon Craig al que Burmann
consider6 “el padre de la escenografia modernaydarsus principales creador&s”

La colaboracion artistica entre Martinez SierrauynBann no sélo cambié el concepto
de la escenografia teatralque fue esencial para el teatro espafiol de los \e#iote—
sino también la importancia de la figura del dioeascénico que con Martinez Sierra se
convierte en el eje central y el responsable Ultdeolas puestas en escena de la obra
teatral. Entre 1921 y hasta 1925, Martinez SierBugmann fueron, junto a Fontanals y
Barradas, “los auténticos renovadores de la escafi@deatral, no solo en el ambito del
‘Teatro de Arte’, sino en todo el proceso teattzd ge extendié hasta finales de los afios

668

sesenta™”. Carlos Reyero Hermosilla relata el destacadajoatbe Burmann:

Podemos considerarle la figura méas importante deff Teatro Eslava, el que mas decorados realiz6
a lo largo de las diez campafas y el que, de ustooumodo, llegaba a intervenir en todos ellos. Su

estilo es ecléctico: recurre en ocasiones a lasfianzas simplificadoras del teatro aleman, [...] y,

como toda su época, admira el color entusiastasiddllets rusos. La llegada a Eslava le obliga a
adaptarse a las condiciones de ese escenario nda@w@s preciso, improvisar un decorado entre lo
antiguo y lo moderno para que guste al autor [.al gublico de Madrigd>®

Sus aportaciones a la modernizacion escénica satrdduccién de elementos corpoéreos,
puertas con cristales, mesas, silas veces construidos por él mismp el uso de
ventiladores en puntos estratégicos para movercdéasnas llevaba una autenticidad
absoluta a la escena. Manuel Abril escribe solsrefectos escenograficos de Burmann:
Burmann ha hecho una obra doble, como proyectistamo ejecutante, en la cual su valia de artista
ha sido reforzada y auxiliada por su pericia coémnico. Ha obtenido determinados efectos de
escena, que no hubiera imaginado jamas la fanti@sian pintor que no fuese al mismo tiempo un
técnico en la escenografia; no los habria imaginpdmue los habria de antemano supuesto
irrealizables. Burmann, en cambio, duefio de losirses del oficio, ha sabido lograr efectos

insospechados, ya con la distribucion de luz, ya eb manejo sorprendente de perspectivas
combinada$®®

Su aportacién mas importante a la nueva escenadtedj sin embargo, el montaje de
diferentes plataformas unidas por escalinatas easeénario (véase: anexo VI), una
innovacion que Burmann aprendi6 y realizé bajonfuencia de Max Reinhardt en los
talleres berlineses. La caracteristica de estani®aciones era el aprovechamiento de
los espacios libres que permitiria, segun la tedgiReinhardt, dar movimiento a la escena

y, al mismo tiempo, distribuir sobre una solidaustertura verdaderas masas en un

%7 Ibid., p. 40.

%% Andrés Pelaez Martin, “El arte escénico en la EdadPlata”. En: Javier Huerta Calvdistoria del
Teatro Espafiglop.cit., aqui 2212.

%59 Carlos Reyero Hermosill&regorio Martinez Sierra y su Teatro de Améadrid: 1980, pp. 10-13.

%9 Manuel Abril en: Gregorio Martinez Siertdn teatro de arte en Espafisladrid: 1925, p. 30.
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espacio escénico a veces muy reducido, que, enitdef] era el problema de todos los
escenarios espafiofés

De la estrecha colaboracién de Burmann con el eqdi la compafila comico-
dramética de Gregorio Martinez Sierra salieron ®bmay diversas comdl maleficio de
la mariposa(1920), primer estreno teatral de Federico Gdrofaa’®?, La chica del gato
(1921), de Carlos Arnich®S, obra con la que Burmannn empieza a colaborar
permanentemente con la compafiia de Gregorio MarSrera. Luego seguiriaii pavo
real (1922), de Eduardo Marquina y Gregorio Martineeri@, que recordaba a la
fantasmagoria escénica He pajaro azulde Boris Egorof para los ballets rusesmas
adelante, en 1926, Burmann viajara a la Union Sioaiépara estudiar el teatro de
vanguardia de Meyerhold y Stanislavski—; Una noche en Veneci@923), de Eduardo
Marquina, por nombrar s6lo unas pocas. Cada obramesentd con una escenificacion
diferent&®, escrupulosamente adaptada a un espiritu pragjianflo siempre con la luz y
el color, las grandes experiencias del escenégakfman desde sus afios de Cadiz y
Cadaqués.

Burmann conocia bien la importancia de las podides estéticas y emocionales de
la luz. Para crear un ambiente idoneo para cadenegrafia construia maquetas para
examinar los efectos luminosos a pequefia escaadvanexo Xl). Francisco Nieva, buen
conocedor del minucioso trabajo escenografico denBan, escribe afios mas tarde:

La maqueta a escala del decorado es un complerobhigado del proyecto gréfico [...] que sirve
para corregir defectos, introducir nuevos elementdibrar con mayor precision todas las

posibilidades del escenario y estudiar sobre uerss® a escala el decorado volumétrico y los
juegos de luce®?

El empefio artistico de Burmann consistia en libéaaimagen escénica de todo
realismo fotogréafico, encontrando la dimension dsuefio magico y poético, mientras
que ofrecia al espectador un principio activo denwaicacidon emocional y artistica

subrayando siempre la poética de la obra. De est@emm Burmann luchaba por un

%1 yvéase anexo VI: Boceto de Burmari: Gran teatro del Mundode Calderén de la Barca, Teatro
Espafiol. EnABC, 18-XI11-1930.

%2 E| escritor granadino desde el principio estuenrgire presente en el montaje y los ensayos debsas,
esperando que los colaboradores siguieron susegj@s, indicaciones y pautas. En: Conchita Burmann
op.cit., p. 55.

%3 Cuenta el propio Burmann que, cuando Arnicheseliboceto para el decorado protestd, como también
otros, ya que Burmann resultaba muy vanguardistaalgunos autores costumbristas.

664 yvéase anexo X: Boceto de Burmaifuenteovejunade Lope de Vega, direccién Rivas Cherif, Teatro
Espafiol, 1933 y Cayetano Luca de Tena, Teatro B§pa2-X-1944 (archivo herederos de Sigfrido
Burmann).

%5 Francisco NievaTratado de escenografieop. cit., p. 140. Madrid: 2000. — Francisco Niees
dramaturgo, escendgrafo, director de escena, rarransayista y dibujante.
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equilibrio con el decorativismo poniendo la esceafig al servicio del espiritu, de la
esencia de la obra. Asi lo expresa en una entaevist
Cuando me he preocupado demasiado por lo visudhge®mr algo bello, he corrido el peligro de no

penetrar lo suficiente en el espiritu de la obra] ¥ si rozamos la abstraccién también es peligroso
si ella no sirve al espiritu de la ol5FA.

Para Burmann el trabajo de escendgrafo era el amlaborador humilde y subalterno de
la obra teatral o, para decirlo de otra manerdgebrado deberia estar siempre al servicio
de la obra para ser una traduccion de su espidatmgsfera:
La escenografia, creo, no es sélo decorar un @spacio del palco escénico [...] sino expresar un
estado de animo o espiritu de la obra en cuesRid@searse con ella por la escena y si se puedersin s
advertida, ayudar con los minimos medios y provogarestado de emocién en su pintura,
arquitectura y luz [...] Cuando menos sale del mamts éxito para el pintor escen6grafo.
Burmann tomaba su papel de escendégrafo al sedeécia obra poética muy en serio hasta
tal punto que, antes de emprender su trabajo kgalaina y otra vez para adentrarse en
ella, en el nucleo del problema que se debia dsm@miLo explica en una entrevista para
la cronica teatral dBrosceniodel Teatro Alcazar:
El escenégrafo no tiene que pintar las cosas queesesino cosas de entidad espiritual. El
escendgrafo, después de haber leido una obragiiengsentirse un poco arquitecto, un poco poeta, un

poco literato. Y esto ultimo, lo de literaturizaid!] el arte, no lo digo con mucho gusto, porgle e
pintor no debe ser literato; sin embargo en laresgefia no hay mas remedfs.

Estas caracteristicas de Burmann, junto a la deiéorgpoética, muy al estilo de su
maestro Gordon Craig, hacen renacer el teatroquét Espafia. En su tesis doctoral,
Begofia Riesgo-Demange lo describe de la siguieatera:
Burmann va créer les décors poétiques que ferogiblee du théatre d’art. Une toile peinte comme
fond et quelque élémentaires stylisés et fonctitnraator desquels se déplacent les acteurs.

Quelquefois la modernité du décor vient sauver desivres médiocres montées par Martinez
Sierra®®

Sin embargo, pese a los esfuerzos de MartinezaSidg8urmann por crear un teatro de
arte a través de una escenografia de vanguardénésativa teatral vanguardista no

cuaja del todo y en 1926 el teatro de arte de NemtiSierra se encuentra con tantas

dificultades que tiene que cerrar sus puertas. §istede a pesar de que s6lo unos meses

6% Del Arco, “Mano a mano, S. Burmannl'a Vanguardia espafiolel 7-VI-1966).

857 5/t. (sin firma), “Encuesta sobre escendgrafosnunn”, Primer Actg nim. 67 (1965), p. 8-11.
%8 julio Trenas, S. Burmann: “Soy el escendgrafo amdiguo”. Proscenio(5-X1-1969).

%9 Begofia Riesgo-Demandee Theatre Espagnol..op.cit., p. 152.
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antes el equipo de Martinez Sierra parecia estéa emmbre de su carrera teatral con la
obtencion del “grand Prix” de las arte escénicas lguExposicion Internacional de Artes
Decorativas e Industrales” de Paris habia concealids bocetos de Barredas, Burmann y
Fontanals. Para el equipo de Martinez Sierra estmip significO el reconocimiento
internacional y nacion3y, sobre todo, el primer paso, reconocido plbliate, para la
renovacion del teatro espariol.

Tras la Exposicion de Paris, donde se pudieroreaquitir las puestas en escena de los
grandes directores, Martinez Sierra sugiere a Bummasitar Rusia para ver in situ la
renovacion escenica rusa premiada en la ExposdagoRaris. Burmann viaja a la Union
Soviética, esta vez para estudiar el teatro deuadg de Moscu con las grandes obras
maestras de Meyerhold y Stanislavski. A diario acadino y otro teatro para presenciar
los ensayos, visita los talleres de los escendgrafentercambia impresiones con los
grandes directores de escena del momento. Esaatue ¢orobablemente conozca el Teatro
Judio, para el cual Marc Chagall habia realizadmurads decorados. Con las ideas
renovadoras aprendidas en Rusia, Burmann vuelvepaifa donde empieza a trabajar
—tras una larga gira americana con la compairiia dérida Sierra— junto a Rivas Cherif
para la compaifiia teatral de Margarita Xirgl. Seaépoca que cambiara definitivamente

la concepcidn de la escenografia teatral espafiola.

5.3.4. Escénografo junto a Rivas Cherif (1930-1936)

A finales del los afios veinte, el modelo de un ftiede Arte”, tal y como lo habia
concebido Martinez Sierra, ya se habia agotadogmsibargo habia contribuido a un
despertar del teatro espafiol. Begofia Riesgo-Demasg@e en su analisis sobre el
traspaso teatral de Martinez Sierra a manos desRitarif:

Il [Martinez Sierra] ne pouvait aller plus loin data rénovation. L'autre pas sera franchi par des

hommes comme Valle-Inclan ou Rivas Cherif, hommedadrupture, qui projettent le théatre dans
une sociéte future, et qui, a partir d’'une mémeplaslutte contre le réalisme pur, se tournerems v

670 Manuel Abril, “Exposicién de artes decorativas Riaris. La instalacion del teatro EslavBlanco y
negrg niim. 1792 (20-9-1925). Véase también: S/f (simdi), “Un envio del teatro Eslava a la Exposicién
de Paris”Heraldo de Madrid(11-4-1925). Véase también: Arturo Mori, “Martin8zerra y el teatro de
Arte”, La Esfera num. 688 (12-3-1927) p. 13-14; José Alsina, “gatito de arte en Espafi&BC (16-12-
1926), p. 3-6; José Francés, “Los bellos libros.téatro de arte en Espafida Esfera nim. 680 (15-1-
1927), p. 10-11.

200



toutes les formes du langage de la rupture, sepdbta de démystifier une société a laquelle ils
n'adhérent pas et qu'ils essaient de chafifer.

Cipriano Rivas Cherif, asesor literario y diredisatral de la compafiia de Margarita Xirgu
a partir de 1929, es otro auténtico propulsor eairdo espafiol, que pone en escena obras
de autores como Valle-Inclan, Garcia Lorca, Albesith olvidarse de autores extranjeros
como Pirandello, Chejov, Ibsen o Georg Kaiser. &&p@sito es educar el gusto del
publico llevando a la escena apuestas innovadaras tel teatro dramatico nacional
como internacional.

Rivas Cherif conoce muy bien la amplia formaciéprgfesionalidad de Burmann al
llamarle en 1930, para crear la escenografia delsacramentdtl gran teatro del mundo
de Calderdn de la Barca que se representa el diidenbre de 1930 en el teatro Espaiiol
de Madrid”® bajo la direccién de Rivas Cherif (véase anexo M)concepcién ambiental
de Burmann para esta obra se basa en los montgjenograficos de Max Reinhardt
mencionados en las paginas anteriores y adaptaldsscarcunstancias locales, debido al
reducido espacio con el que cuenta Burmann eragbt&spanol. Ursula Beckers escribe
sobre la introduccion de las innovaciones esceffiogsade Burmann en Espafia:

Una aportacion suya [...] fue la introduccion en Espde la innovacion de Max Reinhardt, para que
los actores no tengan que representar constanteraanél plano del tablado. Plataformas, podios
unidos por escalinatas permiten que el actor decldesde diferentes alturas, recurso que enriquece

la variedad y amenidad de la actuacién. Este progedto permitié también distribuir, sobre una
sélida arquitectura, verdaderas masas en el espsoimicd”?

Las posibilidades que la nueva arquitectura teptgorcionaba al teatro clasico espafiol
convencieron a Rivas Cherif, que pronto pensaraums posible colaboracion con
Reinhardt para el renacimiento del teatro clasisoEspafia. En este contexto cobra
importancia la entrevista que Rivas Cherif tuvdl883 con Reinhardt en Berlin:
No ha sido otro el objeto de mi viaje a Berlin gaeabar la colaboracion de Max Reinhardt para
algun espectaculo en grande con que reanudar eafi&dp tradicion magnifica de nuestro teatro
universal. [...] Creo que mis conversaciones con Raihardt y sus amigos y colaboradores puedan

fructificar muy provechosamente para la renovad@nnuestros medios escénicos. En principio
hemos convenido en la posibilidad de que vengadritlan el préximo otofid’*

671 Begofia Riesgo-Demange, op. cit., p. 223.

%72 Floridor, “EspafiolEl gran teatro del mundo“Burmann ha escenografiado y vertido con impoesinte
fantasia y moderna estructura, dentro de su clésigcter de auto sacramental . ABC, 18-XI1-1930.

673 Ursula Beckerd,a escenografia teatral, op. cit., p. 57. - Burmann volvera a crear elatado en 1952
para José Tamayo (Véase: Luis Calugl, gran teatro del mundp ABC, 23-111-1952; (s.f.), “Anoche, en la
Comedia: EI Gran teatro del mundoUna version espectacular del auto sacramentaCalderon”,
Informaciones 22-111-1952, unos meses mas tarde en los JardiekRalacio de Oriente asi como en 1959
en los Festivales de Teatro al aire libre en la@tie Toros de Vista Alegre de Bilbao.

674 Cipriano Rivas Cherif, “El gran Reinhardg| Sol(5-1V-1933), p. 1.
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Rivas Cherif volvio satisfecho de su viaje a Bedam la impresion fundada de que Max
Reinhardt estaria interesado en escenificar enfiaspaa obra del teatro clasico espafiol
—especialmente en &ran Teatro del Mundale Calderor- por sus posibilidades de
restaurar el sentido festivo en un gran espectadelo arte teatral. Proyecto que,
finalmente, no llegd a buen puerto, dado que laglaciones reducidas de los teatros
espafioles no le animaron a dirigir una obra de til@ensiones.

Por otro lado, Rivas Cherif y Burmann pronto enmmein nuevos retos en las grandes
escenografias al aire librea compafia de Margarita Xirgu y Enrique Borrasuga6 la
temporada teatral de 1932-33 con la oBfaAlcalde de Zalameale Calderon de la
Barca®’® El decorado de Burmann fue un acierto por lo quelil de 1934 la obra fue
representada por los alumnos de la TEA en la pilezdoros de las Ventas con una
escenificacion de grandes plataformas y podiosasnbr escalones (véase anexo VII).
Rivas Cherif escribe sobre “el valor singularisideoaqueAlcaldemonumentalisimo™:

Burmann acerto [...] a traducir mi intencion escéracaun gran tablado en el centro del ruedo a la
altura de la barrera. Para dar una razon suficiantal escenario, una decoracién panoramica lo
cefiiria en derredor tapando el hueco hasta la ,amemafigurar en ellas las casas inferiores de
cualquier pueblo extremefio. Sendas rampas fa@lital acceso por distintos sitio al escenario. alto

[...] Directamente en comunicaciéon con una de ellas tablado menos extenso y un poco mas
elevado comunicaria con el principal por un pasadire pudiera figurar un pueritg.

También llama la atencidn el montaje escénichlddea,de Sénecan una adaptacion de
Miguel de Unamuno que se presenta primero en aétd Eapariol de Madrid (véase anexo
VIII) y después el 18 de junio de 1933 en el Te&omano de Mérida. Mas de cinco mil
espectadores asisten al espectaculo en el recifdoamo, para el cual Burmann y Piti
Bartolozzi habian creado los detalles ornamerftdleBstos escenografias al aire libre
fueron una de las grandes aportaciones de la adtnigarita Xirgl a lo que mas tarde se
llamarian los “festivales al aire libre”.

Otro gran éxito sale de la colaboracion Garcia &dr®ivas Cherif / Burmann con
varias obras del poeta granadino. En 1930 la cofapgiensayo “Caracl® representa

La zapatera prodigiosacon una escenografia inspirada por el propio pokta

675 ABC(19-V-1932), p. 13.

676 Cipriano Rivas CherifCémo hacer teatroop.cit., p. 296.

677 Ursula Beckers, op. cit., p. 150. Dado su éxitobea se repone el 28 de octubre del mismo afiazican
version de cdmara en el teatro Espafiol. Afios mée,ten 1959, habra otra representacién en el deatr
Romano de Mérida, esta vez por la compafila de NEsert y su marido, Armando Moreno, con la
colaboracion de Burmann.

678 Sobre los grupos teatrales artisticos como “Céiratidirlo Blanco”, “Cantaro Roto” y la TEA, todos
creados por Rivas Cherif, véase mas abajo.
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cooperacion entre Lorca y Burmann siempre fue @esimonia artistica perfecta. Para el
poeta, Burmann era “el Unico ingeniero teatral i@y en Espafid” mientras que
Burmann, por su parte, admiraba el gran sentidstiptacon el que Garcia Lorca veia las
escenas que reflejaba con sélo unos sencillos bmsquEntre ambos reinaba una
confianza absoluta en sus respectivas capacidadéssipnales, confianza que habia
nacido afios antes en Granada cuando Federico\nstuigor primera vez los bocetos de
un Burmann joven, recién llegado de Alemania. Endbos siguientes Burmann se hace
cargo de la escenografia de varias obras de Ganeta comoMariana Pineda(1932)
con ambientacion realizada por Salvador didas de sangrél933),Yerma(1934) y de

su ultima obrdofia Rosita la soltergen 1936.

De la colaboracion entre Cipriano Rivas Cherif yesgenodgrafo Sigfrido Burmann
podemos resaltar que, si bien la preocupacionigeato del Siglo de Oro fue prioritaria,
no se desatendieron proyectos con un teatro congtidmncomoFermin Galande Rafael
Alberti —un drama que levant6 una gran polémica por el mtamelas circunstancias de
la fecha de su estreno, el 1 de junio de 1931émedéclarada la Republiea las obras de
Garcia Lorca y el teatro socio-politico alemdm dia de octubf@® (véase anexo XIII) y
Gas(2-111-1935), ambos de Georg Kaiser. Hay que sydorda valentia de Rivas Cherif y
Su equipo técnico al poner en escena estas olragpiesionismo aleman para un publico
todavia poco acostumbrado a un teatro de fututdeéero de mafiana”.

Sin embargo, los esfuerzo por salir de la crisigeddro y la necesidad de una reforma
escénica cambiaron en los afios treinta el panotaateal. La apuesta por el teatro
moderno, el teatro de masas, surgido en Alematddyion Soviética, seria apoyada por
muchos intelectuales, que-segun Pérez Bowie asociaban el realismo con la escena
burguesa, pensando que la reforma que exigiated tea habia de afectar sélo a sus temas
sino también a sus medios expresivos, “adecuadts sensibilidad de una nuevo
espectador, por lo que se propugna una total reidmiescenograficd®’. Por desgracia,

la revolucion escenografica, empezada en EspafidMentinez Sierra, Burmann, Rivas

679 |an Gibson,Federico Garcia Lorca. De Nueva York a Fuente Geanh929-1936Barcelona-Buenos
Aires-México: 1985, p. 253.

%80 | a obraUn dia de octubrele Kaiser, traducida por Luis Fernandez Roca ptada por A. Custodio, se
presentd el 6 de mayo de 1931 con la compafiia sieyerCaracol, de Rivas Cherif, en el teatro Mufioz
Seca. Las resefias aparecieronHgraldo de Madrid El Liberal, ElI Debate, La época, ABC, El Sol, La
Libertad, La Voz, Informaciones, El Imperi@-V-1931). Véase también: J.G. Olmedilla, “MaitgmiXirgu
estrena hoyn dia de octubreprimera obra de Georg Kaiser en Espafi&raldo de Madrid6-V-1931), p.

5.

%1 José Antonio Pérez Bowie, “La teoria teatral eniftelectuales de la generacién de la Republaa’”,
cit., p. 2262.
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Cherif y el mismo Garcia Lorca, fue interrumpidar i@ Guerra Civil Espafiola y la

Segunda Guerra Mundial, aunque su herencia fugidgcpor las siguientes generaciones.

5.3.5. Cine y teatro: dos pasiones de Sigfrido Bumm(1936-1973)

En 1936 al estallar la Guerra Civil, Burmann seahara Berlin donde colabora en
varias peliculas de ambiente andaluz, dirigidas Forian Rey o Benito Perojo y el
maestro Torroba, comiél barbero de Sevill#1938),Carmen, la de Trian@on Imperio
Argentina o Estrellita Castro como protagonistas.1B39 regresa a Espafa, pasando por
Roma, donde en los estudios de la Cinecitta relizaecorados para algunas peliculas,
entre elladl figli della nottede Benito Perojo.

De vuelta a Espafia comienza a trabajar en los iestwihematograficos Cifesa,
instalados en Aranjuez, colaborando con los direstde cine Fernando Delgado y Juan
de Ordufia. Entre 1939 y 1973 Burmann ambienta raas5@ peliculas comGafas y
Barro (1952), en una adaptacion de la novela de Bldsabelz;El Padre Pitillo (1954),
adaptacion de la obra de Carlos Arniches. Tambadmbora con los directores de cine
José Luis Sdenz de Heredia lem verbena de la Palom@l964); Antonio Romantos
ultimos de Filipinas(1954) yLa fierecilla domada1955); Luis Marquind_a Filigrana
(1949); Edgar Neville eNlada(1949), en una adaptacion de la novela de Carmfdia
del mismo titulo, ademas de Manuel Summers, JoséBarlanga y Carlos Sadfa

Burmann también cre6 escuela en el ambitontategrafico como lo demuestran los
trabajos de los directores de cine Gil Parrondoolfydng Burmann y del camara Hans
Burmann, ambos hijos de Sigfrido Burmann. Burmaranue hombre polifacético, abierto
a cualquier movimiento artistico, como declara 1867, en una entrevista patanco y
Negra “Soy un enamorado de mi oficio en todas sus ferr@aiando trabajo para el teatro
afioro la entrega que requiere el cine, y viceveksabas especialidades me gustan sin
saber cual ma&® No obstante, Burmann era, sobre todo, un escafogeatral: la
repuesta inmediata del publico tras cada represéntdue lo que hizo que jamas se

desligara del teatro.

®82\/éase: Ursula Beckers, op.cit., p. 34-35.
%83 Mercedes Vega, “Sesenta y tres afios de cinenptespafiol. Veterano Burmann. Sus Gltimos decorados
para una pelicula de Berlang&lanco y Negrd13-VII-1967).
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Las escenografias con Luca de Tena (1917-1990sé Tamayo (1920-2003)

En 1939 Burmann retoma su trabajo de escendgrafd wratro Espafiol de Madrid.
Solo nos detendremos brevemente en sus colaboegcomm Cayetano Luca de Tena de
1940 hasta 1952 y José Tamayo de 1950-1970, yaespaeépoca queda fuera de los
limites marcados para nuestro trabajo de inves€igaPertenece, sin embargo, a su larga
biografia de escendgrafo por lo que mencionamasadrente las obras més aplaudidas.

Tras la muerte del director artistico Felipe Llgarin en 1942, Burmann empieza a
trabajar con Cayetano Luca de T&aSon afios importantes en los que el teatro Espafiol
sigue las nuevas lineas teatrales trazadas enfitis teeinta. Ambos coinciden en los
puntos mas esenciales de la escenografia vangaartdisy como subraya en 1990 Luca
de Tena en una entrevista pard_&a Estafeta “Nosotros queriamos un teatro donde la
plastica colaborara con el texto, donde la ilumiraduviera otro papel distinto y donde
manifestaran también su presencia una serie deregalmusicales y de efectos
auditivos®®®. Meses mas tarde, en otra entrevista pard&Estafeta Literaria,Cayetano
Luca de Tena puntualiza:

La escenografia es el vehiculo que facilita eldithndel espectador al ambiente, al clima de cada
obra. Dada la apretada sintesis que es la acafmaltdo que importa es llegar a conocer a loopoc
segundos la época, la geografia, la escala sosiajue los protagonistas se mueven. [...] La
escenografia debe predisponer al espectador aigdanitomprender, a participar en la accion

dramatica. Asi sera la mejor escenografia paraobna aquélla en que las palabras, las acciones,

parecen obligadas, como si fuera lo Unico que emrlagmbiente pueda pronunciarse y ocurrir. En

cambio, el menor roce puede causar la muerte itlesian °*°

La mision principal del teatro Espafiol, un teatbv&encionado por la dictadura, era,
en primer lugar, la puesta en escena de obracatdeacionales e internacionales. Sélo
mencionaremos unas cuantas. En los doce afos dleocation entre Luca de Tena y
Burmann se representaron obras cdfoenteovejunale Lope de Vega (12-X-1944)
(véase anexo X)pon Juan Tenoriale Zorilla (31-X-1944%° Macbeth(11-11-1942§%° y

®84\y/éase: Entrevista con Cayetano Luca de Tea&stafeta Literarig8-11-1990).

%85 Julio Trenas, “Cayetano Luca de Tena: La evoludéhmontaje y la direccién escénicay Estafeta
Literaria, 1943.

6% g/f: “Charla sobre el teatro. Habla el directot tiatro Espafiol. El problema de la realizacion. La
plastica en el teatro, en cine. El Teatro y la @alt La Estafeta Literarianiim. 6 (22-11-1944).

%7 Angel-Antonio Lago Carballo, “Amor y honor de EfpaenFuenteovejunaMagnifica presentacion de la
inmortal obra de Lope de Vegd’a Estafeta Literarianam. 15 (21-X-1944). Escribe Lago Carballo en su
resefia: Fuenteovejun@uedara como modelo de buen hacer escénico. Totleonde plasticidad y belleza
es aprovechado. Excelente la solucién [diversaafplanas y puentes] del decorado.”

%38 Cristébal de Castro, “Espafi@pn Juan TenorioNueva escenografiakjadrid (1-XI-1944).

®%Fernando Castan Palomar, “Un alarde teatral quéahaisora no habia visto Madritlacbeth de
ShakespeareRueblo(12-11-1942).
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El suefio de una noche de verat® Shakespeare (7-XI1-19483 obra en la que las
criticas resaltaron el buen trabajo escenografcBurmann:

Aqui no tenemos mas remedio que dedicar un elog®ighido Burmann, pintor de sutilisima

sensibilidad, renovador de nuestra escenografi@,hqulogrado un trabajo de maestro. [...] Tiene,

ademas el decorado creado por Burmann profundpgmig, y es tal la fuerza de su evocacion, que

parece estar lleno de misteriosas resonanciasegpeoducen en los bosques: murmullos de agua y

pajaros, susurros de brisa y follaje, silencio song***
Ya mencionamos en otro lugar que los arboles, @imiento de las hojas, los sonidos de
la naturaleza y hasta el silencio estaban presametos trabajos escenogréaficos de
Burmann. En elFausto de Goethe (véase anexo %) —segin Burmann una de sus
trabajos mas logrades la escenografia recuerda un paisaje del la redgbiiarz, tierra
donde el artista aleman habia nacido y pasadovemtud. Luca de Tena especifica: “El
montaje exigia una realizacidbn muy distinta a lasa® anteriores que obligaron a ciertos
rigores de realismo: una época, un ambiente, unatirobres [...] que exigian mas
libertad al realizador al tratarse de un ambieateéstico, irreaf®®

También cosecharon éxito las escenografiaa par conjuracion de Fiescode
Friedrich Schiller (2-V-1946%* Maria Tudor, de Victor Hugo (19-1V-1947),El
Mercader de Veneciale Shakespeare (6-X11.194%) con una escenografia de Burmann,
de la que cuatro décadas mas tarde, en 1990, stmr@ayetano Luca de Tena:
“[Burmann fue] un gran artista intuitivo y sensibpwrque la realizacion teatral, la labor
de direccidn artistica es ante todo un problemiatdéecion mas que un problema de razon,
mas una cosa sentida que una cosa perfSada”
A partir de 1950, Burmann colabora cdosé TamayoPara la apertura del Teatro

Bellas Artes el nuevo equipo técnico prepara pse&a escena de dramaturgos

contemporaneos espafioles como Garcia Lorca, Buahgjd/ Valle Inclan ademas de los

89 F. castan PalomaBuefio de una noche de veraen el teatro Espafiol. Un espectéaculo maravillosa
jornada triunfal”,Digame(8-XI11-1945).

%91 F. Galindo, El suefio de una noche de veraea el Espafiol. Conmemoracion del cuarto cenie i
nacimiento de Shakespear®igame 21-1-1964. Véase también: Enrique Llove] Suefio de una noche de
veranq en el Espafiol’ABC (17-1-1964).

892 Alfredo Marquerie, “Fausto 43Informacioneg22-11-1944); Ignacio Carrién, “La gran escenogmade
Sigfrido Burmann”Blanco y Negrd27-111-1971). En esta entrevista Burmann consideaustoy El suefio
de una noche de veramomo uno de los mayores éxitos de su carrera egcita teatral.

%93 5/f: Entrevista con Cayetano Luca de Tena, maaféeeli 8 de febrero de 1990 kem Estafeta Literaria

894 Alfredo Marquerie, ta conjuracion de Fiescade Schiller, en magnifica adaptaciéon de Marquirea,
estrena con gran éxito en el Espafiol”, ABC (3-V&)94

89 Alfredo Marquerie, El mercader de Vene¢iaABC (7-X11-1947). Véase también: F. Castan Palomar,
“El mercader de Venecian el teatro espafiolDigame(9-XI11-1947).

89 Entrevista mantenida con Cayetano Luca de Teha éfstafeta Literarig21-11-1990).
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autores Arthur Miller ka muerte de un viajantd0-1-19525°", Luigi Pirandello, Bertold
BrechtMadre Coraje y sus hijgsl6-X-1966 [Mutter Courage und ihre Kindef941§%®
(véase anexo Xll) El buen hombre de Sezuék®67) yEI circulo de tiza caucasian@2-
[-1966 (Der kaukasische Kreidekreid948) o la obra de Max Friscbha muralla china
(Die chinesische Maugr1945) representada en 1971. En lo que a las aler&recht y
Frisch se refiere hay que saber, que ambos autovesson mucha importancia para el
teatro espafidl® tras la Segunda Guerra Mundial. No obstante, tekés por el drama
aleman comenzo6 cuatro décadas antes, es decitatPagmera Guerra Mundial, con las

obras de Toller, Sternheim y Georg Kaiser que seregon en los afos treinta en Espafa.

Resumen

Hemos visto que durante los afios veinte y tregpaca que coincide con la crisis del
teatro espariol, las actividades de Burmann comenégcafo teatral fueron fundamentales
tanto para su propia evolucién profesional coma petransformacion del teatro espafiol.
Gabriel Garcia Espina lo subraya en el acto deegatrdel “Premio Nacional de
Escenografia de 1971” al mejor escendgrafo:

[Burmann] que pinta como quiere, que inventa petspEs y colores para bregar con ellos las
grandes ideas dramaticas universales; que no @eveje técnica sino que la mantiene al dia con

inspiracion de Gltima hora, sin mengua de su ggrile su personalidad, esta ahi en un centelleo que
reparte sus brillos sobre medio siglo muy largted®ejor historia teatraf®

Sigfrido Burmann cred, segun Julio Trenas en umi@esta con el homenajeado, “un

estilo y una escueld™ que marcaron la escenografia teatral espafiolde Nagjor para

%9 Enrique Llovet, ta muerte de un viajantgrthur Miller). Un drama universal’El Alcazar(11-1-1952).
Jorge de la Cueva, “Comediaa muerte de un viajanteComedia de Arthur Miller’,Ya (11-1-1952;
Torrente Ballester, “Comedida muerte de un viajanteArriba (15-1-1952). En una entrevista mantenida
cinco afios mas tarde Burmann confes6 que fue urlosddecorados mas complicados en su carrera de
escendgrafo. Véase también: Antonio D. Olano, ‘@&ngta con Sigfrido BurmannRueblo(2-VI-1957).

898 E. Galindo, Madre Coraje y sus hijoen Bellas Artes. Bertold Brecht (6-10-1966)". BExigame(11-X-
1966); véase también, S/F., “Medio siglo de esceftaya través de Sigfrido Burmanmirte-Hogar (10-
X1-1966).

%9 Sobre el teatro aleman de la posguerra en Espéfiae: Luis Acosta Gémez, “El teatro aleman: de
Brecht a Weiss”. En: Javier Huerta Calttistoria del teatro espafipbp.cit., pp. 2997-3019.

"0 vgase: A. Marquerie, “Exposicion Homenaje a SilgfrBurmann”. EnPueblo(20-1-1970); J. Montero
Alonso, “Sigfrido Burmann”, Pueblo (25-1-1971); A. Laborda, “Sigfrido Burmann, medgiglo de
escenografia”’ ABC (6-111-1971); S/f., “Clausura de la exposiciéon: BBios del teatro del escendgrafo
Sigfrido Burmann” Pueblo(6-111-1971).

"1 Entrevista de Julio Trenas a Sigfriedo BrurmarBoy el escenégrafo moderno méas antigue®Creo

que si he hecho escuela. Incluso me han llamada @eplicar escenografia, y me han buscado los
profesores de muchas escuelas de arte decoratijdCési todos los del teatro son discipulos mies el
cine lo son todos. [...] Los he visto surgir”. Broscenio(5-X1-1969).
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ilustrarlo que el escritor y dramaturgo Francisdevid que—a raiz del fallecimiento de
Burmann en 1986- cuenta en su articulo necrolégico “Burmann: eéirig de un maestro
del decorado teatral” que de adolescente escrilsimlsras de teatro para que se pudieran
decorar “en el estilo Burmanff. Lo que Nieva entendié como “estilo Burmann” ena s
gran sensibilidad y capacidad de representar chdaen su esencia especifica con una
técnica revolucionaria, talento con el que Burmasnoribié paginas importantes en la
historiografia del teatro espafit

Es dificil seleccionar las mejores obras teatrgles Burmann decord para el teatro
espaniol a lo largo de medio siglo de carrera mdisQuedan en la memoria sus puestas en
escena par&l gran teatro del mundde Calderén de la Barca en 193ElyAlcalde de
Zalameadel mismo autor, que se representd en 193dguiendo la tendencia de Max
Reinhardt de realizar los grandes espectaculostestal aire libre- en la plaza de toros
de Las Ventas, dMedeade Séneca (1933), representada en el marco incabipalel
teatro romano de Mérid&uenteovejunagle Lope de Vega, de 1935 (véase: anexo VI-X),
en una representacion en el teatro Espafiol pacudaBurmann volvera a crear “un
rompimiento en forma de arcada, muy al estilo deiRedt, para enmarcar el escenario,
mientras que al fondo se transformaron los digtie&cenarios segun cada momento de la
obrd®* La dama bobade Lope de Vega, en 1935, en una adaptacion oga@aorcd®,
en el paseo de la Chopera del madrilefio parqueRd&lo, el mismo lugar donde
Burmann, en 1931 ya habia ambientado la &lteatrade Hugo von Hofmannsthal.

Fueron momentos estelares para el teatro espaém, Ips diferentes directores
teatrales y sus equipos técnicos y, sobre todoa ehrpublico teatral espafiol. La
colaboracion entre el “gran Reinhardt” y el esceafigy aleman Sigfrido Burmann,
ambicionada en 1933 por Rivas Cherif, no pudo ker.que si se consigui¢ fue la
construccion de un referente teatral aleman ereald esparol tanto a través de los
mediadores culturales y los criticos literarios oi@mados con anterioridad, que llamaron
la atencidn sobre el teatro aleman de entreguectamsp a través de las escenografias
revolucionarias de Sigfrido Burmann sin olvidarries los jovenes directores teatrales
como Cipriano Rivas Cherif que por su vision y agpagor el teatro moderno aporté una

parte importante a la renovacion del teatro espafiol

92 Francisco Nieva, “Burmann: el ingenio de un maedel decorado teatralE| Pais(2-VI111-1980).

%3 Francisco Nievalratado de escenografiap. cit., p. 149.

94 Conchita Burmann, op.cit., p. 141.

%5 A saber que Federico Gacia Lorca y Salvador Dsifavon en diversas ocasiones el taller de Burmann
para ver sus bocetos para las distintas obrasatte.t&n; Conchita Burmann, op.cit., p. 83.
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5.4. Cipriano de Rivas Cherif (1891-1967)

Las amplias fuentes documentales y bibliograficag existen sobre la vida
profesional de Rivas Cherif nos obligan a entrelda@iografia de sus diferentes etapas
creativas con sus propias reflexiones y las desatszritores e investigadores a fin de
comprender mejor la compleja personalidad de nuesiediador cultural, importante
renovador del teatro espafiol en tiempos de c8sigiin Christopher Cof5 fueron pocos
los que, como Rivas Cherif—periodista, dramaturgo y director teatraly sus
colaboradores, se dieron cuenta de los cambidsralds “casi geoldgicos” que se
produjeron en toda Europa a causa de la RevollRi&a.

Cipriano de Rivas Cherif nace en Madrid el 13 dererde 1891 en el seno de una
familia liberal y acomodada. Fue el mayor de diemrtanos vy, tras pasar por el Colegio
del Santo Angel de la Guarda de la calle de Atotthicia en 1901 el bachillerato en las
Escuelas Pias de San Fernando. Dos afios mas ngrésa en el Colegio de Segunda
Ensefianza de los Agustinos en el Escorial. Ya deifidesiente una atraccion especial por
el teatro y es precisamente en el Escorial donsi lpis tablas por primera vez en una
fiesta del colegio.

En 1906 inicia el Curso Preparatorio de Derechdoséfia y Letras en la Universidad
Central de Madrid aunque estd mas motivado polrspsetudes artisticas que por los
estudios de leyes. Pronto se introduce en los antasiditerarios madrilefios donde conoce
a Valle-Inclan, Martinez Sierra, Juan Ramon Jimgmarique Diez-Canedo, Manuel
Machado, Goldoni, Unamuno, Benavente y otros. Fuetes compafneros de curso el
poeta Fernando Fortin, muerto prematuramente e#, 39Ramon Gomez de la Serna,
que en 1907 inicia unas conferencias-tertuliaseshit@ratura a las que asiste Rivas Cherif.
Es en esta época cuando publica su primer libersos de abrjl firmado con el
seudénimo Leonardo Shéfif, al que siguen en abril de 1908s cuernos de la luna
(1908), ambos presentados al concits@uento Semanal El cristal con que se mira
un concurso de comedias, organizadoEadriberal a finales de 1908. El éxito le lleva a
iniciarse profesionalmente en la carrera de astdaecompafia de Rosario Pino, aunque

la oposicion familiar a sus pretensiones artistisatotal.

% Christopher H. CobH,a cultura y el pueblo — Espafia, 1930-19B8@rcelona: 1981, pp. 35 y 58-67.
97 Cipriano Rivas Cherif firma al principio de su iean literaria con diferentes seudénimos antesjatesé
su nombre como lo conocemos hoy.
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Los deseos de su padre, el abogado Mateo de Ruedrilero, son que el joven siga
con la carrera de Derecho por lo que le alejaradddiente artistico madrilefio enviandole
a Valladolid y posteriormente a Bolonia, donde @sgr en 1912 gracias a una beca, en
el Colegio de San Clemente de los Espafioles hastduir su doctorado en Derecho en
1914. Los cuatro afios que permanece en ltalia dmifg®, por un lado, enriquecer
decisivamente su curiosidad como espectador des dbedrales y oOperas, y, al mismo
tiempo, entrar en contacto con las revolucionaeasias escénicas de Gordon Craig, al
cual no llegaria a conocer personalmente. Fueros déterminantes para la futura carrera
teatral de Rivas Cherif. Aguilera Sastre y AzndeSko describen asi:

Podemos imaginar el deslumbramiento del joven Ri¥asrif ante la revelacion de un pensamiento
teatral como el de Craig, que planteaba una ruptadaal con la tradicién realista y naturalista
dominante en el teatro europeo y, desde luegoa @sdena espafola. Las ideas de Gordon Craig
constituian una propuesta concreta de lo que RigeAyala llamaria en 1915 la necesaria ‘re-
teatralizacion’ del arte teatral. Un objetivo que Rivas Cherif pantia por entonces plenamente.
Asi, no debe extrafiarnos que nombreCé&mo hacer teatr@ Craig y Reinhardt como ejemplos de

“artistas” —no literatos o0 escritores renovadores del teatro europeo del siglo XX gs& Ser
pintores ni escultores, defendian la misma idedgninantemente espectacular del tedtfd’.

En suAutobiografia—publicada tras su muerte en 1968 por el semanagxicanoEl
Redondel-, Rivas Cherif se reitera en su conviccion de queokdtica teatral de Craig,
publicada en su revistehe Mask;'vino a constituir mi evangelio con el de los pipeales
directores europeo&

A su vuelta a Espafia en 1914, Rivas Cherif se egiat a la vida madrilefia
participando en reuniones de jovenes inquietosasmue conoce a Ortega y Gasset y
Manuel Azafia—su futuro cufiade- y decide sondear las posibilidades de su carrera
presentandose a oposiciones para el cuerpo digmmatunque sin éxifé> por suerte

para el teatro espafiol, para el que se abrira &agiagimportante a partir de 1930.

%8 ya mencionamos mas arriba que también Burmanr,9d1d, se va con una beca para estudiar en la
Academia de Gordon Craig en Florencia aunque silifano tiene constancia de que ya en esa época se
cruzaran los caminos de Burmann y Rivas CheriesSimportante constatar que los dos artistas servie
influenciados por los nuevos conceptos escénicoSredigg como se refleja dos décadas més tarde en sus
montajes escenograficos en coman.

"9R. Pérez de Ayald,as méascaras. La reteatralizacioBn: Espafia(25-XI-1915), p. 4.

0 Juan Aguilera Sastre / Manuel Aznar Soipriano Rivas Cherif y el teatro espafiol de suaap(i891-
1967) Madrid: 1999, p. 20.

"1 Cipriano Rivas Cherif, “Autobiografia”. EfEl Redonde(15, 21 y 28-1-1968). Véase también: Aguilera
Sastra / Aznar SolerCipriano de Rivas Cherif.., op. cit., pp. 465-474.

"2 Rivas Cherif: “Me examiné, como era mi intenciéan escasa preparacion y menos desparpajo del que
yo creia tener antes de verme en el trance, y psrvdces fui reprobado en las oposiciones al cuerpo
diplomatico.” En: Folletones del Sol(3-VI-1931), p. 4.
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5.4.1. Afnos de formacion periodistica y teatratl@-9930)

A partir de 1915 Rivas Cherif decide dedicarse aaacion literaria, primero como
critico teatral desde las paginas de la prensealiige actividad que fue para muchos
jovenes intelectuales de aquel momento una fuesgara de ingresos. Colabora en la
Revista de Librosle Luis Bello y, a partir de 1916, Luis Araquisté encarga las criticas
teatrales para el periédidespafia—en sustitucion de Enrique Diez-Caneddajo los
apodos “Pipi, antiguo mozo del café de MoratinTytd liviano”. Mas tarde dirige junto a
su cufiado Manuel Azafa la reviti@ Pluma(1920-1923) (véase: cap. 4.1.) firmando con
el seudénimo “El critico incipiente”. Al mismo tigra colabora con eHeraldo de
Madrid, ABC y El Sgldonde publica articulos sobre la teoria teateglpgidos méas tarde
en su librog Cémo hacer teatrd®®

A pesar de su intensa ocupacion como critico,adtdde sigue tentande-al igual que
en el caso de nuestro anterior mediador Sigfridornn “[...] fue Gordon Craig quien
determiné la definitiva perdicibn de mi vida por tehtro, y, ni siquiera por el teatro
comercial, por el teatro artisticd®. El siguiente estimulo en su formacion teatralassu
estancia en Paris junto a su cufiado Manuel Azafiee £919 y 1920, donde “se mete de
lleno en el teatro del Vieux-Colombier, que diriggcques Copeau a quien compara con
Gordon Craig*'®. Asiste a espectaculos de Gémier, de Pitoé&ff,iullouvet, Bat{®
Lugné-Poé&'’ y Cocteau, del que mas tarde acabaria represenifeo con el grupo
teatral “Caracol’aunque, segun el propio Rivas Cherif: “Fue Jac@m®eau quien mejor
ha realizado—corrigiéndolas a la medida francesaas teorias de Gordon Craig®
¢, Qué fue lo que capté el interés de Rivas Cheriigmealizaciones teatrales de Copeau?
A su vuelta a Espafia en 1920, lo expresa en wulaxtie critica teatral: “Es su doctrina

teatral en la supremacia del texto dramatico, @mtéapretacion pura y simple del autor.

s Cipriano de Rivas Cheri§,Cémo hacer teatro? Apuntes de orientacion profegien las Artes y oficios
del Teatro EspafioValencia: 1991.

"4 Rivas Cherif, “Los espafioles y la guerra. El vidgeValle-Inclan”. EnEspafia nim. 68 (11-V-1916), p.
4,

5 Ana Maria Arias de CossiBos Siglos de escenografia.ap. cit., p. 262.

"% Rivas Cherif considera los tres Gltimos artispasto a Copeau “los cuatro maestros del teatrstati de

Paris”.

En: Cémo hacer teatroop.cit., p. 345, nota 3.

"7 Rivas Cherif elogia la representacién@#sa de mufiecgic!) dirigida por Lugné-Poé. EnCémo hacer
teatro?, op.cit., p. 287.

8 Cipriano Rivas Cherif, ¢ C6mo hacer teatro?, p. 37.
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[...] El respeto, la probidad, el estudio, favoret@mspiracion artistica. No hacen falta, e
incluso estorban, trapos y telones. La verdad sestraidesnud&™.

Con estos principios, Rivas Cherif se encuentrplena sintonia con Burmann con el
que terminara trabajando a partir de 1930 comonvesemas abajo. En su obr@@no
hacer teatr@, escrita en 1945 en el Penal de Deusto, RivasfGhéraya la sencillez del
teatro del Vieux-Colombier:

Nada me halusionadotanto en mis recuerdos de espectador, como lastiadan tanto exagerada
con austeridad protestante o jansenista, del Tekrd/ieux-Colombier [en] la representacion del
Cuento de Inviernale Shakespeare. [...] Los mas varios y rapidos aasrde decoracion, es decir,

de ambiente se lograban con soélo el empleo de la luz. [...] $&lw una luz luminosa inundaba el
escenario de arriba abajo con una claridad compemtao de luna, pero fraguando la masa tdffea.

La poética de la austeridad practicada por Copaaal &eatro Vieux-Colombier de Paris
no solo le impresiona sino que “convenia tantoraéatomo materialmente a Rivas
Cherif"’** que regresara de Paris con dos iniciativas cfzes la renovacion teatral: Por
un lado la fundacion de la revista Pluma(1920-1923)—como portavoz de sus ideas
teatrales vanguardistas en la que publica paulatinamente importanteswdas$ sobre el
teatro artistico de Gordon Graig, Jacques CopddaxyReinhardt para la renovacién del
teatro espafiol en crisis. Por otro lado fomenterdéacion o participacion en grupos de
teatro experimental como el “Teatro de la Escuelevd” (1920-1921%% “El Mirlo
Blanco” (1926-1927¥% de la familia Baroja, que con la participacion\¢le-Inclan se
rebautizara con el nombre de “El Cantaro Roto” Pd%2 y “El Caracol” (1928-1929);

todos ellos de corta duracién por el trasfondatigolly sociaf”.

"9 Rivas Cherif, “Un teatro modelo. El Vieux-Colombite Paris”La Internacional nim. 31 (21-V-1920).

"2 Rivas CherifCémo hacer teatroop. cit., p. 308.

21 Juan Aguilera Sastre / Manuel Aznar SoBipriano de Rivas Cherif..qp. cit., p.37.

22 Rivas Cherif, “El teatro de la Escuela Nuévan: La Pluma,nim. 11, abril de 1921, pp. 236-244. Sobre
el Teatro de la Escuela Nueva véase también: Aguildznar,Cipriano de Rivas Cherif..gp.cit., pp. 91-
109; Manuel Tufidén de Lardledio siglo de cultura espafiold885-1936) Madrid: 1970, pp. 157-184;
Victor Fuentesl.a marcha del pueblo en las letras espafiolas: 19936 Madrid: 1980.

23 Rafael Marquina, “El Mirlo Blanco”: “No es un teatde profesionales. No es tampoco una escuela de
aficionados. Es algo més dificil y més bello. Egladia méas, un juego de artistas. En esto estilgaacia

y su peligro. Cuidado con los juguetes. No son padas las manos ni para todas las imaginaciofas”.
Heraldo de Madrid2-1V-1927).

24 Juan Aguilera Sastra, “La labor renovadora de i@ijr Rivas Cherif en el teatro espafiol. “El Mirlo
Blanco”, “El Cantaro roto”Segismundonims. 39-40: 1984, p. 233-245.

2 Sobre el aspecto histérico-politico véase: Ana Affas Cossio, “Los afios de la dictadura y el
advenimiento de la Il Republica”. EDps siglos escenografia, op. cit., pp. 264-273.
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El Teatro de la Escuela Nueva

M2 Carmen Gil Fombellida escribe sobre los primmepasos de Rivas Cherif como
director escenografico del Teatro de la Escuelevislu
El impulso principal que lleva a Rivas Cherif arf@r parte de un proyecto politico y social como el
Teatro de la Escuela Nueva es su enorme interéagwokimar la cultura y el teatro de calidad a la

clase obrera; en la linea defendida por la “LigaSaddéidaridad Internacional”, fundada por Henri
Barbusse, y con la que el director ha tomado ctmtirante su viaje en Paris en 19%9.

A través de su colaboracion con la “Escuela Nuevaiha asociacion cultural, formada
por profesores vy literatos para acercar la culideaclase trabajadera Rivas Cherif pone
en practica sus teorias teatrales renovadoratpaea oposicion al teatro comercial con el
propésito de educar el gusto de un publico, capaapdeciar las nuevas propuestas de un
teatro de calidad. Crea, segun las teorias estétiea Copeau y Gordon Craig e
influenciado por Adria Gual un “laboratorio teatrah el que priman la austeridad en los
decorados—adornados solo con unos simples telones de fenda iluminacién en la
escenografia y el profundo respeto al t&Xto.a primera obra que sale de la Escuela
Nueva bajo la direccion de Rivas Cherifléis enemigo del puehlae Ibsen, una obra de
caracter emblematico para la clase obrera por aross problemas sociales de la clase
trabajadora. La representacion de la obrafusegun Enrique Diez-Canedouno de los
acontecimientos teatrales de mayor importanciaidelpor el intento de la Escuela Nueva
de abordar “un teatro popular”. Ese criterio comdaecon el de Rivas Cherif que divide la
actividad de la Escuela Nueva en dos accionessafiae la educacion socialista:

De una parte, se propone estimular en las mas&sagblas aficiones intelectuales; de otra, se

pretende suscitar la conversion al socialismo diagdas gentes de buena fe econédmicamente

proletarias. Hay por consecuencia —segun Rivasif€her publico y unos comicos posibles. De
menos hizo Dios el Teatro del Munf.

En el primer afio se representan, a razon de ugnesor mes, obras comha guarda
cuidadosade Cervantessl condenado por desconfiadde Tirso,La fiera, de Gald4sEl
hombre del destino y Candidadle Bernard Shawlos hermanos Karamazowe
Dostoievsky®. El éxito de las representaciones se fueron aepiu el segundo afio

cuando tras el anuncio del estrend_devoz de la vidade Hjalmar Bergstriom, la obra fue

26 Ma Carmen Gil Fombellida, “Formacién y primeross en la escena profesional”. Rivas Cherif,
Margarita Xirgu y el Teatro de la Il RepublicMadrid: 2003, pp. 41-93.

2T Ma Carmen Gil Fombellida, op.cit., p. 41.

28 Rivas Cherif, “Un ensayo de teatro del pueblo™ EmLibertad(2-V11-1920), p. 4.

"2 Rivas Cherif, “Teatros. Inauguracién de temporaéa’ La Pluma nim. 5 (octubre de 1920), p. 231.
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prohibida por orden del Director General de Sefaatj Millan de Priego, a lo que Rivas
Cherif contesté con sendos articulos periodistiensEl Sof*° El Liberal™! y El

Imparcial’*?

explicando la injusticia de la decisiébn gubernataleporque, “[...] el teatro
de la Escuela Nueva no es una Empresa, es, masunarSociedad intelectual de un
grupo de ateneistas que tendran las ideas queaqummer, y que sin espiritu mercantil
quieren hacer un teatro social, practico o desisgaio, o0 como se quiers”’

Luego, entre 1922 y 1923al igual que le ocurrira en 1933 con Max Reinhardt
Rivas Cherif quiso traer a Adria Gual del “Teatnéirh” a Madrid para una colaboracion
entre las dos compafias. También en esta ocasid@iesia no llegé a cristalizar en

proyectos concretos para llevarlos al escenario.

“El Mirlo Blanco”, “El Cantaro Roto” y “El Caracol”

Fracasados los repetidos intentos de dar contiduadaespiritu del Teatro de la
Escuela Nueva a través de una version madrilefidefgte Intim de Adria Gual, Rivas
Cherif busca otras férmulas para trazar una alteaeenovadora al teatro comercial. Esta
oportunidad se brind6é a finales de 1923 con laljjladad de organizar un teatro de
camara—El Mirlo Blanco— con sede en la casa particular de los Barojasnyl@ao
colaboracién de un reducido numero de escritoradistas. Las diferencias con el Teatro
de la Escuela Nueva fueron notables. Ya no sebfxata ensayar un teatro popular para un
un publico nuevo, sino de una teatro selecto, deca hecho por y para intelectuales. El
Mirlo Blanco consigui6é una estabilidad al dispoderun escenario propio, de un grupo
notable de actores , de unos autores que procutabegpertorio de textos importantes y
de una labor escenografica novedosa dirigida paasRiCherif. Se trataba, como
pronosticaba Diez-Canedo, de “un teatro pequeiioe, livivo, que fuera germen de
publicos mas exigentes en materia de arte queémsigs publicos de ahof&*

Tres afios mas tarde, los proyectos de El Mirlo &amcuentran continuidad con “El
Cantaro Roto”. El grupo conserva los propésitos migtleo personal inicial con la

aportacion de obras de Valle-Inclan y la direcalénescena de Rivas Cherif. En 1927 El

% Rivas Cherif, “El Teatro de la Escuela Nueva. yireensura teatral? Se suspende el estreno de una
obra” (12-VI-1921), p. 3.

31 Rivas Cherif, “Contra la libertad de la escenaatmillanada” intolerable” (12-VI-1921), p. 3.

32 Rivas Cherif, “Teatro de la Escela Nueva. Supresi® un estreno por el director de Seguridad” (1:2-V
1921), p. 2.

33 pguilera Sastre / Aznar SoleZjpriano de Rivas Cherif y el teatrg.ap.cit., p. 100.

34 Enrique Diez-Caned&l Sol(9-11-1926), recogido en: Diez-Caneduaticulos de critica teatral..op.cit,

IV. p. 150. Véase también: Aguilera / Azn&ipriano de Rivas Cherif...qp.cit., p. 111.
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Cantaro Roto se traslada a la nueva sede del ‘IGidmi Bellas Artes” con lo que Rivas
Cherif tenia la esperanza de llegar a un publice amdplio. Sofiaba con un escenario que
cumpliera las exigencias modernas permitiendo umbaa rapido de decoracion,
indispensable para las representaciones del tektsaco o0 moderno como el teatro de
Valle-Inclar’®°. También esta vez, las esperanzas de Rivas Gkdrifincaron: La reforma
teatral no se produjo, el espacio escénico no ésufinguna modernizacidif y la
experiencia en el Circulo de Bellas Artes fue fiargte: “Es muy posible que la sala y la
escena del nuevo Circulo de Bellas Artes no sirasa pel teatro profesionaf”.
Finalmente su propio grupo experimental El Caraeaunque en un lugar mas reducido
qgue en el Bellas Artes hara posible la experimentacion escénica posiiva Rivas
Cherif estaba buscando para dar el salto desdeyrigsos minoritarios a la escena
oficial™®®. En 1930 Rivas Cherif funda con Isabel BarrénGarhpafiia Clasica de Arte
Moderno” donde adquiere nuevas experiencias comeetdr de escena con una cartelera
bajo el signo de “clasicismo y modernid&t”

Fueron afios de formacion, en los que Rivas Chedliza indistintamente las
funciones de director de propaganda, asesor liberdirector artistico y escenografo,
adquiriendo al mismo tiempo amplios conocimientospeesariales y teatrales. Son
diferentes experiencias que le sirvieron como dacguseran, al mismo tiempo, trampolin
para su proximo cometido: su incorporacion a la maia profesional de Margarita
Xirgu, que marcara un papel determinante en laneggeafia teatral espafola de los afios

treinta.

5.4.2. Renovacion escénica en el Teatro Espafi8D{1935)

Con la colaboracion de Rivas Cherif en el teatrpaBsl se presenta para él la
oportunidad de poner en practica sus ideas rencamdalirigidas ahora al publico
mayoritario de las grandes salas, ofreciendo una@adera alternativa artistica y

econdmica frente a los teatros comerciales. JuMargarita Xirgu, pretende asociar arte

% Rivas Cherif, “Teatro critico. Los escenarios ragfyHeraldo de Madrid (14-VI11-1926), p. 5.

3% Rivas Cherif, “El curioso impertinente”, “Una prega, y de la ctpula, quéMeraldo de Madrid(22-I-
1927), p. 5.

37 Rivas Cherif, “Teatro critico. La sala de espedig del Circulo de Bellas ArtesHeraldo de Madrid
(28-VI11-1926), p. 5.

38 |_uis Calvo, “Presentacion del grupo teatral deiaCal”, ABC (25-X1-1928), p. 45-46.

" Rivas Cherif, “Clasicismo y modernidad. Cartelui@ empresa nuevadBC (2-1-1930), p.1.
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y negocio, con una vision artistica mucho mas sgeada y rupturista que la llevada a cabo
en los afios anteriores. Oficialmente Margarita Xigg la directora y empresaria de la
compafiia mientras que Rivas Cherif desempefa el plepdirector o asesor literario y
artistico, tarea que en teoria se centra “en &eéln del repertorio, las relaciones con la
prensa y la publicidad, el reparto de los papeftedos actores y el seguimiento de las
representaciones, marcando las entradas y sal@asambios de escenario, €. El
papel de director de escena como agente autonamspgnsable del montaje de la obra
en su conjunto, en la practica apenas habia trdislmean el mundo teatral espafedalvo
en casos aislados como los de Adria Gual, Gregdeadinez Sierra o el propio Rivas
Cherif en sus ensayos de teatro experimentabin embargo la buena labor de Rivas
Cherif no pasé desapercibida a los criticos tesgraEnrique Diez-Canedo hace el
siguiente resumen tras el primer afio en el quesRBizerif estuvo al frente del Teatro
Espafol como director de escena:
Ha hecho una temporada que abarca todas las fesést@s: Teatro clasico, [...] Teatro moderno,
postromantico y actual [...] Teatro experimental wisomo [...] Esta compafiia ha tenido ademas
algo que no es frecuente: un asesor literario. ekarasesor o director artistico [...] lo cierto es qu
hace falta una persona o entidad que aconseje ernilee con responsabilidad literaria en la
preparacion y realizacion de las tareas teatrales directores de las compafiias que harto tieoen c

su trabajo personal y el gobierno de sus actore$.Un teatro como el Espafiol no puede seguir el
ejemplo de los teatros puramente industri&les.

La estrecha colaboracién entre Margarita Xirgu ydsector escenografico logro
desde el principio implantar en el Espafiol una megeion teatral como la que ya se
habia impuesto en los mejores teatros europeos:

Ella fue delegando en él gran parte de sus respiidsales de direccion, siguié sus indicaciones y
juntos formaron un equipo perfectamente compenetradla hora de abordar las diferentes
programaciones de las temporadas y los montajecifisps de cada obra. Hasta el punto de que

cuando en 1935 un periodista le preguntaba acercusl proyectos inmediatos, la actriz respondia
tajantemente: “Los proyectos aqui son de CipriavadCherif’*?

Fue una época fundamental para el Teatro Espafeéar de las deficiencias técnicas de
un escenario anticuado y mal equipado en cuands aktursos técnicos necesarios para
una moderna concepcion del espectaculo teatraluvigue Rivas Cherif no invento

ningun nuevo concepto de teoria teatral ni de puest escena, ni habia cursado

0 pguilera Sastre / Aznar SoleZjpriano Rivas Cherif...p. cit., p. 172.

"1 Enrique Diez-Caned@&]| Sol(24-11-1931), p. 3.

2 José Ojeda, “El teatro. Una charla breve condigire actriz Margarita Xirgu, primera figura dehti®
nacional”, La Libertad (19-V-1936, p. 3). En: Aguilera Sastre / Aznar é8pCipriano Rivas Cherif....,
op.cit,. p.173.
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académicamente un aprendizaje de teatro, dispomialey una experiencia escénica
adquirida con anterioridad y supo valerse desgeimtipio de los trabajos escenograficos
de Sigfrido Burmann, José Caballero, Castelao, bhigrManuel Fontanals y Bartolozzi.
Pero fue, sobre todo, Burmann quien durante cifios &@olaborara con Rivas Cherif en
las puestas en escena mas vanguardistas.

Las ideas revolucionarias sobre el arte escénittedeo dramatico aparecen a partir
de enero de 1932 dfl Soldonde Rivas Cherif explica en varios articulogriportancia
de crear un estilo dramatico nuevo: “Es el teatr@iemismo lo que esta en crisis, porque

la sociedad que representa se conmueve en susmisolidarios™

% La renovacion
teatral habrd que buscarla, segun Rivas Cherifuren formacion dramatica adecuada:
“Hace falta una escuela elemental de arte escénidoque modele la produccion
dramética con un sentido artistico de la moraltigati con un director escénico. ¢Nada
mas? Nada meno$* Admite, sin embargo, no tener ideas precisasesebrnuevo
sistema teatral, que “aln no esta patentado” pesoétidescubrird y aplicara en los afios
siguientes junto a la figura profesional de Burmgmntravés de “reformas de iluminacién
del escenario con arreglo a las instalaciones madete los teatros modelos europ&8s”

La amplia cartelera del Espafiol representa ent3® $9936 una cuidadosa seleccion
del repertorio del teatro clasico con escenificaggode Burmann cada vez mas audaces
comoEl gran teatro del mundaen 1930 (véase: anexo VEBL Alcalde de Zalamef1934)
en la Plaza de toros de Madrid (véase: anexo VMledea(1933) en el teatro romano de
Mérida y el teatro Espafiol (véase: anexo VIII).&iCherif aposto por el teatro clasico,
segun él, “Hay un publico espafiol para una obrigaidel genio nacional. [...] ¢Qué
mejor tema espafiol que el de la justicia sin vergani que cuadre tan bien al Teatro
Nacional de la Republica?®

Los grandes espectaculos teatrales al aire lilbagaattanto a Rivas Cherif como a su
escenografo Burmann; ambos consideraban a Max &eintuno de los grandes
renovadores del teatro de masas:

Reinhardt sitGa sus paisajes en un sexto continkhigelo, la latitud, el clima del teatro caerfa

de nuestra latitud y de nuestro clima. Es Reinhqui#n desde el “Deutsches Theater Berlin” dicta
normas de magia escénica al mundo [...] en el qesadnario se convierte en un ‘islote de poesia,

43 Rivas Cherif, “Temas con Variaciones — La crigis Beatro”.El Sol(12-1-1932), p. 3.

"Rivas Cherif, “Por el teatro dramético nacionalh: El Sol (28-VII-1932), p. 8. Véase también, “Por el
Teatro Dramatico Nacional — Escuel&l. Sol (29-VI11-1932), p. 3; “Por el Teatro Dramatico Nawal”. El
Sol(22-VII-1932), p. 3.

> Rivas Cherif, “Temas con variaciones: El Ayuntamiede Madrid y el teatro EspafioBl Sol (10-V-
1923), p. 8.

"% Rivas Cherif, “Por el Teatro Dramatico Naciondi!.Sol, (10-1X-1932), p. 8.
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por el que un soplo sobrenatural pasa’. Un autcaszental escenificado por Reinhadt es un auto
sacramental dos vec&¥.

Puede entenderse que Rivas Cherif, un hombre abportel teatro, quisiera traerse a
Madrid al gran Reinharff para una posible colaboracién. En 1933 Rivas Chigja a
Berlin para traer al director aleman a dirigim@ muerte de Dantgnde Bichner que
Reinhardt, afios atras, habia representado en tia gés un circo aplicando su teoria
circular para restaurar el sentido de las reprasantes del teatro griego.
Fue de Luis Araquistain, la idea de hacer en Espadagran representacion ejemplar, en un vasto
anfiteatro, donde la colaboracién del pueblo c@hrpor el nimero de espectadores, autenticidad de
masa. Una de las caracteristicas de Max Reinhquilta la que mas ha contribuido a fijar su

personalidad con rasgos inconfundibles en el muedtyal de nuestra época, es su exaltacion del
espectéaculo dramético como una fiesta de excepoing un rito culturaf*

En dicha entrevista Rivas Cherif tuvo la oportudidi@ mostrar las fotografias y bocetos
de Burmann para &l gran teatro del munde—que en ese preciso momento se estaba
representando en el Deutsches Theater de Berlim&madaptacion de Hofmannsthaly
Reinhardt se quedo sorprendido de la moderna eamBEson para un espacio teatral tan
reducido como es el teatro EspdfblAfios mas tarde, Rivas Cherif relata su entrevista
con Reinhardt:

Tuve la satisfaccion de que el propio Max Reinhaatliver las fotografias de mi Gran Teatro me

preguntara sorprendidisimo si en Espafia habia ygampublico capaz de gustar una interpretacion

tan estilizada. Mucho mas sencilla que la suyaem porque no contaba yo jay! ni con mucho, con

los medios de que él podia disponer en la ComediBatlin, y ademas porque yo no tenia que
esforzarme nada en avalorar un texto poético queenesitaba demasiada maquina escénica.

No obstante, los dos directores escenograficotegarbn a un acuerdo ni por la forma ni

por el fondo: “Reinhardt no quiso comprometerse emirv Sin enviar antes a su

"7 Rivas Cherif, “Una escuela de presentacion esa&ériit Sol(22-X1-1932), p.8.

"8 Rivas Cherif, “Ida y vuelta a Alemania — El graeifthardt”.El Sol (5-1V-1933), p. 1.

49 Rivas Cherif, “Hablando con Max Reinhartia muerte de Dantdn El Sol (9-1V-1933), p. 1. — Luis
Araquitsain (1886-1959), politico y escritor deiwarlibros y colaborador del semanario EspafisgVasta
Leviatan y otros periddicos mas. En 1932 es embajed Alemania y en 1936 en Francia. Véase: Walther
Bernecker, “Luis Araquistéin y la crisis de la Rbjica de Weimar”. En: Salas / Briesemeister (edsay
influencias de las culturas. op.cit.. Madrid: 2000, pp. 111-128.

0 Rivas Cherif relat6 la entrevista con Reinhardt®emania en dos crénicas tituladas “Ida y vuelta a
Alemania.El gran teatro del mundg El Sol (29-111-1933), p. 1 y El gran teatro del munddpera y baile
de espectaculdl Sol(1-1V-1933), p. 1. — En total hubo, entre marzapyil de 1933, ocho articulos sobre la
visita de Rivas Cherif a Alemania, su conversacion el “gran Reinhardt” y el proyecto de trabajartps

en Espafia, idea que finalmente no se realizé.

1 Rivas Cherif, ¢ Cémo hacer teatro?, op.cit., p. 28
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representante para ver con qué medios escénicddbeomos™? Ademas, Reinhardt
tampoco pensaba que el amplio espacio de una giataros—escenario que en 1934
serfa destinado para otra obra de Calderén dertz Bz Alcalde de Zalaméa®— fuese
el adecuado ni pafl gran teatro del mundni paraLa muerte de DantdA”.

En realidad, las dos partes tenian una concepcidn diferente del teatro clasico:
Rivas Cherif y su equipo técnico buscaban una egrafia de sencillez sintética como
medio y no como fin, revalorizando, asi, los texddginales por su valor poético, lo que
les alejaba sensiblemente de las puestas en eseerReinhardt. Esas dos visiones
distintas de concebir el teatro clasiegpoética vs. técniea impidieron la colaboracion
artistica entre los dos directores escérficoslo obstante, Rivas Cherif se quedd muy
impresionado de que fuera de Espafa grandes d#ecteatrales como Reinhardt o
Copeau no sélo se interesen por el repertorioadasspariol sino también por el teatro
moderno:

Ni son solo las piezas clasicas las que obtienéawel de los grandes directores extranjeros. Enden

los varios teatros que administra el propio Reidhan Berlin se ha dado hace pd@ored de Lopez

Pinillos™®. [...] Ahora Max Reinhardt se propone montar en eralguna de las ultimas obras publicadas
57

por Valle-Inclan’

Aunque, lamentablemente, no se ha podido encamtierencia alguna sobre la puesta en
escena de una obra de Valle-Inclan por parte dehBeit, si se sabe que Copeau, con su
teatro-escuela Vieux-Columbier, representd vartam® del teatro clasico espafiol como
El gran teatro del Mundode Calderon oLa Celestinade Fernando de Rojas. La

transferencia cultural de la literatura novelesteagral espafiola en Alemania ha quedado

fuera de nuestras investigaciones por el estre@rgen de este trabajo. .

52 Rivas Cherif, “Cuando el representante se dio teuele que todo lo que haciamos era con unos
reflectores portatiles, para reforzar la anticuattsinstalacion del teatro Espafiol, se quedd efstoims.

En: ¢ Como hacer teatrqdp.cit., p. 290.

33 ygase anexo VII: boceto de Burmann paralcalde de Zalameale Caderdn de la Barca, en la Plaza de
toros de Madrid.

> Rivas Cherif, “Hablando con...”, art. ciE] Sol(9-1V-1933), p. 2.

5 Rivas Cherif, “De Reinhardt no pude aprender ndaalo lo que le vi hacer era a fuerza de recursos
técnicos materialmente imposible de tener a man&sgafia’. En: @omo hacer teatrd, op.cit., p. 324.
Véase también: M. Pedroso, “Grandeza y decaderxitak Reinhardt’, enHeraldo de Madrid(4-X-
1924), p. 4.

% José Lopez Pinillos (1875-1922), periodista, dtang® y escritor con firma eBspafa, El Globo, El
Liberal y Heraldo de Madrid Su obraLa Red(1918) se estrend el 12 de diciembre de 1919 deaélo
Centro por la compafiia de Enrique Borras y Margagitgu.

5" Rivas Cherif, “El teatro espafiol en el extranjetdéraldo de Madrid (6-XI-1926), p. 5.
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5.4.2.1. El teatro experimental — teatro de ruppana el cambio teatral

Rivas Cherif alterna el amplio repertorio clasioel deatro Espafiol con el teatro
comprometido de los nuevos valores espafoles argetos representados por los grupos
teatrales. Hay que subrayar el valor del “teatrpeexnental” cuya direccion Margarita
Xirgl asigna desde el primer afio a su directorstaoti Rivas Cherif. Los grupos
ensayisticos como el “Teatro de la Escuela NuéWit/o Blanco”, “Cantaro Roto” o “El
Caracol” trabajaban, segun Rivas Cherif “a sem@alezlo que se usa en algunos teatros
alemanes, dotados de una escena de camara al mirdarfuncion diarid®® Con el
“Nuevo Caracol”, Rivas Cherif presenta a partidd@embre de 1930 obras vanguardistas
y experimentales comBl principe, la princesa y su destinde Kuli Chen, una fabula
medieval chinal.a zapatera prodigiosade Lorca yUn dia de octubrede Georg Kaisét’
(véase: anexo Xlll), drama aleman en el que nososam detener brevemente por la
importancia que empezaron a tener algunas obrasxgetsionista Georg Kaiser para la
transferencia cultural hispano-alemana.

Basta una mirada retrospectiva para comprenderyguen 1926 el critico teatral
Enriqgue Diez-Canedo expresa erRlavista de Occidentgu admiracion por el teatro de
Kaiser: “Viendo representdColportage (1924) de Georg Kaiser, tuve la sensacion de
entrar por una puerta muy nueva en un teatro mejpVf°. En esta critica entusiasta
Diez-Canedo pasa revista a todas las obras teatlalKaiser, critica que, probablemente,
influyé en la decision de Ortega de publicar enrsuista entre 1926 y 1929 las
traducciones integras de tres obras de Kalderdia de octubr¢1912)Von morgens bis
mitternachts(1916) yGas(1918). Por otro lado, la obra de Kai&ém dia de octubress
representada en 1931 por el Nuevo Caracol bajaréeaidbn de Rivas Cherif con la
escenografia de Burmann (véase anexo Xlll) mientjas Gas se representaria en
Barcelona (1926) y a partir de 1935 en Madrid. haesta por una obra del expresionismo
aleméan fue, sin duda, un desafigpor aquel entonces atrevido y soélo posible para el

teatro experimental de Rivas Cherifdado que sus representaciones significaron, segun

8 Un Traspuntg“Sobremesa y alivio de comediantes. Teatro exparial’, ABC (16-X-1930), p. 11.

%9 Alejandro Miquis, “La semana teatraln dia de Octubre’Nuevo Mundd15-V-1931); véase también:
“Guia de Espectadores. Margarita Xirgu estrena bioydia de octubreprimera obra de Georg Kaiser en
Espafa”Heraldo de Madrid7-V-1931), p. 5 yJn dia de octubreABC(7-V-1931), p. 24.

"% Enrique Diez-Canedo, “Georg KaiseR,0. nim. 37 (VI-1926), pp. 121-124. — No se tienestancia
que Diez-Canedo hubiera presenciado obra alguikaider en Alemania; su resefia no es una informacion
sobre una representacion teatral alemana conaiata,una resefia de la obra teatral completa deeKais
importante en ese momento para la renovacion tespariola.
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Diez-Canedo, “aventuras peligrosd@s’que sélo tuvieron éxitos fugaces a través de
pequefnos grupos teatrales como El Nuevo Caradoleatro Escuela de Arte, la TEA.

La puesta en escena de las obras de Kaiser feswdtado del empefio de unos pocos
escritores, traductores y criticos literarios, guélicaron afio tras aflo ensayos y resefias
sobre el teatro de vanguardia dentro y fuera deaftssgcon la intencion de buscar
alternativas modernas al teatro comercial. Sin egthdos avances a favor de un cambio
teatral de vanguardia y la apuesta por un teatmamgrro encerrarian muchos problemas
como, por ejemplo, la veracidad de las traducci@retas adaptaciones teatrales. En lo
referente al drama de Kaiser, la puesta en esaeba dia en Octubreolocé al director
escénico ante la determinacion de elegir entretnadaiccion fiel al estilo sobrio, pero de
gran carga poética, o la “modificacién del textetin habito de “ayer~ para facilitar la
comunicacion y evitar un posible distanciamientoesgl espectador y el escenario. Rivas
Cherif y Margarita Xirgu reconocen en una entrevish elHeraldo de Madridque una
version con un didlogo mas explicito, mas “a laaésfa”, hubiera llegado mas facil al
publico, pero respaldan la decision de los tradestoAngel Custodio y Luis Fernandez
Rica, de respetar el estilo literario de KaisetJardia de octubré?

La decision fue acertada y la obra tuvo éxito, [@orsencillez de la exposicion
argumental y el dialoge-claro, rectilineo, conciso y brevg por la complicada labor de
los actores, que debieron enfrentarse a un texioetss sin apenas palabras, y por la
escenificacion de Burmann “muy en armonia con l&’olla novedad dramaturgica se
situd —segun el critico teatral Araujo Costa tras la repnéacior— en la sencillez de
medios utilizados por Kaiser para expresar un prohl de alta trascendencia y en su
habilidad para mezclar estética, literatura y 6éftes [0 moderno y lo clasico, la tradicion
y la vanguardia:

Lo antiguo y lo moderno se juntan; el clasicismlas/vanguardias se identifican y surge, manejada la
sintesis por un autor de talento como Kaiser, lra tan densa de ideas como las mas célebres de
Pirandello, que no hubiera desdefiado en sus fésnelilpropio Toeth, ni tampoco en sus intenciones
Nietzsche. Obra de subconsciente, en la trayeaferigeibnitz, Schopenhauer y Eduardo Hartmann,
Un dia de octubrese impone por el tema general, que trata en uneatsbde romanticismo exterior

encubriendo y realizando con el arte del teatro t@sés platonica en la salsa de los pensadores
alemanes a partir de filésofo de “armonia preestadib”’®

51 Enrique Diez-Canedo, “La tradicién inmediata”, Articulos de critica...op. cit., vol. I, pp. 39-40.

%2 3.G. Olmedilla, “Margarita Xirgu estrena hajn dia de octubreprimera obra de Georg Kaiser en
Espafia”Heraldo de Madrid6-V-1931), p. 5.

%3 LLuis Araujo Costa,Yn dia de octubre La Epoca(7-V-1931), p. 1.
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La alternancia entre el mundo real y el de los ssigfila deformacion del espacio en
funcién del mundo interior de los personajes sguras de las caracteristicas del drama
expresionist®*. Las resefias consultadas coinciden en resaltpodiiva recepcién de
criticos y espectadores gueaun ast reaccionaron “con sentido de humor ante algunas
situaciones que, por el rigor de los traductoresyltan un poco ingenud®

La escenificacion ddJn dia de octubrefue un paso importante hacia el teatro
expresionista aleman con el que Margarita XirguiyaR Cherif acertaron plenamente
tanto en la eleccion de la pieza como en la detdépresentar a Kaiser en estado puro.
La obra se repitio en Madrid y en Barcelona abietas puertas para otro drama
expresionista de KaiseGas y, en definitiva, para la puesta en escena détaeleman
tras la Segunda Guerra Mundial.

5.4.2.2. El Teatro Escuela de Arte (1933-1936)

Los afos treinta son decisivos para Rivas Chesflffirme voluntad de renovar el
Teatro Nacional. Para conseguir esta renovacionetiemucha importancia, segun
Aguilera y Aznar, tres circunstancias: en primegaly la figura de Margarita Xirgu, con la
gue Rivas Cherif trabaja en perfecta sintoniataristanto en la concepcion como en la
practica de una labor escénica moderna, para lauprga con el escenografo Burmann y
los decoradores Partolozzi y Fontanals. En seguuodar, la instauracion de la Il
Republica propiciard una situacion historica abieat nuevas expectativas y cambios
significativos en la politica cultural y teatrall g&is, que, en tercer lugar, activaron un
gran debate—mantenido en gran parte en los periédicos cultsalsobre la crisis teatral
y la necesidad de que el Estado tomara parte amtiva solucion a traves de la creacion
de un Teatro Nacion@f. Estas tres circunstancias, junto al empefio imt#aesie unos
pocos hombres de teatro, favorecieron finalmenteefevacion de la escena espafiola

cuyos efectos llegaron hasta la década de lostsesen

%4 Esa caracteristica se puede encontrar en el dfamEac(1930) de Claudio de la Torre, pero también en
algunos dramas “irrepresentables” de Garcia Loma dudith(1925) de Azorin.

%53.G. Olmedillla, art. cit. erderaldo de Madrid (6-V-1931), p. 5.

%8 aguilera Sastre / Manuel Aznar Sol@ipriano de Rivas Cherif.., op.cit. p. 291.
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No cabe duda de que Rivas Cherif se puede considardaombre de teatro y un
“pionero de la direccién teatral en Espdfi3”aunque su verdadera vocacién era la
ensefianza teatral. Ya afios atrds habia reclamadnseensayos tedricos mas de un
“conservatorio de musica y declamaciéor~Rivas Cherif es nombrado en 1933
subdirector del Conservatorio de Musica y Declagraei una escuela, una especie de
“universidad dramatica”, cuyas indispensables easzds tedricas tuvieran la préactica
eficacia ineludible de un escenario experiméfitaNo olvidemos que Rivas Cherif, desde
Su época italiana, estaba influenciado por Gord@igQjue definia al director de escena
COmMoO un “maestro en ciencia escénica” responsable\&z de “formar el nucleo de un
teatro ideal, fundado sobre bases practicas, carescuela en la que formara el personal
del futuro, desde el director hasta los electasiél Afios méas tarde Rivas Cherif se
expresara en la misma linea cuando dice: “Un Tdagouela ha de procurar obtener de su
seno, tanto como actores, autores, directoreshég@os y un critico cuando menos por
cada generaci6h™. Parece obvio que este Teatro-Escuela de Arté idea de trabajo
teatral para Rivas Cherif, hasta el punto de queasectoria escénica puede contemplarse
como una voluntad obstinada y permanente de cregaitireccién de TEAs sucesivis
Esta es la disposicién con la que, en 1933, Rivasitcrea el Teatro-Escuela de Affe
gue gqueria representar, como matiza Juan Chal#g de las primeras representaciones
de la TEA, “la vanguardia para la renovacion téasmatas veces anunciad&”

A lo largo del primer curso, la TEA ofrece variosogramas de abono. La
presentacion oficial tiene lugar el 15 de enerd@#4 con el mito espafidla leyenda de
don Juan dirigida por Felipe Lluch, y cosecha las mejaoeeseias: “Ya es indudable que
el Teatro Escuela, apenas nacido, posee una alialis®suele ser virtud de maduréz
Luego seguiran.os siete ahorcadosle AndreievEl alcalde de Zalamean 1934 en la
Plaza de Toros de Madridly cacattia verdede Schnitzleéf>. Diez-Canedo escribe sobre

las representaciones de la TEA en su primer afio:

7 Enrique de Rivas, “Introduccién” &£gmo hacer teatrd, op. cit., p. 15. Véase también: E. Diez-Canedo,
Articulos de critica teatro‘La labor de Rivas Cherif como director teatréliostiene como antecedentes, en
Espafia, la de Gregorio Martinez Sierra en el Telatlava o de Adrian Gual en Catalufia, [...] muy en
contacto con los movimientos de vanguardia eurap&ws Articulos de critica.., op. cit., vol. I., p. 59.
"8 Rivas Cherif, “Temas con variaciones. Un teatmueta”, El Sol (8-111-1931), p. 8.
%9 Gordon CraigFl arte del teatroMéjico: 1987, p. 254.
" Rivas Cherif, €6mo hacer teatrd op.cit., p. 259.
" pguilera Sastre / Aznar SoleZjpriano Rivas Cherif., op.cit., p. 26.
"2 Rivas Cherif, “Por el Teatro Dramatico NacionadcEela”. EnEl Sol(29-VI1-1932), p. 3.
Zj\]uan Chabaés, “Hacia un teatro nuevo. La primgraesentacion de TEALuz(17-1-1934), p. 6.
Ibid.
> yéase M. Fernandez Almagro, “El teatrba-cacatia verde El Sol(27-1V-1934), p. 3.
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Un somero analisis de estos [...] espectaculos nowifgevislumbrar el interés de la TEA por un
repertorio a la vez ecléctico y de calidad, enus ge conjugan el gusto y el rigor en la selecgién
adaptacioén de los textos clasicos con el interéspras representativas y poco conocidas del teatro
extranjero’’®

El éxito de la TEA parecia asegurarle un futuradsdlSin embargo, no fue asi. A
finales del primer afio, Rivas Cherif dimite combdivector del Conservatorio de Musica
y Declamacion, a lo que se afiade el hecho de (UEAatiene que abandonar su sede en
el teatro Maria Guerrero. Pese a estas dificultaalesegundo curso de la TEA, ahora bajo
la direccion de Felipe Lluch, aborda su proyectes mdbicioso del curso, la puesta en
escena del dram@asde Georg Kaiser, que va a tener gran relevancia emovacion del
teatro espafiol. Los preparativos para la puestsesna son largos v dificiles al requerir
gran cantidad de actores y efectos escénicos coadpk. El resultado, la representacion
de Gasel 2 de marzo de 1935 en el Maria Guerrero seta4esegun Diez-Canede
entre lo mas interesante que el teatro nos haidfren Madrid, tanto el cuidado del ritmo
representativo, el movimiento de los actores camsefectos escénicos:

El empleo de la masa, un grupo de obreros y obgasrrumpe en el escenario por entre el publico,
y en el acto del mitin da a los gritos y a los muentos la expresion calculada, causa efecto
magnifico por lo que estudiado y perfecto de slizazdn. Los actores, individualmente, se revelan

como capaces de llegar a la expresion mas vivasiedracteres [...]. El cuidado en la agrupacion
escénica produce conjuntos tan notables como lakdees parejas obreras del mitiff"’..

El éxito de la obra de Kaiser confirmard a Rivagi@lel logro de sus ambiciones al
fundar la escuela teatral y, a la vez, sus dotdagigjicas que hicieron que sus discipulos
trabajaran con toda profesionalidad aun sin suepma. Asi lo explica en una carta
abierta a Arturo Mori:
Queria llegar a esto, y no crei que tan prontoeyp:ba que los discipulos —de una disciplina, repito
mas que de una persona, aunque personalmente nm@acteuabar la entera responsabilidad del
intento— adquieren con la orientacion la conciepe@esional que constituye el mérito que nuestro

publico y usted han discernido con su aplauso &stiasGas ha sido elegida entre otras obras,
repartida, escenificada, montada y dirigida, sinpmsencia y apenas con mi consejo en tal cual

"8 E. Diez-Canedo, “Panorama del Teatro Espafiol k3t hasta 1936Articulos de critica..., op.cit., |,

pp. 58-59.

""" Enrique Diez-Canedo, “En el Maria GuerreBas de Georg Kaiser, por el teatro Escuela de Atta”,
Voz(4-111-1935), p. 5. Véase también: Arturo Mori, f@ica teatral. Otra admirable funcion de la TEAI,
Liberal (3-111-1935), p. 2; Juan G. Olmedilla, “Teatro Hsta de Arte. El sabado se representd con toda
dignidad el magnifico dram@as segunda obra que se estrena en Espafia de Geisgg"Klderaldo de
Madrid (4-111-1935), p. 2; Melchor Fernandez Almagro, estando conforme con “el tono de la obra de
Kaiser”, destaca sin embargo “sumos aciertos deposition y realizacion” de Felipe Lluch y la madure
interpretativa de los jévenes actores de la TEAasé&ambién, “Teatro Maria Guerrero. Representatgon
Gaspor el Teatro Escuela de Artéra(4-111-1935), p. 7.
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detalle que en nada afecta a la originalidad @nvancion teatral, el ritmo de la representacidn, a

conjunto ni a los particulares importantes del egmeilo’"®

Pese al éxito del equipo de la TEA y como ocurrenechas ocasiones en el ambito
cultural, poco tiempo después, las actividadesdeElA sufrieron una interrupcion debido
a que las subvenciones oficialegprometidas para la temporada 193%o llegaron. Por
otra parte, el teatro Maria Guerrero, en obrasemeodelacion desde hacia meses, no
volvera a abrir sus puertas hasta finalizada lar@u@ivil. La obra de Georg Kaiser, sin
embargo, se representara aun en dos ocasioneeh@&ste mayo de 1935 en el teatro
Pavon, en una representacion extraordinaria deeka yrel 22 y 23 de junio del mismo
afio con la interpretacion excepcional de Margatitgu’’® en la Zarzuela.

La puesta en escena del dra@asde Georg Kaiser fue un timido aunque relevante
paso hacia delante tanto para la dificil transf@eedel expresionismo aleman en Espafa
como para la renovacion del teatro espafol quatserumpié momentaneamente por el
estallido de la Guerra Civil Espafiola. Sin embargopbra y la discusion sobre la
adecuada traduccion para un publico espafiol gememrauchas opiniones dispares y
disparatadas, como ya hemos mencionado con afdador

El curso 1935-36, la TEA ya no ensayara, muy arp#algprondéstico de Rivas Cherif
que todavia en septiembre de 1935 declaraba eenirevista sobre la suerte de la TEA:
“La TEA marcha con vitalidad propia. Hoy es un aigeno autbnomo y la mayor
satisfaccion mia es que puede funcionar solo. Simntarvencion han montado varias
obras, entre ella un ballet de Lope de Vega y uma tan complicada y dificil como es
Gasde Georg Kaisef®.

Al final del verano Rivas Cherif abandona Madrigpsendiéndole el estallido de la
guerra civil en su ciudad natal, Valladolid. Dusahbds afios 1936 y 1938 es consul en
Ginebra y a continuacién se hace cargo del gabidiplematico del Presidente de la
Republica, Manuel Azafa. Tras la derrota repubécae marcha a Francia donde en 1940

es detenido por la Gestapo en su casa de Pyla-suryMentregado a las autoridades

"8\/éase “Teatros. Una carta de Rivas CheEf’Liberal (5-111-1935), p. 12.

"9 S/F., “El Teatro Escuela de Arte en la Zarzu€las,de Georg Kaiser, por la TEA y Margarita Xirgu”,
Heraldo de Madrid24-VI-1935), p. 9; Enrique Diez Canedo, “En laZela. Teatro Escuela de Artéas

de Jorge (sic!) Kaiser con Margarita Xirgu’a Voz (24-VI-1935), p. 5; Antonio Espina, “Escena y
bastidores. Zarzuela. TEA. Presentacion de Mamiitgu en el dram&as de G. Kaiser’El Sol (25-VI-
1935), p. 2.

80 Lara, “Cémicos, comedias y comiquerias. MargaXit@u a Barcelona”El Diluvio, Barcelona (7-1X-
1935, p. 14).
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espafolas. Es condenado a muerte, aunque la pesacteammutada por la de treinta afos

de reclusion.

5.4.3. Teatro en la carcel del Dueso (1942-1946)

Después de una odisea por las carceles del franquivas Cherif ingresa el 23 de
septiembre de 1942 en el penal del Dueso dondéndanton su vocacion teatral. No
pierde el tiempo y en agosto de 1943 estrena ct@ueldro artistico™”, constituido por
los propios presosl alcalde de Zalameacon una cuidada escenografia ante un publico
penitenciario compuesto por méas de tres mil homimemayoria presos politicds Méas
tarde, el 10 de noviembre de 1943 se inaugura aetrd&scuela del Dueso (1943-
1945Y8% acorde al modelo de la antigua TEA, que querfmwiar teoria y practica
teatrales a través de las puestas en escenaesajia@lases tedricZs. Al mismo tiempo
escribe sus famosaspuntesde orientacion profesional en las artes y oficiad thatro
espafol que se publicaran en 1945 con el titu@omo hacer teatrd, que ya hemos
citado en repetidas ocasiones.

El repertorio del Teatro-Escuela esta sujeto al@erencias del director de la prision.
Se representBl divino impacientale Peman (3-XI1-1943), a pesar de la antigua psame
de Rivas Cherif de no representar jamas esta goia,cosechaba desde 1933 un gran
éxito entre la derecha monarquica y catélica coatra la 11 Republica. En febrero de
1944 se representaa vida es suefqy, pese a que el cambio del director del Dueso
significd un peligro para la “libertad” de trabajel Teatro-Escuela, se pudieron estrenar
en la primavera de 1944 dos obras de O’'NRillmbo a Cardiffy En la zona prohibida
aungue con muchas implicaciones posteriorescluso se hablé de un “complot
comunista” contra el Régimen que finalmente terminaron con las funciones depgr
teatral. Escriben Aguilera / Sastre:

La historia del Teatro-Escuela del Dueso fue tacepgional e insélita en su desarrollo artistico
cuanto significativo politicamente su final fulmime. En enero de 1945 volvieron a represehnsar

8L “E| ‘Cuadro artistico’ constituia para la propada franquista un medio de prestigiar culturalment
Régimen [...], una politica cultural dirigida a oewlias miserias de la vida cotidiana en sus pehdies
Aguilera / Aznar Cipriano Rivas Cherif, op.cit.,3¥6.

82 Juan Agull6 Soriano,El alcalde de Zalamean El Dueso. Una representacion sin decoradasarids”.

En: Redenciér(semanario para los presos y sus familiares)(23X-1943), p. 2.

83 Urbano Martinez, “Se crea en El Dueso una esquelzsional de teatro. Los alumnos redimiran pena,
conforme a las normas para escolarid&Egdencion245 (4-X11-1943), p. 2.

84 pguilera / Sastre, op. cit., p. 379.
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vida es suefif...]. Pero cuando ensayab&hmercader de Venecide Shakespeare, que pretendian
representar en Carnaval, la politica rompié en peitiazos el espejo de la ficcion y se acabd
espectacularmente la experiencia del Teatro-Esde¢Buesd®

El 6 de febrero de 1945 cesaron todas las actigglddl Teatro-Escuela; Rivas Cherif
tuvo que pasar once meses en una celda de chsstwel 18 de enero de 1946, cuando
obtuvo su “certificado de libertad definitiva”. Alifio siguiente, y tras un breve periodo
primero como director del Teatro Lara y luego defffo Comico de Madrid (1946-1947),

se exilié en México.

5.4.4. Teatro de Exilio (1947-1967)

Su etapa de exilio, aunque de menor importancia paestro trabajo de investigacion,
si lo es para entender la vida artistica de Cipridivas Cherif, dedicada, a pesar de las
adversidades, al teatro. Las ultimas etapas dedauas pasara entre Méjico (1947-1949),
Puerto Rico (1949-1953), Guatemala (1953) y, ot Wléjico, donde muere en 1967.

A su llegada a Méjico, Rivas Cherif funda el Tedisparol de América, su tercera y
Gltima TEA™®® que al principio fracasa a raiz de una serie dgesgias sindicales de la
Federacion Teatral asi como por la falta de intespublico mejicano. Un afio mas
tarde, en 1948, Rivas Cherif crea la Compafia slédhigos del Teatro en México y en
1949 reaparece su Teatro Espafiol de América esttehas arboles mueren de pide

Alejandro Casona “en una nueva prueba de su instnkbor teatral®’

/88

y esta vez con
“éxito comercial
En 1949 Rivas Cherif es invitado por la Universiabd Puerto Rico como profesor

visitante para el Arte Teatral. Imparte clasescaolaferencias en el ateneo y en la radio,
dirige el Teatro Rodante Universitafia con el que representa en los afios sucesivos
obras clasicas espariolas, representa con su—FBAefundada TEA Puerto Riee teatro

experimental, entre otros de Casona, Garcia Loycala “Cursos de Orientacion

%% |pid., 385.

8 Enrique de Rivas, “Exilio en México, Puerto Ric@Gyatemala”. EnCipriano de Rivas Cherif. Retrato
de una utopiap. 45.

87 pguilera / SastreCipriano Rivas Cherif...op.cit. p. 418.

88 Enrique de Rivas, “Exilio en México...”, art.cit. E@ipriano de Rivas Cherif. Retrato.ap.cit., p. 46.

8 Este teatro, fundado en 1946 por el director pogwefio Leopoldo Lavandero, tenia por equipo un
carromato, cuya parte posterior se transformabeseenario; un autobuls para los actores, y un capaign
decorados y utensilios, medios con los que corbbawapresentando por los pueblos del pais. Enqésri
de Rivas, op. cit., p. 46.
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Profesional en las Artes del Teatro Espafol” cotricda gratuita. Fue una intensa labor
artistica y cultural apoyada politicamente poritesituciones portorriquefnas, interesadas
en su éxito teatral. En 1953 Rivas Cherif llegauat€mala donde dirige el Teatro de Arte
de Guatemala y la Escuela de Arte Dramatico hasdées del mismo afio cuando regresa
a México.

Ahi realiza algunos proyectos teatrales como lan&mion de su Ultima compafiia
profesional de teatro, “La Sociedad Altas Comedas1955 y el Teatro Club de México
en 1956. En 1957 Rivas Cherif vuelve a intentan, leoAsociacion en pro de un Teatro-
Escuela Autodidacta, una nueva etapa americana @&A aunque, como en los casos
anteriores, con muy poca duracién. A partir de 1%58as Cherif asume la imposibilidad
de formar una compaiiia profesional e inicia submcion en el semanaritl Redondel
que alterna con publicaciones en los periédibmvedades, Excelsior, EI Nacional,
Boletin Teatralo Libros selectosocupacion periodistica que durara hasta su meerte
diciembre de 1967. “El ultimo apunte”, udautobiografiahallada por su hijo Enrique
entre los papeles de su padre, se publicé mesesantiesen el semanarl®l Redondel
como homenaje al primer director de escena esppi@hizo del teatro y de la docencia

teatral la pasion de su vida.

5.5. Resumen

Segun la teoria de la transferencia cultuml Espagne y Werner, las primeras
manifestaciones de una transferencia no son laasebtraducidas y publicadas, en
ocasiones, en una época muy tardisino los individuos, escritores, periodistas, @es,
criticos, profesores y traductores, que van canygitdose en muchas ocasiones en redes
para la transmisién cultural en las dos direccibflesiemos querido plasmar en este
capitulo la importante labor realizada por los raddres culturales para la construccién
de un referente cultural aleman en Espafia pordcetpgimos dos mediadores alemanes y
dos espafioles, los cuatro de gran envergadurdg#ansferencia germano-espafiola en

la época de entreguerras.

" a existencia de redes culturales es una cuegtiénno se ha abordado especificamente, dado que las
colaboraciones constantes de nuestros mediadaree {es que existid una ‘red’ de intercambio awtu
evidente- reflejan por si solas su funcionamiento.
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Hemos analizado, en primer lugar, las huellas si@liter, traductor y periodista judio-
aleman Maximo José Kahn por su rica trayectomadria-cultural entre dos mundos y dos
religiones (véase: 5.1.). Su firma aparece ent® }Oprincipios de los afios treinta en la
prensa literaria-cultural comioa Plumade Manuel Azafa, |®evista del Occidentde
Ortega y Gassetl Sol de Nicolas M2 de Urgoiti ademas tla Gaceta Literariade
Giménez Caballero, donde Kahn colabora diariamdagele el inicio déa Gaceta en
1927, hasta su cierre cinco afios mas tarde.

La figura de Giménez Caballefeéase: 5.2.), nuestro segundo mediador, estuvo muy
presente en el escenario cultural hispano-alemaen Bscritor y ensayista, con un olfato
periodistico nato demostrado en sus “Raids” litesareuropeos y, ademas, artista
excepcional por sus carteles literarios, sigue elégpdo interés incluso hoy en dia por la
huella que dejo su aportacion literaria, por laonigncia que tuvda Gaceta Literaria
como portavoz vanguardista entre las culturas @siocpor su ambiguo perfil politico,

calificado por José-Carlos Mainer en 2004 comorsidad estética del fascisnd®

Hemos dedicado un importante espacio de raugstestigacion al teatro espafiol en un
proceso de cambio radical en la época de entrepudfue la figura de Cipriano Rivas
Cherif, el que adquirié una posicion clave paraelgeneracion del teatro espafiol (véase
5.4.). En su cargo como primer director escénicgpaia, cambid el curso del teatro
espaniol en crisis. Fue un “maestro” de la escewiin teatral que supo rodearse de los
mejores autores, actores, escendgrafos y artigtas, realizar sus mdultiples proyectos
vanguardistas que sacarian al teatro espafiol delcasniento.

A su lado trabajo el aleméan Sigfrido Burmaméase 5.3.), nuestro cuarto mediador,
gue, con una clara vocacién de pintor y escendgrajotras sus primeros afios de
formacion con los profesores Eduardo Sturm (DussBldy Max Reinhardt (Berlin)
ademas de Gordon Craig (Itaka)supo, junto a Martinez Sierra, Rivas Cherif, Ldea
Tena y José Tamayo, entre otros, modernizar latgpuees escena del teatro espafiol. Su
vision escenografica vanguardista dejo huellas largpo de medio siglo y abrié puertas

para el teatro moderno de Bertold Brecht, Max Rris®©urrenmatt, aunque los comienzos

1 José-Carlos Mainer, “Conversiones: Algunos imagemhe Fascismo”. En:a doma de la quimera,
op.cit., Madrid: 2005, pp. 299-414.
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de la modernizacion de la escena teatral espaigigpre habra que buscarlos en los afios

veinte y treinta del siglo XX.

El altimo capitulo de nuestro trabajo de inigegion es un ejercicio de analisis desde
la perspectiva de la transculturalidad: contrastasela tematica del dran@zas(1918), de
Georg Kaiser, con la idea de fondo del endagdrebelion de las mas§$929), de José
Ortega y Gasset, para aclarar la existencia de paoadigmas culturales diferentes,
marcados, sin embargo, por un tema comun: la tebde las masas, tal y como se vivio

en la Europa de entreguerras.
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VI. ANAGIS Y INTERPRETACION
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6. Analisis literario-cultural comparado

El tercer punto de la metodologia de Espagne y ®epropone un estudio
hermenéutico. Segun los investigadores franco-alemd.a hermenéutica se sitla en dos
niveles: Por una parte, se trata de extraer laaded® la obra extranjera [...] y por otra
parte, se intenta recuperar gracias a ella la deddauna tradicion nacional que puede
estar ya constituida por los esfuerzos sucesiviasipterpretar al otfd* (véase: apartado
2.3.). Lo que Espagne y Werner entienden como “bBeéutica” es el punto mas
cuestionable de su metodologia por la nomenclaque dan al procedimiento de la
transferencia cultural. Elisabeth Vollers-Sauréindiel proceso hermenéutico como:

Die weiterfihrende Hermeneutik [desde Gadamer] tikonest sich im Spannungsfeld zwischen
einer auf das sprachliche ‘Material’ der kinstlemisn Werke gerichtete Interpretation und der
Herausarbeitung der psychologischen und geselldichah Entstehungsbedingungen, worauf die
Werke als Zeichen verweisen. Die Interpretation abhéngig vom Sprach-, Kunst-, Kultur-,

Geschichtsbegriff und Erkenntnisinteresse despnééen, deshalb immer als eine Interpretation der
Interpretation zu verstehérr

Der Begriff der literarischen Interpretation bezisith auf verschiedene Methoden der Literatur-
und Sprachwissenschaft [...]: Das literarische WésK [die ‘Ubersetzung” des Werkes in einen
historiographischen, soziologisch, psychologischetiinologischen und philosophischen Text,
durch die deutlich werden soll, was der Text ‘eitiel’ besagt, was er bedeutét.

Nuestro ejercicio interpretativo literario-tull es un estudio comparado de dos obras
diferentes en género, ideologia y procedencia munert el mismo tema como idea de
fondo. Se trata de la obra teat@zs de Georg Kaiser (1918) y del ensayo filoséfico
rebelién de las masg4929) de José Ortega y Gasset. Ambas obras oa@eruna época
de grave crisis social que llevo a la sociedad prae—a partir de la Primera Guerra
Mundial—, alLa decadencia de Occiden{&917) titulo de la obra de Oswald Spengler,
publicada entre 1923 y 1934 en nueve capitulosaa&evista de Occidentde Ortega y
Gasset. El tema de las masas fue tratado en toslggheros literarios y por la mayoria de

los escritores europeos como veremos, brevement pedximo apartado.

92 Espagne / Werner, “La construccién de una reféaenc. En: Amelia Sanz Cabrerizo, op.cit., p. 194.
%3 Elisabeth Vollers-Sauer, “Interpretation y Anafysen: Helmut Gliick (ed.)Metzler Lexikon Sprache
Stuttgart / Weimar: 1993, p. 277.

bid.
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6.1. Influencia coyuntural en la literatura europea

Hemos visto con anterioridad y en varias atas el tenso trasfondo historico,
politico y social desde el cual es preciso contamglldesarrollo de la literatura del primer
tercio del siglo XX. Se ha podido constatar que pade importante de la literatura
alemana, tanto la novela como la dramaturgia, #hfaoblema de la sociedad de masas
como elemento de critica social. En los primerossaite la Republica de Weimar, la
guerra y la revolucion son el tema dominante edrama aleman. Son, sobre todo, los
autores influenciados por el expresionismadoller, Mihsam, Kaiser, Hasenclever, Wolf,
Rubiner, Feuchtwanger los que reflejan en sus obras sus experienciadagven la
revolucion de noviembre, ahondando en las pregwatiae la sublevacion violenta de las
masas, la relacion entre un lider y el pueblo presdodo, la responsabilidad del escritor
en tiempos de crisi®.

Es bien sabido que ya durante la guerra hwimtactos entre algunos escritores que
buscaron una conexion entre la practica politidieyaria, de la misma manera que
Heinrich Mann lo desarroll6 en su importante ensagest und Ta(1916). Otro ejemplo
seria la fundacion del “consejo de trabajadoresldntuales” (“Rat geistiger Arbeiter”,
1918), apoyada por autores de renombre como Heifviann, Rainer Maria Rilke y
Robert Musil, que fue un intento de establecer co@exion entre los escritores y el
proletariado revolucionario. Esta idea se expresatada claridad en el ensayo de Gustav
LandauerAnsprache an die Dicht€d918):

Der Dichter ist der Fuhrer im Chor, er ist aberkafic.] der Isolierte, der sich gegen die Menge
behauptet. Er ist der ewige Emporer. In der Reiatsizeit kann er der Vorderste sein, so sehr der
Vorderste, dass er der erste ist, der wieder aifEdhaltung, des neu Errungenen wie des ewig
Bleibenden, dréngt. [...] Wir aber brauchen in Waltrtie Bereitschaft zur Erschitterung, [...] wir

brauchen den Friihling, den Wahn und den Rauschdiendollheit, wir brauchen, wieder und
wieder, die Revolution, wir brauchen den DicHt&r.

Landauer pagd cara su actitud revolucionaria. Egontee 1919 fue asesinado, sin ser
procesado, por su actividad a favor deMénchner Raterepubliknientras que Erich
Muhsam y Ernst Toller fueron condenados a cince af@oprision. Durante su cautiverio,
Toller escribe sus dramé&gasse Menscki1919/20),Die Maschinenstirmef1922) yDer

9 Esta responsabilidad del escritor en tiempos @#scpara con el pueblo lo observaremos méas abajo
igualmente en algunos autores espafioles a trav@ssdmsayos criticos sobre el teatro de masas.

% Gustav Landauer, “Ansprache an die Dichter’. BEreutsche Literatur-GeschichteLiteratur der
Weimarer Republick”, Stuttgart / Weimar: 1994, Bp4-384, aqui: p. 373.
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deutsche Hinkeman(l1923) —el destino de un invalido de guerra que fracasairen
mundo inhumane- traducidos en Espafia durante la Segunda Repgblepresentados
tras la Guerra Civil Espafiola en Barcelona.

EnMasse Menschdrama dedicado al proletariado, Ernst Toller @nés la relacion
entre el escritor y el proletariado, es decir,l@que entre un revolucionario intelectual,
pacifista, y la masa que empuja hacia la violenev@lucionaria, un tema muy cercano a
la obraGas (1918) de Georg Kaiser. Otras obras de pareeidética—las masas y el
enfrentamiento entre dos mundos antagorie@scritas todas entre 1919 y 1920 son: el
drama de Friedrich Wolber Unbedingte(1919), donde nos encontramos con un joven
escritor, que intenta persuadir a las masas de wna vida simple y anticapitalista. Al
principio, las masas siguen al “incondicional~el Unbedingte— pero mas tarde,
influenciados por la parte contraria, se rebelamtreoel “incondicional”. Finalmente el
personaje principal solo puede demostrar sus buetersciones sacrificando su propia
vida. También en la obra de Ludwig RubinBie Gewaltlosen1919), el pueble—las
masas— sOlo se convencen del ideal de la no-violenciaraaés del sacrificio del
protagonista. Erich Mihsam calca éndas(1920) sus vivencias en la Revolucion de
Noviembre, especialmente su lucha a favor de la diiier Réterepublik en la que
participd muy directamente— En Die Entscheidund1919), de Walter Hasenclever, el
personaje principal, tras la lucha por sus ideadeslucionarios, ya no encuentra su lugar
en el mundo moderno porque rechaza la revolucida sepublica. Cuando se quiere
suicidar, es alcanzado por una bala perdida,epeloca la muerte.

Los autores mencionados reflejaron en sussdhgarevueltas politicas y las violencias
revolucionarias de las masas tal y como las vivig¢ras la Primera Guerra Mundial en la
Republica de Weimar. La misma tematica se obsene eatro politico de Bertolt Brecht
como, por ejemplo, en la obfaommeln in der NachiTambores en la nochde 1922en
la que Brecht traza la confrontacion de un usuderta guerra y victima de la guerra, que
finalmente reniega de la revolucién para retirarsena vida privada y placentera. Esta
idea coloca la obra de Brecht muy cerca del dr&ag de Kaiser, como veremos en la
interpretacion mas abajo.

El concepto filosofico-sociolégico de las nmsambién esta presente en las obras y
textos filoséficos de Georg Simmel (1858-1998)Siegfried Kracauer (1889-1968)

"7 Francisco Budi HardimarDie Herrschaft der Gleichen. Masse und totale Hefneft. — Eine kritische
Uberprufung der Texte von Georg Simmel, HermanrclBr&lias Canetti, Hannah ArendErankfurt /
Main; 2001.
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Walter Benjamin (1892-1946Y u Ortega y Gasset, cuyo ensayorebelién de las masas

tiene la filosofia de los valores como nucleo ppatde la obra.

6.1.1. Las masas en la literatura espafiola

Espafa—tras un ciclo de relativa prosperidad vivido pomswtralidad en la Primera
Guerra Mundial- sufre a finales de los afios veinte un ciclo deatpn, de miedo y de
violencia, dominado por el espectro de la “grasistide 1929, cargada de consecuencias
politicas, sociales, morales y por consiguienteedeeltas y sublevaciones, en las que el
instinto de destruccion estuvo al servicio del ruste, de la accidon colectiva, de una
sociedad de masas. El historiador Juan Pablo Frsisadesde la distancia histérica en su
ensayo “La cultura europea 1919-1939": “Toda |ldexted europea de entreguerras estuvo
marcada por una crisis, tensiones, desorientagiqréslida de sus normas éticas de
conducta asi como por la presencia creciente dasr@s comportamientos irracionales
en la vida sociaf®. Los filésofos espafioles buscaron en sus obrassgyes criticos
distintas soluciones para salir de la crisis socépiritual orientando sus pensamientos a
la filosofia de valores. Para ellos “el descubrintoey la descripcion de valores, permitiria
al hombre hacerlos suyos y adecuar a ellos su ctandeon lo cual podria superarse el
desorden social que habia conducido a la cff€is”

Autores espafioles que trataron en esta épocaieensayos teoricos el tema de las
masas fueron Ramén J. Sender (1901-1982) y Max(A8®3-1972). Sender intenta con
su obra criticaleatro de masa&l1931§°? sistematizar las confusas ideas sobre la nueva
concepcion del teatro. La critica de Sender seaapaylos trabajos realizados por el teatro
de Stanislavski en Moscu, del que le atrae la qmiére del teatro como sintesis de los
demas artes. Sin embargo, Sender se siente maspréak drama politico desarrollado
por Piscator en Alemania, por su incorporaciénadematica social, un teatro portador de

un mensaje revolucionario al servicio de la clasdeparia, el conjunto de lo estético y lo

"8 Sjegfried Kracauer (1889-196@)as Ornamente der Mass€rankfurt / Main: 1963.

99 Ma José Cisneros Torres, Walter Benjamin: La caltle masas y estética politica.. Espéculo Revista

de estudios literarios. Universidad Complutens@©920

890 juan Pablo Fusi Aizpurua, “La cultura europea 19439”. En:Desde Occidente. 70 afios de la ‘Revista
de Occidente’Madrid: 1993, pp. 28-41.

81 Mercedes Montero, “La cultura de la primera mitatisiglo XX”. En: Javier Paredeldjstoria universal
contemporaneaop.cit, p. 33.

892 Son diez articulos publicados entre 1930 y 193&lefiarioLa Libertada los que afiade otros capitulos
mas —“El novelista y las masas” y “El teatro nuevg@ara la revistaeviatanen mayo y junio de 1936.
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ideoldgico. Sender propone un teapara las masas para “llevar la preocupacion y la
inquietud al espectador hasta la turbacion” y raatiEl teatro de masas, pese a ser
esencialmente politico, no tiene que ser necesannde agitacion ni de propaganda de
partido, pues se puede escribir un teatro dondedk se presenta serenamente bajo el
prisma de un realismo dialéctié8® Segun Sender, “[...] reflejar la complejidad de la
realidad social, implica rehuir el simplismo [...] rpoe mostrar al desnudo la cruda

realidad, sefalar sus causas y sus consecuencias @soblema de esfuerzo y de

responsabilidad®*.

La responsabilidad del autor para con sus Hestda denuncid, sobre todo, el escritor
judio hispano-aleman Max Aub, coetaneo de Sender gpasionado del teatro. En sus
ensayos, el escritor se muestra bastante critinoetteatro ruso cuya espectacularidad
carece, segun él, de sentido cuando no existe an taxto literario como base de la
representacion. Por otro lado, es precisamentefarmidad que le confiere la riqueza del
texto lo que incapacita al teatro para conver@énrsein arte para masas. El teatro requiere,
segun Aub, un tipo de espectador con cierto nivkli@al por lo que sera siempre un arte
para minorias. “SoOlo sera un teatro de masas cuasths [las masas] hayan sido
sometidas a un proceso educativo llevado a caboantedun trabajo paciente de
‘laboratorios’ en pequefios teatros experimentalgsZinalmente, Aub, que desconfi6 de
la transformacion de la sociedad a corto plazostapi@ por el cine, el gran reto de la
época de entreguerras, un tema apasionante, cgregnacen el marco de nuestro trabajo de
investigacion.

Resumimos nuestra breve mirada sobre el trdsfbterario-cultural de entreguerras en
el que se percibid un marcado interés en amboepaier la literatura de masas, mas
politico en Alemania y en el norte de Espafia deeracucon determinadas coyunturas
regionales que se reflejaron en la literatura yekteatro. Asi, mientras que en el Pais
Vasco, Asturias y Cataluiia, el proletariado y lasientes anarquistas y comunistas de las
zonas industriales se sintieron representados parupo “Teatre Proletar?®® —que

apoyo el teatro politico de Erwin Piscateren Madrid, las obras y ensayos trataron el

803 Ram6n Sender, “El teatro nuevo”. Hrviatan junio de 1936, p. 49. Véase también: José AntBéiez
Bowie, “Las ideas teatrales de 1900 a 1939". Historia del teatro espafipbp.cit., pp. 2239-2269, aqui: p.
2263.

84 bid.

805 Max Aub, “Las ideas teatrales de 1900-1939". fistoria del teatro espadi, art.cit., p. 2265.

89 Javier Ordufia Pizarro, “La recepcién del teatmdin contemporéaneo en Espafa”. Tesis doctoral,
Universidad Barcelona: 1985.
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concepto de masas desde un punto de vista filassficiolégico con el fin de conseguir
la transformacién de una sociedad en crisis.

No sorprende, por lo tanto, que la odas de Kaiser se tradujera y se pusiera en
escena por primera vez en Barcef8haen 1926. Dos afios mas tarde, la traduccién de la
obra de Kaiser se publicara integramente dRelasta de Occidenteunque su puesta en
escena en Madrid no tendria lugar hasta 1935 peqgeipo “laboratorio” de “Teatro
Escuela de Arte” de Cipriano Rivas Cherif. Estoshios tienen importancia porque nos
proporcionan un ejemplo del predominio de la coyumtpolitica y social sobre el
momento y contenido de la transferencia culturalueicion de la situacion interna y los
fines de legitimacion que-segun la hipotesis de Espagne y WerAébusca una garantia
exterior destinada a apoyar una argumentacion quiene su razon de ser mas que en

funcion de la situacion interidt®.

6.2. Un caso concreto de un estudio literario-caltaomparado

Para nuestro analisis literario comparado leesrcogido el dram&as (1918) de
Georg Kaiser y la obra filosofidaa rebelion de las mas44929) de Ortega y Gasset, dos
obras diferentes en su ideologia aunque con ufom@s histérico-social similar: el
hombre nuevo (de Kaiser) o el hombre noble (degarieGasset) frente a una sociedad de
masa, en la que el individuo estd rodeado de laic#cy civilizacion mas avanzadas
creyendo que tiene derecho a todo sin ningunaaitfig para con la sociedad. Para un
mejor entendimiento del fendmeno de las masas v&@atganas definiciones:

- Emile Durkheim (1858-1917), uno de los padres desdaiologia, fue el primer
cientifico que a finales del XIX subrayé que laancias sociales deberian estudiar los
“fendmenos atribuidos a la sociedad (“hecho sogiplen su totalidad, en lugar de
centrarse en las acciones especificas de los dudisi Durkheim asocio el término
“sociedad de masa” con “una masa de individuogarehciados de la que formarian

parte como atomos” juzgando, tras afios de estuds las sociedades estaban

807 como hemos podido comprobar por el “Institut dedffe Catalunya”, la obr@asde Georg Kaiser fue
puesta en escena en el “Teatro Apolo” de Barcedbrz2 de mayo de 1926 por la Compafiia Miguel Rojas
en una traduccion de Casimiro Geralt.

808 Espagne y Werner, art.cit., p. 200.
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enfermas porque se habian roto los mecanismos g@ac®n e integracion

sociale&®

En el siglo XX con l&scuela de Frankfurtde caracter neomarxista, la sociedad de
masa se vinculd a la “sociedad de individuos atleeamantenidos unidos por la

cultura industrial que servia a los intereses dpitalismo”.

Sigmund Freud (1856-1939) subraya en su libro psialiticoLa psicologia de las

masag1921): En la masa, el individuo obtiene la sersadel poder absoluto que le
permite vivir sus instintos que no hubiera vividon® individuo: en la masa el
individuo gana seguridad, percibe una pérdida dseopalidad y, en la masa, el

individuo es llevado por el subconsciente.

Elias Canetti (1905-1995)-que conocia muy bien la obra de Freud con el que
discrepaba en muchos puntesempieza su importante obra antropolodiasse und
Macht en 1922, justo al comienzo de la Republica de \&egimon motivo de una
marcha de manifestantes tras el asesinato de W&#gikenat!®, con una escena que
le perseguira durante décadas:
Dass etwas die Menschen dazu zwinge, zur Masse erdew schien mir offenkundig und
unwiderlegabar. [...] Was die Masse aber selbst wikivar, das wusste ich nicht, es war ein
Ratsel, das zu I6sen ich mir vornahm. [...] Spaterich mich wirklich in der Masse fand [...] war

man etwas Lebloses, und was mit einem in der Mgesehah, [war] eine véllige Anderung des
Bewusstseins, war ebenso einschneidend wie rafs&tha

En Masse und Machtel autor se plantea las siguientes preguntasé gQua masa?,
¢ Por qué se desprende de la masa una fascina@d@i impaividuo dificilmente puede
rehuir? ¢;Como se constituye la masa y a qué laddnnsigue la aglomeracién de
gente caotica? Canetti destaca cuatro rasgos edsdicos de las masas: 1. Die Masse
will immer wachsen - La masa tiende a crecer. Refhalb der Masse herrscht
Gleichheit. - En el interior de la masa hay igud|déas diferencias entre los
individuos se diluyen en pos de la fuerza comumi&.Masse liebt Dichte. - La masa
ama la densidad que propicia y pronostica una drg@smeral. 4. Die Masse braucht

809 En: Juan Pablo Fusi Aizpuruaa Edad de las Masas (1879-1814onde el autor aborda la cuestién
desde el punto de vista de Dirkheim.

810\Walther Rathenau (1867-1922), escritor y politininistro de Asuntos Exteriores, fue asesinadalal®
junio de 1922 por el grupo “Organizacion Cénsul'l@extrema derecha.

811 Elias CanettiDie Fackel im Ohr. Lebensgeschichte 1921-193ankfurt: 1993, pp. 79-80.
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eine Richtung. - La masa necesita una direcciomg meta comun que esté por
encima de las metas individuales lo que intensélcsentimiento de iguald3d,

Por otro lado, Canetti aborda en suaoles elementos del poder y las
estrategias de control mediante las cuales losrgabtes y lideres politicos dirigen a
las masas. La manipulacion que lleva a cabo el rppdede desembocar en un
proceso por el que “los sometidos a un sistemadaknés o de poder pueden, llegado
el caso, tratar de invertir la situacién, rebel&sdoontra los que sentirian como sus
opresores. [...] Asi, en muchas situaciones revoharias se daria caza a hombres
singulares; si se da con ellos se los mata a tpohdgs, bien en forma de tribunal,

bien incluso sin juicio previd*®

- Finalmente, la obra filoséfica-social de José Catggsasseta rebelion de las masas
(1929) critica la sociedad masa lamentando el dede la cultura. Lo que el filosofo
describe y censura es la rebeldia de las masadegpeccia todo aquello que ha hecho
posible la civilizacién y el progreso para impoeesobre una minoria excelente,
fendmeno que, en el caso de que triunfara, séldgodnducir a la crisis espiritual de

Europa.

La critica a la sociedad de masas se conwrtid largo del siglo XX en un tépico
utilizado por todas las posiciones: politica, digcd, filoséfica y literaria, esta ultima, en

especial, objeto de nuestras investigaciones.

6.2.1.Gasde Georg Kaiser (1918)

El dramaGasde Georg Kaiser es la segunda parte de su trilBggaKoralle (1917),
Gas(1917/1918) yGas 11(1918/1919), unidas las tres obras por un hilalagotor comun,
el de un mundo industrializado con injusticia shaae resumimos en pocas lineas para
una mejor comprension de nuestro planteamientdKdalle Kaiser plantea la pregunta

social, Gas —obra central de la trilogia es la acusacion de la automatizacion y

812 Elias Canetti, “Die Eigenschaften der Masse”. Basse und Machfrankfurt: 2011, pp. 30-32. — Véase
también: Elias Canetti, “Las propiedades de lasasfagn:Masa y PoderMadrid: 2013, pp. 35-37.

813 Elias Canetti, “Masas de inversién”. Bvlasa y Poderop.cit., p. 79-86, aqui: p. 82 . - La inversié d
las masas para dar caza a un hombre singular, Bsmanque encontraremos también en el dréamde
Georg Kaiser que sera analizado en el proximo agaurt
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masificacion, la guerra, la miseria social y laemadicibn humana, contra lo que el
protagonista propone la utopia de la “vuelta aalamaleza” que eGas Il es reemplazada
por la llamada hacia la profundizacion interior getsonaje principal. Son tres conceptos
diferentes, entrelazados entre ellos, que presdatagalizacion vital del ser humano.
Como se menciono con anterioridad, la obra de Kéisetraducida por Casimiro Geralt y
puesta en escena por vez primera en 1925 por lgp&fim Miguel Rojas en el “Teatre
Apolo” de Barcelona, en un clima de desorden sgcial/ueltas proletarias.

El levantamiento de masas es el tema centlatimaGas de Kaiser. Para nuestro
estudio literario camparado no analizaremos lautteidn al espafiol de Fernandez Rica y
Alvaro Arauz, una traduccion muy pegada al textemdin que carece de interés
linglistico. Citaremos solo algunos giros signtivas que relatan el trasfondo politico-
social de la obr&asde Georg Kaiser.

En el primer acto de la ob@asel dueiio de una empresa multimillonaria ha curoplid
Su promesa: ya no se considera duefio de la enginesan simple trabajador mas. Reina
un comunismo idealizado en el que la masa de absijmdores asciende desde “esclavos a
sueldo” a “participantes en los beneficios”:

Weil die Armut abgeschafft ist? [...] Wir arbeitenr fiins, nicht mehr in andere Taschen. Keine
Tragheit— kein Streik. Ununterbrochen treibt das Werk. Das ird nie fehlefft*

¢ Es porque la pobreza esta ya abolida? [...] Tralmggrara nosotros... No para bolsillos ajenos. No
hay pereza... No hay huelga. La fabrica funcionargerrupcion jEl gas nunca faltaf&!

Es el triunfo del pensamiento social, aunque solsaentido programatico, de la férmula
social, porque realmente la masa no se sirve assianni a su propia felicidad sino que
pone su vida, cuerpo y alma al servicio de la esgpreundial mecanizada, fabricando el
gas que mueve las ruedas del mundo, el soplo dedalde la técnica:

Kohle und Wasserkraft sind tberboten. Die neue gieebewegt neue Millionen Maschinen mit
machtigerem Antrieb. [...] Unser Gas speist diehirdcder Welt.

Han sido superados el carbon, los saltos de agaanueva energia mueve nuevos millones de

maquinas con un impulso mas potente. Nosotrosdaneos. jNuestro gas alimenta la técnica del
16

mundoP

814 Georg KaiserGas Frankfurt / Berlin: 1985, p. 12-1R,0.[37].

81> Georg KaiserGas publicada enRevista de Occident@. XXI, julio de 1928, p. 34. La traduccién de la
obra de Georg Kaiser al espafiol es de Luis FeradRim y Alvaro Arauz. En lo sucesivo aparecern la
paginas de |&R.O. entre corchetes. Igualmente pondremos las céorees de la traduccion espafiola —en
general tecnicismos que nos parecen erréneos g@areceran en cursiva— entre corchetes.

8% pid., p. 12, [36].
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La pobreza es sustituida por el aumento frenételotrdbajo, sacrificando el alma, el
nacleo de la felicidad, el espiritu y la humanidaol, el trabajo hasta el agotamiento, “da
wird Arbeit um der Arbeit willen getan” y con ladora de la superproduccion, los
calculos numeéricos llegan a sus limites apareciete fuerzas amenazadoras
incontrolables, lo racional se transforma en ladwnal: “Es kommt, was nicht kommen
kann — und dennoch kommt! Wir sind wehrlos auségriie— der Explosion. / Viene... lo
que no puede venir... jY, sin embargo, viene!” Estaentregados, sin defensa posible...
a la explosion®’.

Tras la explosién, los muertos hacen ver que haieticion de la pobreza no cambié la
situacion precaria de los trabajadores: siguendsiesclavos, ahora dependiendo de la
maquinaria tecnolégica mientras que el personapeipeal apuesta por el hombre contra

la tecnologia.

En el segundo acto, el protagonista pone en pealdi consecuencias de su cambio
interior: Quiere hacer ver a los trabajadoresracionalidad incontrolable del desarrollo
tecnoldgico y quiere cambiar el destino de losdjatores: “Halte ich nicht das Schicksal
der Welt in Handen? / ¢No tengo la suerte del mwerdmis mano§*®? Pero la masa
exige responsabilidades al ingeniero, quiere swides la ejecucion de un chivo
expiatorio, la venganza y un nuevo jefe para ldtaws trabajo, porque “somos obreros y
es nuestro trabajo”, lo que puntualiza ain masdaita del trabajo y la deshumanizacion

del hombre-masa como simple objeto en el procdxswda

Unermudlich seid ihr. Emporgerissen in die letz&stung. MaRRlos angefeuert von dem hier [das
Sichtglas]. Da ist die Hetzjagd schematisiert. BEeeit — in eurer Hande Hohlung aller Lohn. Das
muntert euch auf — das spornt noch Uber den Gewida wird Arbeit um der Arbeit willen getan.
Fieber bricht aus und nebelt um die Sinne: Arbefrbeit — ein Keil, der sich weitertreibt und baghrt
weil er bohrt. Wo hinaus? Ich bohre, weil ich bohteich war ein Bohrer— ich bin ein Bohrer—

und bleibe Bohrerl— Graut euch nicht? Vor der Verstimmerlung, dieahreuch selbst anrichtet?
Ihr Wunderwesen — ihr Vielfaltigen — ihr Menschen?!

Lo sois incansables. Empujados hacia arriba, l@diltimo trabajo. Inmensamente entusiastas de eso
que estd ahi... [las escalas]. Ahi esta la caceriajalgos, en esquema. Vuestro trabajo: en el hueco
de vuestras manos la ganancia de todos. Eso dafueo estimula mas que la ganancia. Alli se hace
el trabajo por el trabajo. La fiebre salta por exeide todo, y enturbia los sentidos. Trabajo, jeaba
una cufia que se empuja a si misma. ¢Hacia dondefra gporque taladra... jEra taladrador..., soy
un taladrador... y seguiré taladrador!... (/No os sl@amto? ¢De la mutilacion que producis en
vosotros mismos? jSeres maravillosustiples.. [polifacéticos], vosotros, los hombr&S!

817 bid., p. 17, [44].
88 pid., p. 20, [47].
89 pbid., p. 23, [53].
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La comprensién de lo incontrolable del progresmitéc lleva al protagonista a la
negacion total de la técnica contraponiendo un emymeyecto de vida, la vuelta a la
naturaleza que debe realizarse en el recinto tbfeca, ahora destruida por el gas, para
lo cual pide la ayuda del antiguo ingeniero. Ndimemte, el ingeniero no se presta a tal
suefo: ,Ich Ubernehme — solche Aufgabe nicht... Zudtidl.. Ich suche um meine
Entlassung! / jDemasado... mezquina...! jQuiero quengedespida!” “Dann muss ich
euch alle zwingen! / jEntonces debo imponer mi nald, dominaros a todd8® remite

al tercer acto, que sera el punto culminante aldlicto, la catarsis de la obra.

En el tercer acto se esta desarrollando daitastofe en el entorno industrial: El
ingeniero, acusado del accidente injustamente gmtrabajadores, no ha sido despedido
de su trabajo por lo que la masa se levanta parer hea huelga general. La falta de
produccion de gas bloquea el proceso del trabajasinial y la ejecutiva presiona al
protagonista con claras indicaciones del gobietday que terminar la huelga para
empezar de nuevo con la produccion, con otro irgerpero la misma formula mortifera:
“Schliel3lich kann doch die Technik der Welt nictitstehen! Die vollig abhangig ist vom
Gas! / Al fin y a la postre, la técnica del mundo puede detenerse! jQue depende
enteramente del Gd&8%. Cuando el protagonista ya no quiere hacerseocdsy la
produccion del gas el gobierno le recuerda quefat que produjo el mas alto desarrollo

de la técnica por lo que ahora debe proporciongdes

Sie haben die héchste Entwicklung der Technik hgdbghrt. Jetzt miissen Sie Gas liefern! Mit lhrer
furchtbaren Methode, die Ihre Arbeiter am Gewintelligt, haben Sie das gewaltige Ergebnis erzieht
— Gas! Darum haben wir diese Methode geduldgetzt verlangen wir Gas!

Usted ha producido el mas alto desarrollo de laitéc jAhora debe proporcionarnos gas! Con su
temible método, que hace a los obreros participels @anancia, obtuvo usted un fruto inmenso...
iGas! Por eso toleramos el método. jPero hoy exigigasi**

Finalmente el protagonista quiere suprimir todartaduccién de gas porque “La medida
es el hombre!” Sus ultimas palabras: "Die andettese- die Welt einrenken! / jQué los

otros encajen el mund$® ya suenan a renuncia, abandono y desercion.

820 pid., p. 27, [60].

81 pid., p. 35, [217].
822 pid., p. 36, [219].
823 bid., p. 38. [223].
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En el cuarto acto, en una escena de masas, lagaualbes lloran la muerte de sus
familiares, momento en que se produce en los @dbegs un inicio de solidaridad, de
amor fraternal mutuo, del hombre nuevo, predicanlogb protagonista: “Menschen seid
ihr, im Sohn, im Bruder, im Mann!” Este cambio dmciencia dura poco: De pronto hay
un cambio radical con la aparicion de un “nuevalelf, el ingeniero anterior, que
promete solidaridad y pregona con palabras fuagik razén tecnoldgica para la nueva

produccion de gas bajo su mando:

Ihr misst ins Werki— Hauft nicht Betrug auf Betrug- wenn ihr euch selbst betligtt Kennt euren
Sieg — der euch rihmt— Gas! — Eure Leistung schafft die Wunder in Stahl. Kratfif¥ in
Maschinen, die ihr treibt— Gas!! — Ihr bewegt die Eile der Bahnen, die euren Triundjer
Brucken donnern, die ihr nietet- lhr schiebt Dampferkolosse ins Meer das ihr zerschneidet in
Linien, die euer Kompass bestimmt Turme von zitternder Steile baut ihr in die pfaiie Luft, die
die Dréhte bedroht, in die der Funken spricht!lhr hebt Motore vom Boden, die oben heulen vor
Wut der Vernichtung ihres Gewichts, das in Wolkenfliegt! — lhr, so wehrlos im Wesen, in
Schwache preisgegeben dem Tier, das euch anfllerletzbar in jeder Pore der Hadt ihr seid
Sieger im Weltreich.

iDebéis ir a la fabrica! jNo amontonéis engafio e@mgano, mintiéndoos a vosotros mismos! Daos
cuenta de vuestro triunfo..., que os exalta. jGagliestro trabajo crea milagros de acero. Una fuerza
gue hace potentes las maquinas que vosotros inmulsgsas! jVosotros avivais la rapidez de los
caminos que cantan tonantes vuestra victoria pommende los puentes que lanzais! jVosotros
empujais colosos de vapor, sobre el mar que ragm@ifineas, determinadas por vuestra brijula!
iConstruis torres escarpadas, trémulas en medivietgb que silba amenazando a los cables donde
habla la chispa! jAlzéis del suelo motores quebaraullan de rabia, al sentir anulado su pesosgue
deja llevar por las nubes!... vosotros..., seresrafensivos..., cuya debilidad esta a merced de una
bestia que os acometa... vulnerables en cada pola piel... jVosotros sois los vencedores en el
reino del mundd?*

Con el grito “der Ingenieur soll uns fuhren / nuesiefe debe ser el ingeniero”, los
trabajadores revocan su decision anterior, cambiaedbando y siguiendo a su “nuevo”
lider mientras que el protagonista prognosticeh Habe den Menschen gesehenich

muss ihn vor sich selbst schiitzen / He visto al brem., debo protegerlo contra él

1825

mismo™<>, que ya apunta hacia el final del drama.

En el Ultimo acto se respira un estado de excepcam carros de combate y
ametralladoras. Los representantes del gobiernenhaer al protagonista el “peligro de
cesar la produccién de gas™

Die gesamte Riistungsindustrie ist auf Gas eingeticBas Fehlen dieses Betriebsstoffes wiirde die
Fabrikation des Waffenmaterials auf das empfindliehschadigen. Wir stehen vor einem Kriege.
Ohne die Rohenergie von Gas wrd das Rustungsprogramdurchfihrbar. Aus diesem

schwerwiegenden Grunde kann die Regierung einesténgnterbrechung in der Lieferung von Gas
an die Waffenwerke nicht dulden.

824 bid., p. 48-49, [335-336].
825 bid., p. 51, [339].
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Toda la industria de armas esta organizada a lmgag La falta de éste perjudicaria, de un modo
muy sensible, la fabricacién del material de arnrameEstamos ante una guerra. Sin la primaria
energia del gas, seria irrealizable el programardemento. Por razén tan grave, el Gobierno no
puede permitir una interrupcién mas larga en elisistno de gas a las fabricas de arf¥fs.

Ante la negativa de reconstruir la fabrica paralpoir de nuevo el gas, los representantes
del gobierno, por razones de Estado y segun urdomi@ comunista, le expropian su
fabrica:
Die Regierung sieht sich auf Grund der Gefahrdumgldndesverteiligung gezwungen, Sie von der
eigenen Verfugung Uber lhr Werk vorlaufig zu endhebund die Herstellung von Gas unter
Staatsregie zu betreiben. Der Wiederaufbau des S\gg&chieht mit Vorschuss des Reichs und wird

sofort begonnen. Wir durfen hoffen, dass Sie keiversuch eines Widerstandes unternehmen. Wir
wirden bedauern, gegen Sie schéarfere MalRregelmaeweru missen.

El Gobierno se ve obligado, en vista del riesgo cpree la defensa del pais, a excluir a ustedgpor
momento, de la direcciébn de la fabrica, y a fabrieh gas bajo los auspicios del Estado. La
reconstruccion de la fabrica se realizard con igatic del Imperio, y comenzara en seguida.
Esperamos que usted no inicie ningln intento disteegia. jSentiriamos deber emplear medidas
mas graves contra ustéd!

En el dltimo cuadro del drama, la masa furdaudle los trabajadores apedrea a su
antiguo jefe y propietario de la fabrica. Es ekéso de la idea social. La masa no ha
querido entender el afan misionero del protagonathombre responsable como puente
entre las generaciones, el hombre como transia@da pna nueva humanidad: “Sag mir:
wo ist derMenscl? Wann tritt er auf und ruft sich mit Namévienscl? [...] Wann besteht
er den Fluch— und leistet die neue Schopfung, die er verdarb:Menschen?! / ; Donde
esta el hombre? ¢Cuando va a presentarse, a lemparssu nombre: jhombre!?” Lo
formula el autor en su ensayo “Der kommende Meramdr Dichtung und Energie”
(1922): “Der Mensch dieser Zeit muss sich entsBelie sich als Ubergang fiir kommende
Menschheit zu seheff®

Elias Canetti habla en su olvasa y Podedel efecto inversidon, que es el “proceso
por el que los sometidos a un sistema de Ordemiespomder pueden-llegado el case-
tratar deinvertir una situacion [de presion o de crisis politicol@pcrebelandose contra
los que sentirian como sus opresores. [...] Asi, aohass situaciones revolucionarias se
daria caza a hombres singulares y se los matéeia.eb forma de tribunal, bien incluso
sin juicio previo”. La lapidacion de “un hombre gitar”, fue llevada al escenario por

Georg Kaiser en su dransas

828 |pid., p. 54, [345].
87 bid., p. 55, [345].
828 Georg KaiserStiicke, Erzahlungen, Aufsatze, GedicKt#n / Berlin: 1966, p. 679.
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6.2.2. José Ortega y Gasde,rebelion de las masg$929 / 193GY°

La obra de Ortega, un ensayo antropologi@ciaby moral, no politico, como afirma
Ignacio Sanchez Camara en su articulo “De la rébell imperio de las mas&2® trata
de diagnosticar las causas filoséficas y moralda désis europea de entreguerras aunque
su valoracion sigue vigente en muchos puntos hogianochenta afios después de su
publicaci6if*l. Veamos a continuacion el ideario de la obra dedarcontrastandolo con

el pensamiento clave de la obra de Kaiser vistoatarioridad.

Segun Ortega, las masas son una aglomeraeiq@erdonas, que hasta la revolucion
industrial pasaba inadvertida, repartida en peguegigpos en el campo, en la aldea, en la
villa o en el barrio de la gran ciudad, ocupando sbfondo del escenario social. Ahora
las masas estan presentes en primera linea; exselnpje principal porque ya no hay
protagonista: sélo hay cdrfé. Para el fildsofo espafiol, la sociedad se dividedes
grupos: Las minorias, que son individuos o grupes iddividuos especialmente
cualificados, diferenciandose entre si por tensedg, ideas o ideales diferentes, mientras
gue la masa es el conjunto de personas no espeoigmualificado, el hombre que no se
diferencia de otros hombres sino que repite enusitfpo genérico”, que implica la
coincidencia de deseos, ideas, modo de ser; se deindividuos planos, sin ninguna
personalidad, tal y como lo vimos en Kaiser, doludepersonajes ya ni siquiera tienen
nombres (los hombres blancos o negros).

Formar parte de unas minorias selectas implisagtin Orteg&— que el individuo
se separe con anterioridad de la muchedumbre ponea especiales, individuales, para
cualificarse y singularizarse, exigiéendose muchacymulando sobre si dificultades y
deberes, aunque no logre cumplir esas exigencipsrietes, aunque fracase en su
proyecto, como, también, se frustraron las aspines del protagonista dgaspara con
sus trabajadores. Por lo contrario, el hombre-masse exige nada especial porque para

él vivir es ser en cada instante lo que ya—am ser satisfecho, segun la calificacion de

829 | a rebelion de las masasomenzé a publicarse en 1929 en forma de articeiogl diarioEl Sol
editandose el libro en 1930.

830 |gnacio Sanchez Camara, “De la rebelion al impdedas masas”. E®BC Cultural 11 de noviembre
de 2000, p. 17.

81 |gnacio Sanchez CamarBe la rebelién a la degradacién de las masBsrcelona: 2003. — Ignacio
Sanchez Cémara es catedratico de Filosofia decberde la Universidad de La Corufia.

832 José Ortega y Gasskg rebelion... op.cit., p. 82.

83 |bid., p. 84.
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Ortega— sin esfuerzo de perfeccion sobre si mismo, aph@arense de los esfuerzos
ajenos, es mas, despreciando todo aquello que tt@o hmosible la civilizacion y el
progreso del que disfruta.

Ortega ve con preocupacion el cambio de actieila masa que se adelanta al primer
plano social ocupandose de asuntos que antes jraides por minorias cualificadas
porque —recordémosle- antes de intervenir en la vida publica hay queumiiq
cualidades especiales, mientras que la masa, fin dke serlo, desbanca a las minorias.
Anticipandose a los acontecimientos, Ortega augluraperio politico de las masas: “Hoy
asistimos al triunfo de una hiperdemocracia enlgueasa actua directamente sin ley, por
medio de presiones, imponiendo sus aspiracionassguestos. [...] jQuien no sea como
todo el mundo, quien no piense como todo el muodoe el riesgo de ser eliminadd”
frase con la que Ortega se posiciona, otra vez,carca de las ideas de Kaiser quien pone
en boca de su “hombre nuevo” tras su lapidacionie€izt allein wie jeder, der sich mit

allen vermischen wollt&®.

“Vida noble y vida vulgar o esfuerzo e ineréf&”

En este capitulo, el autor define la palabrabteza’—tantas veces malinterpretada
por sus lectores y critices como “vida que implica un esfuerzo insolito, dinéon
contrario a una vida inerte, pasiva’. Segun OrtegpalabraNoblesse obligee define por
la exigencia y por las obligaciones y no por losedeos que se exigen sin haberse
esforzado antes.

De esta manera, la vida noble queda contrapudstaida vulgar o inerte, que, estaticamente, se
recluye en si misma, condenada a perpetua inmaneswno una fuerza exterior no la obligue a

salir de si. De aqui que llamemos masa a este mdedser hombre, no tanto porque sea
multitudinario, cuanto porque es inefté.

Ortega resalta que el mundo industrializadptaucido un “hombre nuevo=de
distinta conotacion al “hombre nuevo” de Kaiser @seel hombre singular, el hombre

excelente- a través de poderosos medios econdmicos, civitésnycos y a través de los

84 0rtega y Gasseta rebelion.., op.cit., p. 87.

835 Georg Kaiser@as op.cit., p. 57.

8% Ortega y Gasset, “Vida noble y vida vulgar o esfaee inercia”. EnLa rebelién.., op.cit., cap. VII, pp.
126-132.

87 0rtega y Gasset, p. 130.
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conocimientos parciales y la eficacia practica lgoye tiene el hombre medio y de los que
carecio siempre en el pasado. Pero después derhalido en él todas estas potencias, el
siglo XIX lo ha abandonado a si mismo, y entons&gjiendo su caracter natural, se ha
encerrado en si mismo. De esta manera nos encastreon una masa mas fuerte que la
de ninguna época anterior, pero encerrada en sianiacapaz de atender o dejarse dirigir
por nadie. Porque, advierte Ortega, como hechappamte:

El hombre-masa es indécil, porque le falta, demaeito, la funcion de atender a lo que estd mas

alla de él, sean hechos, sean personas. Querria aegdguien, y no podra. Querra oir, y descubrira

que es sordo. Asi, la indocilidad politica no segfave si no proviniese de una mas honda y
decisiva indocilidad intelectual y mor&f

También este pensamiento de Ortega preseatanalogia con la obra de Kaiser: Al
final de la obraGas el protagonista—el ser que se esfuerza en contraposicion al hombre-
masa— ha dado un cambio interior convirtiéendose en ehihre nuevo” mientras que las
masas violentas siguen doécilmente, ahi la paradoga, falso lider, que, probablemente,

las llevara a la catastrofe, porque “ocurre lo goi@uede ocurrir y sin embargo ocurre”.

“; Por qué las masas intervienen en todo, y posdloéintervienen violentament&3®

Es la pregunta que Ortega se hace en un montentsu ensayo. La rebeldia del
hombre-masa proviene de su hermetismo intelectual apnsiste, segun el filosofo
espafnol, en una obstruccion del alma del hombremels cual, considerandose
intelectualmente completo, se instala definitivateean su mediocridad, lo que le llevard,
segun las circunstancias, a la rebeldia y la sablér. ; Cdmo acontece esto?

El hombre-masa es vanidoso, se siente perfamtgue necesita de los demas para
confirmar la idea que quiere tener de si mismddginetismo innato de su alma le impide
ver lo que seria condicion previa para descubrimsuficiencia: compararse con otros
seres. Compararse seria salir de si mismo y teaskal projimo pero el alma mediocre
es incapaz de cambiar, razén por lo que proclamaene el derecho de la vulgaridad o
la vulgaridad como un derecho.

Ahora bien, si hasta hace poco el hombre-mgasadaba una innata conciencia de su

limitacion, de no estar cualificado para teorizabre politica, arte o literatura, en la

88 Ortega y Gasset, p. 133.
839 Ortega y Gasset, “¢Por qué las masas interviemeéad®, y por qué sélo intervienen violentamente?”.

En: La rebelidn... op.cit., cap. VIII, pp. 133-141.
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actualidad el hombre-masa tiene las “ideas” masglaobre cuanto acontece y debe
acontecer en el universo. Ha perdido la audiciémgyee cree saberlo todo. Ya no escucha,
al contrario, juzga, sentencia y decide. No hagalo campo de la vida publica donde no
intervenga, ciego y sordo como es, imponiendo pusanes. Lo malo es que las ideas del
hombre-masa no son ideas propias, ni el hecho skedas es cultura. Quien quiera tener
ideas—insiste Ortega- necesita antes disponerse a querer la verdadpyaadas reglas
del juego que ella imponga. Estas normas son lasipios de la cultura. Cuando faltan
las normas no hay cultura; hay ignorancia, incaltas“barbarie” segun Ortega lo que
empieza a haber en Europa bajo la progresiva tebeé las mas&¥.

La razén la ve Ortega en el advenimiento detlisalismo revolucionarft* y el
fascismo, con lo que aparece en Europa por prirezain tipo de hombre que no quiere
dar razones ni quiere tener razon, sino que, $amahte, se muestra resuelto a imponer
sus opiniones. “Es el derecho a no tener razomadén de la sinrazon”, en la que el
escritor espafiol, ve la manifestacion mas palpddll@uevo modo de ser de las masas por
haberse resuelto a dirigir la sociedad sin capdcigara ello, rechazando toda
comunicacién y diadlog8> Lo preocupante es que donde no hay didlogo no hay
convivencia; la forma superior de la convivenciaekslebate en el que se discuten las
razones de nuestras ideas. Pero el hombre-masat#@ perdido si acepta la discusion, e
instintivamente repudia la obligacion de dialogguie se halla fuera de él. Por eso, lo
nuevo en Europa es “acabar con las discusionessuf@nen todos los tramites normales
y se va directamente a la imposicién de lo queuserg conseguir, a la “accion directa”,
como advierte Ortega:

El hermetismo del alma, que como hemos visto astepuja a la masa para que intervenga en toda
la vida publica, la lleva también inexorablemersteyn procedimiento Gnico de intervencion: la
accion directa. Consiste en invertir el orden ycfamar la violencia comprima ratio, en rigor,
como Unica razén Es ella la norma que propone la anulacién de tadana, que suprime todo
intermedio entre nuestro propoésito y su imposiéfén.
La accion directa es la norma general de |la barbque Europa sufre en la primera mitad
del siglo XX. Toda la convivencia humana va cayehdm el nuevo régimen en que se

suprimen las instancias indirectas, los instrungeme la civilizacion con voluntad de

80 0rtega y Gasset, p. 139.

81 E| sindicalismo revolucionario comenzé a finalesX@{X con Georges Sorel (1847-1922), que a su vez,
influyé con su obra “Reflexiones sobre la violefi¢iE909) en Mussolini y el movimiento fascista.

842 Ortega y Gasset, “Por qué las masas interviengnde y por qué sélo intervienen violentamentat: E
La rebelién...op.cit., pp. 133-141, aqui: p. 140.

83 Ibid., p. 138.
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convivencia. “Se es incivil y barbaro en la medataque no se cuenta y no se desea la
convivencia con los dem&$* subraya Ortega pronosticando al mismo tiempo, lgue
barbarie tiene siempre tendencia a la disgregat®am pueblo y a la agitacion de grupos
minimos, separados y hostiles. Opone, no obstarge;accion directa” de las masas las
instancias indirectas o “accion indirecta”, que lasvoluntad de convivencia., la
democracia liberal. Ese liberalismo orteguiano :iereabsoluto “la vuelta a la naturaleza”
idilica de Kaiser que fracasa en su proyecto sawalo fracasa también el liberalismo
que es, segun Ortega “la suprema generosidad,rettae que la mayoria otorga a la
minoria [...] proclamando la decision de convivir ceh enemigo, mas aun, con el

enemigo débil*.

6.3. Resumen

El propoésito de este capitulo era la integmién literaria-cultural comparada de dos
obras de diferente género e ideario con el temagienasas como fondo. Por un lado,
seleccionamos el drama alem@as de Georg Kaiser, escrito en 1918 tras las primeras
batallas con gas de una guerra de “todos contrastods un drama politico-social,
aunque la cuestion social no es muy relevante quedé& en la simple premisa:
“Trabajamos y repartimos. — La ganancia en mandsdizs!” Aun asi, la solucion social
queda presente en tanto que el poder siga en rdahosnsorcio empresarial o del mismo
estado, idénticos ambos en su afan de producitdga para fines bélicos. La ley de la
humanidad “El hombre es la medida” degenera enidtona destructora del hombre
inhuman&*®.

El ensayo de Ortega y Gasset, un diagnostiosofico sobre las causas sociales,
antropolégicas y morales de la crisis europea errgé no necesita mas presentacion. Lo
gue une las dos obras es el fondo antropolégicaisgcuna marcada consciencia de

responsabilidad social de ambos autores. Veamas@guntos comunes:

- La sociedad esta formada por una minoria ejemplar ¢ esfuerza para cumplir

consigo misma y se responsabiliza para con la dadig¢ una masa que soélo tiene

84 bid., p. 141.
85 0Ortega y Gasset, p. 141.
848 Walter Huder, “Introduccién” a Georg Kais&as op. cit., p. 7.
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derechos, caracterizada por la mediocridad y lecime— Lo que Ortega llama una
“minoria ejemplar” es el “hombre nuevo” de Kaisem ambos casos un ser
responsable para con la sociedad / masa (Kaisamsciente de los desafios de cada
época. Lo resume Ignacio Sanchez Camara en sulartic
En toda sociedad ha habido, hay y habra hombresleates y hombres-masa. Lo peculiar del
momento europeo que Ortega diagnostica, a finalda década de los veinte, es la rebeldia de las
masas contra la ejemplaridad y la excelenciasleniaorias. Se trata de una rebelién vital y, por
tanto, moral. Lo que Ortega describe y censuraagsrétension de los peores, vital, moral e

intelectualmente, de imponerse sobre los mejoeegmeno que, en el caso de que triunfara, sélo
podia conducir a la crisis espiritual de Eur8fa.

La masa es rebelde, no escucha ni razona; tiegén s@rtega, una “indocilidad”
intelectual y moral, e impone sus intereses a sraeéhuelgas y rebeliones masificadas
como ocurre en la obra de Kaiser con el levantamide la masa obrera que hace
oidos sordos a la propuesta de un proyecto de miéka humano— Ortega, por su
parte, habla del “hermetismo intelectual” del hoeabrasa inerte, que no tiene o ha
perdido la audicion porque cree saberlo todo. Nwrgu ni puede dialogar, pero

impone sus opiniones, sus gustos y apetenciasgmsaa “accion directa”.

La accion directa suprime los instrumentos devdizacion; se es incivil en la medida
en que no se cuenta con los demas, lo que llewaiadciacion, a la dispersion humana
y a la proliferacion de las masas (Ortega), endfastlevantamiento de las masas que

conduce a un final fatal.

La solucién esta, segun Ortega, “en ‘la accionrewda’ de una democracia liberal en la
cual el poder publico se limita a si mismo procdmdejar a cada uno su sitio para que
puedan vivir también los que ni piensan ni sientemo é®*®. Ese liberalismo

orteguiano exige generosidad, disponibilidad y easpbilidad para la construccién de
una sociedad mas fuerte, mas exigente, mas salidards justa y mas humana,

cualidades, todas ellas, encontradas en el “nuentbfe” del teatro de Kaiser.

En suma, el requerimiento de Ortega para i & una nueva generacion con “saber

historico”, para conservar y continuar una civititen heredada, para evitar errores de

otros tiempos y para poder vivir a la altura detiesipos con consciencia de la coyuntura

847 sanchez Camara, “De la rebelion al imperio derlasas”, art.cit. Madrid: 2000.
88 Ortega y Gasset, op.cit., p. 141.
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histéricd*®, no se ha cumplido hasta hoy como tampoco se deropllos suefios del

“nuevo hombre” de Kaiser para con sus trabajadores.

Nuestra interpretacion literaria-cultural cargmdla demostr6 que las divisiones
culturales y coyunturales, tan importantes a laa e analizar la transferencia cultural
entre un pais de origen y otro de acogida, piereievancia a favor de una historia social
comun que fue el surgimiento del “imperio de lassasd (Sanchez Camara) en el
escenario socio-politico de la Europa de entregsaue a su vez se reflejo en la literatura

y en los escenarios teatrales europeos.

89 Ortega y Gasset, “Primitivismo e historia”. Em rebelion... op.cit., pp. 151-159, aqui: p. 155 y 159.
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Conclusiones

El presente trabajo de investigacion sobre la tea@scia cultural germano-espafiola
entre 1919 y 1936 abarca un periodo histérico namgi@to, la época de entreguerras, dos
décadas que transcurren entre finales de la PriGeesra Mundial—de la que sale una
Alemania derrotada y necesitada de recomponer sagem en el panorama
internacional- y el comienzo de la Guerra Civil en la que Espapanas recuperada del
“desastre del 98", dio al traste con la SegundalBléga, partiéndose tragicamente en dos
partes: el bando republicano y el bando nacional.

En este marco historico-cultural de profunda criiemania y Espafia representan
dos destinos divergentes con una base similar equdala cultura cobré un especial
protagonismo. Dejando de lado ahora las divergemmditico-ideolégicas producidas por
la Primera Guerra Mundial, la Dictadura del Gend?almo de Rivera, la Segunda
Republica Espafiola, la llegada al poder de losonatsocialistas alemanes en 1933, la
Guerra Civil Espafiola y la Segunda Guerra Mundjakremos subrayar las bases afines
para una politica cultural comir-aunque con planteamientos diferentes por el lado
alemanr— que tuvo como resultado la creacion de instituesoanientificas, fundaciones
culturales, colegios alemanes por toda Espafia i,ppde espafiola, los centros de
intercambios intelectuales como la “Junta para Ascpn de Estudios e Investigaciones
Cientificas” (1907), antecesor directo del “Consefuperior de Investigaciones
Cientificas”, la “Residencia de Estudiantes” (1930)el “Instituto Escuela”’ (véase:
apartado 2.2.). Pero han sido, sobre todo, lastesviiterarias y las paginas culturales de
los diarios, asi como la intercesion constante denutrido grupo de mediadores

individuales, los que, desde muy pronto, estuvieronuestro punto de mira.

Para nuestras investigaciones sobre la transferenaltural, en primer lugar
examinamos las evaluaciones de diferentes gruposnwstigacion, sus trasfondos
geograficos y sus metas de trabajo (véase: cadpinBlmente optamos por la metodologia
de Espagne y Werner (véase: cap. Il) que se cente intercambio cultural analizando
su geénesis y funcionamiento desde el angulo espagiuntural, la mediacion

institucional e individual y, por ultimo, en el edto hermenéutico desde el punto de vista
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tranferencial. Las lineas orientativas metodol&gida Espagne y Werner fueron las que
consideramos apropiadas para nuestro objetivo:steld® de los fendmenos de la
transferencia cultural germano-espafola, sus nsad®nes en la prensa literaria y su
valor para la construccion de un referente cultal@inan en la Espafia de entreguerras, un

pais sumergido en una profunda crisis tal y comwraicen toda Europa.

Los fendmenos de transferencia cultural son unasr@do de incidencias socio-
culturales que influyen, segun la coyuntura, sdbrtos y documentos intercambiados,
proliferando de forma manifiesta en épocas de scrigh lo largo de nuestras
investigaciones hemos podido observar intercambudtirales puntuales, en distintos
momentos socio-politicos de los afios veinte y taeiBsto explica por qué examinamos el
trasfondo coyuntural de cada época para un mejenéimiento de la construccion de un

referente cultural en un contexto preciso (véazg: k).

La mediacion de la prensa en la época de entregguire para nosotros una muestra
polifacética en los diferentes momentos coyuntsraleuna fuente constante para la
transmision de la literatura alemana en Espafia dmabreve repaso de un gran numero
de periddicos, seleccionamos cuatro representaatasteristicos de la prensa cultural: la
revista literariaLa Pluma(1920-1923); la revista cultur&evista de Occidentfl923-
1936), ademas del periddico literadi@ Gaceta Literaria(1927-1932) y las paginas
culturales del diarioEl Sol, de 1917-1936 (véase: cap. IV). De este modo, nos
encontramos periédicamente con informaciones imptes sobre las Ultimas novedades
literarias alemanas, ademas de textos tedricoayesy critica literaria publicados por un
grupo de literatos, filésofos, cientificos y ed#srde la generacion del 98, 14 y parte del
27, en muchos casos en estrecho contacto con sté&neos alemanes. El intercambio
literario de los romanistas alemanes Ernst Robartis, Karl Vossler, Leo Spitzer y
Victor Klemperer con los escritores espafioles MigieeUnamuno u Ortega y Gasset fue
especialmente interesante en los afios veinte. Fonnuaa ‘red’ cultural—un sistema en
el que un conjunto de personas elabora un cirddétmtercambios epistolares u orales
que se reflejo en la transferencia cultural erdtasdirecciones.

En todos los casos se ha podido comprobar, queoyantura politica-cultural
determina la seleccién de uno u otro pensamiepttaj Su posterior interpretacion segun
el momento y la situacion interna del pais de atagbesde esa premisa se aclara la

aculturacion del krausismo en sus diferentes fassis como la introduccion del
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pensamiento de Nietzsche en un momento de eriglsDesastre del 98 para resolver

problemas socio-politicos internos con la consiarcde una nueva identidad nacional.

La prensa abond un terreno fértil para un gruponddiadores culturales—criticos
literarios, resefistas y periodistas de primeraatn relacionados entre si y en estrecho
contacto con los movimientos periodisticos del esimnismo aleman, que se agruparon
alrededor de las distintas revistas y editorial8drlin, Munich o Leipzig, y con los que
intercambiaron constantemente informaciones lisaracionales e internacionales. Entre
los mediadores literarios (véase: cap. V) cuyaeds aparecieron con mucha frecuencia
en la prensa literaria espafola, nos encontramasMé@ximo José Kahn, periodista,
traductor y escritor judio de origen aleman y Etm&iménez Caballero, escritor y editor
de La Gaceta Literaria Ellos desempefiaron un trabajo de mediacion fuedsah
convirtiéndose asi en un punto de cristalizaciorlgmmoceso de la transferencia cultural

A partir de los afios treinta la renovacion del rieagspafiol en crisis adquirié
protagonismo en la prensa literaria. Aunque no fseprofundizado en este punto, por el
reducido margen de un trabajo de investigaciomosi hemos interesado por la nueva
concepcion teatral: la moderna escenografia, etlpaqganizador del director artistico
teatral y la labor del escendgrafo, figura que danfdla concepcién del teatro moderno.
Fueron, sin duda, el director teatral Cipriano Righerif, junto al escendgrafo aleman
Sigfrido Burmann—ambos influenciados por los conceptos vanguardid@sMax
Reinhardt para la renovacion del teatro espafitds figuras mas importantes para la
renovacion teatral. Ambos artistas se caractenizpow un teatro de experimentaciéon que
ofreceria con el Teatro Escuela de Arte (TEA) deaRiCherif, alternativas de ruptura
convincentes como, por ejemplo, la puesta en estedas obras expresionistas de Georg
Kaiser: Un dia en Octubre el teatro de masd3as, la Ultima con una fuerte carga de

critica politica y social.

Las masas, un tema que aparece en todos los génerasos de los afos veinte y
treinta, es un ejemplo contundente del predomioiuctural sobre la seleccion de un
referente cultural. EI dram&as de Georg Kaiser fue puesto en escena en 1926 en
Barcelona, en un ambiente de sublevacion de la rrabajadora, mientras que la
escenificacion en Madrid no tuvo lugar hasta 1@8byisperas del estallido de la Guerra
Civil Espafiola. La obra de Kaiser, traducida en816a laRevista de Occidentea sido,

junto al ensayo filosoficka rebelion de las masg4929) de Ortega y Gasset, nuestro
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estudio literario-cultural comparado. Ambas obradiferentes en su género y situadas en
dos espacios nacionales distirtoslescriben la misma idea de fondo: la sublevac#n d
las masas en tiempos de crisis, tal y como se igpescla mayoria de los autores y

géneros de los afos veinte y treinta (véase: cp. V

Con el analisis de este ejercicio intercultural aeimos nuestro trabajo de
investigacion sobre “La construccion de un refexerultural aleman en la Espafia de
entreguerras (1919-1939)". Queremos subrayar q@e plontos orientativos de la
metodolégia de Espagne y Werner nos sirvieron de bonductor para nuestras
investigaciones sobre la transferencia culturaljgen—dada la amplitud y complejidad
de los diferentes campos a analizamuchos aspectos no se han analizado con mas

profundidad.

Por otro lado, hoy tras varias décadas del inieitod estudios sobre las transferencias
culturales de los investigadores franco-alemanesh®liEspagne y Michael Werner, las
investigaciones ya apuntan a procesos analiticas&te de dos espacios culturales con
proyeccion a una percepcion y recepcion del campapeo, lo que lleva la discusién a un
campo de investigacion transnacional. Lo sefailavektigador Matthias Middell en 2000
con estas palabras: “In dem Mal3e, wie der Bilatsmails in der Komparatistik und in der
Transfer-Forschung Uberwunden wireber letztlich unterschwellig das zugrundeliegende
Nationalgeschichtsparadigma eher starkt als schwacbewinnt der Horizont einer
europaischen Geschichte, die mehr sein will als eurch typologische Unterscheidung

geordnete Summe von Nationalgeschichten, an Anaigtuaft®>°.

850 Matthias Middell, “Kulturtransfer und historischeokparatistik — Thesen zu ihrem Verhaltnis“. En:
Matthias Middell (ed.)Kulturtransfer & Vergleich Leipzig: 2000, pp. 7-41.
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The theory of the cultural transfer and the constriction of a German
cultural reference in Spain between both World Warg1919-1936)

- Summary®** -

In order to elaborate the present analysis thatisiee on German-Spanish cultural
transfer between 1919 and 1936, it has been aakémtiake into account the political,
social and cultural background of both countrigscdvers a very concrete historic
momento, that is to say, the period between bothld\Wars. Two decades from the end
of First World War— when German was blatantly defeated and in needsbfucturing
its image in the international scenarto and the start of the civil war, when Spain, barely
recovered from the so-called “1898 disaster®, dmt manage to uphold its Second

Republic, being tragically torn apart into two facs: the Republicans and the Nationals.

Germany and Spain symbolize two divergent sfaite this historic and cultural
framework marked by a deep crisis, even thoughuripplayed for both of them a pivotal
role. Without taking into consideration the politicand ideological discrepancies
provoked by the First World War, General Primo deeRa’s dictatorship, the Second
Republic in Spain or the conquest of power by NaticGocialists in Germany in 1933, the
Spanish Civil War or the Second World War, we wolik& to highlight the common
foundations for a common cultural policy, even thlodrom different angles. Germany
was looking in Spain— through the creation of scientific institutionsdacultural
foundations— for an interesting country to foster its politi@aid cultural projects. Spain
was the country where intellectual exchange cemere flourishing such as the ,Junta
para la Ampliacion de Estudios e Investigacionegntiicas”, the “Residencia de
Estudiantes” or the “Instituto Escuela®, which had enormous cultural importance for
many generations (see: paragraph 2.2.). The lattge a clear sign of openness and
renovation after the so-called “1898 disaster”. Tragic period between both World Wars
influenced, precisely, the German-Spanish culttreadsfer. Press and literature as well as
the permanent mediations of a big group of intéliels played a major role, hence, our

goal to analyse this process.

1 Traduccion al inglés: Borja Cortés-Bretén Brinkman
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We will take into account for our thesis, first all, numerous intercultural relations
studies and its transfer between different cousitaed cultures. Researchers such as
Michel Espagne and Michael Werfi€r Wolfgang Welscf?®, Bernhard Waldenfels’,
Matthias Middelf®>°, the University of GraZz° researchers and, recently, the LEETHI
groug™’, University of Madrid, carried out important inigations with regard to these
guestions. They are very particular studies, depgndn each country, its national
situation as well as geography. We will analysertiverk and assessment troughout the
first chapter. We were able to find out that eaghucal background needs concrete and
specific processes for the investigation, as trez@roup demonstrated, for example, with
respect to a multiethnic reality that is in permarteansformation. We will not delve into
that question throughout this work that will justéis on two cultural realities, that is to

say, the German and the Spanish one.

The methodology of Espagne and Werner

There are not many investigations that ap@iech systematic analyses as were carried
out since the 80ies by French researchers of thRS;Ninter the leadership of Michel
Espagne and Michael Werner. Their methodology kéllstudied in the second chapter.
Both scientists unterline, first of all, the impamte of studying the political and cultural
context for it influences, depending on the coretriod of time, the cultural transfer.
They analyse the historic background as well astomomic and social one, contrast the
respective national and socio-cultural systems, diiamon or divergent interests that
determine the import and further use of the thasigithe country of origin in the one that

is receiving it.

82 Michel Espagne / Michael Werner, “La construcciiona referente culturelle allemande en France.
Genese et histoire (1750-1914). Annales ES1987, pp. 969-992.

83 Wolfgang Welsch, “Auf dem Weg zu transkulturell&esellschaften”. In: Lars Allolio-N&cke, Britta
Kascheuer, Arne Manzesch (edsDifferenzen anders denken. Bausteine zu einer Kié#arie der
TransdifferenzFrankfurt: 2005, pp. 314-341.

84 Bernhard WaldenfelsQOrtsverschiebungen — Zeitverschiebungen: Modi kfifier Erfahrungen
Frankfurt: 2010.

85 Matthias Middell, “Kulturtransfer und historischéomparatistik — Thesen zu ihrem Verhaltnis”. In:
Matthias Middell (ed.)Kuturtransfer & VergleichLeipzig: 2000, pp. 7-47.

8% Federico Celestini / Helga Mitterbauer (ed¥@y-riickte Kulturen — Zur Dynamik kultureller Trdes
Tlbingen: 2003.

87 Amelia Sanz Cabrerizo (Grupo LEETHIpterculturas / Transliteraturasviadrid: 2008.
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The transfer that a country may convey to la@otbne should be analysed as
Espagne and Werner underlire by an exhaustive study that takes into account the
political und cultural backdrop. This is the sec@sgpect of their methodology. They ease
the cultural transfer by transmitting institutiori@htures as well as individual ones by the
means of so-called “mediators”. Its interests arftliences in the construction of cultural
references end up forming different receptions,stihaying the groundwork for the

emergence of new documents depending on the context

The third analytical aspect proposed bei Espagnd Werner is hermeneutics.
According to researchers, it could be laid outtas ‘Study of ideological development that
allows to carry out an analyses of its constructgicing less importance to chronology.
This approach casts the reference into a new dime@d gives way to new texts, the
accuracy of which is less important than its calkexchange$®® From our viewpoint,
this has been the most confusing point of EspagdeVderner’'s methodology. They just
observe the cultural transfer from one country itlte other, without elaborating an

hermeneutical study of the transferred text.

After having globally analysed the methodotadjiprinciples of Espagne and Werner
(see: chapter 1), the goal of out investigatiors leen the following one: to study the
German-Spanish cultural transfer taking into actale cultural expressions in press; to
analyse the cultural work of individual mediatossveell as their networks. For the latter
purpose it has been essential to take into acdbergeriod between both World Wars and
its direct influence in the construction of a ctdilreference in Spanish literature. Finally,
we have carried out an investigation of two majarke — a German drama and a
Spanish philosophical essay that we considered interesting when doing a coatpar

analyses of culture and literature.
First conclusion: the importance of the period onlie cultural selection

The phenomenon of cultural transfer is a nédtwaf socio-, political and cultural

realities that influence, depending on a concretgod of time, the selection of texts and

88 Espagne / Werner, “La construccién de...”, art. ¢it. Amelia Sanz Cabrerizolnterculturas /
Transliteraturasp. 216.
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exchanged documents. This happens particularlytimout periods of crisis (see: chapter

1.

The aforementioned period between both WorldrdMinfluenced dramatically the
selection of topics and expression of literaturbeeré was a remarkable homogeneity
between European countries: the overall feelingatastrophe; the bad conscience of
middle class; the problems of proletariat and teelide of a society without values. The
attraction for bis cities spearheaded a fragmergayle of a futuristic and expressionist
world that could be seen particularly, in theatnel & the scenegraphies of avant-garde

directors.

The Spanish teatre of the period between Waihd Wars tried to replace the artificial
bourgeois theatre for one that is more political(B Piscator and Ramén J. Serfddr
and social, amongst others, Max Aub and CiprianeafiCherif, director of theatre,
supported this change. They used works of Germamnessionists playwrights such as
Carl Sternheim, Ernst Toller and Georg Kaiser. Thv&ye becoming increasingly well-
known due to the information and display in pressl diterature, for example, in

Barcelona in the 20ies or in Madrid in the 30ies.

Throughout our work we were able to observeeddit cultural exchanges in different
periods of time. This explains why we analyseddbeio-political and cultural context in
order to better grasp the cultural transfer sedacéind its ensuing reconstruction in a new

dimension in another country, being the sourceesi artistic expressiones on its own.

Second conclusion: the influence of the literary pss

The mediating role of press in the period iofet between both World Wars had an
overall important role when considering the trarssian of German literature in Spain.
After a brief overview of a big number of newspapeave selected four representatives of
cultural press: the literature magaziha Pluma (1920-1923) of Manuel Azafa; the

cultural magazin®evista de Occiden{d@923-1936) of José Ortega y Gasset as well as the

89 Ramén Sender defends in his theoretical eJsmtro de masa$l931) the theatre for masses as ‘“it
showcases reality as it is (...). To single out itmises and consequences is a question of effort and
responsability”, whereas to avoid and simplify @wld falsify the role one expect of theatre (p..49)
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literary pressLa Gaceta Literaria(1927-1932) of Ernesto Giménez Caballero and the
cultural section oEl Sol (daily) newspaper (1917-1936) of Nicolas M2 de ditig(see:
chapter 1V). Thus, we can periodically trace impattpieces of information and news
with repect to German literature, but also theocexts, essays as well as analysis,
published by a group of writers, philosophers, witsts and publishers of the so-calles “98
Generation®, but also from the “14 Generation“ goadtially that of the “27“. They were
all, by and large, in close contact with their @nporary German colleagues. The literary
exchanges of Romanists and German Hispanists ssicBriast Robert Curtius, Karl
Vossler, Leo Spitzer and Victor Klemperer with Sganwriters such as Miguel de
Unamuno oder José Ortega y Gasset, was particutadyesting throughout the 20ies.
They constitued a “cultural network” that was reftd, in particular, in the publications of
Ortega y Gasset'®Revista de Occidentelhe result was the cultural transfer in both

directions.

Throughout out anayses of the cultural prasthé period between both World Wars,
we were able to identify from the very outset ayvearticular interest in German novelist
literature (Rilke, Kafka, Mann, Werfel, etc.), asllvas for German theatre and its modern
avent-garde scenography. The works of well knowmn@e writers were mentioned,
almost on a daily basis, in the aforementioneducaltpress. We could explain the rise of
interest for German literature an the basis of éwents, both of them related with german
culture: in 1928 the exhibition “The German Book $pain“ took place in the Retiro
Garden of Madrid. It was very much reflected in thdtural press (see: paragraph
4.1.3.3.). Another important cultural event in 1928s Ernesto Giménez Caballero’s
“Raid of conferences” in Germany (see: paragrafl8#). He himself faithfully informed

his readers iha Gaceta Literaria

However, it was particulary literature regagli German theatre and modern
scenography form the 30ies that received a cleppati from press. This could be
explained, in general terms, taking into accouet $b-called “regeneration“ of Spanish
theatre that was in crisis. This movement was $@eated by a small group of artists and
intellectuals, who mediated between German andiSipdineatre, conveying gradually an
important part of literature related to theatreotlyh the relevant cultural sectors, thus

forging a reference for theatre in Spain in theqeebetween both World Wars.
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Third conclusion: the importance of the mediators inter-cultures”

Our analyses based on the “Biblioteca Nacion&lMadrid in search of a German
cultural reference cannot be fully grasped withasgessing the important work done by
the so-called cultural mediators in terms of transEspagne and Werner thought that the
first manifestations of cultural transfer were rnbé books themselves- which were
frequently disseminated and translated very {atbdut the exchanges of information that
constituted gradually cultural networks. We checltet these mediators, more often than
not related amongst each other, developed a wotkrobst importance for the cultural

transfer, becoming many times the very linchpintfa overall process.

Throughout our study of press and literature¢he 20ies and 30ies we were able to
identify names that constituted the basis for antaer reference in the Spanish cultural
analysis. They are cultural mediators whose narfies showed up in our investigations.

We chose four mediators, all of them in clasmntact with both cultures and
particularly keen for cultural exchanges, thus aersbly contributing to the construction
of a German reference in Spanish culture (see:tehaf). We gathered information of
literary critics, writers, journalitsts and publesk. Their artistic and biographical capacity
made them capable of being cultural mediators. f@etl their sociological and personal
development in order to unterstand their intercaltibbackground and the dimension of

their cultural activities.

Amongst those mediators that frequently apgzbar cultural press, we could single out
Méaximo José Kahn. He was a journalist, a translanora Jewish writer of German origin,
whose name gained momentum between 1920 and begirofi the 30ies. He was
published particularly inLa Plumaof Manuel Azafa, inLa Revista de Occidentef
Ortega y Gassetl Sol of Nicolas M2 de Urgoiti as well as ina Gaceta Literariaof
Giménez Caballero, for which Kahn worked in a daégis since the very beginning of its

existence in 1927, until is closure five yearsrate

Ernesto Giménez Caballero, a writer, journaisd publisher of.a Gaceta Literaria
was always present in Spanish and European thinkirige time. He was a good writer
and essayist, with an inborn journalist intuitiais, demonstrated in his literary “European

Raids of conferences"”. His “Carteles Literariosaws even today considerable attention,
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particulary due to the importancelcd Gaceta Literariahat played an important role as a
cultural mediator. He had an ambiguous politicaffipg, defined by José Carlos Mainer as
“aesthetic plurality of facisni®®. Giménez Caballero played for two decades an itapbr

role as mediator, becoming a reference in the ggoécultual transfer.

The renovation of Spanish theatre got morentitin from cultural press from the
30ies. Hence, we focused our analyses on a Gereferemnce for the modernization of the
Spanish theatre in the period between both WorldsWa&'e adressed some burning topics
— as the control of the masses in times of crsisand the new conceptions of theatre:
modern scenography, the organizing role of directotheatre and the artistic work of the
scenographer. Our two mediaters Cipriano Rivas Cherif, director of theatre as wasl
Sigfrido Burmann, German scenographkemwere, definitely, amongst the most important
figures for the renovation of theatre. Burmann wamself imfluenced by Max
Reinhardt's school (Berlin) and Gordon Craig (ljalfoth artists experimented with
theatre and found in the “Teatro Escuela de Are“TEA — of Rivas Cherif, some
convincing alternatives for change as, for examible,productions of two German works
of the expressionist Georg Kaiser in the 30@se Day in Octobeor the theatre for

masses$sas the latter having a strong political and sociéic

The masses is a topic dealt with quite oftewlifferent types of literature (essay, novel
and theatre) in the 20ies and 30ies. It is a @d@&ample to which extent a certain moment
in history con influence cultural references. GeHlagser's dramasaswas produced in
Barcelona in 1926 during the uprising of the wogkilases, whereas it was not the case in
Madrid until 1935, on the eve of the start of thafish Civil War.

Analysis and literary interpretation

In order to be aware of the dimension of thsisin the period between both World
Wars, it is enough to take into account just onedweritten by Ortega y Gasset in 1923,
in the first number of hiRevista de OccidentéMany people start having the sad feeling
that their existence has been invaded by chaoskiteW such as Spengler, Ortega,
Scheler, Hartmann, Husserl, Heidegger, Simmel, JMann, Proust, Huxley— all of

80 josé-Carlos Mainer, “Conversiones: Algunas imagatel Fascismo”. InLa doma de la quimera...,
op.cit. Madrid: 2005, pp. 299-414.
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them wrote in Ortega’Revista de Occidente- warned from the very outset what was
about to happen in the period between both Worlds\Wand offered some coherent

guidelines in theirs essays and books.

Every cultural period of time has its ownt#tire and the need to “borrow"” ideas from
another culture in a certain moment. In the pehbetiveen both World Wars the general
topic of masses was widespread amongst writergheir books as well as in their
interpretations. The sixth chapter is thereforesesnated to a comparative literary and
cultural study between Georg Kaise@as (1918) drama, which was translatedLia
Revista de Occidenta 1928, and Ortega y Gasset’s philosophical eksaRebelion de
las Masas(1929). Both— theatre and essay different in kind and in setting, have the
same overall topic, that is to say, masses, evength from a different ideological
perspective: Georg Kaiser’'s expressionist theati®duces a hefty socio-political critic,
whereas Ortega y Gasset’'s philosophical essay ctefla considerable elitism.
Nevertheless, the two works were a landmark inp&eod between both World Wars,
which explains why we took them as an example ofigarative cultural analysis in our

investigation.

The sixth chapter concludes our overall aredywith respect to “The theory of the
cultural transfer and the construction of a Germatural reference in Spain between both
World Wars (1919-1939)"“. We would like to underlitit troughout our investigation we
followed Espagne and Werner's methodological gone#li even though, due to the
complexity and broad scale of the fields that waralysed, there are important aspets that
needed a analyse in depth in order to fully graspcultural selection mechanism.

Finally, investigations that were elaborateatrenthan two decades ago, show that there
are analytical processes of more than two cultunesnely those taking place in the
European continent. This phenomenon leads us trarsrtational investigation. The
researcher Matthias Middell highlighted this in @G8rough these words: “In dem Mal3e,
wie der Bilateralismus in der Komparatistik undder Transfer-Forschung tberwunden
wird [...], gewinnt der Horizont einer europaisch@aschichte, die mehr sein will als eine
durch typologische Unterscheidung geordnete Summe Mationalgeschichten, an
Anziehungskraft®®*,

81 Matthias Middell (ed.), “Kulturtransfer und hisiscthe Komparatistik - Thesen zu ihrem Verhaltnis®.
Kulturtransfer & Vergleichop.cit., pp. 7-41.
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Se cree que la catéstrofe fué determinada por un rayo

NUEVA" YORK 4 (12 m.).—Aunque es cas| lmposible determinar
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CARTELES LITERARIOS

Universo de la liferatura espafiola contemporanea

2 & : . ;‘."Rﬁ'rﬂ-
Critica grifica de Gecé (La Gaceta Literaria, n® 14, 15 de julio de 1927).
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Boceto de Burmann para El Gran Tearro del Mundo, de Calderén de la Barca, dircccién Rivas Cherif, Teatro Espaiiol,
Madrid (1930)
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Boceto de Burmann para EI Alcalde de Zﬂ:lﬂmeﬂ_, de Calderén de la Barca, direcciéon Rivas Cherif, Plaza de Todos de
Madrid (1934)
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ioceto de Burmann para Medea, texto de Séneca y de Unamuno, direccién Rivas Cherif, Teatro Espanol, Madrid (1933)
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Boceto de Burmann para Fausto, de Goethe, direccién Luca de Tena, Teatro Espaiiol, Madrid (1944)
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Boceto de Burmann para Frenreovejuna, de Lope de Vega, direccion Luca de Tena, Teatro Espafiol, Madrid (1944)
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Burmann dando la dltima pincelada. Maqueta de Gigantes y Cabezudos, de Fernandez Caballera y de Echegaray (1959)
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Boceto de Burmann para Madre Coraje y sus hijos, de Brecht, direccién Tamayo, Teatro Bellas Artes, Madrid {1966)
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’ Decorado de Burmalm para Un dia en Octubre de Georg Kaiser (Madrld 1931)
__Archivo Centro de Documentacién teatral
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