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1. INTRODUCCION

La cultura romana, como es sabido, es esencialmente epigrafica. Desde los primeros
estudios de esta civilizacion, principalmente a raiz de los descubrimientos de Herculano
y Pompeya, se la denomind “la cultura de la epigrafia™, debido a la gran variedad de
textos -tanto publicos como privados- que informan sobre diferentes temas y motivos
convencionales. Incluso llegd a ser considerada como la cultura de “la literatura de la
calle”, pues las inscripciones, en su mayoria, eran dadas a conocer a los viandantes y
cumplian una funcién inmediata (insertada en el contexto del momento) y, a su vez, una
funcién futura (memoria)’.

Sin duda, esta escritura supuso la evoluciéon de la cultura oral y de la poblacion
analfabeta, ya que la “literatura de la calle” llegaba a todo el mundo, ricos y pobres,
eruditos e incultos; hecho que influyé enormemente en todos ellos, por el cual cambio el
limite del analfabetismo. Aparte de los mecanismos de educacion por medio de escuelas
y pedagogos, asi como los praecones que acudian a las concentraciones para informar
de asuntos de interés general, no cabe duda de que las inscripciones llegaban a todo el
mundo sin hacer distincion segun la condicion social de cada uno.

Parece que este furor epigrafico se increment6 con el reinado de Augusto, la época de
los grandes cambios politicos, econdémicos e ideologicos, el periodo de la gran
monumentalizacion de los oppida, municipia y coloniae®. Ante la multiplicacién de tan
amplio material en todas las épocas -con un mayor auge en el periodo imperial-, los
primeros epigrafistas hicieron una clasificacion de las inscripciones atendiendo al tipo
de soporte o a la base del texto: en epigrafia, el contenido depende de la finalidad de la
inscripcion, del tipo de escritura, del soporte y de la lengua empleada; todos los
elementos estan interrelacionados y todo ello dependia, ademas, de la intencion del
autor (si pretendia buscar la perdurabilidad de la inscripcidn o, por el contrario, era una
idea pasajera).

- Atendiendo al tipo de soporte, la clasificacion que suele hacerse habitualmente es la
siguiente: piedra, metal, madera, arcilla, pared y cera.

- Si se atiende al contenido, encontramos: inscripciones conmemorativas/honorificas,
funerarias, juridicas, administrativas, de instrumento y parietales.

Frente a las inscripciones “publicas y monumentales” existio también la llamada
“epigrafia menor”, cuyo soporte era, fundamentalmente, la pared: los famosos graffiti y
dipinti que inundaban las paredes tanto de las estancias publicas como las de los
hogares particulares. Se debe hacer una distincion entre los primeros, concebidos para
una lectura abierta, y los segundos, de ambito personal y realizados en un recoveco de la
domus.

! Expresion utilizada por uno de los mejores epigrafistas grecorromanos, Louis Robert, en (1961):
Epigraphie. L histoire et ses méthodes, p. 454. Paris.

? Literalmente “/ittérature de rue” por Gabriel Sanders en (1977): “Les inscriptions latines paiennes et
chrétiennes: symbiose ou métabolisme?”, Revue de I'Université de Bruxelles, pp. 44-64;

y Giancarlo Susini en (1982): Epigrafia Romana, pp. 13 ss. Roma.

*BELTRAN, J. (2009-2011): “Introduccion: La cultura epigrafica romana”, Epigrafia Latina (Plan
Andaluz de Investigacion “Historiografia y Patrimonio Andaluz” [HUM 402]). Sevilla.

* ALFOLDY, G. (1991): “Augusto e le iscrizioni: Tradizione ed Innovazione. La nascita dell’epigrafia
imperiale”, Scienze dell ’Antichita. Storia, Archeologia, Antropologia, vol. 5, pp. 573-600.



Tal y como afirma el profesor Jos¢ Manuel Roldan Hervas®, merece la misma atencion
un grafito obsceno que un decreto en marmol de la asamblea popular, el humilde
epitafio de un soldado y el largo y pomposo de un senador. No todos los epigrafes
aportan la misma documentacién y siempre cabe obtener mas datos de un texto juridico
que de un modesto epigrafe funerario. Por ello, el trabajo de los epigrafistas durante
largo tiempo ha consistido en la recopilacion ordenada de todos los textos que nos han
llegado, para obtener a partir de ellos innumerables conclusiones de toda indole.

1.1. Graffiti y Dipinti: La necesidad de pintar en las paredes.
Importancia, Tipos y Perdurabilidad

A pesar de que la vigésima edicion del Diccionario de la RAE define “grafito” como
“accion de pintar en las paredes letreros, preferentemente de contenido politico o
social” 'y en su vigésima segunda edicion lo define como “letrero o dibujo
circunstancial, generalmente agresivo y de protesta, trazado sobre una pared u otra
superficie resistente”, conviene precisar tal definicion:

En primer lugar, a pesar del uso tan extendido de llamar “grafito” a todo aquello que
esta pintado en las paredes, es necesario hacer una diferenciacion entre graffiti y dipinti:
como afirma Enrique Montero Cartelle’, el grafito es el texto escrito sobre la pared al
carbon, mientras que el dipinto es el texto escrito sobre la pared con pintura.

También se considera grafito el texto inciso en el muro, y no so6lo texto, sino también el
dibujo espontaneo pintado o inciso en la pared.

Sin embargo, se ha generalizado tanto este término que actualmente se llama “grafito” a
cualquier inscripcion realizada sobre muro/pared (sea cual fuere la técnica empleada y
el mensaje o dibujo).

Ambas inscripciones ofrecen una excepcional informacidn sobre la vida y costumbres
de su época, autores andénimos que dejaron en las paredes de sus hogares, de sus
establecimientos o, incluso, en las paredes publicas testimonio de sus creencias y de sus
situaciones personales; lo cual, no por ello, posee menos valor estético.

Estas inscripciones son escritos espontaneos, inmediatos, cuya necesidad momentanea
no implica una perdurabilidad en el tiempo, sino todo lo contrario: estdn concebidos
para tener una funcion precisa en el ahora, a pesar de que el tipo de soporte -la pared- es
un material que ofrece rigidez y solia ser empleada para inscripciones que cumplieran
una funcion prolongada en el tiempo.

Lo realmente interesante de estos graffiti y dipinti es que reflejan la vida del edificio y
de las paredes que los soportan y, por supuesto, la vida de los protagonistas que hicieron
uso de él.

Como afirma Robert Etienne’, las inscripciones nos han permitido escuchar la voz del
pueblo jocoso, el eco de la vida sana, ruidosa, trepidante, del pueblo que dialoga en la
calle, en su barrio e, incluso, en la ciudad entera.

3 (1975): Introduccion a la Historia Antigua, p. 146. Madrid.

% Introduccion en (1990): Priapeos, Grafitos Amatorios Pompeyanos, La velada de la fiesta de Venus, El
concubito de Marte y Venus, Centon Nupcial, p. 82. Madrid.

7(1970): La vida cotidiana en Pompeya, p. 311. Madrid. [Trad: José¢ Antonio Miguez].



Ejemplo de grafito inciso Ejemplo de dipinto
(en el lupanar de Pompeya). (en la fachada de la Casa de los Ceii).

Las fuentes clasicas, como es de esperar, también nos relatan la importancia y el uso
extendido y cotidiano de estas inscripciones menores. Veamos algunos ejemplos:

Cicerén, en uno de sus Discursos®, menciona a una mujer llamada Pipa, cuyo nombre
habia sido muy difundido -entre otras cosas- porque aparecia escrito en la sala de un
tribunal:

(111, 33, 77): [...] Pipa es la mujer del siracusano Escrion. Su nombre se ha divulgado por toda Sicilia por
culpa de la maldad de ese. Sobre esta mujer se escribian muchos versos encima del tribunal y de la cabeza
del pretor. [...]

(V, 31, 81): [...] Estaba una tal Pipa, esposa del siracusano Escrion, mujer sobre la que se oyen a cada
paso por toda Sicilia muchisimos versos referentes a la pasion de ese. [...]

El poeta Catulo, en uno de sus Carmina’, arremete contra Egnacio y todos sus colegas
(unos “chulos de callejon” -como afirma el propio poeta-). Egnacio, al parecer, fue un
rival de Catulo en su relacion con Lesbia, por lo que le dice que va a escribir lo
siguiente en la fachada de su taberna:

(XXXVID): [...] ;O es que, porque estais sentados uno detras de otro como idiotas cien o doscientos,
creéis que no voy a atreverme a llenaros la boca de una vez a los doscientos espectadores? Pues creedlo:
porque inscribiré la fachada de toda vuestra taberna con pichas. Pues mi nifia, que ha huido de mis brazos,

a la que yo quiero tanto como nadie querra a ninguna, por la que me he peleado grandes guerras, se sienta
ahi. [...]

Marcial, el divertido y sincero escritor de Epigramas'®, oriundo de Bilbilis, en uno de
ellos menciona la practica tan corriente de escribir sobre las paredes de las letrinas -una
costumbre, por otra parte, igualmente comun en la actualidad-:

(Libro XII, 61): Temes, Ligurra, que escriba contra ti versos y un epigrama breve y vigoroso y deseas
perecer digno de ese miedo. Pero temes en vano y en vano lo deseas. [...] Te aconsejo que busques, si
tienes interés en que tu nombre sea leido, un poeta borracho de oscuro burdel, que escribe con rudo
carbon o con creta que se deshace, versos que leen los que cagan. Esa frente tuya no debe ser marcada
con mi hierro.

% (1990): Discursos II: Verrinas (Segunda Sesion: Discursos I1I-V), pp. 48 y 263. Madrid. [Trad: José
Maria Requejo Prieto].

% (2001): Catulo. Catulli Carmina, p. 28. Madrid. [Trad: Rosario Gonzélez Galicia].

19(1996): Epigramas completos, p. 473. Madrid. [Trad: Dulce Estefania Alvarez].



Plinio el Joven, en una de sus Cartas'', le describe a su amigo Voconio Romano c6mo
era la fuente del Clitumno, un afluente del Tiber en la Umbria, donde se levantd un
santuario en honor a Jupiter Clitumno. En la misma también hay presencia de
inscripciones:

(VILL, 8, 7): [...] En resumen, no habra nada que no te cause placer, pues incluso podras estudiar: leeras
muchas inscripciones escritas en honor a aquel dios, de aquella fuente, por muchas personas en todas las
columnas, en todas las paredes. Muchas te causaran admiracion, algunas te haran reir; aunque, dadas tus
buenas cualidades, sé que no te burlaras de ninguna. Adiés.

Los grafitos y dipintos se caracterizan por estar escritos en dos tipos de letras:

La llamada “capital” (procede de caput [cabeza], porque generalmente se utiliza al
comienzo) son letras mayusculas y de trazos rectos. Sin embargo, a pesar de la claridad
de este tipo de letra, el ductus o el recorrido/trazo de la mano que escribe no siempre es
reposado, sino que en ocasiones un nexo liga una letra con otra o una ligadura utiliza los
trazos de dos letras para formar una tercera, de manera que unas letras pueden estar
montadas sobre otras.

El otro tipo de letra es aquella en la que predominan los trazos rapidos e irregulares y,
también, el uso de ligaduras; a este tipo de escritura se le termin6 llamando “cursiva
pompeyana”, por la sencilla razén de que el modelo de letra no es recto y porque la
mayor parte de los grafitos y dipintos que conservamos con este tipo de trazo se
hallaron en Pompeya.

Como es facil observar, estuviera el grafito o dipinto escrito con un tipo de letra u otra,
en numerosas ocasiones el mensaje llega a resultar incomprensible para nosotros.

En un pasaje de la comedia Pseudolus de Plauto'’, el protagonista alude a esta
incomprension del mensaje debido, precisamente, a que las letras estan subidas unas
encima de otras. Aunque el soporte protagonista de la escena son unas tablillas, muy
posiblemente debia de suceder algo parecido con los escritos sobre pared:

(vv.20-30): [...] Calidoro.- Toma estas tablillas y, valiéndote de ellas, cuéntate a ti mismo la congoja y la
pena que angustian mi corazon.

Pséudolo.- Tus 6rdenes seran cumplidas. Pero ;qué es esto por favor?

C.- ;Lo qué?

P.- Me da la impresion de que estas letras quieren tener hijos, pues montan unas sobre otras.

C.- (Ya estas con tus bromas?

P.- Bien creo yo, por Pdlux, que como no las lea la Sibila, no hay nadie en el mundo que las pueda
descifrar.

C.- (Por qué eres tan cruel con unas letras tan adorables, con una tablillas tan adorables, escritas por una
mano tan adorable?

P.- {Oh, cielos! (Es que las gallinas tienen manos? Porque tiene que haber sido una gallina la que escribi6
esos garabatos. [...].

Dentro de los graffiti y dipinti que conservamos, se debe distinguir entre'*:

'1(2005): Cartas, p. 397. Madrid. [Trad: Julidan Gonzélez Fernandez].
12.(2003): Comedias, vol. 1, p. 394. Madrid. [Trad: José Roman Bravo].
" Introduccion de Enrique Montero. Véase nota 6.



- Aquellos que podriamos denominar “personales”: escritos por personas
anénimas, las cuales dejaron plasmadas en la pared sus preocupaciones,
sentimientos, pensamientos...

- Los llamados comunmente “publicos”: realizados por gentes particulares, cuya
intencion era dar a conocer al publico su establecimiento, comunicar una noticia
o hacer publicidad.

- Los famosos graffiti y dipinti “oficiales”: realizados por especialistas dedicados
a pintar rotulos electorales, festivos, circenses, etc.

De entre los grafitos personales, destacan fundamentalmente aquellos realizados por
soldados en sus momentos de ocio, los que van dirigidos a famosos gladiadores, los
grafitos sacrales, las injurias e insultos y, sin duda, los grafitos amorosos, entre otros.

Sobre los grafitos publicos, predominan los anuncios de artesanos y tenderos, los
grafitos eroticos y carnales, también injurias e insultos expuestos al publico, versos de
los mas ilustres poetas y moralistas latinos, dibujos de todo tipo, nimeros que sefialan
algo o que ayudan a un tendero a recordar lo que le deben y, por supuesto, los grafitos
amorosos escritos en paredes publicas (lances de amor para que todo el mundo los lea,
proezas amorosas, predicaciones pervertidas...)".

En cuanto a los grafitos oficiales, debido a la movilizacién general que provocaban las
elecciones, encontramos grafitos de agrupaciones de artesanos, gladiadores...,
amenazas al que se oponia a la eleccion de uno, denigraciones al contrario, etc.

Ejemplo de grﬁto erdtico (falo). Representacion de un luchador.
(Incisos en las paredes del pasillo de entrada al Teatro Grande desde la via Stabiana -segun Fiorelli, el
vano VIII, 7, 20-. Ambos grafitos son publicos).

Ademas, la practica de pintar en las paredes, se sabe, era algo de lo mas normal. Un fiel
testimonio de esta costumbre lo conocemos gracias a un anénimo pompeyano que, en
forma de distico elegiaco, escribi6 lo siguiente:

Admiror, paries, te non cecidisse ruinis, [Me maravillo, pared, de que no te hayas caido en pedazos,
qui tot scriptorum taedia sustineas'”. al soportar los muermos de tantos escribidores].

'* Segun afirma Robert Etienne, la calle es “mensajera del amor”. Véase nota 7.
P CIL 1V, 1904.



Esta clasificacion y el estudio en general de los grafitos y dipintos se ha podido hacer
gracias al descubrimiento de Herculano (en 1738), Pompeya (en 1748), las dos grandes
ciudades sepultadas por el Vesubio, y las grandiosas villas de Estabia (1749) que, bajo
las capas de ceniza y lapilli, en todas ellas se conservaron y han llegado hasta la
actualidad numerosos letreros pintados e incisos que han aportado a la ciencia una
amplia fuente de conocimiento sobre la vida cotidiana en un municipium (el caso de
Herculano), en una colonia (Pompeya) o en una inmensa villa.

En 1871 se publico el volumen IV del Corpus Inscriptionum Latinarum (CIL): un
volumen entero dedicado a las inscripciones parietales de Pompeya, Herculano y
Estabia, con posteriores suplementos en 1875, 1887, 1898, 1909, 1951, 1952, 1956,
1963 y 1970. Este amplisimo repertorio epigrafico recoge mas de 10000 inscripciones
de todo tipo.

Ademés, como afirma Enrique Montero'®, una de las ventajas del descubrimiento de
todos esos grafitos y dipintos es que se pueden datar de manera més o menos precisa:
poniendo como fecha tope la erupcion del volcan (24 de agosto del afio 79), sabiendo
que en el afio 62 se produjo un famoso terremoto y que, debido a las condiciones
climaticas de las dos ciudades, un grafito pintado o dipinto no puede persistir mas de 8 o
10 afios en contacto con el aire, con todo esto, esta claro que las inscripciones fueron
realizadas entre estos 17 afios, entre el afio 62 y el 79.

Por otro lado, para los latinistas y los estudiosos de lingiiistica antigua, este fiable
testimonio no sélo aportd un vasto conocimiento sobre la cotidianeidad de una ciudad
romana, sino que, ademas, ofrecié una importante informacion acerca del latin vulgar y
su evolucion, su escritura tipica y su puntuacion.

En resumen, combinando los hallazgos arqueoldgicos y los testimonios epigraficos, se
ha podido reconstruir la vida “en vivo” de una auténtica ciudad romana: su lengua, la

sociedad, la economia, la politica, la religion, el ocio y la literatura.

Como ya es sabido, las palabras se las lleva el viento, pero los escritos perduran en el
tiempo y, de alguna manera, son inmortales y hacen inmortal a todo lo que lo rodea.

. . 1
Tal y como afirma Marcial en uno de sus Epigramas'’:

(Libro X, 2): [...] pero a las paginas escritas no las perjudican los robos, y el paso de los siglos les resulta
beneficioso y ellas son los inicos monumentos que no conocen el morir.

' Introduccion de Enrique Montero. Véase nota 6.
'7.(1996): Epigramas completos, pp. 369-370. Madrid. [Trad: Dulce Estefania Alvarez].



2. LA INSULA VII, 6 (Pompeya): ESTADO DE LA CUESTION

La insula VII, 6 esta situada al oeste de la ciudad antigua (excavada) y su lado noroeste
toca con el Foro. Presenta una forma de romboide irregular, pues su lado meridional es
mas amplio que el septentrional. La via delle Terme la rodea por el norte y el este
(aunque la zona este es llamada cominmente vico, vicolo o vicoletto delle Terme); la
via dei Soprastanti la rodea por el sur; y el vico del Farmacista, por el lado occidental.
Ocupa un total de 3200 m” aproximadamente. Esta proxima al Foro, a las Termas del
Foro y, ademas, conecta con areas de diversa funcion. Esta situacion -podriamos decir-
privilegiada debi6 de ser muy codiciada a lo largo de la historia de la ciudad, lo cual se
ha confirmado debido a las divisiones, re-divisiones y subdivisiones que se han ido
documentando durante su periodo habitado mediante los trabajos arqueoldgicos'®.

GETER,_ Ry
‘k.f}‘:' 'm&y&‘i{/ﬂﬂwnwu B %fv
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Situacion de la insula VII, 6 (recuadro fucsia). Se puede apreciar su forma de romboide.

8 % LUZON, J. M., ALONSO, M. C., CASTILLO, E. et alii (2007-2012): “Proyecto Pompeya (VII, 6,
3). Casa de la Diana Arcaizante”. Madrid. http://www.dianaarcaizante.com/#/fases_constructivas/

* ANDERSON, M. A., WEISS, C. J., EDWARDS, B. R. et alii (2012): “Via Consolare Project —
2007/2011 Field Seasons in Insula VII, 67, The Journal of Fasti Online, n°247. Rome.
http://www.fastionline.org/docs/FOLDER-it-2012-247.pdf
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Las primeras referencias que se conocen sobre el descubrimiento de Pompeya'® son de
1594, cuando el arquitecto Domenico Fontana construyd un canal desde el rio Sarno
hasta Torre Annunziata (para facilitar el riego de las tierras del duque de Sarno) y
descubrio algunos edificios e inscripciones de la ciudad antigua. Sin embargo, estos
hallazgos no llamaron la atencion, por lo que habra que esperar siglo y medio mas tarde
para el descubrimiento definitivo.

Contrariamente a lo que se piensa sobre esta ciudad sepultada, el descubrimiento de
Pompeya no fue, para nada, un éxito arqueoldgico ni causd expectacion general. Su
fama se ha ido creando con el paso del tiempo:

El 2 de abril de 1748, los ingenieros militares Roque Joaquin de Alcubierre y Karl
Weber, quienes trabajaban bajo las ordenes y el patrocinio del rey Carlos III,
comenzaron unos trabajos de excavacion en una nueva zona, debido a los fabulosos
resultados obtenidos en las excavaciones en Herculano. Este area, situado una vez
pasada Torre Annunziata y en las inmediaciones del rio Sarno, se pensaba en un primer
momento que correspondia a la antigua Estabia. Los primeros trabajos tuvieron lugar en
el Anfiteatro y en la Casa de Iulia Felix (esta ultima volvio a ser enterrada, pues el
terreno pertenecia a un propietario).

Aprovechando el camino real (coincidente en su trazado con la via Consolare) para
meter y sacar carretillas de /apilli o ceniza volcanica pertenecientes a la excavacion, los
dos ingenieros militares llegaron a la zona que mas tarde se ha identificado como la
insula VII, 6: dicha insula fue excavada por primera vez (se cree que no al completo,
aunque si gran parte de ella) en 1760, en 1761 y 1762.

En abril de 1763 se excava a extramuros de la Puerta de Herculano: la llamada Casa de
Cicerdn (actualmente cubierta por tierra de excavaciones posteriores); en junio del
mismo afio, la via de los Sepulcros; y el 20 de agosto se descubre el cipo de piedra que
confirma que aquel lugar era Pompeya (rei publicae pompeianorum) y no Estabia, como
se habia pensado hasta el momento. Posteriormente fueron excavadas la Villa de
Diomedes y la Villa de columnas de mosaico (ambas situadas en el extrarradio).
Después se descubrieron dentro del recinto urbano la Casa de Salustio (VI, 2, 6) y la
Casa del Médico (VI, 1, 10).

Durante el siglo XIX, el importante arqueodlogo italiano Giuseppe Fiorelli y posterior
director del Museo Arqueoldgico de Napoles recogié de los archivos, un siglo después
-entre 1848 y 1860-, toda esa informacion generada por los dos ingenieros militares y la
publico (gracias a lo cual se han podido rastrear los inicios de la insula que estamos
estudiando)®.

Lo mas interesante de esta publicacion es que se nos han transmitido todos los hallazgos
descubiertos durante aquellos trabajos en forma de diarios de excavacion; es decir,
gracias la recopilacion realizada por este autor conocemos qué dia exacto y en qué afio
aparecié cada domus, cada templo, cada fuente, cada inscripcidon, cada pintura e,
incluso, cada objeto por insignificante que pudiera parecer.

' FERNANDEZ, F. (1989): Carlos IIl y el descubrimiento de Herculano, Pompeya y Estabia, pp. 18-24
y 75-88. Salamanca.
0 (1860): Pompeianarum Antiquitatum Historia, vol. I. Napoli.
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Sin embargo, a pesar de que Fiorelli se ocup6 posteriormente de dividir Pompeya en
regiones, insulas y puertas, en dicha publicacion no se refiere a una determinada
excavacion citando estas tres referencias -actualmente, obligatorias para poder situarse-;
sino que, al haber tomado los escritos de Weber y Alcubierre, se refiere a la ciudad
antigua en terrenos, fincas o propiedades (los dos ingenieros dicen literalmente
“masseria de...”), es decir, la finca de un sefior o propietario concreto.

Esta situacion ha dificultado en gran medida el estudio de la insula VII, 6, pues sabemos
que pertenecia a la llamada masseria de Irace; sin embargo, esta finca abarcaba desde el
Foro Triangular hasta la necropolis de la Puerta de Herculano®', de manera que cada vez
que Fiorelli cita esta masseria no tiene por qué ser exactamente la insula VII, 6, sino
que también puede estar haciendo referencia a las regiones VI y VIII.

Por otro lado, tras la excavacion de 1760 a 1762, la insula fue tapada de nuevo.

Durante el reinado de Murat, mariscal de Francia y rey de Népoles entre 1808 y 1815,
se amplio el periodo de las excavaciones como consecuencia de esa vuelta al clasicismo
y de la adopcién de sus ideales. Se destapo toda la region VI, parte de la via di Nola y el
tramo occidental de la via dell’ Abondanza.

Por segunda vez, se llevaron a cabo una serie de trabajos de excavacion en la insula VII,
6 de manera muy selectiva (no en toda la insula, sino en zonas muy concretas): se tiene
constancia de estudios puntuales en 1808, 1817, 1822, de 1840 a 1846, en 1868 y entre
1872, 1873 y 1896. Sin embargo, no tenemos documentacion precisa sobre esos trabajos
de excavacion.

Ya en el siglo XX, fue llevada a cabo la tercera excavacion (y mas importante) de la
insula que estamos estudiando por el arquedlogo Giuseppe Spano entre 1909 y 1910,
quien publicod sus estudios y hallazgos™. Spano realizd un trabajo inmejorable por
varios motivos: primeramente, porque fue el primero en excavar la insula al completo;
en segundo lugar, porque dejo todo perfectamente documentado -incluyendo fotografias
y planos donde se puede apreciar la distincion entre los trabajos del siglo XIX y la
tercera excavacion-; y en ultimo lugar -y mas importante para el objetivo de este
trabajo-, porque fue el unico arquedlogo que recogid los graffiti y dipinti de la insula
que iba hallando seglin avanzaba su trabajo.

Paralelamente, haciendo mencion al dmbito politico, Mussolini impuso un gobierno
fascista basado en la politica cultural, de manera que controld toda la riqueza
arqueologica de Italia y la uso para el beneficio de su partido. Conto, por ello, con el
apoyo de los grandes estudiosos y anticuarios del momento.

En esta época se excava una amplia zona: desde el Foro hasta el Anfiteatro, pues se
buscaba la union de los dos centros mas importantes de la ciudad (no olvidemos que el
lider politico utiliza el Patrimonio Histérico como medio de propaganda). Sin embargo,
debido precisamente a la importancia que Mussolini le otorgd a Pompeya o también por
el hecho de que muchos alemanes se escondieron en los subterraneos de algunas casas
excavadas, la ciudad antigua durante la II Guerra Mundial sufrié duras consecuencias.

2! Proyecto Arqueoldgico “Casa de la Diana Arcaizante en Pompeya™:

http://www.dianaarcaizante.com/#/excavaciones historicas/sXVIII/
2 (1910): Notizie di Scavi, pp. 436-486. Napoli.
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Es por esto precisamente por lo que debemos tanto al testimonio escrito de Spano, sobre
todo porque desde el 24 de agosto hasta el 20 de septiembre del afio 1943, en plena II
Guerra Mundial, Pompeya fue victima de tal horroroso episodio y, concretamente, la
insula VII, 6 sufrié dafios irreparables: unas 190 bombas de 400 kilos cada una cayeron
sobre la ciudad antigua®, y la Casa VII, 6, 3 fue bombardeada el 13 de septiembre. De
manera que, de no haber sido por el escrito de Spano, nunca se hubiera conocido la
existencia de muchos objetos y, sobre todo, de los grafitos y dipintos.

Tal y como afirma Garcia y Garcia®, fue la insula mas afectada con diferencia, en la
que fueron destruidas, en muchos casos, hasta las raices de los cimientos. Afirma,
ademads, que ha sido la insula méas demolida y olvidada de la historia de Pompeya, la
auténtica “cenicienta” de las excavaciones. Los sucesivos enterramientos, los lentos y
no sistematicos redescubrimientos, la caida de las bombas y el abandono por parte de
las autoridades de esta zona hicieron de la insula un cimulo de escombros invadidos por
vegetacion. A pesar de los intentos, en 1950, de Vitiello Pietro de restaurar la insula
olvidada de Pompeya, la VII, 6 cay¢ en el olvido.

Esta crisis, ademas, se vio acentuada cuando, s6lo unos meses después, el 17 de marzo
de 1944, el volcan Vesubio entr6 en erupcion. Si es cierto que, segin afirman los
expertos, no fue una erupcion con tanta fuerza como la que se produjo en época romana
(que llego a enterrar las ciudades bajo una masa de lava volcanica de 20 metros desde la
superficie), pero -como ya es conocida la inmensa fuerza de este volcan- destruyo
algunas poblaciones como San Sebastiano al Vesuvio, Massa di Somma y parte de San
Giorgio en Cremano. Ademads, toda la bahia de Napoles sufrid6 también las
consecuencias, porque fue cubierta de una gruesa capa de ceniza y hasta el 29 de marzo
el flujo de lava siguid fluyendo.

Por supuesto, esta accion -unida a numerosos terremotos- provocod de nuevo dafios en
las ciudades antiguas, asi como todas las erupciones del Vesubio que se han ido
produciendo a lo largo de la historia (contando a partir de la fecha en que dichas
ciudades fueron desenterradas): en 1822, en 1872, en 1906 y 1929, entre otras
erupciones y movimientos sismicos.

A pesar de las fechorias que ha sufrido a lo largo de los siglos, se ha podido reconstruir
el area y se sabe que la insula VII, 6 estaba formada por 38 vanos de entrada/salida, los
cuales pertenecian a las siguientes estancias:

- Un total de seis viviendas que ocupaban la mayor parte del terreno, cuyos muros
se adaptaban a la forma irregular del trapezoide de la insula. Todas ellas se
caracterizan por tener las partes de una domus romana tipica: corredor o
vestibulum (fauces), tabernas a los dos lados flanqueando la entrada, impluvium
alrededor de un atrio, tablinum, triclinium, cubicula a los laterales de la casa,
peristilo, cocinas y bafios o letrinas.

- Varios conjuntos de bodegas o fabernae con salida siempre a las vias.

- Unas cisternas.

2 Noticia “El dia que las bombas imitaron al Vesubio”: http://www.abc.es/hemeroteca/historico-09-12-
2007/abc/Cultura/el-dia-que-las-bombas-imitaron-al-vesubio 1641462841694.html
4(2006): Danni di guerra a Pompei, p. 102. Roma.
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Veamos el siguiente plano donde se puede apreciar cada una de las partes. Ademas,
hemos diferenciado con colores las distintas domus que ocupan esta insula, cuya planta
irregular es el resultado de diferentes particiones llevadas a cabo a lo largo del tiempo.

Dibujo realizado por Giuseppe Spano. Hemos rodeado cada casa y su entrada de un color distinto (se
pueden vislumbrar las distintas partes de una casa romana). Por otro lado, es posible apreciar la zona
excavada durante el siglo XIX, es decir, el “agujero” que dejaron los arquedlogos 150 afios antes y que
Spano se encontrd en 1909 (se trata de la linea verde que rodea el centro de la insula sin seguir un trazo
uniforme).
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Analicemos ahora vano por vano>:

I y II: Excavados en la campafia de 1760-61-62 y de 1909-10. Se trata de un
thermopolium que dependia de la casa VII, 6, 3. A través del vano I se accedia a una
escalera de madera que conducia al entresuelo. El vano II era una bodega con una
pequefia cocina.

IIT y IV: La Casa III ha sido excavada en la campaiia del siglo XVIII, en 1841, en 1896,
en 1909-10 y, desde 2007 hasta la actualidad, el profesor José Maria Luzdén estd
dirigiendo un estudio minucioso sobre toda ella. En un primer momento, el vano III fue
la llamada Casa de M. Spurius Saturninus y de D. Volcius Modestus (debido a los dos
sellos que aparecieron en la campafia de 1761, los cuales llevaban grabados estos dos
nombres). A partir de 1970, cuando el estudioso Richardson se dio cuenta de que el
templete de la diosa Diana descrito por Spano en 1910 correspondia al mismo, hallado
200 anos antes por Alcubierre y Weber, y donde aparecio la estatua caida de la diosa
(pero in situ), comenzo a llamarse la Casa de la Diana Arcaizante.

La totalidad de la domus tiene una extension de unos 600 metros”.

El vano IV (segin Spano, la estancia nimero 5 de la casa, la cual se comunicaba con
ella) era una bodega perteneciente a la misma domus. Estudios realizados por José
Maria Luzon y su equipo han determinado que esta estancia pudiera ser una antigua
laniena o carniceria y, aunque con gran probabilidad pertenecia al duefio de la casa, no
se comunicaba interiormente con ella. Hay dudas sobre cudndo fue excavada: se cree
que, por primera vez, durante la campaia de 1760-61-62.

Vy VI: El vano V era la entrada hacia una escalera de madera que subia a una estancia
superior de la taberna. El vano VI correspondia a la entrada misma de la taberna. Se
cree que fueron excavados por vez primera en la campaia del siglo XVIII; después, en
1841 y, finalmente, en 1909-10.

VII, VIII y IX: El vano VII era la entrada principal a la domus (de la que no tenemos
ninguna referencia de posibles propietarios). Se trataba de una casa antiquisima,
construida con piedras del Sarno. Fue la mas destruida durante la II Guerra Mundial v,
en la actualidad, sigue estando olvidada y abandonada. Fue excavada en 1762, en 1841
y en 1909-10.

El ntimero VIII se corresponde con una taberna que, en un primer momento, se
comunicaba con la casa principal, pero Spano afirma que ¢l excavo la estancia sin
ningln tipo de vano interconectado. El vano IX era una entrada muy estrecha que daba
acceso a una escalera que subia a una estancia superior perteneciente también a la
taberna. Ambas estancias fueron excavadas en 1762 y en 1909-10.

% Para el analisis de cada parte de la insula se ha seguido el testimonio de: FIORELLI, G. (1875):
Descrizione di Pompei. Napoli; SPANO, G. (Véase nota 22); DELLA CORTE, M. (1965): Case ed
Abitanti di Pompei. Napoli; ESCHEBACH, L. (1993): Gebdudeverzeichnis und Stadtplan der antiken
Stadt Pompeji. Koln; el estudio realizado por GARCIA Y GARCIA (Véase nota 24); el Proyecto
Arqueolégico “Casa de la Diana Arcaizante en Pompeya™:
http://www.dianaarcaizante.com/#/fases _constructivas/; el portal fotografico completo de la antigua
ciudad de Pompeya: http://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/Plans/plan_7 06.htm
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Xy XI: El nimero X era una pequefia taberna perteneciente a la Casa namero XI.

Esta casa, que segin Fiorelli y Spano se trataba en realidad de una caupona o de un
hospitium, era de reducidas dimensiones con respecto a las demds y también la que mas
se adaptaba a los limites de la insula y de las construcciones que tenia a su alrededor (la
casa vecina -la VII, 6, 7-, las tabernae y las cisternas).

De manera que se puede concluir que fue la mas (o de las méas) modernas en cuanto a su
construccion, debido -como hemos afirmado- a esta gran adaptabilidad.

Una de las peculiaridades de esta casa/cauponal/hospitium es que tenia otra
entrada/salida por el vano XVI (vicolo delle Terme, lado septentrional), aunque la
entrada principal era el vano XI (via delle Terme, lado occidental). También fue
enormemente dafiada por las bombas de la Guerra y, como era de esperar, tampoco
tenemos referencias claras sobre posibles propietarios, huéspedes o clientes.

La estancia X fue excavada por primera vez en 1817; después, en 1868 y en 1909-10.
Una pequefia parte de las habitaciones del fondo fue excavada en 1817 y en 1868, pero
fue destapada al completo en 1909-10.

XII: Taberna (al parecer individual; no se comunica ni con la casa anterior ni con las
estancias siguientes). Excavada, por primera vez, en 1868; después, por Spano en 1910.

XIII, XIV y XV: Tres vanos de entrada a una misma taberna bien grande, con un total
de cuatro estancias. Toda ella fue excavada al completo en 1868 y en 1909-10.

XVI: Como ya hemos dicho, se trata de otra puerta de la Casa VII, 6, 11 (vano XI). Fue
excavada en 1817, en 1868 y 1909-10. Al parecer, era una tienda.

XVII y XVIII: Dos escaleras adjuntas a las tres cisternas de agua, excavadas por
primera vez en 1817; después, en 1840. Se ha estimado que estas cisternas podian
albergar unos 430 litros de agua.

La escalera VII, 6, 17 (vano XVII) era de bajada; por el contrario, la VII, 6, 18 (vano
XVII) era de subida.

XIX y XX: Se trata de dos tabernas con salida al vico delle Terme, que pertenecen a la
Casa VII, 6, 28 (situada a la vuelta de la calle, en la via dei Soprastanti, que después
veremos). Al parecer fueron excavadas por primera vez en 1873; después, en la
campafia de 1909-10.

En cuanto a la taberna XIX, se dice que pertenecia al llamado negotiator pigmentarius,
porque durante la excavacion se hallaron gran cantidad de materiales coloreados y
pigmentados. Estaba compuesta por unas escaleras (a la derecha de la entrada) que
conducian a un segundo piso y por una mesa de ventas (a la izquierda de la entrada).

El vano XX era una caupona. Se conserva el mostrador con sus tres urnas y, en la
primera excavacion, fueron encontrados tres dolia. Justo detras del mostrador habia una
estancia (interpretada como un patio, una habitacidon o unas letrinas).

Sin embargo, tanto el area XIX como el XX, en los ultimos veinte afios, han sido
fuertemente dafiados debido a la construccion de la cafeteria justo enfrente.
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XXI, XXII, XXIII, XXIV, XXV, XXVI y XXVII: Se trata de tres grandes tabernas
con varias entradas y estancias cada una. Vamos a estudiarlas por separado:

- La taberna XXI: se cree que fue excavada por primera vez en 1868 (la parte
trasera); después, ya entera, en 1909-10. Estd compuesta por una sola entrada y
cuatro habitaciones: la primera estancia era la zona de venta al publico
(aparecieron tres dolia); la estancia posterior de la izquierda correspondia a un
cubiculum; la estancia posterior de la derecha era una habitacion que llevaba a
otra, situada en un piso superior, por medio de una escalera; y detras de la
estancia con la escalera existia una nueva destinada al hogar, a unas cocinas o a
unas letrinas.

- Los vanos XXII, XXIII, XXIV y XXV: corresponden a una caupona de grandes
dimensiones (pues ocupa toda la esquina sur del vico delle Terme y parte de la
via dei Soprastanti). Fue excavada en 1762, en 1846, 1872 y 1909-10. Posee
cuatro entradas y un total de cinco estancias.

e De la primera, cuya entrada es el vano XXII, no se conoce su uso
original; la estancia inmediatamente posterior de la izquierda era un
cubiculum; y la estancia del final a la derecha, unas cocinas (donde
aparecid, segin cuenta Spano, una inscripcion que muy probablemente
nos da la pista sobre quién era el propietario de la caupona. Al parecer,
pertenecia a un tal M-C-N ;Marcus C N?, como ya veremos mas
adelante.

e Los vanos XXIII y XXIV corresponden a la misma estancia: un
thermopolium con un pequefio hogar (Fiorelli lo llama “el nicho de los
Penates”). Sin embargo, toda esta zona de tabernas situadas en el vico
delle Terme han sido, con diferencia, la parte de la insula méas dafiada
debido, como dijimos, en primer lugar, a la caida de las bombas durante
la II Guerra Mundial, pero debido también a la construccion de la
cafeteria moderna justo enfrente, lo que supone que estas estancias estén
continuamente recibiendo grandes cantidades de desechos y basuras.

e FEl vano XXV correspondia a una larga habitacion (cuyo uso es
desconocido), pero si parece claro que poseia una escalera que llevaba a
un piso superior.

- Los vanos XXVI y XXVII fueron excavados en 1868, en 1873 y en 1909-10.
La superficie posee un total de dos entradas y cinco estancias: la primera, cuya
entrada corresponde al vano XXVI, era una taberna con su respectiva mesa de
ventas; esta llevaba a dos estancias posteriores, de las cuales la ultima era una
letrina.

El vano XXVII se comunicaba con el vano anterior por una puerta; también era
una taberna y esta estancia llevaba a otra posterior y a una superior por medio de
una escalera.
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Disposicion de las tres zonas (vanos del XXI al XXVII).

XXVIII: Excavada en 1762, en 1808, 1868, 1873 y en 1910. Es llamada la Casa del
Peristilo o Casa de Secundus Tyrannus Fortunatus, debido a la inscripcion pintada con
este nombre que aparecio frente a la domus. Es, sin duda, la casa mas grande de toda la
insula. Se accedia a ella por este vano, el XXVIII, (situado en la via dei Soprastanti)
pero, como ya hemos visto, la casa tenia también salida por el vico delle Terme (vanos
XIX y XX). Presentaba un nimero elevado de estancias y cubicula (muy probablemente
debido a que, aparte de una casa, también era una caupona). Dada su magnitud -y
seguramente, su prestigio- albergaba bellas pinturas por todas las paredes, las cuales
conocemos gracias al testimonio de Spano. Ademas, fueron hallados dos elegantes
skyphoi de terracota en el famoso peristilo de la casa.

XXIX y XXX: El vano XXIX corresponde a una taberna perteneciente a la casa que a
continuacion vamos a explicar. La Casa XXX fue excavada en 1873 (so6lo la entrada y el
pasillo de entrada) y ya en 1868 y en 1909-10, el area al completo. Es llamada la Casa
de Petutio Quintio, debido al epigrafe que fue hallado sobre un anfora en una estancia
de la misma, el cual se ha pensado que podria hacer referencia al nombre del
propietario. Se caracteriza fundamentalmente por la cantidad y variedad de las distintas
habitaciones y recovecos. Sin embargo, uno de los temas que mas llama la atencion es
que, de las seis casas de toda la insula, esta es la Gnica que no tiene impluvium (o al
menos no ha sido descrito por ningin arquedlogo), lo cual es bastante desconcertante.
Por lo demas, fue una casa con bonitas pinturas: Cupidos volando, Victorias aladas,
plantas, motivos arquitectonicos...

XXXI: Excavada en 1868 y en 1910, se trata de una taberna independiente de la casa
anterior. Es posible apreciar todavia la escalera por la que se accedia al piso superior.

XXXII y XXXIII: El vano XXXII, excavado en 1868 y en 1910, corresponde a una
escalera que llevaba a la planta de arriba de la estancia que a continuacién vamos a
explicar. El vano XXXIII, excavado en las mismas fechas que el anterior, era una
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taberna de grandes dimensiones, pues estaba compuesta por tres estancias (la principal o
la que se encontraba de cara al publico, una trasera, y una superior). Nada se ha podido
averiguar acerca de sus propietarios o de los productos alli fabricados o vendidos.

XXXIV: Sobre esta estancia, excavada posiblemente en 1822 y revisada en 1910 por
Spano, no se sabe con seguridad si se trataba de una taberna o de un lupanar. Esta duda
se basa en que, bajo las pinturas de la habitacion, aparecieron durante las excavaciones
un gran numero de nombres masculinos y femeninos (;clientes y prostitutas?), lo cual
ha hecho pensar a los expertos que se trataba de un lupanar; por otro lado, esta idea se
reforzé cuando se excavaron los vanos siguientes. Sin embargo, estos nombres también
podrian apuntar a los trabajadores de la taberna (idea que, ademas, se refuerza porque la
estancia se compone Unicamente de una sola habitacion). Se conservan las descripciones
de las pinturas de la estancia e, incluso, alguna de ellas reposa en el Museo
Arqueologico de Napoles.

XXXV y XXXVI: Ambos, excavados en 1822 y en 1910, corresponden a la misma
estancia (el vano XXXV es la entrada principal por la via dei Soprastanti; el XXXVI, la
entrada posterior por el vico del Farmacista).

Como sucedia en el caso anterior, bajo las pinturas decorativas de la estancia,
aparecieron -en este caso- no s6lo nombres, sino grafitos claramente amatorios, lo que
ha hecho pensar que las habitaciones 34 y 35 eran lupanares.

XXXVII: Como ya hemos visto en otros ejemplos, algunas casas tenian dos
entradas/salidas que daban a calles distintas. Este vano, excavado en 1868 y en 1910,
corresponde a la puerta trasera de la Casa XXX, vista anteriormente: la entrada principal
estaba situada en la via dei Soprastanti; mientras que la puerta posterior, en el vico del
Farmacista.

XXXVIII: Este vano corresponde a la sexta y ultima casa de la insula VII, 6. Fue
excavada entre 1760-61, en 1841 y en 1910. Es, con diferencia, la mas pequefia con
respecto a las demads. Ha sido atribuida a un tal Cipio Pamphilo Felix, debido al sello de
bronce que apareci6 en una de las estancias con este nombre. Spano nos cuenta que, en
un periodo anterior (en torno al siglo I a.C.), la Casa VII, 6, 3 y la que estamos
comentando en este momento (la VII, 6, 38) estuvieron unidas. Actualmente, J. M.
Luzon y su equipo estan intentando determinar la cronologia de las dos casas y el
momento de su particion. Por motivos que desconocemos, las dos domus se dividieron
y, asi, el propietario de la VII, 6, 38 no tuvo mas remedio que aprovechar el espacio que
quedaba libre de la insula (de ahi que sea la casa mas pequefia), y motivo también por el
cual el propietario de la Casa VII, 6, 3 se vio en la obligacion de excavar en el subsuelo
y construir unas nuevas cocinas en la planta subterranea, pues con la separaciéon la
antigua cocina ahora estaba a extramuros de su duefio inicial.

19



2.1. Los documentos epigraficos de la insula VII, 6

Uno de los objetivos principales de este trabajo ha consistido en ordenar toda la
informacion y documentacion sobre los grafitos hallados en la insula VII, 6 desde que
comenzaron las excavaciones en esta zona de Pompeya hasta los aparecidos en la
actualidad.

De este modo, hemos creado un corpus de inscripciones Unicamente de esta insula; pues
es fundamental, en primer lugar, recopilar y ordenar la informacién para poder, asi,
abordar el estudio epigrafico posterior.

La documentacion més antigua que tenemos, como ya explicamos, se remonta al afio
1760: los diarios de excavacidon que recogieron los ingenieros militares Roque Joaquin
de Alcubierre y Karl Weber durante la direccion y participacion de ambos en la
excavacion de las diferentes masserie en las que se dividia Pompeya. Esta informacion,
como también se ha explicado, fue recogida y publicada un siglo después por Giuseppe
Fiorelli en su obra Pompeianarum Antiquitatum Historia.

De manera que, para la recopilacion de las primeras inscripciones halladas en la insula,
se ha procedido a la lectura minuciosa de esta obra (concretamente del volumen I, que
es donde aparece la informacion que nos interesa).

Sin embargo, el principal problema que hemos encontrado es que Alcubierre y Weber
hablan de la “masseria de Irace” cuando se refieren a las regiones VI, VII y VIII, por lo
que es dificil averiguar en qué zona exacta se encontraban los ingenieros en ese
momento. Por el contrario, todo cambia cuando el 10 de julio de 1760 es hallada la
famosa escultura de Diana en el peristilo de la Casa VII, 6, 3 y el dia 19 del mismo mes
es trasladada al Museo Real®®. A partir de esta fecha toman como referencia la escultura
y, puesto que ya existen unas coordenadas mas o menos claras de la insula que
estudiamos, es a partir de este momento cuando comienza la recopilacion de
inscripciones que hemos llevado a cabo.

En la ordenacion que posteriormente mostramos, la documentacion transmitida por
Fiorelli en el libro citado queda recogida en la TABLA 1.

El segundo testimonio que nos ha facilitado la recopilacion de inscripciones es el libro
Descrizione di Pompei, también de Fiorelli. Sin embargo, un siglo después, el
arquedlogo ya cita literalmente “Region VII, insula VI”, refiriéndose a la ordenacion de
la ciudad por regiones que ¢l mismo habia elaborado, por lo que la agrupacion de los
grafitos de esta parte ha sido tarea mas sencilla®’.

En nuestra ordenacion, la documentacioén transmitida en este libro que acabamos de
citar queda recogida en la TABLA 2.

Por otro lado, tanto en los grafitos y tituli picti de la TABLA 1 como en los de la
TABLA 2, se ha buscado su correspondencia numérica en el CIL IV*® (siempre y
cuando existe tal correspondencia).

% FIORELLI, G. (1860): Pompeianarum Antiquitatum Historia, vol. I, p. 114. Napoli.

*" FIORELLI, G. (1875): Descrizione di Pompei, pp. 435-438. Napoli.

8 CORPUS INSCRIPTIONUM LATINARUM (1871): Corpus Inscriptionum Latinarum (CIL), vol. IV.
Berlin.
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El siguiente paso ha sido la busqueda directa de las inscripciones de la insula VII, 6,
transmitidas en el volumen IV del CIL?. Para ello, se ha intentado -en la medida de lo
posible- seguir un orden cronoldgico mas que el propiamente numérico; es decir, se ha
ido recopilando la documentacion epigrafica en base al afio en que fueron apareciendo
las inscripciones®”.

En nuestra ordenacion, la documentacion transmitida en el amplio volumen IV del CIL
queda recogida en la TABLA 3.

Sin perder de vista en ningin momento el Corpus de Inscripciones Latinas al completo,
no podiamos obviar el volumen X', pues este esta dedicado a Italia (concretamente a
las antiguas regiones de Bruttium -ahora Calabria-, Lucania, Campania, Sicilia,
Sardinia -Cerdena- y Latina).

La antigua Pompeya pertenecia a la region de Campania, por lo que era de esperar que
en este volumen también quedaran recogidas inscripciones de nuestro interés.

Llama la atencion que las inscripciones de este volumen pertenecientes a la insula VII, 6
corresponden a las primeras excavaciones llevadas a cabo (en 1761); sin embargo, el
volumen X del CIL fue editado un siglo después. Por tanto, el hecho de que los autores
del volumen IV no incluyeran la documentacion epigrafica existente en el volumen X
(hallada en la primera campaiia de la insula VII, 6) demuestra que, muy probablemente,
no sabian en realidad qué zona de Pompeya estaban excavando en ese momento y, hasta
que no se emprendieron revisiones y estudios posteriores, los epigrafistas no cayeron en
la cuenta y, por ello, incluyeron dichas inscripciones en otro volumen que no era el I'V.

El libro X pudo realizarse gracias a los diarios de excavacion de ingenieros y
, .. . .. 2 . ~

arqueodlogos, a las noticias, libros de viajes, etc.** (siempre en base al afio en que fueron

apareciendo las inscripciones).

La documentacion epigrafica perteneciente al volumen X del CIL estd reunida en la
TABLA 4.

El siguiente autor que se ha seguido para la elaboracion de nuestra ordenacion de
inscripciones ha sido Giuseppe Spano, un importante arquedlogo del siglo XX, que
-como ya comentamos- emprendid la tercera excavacion en la insula VII, 6 y publico
sus estudios y hallazgos en sus Notizie di Scavi. La aportacion mas importante de este
autor es la mencién que dedica a todos los graffiti y dipinti de la insula que hallo

2 Ibidem (28).

3% Nos ha llegado esta informacion a partir de los testimonios de: ROMANELLI, D. (1811): Viaggio a
Pompei a Pesto e di ritorno ad Erculano. Napoli; las actas privadas de Raffaelo Amicone, de 1817,
recogidas en noviembre de 1814, julio de 1831, mayo de 1837 y septiembre de 1844; GELL, W. (1832):
Pompeiana: The topography, edifices and ornaments of Pompeii. The results of excavations since 1819.
London; MINERVINI, G. (1859): Bullettino Napolitano. Napoli; KIESSLING, A. (1862): Bullettino
dell’Instituto. Roma; FIORELLI, G. (1862): Giornale degli Scavi, n® 8-10. Napoli; FIORELLI, G.
(1863): Bullettino del Museo Nazionale, vol. 1. Napoli; ZANGEMEISTER, K. y SCHOENO, R. (1865):
Bullettino dell’Instituto. Roma; KEKULE, R. (1867): Bullettino dell’Instituto. Roma; SOGLIANO, A.
(1896): Notizie dell’Accademia. Napoli.

3! CORPUS INSCRIPTIONUM LATINARUM (1883): Corpus Inscriptionum Latinarum (CIL), vol. X.
Berlin.

32 Los libros que interesan para la epigrafia recogida en la Tabla 4 son: FIORELLI, G. (1860):
Pompeianarum Antiquitatum Historia, vol. 1, pp.114-148. Napoli; AA.VV. (1873): Giornale degli Scavi
di Pompei. N. S. 2. Napoli.
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durante su trabajo, los cuales no so6lo se esfuerza en dibujar tal y como los ve, sino
también ofrece medidas de las letras, distancias entre la inscripcion y el suelo u otras
referencias importantes. Sin embargo, hay que subrayar el hecho de que Spano nunca
asocid la excavacion que ¢l mismo emprendid en la insula VII, 6 con las excavaciones
anteriores comenzadas en 1760.

La documentacién de este arquedlogo™, importantisima para el estudio de la insula VII,
6, aparece recogida en la TABLA 5. En este caso, no ordenamos las inscripciones
siguiendo un orden cronologico, sino que somos fieles al orden que quiso reflejar su
autor.

Ademas, los grafitos de la excavacion de Spano se incorporaron al CIL en el suplemento
del anol955, a cargo de Matteo della Corte. De manera que se han buscado las
correspondencias numéricas de los grafitos transmitidos por Spano, en 1910, en el
Supplementum del volumen IV del CIL.

Finalmente, no puede faltar la informacion que han aportado las campaias
arqueologicas recientes de la Universidad Complutense de Madrid y de la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, emprendidas por el equipo de investigacion dirigido por
José Maria Luzon Nogué: material que fue hallado durante las campafias de 2008 hasta
2012 (este, inédito, pues algunos de los grafitos que aqui se muestran salieron a la luz
en junio de 2012). Esta informacion esta recopilada en la TABLA 6.

Y ya para terminar, antes de pasar directamente al estudio epigrafico de las 174
inscripciones recopiladas, queda decir lo siguiente para garantizar su completa
comprension:

- En la medida de lo posible, se ha respetado la cronologia de las inscripciones. Sin
embargo, se ha seguido una cronologia independiente para cada tabla, en base a los
diarios citados anteriormente™*.

- El simbolo [ITIITIIITIIIIIIT marca el cambio de siglo.

- Cuando en algunas casillas encontramos “ / ” significa que esa informacion no se ha

conservado y, por tanto, no disponemos de ella.

Pasemos a estudiar la ordenacion de inscripciones de la insula VII, 6:

33 SPANO, G. (1910): Notizie di Scavi, pp. 436-486. Napoli.
3 Véanse notas desde 26 a 33 (ambas inclusive).
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TABLA 1 CAMPANA LUGAR DE TIPO DE TECNICA TIPO DE COLOR REFERENCIAS MEDIDAS DE
INSCRIPCION APARICION | SOPORTE | EMPLEADA | LETRA DE LAS DE MEDIDAS / LAS LETRAS
LETRAS SITUACION
XXII | MNI-C | XAI 19 jul 1760 VIL, 6, 3 Anfora de / Capital / Anfora de 3 palmos /
(CIL1V,2710) (mismo dia quees | ;Estancia? barro y 4 cm de altura;
llevada la Diana al
Museo) cerca de la estatua
PL IIXX 19 jul 1760 VIL 6, 3 Anfora de / Capital / Anfora de 3 palmos /
(CIL 1V, 2734) (mismo dia que es | ;Estancia? barro (inscr. y medio; didametro:
llevada la Diana al en la anza) 1 pal 9 X
Museo) p un palmo y 9 cm;
cerca de la estatua
NPAMBE | EQS:1 24 ene 1761 VII, 6, 3 Anfora de / Capital / / /
(CIL 1V, 2716) Junto al pedestal | barro
en el peristilo
MCC® 31 ene 1761 VIL, 6,3 Lucerna / Capital / / /
Estancia cerca
del pedestal
CCO 7 feb 1761 VIL, 6, 3 Vaso de / Capital Rojo / /
Estancia junto al | barro
pedestal
L -EVMACHI 18 mar 1761 VII, 6, 38 Ladrillo / Capital / A diez pasos de la /
Jardin Diana
SABATI 18 mar 1761 | VII, 6, 38 Ladrillo / Capital / A diez pasos de la /
Jardin Diana
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LVMC -1 18 mar 1761 VII, 6, 38 Ladrillo / Capital A diez pasos de la /
Jardin Diana
CIPI-PAAPHILI 18 mar 1761 | VII, 6, 38 Sello con Fundiciéon en | Capital A diez pasos dela | 4 cm largo
(sello) Jardin anillo molde Diana 1 cm ancho
FELIX (chatén del anillo)
INIDVS 4 abr 1761 VI, 6, 3 Ladrillo / Capital A doce pasos de la /
Estancia cerca Diana
del peristilo
...YONNO 30 abr 1761 VIL, 6,3 Fragmento / Capital A doce pasos de la /
(CIL 1V, 2738) Cerca de la de anfora de Diana
fuente/impluvium | parro
XLIX 27 jun 1761 VII, 6 Anfora de / Capital Inscripcion en la /
DIMOS (Estancia? barro boca
AVI
...VARENV 18 jul 1761 VIL, 6 Pileta de / Capital Pileta de un palmo /
...ESCENSII En un jardin barro y diez cm de
diametro
HOLCONIAE-MF 24 jul 1761 VIL 6 Ladrillo / Capital / /
(Estancia?
HOLCONIAE-MF 28 nov 1761 VIL 6 Ladrillo / Capital / 6 cm largo
(Estancia?
L -EVMACHI 11 dic 1761 VIL 6 Ladrillo / Capital / 7 cm largo
¢ Estancia? 6 cm ancho
HOLCONIAE-MF 9 ene 1762 VIL 6 Ladrillo / Capital / /
(Estancia?
N-C (a un lado) 20 mar 1762 VII, 6 Anfora / Capital En la nueva excav. /
N-C (a otro) (Estancia? L?

(CIL1V, 2714)
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M - VARENV 10 abr 1762 VII, 6 Pileta de / Capital / En la nueva excav. /
CRESCENS ‘- FE ¢Estancia? barro )
XX MVXT FRIIGEL NII' | 24 abr 1762 VII, 6 Anfora de / Capital / En la nueva excav. /
(segun CIL IV, 2711: ¢ Estancia? barro C?
XXMVXtFRIICELNII
CNAM 23 may 1762 | VIL, 6 Fuente o / Capital / Cerca de la Diana /
(Estancia? sotocopa de
barro
CNAMI 23 may 1762 | VIL, 6 Tacita / Capital / Cerca de la Diana /
(Estancia?
I XXVII 29 may 1762 | VIL 6 Anfora / Capital / Cerca de la Diana /
PP-CXIX-VIII (Estancia?
M->PosL-AVR
(segun CIL 1V, 2735:
IIXXVII
PP-CXIIVIIL
M-SPOSLAVR)
PXVIHI XXIIII 29 may 1762 | VIL 6 Anfora / Capital / Cerca de la Diana /
...NVS BON... (Bstancia?
CCLXVIA 29 may 1762 | VIL, 6 Anfora / Capital / Cerca de la Diana /
(segin CIL IV, 2771: (Estancia?
CCLXVII)
[TTITIITIITTITTINITIIINIININNT | TIIIIIXIIIIININND | ITIIIIIIIIXINNNNN | IXIIIIIIIINNNNT | IXIIIIIIIIIINNNNN | IXIIIIIINNNND | IXIIXXIIIDINDINNDT | IXIXXXIIIIIIIIIIDIINNNNNT | TXXXXXIIIIIIIIIIIIINNNNNN
ITHTITITITITTITITIIIT | IIOITITIT | IO | TOITITIT | IO | T | IO | T | T
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TABLA 2 CAMPANA LUGAR DE TIPO DE TECNICA TIPO DE COLOR REFERENCIAS MEDIDAS DE
INSCRIPCION APARICION | SOPORTE | EMPLEADA | LETRA DE LAS DE MEDIDAS / LAS LETRAS
LETRAS SITUACION
'''''''''''''''''''''''''''''' TS Entre 1814y | VII, 6, 24 Pared / Capital / Sobre la columna /
FUF2/AFINIQTNN-RH 1873 Thermopolium (letras de la esquina’ en la
d:2FX10VN2-aH . .
TRMNNS-8VN samnitas) fachada que mira al
MAgWFB3R-] Foro
Entre 1814y | VII, 6, 28 Pared Pintura con Capital Rojo / /
¢ CX(%I;)I\S\;[.) ]P;Al:l SAM 1873 Fachada principal minio
(segtin Fiorelli y Minervini)
C:- CVSPIVM: PANSAM
A...DRP
(CIL 1V, 542)
Entre 1814y | VII, 6, 28-29 | Pared Pintura con Capital Rojo En el podio Entre 7y 12 cm
SIIE=VNDVS | 1873 Fachada principal minio
TYRANVS FORTVNATVS
(CIL 1V, 543)
(segun Minervini: SYRANYVS)
SI: QVIS FORTE: MEAM: Entre 1814y | VIIL, 6, 34-35 | Pared Pintura Capital / En el pilar extremo: /
CVPIET: VIOlare i i
PVELAM: ILLVM: IN- 1873 Fachada principal pintura de Baco y
DESERTIS n:](\)qlggsvs VRAT Mercurio (bajo
(CIL 1V, 1645) éste)
Entre 1814y | VII, 6, 34-35 | Pared Pintura Capital / En el pilar extremo: /
ALLIGET-HIC-AVRAS SI - QVIS: i :
OBIVRGAT- AMANTES-ET- | 1873 Fachada principal pintura de Baco y
VETET ASSIDVAS CVRRERE - Mercurio (bajo la
F(%?LT{\S/:A%XS)S insc. CIL IV, 1648)
MARS Entre 1814y | VIIL, 6, 35 Pared Pintura Capital / En el larario situado /
(CIL IV, 1644) 1873 Larario (RyS al fondo a la dcha
cursivas)
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TABLA 3 CAMPANA LUGAR DE TIPO DE TECNICA TIPO DE COLOR REFERENCIAS MEDIDAS DE
INSCRIPCION APARICION | SOPORTE | EMPLEADA | LETRA DE LAS DE MEDIDAS / LAS LETRAS
LETRAS SITUACION
C -MARCELIVM L? VI, 6, 27 Pared Pintura Capital / / /
AED-V-B'DRp.Ouf. Antes de 1811 | Fachada principal
(CIL TV, 541)
MARCELLVM et D-R-O
(segiin Romanelli)
MARTIS 0? VIIL, 6, 28 Pared Pintura a Capital Negro Junto a la inscrip. /
HERMES Antes de 1859 | Fachada principal carbon CIL1V, 543
(CIL 1V, 544)
HERMES... .? VII, 6, 28 Pared Pintura a Capital Negro Junto a la inscrip. /
(CIL1V, 545) Antes de 1859 | Fachada principal carbon CIL1V, 543
CASELLIVM &2 VENVS L? VII, 6, 33-34 | Pared / Capital / Bajo la pintura de 7,5 cm
(CILTV, 546) Antes de 1859 | Fachada principal Baco en el pilar que
CASEIL...""NV§ ;2 la estanci
(segin Zangemeister) Scpara la estancia
33 dela 34
ET QVISCRIPIT FELAT .? VIL, 6, 28-29 | Pared / Capital / Sobre la inscripcion /
(CILIV, 1623) Antes de 1859 | Fachada principal CIL IV, 543
ARTOI .? VII, 6, 28-29 | Pared / Capital / Sobre las letras /
(CIL IV, 1624) Antes de 1859 Fachada principal “AT” de la inscr_
CIL 1V, 543
VENVSIIS VII L? VII, 6, 29 Pared / Capital / Pared de la derecha /
(CIL 1V, 1625) Antes de 1859 | Taberna de la estancia
LIB .? VIL, 6, 33-34 | Pared / Capital / Bajo la pintura de /
LIBER Antes de 1859 | Fachada principal Baco (bajo el pie

(CIL 1V, 1626)

dcho) en el pilar
que separa la
estancia 33 de la 34
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sic AFID L? VI, 6, 33-34 | Pared Capital Bajo la pintura de 13 cm
ENVS Antes de 1859 | Fachada principal Baco (a los pies del
(CIL IV, 1627) dios) en el pilar que
separa la estancia
33 dela 34
LVCRETIO L? VIL, 6, 33-34 | Pared Capital Bajo la letra “N” de | 0,5 cm
(CILTV, 1628) Antes de 1859 | Fachada principal (letras la inscr. CIL TV,
cursivas) 1627
ROMVLVS L? VIL, 6, 33-34 | Pared Capital Bajo las letras 1,2 cm
AN Antes de 1859 | Fachada principal R, L,S “EN” de la inscr.
(CIL 1V, 1629) cursivas) CIL1V, 1627
RV... L? VIL, 6, 33-34 | Pared Capital Bajo la letra “S” de | 0,5 cm
RVFA Antes de 1859 | Fachada principal la inscr. CIL 1V,
(CIL IV, 1629a) 1627
TROPHIMII - VA L? VIL, 6, 33-34 | Pared Capital Entre las letras 0,6 cm
(CIL1V, 1630) Antes de 1859 | Fachada principal (RyP “ID” de la inscr.
cursivas) CIL1V, 1627
RESTITut... fELAT .? VIL, 6, 33-34 | Pared Capital Bajo la pintura de 3cm
(CIL1V, 1631) Antes de 1859 | Fachada principal Baco (a 1,50 m del
suelo) en el pilar
que separa la
estancia 33 de la 34
CERIIAL - L? VII, 6, 33-34 | Pared Capital Bajo la pintura de /
SEC E NICADVS Antes de 1859 | Fachada principal Baco, arriba a la

(CIL 1V, 1632)

derecha de la inscr.
anterior
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IVCVNDA L? VI, 6, 33-34 | Pared / Capital / Bajo la pintura de 1,5 cm
(CIL1V, 1633) Antes de 1859 | Fachada principal Baco, en el pilar
que separa la
estancia 33 de la 34
O VINTILIA .? VIL, 6, 33-34 | Pared / Capital / Bajo la pintura de 1,1 cm/
I/INFATIONAE Antes de 1859 | Fachada principal QvylL Baco (después de la | 5 cm
(CIL1V, 1634) cursivas) insc. CIL IV, 1633)
VIINIIRIA .? VII, 6, 25-26 | Pared / Capital / / /
(CIL 1V, 1642) Antes de 1859 | Fachada principal
IVCVNDA L? VII, 6, 25-26 | Pared / Capital / Bajo la inscr. CIL /
(CIL 1V, 1643) Antes de 1859 | Fachada principal IV, 1642 (quiza van
unidas)
a RVNDAS - VETE .? VII, 6, 34-35 | Pared / Capital / En el pilar extremo: /
b BIINII FVTV Antes de 1859 | Fachada principal pintura de Baco y
(CIL 1V, 1645 a/b) Mercurio (bajo
insc. CIL 1V, 1645)
NVSQVAMIROS... L? VII, 6, 34-35 | Pared / Capital / Bajo insc. CIL 1V, /
CHLOE ACTII - Antes de 1859 | Fachada principal 1645 (bajo
CASTRESIS -NTIBVS - VRAT A-)
(CIL TV, 1646)
SCAMANDER .? VII, 6, 34-35 | Pared / Capital / Bajo inscr. CIL 1V, /
(CIL1V, 1647) Antes de 1859 | Fachada principal 1646
C - SINGEMPIVS 02 VIIL, 6, 34-35 | Pared / Capital / A la izquierda de la /
(CIL1V, 1648) Antes de 1859 | Fachada principal inscr. CIL 1V, 1645
C - CACOS L? VII, 6 Pared Pintura a Capital Blanco / /
(CIL1V, 31) Antes de 1862 | Lado norte via dei pincel
C -CACO® Soprastanti (en el
(segin Kiessling) angulo occ. del

vico delle Terme)
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CARMINIBY CREDO L? VIIL, 6, 25-26 | Pared Capital Bajo la pintura de /
(CIL 1V, 1635) Fachada principal i
CARMINIVS. . LIIX Antes de 1863 | Fachada principa dos gladiadores
TRECO
(segun Fiorelli)
CER NICA .? VII, 6, 25-26 | Pared Capital A la derecha de los /
FAVSTINVA Antes de 1863 | Fachada principal dos gladiadores
(CIL 1V, 1636) .
(segin Fiorelli: FAVSTIAM) anteriores
L? VII, 6, 25-26 | Pared Capital Bajo la pintura de /
Ilu“!fﬂmﬁp"l‘mvxu‘"ﬂvs Antes de 1863 Fachada principal dos gladladores
(CIL1V, 1637) (mas abajo de la
insc. CIL 1V, 1635)
PAGATVS SERVS $? VI, 6, 25-26 | Pared Capital / /
(CIL, 1V 1638) Antes de 1863 | Fachada principal (alg_ letras
IARINVS SERV(V)S cursivas)
(segun Fiorelli)
MYSTIS 0? VIL, 6, 25-26 | Pared Capital Bajo la pintura de /
(CILTV, 1639) Antes de 1863 | Fachada principal dos gladiadores (a
la izq. de la inscr.
CIL1V, 1637)
REPVLIBY 0? VII, 6,25-26 | Pared Capital / /
(CIL 1V, 1640) Antes de 1863 | Fachada principal
... VCYNCW 0? VII, 6, 25-26 | Pared Capital / Grandes
(CIL1V, 1641) Antes de 1863 | Fachada principal (Jmedldas‘7
ACISCVLVS
(segun Fiorelli)
a SCAMANDER .? VII, 6, 34-35 | Pared Capital Bajo insc. CIL 1V, /
b C-A-T-0O Antes de 1865 | Fachada principal 1649 (bajo
(mas otras letras pequeiias) - ASSIDV-)

(CIL IV, 1649 a/b)
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ePIDIVM L? VII, 6 Pared Pintura Capital Blanco 34cm/
sabINVM... Antes de 1871 | Lado oriental vico 20 cm
(CIL IV, 243) ingulo merid. de I
via delle Terme)
M- C(C}VL 'II;IE?‘;’STAM .? VII, 6, 22 Pared Pintura a Capital Rojo /
M-C- N-PEéVNIA SVA Antes de 1 871 BOdega 86 CepiHO
(segin Spano: CIL 1V, 9017)
o HELVIVM sabIN L? VIIL, 6 Pared Pintura Capital Blanco /
n- sa um :
Ant 1871 | Lado occ. del vico
AED'D-R'P-O-V-f ntes de 187 delle Terme (en el
(CIL 1V, 496) angulo con la via
dei Soprastanti)
p g 0? V11, 6 Piedra Incision Simbolo / /
. Antes de 1871 | Lado occidental, | (viarum
(CIL1V, 5509, 3) cerca fiel angulo ,(n argin es)
meridional
= .? VIL 6 Piedra Incision Simbolo / /
(CIL1V, 5509, 36) Antes de 1871 | Lado oriental (viarum
margines)
CI\ 29 dic 1896 VIL, 6,3 Anfora Pintura Capital / /
e o (Estancia?
fix
Qi
(CIL 1V, 5998) ’
29 dic 1896 VIL, 6,3 Anfora Pintura/ Cursiva / /
E (Estancia? Carbdén pompeyana/
Numero

& (cerca del asa)

XIIII (en la panza)
(CIL 1V, 6169a/b)
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] _ 28 feb 1910 VI, 6, 7 Pared / Cursiva / Lado septentrional /
\\\(\\'U AN {f_ Z'ﬁ Pértico pompeyana del portico, en el
(y oo podio; sobre la
B¢ inscr. CIL IV, 9007
(CIL IV, 9008)
- 28 feb 1910 VII, 6, 7 Pared / Dibujo / En el pasillo 3 cm
(CIL IV, 9009) Portico centena milia occidental del
podio
ATILIANI 28 feb 1910 VII, 6, 7 Pared / Capital / Cerca de la anterior | De 0,4 a 5,7 cm
SATVRNINVS Portico
(CIL1V, 9010)
28 feb 1910 VII, 6, 7 Pared / Cursiva / Junto a la /
’)\ -l ( \_' Portico pompeyana inscripcion anterior
t/férAﬂ T A
(CIL1V, 9011)
AAd 28 feb 1910 VI, 6,7 Pared / Capital / Junto a la anterior, [ Dela5cm
(CIL 1V, 9012) Portico a la derecha
ARBANVS IV 28 feb 1910 VIL, 6, 7 Pared / Capital / A la izquierda del Dela2cm
PRA Poértico rostro dibujado de
(CIL 1V, 9013)
un hombre
FORTVNATYVS 28 feb 1910 VII, 6, 7 Pared / Capital / Cerca de la inscr. Dela2,4cm
X0 Pértico CIL 1V, 9010
(CIL IV, 9014)
MLIITOA 28 feb 1910 VI, 6,7 Pared / Capital / Junto a la anterior De0,4a1,7cm
Pértico

(CIL 1V, 9015)
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L AXIVS 28 feb 1910 VII, 6, 7 Pared / Capital / En la segunda De2,7a9 cm
(CIL 1V, 9016) Portico columna que mira
al norte
Lé , }-‘Wb 15 mar 1910 | VI, 6,3 Anfora Pintura Cursiva / / /
= (Estancia? pompeyana
W/c MEtd (a, b, d)/
(CIL IV, 9374) Numero (c)
3\ 5jul 1910 VII, 6, 38 Pared / Cursiva / En la corta pared de /
hsu uﬂvh,m\rjj Peristilo pompeyana enfrente de la inscr.
CIL 1V, 9047
(CIL 1V, 9048)
MHIMINN § Oct 1910 VIL, 6, 30 Pared / Capital / Extremidad De2a2,5cm
(CIL 1V, 9031) Jardin izquierda de la
pared meridional;
junto a la inscr. CIL
1V, 9030
RVSTICVS 1910 VII, 6, 38 Pared / Capital / En la columna de Del,2a22cm/
PEREGRINVS Peristilo en medio, en la De 0,8 22,8 cm
(CIL1V, 9044a/b) parte posterior
IITIIIIIIIIIIIINNITONNNITONNNN | IXXIXXIXXIINNNNNOD | IXXXXIIIXIXIIIONN | IXXIIXXXXIIXXND | IXXXXXXXXIIIXXNNNN | IXXXXIIIXXNNX | IXIIXXXXXIIIXNND | IXXIXXXXIITXXIXIIIXNNININD | IXXXXIIXXXXIIIXXXIIIIINNI
ITIIIIIITIIIIIIONITINNNITINCND | TXXIXXXIIXXXOOONND | TXXIXXXXIIITININD | IXXXXIIIXIINNND | IXXXXXIIXIXNCNNNT | IXEIXIXXIOONT | IXTXIXXIIXININNT | IXTXIXXEITIXIIITINNCINNND | TXXTXTTIXIIITIXIIIXTINININT
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TABLA 4 CAMPANA LUGAR DE TIPO DE TECNICA TIPO DE COLOR REFERENCIA MEDIDAS DE
INSCRIPCION APARICION | SOPORTE | EMPLEADA | LETRA DE LAS DE MEDIDAS / LAS LETRAS
LETRAS SITUACION
EME (a un lado) 24 ene 1761 VIIL, 6, 3 Peso de Fundicién en | Capital / / /
HABEBIS (a otro) Junto al pedestal | plomo molde
(CIL X, 8067, 5) en el peristilo
M-SPVRI 31 ene 1761 VI, 6, 3 Sello Fundicién en | Capital / / 3 cm largo
SARNINI Estancia cerca molde 1 cm ancho
(CIL X, 8058, 83) del pedestal
DVOLCID'F 31 ene 1761 VI, 6, 3 Sello Fundicion en | Capital / / 3 cm largo
MODESTI Estancia cerca molde 1 cm ancho
(CIL X, 8058, 95) del pedestal
TIITITITIINITOIONNTOINNINNNNNT | ITIXXXIIIIINNNNONY | IXXXIIXXXNIININND | IXIXXXXXIDINNNNT | IXTXXXXIIXTNNNONN | IXXXXIIXXNNOT | IXXIIXXXNIIDNNNN | IXXITTXXXTIITINNITIINNNNNN | IXXXIITTXXTITTXNNITITINNINT
[ITTTIITINNIIXITINIOONOINNINNN | IXTXXITXXITNNINNNN | TXXITXXITXXITNNOD | IXXXXXIXXXINNNN | DXXXXXXXIIXXNINNIN | IXXITXXITXNIT | TXXXXXXIIXXINNY | IXTXXIXXXITXIITXNITNNIND | IXXXITXXIXXXIIIXIITINIIINI
15 jul 1872 VI, 6, 24 Fragmento | Incision Capital / / /
TRAEBIA - FORTVNATA Cerea de la de mérmol
VIXIT - ANNIS XXIX trada
(CIL X, 1078) en
TIITITTTIINITOIONNTITNNONNNNNT | ITTTXXXIITINNNONT | IXXXTIXIXNNOINNNND | IXTXXXXXIDNINND | IXIXXXXXIINNNNONN | IXXXXIIDIXINNNT | IXXITXTXNNINNNN | IXXITXXXXNIITINNITINNNNON | IXXXITIXXXXIITINNITTIINNNIT
TITIIITIXITINNTINITINIOINONIND | TXXITXXITXNITNNIT | IXIXXXXTXXITNNIND | IXXXXXITXIINNIT | TXXITXXIXXXITNNOD | IXXTXXXINXINN | TXXITXXIXXNINND | IXXXXITXXITXXITXIINNININN | TXXXTXXITXXITTXITINNITIII
1910 VII, 6, 28 Peso Fundicion en | Capital / / /
EME (a un lado) Peristilo trapezoidal | molde
HABBEBI (a otro) de plomo

(CIL X, 8067, 5)
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TABLA 5 CAMPANA | LUGAR DE TIPO DE TECNICA | TIPO DE COLOR REFERENCIA MEDIDAS DE
INSCRIPCION APARICION | SOPORTE | EMPLEADA | LETRA DE LAS DE MEDIDAS / LAS LETRAS
LETRAS SITUACION
VICTOR 1910 VII, 6 Pared Pintura Capital / A 1,20 m del suelo, /
Pared oriental cerca del vano 38
vico Farmacista
(vico occidental)
VICTOR 1910 VII, 6 Pared Pintura Capital / A 22 cm del grafito /
Pared oriental anterior
vico Farmacista
(vico occidental)
20 may 1910 | VIL 6 Pared Pintura Capital Rojo / De13a27cm
Pared oriental
(CIL 1V, 7983) vico Farmacista
(vico occidental)
EVHODEMERVM 20 may 1910 | VI, 6 Pared Pintura Capital Negro Alaizquierdadela | 5cm
(CIL1V, 7984) Pared oriental anterior
vico Farmacista
(vico occidental)
1910 VIL, 6 Pared Pintura Cursiva / A la derecha del Letras grandes
Pared oriental pompeyana vano 38 (medidas?
vico Farmacista
(vico occidental)
(CIL TV, 9035)
1 1910 VII, 6 Pared Pintura Cursiva / A la izquierda del De25allcm/
i Pared oriental pompeyana vano 38 Del,la5cm
(CIL 1V, 9037) vico Farmacista
]\E j.n Ty T_X (vico occidental)
(CIL 1V, 9036) ’
TAV 1910 VII, 6 Anfora de Pintura Cursiva Negro A la derecha del /
N \(} Pared oriental terracota pompeyana vano 38
M M ¢ vico Farmacista (inscr. en el
(vico occidental)
cuello)
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MYS 1910 VIL, 6,3 Pared Pintura Capital Negro En la pared 10cm/
TIGILLVS Peristilo occidental del 12 cm/
N peristilo 4,7 cm
(CIL 1V, 8998)
PARE - NEQ 1910 VIL, 6,3 Pared Pintura Capital Negro Pared occidental, a | 3,5 cm
(segin CIL 1V, 8999: Peristilo (color casi la izquierda de la
MARE - NEQ) ! .
perdido) anterior
l'ﬁ\ 5 1910 VII, 6, 3 Pared / Cursiva / Sobre la columna Letras pequeias
J M Peristilo pompeyana de en medio del (medidas?
(CIL TV, 9000) lado oriental
PHOIV 1910 VI, 6, 3 Pared / Capital / Misma columna 3cm
(segiin CIL IV, 9001: PHOTVS) Peristilo que la anterior
...INVS 1910 VI, 6, 3 Pared / Capital / Sobre la columna Entre 1,3 y 2,3 cm
(CIL IV, 9002) Peristilo de en medio del
lado norte
¢ 15 mar 1910 | VIL, 6,3 Anfora de Pintura Capital Negro / / 8cm/
(en el cuello) Estancia de encima | terracota (griega) / | Verde Il cm
COS (en lo alto de la panza) de la escalera que Capital
(CIL1V, 9575) lleva a las cocinas p
(latina)
S 15 mar 1910 | VII, 6,3 Anfora de Pintura a Capital Rojo Inscripcion en lo 13 cm
(CIL1V, 9655a) Estancia de encima | terracota cepillo alto de la panza
de la escalera que
lleva a las cocinas
S I5Smar 1910 | VIL 6,3 Anfora de Pintura a Capital Rojo Inscripcidén en lo 13 cm
(C]L IV, 9655b) Estancia de encima terracota Ceplllo alto de la panza

de la escalera que
lleva a las cocinas
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15 mar 1910 VI, 6, 3 Anfora de Pintura Alfabeto Negro / Del,3al,6cm
Estancia de encima terracota grie g0
, de la escalera que
(CIL V. 9777) lleva a las cocinas ,
15 mar 1910 | VII, 6, 3 Anfora de Pintura Alfabeto Negro / De 0,6 a1,5cm
A A M b‘ Estancia de encima | terracota grie g0
N | K]OY de la escalera que
(CIL 1V, 9728) lleva a las cocinas
15 mar 1910 VI, 6, 3 Anfora de Pintura Alfabeto Negro / De2,6a3,4cm/
Estancia de encima | terracota griego Del1,9a3 cm
de la escalera que
(CIL IV, 9744a) lleva a las cocinas ]
e 15 mar 1910 | VII, 6, 3 Anfora de / Alfabeto / / 0,7 cm
Estancia de encima terracota grie g0
J de la escalera que
(CIL 1V, 9782) lleva a las cocinas
COP (a un lado) 15 mar 1910 | VI, 6,3 Anfora de Pintura a Capital Rojo/ / 6 cm/
Estancia de encima | terracota cepillo latina / Negro 2 cm
de la escalera que Cursi
lleva a las cocinas ursiva
(a otro) pompeyana
(CIL 1V, 9557a/b) ]
15 mar 1910 VI, 6, 3 Anfora de Pintura Alfabeto Negro / De26a3,4cm/
Estancia de encima | terracota griego De1,9a3 cm
de la escalera que
(CIL TV, 9744b) lleva a las cocinas
15 mar 1910 VIL, 6, 3 Anfora de Pintura Alfabeto Negro / De2,2a4,2cm
Estancia de encima terracota grie g0
de la escalera que
(CIL 1V, 9814) lleva a las cocinas
m 1910 VII, 6, 38 Pared / Capital / A bajaaltura(enel | De0,5al cm
Pasillo de z6calo), sobre dos

(CIL 1V, 9038)

entrada, muro de
la izquierda

gladiadores
perdidos
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parte occid. de la
primera columna de
1zq., bajo la anterior

1910 VII, 6, 38 Pared Cursiva Por encima de lo De0,8a1l1 cm
Pasillo de pompeyana anterior (sobre el
en‘Fradq, muro de Z(’)calo)
(CIL 1V, 9039) la izquierda
1910 VII, 6, 38 Pared Cursiva / De 1,3a2,8 cm
En el pilar terminal pompeyana
del pasillo de
(CIL IV, 9040) entrada, vuelto al
peristilo
NICH 1910 VII, 6, 38 Pared Capital Lado occidental del | De 0,8 a 1,4 cm
(CIL 1V, 9041a) Peristilo patio, en lo alto de
la parte occidental
de la primera
columna de la izq.
1910 VII, 6, 38 Pared Cursiva Lado occidental del | De 0,3 a1 cm
Peristilo pompeyana patio, en la parte
(CIL IV, 9041b) occidental de la
primera columna de
la izq., bajo la
anterior
1910 VII, 6, 38 Pared Cursiva Lado occid., en la /
(CIL IV, 9042a) Peristilo pompeyana parte occid. de la
primera columna de
izq., bajo la anterior
- 1910 VII, 6, 38 Pared Capital Lado occid., en la Letras grandes
(CIL IV, 9042b) Peristilo parte occid. de la (medidas?
primera columna de
izq., bajo la anterior
VICEN 1910 VII, 6, 38 Pared Capital Lado occid., en la De0,9a1,2cm
(CIL 1V, 9043) Peristilo
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ﬂ 1910 VII, 6, 38 Pared Capital Lado occid. del /
: Peristilo patio, en la cara
norte de la primera
columna de la izq.
dn StSe g aex 1910 VII, 6, 38 Pared Capital A continuacion de De2,1a3,3cm
\f ON Ty Peristilo (alfabeto la anterior
al Ty w .
€k griego)
L
(CIL IV, 9303)
R\, Y, 5 1910 VII, 6, 38 Pared Cursiva Angulo noroeste, en | De2a 5,5 cm
Peristilo pompeyana el zocalo
(CIL IV, 9045a)
KM 1910 VII, 6, 38 Pared Capital Angulo noroeste, en | De 1,1 al1,3cm/
® iy Peristilo (griega o el zocalo De0,5a2,3 cm
(segan CIL IV, 9045b: 1 C M; lating?
segun CIL IV, 9045¢: atina:
I[u]NIV[s])
Xxxn 1910 VII, 6, 38 Pared Capital Angulo noroeste, en | De 0,5 a 3,8 cm
XXvitn Peristilo (Nimeros el zocalo
LN VI X Xy
XXvi romanos)
(CIL IV, 9046)
9{\] ) 1910 VII, 6, 38 Pared Cursiva En la corta pared De2a3cm
Peristilo pompeyana del lado oeste
(CIL 1V, 9047)
L-R-P 1910 VII, 6, 38 Cuenco de Capital Entre las columnas /
Peristilo Arezzo del peristilo
(inscr. en el
fondo)
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- 1910 VII, 6, 7 Pared Cursiva Lado oriental del Del,3a2,2cm
Portico pompeyana portico, en la parte
(segin CIL IV, 9003: més alta dela cara
FORT)’ ' oriental del z6calo
de la segunda
columna de la dcha
1910 VIIL, 6, 7 Pared Capital A laizquierdadela | De 0,7a 1,3 cm
(CIL 1V, 90042) Portico anterior, a la misma
altura
VIII 1910 VIL 6,7 Pared Capital A continuacion de De2a2,5cm
(segin CIL TV, 9006: Pértico la anterior, a la
F VITT, misma altura
MAET 1910 VII, 6, 7 Pared Cursiva Bajo un busto de De 0,5a0,6 cm
(CIL IV, 9005) Portico pompeyana hombre que hay a
la derecha
1910 VIL 6, 7 Pared Capital Bajo la inscripciéon | De 1,2 a 1,5 cm
(CIL IV, 9004b) Portico CIL 1V, 9004a
1910 VII, 6, 7 Pared Cursiva Lado septentrional | 0,3 cm
Portico pompeyana del portico, en el
(segun CIL IV, 9007: .
ROMANAM) podio
1910 VII, 6, 28 Pared Cursiva Pared occidental Dela44cm
Pasillo de la pompeyana del pasillo
(CIL IV, 9018) izqu'ierda del
tablinum
i e 1910 VII, 6, 28 Pared Cursiva Pared occidental De8all cm
yr))_\ff ' Pasillo de la pompeyana del pasillo
3 izquierda del
(CIL 1V, 9019) tablinum
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L-CVATIVS SABINVS
(CIL 1V, 9020)

7

(CIL 1V, 9021)

i

(CIL 1V, 9022)

:

(CIL IV, 9023)

(CIL IV, 9024)

(CIL1V,9025)

(CIL 1V, 9304)

1910 VII, 6, 28 Pared / Capital Columna de la De2a3cm
Peristilo derecha del
peristilo
1910 VII, 6, 28 Pared / Cursiva En el borde De 0,5a0,7 cm
Peristilo pompeyana ribeteado superior
de una columna (no
se sabe cual), sobre
el dibujo de un
gladiador
1910 VII, 6, 28 Pared / Alfabeto En otro borde De 0,4 20,6 cm
Peristilo griego ribeteado de la
misma columna
1910 VII, 6, 28 Pared / Capital En el borde De 0,52 0,6 cm
Peristilo ribeteado que mira
al norte de la
segunda columna
del lado meridional
1910 VII, 6, 28 Pared / Cursiva En el pilar rojo, a la /
Estancia pequefia pompeyana derecha del vano de
(108) a la. derecha entrada
del peristilo
1910 VII, 6, 28 Pared / Cursiva A mayor alturay a /
Estancia pequefia pompeyana la derecha de la
(108) a la derecha
del peristilo p recedente
1910 VII, 6, 28 Pared Incision Capital Mismo pilar, frente | De 0,4 a 2,6 cm
Estancia pequefia (alfabeto a la jamba del vano
(108) a lg derecha latino)
del peristilo
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1910 VII, 6, 28 Pared / Alf. latino / / Mismo pilar, mas /
- 55821)1012} quuef;la alfabeto? abajo que la
a la aerecha .
(CIL 1V, 9026) del peristilo anterior
1910 VII, 6, 28 Pared / Cursiva / Mismo pilar, més De 0,4 22,8 cm
Estancia pequefia pompeyana abajo ya la
(108) a la derecha . ierda de 1
del peristilo 1zqu1§r adcla
anterior
(CIL 1V, 9027)
1910 VIL, 6, 28 Pared / Capital / Mismo pilar, junto | De2 a4,1 cm
Estancia pequefia : 9 1
(CIL IV, 9028) (08 1o dersche (alfabeto a la anterior
del peristilo
1910 VII, 6, 28 Pared / Capital / Mismo pilar, junto | 0,9 cm
Estancia pequefia 1 teri
(CIL 1V, 9029) (108) a la derecha a1a anteriot
del peristilo ]
(03:1)‘\\_3-16.6 1910 VII, 6, 28 Anfora de Pintura Cursiva Rojo Lado noroeste del /
Peristilo terracota pompeyana peristilo
C@b .7
rfum
/X.ir rr)\/ ;
cC
r St .
?\.f{{;ﬁciou DD OL}
(CIL 1V, 9370) | i
1910 VII, 6, 28 Anfora de Pintura Capital Negro Lado noroeste del /
Peristilo terracota peristilo
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M:-C-R 20 feb 1910 VII, 6, 28 Anfora de Pintura Capital Rojo Lado noroeste del 10 cm
(CIL 1V, 9509) Peristilo terracota peristilo
(O % 20 feb 1910 VII, 6, 28 Anfora de Pintura Capital Blanco Lado noroeste del De2,7a2,8 cm
(CIL 1V, 9624) Peristilo terracota peristilo
CAR 20 feb 1910 VII, 6, 28 Anfora de Pintura Capital Negro Lado noroeste del 2cm
L-M Peristilo terracota peristilo
(segiin CIL IV, 9472:
CARL.AA)
AV 20 feb 1910 VII, 6, 28 Anfora de Pintura Capital Negro Lado noroeste del Del,3al,5cm
(CIL 1V, 9620) Peristilo terracota peristilo
ANt 1t (a un lado) 20 feb 1910 VII, 6, 28 Anfora de Pintura Alfabeto Negro / Lado noroeste del 42 cm/
AloN Peristilo terracota griego Negro peristilo De 2,7a4,8 cm
5 (a otro)
(CIL 1V, 9733)
B X I (en la panza) 20 feb 1910 VII, 6, 28 Anfora de Pintura a Capital / Negro / Lado noroeste del 8 cm
XTI (bajo el asa) Peristilo terracota carbon Capital Negro peristilo
(CIL IV, 9666)
W 20 feb 1910 VII, 6, 28 Anfora de Pintura Capital Rojo / Lado noroeste del De0,9a2,5cm/
Lyl ~ Peristilo terracota (nimeros) | Rojo peristilo Delal,5cm
b / Alfab
(a un lado) k abeto
griego
& (a otro)
(CIL IV, 9355a/b)
1910 VII, 6, 28 Tégula Grabado Capital / Descontextualizada: /
Peristilo monton de tierra de

la excavacion del
peristilo

43




1910 VII, 6, 30 Pared / Cursiva / Extremidad Del,4a2,5cm
Jardin pompeyana izquierda de la
CIL IV. 9030 pared meridional
i 1910 VII, 6, 30 Pared / Capital / En lo alto del De 1,9a4,5cm
CILIV 9032 Pasillo (149) que zbcalo de la pared
( , a) llevg al lac!o ' del pasillo
occid. del jardin
ANNVS LXXXVII | 1910 VII, 6, 30 Pared / Capital / Un poco mas abajo | De2,5a16cm/
(CIL1V, 9034a/b) Pasillo que lleva (Numeros de la anterior De3a5cm
gl lado occid. del romanos)
jardin
—- 1910 VII, 6, 30 Pared / Capital / Todavia mas abajo | De 0,5a 3,2 cm
Pasillo que lleva de la anterior
(CIL TV, 9032b) al lado occid. del
jardin
- 1910 VI, 6, 30 Pared / Capital / Al lado de la Del,3a2,5cm
Pasillo que lleva i
RS 193331 al Tado oceid. del anterior
jardin
Fra ‘& 2 sep 1909 VII, 6, 30 Fragmento | Pintura Cursiva Negro Inscripcién en el /
e Estancia grande | de anfora de pompeyana cuello
(CIL 1V, 9601) (139) ala dcha terracota
del jardin
—- 1910 VIL, 6, 30 Fragmento | Grabado Capital / / /
Estancia grande | de tégula
(141), al fondo a
la dcha
_- 29 jun 1910 VII, 6, 30 Anfora de / Capital / Inscripcion en lo /
Estancia grande, | terracota alto de la panza
(CIL IV, 9429) al fondo a dcha
HTITIITITIIIIITITIIT | OOOOOIOTIIT | IOIOIOTITIIT | IOOIIITIT | IO | IOOOITIT | IO | IO | I
HTITIITITITIIIITIIIT | IO | IOOOIIITIIIIT | IOOOOIIIIT | TIOOTIIIIIT | TOOTIIIT | IOOOIIIIIT | TOOTIIIIITIIIT | T
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TABLA 6 CAMPANA LUGAR DE TIPO DE TECNICA TIPO DE COLOR REFERENCIA MEDIDAS DE
INSCRIPCION APARICION | SOPORTE | EMPLEADA | LETRA DE LAS DE MEDIDAS / LAS LETRAS
LETRAS SITUACION
Sept 2008 VII, 6, 3 Ceramica Incision Capital / U.E. 2102 0,3 cm aprox.
Canal / Cisterna (sello)
(hab. 4 Spano)
Sept 2008 VIL, 6, 3 Ceramica Incision Capital / U.E. 2102 0,3 cm aprox. /
Canal / Cisterna | (sello) 1,5 - 2 cm aprox.
(hab. 4 Spano)
(ladointerno)
(lado externo)
Sept 2008 VII, 6, 3 Ceramica Incision Capital / U.E. 2102 0,5 cm aprox.
Canal / Cisterna (sello)
(hab. 4 Spano)
‘ Sept 2008 VIL 6, 3 Ceramica Incision Capital / U.E. 2102 0,5 cm aprox.
Canal / Cisterna (fragmento
(hab. 4 Spano) de sello)
Sept 2009 VIL, 6,3 Ceramica Incision Capital / U.E.DI102 0,5 cm aprox.
Peristilo (sello) (Ca: 10a.C.)
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Sept 2009 VI, 6, 3 Ceramica Incision Simbolo / U.E. D1101 0,5 cm aprox.

Peristilo (fragmento
de sello)

Sept 2009 VIL, 6, 3 Anfora de Incision Capital / U.E. D3501 3 cm aprox.
Atrio / terracota
Impluvium

Sept 2010 VI, 6, 3 Pared Incision Cursiva / U.E. 1804B 0,3 cm aprox.
Peristilo pompeyana

Sept 2010 VIL 6, 3 Ceramica Grabado Capital / U.E. 1803B 0,5 cm aprox.
Peristilo (fragmento

de sello)

Jun 2012 VIL 6, 3 Pared Pintura Trazado Negro (casi | Boveda 3 -5 cm aprox.
Cocinas moderno | perdido)
(subterraneo)

Jun 2012 VIL, 6, 3 Pared Pintura Trazado Negro (casi | Boveda 2 cm aprox.
Cocinas moderno | perdido)
(subterraneo)

Jun 2012 VIL, 6,3 Pared Pintura Trazado Negro (casi | Boveda 2 - 3 cm aprox.
Cocinas moderno | perdido)
(subterraneo)
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2.2. Estudio epigrafico por Casas y zonas. Teorias y Conclusiones

Una vez ordenada y analizada cada inscripcion por separado, el siguiente paso consiste
en hacer un estudio epigrafico en conjunto, haciendo divisiones por casas y zonas:

CASA VI, 6, 3:

Como ya explicamos al principio del trabajo, en un primer momento y gracias al
descubrimiento de dos sellos, esta casa fue atribuida a los posibles propietarios
M. Spurio Saturnino y de D. Volcio Modesto:

M(arci)-SPVRI() D(ecimi)VOLCI(i) D(ecimi)-F(ilii)
SARNING MODESTI
(CIL X, 8058, 83) (CIL X, 8058, 95)

Después, pasaria a llamarse Casa de la Diana Arcaizante, a raiz del descubrimiento el 10
de julio de 1760 de la estatua de la diosa. Sin embargo, poco sabemos con certeza
acerca de estas dos personas y si fueron, en realidad, habitantes de la casa o propietarios
de la misma. Lo tnico que podemos afirmar de los sellos es que, sin duda, marcaban
una propiedad o posesion: los nombres estan grabados en genitivo, lo cual demuestra
que el objeto sellado era “de M. Spurio Saturnino” o “del hijo de D. Volcio Modesto”.

Por otro lado, en las paredes del peristilo aparecieron unos cuantos grafitos de nombres
de persona:

MYS Sil(Dia PHOTYVS ...INVS
TIGILLVS Pro(cula?) (CIL IV, 9001) (CIL IV, 9002)
N (CIL IV, 9000) (Quiza Saturninus, el posible
(CIL IV, 8998) propietario?

Peristilo de la Casa VII, 6, 3 en la actualidad.
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Destacan, fundamentalmente, las medidas de las letras pues, a diferencia de otras
inscripciones, estas no son demasiado pequenas: oscilan entre 1 y 3,5 centimetros, a
excepcion de MYS TIGILLVS N, que sobresale entre las demés con unas medidas entre
los 4,7 y 12 centimetros. El hecho de que las letras no sean minusculas nos hace pensar
que los grafitos fueron dibujados con la intencion de ser vistos y leidos, es decir, que
perfectamente pudieron ser realizados por habitantes de la casa o amigos de estos.

Todo lo contrario sucede con el aparecido recientemente PORCVLVS (“cerdito”, cuya
raiz procede de porcus-i), un grafito de reducidisimas dimensiones. Casi con total
seguridad fue inciso en la pared a escondidas, con el fin de que no pudiera ser leido
desde una distancia notable. Esto nos hace pensar que, quizd, pudiera tratarse del
nombre de un esclavo o, incluso, de algun insulto.

Grafito: Porculus

Un grafito curioso que fue hallado también en el peristilo de la casa es: MARE -
NEQ(uam) (CIL 1v, 8999), el cual fue leido erroneamente por Spano como

PARE - NEQ. La causa de que el autor de esta inscripcion plasmara en una de las
paredes del peristilo con letras de 3,5 centimetros de altas que “el mar nada vale”, o que
“el mar es inutil, vicioso o desvergonzado” no la sabemos. Pero si podemos sacar en
claro, desde luego, que su autor no debid de tener una experiencia muy buena en alglin
momento donde se vio involucrado con el mar.

Otro objeto que ofrece una divertida informacién es el peso de plomo: durante la
campaifia de excavacion de 1761, en la Casa de la Diana Arcaizante fue hallado un
pequefio instrumento de plomo que llevaba grabadas dos palabras, cada una a un lado. A
principios del siglo XIX fue excavada por primera vez una estancia junto a la Casa del
Médico que, debido a la gran cantidad de pesos de plomo que aparecid, fue identificada
como una officina ponderaria.

En 1910, Giuseppe Spano localizd otro igual en la Casa VII, 6, 28. Todos ellos se
caracterizan por tener grabadas las dos mismas palabras, lo que demuestra, sin duda, en
el ambito del comercio antiguo, que eran dos palabras estandarizadas: el verbo emo, en
imperativo, clara muestra de orden o mandato; y el verbo habeo, en futuro de indicativo.
Es decir, habilmente los comerciantes lanzaban al cliente una exhortacion, cuya
realizacion se transformaba en posesion.

EME (a un lado) [Compra]

HABEBIS (aotro) [(Lo) tendras]
(CIL X, 8067, 5)
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En cuanto al peso de plomo aparecido en la Casa VII, 6, 28, el fin, sin duda, es el
mismo que el explicado anteriormente. Sin embargo, la forma verbal varia (HABBEBI):
tal y como explica Veikko Vadndnen™, este fenomeno -absolutamente irregular- no es
una geminacidn expresiva como puede ser la geminacion latina corriente de “valle” por
“vale”. Por lo tanto, se trata de una grafia erronea. Esta claro que esta formula pretende
ser la misma que la corriente (Eme, Habebis) por la coincidencia en el tipo de soporte y
por el paralelismo. La geminacién es un recurso comunmente utilizado en el latin
vulgar. Mas extrafa es la omision de la “-s”, porque tiene una clara funcién morfoldgica
de desinencia de segunda persona, aunque, como sefiala Vddnédnen, su tratamiento es
complejo.

Sin embargo, no podemos pasar por alto las numerosas inscripciones que fueron
halladas en un gran nimero de anforas, principalmente cuencos, fuentes, tazas, lucernas,
piletas y todo tipo de instrumenta domestica perteneciente a esta casa:

Gracias a Giuseppe Fiorelli*®, conocemos gran parte de los sellos o tituli picti (pues el
autor no especifica la técnica empleada) que marcaban los objetos de la vida cotidiana

de la Casa de la Diana Arcaizante:

XXIII | MNI-C | XAI ~ PLIIxx MPAMBE [ EGS:1 | .vonNO

(CILTV,2710) (CIL1V,2734) (CIL 1V, 2716) (CILTV,2738)
Anfora Anfora Anfora Anfora
MCC° CCO
Lucerna Vaso

De la misma manera, Sogliano®’, treinta afios después, también dio a conocer algunas
inscripciones sobre dnforas, en este caso, si se trataba de tituli picti:

Cl
fis
IN

,, \
Q y ﬁﬂ/ (cerca del asa) XIIIT (en la panza)

(CIL IV, 5998) (CIL IV, 6169a/b)

3> STEMPEL, W. (1962): “Viininen, Le latin vulgaire des inscriptions pompéiennes”, Romanische
Forschungen, n°74: 1/2, pp. 163 ss.
3% (1860): Pompeianarum Antiquitatum Historia, vol. I, pp. 114-148. Napoli.

37 (1896): Notizie dell’Accademia, p. 536. Napoli.
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Sin embargo, poco sabemos sobre estas letras, simbolos y nimeros. A rasgos generales,
tal y como explica José Remesal™®, tres son los tipos de técnicas sobre ceramica que
generan documentos escritos:

- Sellos: inscripciones impresas, generadas por una matriz sobre cualquier tipo de
objeto y de soporte.

- QGrafitos: pintadas realizadas con un instrumento duro sobre un soporte duro o
blando.

- Tituli Picti: pintadas realizadas sobre superficies duras con tinta, pincel o
calamo.

Las dos ultimas técnicas, el grafito y el titulus pictus, fueron disefiadas para presentar
cualquier tipo de inscripcion, es decir, sefialaban -por lo general- cuestiones importantes
de cara al receptor de determinado producto o también de cara al control aduanero.

Por el contrario, los sellos presentaban un “texto fijo”, generalmente eran marcas
onomasticas que sefialaban la propiedad, la marca de produccion, la officina o taller, el
officinator, la manus o el figulus (modelador).

A grandes rasgos, estos sellos solian presentar la siguiente sintaxis:
of (officina) / o + Genitivo; Genitivo + of / o.

Nominativo + fe (fecit) / f.

Genitivo + MAN (manus) / MA / M.

Genitivo + FI (figulus) / F.

Los sellos mas caracteristicos de la Casa VII, 6, 3 aparecieron durante las campanas de
excavacion entre los afios 2008 y 2010:

Afo 2008

=

Afio 2009 Afi0 2010

Los tituli picti solian especificar el nombre del comerciante, el origen del producto, el
destinatario, el contenido, la fecha consular y el distrito fiscal.

¥ (2007): “Epigrafia Anférica. La base de datos CEIPAC”, Acta XII Congressus Internationalis
Epigraphiae Graecae et Latinae, pp. 1179-1182.
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Enrique Garcia Vargas, gracias a las aportaciones anteriores de Schone, Mau y Della
Corte, realiz6 un estudio sobre la epigrafia anférica de Pompeya: llego a la conclusion
de que en la Antigiiedad existi6 un formulario normalizado que se repetia en la mayoria
de las anforas y que se ajustaba al modelo del CIL XV, 4787°°:

A- Indicacion del producto contenido en el anfora.

B- Indicacion de la calidad del producto.

C- Cifra en numeros romanos.

D- Tria nomina, generalmente reducidos a sus iniciales.

E- Nombre personal, normalmente el cognomen.

F- Cifra en nimeros romanos bajo el asa.

G- Cifra en nimeros latinos en el cuello y en la parte trasera de la pieza.

El estudio de los grafitos, segin explica José Remesal*’, ha sido sistematizado en dos
tipos de técnica distinta:

- Ante cocturam: antes del horneado, se presionaba sobre el soporte de arcilla
(todavia fresca) una estampa. Este tipo de grafitos informaban, generalmente,
sobre aspectos de la gestion de las alfarerias y representaban ntimeros, siglas,
nombres personales y fechas calendariales y consulares.

- Post cocturam: grafitos dibujados tras el horneado. Sefialaban comunmente
cantidades y nombres personales.

Giuseppe Spano cuenta el descubrimiento, el 15 de marzo de 1910, de catorce anforas
de terracota, diez de las cuales presentaban fituli picti. Fueron descubiertas en una
estancia -ahora perdida- de encima de la escalera que llevaba al subterraneo de la casa*'.

Sin embargo, a diferencia de las inscripciones anteriores, la mayoria de estas presentan
letras griegas. Esto hace pensar que o bien el origen del producto, o bien el comerciante,
o bien el destinatario era griego.

Y g P
oA 1

(CIL 1V, 9814) (CIL 1V, 9744a/b) (CIL1V,9777)

El comercio entre Grecia e Italia es ampliamente conocido a lo largo de toda la
Antigiiedad. Ademas, no sélo esta relacion era de ambito comercial, sino que también la
convivencia y el choque diario entre ambas potencias influyeron, entre otras cosas, en el
modelo educativo (como veremos mas adelante).

3 BERNAL, D., COTTICA, D. y ZACCARIA, A. (2009): “Pesca y Garum en Pompeya y Herculano:
Sintesis de la segunda campaiia del proyecto de investigacion”, Informes y Trabajos 5. Excavaciones en
el exterior. IPCE, 01/2011, p. 146. Madrid.

0(2004): “Las anforas Dressel 20 y su sistema epigrafico”, pp. 127-148. Barcelona.

En Centro para el Estudio de la Interdependencia Provincial en la Antigiiedad Clasica (CEIPAC:
http://ceipac.ub.edu/)

*1(1910): Notizie di Scavi, p. 445. Napoli.
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Centrandonos en el comercio y en los productos que Pompeya compraba a Grecia,
gracias a dos tituli picti que nos ha transmitido Spano, sabemos con total seguridad que
los pompeyanos compraban de manera asidua vino de la isla de Cos. Esta isla del mar
Egeo, una de las mas importantes de Asia Menor, sobresalia entre los antiguos por su
floreciente comercio (entre sus productos mas famosos destacaban la seda, los perfumes
y el vino). Su alta rentabilidad fue la causa principal de que a lo largo de la historia
fuera colonizada y conquistada por diversos pueblos: dorios, carios, persas, macedonios
y romanos.

August Mau*? afirma que en Pompeya fue hallado un niimero considerable de anforas
con inscripciones, unas en color negro, otras en rojo, pintadas a pincel, cuyo contenido
era vino. Todas estas inscripciones eran griegas, lo cual evidencia la estrecha relacion
entre las dos poblaciones, como ya hemos comentado. Mau hace hincapié¢ en la
importacion, por parte de los pompeyanos, de vino de la costa de Asia Menor y de las
islas de alrededor. Cuenta que fue famoso el comerciante M. Fabio Euporo por la
compra regular de vino de la isla de Cnido. También el vino de la isla de Cos era un
producto altamente valorado entre los pompeyanos, asi lo afirman algunas
inscripciones.

Spano, en ese descubrimiento que citabamos anteriormente de catorce anforas el 15 de
marzo de 1910, transmite las siguientes inscripciones:

Anfora: ¢ (inscripcion en el cuello) COS (en lo alto de la panza)
(CIL 1V, 9575)

Claramente, como se puede deducir, la letra “®” (fi / phi) es un titulus pictus que marca
la inicial de un nombre (;del comerciante, del destinatario?) o un distrito fiscal griego.
Lo que si se puede afirmar con total seguridad es que la inscripcion COS hace
referencia, sin duda, al origen del producto.

No tan clara es la siguiente inscripcion:

AN%OD |

Hoc - He

Transcripcion (CIL 1V, 9782)
realizada por Spano

7\14 Kie

A primera vista, parece que el titulus pictus dice “Ankop hoc”, es decir, “aqui (hay)
licor”. Esto podria interpretarse como una oracion nominal pura donde se debe
sobreentender la tercera persona del singular del verbo sum (est). Sin embargo, la poca
probabilidad de que un mismo titulus pictus combine una palabra griega y otra latina
nos hace pensar, casi con total seguridad, que lo que Spano transcribe como /oc es, en
realidad, una palabra griega leida erroneamente por este autor. Pensamos que esas letras
mayusculas se deben transcribir como “HOS”, en mintsculas, nog (la sigma, en griego
clasico, aparece en muchas ocasiones dibujada como “c”). En cuanto a su significado,
no estd documentada ninguna palabra en griego “noc” que tenga sentido en un contexto

*2(1907): Pompeii: Its Life and Art, pp. 504-507. New York. [Trad: Francis Willey Kelsey].
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comercial; ademas, el hecho de que las tres letras estén escritas en mayusculas nos hace
pensar que podrian ser siglas. Otra posibilidad, también factible, es que las primeras
letras de esta inscripcion se hayan perdido y, por ello, -nog no tenga significado por si
solo; una posibilidad que va en aumento cuando comprobamos que la palabra “Ankop”
tampoco estd documentada en los diccionarios de griego antiguo. Aunque podria
tratarse de un d&na [hdpax] (pero esto es muy poco probable), sigue venciendo la
posibilidad de que la palabra no esté al completo. Sin embargo, el sustantivo latino
liquor, -oris si existe, por lo que podria tratarse de una simple transcripcion griega del
latin (admitiendo una pronunciacion itacista de la eta); fendmeno bastante comin no
solo en inscripciones pompeyanas, sino también de otras ciudades cercanas donde se
documentan palabras latinas escritas en caracteres griegos. Tal es el caso de algunos
grafitos hallados en Oplonti*, por lo que no seria extrafio que sucediera lo mismo con el
término “Ankop”.

De manera que podemos decantarnos por alguna de las siguientes posibilidades:

- O bien el término no ha llegado al completo (“~-Ankop™).

- O bien se trataba de una palabra de caracter comercial, unicamente utilizada en la
lengua hablada (con lo cual, desconocida para nosotros).

- O bien el comerciante griego, sin saber demasiado latin, transcribi6 la palabra latina de
uso comun liguor, -oris en caracteres griegos, con el fin de que el receptor, que muy
probablemente conocia la lengua griega, supiera cual era el contenido del anfora.

Los siguientes tituli picti que vamos a comentar tienen en comun que, muy
probablemente, sefialaban el nombre del comerciante o del destinatario:

1 2
7
AAMA ;\ T
ER o~
N I K lOY (a un lado) (0{0) 4 (a otro) L - P>J\ (0{0) 4
(CIL 1V, 9728) Transcripcion hecha por Spano (CIL 1V, 9557a/b)

Varias conclusiones se pueden sacar de la inscripcion 1: la transcripcion es claramente
“Dama Nikiou”, lo cual puede significar, en primer lugar, “Dama de Nicea”: Dama
(nombre propio) de Nicea (topdénimo, pues claramente el sustantivo es un genitivo). En
segundo lugar, si pensamos que la palabra “Dama” tiene un significado por si sola, el
Unico término griego que mas se asemeja es dauop, oduaptog (esposa). En el caso
posible de que la letra hubiera desaparecido, podriamos interpretar que el anfora era
enviado por “la esposa de Nicias” o iba dirigido a “la esposa de Nicias”, es decir,
“Nikiou” seria el nombre del marido, un genitivo posesivo.

Sobre la inscripcion 2, no se puede comentar demasiado, debido a la mala calidad con la
que nos ha llegado el titulus pictus: segin el CIL, la transcripcion es “Mul(vii)
Herm...”, claramente el comerciante que envia el contenido, ya que el nombre lo
escribe en genitivo “de Mulvio”. Con respecto a las letras COP, al parecer, hacen

® En varias de las inscripciones estudiadas del siguiente articulo son frecuentes las transcripciones
griegas de palabras latinas: Por ejemplo, en un grafito griego el verbo derideo latino aparece escrito en
caracteres griegos cuando, en esta lengua, tal verbo no existe.

LANGELLA, A., MARASCO, V. y POLITO A. (2010): “Berillo di Oplonti”, p. 22. Napoli. En
http://www.vesuvioweb.com/it/
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referencia a los tria nomina de un famoso ciudadano pompeyano: C. Oppio Prisco; sin
duda, el destinatario del contenido.

Por ultimo, no debemos pasar por alto los grafitos que aparecieron en junio de este
mismo afo: se trata de pintadas modernas, en aleman, realizadas en las bovedas del
subterraneo de la Casa de la Diana Arcaizante. La conclusion que sacamos de esto es
que, durante el asedio a Pompeya durante la II Guerra Mundial, concretamente a la
insula VII, 6 (duramente dafiada, como ya explicamos al inicio de este trabajo), un
grupo de soldados alemanes debieron de refugiarse en los sétanos de la domus durante
los bombardeos; y de ahi, los grafitos que testimonian su paso o estancia en aquel lugar.

No es raro encontrar entre las ruinas de Pompeya grafitos que documenten el paso de
grupos de personas de diferentes €pocas modernas: por ejemplo, en el templo de Isis,
actualmente son visibles los escritos incisos que dejaron los viajeros del Grand Tour en
el siglo XVIII, cuando las ruinas de Pompeya empezaron a tener fama y la ciudad
sepultada se convirtid en una de las visitas obligatorias en el recorrido de Italia.

De la misma manera, aunque no podemos hablar de “grafito” propiamente dicho (pero
si interviene la acciéon humana en las ruinas), muchas pinturas de Pompeya y Estabia
estan picadas intencionadamente. Camillo Paderni, director del Museo Herculanense en
el siglo XVIII, dio 6rdenes de picar las pinturas que no eran llevadas al Museo por falta
de interés, con el fin de que no pudiesen pasar al mercado de antigiiedades. Sin
embargo, ante esta cruel accion, Carlos III se la prohibio.

Grafitos incisos realizados por los viajeros del Grand Tour. Pintura picada. Villa Ariadna, Estabia.
Templo de Isis, Pompeya.

CASA V1L, 6, 7:

De esta domus, pese a su gran antigliedad y al sufrimiento de las duras consecuencias de
la II Guerra Mundial, sorprendentemente, conservamos bastantes documentos
epigraficos. Todas las inscripciones fueron halladas en el portico de la casa, repartidas
por una columna y su podio. Se sabe que, en el lado oriental del poértico, en la segunda

55



columna, habia dibujada una cabeza de un hombre enfermo. Junto a esta cabeza se
disponian los grafitos; mas o menos este era el orden:

VATIO P. Vett[ius] FORT [unati] [CABEZA DE HOMBRE]
(CIL TV, 9004a) (CIL TV, 9006) (CIL TV, 9003)

VATIO
(CIL 1V, 9004b) Quid faceis Vlilator vor|ago] [hlumida est

(CIL TV, 9005)

A la izquierda de la cabeza, segin reconstruyeron los epigrafistas del CIL, se hallaba el
nombre incompleto de un tal Fortunato (en genitivo, pues -se supone- indicaba que la
cabeza era “de Fortunato™). Vatio era el cognomen del sefior (;quizé el propietario de la
domus?). No olvidemos que un hombre romano con plenos derechos tenia tria nomina:
El praenomen (nombre propio), el nomen (la gens) y el cognomen (la familia dentro de
la gens).

P(ublius) Vettius era el nombre de otro sefor, el cual habia sido dibujado entre el
espacio que separaba el praenomen del cognomen de Fortunato.

Destaca, sin duda, la frase que fue escrita bajo la cabeza del hombre enfermo
((Fortunato?): “;Qué haces, caminante? El abismo estd lleno de agua”. Sobre la
morfologia de las palabras se pueden hacer varias observaciones: en primer lugar,
debemos comentar la segunda persona del singular del presente del verbo facio: faceis,
una forma diptongada propia del latin vulgar (que equivale a “i” larga), pues en el latin
clasico esta forma monoptonga (facis). El término “vator” (no documentado) parece
hacer referencia a viator (caminante). La pregunta iba referida a la persona que pasara
por alli, practica corriente en otros grafitos pompeyanos (como los hallados cerca de la
Puerta del Vesubio). Por otro lado, la palabra vorago significa “torbellino” o “abismo de
agua”, por lo que decir que es humida (humedo/fresco) resulta redundante. ;Quiza la
oraciéon tiene relacion con el mundo de ultratumba o simplemente se refiere a una
inundacion producida cualquier dia de Iluvia, algo habitual en Pompeya?

-

Peristilo y Pértico de columnas de la Casa 7 antes de su destruccion durante la II Guerra Mundial.

En el lateral occidental del portico, también en la segunda columna, fue descubierto el
siguiente grafito de grandes dimensiones, por lo que se podria pensar que fue una
persona importante de la casa:

L AXIVS
(CIL TV, 9016)
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El pequefio podio de la misma columna, mirando hacia el norte, estaba marcado por las
dos inscripciones siguientes, una debajo de otra:

(CIL TV, 9008)

ROMANAM
(CIL IV, 9007)

La primera de ellas es interesante por el juego que busco su autor al insertar un mensaje
en un dibujo: Omnes lusero. Sum Max(imus). Lusero es la primera persona del futuro
perfecto del verbo /udo, comunmente traducido por “jugar”; sin embargo, se debe
traducir como tal cuando el verbo es intransitivo (y va acompafado de ablativo). En este
caso el verbo lleva dependiendo de ¢l un complemento directo, por lo que, al ser
transitivo, la acepcion cambia: “representar, cantar, recitar, burlarse de, engafiar a”. Asi,
se podria traducir por “habré representado/cantado/recitado todo” (en el caso de que su
autor fuera un actor o un citaredo). Por otro lado, resultaria divertido que el mensaje
afirmase “me habré burlado de todos/habré enganado a todos” (si la persona que
escribio este grafito tuviera en mente algin plan futuro en el que saliese beneficiado con
respecto a los demas). Ademas, en la segunda linea (que se lee “soy Maximo”), el juego
del mensaje se intensifica por dos motivos: primero, porque el propio nombre Maximus,
aparte de ser un nombre de vardn, también es el adjetivo superlativo maximus-a-um, que
significa “el mejor” o “el mas importante”. En segundo lugar, las letras que componen
la frase “soy Maximo” forman el propio rostro de la persona en cuestion: la “S” forma
la linea que une la frente con la nariz; el resto de letras siguen el trazo de los ojos. El
dibujo en su conjunto, ademads, insintia una cabeza de perfil (en este caso, Maximo)
mirando las letras escritas por ¢l mismo.

En el lado occidental del pequeiio podio de la misma columna aparecieron las siguientes
inscripciones (respetamos el orden y la situacion en que fueron halladas y, asi, han sido
descritas):

u» ATILIANI Facto/Iacto cra|tera/teres?) Rab...
SATVRNINVS e expensa XX
(CIL IV, 9009) (CIL IV, 9010) (CIL 1V, 9011) (CIL 1V, 9012)
FILETOR FORTVNATYVS ALBANVS 1V [DIBUJO CABEZA
IIX O TRA[ex?] DE HOMBRE]
(CIL 1V, 9015) (CIL 1V, 9014) (CIL 1V, 9013)

De nuevo, otra cabeza de varén dibujada. A su izquierda se reparten los diferentes
grafitos: se sabe que tanto Albano como Fortunato (muy probablemente el Fortunato del
que hablabamos antes, cuyo rostro habia dibujado) compitieron en algo. Fortunato gand
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IIX y fue coronado (O); Albano obtuvo IV, por lo que lo méas posible es que ¢l perdiera.
TRA[ex] podria hacer referencia al tipo de gladiador tracio que se caracterizaba por
llevar casco integral, escudo pequefio y espada corta (sica). De manera que podriamos
concluir que la competicion de la que habldbamos al principio, quiza, trataba de unos
juegos gladiatorios.

Filetor no aparece documentado en los diccionarios de latin; se piensa, por tanto, que
podria ser un nombre propio (probablemente, de un esclavo, pues el grafito es de
reducidas dimensiones).

Rab... podria ser ;rabiosus?, una palabra comun escrita por la mano de algin perdedor
en el juego.

La siguiente oracion es, sin duda, de cardcter comercial: su autor afirma que ‘“hace/tira
crateras con un gasto de XX”. No se sabe con certeza qué verbo se oculta tras la cursiva
pompeyana: /facio o iacto? En el caso de que fuera facio, simplemente comentar la
forma facto que utiliza el escriba propia del latin vulgar.

Los siguientes dos grafitos también parecen estar dentro de un contexto comercial: el
dibujo de la centena milia podria hacer referencia a Atiliani (genitivo), dada su cercania
y por el hecho de que un genitivo necesita de algo de lo que depender; es decir,
“Atiliano da o debe 100.000” de algo que no sabemos. Y ya por ultimo, el nombre
Saturnino ;quiza se refiere a la misma persona que el supuesto propietario de la Casa 3?

CASA VII, 6, 11 (16):

Desafortunadamente no conservamos ningiin documento epigrafico de este hospititum.

Vista actual de la Casa 11.

CASA VII, 6, 28 (19-20):

Como ya explicamos en la introduccion de la insula VII, 6, la Casa 28 ha sido conocida
como la domus del Peristilo o domus de Secundo Tirano Fortunato:

SIE~VNDVS

TYRANVS FORTVNATYVS
(CIL1V, 543)
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Este dipinto apareci6 en la fachada de entrada a la casa (en el fragmento de pared que
unia la Casa 28 con la taberna siguiente -el vano 29-), pintado en grandes letras rojas
entre los 7 y 12 centimetros de longitud. Una de las peculiaridades de la inscripcion es
la intromision de un falo entre las letras “C” y “V”. Es bien conocido el culto al falo™
que existia entre la poblacion romana, y es por ello por lo que las representaciones
falicas aparecian con frecuencia. Sin embargo, no se debe encontrar en ello una
connotacion sexual o erotica, sino mas bien un simbolo o un amuleto de proteccion,
poderio, seguridad, fertilidad y regeneracion. Serd por todas estas caracteristicas por lo
que pasara también a ser emblema de ciertas divinidades. Aunque bien es cierto que,
con la decadencia de las costumbres antiguas, el falo empezé a adquirir connotaciones
puramente sexuales y carnales y la vision que se tendra de €l serd negativa.

También en la fachada principal de la casa, con las mismas letras rojas, estaba la
siguiente inscripcion:

C- CVSPIVM: PANSAM
A[ED-OF] D-R-P
(CIL1V, 542)

Ya comentamos al inicio del trabajo que uno de los tipos de grafito mas comun en
Pompeya eran los pasquines electorales. Los habia de diversos tipos, pero casi todos
repiten la misma premisa: nombre en acusativo del candidato + AED (aedilem) +
OVF/OF (oro vos faciatis) + D(ignum) + R(ei) + P(ublicae); es decir, “A * , os pido que
lo hagais edil, digno de la Republica”. En otras ocasiones, se adjunta al nombre del
candidato “v. b.” (virum bonum: buen hombre), y a veces el cargo politico varia: “IIvir”
(duumvirum). En las colonias habia dos ediles y dos duoviri iure dicundo que, juntos,
constituian el llamado collegium de los quattuorviri. También, en otros carteles
encontramos el verbo “rogo/rogat/rogant” (ruego/ruega/ruegan) y el destinatario del
cartel: “c.” (coloni: habitantes). Hay ocasiones en las que, en vez de ser “digno”, es
“utilem” (0til). Sobre este cartel electoral en concreto hay que decir que, a lo largo de
todo el barrio, se encontraron varias inscripciones con el nombre de Pansa, un personaje
sin duda importante en Pompeya. Este fue el motivo por el que, errdbneamente, se llamo
y se sigue llamando Casa de Pansa a la inmensa domus de Cnaeus Allacus Nigidius
Maior (VI, 6, 1), situada enfrente de la Casa VII, 6, 3. En cualquier caso, se conoce que
C. Cuspio Pansa tenia partidarios entre los vecinos de la zona. No s6lo carteles
electorales habia en la fachada principal de la domus de Secundo Tirano Fortunato (la
mas grande de toda la insula VII, 6), sino que también se encontraron referencias a
algunos dioses:

MARTIS (genitivo de Mars [Marte]) HERMES...
HERMES
(CIL 1V, 544) (CIL 1V, 545)

Resulta curioso que se utilizara el nombre griego del dios Hermes, en vez de Mercurio.
Sin embargo, no es de extrafiar en una poblacion de profundas raices helénicas.

En la misma fachada principal, sobre la inscripcion CIL IV, 543, los siguientes grafitos
decian:

* HERTER, H. (1938): “Phallos”, Real Encyclopddie, XIX, col. 2, pp. 1681-1748.
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ET QVISCRIPIT FELAT ARTOL...
(CIL1V, 1623) (CIL1V, 1624)

El primero, erdtico, que debid de ser una respuesta de alguien a una inscripcion en la
misma pared. En latin clasico seria: Et qui scripsit felat (Y el que [lo] escribio la chupa).
El segundo grafito estd incompleto; probablemente, un nombre propio.

Dentro de la casa, en la zona reservada al tablinum, aparecieron las siguientes
inscripciones:

Ag}""\’)\""LL”’“ i AT

(CIL IV, 9018) (CIL IV, 9019)

La primera de ellas dice: Sa(lutem?) murmillones (jSalud, murmillones! / jVivan los
murmillones!). Estos murmillones o mirmillones eran un tipo de gladiadores que iban
armados con escudo, espada y yelmo galo. De manera que, como ya vimos en la Casa 7,
los juegos gladiatorios estaban a la orden del dia en toda Pompeya y era comun escribir
en las paredes episodios ocurridos en el anfiteatro o dibujos relacionados con
determinados gladiadores y con las familiae gladiatoriae. La segunda inscripcion parece
decir suavem.

Una vez se llegaba al peristilo de la domus, repartidos por diferentes columnas, se
encontraban estos cuatro grafitos:

f;n Ten oML vVIDI y
L-CVATIVS SABINVS
(CIL 1V, 9020) (CIL TV, 9021) (CIL 1V, 9022) (CIL IV, 9023)

El primero de ellos hace referencia claramente a los tria nomina de un vardén romano
(¢un amigo del propietario?). Seglin la reconstruccion que hicieron los epigrafistas del
CIL, el segundo grafito dice: Si tibi cu(rae est) (Si me ocupo de ello / Si es objeto de mi
atencion). Segun el testimonio de Spano®, esta inscripcion estaba situada sobre el
dibujo de un gladiador -ahora perdido-. Como es ya habitual, la epigrafia de tematica
gladiatoria estaba muy presente entre los habitantes de la insula VII, 6. Probablemente,
el autor de dicho grafito tenia intencién de ocuparse de algo relacionado con el
gladiador que estaba dibujado inmediatamente debajo.

La siguiente inscripcion es griega: parecer decir moAog am... . Es dificil interpretar qué
mensaje habia sido plasmado aqui; lo tinico que se puede sacar en claro es el significado
de la palabra toLog (polo/eje/cielo/bdveda celeste/reloj de sol).

Y sobre la ultima inscripcidon, de la misma manera que la anterior, poco se puede
concluir: Vidi... (Vi); sin embargo, no nos ha llegado el objeto directo que iba
dependiendo de ese verbo, por lo que no sabemos qué vio su autor.

Justo a la derecha del peristilo, en la habitacion 108 (numeracion realizada por Spano)
aparecieron abundantes grafitos, lo cual sorprende si se tiene en cuenta el reducido
espacio de este oecus: el primero llamo la atencion a los epigrafistas, principalmente,
por su contenido:

*(1910): Notizie di Scavi, p. 475. Napoli.
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Transcripcion realizada por Spano (CIL 1V, 9024)

Opocarpasum, balrac(h)ium, hyoscuimon, eiente. Sin duda alguna, era una lista de
plantas medicinales; no obstante, resulta curioso que Spano no recogio6 la ultima linea
de la inscripcion, mientras que los epigrafistas del CIL si plasmaron las letras tachadas
que decian “cicuta”. Como ya hemos dicho, los cuatro nombres hacian referencia a
plantas medicinales bien conocidas entre los romanos. Pero, como cualquier planta con
estas caracteristicas, el limite entre la propiedad medicinal y el caracter psicotropico
estaba poco definido, por lo que las cuatro plantas, aparte de servir como medicamentos,
también eran venenos mortales. Plinio el Viejo, Columela, Dioscérides y Galeno
conocian ya la doble funcion de estas plantas y asi lo transmiten en sus escritos.
Concretamente Plinio, considerado el mejor naturalista y cientifico romano, cuenta lo
siguiente*®. Sobre el opocarpasum (en latin, opocarpathum) y la cicuta:

XXVIII, 158: [...] Beber leche de burra neutraliza los venenos, sobre todo si se ha bebido belefio,
muérdago, cicuta, liebre marina, opocarpathum, albayalde o dorycnium [...].

Del opocarpathum:
XXXII, 97: [...] Son purgantes también los myaces [...]; hacen de antidoto contra el dorycnium y el jugo
de carpathum [...].

Galeno, ademads, cuenta que vio a muchas personas morir por ingerir esta planta similar
. , a1 4 .
a la mirra liquida*’. Sobre la cicuta:

XXVIII, 129: [...] Es buena sobre todo la [leche] de vaca para los que han bebido cdélquico, cicuta,
dorycnium o liebre marina [...].

XXVIII, 161: [...] También piensan que beber el jugo de las tripas de buey anula los venenos
mencionados arriba, especialmente los aconitos y las cicutas [...].

Del balrachium o batrachium se conoce, desde la Antigiiedad, su fuerte toxicidad:
diarrea, vomitos, colicos, ampollas intestinales, etc. Del hyoscuimon, sin embargo, no
existe ninguna referencia. Es probable que se deba a que el término es griego. Eso no
quiere decir que los romanos no conocieran esta planta, sino que, seguramente, la
llamaban de otra manera. Por eso, este término griego no lo encontramos en el catalogo
medicinal de Plinio. Es curioso que el autor del grafito utilizara los términos griegos y
los transcribiera al latin. Segun afirma Sergio Sconocchia®, su autor testimonia por
medio de un grafito publicitario para uso cotidiano la virtud de las plantas medicinales
de denominacion griega.

* PLINIO EL VIEJO (2002): Historia Natural. Madrid. [Trad: Josefa Canto, Isabel Gomez, Susana
Gonzalez y Eusebia Tarrifio].

4 POZZOLI, G., NOEL, F., ROMANI, F. y PERACCHI, A. (1823): Dizionario d’ogni mitologia e
antichita, vol. IV, p. 261. Milano.

*8(1993): “Aspetti della letteratura medica latina in eta imperiale (I-1II sec. d.C.)”, Aufstieg und
Niedergang der Romischen Welt, p. 893. Berlin.
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Las siguientes inscripciones que fueron halladas en la misma habitacion hacen
referencia a personas concretas (a excepcion de la tltima, la 9029, que nos ha llegado
fragmentada). Destacan la 9025 y la 9027 por su contenido erdtico y de burla,
podriamos decir:

) bt
(CIL IV, 9025) (CIL IV, 9026) (CIL IV, 9027)

(CIL IV, 9028) (CIL IV, 9029)

La primera de ellas dice: Roufilla dom[ina?] mamillae (Roufilla, duefia de tetillas).

El segundo grafito tiene una grafia un tanto extrafia y poco clara. Los epigrafistas del
CIL afirmaron que en la primera linea estaba escrito Ampliatus, un nombre propio; pero,
sobre las letras de la segunda linea, no queda claro si se trata incluso de una grafia que
no sea la latina ni la griega; ;/quizd samnita?

La siguiente inscripcion dice: Secundus fel(l)ator rarus men... ira (Secundo, chupador
poco frecuente...). Este Secundo, muy probablemente, fuera el mismo duefio de la casa,
el nombre que aparecia en la inscripcion 543.

Los dos grafitos siguientes son los mas problematicos: el 9028 porque no es del todo
clara la grafia de sus letras (ya lo afirmaron los epigrafistas del CIL); y el 9029 porque
esta incompleto y, aunque fue reconstruido y se aprobo que decia cervus (ciervo), no se
puede afirmar tajantemente.

En el peristilo de la domus fue descubierta una notable cantidad de instrumenta
domestica: anforas de terracota con tituli picti que, como ya comentamos en la Casa 3,
son dificiles de interpretar. S6lo vamos a centrarnos en las inscripciones de tres de las
anforas que confirman la compra-venta de productos griegos, aspecto que ya
mencionamos:

- Aial
I 2 un lado) NN (a otro) (aun lado)

(CIL 1V, 9733) (CIL IV, 9355a/b)

Sobre la primera de ellas, es probable que las letras griegas correspondieran a las siglas
de un determinado taller/comerciante, producto o situacion geografica, pues no se
conoce el significado de DION KI.

En cuanto a la segunda inscripcion, en este caso, si se puede afirmar que el titulus pictus
dice Hermes; quiza el nombre de un taller o el pseudénimo de un comerciante. No
olvidemos que este dios, aparte de ser conocido como el mensajero de los dioses, era
también el patrono de los comerciantes y ladrones.
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El siguiente titulus pictus, escrito en letras rojas, dice lo siguiente: Cord. Larg. ve(tus) /
penuar / suma v. r./ a XIll a/ CC/ Aspasia Poliddori. Aunque no se sabe con certeza el
significado de la inscripcion al completo, se puede concluir que el anfora albergaba
vino: “v. r.” aparece en mas ftituli picti similares y quiere decir vinum rubrom (vino
tinto) y ve(fus) (vino afiejo). El hecho de que se afirme que se trataba de un vino afejo,
tinto y griego es, badsicamente, por los nombres que aparecen: Aspasia y Polidoro estan
ampliamente documentados en la cultura griega. Bien es cierto que los caracteres son
latinos, pero con gran probabilidad el comerciante era griego y conocia perfectamente el
latin. De manera que se puede concluir que el emisor o receptor de este preciado vino
era una mujer: Aspasia de Polidoro, pues el nombre masculino estd en genitivo.

AT

Peristilo de la Casa 28 en 1910.

Y ya para terminar, en un fragmento de tégula hallado en el peristilo de la casa se leia:
LANNIENI. Parece tratarse de un sello sobre ladrillo con un nombre propio en genitivo;
es decir, su autor quiso indicar que era su propia taberna, caupona, officina, etc. Podria
interpretarse como: (Ex officina) L(ucii) ANNIENI. No obstante, el fragmento de tégula
aparecidé en un montén de tierra del peristilo de la Casa 28, por lo que no tenemos la
seguridad de que la officina de Lucio Annieno perteneciese a esta gran domus, sino que
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pudo estar situada en cualquiera de las tabernas del vico delle Terme o de la via dei
Soprastanti.

A
73 P o

Peritilo de la Casa 28611 la actualidad.

CASA V11, 6, 30 37):

También llamada la Casa de Petutio Quintio, debido al titulus pictus que fue hallado
sobre un anfora, descubierto el 29 de junio de 1910, en la estancia 141 (segin la
numeracion de Spano):

(CIL IV, 9429)

Dice lo siguiente: MVR(ia) Pompeio Onesimo [et] Petutio Quintioni (Salmuera a
Pompeio Onésimo [y] a Petutio Quintio). El anfora iba dirigido a dos sefiores (los
nombres estan en dativo), de manera que faltaria o quedaria sobreentendido un ez. En
los negocios de este tipo eran frecuentes las asociaciones. Sin embargo, no queda claro
por qué la tradicion ha llamado a esta domus la Casa de Petutio Quintio y no de
Pompeio Onésimo, si unicamente ha sido este titulus pictus el que ha dado la pista del
posible o posibles propietarios. Otros autores mencionan que el anfora fue enviada por
Pompeio Onesimo a Petutio Quintio pero, desde el punto de vista puramente
morfologico, seria imposible, pues los dos nombres estan escritos en dativo. En cuanto
al contenido, a diferencia de otras anforas halladas en la insula, de esta si conocemos el
contenido: MVR es la abreviatura de muria. La salmuera, una mezcla de agua y una alta
concentracion de sal disuelta, era un excelente método de conservacion de alimentos.
Fue ampliamente conocido y difundido en la Antigliedad. Consistia en dejar los
alimentos en agua con sal con el fin de que mantuvieran todas sus propiedades.
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En el jardin de la domus se descubrieron los siguientes grafitos:

IHIMINN §

(CIL IV, 9030) (CIL IV, 9031)

El primero de ellos dice: Vestale/Verrio (Vestal/A Verrius). Vestale es un adjetivo en
nominativo, vocativo o acusativo, neutro; esto quiere decir que iba concertando con un
sustantivo en el mismo género y caso que no se ha conservado. Por otro lado, Verrio
parece el dativo de un nombre propio Verrius. El hecho de que las dos palabras,
aparentemente sin sentido, tengan una disposicidon tan cercana nos hace pensar que,
probablemente, pertenecian a una oracion de la que Gnicamente se conservan estos dos
términos.

Con la siguiente inscripcion sucede algo parecido: conservar solamente el inicio o el
final de una palabra ofrece escasa informacion y siempre hay que optar por diversas
reconstrucciones. Los epigrafistas del CIL transcribieron: [Dolminus? / [Ge]lminus?
(Sefor de la casa o0 Amo / Gemelo).

En la pared del pasillo que llevaba al lateral occidental del mismo jardin, se leian los
siguientes grafitos (hemos respetado la posicion en la que estaban colocados, segun el
testimonio de Spano):

PRIMI NIV
(CIL IV, 9032a)

ANNVS LXXXVII
(CIL IV, 9034)

MIGII NIVS RIISTITV A
(CIL IV, 9032b) (CIL IV, 9033)
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Los grafitos nimero 9032 decian lo mismo: Primigenius. Ninguno de los dos se ha
conservado en su totalidad: A- Primi(ge)niu(s); B- (Pri)migenius, pero las
posibilidades de reconstruccion no dejan demasiadas opciones, por lo que parece
bastante clara la palabra que se esconde detrds. Aunque en latin existe el adjetivo
primigenius-a-um (primigenio, originario), en este caso se trata de un nombre propio,
probablemente de un esclavo o liberto. Entre las dos inscripciones anteriores se
encontraba otra, la numero 9034. Resulta curiosa porque literalmente se lee: “Afio 87”.
Sin embargo, cuando los romanos querian indicar una fecha en el calendario, siempre
aparecia la palabra annus en ablativo (anno) seguida de un numeral ordinal; de manera
que la posibilidad de que su autor quisiera apuntar una fecha calendarial es poco
probable. Cuando se trataba de una edad, la palabra annus se indicaba en genitivo plural
(annorum) precedida del nombre de la persona. Esta es la formula habitual en la
epigrafia funeraria. Teniendo en cuenta que lo que precede y procede a este grafito es el
mismo nombre de persona, se podria pensar que su autor quiso testimoniar “Primigenio,
de 87 afios”, pero su autor no conocia la férmula de citar los afios en latin, por lo que
optd por escribir el nominativo (annus) precedido y procedido de la persona afectada.
La siguiente inscripcion es claramente un nombre de persona femenino: Restituta.
Como veremos mas adelante, este nombre no serd la primera vez que se repita en los
grafitos de la insula VII, 6; aparecera un total de tres veces.

En cuanto al instrumentum domesticum aparecido en la casa, fue hallado un anfora de
terracota en una estancia cercana al jardin. Decia: Staiae (ciL 1v, 9601), muy
probablemente un nombre propio femenino. Lo que no queda claro es si est4 en genitivo
o dativo (pues en la primera declinacion es la misma terminacion [-ae]), por lo que no
se sabe si el anfora era “de Staia” (emisora o duefia) o “para Staia” (receptora).

La ultima inscripcion de la que se tiene constancia en la Casa 30 es el sello grabado que
aparecio en un fragmento de tégula en la habitacion 141, segin la numeracion de Spano.
En ¢l se leia: I. saGINI. Como ya estudiamos en una tégula parecida de la Casa 28, era
tipico grabar sobre el barro fresco el nombre en genitivo del responsable o fabricante de
una officina.

illo de entrada a la Casa en la actualida(rl.i
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CASA V11, 6, 38:

Como ya explicamos en la introduccién dedicada a la insula VII, 6, la Casa 38 fue
atribuida a Cipio Panfilo Félix, debido al sello que aparecid en el jardin de la domus el
18 de marzo de 1761.

CIPI-PAAPHILI ey  [Cipi(i) Pamphili]
FELIX (chaton del anillo)

Sin embargo, una vez mas, no se puede afirmar rotundamente que esta persona fuera el
duefio de la casa, ya que también aparecieron numerosos grafitos de nombres propios en
las paredes de esta domus. Aunque, bien es cierto, que un sello tiene mas validez que
una pintada en la pared a la hora de decantarse por la persona mas importante de la casa.

Sin lugar a dudas, una de las inscripciones mas famosas y destacadas no sélo de la Casa
38, sino de la insula al completo ha sido el grafito de Neptunus trazado en forma de
nave:

"NETP|VNV S

Transcripcion y dibujo (CIL 1V, 9039)
realizados por Spano

Las representaciones de barcos son abundantes en las paredes pompeyanas. No
olvidemos que Pompeya era una ciudad de navegantes, de comerciantes maritimos, es
decir, tenia contacto directo y diario con el mar. Esta filiaciéon de pueblos con un
elemento comun hace que los lazos de unidén sean mas fuertes y es por ello por lo que
los habitantes de Pompeya, de Herculano y de Estabia plasmaron en sus
representaciones cotidianas su dia a dia.

Grafitos de barcos incisos en las paredes del pasillo de entrada al Teatro Grande desde la via Stabiana
(segun Fiorelli, el vano VIII, 7, 20), Pompeya.
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Grafito de barco inciso en una pared Grafito de barco inciso en una pared de la Casa del
de la villa de San Marco, Estabia. Bracciale d’Oro, Pompeya.

Resulta curioso que, comprobando el volumen IV del CIL, son frecuentes los grafitos y
dipintos de nombres propios cuyas letras forman un barco: por nombrar algunos,
destacan el namero 8020 (region I, insula VI), un grafito hallado en un podio de opus
signinum que dice Venustus en forma de nave. Parecido juego lo encontramos en
Metrodorus, en la inscripcion nimero 8396 (region I, insula X), donde es posible que el
trazo de la “S” final fuera mas prolongado, aunque no lo recogieran en su momento.
Otra inscripcion en la que se reproduce el mismo juego es la numero 8991, donde se
prolonga también el trazo de la “R” para que parezca el timén de la nave; dice
[N]avigiu[m] Celeris (Barco Veloz).

7, | T
SNV T m \r;\{\clva-;m

(CIL TV, 8020) (CIL TV, 8396) (CIL TV, 8991)

El grafito nimero 8161 muestra el nombre de Restitutus de la misma forma ingeniosa
con una longitud de 15 centimetros. La inscripcion nimero 4225 destaca debido a que
las prolongaciones de algunas letras insinan los remos y el timén; aunque hay
discusion sobre lo que dice realmente, parece que afirma “el navegante, el mejor”. El
grafito nimero 4742 es curioso porque dice “creceras Spatalios” y, bajo el barco, donde
se supone que hay mar se lee “sal”, una metonimia.

AESTITVTVS -

(CILTV, 8161) (CIL 1V, 4225) (CIL1V, 4742)

La nimero 4755 muestra un barco con casco, mastil y una fila de remos, y dice asi:
Cresces Architectus (Creceras Arquitecto). Una nave con aphlaston y espolon presenta
la inscripcién 5428, que dice Receptus. Incluso una oracion entera puede ir a bordo,
como la inscripcion 8162, que dice: Hic fuimos cari duo nos sine fine sodales. Nomina
si [quaeris]... (Aqui estuvimos nosotros sin fin, dos queridos camaradas. Si nombres
[quieres]...).
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(CIL1V, 4755) (CILV, 5428)
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(CIL 1V, 8162)

Destacan, en todos ellos, una letra central formando el mastil (generalmente la “T”) y la
letra “S” final formando el cuerpo de la nave. Curiosamente y sin explicacion, en el
volumen IV del CIL (9039), en el grafito de Neptunus no aparece la nave dibujada tal y
como la transcribe Spano.

Independientemente de lo que, en un primer momento, puede parecer cuando uno ve la
publicacion de Spano: una forma ingeniosa de dibujar en la pared el nombre del dios del
mar sobre un barco, sin embargo, en el momento en que un determinado pictograma
empieza a repetirse, deja de ser un dibujo ingenioso y pasa a convertirse en una imagen
difundida y conocida con una fuerte carga iconografica. En el tomo IV del CIL,
publicado por Karl Zangemeister en 1871, es decir, antes de que Spano hallase el grafito
Neptunus de la insula VII, 6, aparece publicado otro idéntico que estd dibujado en la
lamina XXVII. Lo publica Raffacle Garrucci® y fue descubierto en la pared del templo
de Apolo que da al Foro (entonces llamado Templo de Venus).

Ademas, el reciente hallazgo en la villa de San Marco, en Estabia, de otro Neptunus
pintado a carbon -junto con el ejemplo mencionado anteriormente- demuestran de
manera clara que este pictograma con el nombre del dios del mar en forma de barco fue
un tema difundido en la Antigiiedad, y no la creacion individual del que lo pinto.

Esta bonita e inteligente metafora repetida, hasta ahora, en tres ocasiones es lo que nos
lleva a pensar que dicha representacion estaba vinculada a un simbolismo que iba mas
alld del propio nombre y formaba parte de un lenguaje conocido en el seno de una
comunidad. Es, por esto, por lo que deducimos que, muy probablemente, dicho
pictograma hacia referencia a las famosas Neptunalia o Neptunales, unas fiestas
agricolas en honor al dios Neptuno, dios de las aguas y protector de pescadores y
navegantes, que tenian lugar entre el 22 y 23 de julio (segun el calendario de Philocalo,
en el afio 354). La causa de su celebracion era, fundamentalmente, rendir culto al agua,
al dios como simbolo del elemento humedo y, como consecuencia, a la fertilidad. Todo
ello, con el fin de apartar la sequia. También estaban asociadas a las diosas menores
Salacia (diosa del agua salada y del fondo marino) y Venilia (personificacion de las

¥ (1856): Graffiti de Pompéi: Inscriptions et Gravures tracées au stylet recueillies et interprétées, p. 90.
Paris.
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olas, el agua que llega a la orilla)®’. En Roma, en honor a Neptuno fueron erigidos dos
templos: uno cerca del Circo Méaximo; otro, en el Campo de Marte. Al parecer, las
Neptunalia se celebraban cerca de la costa o de los puertos, habia /udi y competiciones
nauticas, se sacrificaba un buey y la gente bebia, cantaba y bailaba. Algunos autores
clasicos cuentan curiosos datos sobre estas fiestas: Varrdn, en el siglo I a.C., ya afirma
que las Neptunales son unas fiestas en honor al dios del mar, por lo que debe destacarse
su antigiiedad”' (en VI, 19). Horacio, poeta de época de Augusto, cuenta que, con
motivo de estas fiestas, acude al festejo en compaifiia de Lide. La oda, escrita en disticos
gliconios y asclepiadeos menores, refleja el buen ambiente de la fiesta, el alboroto, la
bebida y los cantos en honor al dios del mar, a las Nereidas, a Leto, Diana, Venus y la
Noche™ (en Odas, 111, 28):

(,Qué es lo mejor que en la fiesta

de Neptuno hacer podemos?

El Cécubo recondito saca al punto,

Lide, y sitio enérgico pon a tu prudencia.

(El sol que baja estas viendo y,

como si inmovil quedara el alado dia,

no traes la indolente anfora del consul Bibulo?

A Neptuno cantaré y a las Nereidas de verdes cabellos
y tu corva lira loara en respuesta a Latona

y a los dardos rapidos de la Cintia.

El ultimo canto, para la que reina en Cnido

y las Cicladas brillantes y Pafo visita en carro de cisnes;
y habra cantilenas que honren a la Noche.

Tertuliano, un autor tardio que vividé durante los afios 160 y 220, en su obra De
Spectaculis® (V1) cuenta que las fiestas en honor a Cibeles, Apolo, Ceres, Neptuno,
Japiter y Flora eran celebraciones muy antiguas y de interés general; al contrario que las
fiestas menores, de culto privado, las cuales solian asociarse a ceremonias finebres en
memoria de algun familiar.

En cuanto al resto de grafitos y dipintos aparecidos en la casa, todos tienen en comun
que aparecieron en el peristilo-jardin o en los alrededores mas proximos. No constan
inscripciones en los cubicula u otras estancias de la domus.

Bl

(CIL1v,9048) Transcripcion: lambo[s hylmnos scr[ipsi]... (Escribi yambos e himnos)

Sabemos que alguien, en algiin momento, escribid esa frase y, probablemente también,
los yambos e himnos. Desgraciadamente no conservamos los versos. Esta practica de
escribir poesia en las paredes era frecuente y comun en las zonas privadas y publicas; en
estas ultimas, principalmente, pues es sabido que en las paredes de los callejones a la

%% GRIMAL, P. (1979): Diccionario de mitologia griega y romana, p. 473. Barcelona. [Trad: Francisco
Payarols Casas].

>1(1998): La Lengua Latina. Libros V-VI, pp. 300-301. Madrid. [Trad: Luis Alfonso Hernandez Miguel].
>2(2004): Odas y Epodos, pp. 308-309. Madrid. [Trad: Manuel Fernandez-Galiano Fernandez].

53 (1986): Les Spectacles, pp. 138-145. Paris. [Trad: Marie Turcan].
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salida de los teatros era habitual encontrar versos de Virgilio, Ovidio, Propercio, Catulo,
Marcial, etc. Algunas citas directas eran, incluso, ejercicios de estudio de la escuela;
otras, simple gusto de exhibir los versos de los grandes poetas del Imperio Romano®".

Escribir en las paredes no solo versos, sino también un mensaje o una declaracion de
cualquier tipo dirigido a alguien era también una practica habitual en las calles y casas
de Pompeya. Tal y como dicen nuestros dos grafitos, un tal Au[?] le escribi6 algo (que
se ha perdido) a M. M. Vissio Pf Vero (destinatario, pues esta en dativo). Transcripcion:
Scripsit Au...M. M. Vissio Pf Vero (Au[?] escribio a M. M. Vissius Pf ' Verus).

(CIL TV, 9042a) (CIL TV, 9042b)

Otros grafitos bastante curiosos son:

XXX11
R\/[\\/g KM XXV
I VI OX Xy
( .
b NIV XXvi
(CIL 1V, 9045a) Transcripcion (CIL 1V, 9046)

realizada por Spano
(segun CIL 1V, 9045b: 1 C M;
segin CIL 1V, 9045¢: I[u]NIV[s])

Si somos fieles al texto de Spano, parece que un tal Rufo escribié una serie de letras
griegas con algun significado aparente y un conjunto de nimeros romanos. No seria la
primera vez que aparecen en las paredes de Pompeya diferentes filas con nimeros; en
una taberna o en un comercio la causa era siempre la misma: ayudar a recordar al
tendero lo que le debian sus clientes, como sucedio en la taberna de Crescens o Casa dei
Casti Amanti. Sin embargo, si somos fieles a lo que transmite el CIL, lunio es
claramente el mes de junio, por lo que los numeros de al lado podrian hacer referencia a
determinados dias de ese mes que, por algin motivo, Rufo quiso destacar.

Las demas inscripciones son nombres propios o sustantivos en nominativo:

RVSTICVS COMMYVNIS NICH... TI. CVPITASI[us]
PEREGRINVS  FELIX CORINTVS
(CIL IV, 9044a/b) (CIL IV, 9040) (CIL IV, 9041a) (CIL IV, 9041b)
(Extranjero (Comn / humilde
de campo) Félix, el corintio)
VICEN([tinus) CAVI
(CIL IV, 9043) (CIL IV, 9047)

Aparte del comienzo de un nombre,
también podria significar “tuve cuidado”
(1% persona del singular del pret. perf. caveo)

En cuanto al resto de ladrillo que apareci6 en esta casa con las letras L - EVMACHI,
debemos decir con total seguridad que pertenecia a un liberto de la famosa Eumaquia de

> DELLA CORTE, M. (1930): “Elementi Virgiliani nell’epigrafia pompeiana”, Rivista Indo-Greco-
Italica, n®* 3-4, pp. 97-100.
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Pompeya, la sacerdotisa publica, hija de Lucio Eumaco. Esta mujer llego6 a alcanzar una
gran riqueza, motivo por el cual se convirtid6 en una gran evergeta de la ciudad
financiando edificios publicos, como su famosa construccion en el Foro.

Y ya para terminar, no podemos pasar inadvertido el tema de la educacion romana:
como afirma Henry-Irenee Marrou™, en Roma existi6 un método de ensefianza
tradicional y propio, pero los romanos también adoptaron las formas y bases de la
educacion helenistica. Asumieron que no se habian desarrollado como civilizacion
independiente y que Grecia era, de alguna manera, la integradora. En muchos aspectos
se debe hablar de “unién” entre las dos potencias y, sobre todo en el &mbito educativo,
esta convergencia es lo que ha hecho que la tradicion alemana hable de hellenistisch-
romische Kultur. La educacion tradicional romana, su caracter y personalidad se
crearon, en gran medida, gracias a los pequefios retoques que se escondian tras aspectos
pedagogicos griegos. Tal integracion y adopcion ya se habia adquirido en su totalidad
en el siglo II a.C., una etapa que Marrou define como “la conquista del Oriente griego”;
sin embargo, el proceso empezd desde los mismos origenes de Roma, un periodo en el
que el poderio griego se estaba insertando en todas las culturas de alrededor.

Centrandonos unicamente en Pompeya, hay que destacar que el sistema educativo de la
ciudad prerromana (helenistica) ha sido muy estudiado y, por ello, se conoce bastante
bien. Se sabe, por ejemplo, que la juventud aristocratica se agrupaba en la llamada
“joven guardia pompeyana”, un modelo de palestra de claro estilo griego. Por otro lado,
en el modelo plenamente romano, una vez pasadas las primeras letras, fueron creados
los collegia iuvenium, de los que -se cree- en Pompeya existié uno en la famosa Palestra
Samnita. En cuanto a la lengua, el griego fue para los aristocratas una lengua
internacional y diplomatica. Fue por esto por lo que se implantd su estudio en las
escuelas. Los primeros oradores romanos, como Catén el Censor o el mismo Ciceron,
recibieron una formacion griega. Pero, con el paso del tiempo, este filohelenismo no se
quedo relegado unicamente para la gente pudiente, sino que cualquier romano de la
calle empezaba a estudiar el alfabeto griego y muchas palabras latinas las transcribia al
griego (como ya hemos visto varios ejemplos de este fendmeno).

En cuanto a las inscripciones, estd claro que el latin era la lengua madre y era la
dominadora, pero un cierto porcentaje (no bajo) eran inscripciones griegas, lo cual
confirma este bilingiiismo del que ya hemos hablado. Por otro lado, las ciudades de la
Campania no podian olvidar su origen, puesto que desde el siglo VI a.C. todas las
ciudades importantes fueron fundaciones griegas y su lengua, el griego. En la Casa 38
aparecio el siguiente grafito, donde se puede observar como su autor pintd en la pared
un alfabeto griego insertado en una tabla y dispuesto en varias columnas, lo que parece
tratarse casi con total seguridad de un ejercicio escolar:

da StS a@

(CIL IV, 9303)

%% (2004): Historia de la educacién en la Antigiiedad, p. 314-326. Madrid.
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En la Casa 28 fue hallado otro alfabeto, en este caso latino. Lo curioso del grafito es que
el alfabeto estd incompleto y faltan algunas letras que su autor se salt6. Ademas, justo al
lado y marcado con una flecha, lo intenta una segunda vez, como se puede apreciar. De
nuevo se confirma nuestra teoria de que se trataba, sin duda, de un ejercicio escolar:

Aacourcmlmvopqnsql
' |

ABDV||

R G0 g
(CIL IV, 9304)

Ernst Diehl’® también recoge varios alfabetos griegos y latinos que fueron hallados en
las paredes pompeyanas. Una tercera lengua también se hablaba en Pompeya: la lengua
samnita. No hay que olvidar que a finales del siglo V a.C. los samnitas invadieron la
Campania y su presencia se hizo clara no s6lo en hallazgos materiales, sino también en
cuestiones lingiiisticas. Sin embargo, se cree que en Pompeya esta lengua ya estaba
perdida y habia quedado relegada al ambito tradicional y religioso, pero no a la lengua
hablada. En la insula VII, 6 fue hallada la siguiente inscripcion en el Thermopolium 24,
de la que no conocemos su significado:

............... IVTHI
FUR-2/73F I TRR AN
JeRENIAVNR-AH
TRHMNNB-8VN
anagwr:a3a-a

TABERNAS, TIENDAS Y ;LUPANAR?

Antes de pasar a explicar la documentacion epigrafica encontrada en las zonas
comerciales y de ocio de la insula VII, 6, conviene repasar donde se ubicaban
exactamente estos espacios:

%6 (1910): Pompeianische Wandinschriften und Verwandtes, p. 6. Bonn.
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Zonas comerciales y de ocio (cruces azules).

Como ya estudiamos al explicar las Casas de la insula VII, 6, una pequeiia parte de los
documentos epigraficos hallados en ella eran pasquines electorales. Los que explicamos

se encontraban en las fachadas principales de algunas domus, pues lo mismo sucedia en
las fachadas de algunas fabernae y tiendas:

En la esquina que forman el vico delle Terme y la via dei Soprastanti, entre los vanos 23
y 24, grandes letras blancas decian:

Cn-HELVIVM sabINum
AED-D-R-P-O- V- f
(CIL 1V, 496)
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Transcripcion: Cn(eum) Helvium Sabinum Aed(ilem) D(ignum) R(ei) P(ublicae) O(ro)
V(os) F(aciatis). Traduccion: os pido que hagais a Cneo Helvio Sabino edil, digno de la
Republica. Al parecer, el duefio de este thermopolium apoyaba la candidatura a edil de
Helvio Sabino.

En la fachada principal de la taberna 27, un cartel similar:

C - MARCELIVM
AED-V-B-D-R-p.O-u.f.
(CILTV, 541)

Transcripcion:  C(aium) Marcellum Aed(ilem) V(irum) B(onum) D(ignum) R(ei)
P(ublicae) O(ro) V(os) F(aciatis). Traduccion: os pido que hagais a Cayo Marcelo,
buen hombre, edil, digno de la Republica. Por el contrario, el tendero de esta taberna
apoyaba a otro romano en su candidatura a edil en las elecciones que estaban a punto de
celebrarse.

La siguiente inscripcion, hallada el 15 de julio de 1872, es un fragmento de marmol que
apareci6 cerca de la entrada numero 24 del thermopolium. Sin embargo, es tan poco
probable que una inscripcion funeraria estuviera en el interior de la ciudad y, sobre todo,
que un tendero la colocara cerca de la puerta de su comercio que llegamos a la
conclusion de que, probablemente, el fragmento de marmol fue reutilizado para otros
fines o fue movido de su sitio inicial debido a saqueos posteriores.

TRAEBIA - FORTVNATA

VIXIT - ANNIS XXIX
(CIL X, 1078)

(Traebia Fortunata fallecio con 29 afios).

En la taberna 22 fue hallado un grafito interesante en la habitacion del fondo (nimero
86, seglin la numeracion de Spano). En letras de color rojo y pintado con cepillo decia:

M - C:-N-PECVNIA SVA [fecit]
(CIL TV, 9017)

(M(arcus?) C? N? [lo hizo] con su propio dinero).

Aunque no conocemos con seguridad los tria nomina del tendero, por el contrario si
dejo constancia para la posteridad que, gracias a su trabajo, obtuvo ganancias que le
permitieron ser propietario de una taberna.

En el interior de la taberna 29, aparecio el siguiente grafito que mencionaba a una diosa
romana: VENVS IIS VII... (ciz 1v, 1625). Segln los epigrafistas del CIL, la inscripcion
no habia sido terminada cuando se produjo la erupcidon. Se cree que diria: Venus es
Ve(nus?) (Venus, eres Venus). En este caso, se utiliza el nombre propiamente romano.
Es interesante ver como desde el vano 28 al 35 (en la via dei Soprastanti) hay unas
cuantas referencias a los dioses, pues en ninguna otra parte de la insula son
mencionados.
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Siguiendo con la tematica divina, en la fachada principal que unia la taberna 25 con la
26, fueron descubiertas estas dos inscripciones, una debajo de otra:

VIINIIRIA (CIL 1V, 1642)
IVCVNDA (CIL 1V, 1643)

Estas dos palabras pueden ser interpretadas o bien como dos nombres propios de mujer
(Veneria e Iucunda), o bien como dos adjetivos femeninos (“de Venus” o “del amor” /
“complaciente” o “agradable”) que iban concertando con un sustantivo que se ha
perdido.

En la misma fachada principal de union de las tabernas 25 y 26, pero en otro lugar
diferente al anterior, consta que existié una pintura de dos gladiadores®’. Alrededor de
esta fueron dispuestos algunos grafitos:

[PINTURA DE LOS CER NICA

GLADIADORES] FAVSTINVA
(CIL 1V, 1636)
CARMINIBY CREDO
(CIL1V, 1635)
MYSTIS [UILIIIDAIIRVIUNINYS

(CIL IV, 1639) (CIL IV, 1637)

Ademas estaban las siguientes inscripciones pero no se nombra su situacion con
respecto a la pintura:

PAGATVS SERVS REPVLIRY ...VCYVNCW
(CIL, IV 1638) (CIL, IV 1640) (CIL, IV 1641)

El grafito 1635 dice: Carminibus Credo (Creo/Tengo confianza en los poemas/cantos).
Sin embargo, Fiorelli afirma que las letras sefalaban el nombre de uno de los
gladiadores (Carminius) y la calidad (; Treco?).

El numero 1636 fue objeto de discusion entre los epigrafistas del CIL: Cer|[?]nica
Faustinua, aparentemente, dos nombres de mujer. Sobre este ultimo han sido
transmitidas diferentes posibilidades: Fiorelli piensa que es Faustiam (acusativo de un
nombre femenino Faustia); otros epigrafistas creen que es el propio nominativo
(Faustia), el vocativo (Fauste) o el genitivo de un nombre masculino Faustius (Faustii).
En cuanto a la inscripcion 1637, ya los mismos expertos en epigrafia fueron incapaces
de dejar constancia de su mensaje; en este caso, la cursiva pompeyana debid de ser
totalmente incomprensible.

El grafito nimero 1639 parece un nombre propio femenino de procedencia griega. Los
epigrafistas del CIL tampoco lo supieron interpretar.

La nimero 1638 parece designar a un esclavo (serv[u]s) llamado Pagato, aunque
Fiorelli leyo larinus.

Los dos ultimos grafitos son bastante problematicos: no se supieron identificar todas sus
letras, lo que llevdo a diferentes teorias. Sin embargo, parece quedar claro que,
nuevamente, se trata de nombres propios: Repulib... y Acisculus.

No podemos terminar sin haber mencionado los vanos 33, 34 y 35:

S FIORELLI, G. (1863): Bullettino del Museo Nazionale, vol. I, p.109. Napoli.
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Gracias a la descripcion de Guiseppe Fiorelli®®, se conoce perfectamente como era la
fachada principal que unia ambos vanos: en la pared blanca enyesada, dividida en tres
pilares, se veian tres pinturas. En el pilar de la izquierda la figura del dios Baco con el
tirso y un céantaro en la mano -del cual se vertia licor para el tigre- dominaba la escena;
el pilar central presentaba a una Victoria de pie en un acto de coronar a un asno, el cual
intentaba subirse a un ledn -una alusion satirica a la derrota de Marco Antonio en
Anzio-; y el pilar de la derecha mostraba al dios Mercurio con el caduceo y una bolsa.

Pintura del pilar central (vanos 34-35): Victoria, asno yl. Museo Arqueoldgico de Napoles.

Bajo la pintura del dios Mercurio aparecieron las siguientes dos inscripciones:

SI QVIS FORTE MEAM ALLIGET HIC AVRAS SI QVIS
CVPIET VIOLARE OBIVRGAT AMANTES ET
PVELLAM ILLVM IN VETET ASSIDVAS CVRRERE
DESERTIS MONTIBVS VRAT FONTIS AQVAS
AMOR
(CIL IV, 1645) (CIL IV, 1649)

(1645: Si alguien, por casualidad, a mi amada desea violar, que a aquel en montes
desiertos lo abrase el amor).

(1649: Que sujete aqui las brisas, si alguien censura a los amantes y prohibe ir corriendo
a las continuas aguas de la fuente).

Dado su contenido amoroso, los autores del siglo XX que escribieron sobre las estancias
34 y 35 afirmaron que podria tratarse de un lupanar. Sin embargo, como erroneamente
suele suceder a menudo, no se debe pensar que cada rincén de Pompeya, donde hubiera
grafitos eroticos o amorosos, era un prostibulo.

Esta propuesta, ademas, la reafirmaban por el hecho de que a lo largo de toda la fachada
principal que ocupaba los vanos 33, 34 y 35 fueron descubiertos una multitud de
grafitos de nombres tantos masculinos como femeninos (;clientes y prostitutas?):

sic AFID(enus) LVCRETIO ROMVLVS RV... CERIAL-SEC(E)NICADVS

(TrebellENVS RVFA
(CIL 1V, 1627) (CIL1V,1628)  (CIL1V, 1629) (CIL IV, 1629a) (CIL 1V, 1632)

%% (1875): Descrizione di Pompei, pp.437-438. Napoli.
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IVCVNDA QVINTILIA SCAMANDER C:S/GEMPIVS
SCAMANDER

(In)FATIONAE C-A'T-O
(CIL 1V, 1633) (CIL1V, 1634) (CIL IV, 1647) (CIL TV, 1648) (CIL TV, 1649a/b)

Y no s6lo nombres propios, sino también expresiones referidas a personas concretas:

CASELLIVM AED (VENVS? TROPHIMII-VA RESTITut... fELAT
(CIL 1V, 546) (CIL 1V, 1630) (CIL 1V, 1631)
(Venus [haz] edil a Casellio) (jAy, Trophimo!) (Restitut(a/o) la chupa)
RVNDAS - VETE NVSQVAMIROS...

BIINII FVTV CHLOE ACTII -
CASTRESIS

(CIL IV, 1645 a/b) (CIL IV, 1646)

(Incompleta) (Incompleta)

Ademas, la estancia 35 tenia salida directa por el vico del Farmacista (vano 36), por lo
que no resulta extrafio que aparecieran también en esa pared nombres propios y
expresiones:

VICTOR EVHODEMERVM M. MAGON(@G)V(s) CASTA
VICTOR cornu... (CIL 1V, 9037)
(jVencedor, (CIL TV, 7984) (CIL IV, 9035) RESTITVTA
Vencedor!) (CIL TV, 9036)

También, como ya hemos visto, no podian faltar referencias a los dioses:

MARS LIB
LIBER
(CIL IV, 1644) (CIL 1V, 1626)

Un grafito con el nombre de Marte, dios de la guerra, fue hallado dentro de la estancia
35, bajo un famoso larario que habia.

Liber es un conocido epiteto que se le solia otorgar al dios del vino, Baco; se trataba de
una identificacion con el Deus Liber Pater. Como no podia ser de otra manera, bajo la
pintura del dios -mencionada anteriormente- se situaba la inscripcion.

Hay expresiones que apuntan a un posible lupanar, como por ejemplo la distincion entre
una “Restituta casta” y otra que “la chupa” (si no se opta por pensar que es Restitutus);
también se debe tener en cuenta la ubicacidn, pues es perfecta: cerca del foro y, a la vez,
en una zona discreta y apartada de las calles principales. No obstante, no es posible
afirmar, con lo hallado hasta ahora, que verdaderamente las habitaciones 34 y 35
correspondieran a un prostibulo. Por otro lado, el hecho de que en la habitacion 35 se

78



descubriera un larario, abre de nuevo el abanico de posibilidades. Los nombres propios,
ademas, podrian hacer referencia simplemente a los trabajadores de esas estancias.

o

Vanos 34 (derecha) y 35 (izquierda) en la actualidad.
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3. RECONSTRUCCIONES VIRTUALES

Una vez estudiados los documentos epigraficos de la insula VII, 6, llegamos a la
conclusioén de que, gracias a la informacioén que aportaron en su momento Fiorelli, los
epigrafistas del CIL y Spano, conociamos mas datos epigraficos de los que pensabamos:
la altura de una inscripcidon desde el suelo, su ubicacion, la distancia entre dos grafitos
cercanos, el tamafo de sus letras, etc. De modo que nos propusimos llevar a cabo una
serie de reconstrucciones virtuales que presentaran cémo podrian haber sido (siempre
con un margen de error) las paredes de la insula VII, 6. Esta iniciativa documentaria los
testimonios epigraficos que ya no se pueden contemplar en las paredes de esta insula,
debido a los destrozos que provocaron las bombas de la II Guerra Mundial y, lo mas
importante, los daria a conocer.

Las actuales técnicas informaticas han permitido superar los errores del pasado, de
manera que, gracias a este sistema que planteamos, ya no tienen por qué producirse
pérdidas de testimonios escritos por muy deteriorados que estén. Para ello, hemos
contado con la colaboracion de la empresa BALAWAT, dedicada a las reconstrucciones
virtuales de proyectos arqueologicos. Siguiendo nuestras indicaciones, los expertos han
colocado sobre las paredes reconstruidas los grafitos de los que tenemos constancia,
particularmente los de las Casas VII, 6, 3 y VII, 6, 38. Este modelo podria aplicarse a
otros edificios pompeyanos, con objeto de dar una idea espacial del lugar que ocupan y
las relaciones que existen entre unos y otros, cosa que no queda reflejada en las
publicaciones habituales ni en el CIL.

Algunos ejemplos de nuestra iniciativa son los siguientes™ :

Grafitos encontrados en la Casa de la Diana Arcaizante segun los vio Giuseppe Spano en 1910: Notizie degli Scavi. Napoli
1

volver al plano

S— —

Reconstruccion del peristilo de la Casa de la Diana Arcaizante.

% Las reconstrucciones virtuales son obra de José Luis Merino y Angelines Orejudo, expertos en
arqueologia virtual y disefio multimedia.
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No sabemos a qué sftura del
suelo (se cree que a una altura
normal; tampoco s nos dice

cuénto median las kstras, sélo
que eran muy pequefias -85 v
decir, mas pequefas con

respecio & Iss dos inscripcicnes
anteriores-

Inscripcin ds 3 om de
4 ). altura.
Silll¥a Pro{cula} (CIL IV, 9000) PHOTVS (GIL IV, 8001)

Ds 3.5¢cm, de cokor negro y a la aftura
de Ia inscripcién anterior.

PARE-NEQ (segin Spanc)
MARE-NEQ[uzm] {segun CIL IV, 8393}

La inscripcion era de color
negre y media enfre 10 y 20
cm. La distancia del suelo en
este caso no la tenemos, paro
sabemas que mas o menos ala
altura de una persona de
mediana edad.

MYS TIGILLVS N (CIL IV, 2698)

1 2 3 ®
Al

cos
Porun lado, zn Por &l oiro bido, a la Lainsoripoibnezuma S Lainsarpoén es ura S

el cuslo, =n vueRd, por encma de En Iz alto de la panza, En lo aliz de & panza,
color nmgm y b porza del dnfors y e oolerrojo, e 13em.  de oolor oo, de 13 cm.

[
e Bom bajo of quelio, =n lefras  (CIL 1V, 9355a) {CIL 1V, 9855)

6

(ClLIv,e575)  rearasda 1 am.

En |3 panza, letrs En lo ponza letras En'a panza, letras
regras, dz 2 om. regras, de 1.5 cm. regras, de 3 om.
(CIL IV, 9777} (CIL IV, 8728} (CIL IV, 974da)

En la parza, let Por ol o¥o lads, a
regras, dz 7 mm. 13 vueta, zn letras
(CIL IV, 9782} (CIL IV, BSSTalk) negras de 2 cm.

9 10

En & panz, En la panza,
Ietras  negre, letras nzgras,
de 1-2am. de 1-2am.

(CIL IV, 9744b) (CIL 1V, 9814}

Reconstruccion de los tituli picti hallados en la estancia -actualmente perdida- de encima de la escalera
que lleva al subterraneo, en la Casa VII, 6, 3.
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Reconstruccion virtual del peristilo y del pasillo de entada de la Casa VII, 6, 38.
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Grafitos encontrados en la Casa de |a Diana Arcaizante segtn los vio Giuseppe Spano en 1910: Notizie degli Scavi. Napoli

volver al plano

Por encima de 1as jetras V v S de la inscripcion anterior ,
ya en la parte blanca de la pared, estaba la siguients
inscripcion de 1. cm aprox.

Neptwnvs  (CIL IV, 9039). Muy probablements un
pictograma tipico de sz Nepfunals, 1as fiesias en henor al
dics del mar.

Fotografia actual ‘,

j-
|

Fauces o pasillo de entrada de la Casa VII, 6, 38.

(¢ >
OMAY A
g -
]‘ugk Coay N)‘, V3
Auns altura de metro y medio del susio,

ectd Ia siguiente inscripcion de 1 om a 0,5.
Communis Felix Corintfnjus (CIL IV, 9040)

Peristilo reconstruido de la Casa VII, 6, 38.

A una altura de melro y medio
aproximadaments, eefaba el siguiente
grafito del cual no sabemos las medidas

A la zquierda del vanc da la puerta estaba ls siguisnts inscripcian: pero sl consta que eran letras grandes de
CASTAde 2,5cm a fem; RESTITVTAde 1cma 0,5 cm). varios cantimatros.
CASTA(CIL IV, 9037) RESTITVTA (CIL IV, 9038) M. Magon(iju[g]... comu... (CIL IV, 9035}

Entrada a la Casa VII, 6, 38 desde el vico del Farmacista.
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4. CONCLUSIONES GENERALES

Después de haber reflexionado sobre aspectos particulares de cada casa o estancia,
vamos a hacer unas observaciones generales de la insula VII, 6:

Cuando alguien estudia de lleno la epigrafia de una seccion tan amplia como puede ser
una insula completa de Pompeya, se da cuenta de que los autores del siglo XIX destacan
dos aspectos importantes: en primer lugar, los descubrimientos que se van haciendo a lo
largo de un afio y, segundo, los documentos epigraficos hallados en las paredes y en los
instrumenta domestica. Sin embargo, la mayor parte de la bibliografia moderna que
habla sobre Pompeya se caracteriza por omitir toda esta Gltima informacion, dejandola
relegada a un segundo plano -inexistente, en muchos casos-.

El estudio de la epigrafia de una seccidén concreta supone no so6lo dominar los aspectos
puramente arqueologicos, sino también conocer a sus habitantes, sus propiedades e,
incluso, sus pensamientos. Podriamos concluir, en cierta manera, que el estudio
epigrafico es también un estudio socioldgico, pues se centra en los comportamientos
producidos por una actividad social del ser humano dentro de un contexto historico
concreto. Como ya dijimos al inicio de este trabajo, las paredes hablan, son transmisoras
de mensajes publicos y privados; esta practica es la que da vida a las construcciones
que, en algun momento, fueron ocupadas por determinadas personas que desarrollaron
sus actividades y quehaceres y, lo mejor, lo dejaron grabado para la posteridad sin, ni
siquiera, tener conciencia de ello.

En cuanto a la insula VII, 6, ha quedado clara la importancia de la presencia griega (una
presencia que se debe extrapolar a toda Pompeya). La educacion, los intercambios
comerciales y los nombres propios son tres aspectos ya estudiados que nos han dado la
pista de esta importante presencia integradora. Conociamos su fuerte influencia sobre
otras potencias, pero el estudio epigrafico de la insula ha dejado claro que era mas fuerte
de lo que, en un primer momento, pensabamos. Sin embargo, a la vez, la arraigada
personalidad romana estaba también presente y florecia cada vez mas implantando sus
propias normas. Este aspecto nos lo demostrd el importante grafito de Neptunus que
apareci6 en la Casa 38. El culto al legado del pasado y de las tradiciones estaba latente
entre los romanos y, cada vez mas rdpido, se iba afincando en el corazon y el
sentimiento de sus habitantes.

Para terminar, s6lo queda decir que para la realizacion de este trabajo se han consultado
abundantes libros y diarios de los primeros descubridores de la insula VII, 6 y de todo lo
que conlleva. No obstante, la autora quiere recalcar que la documentacion epigrafica al
completo de esta insula no queda recogida en este trabajo, pues gran parte de las
inscripciones se han perdido con el paso del tiempo, debido, en primer lugar, a que
muchos diarios de excavacion omitieron tal informacion y, en segundo lugar, a la
terrible destruccion que causo la I Guerra Mundial.

Como ya explicamos en la introduccion, los grafitos son la comunicacion espontanea de
los habitantes de Pompeya, a quienes ahora nos acercamos tras rescatar la informacion
cubierta de lava y ceniza durante mas de dos siglos y medio. Pero también son estos
grafitos la parte mas vulnerable de lo que se ha venido descubriendo. Por un lado, no
siempre se detectaron a tiempo unos textos que estaban levisimamente incisos en las
paredes; sino que, ademas, salvo algunos casos en los que llamaban la atencién por su
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contenido, multitud de veces no se registraron ni en los diarios de excavacion ni en
publicaciones posteriores. Consecuencia de ello es la pérdida de una valiosisima fuente
de informacion sobre la vida cotidiana de los habitantes de la colonia romana mas
documentada de la historia. A ello hay que sumar el hecho de que muchos grafitos y
dipintos pueden no haber sido leidos correctamente por quienes dejaron de ellos tan s6lo
una transcripcion o un dibujo. De este modo encontramos en multitud de casos -y la
insula VII, 6 no es una excepcion- diferencias de interpretacion y de lectura por parte de
los investigadores.

Ademas, siempre podran descubrirse nuevos libros y diarios antiguos que aumenten los
hallazgos epigraficos de la insula VII, 6, a los que la autora no ha podido tener acceso y,
no por ello, son menos importantes y utiles. El objetivo final siempre es buscar
respuestas a preguntas y, sobre todo, no perder la documentacion que ya poseemos.

Las actuales técnicas de documentacion, las macrofotografias, las escanometrias de alta
resolucion y otros procedimientos de registro que se utilizan actualmente superan las
anteriores deficiencias.

Los epigrafes de la insula VII, 6 de Pompeya se encuentran perdidos en su casi totalidad
(con la excepcion del fragmento Porculus, los sellos de bronce -que actualmente se
encuentran en el Museo Arqueoldgico de Napoles- y las marcas de cerdmica). Por esto,
apostamos por la realizacion de reconstrucciones y dibujos sobre como pudieron ser las
paredes de Pompeya (teniendo el cuenta el lugar exacto o aproximado que ocupaban los
grafitos y tituli picti, siempre con un margen de error, que hemos tenido que asumir en
algunos casos), con el fin de documentar y difundir las respuestas que contestan a
nuestras preguntas.
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ANEXO

1- Lista de nombres propios (completos y reconstruidos) documentados en la insula

VII, 6:

Acisculus
Afid(enus)
Albanus
Ampliatus
Artoi(...?7)
Aspasia
Atilianus
Casellius
Cavi(...7)
C. Cacos
C. Cuspius Pansa
Cereal
Cer(?)nica
Cipius Pamphilus Felix
Chlous
C. Marcellus
C. Oppius Priscus
Dama
D(ecimus) Volcius Modestus
Epidius Sabinus
Euhodemerus
Eumachia
Faustinua/Faustia/Faustius
Felix Corint(h)us
Filetor
Fortunatus
Helvius Sabinus
Holconia
Inidus
Iucunda
larinus/Pagatus
(In)fationa
L(ucius) Annienus
L. Axius
L. Cuatius Sabinus
L. Saginus
Lucretius
Maximus
M. Magon(i)u(s)
M. M. Vissius Verus
M(arcus) Spurius Saturninus
M. Varenus Crescens
Mulvius Herm(...?)
Nich(...?)
Petutius Quintio

Photus

Poliddorus
Pompeius Onesimus
Porculus

Primigenius

P(ublius) Vett(ius)
Quintilia
Repulib(...?)
Restituta
Restitut(us/a?)
Romulus
Roufilla
Rufa
Rufus
Rundas
Sabatius
Saturninus
Scamander
Sec(e)nicadus
Secundus
Secundus Tyranus Fortunatus
Sil(1)ia Pro(cula?)
Staia
Ti(...?) Cupitasi(us)
Tigillus
Traebia Fortunata
Trebius
(Trebell)enus
Trophimus
Vatius
Veneria
Verrius
Vicen(tinus)
(...)gempius
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2- Mapa de la insula VII, 6 cedido por la Soprintendenza Speciale per i Beni
Archeologici di Pompei:
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