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The Palazzo Altemps: reconversion of a historic building into the

foundation of the Museo Nazionale Romano

JonaTAN JaiR LopEz Mufioz

Master en Estudios Avanzados de Museos y Patrimonio Histérico- Artistico Universidad Complutense de Madrid

La reconversion de edificios histéricos en museos se considera, en algunas ocasiones, como
una solucién arriesgada por los problemas que puede plantear esta accién al tratarse de un
inmueble protegido, pues debe respetarse en su integridad. No obstante, con ejemplos como
el del Palazzo Altemps como sede del Museo Nazionale Romano, en la capital italiana, se
evidencia una correcta solucién.

La necesidad originada durante la segunda mitad del siglo XX de ampliar y reorganizar las co-
lecciones impulsé la adquisicion de este edificio. Tanto su museologia como su museografia

han sido planteadas teniendo en cuenta, en todo momento, el tipo de coleccidn a exponer
junto con la tipologia del edificio que la iba a albergar, estableciendo asi un caso concreto
de perfecta sincronia entre contenedor y contenido. A lo largo del recorrido, bajo las lineas
renacentistas y barrocas que caracterizan este palacio urbano, se exponen piezas de la Roma
clasica que transportan al espectador en el tiempo. Desde 2006, ocasién de su dltima remo-
delacion, se puede contemplar por todas sus salas una coleccién escultdrica que no solo
sorprende al visitante por su calidad estética sino también por su caracter histérico.

The reconversion of historic buildings into museums is considered to be, in some cases, a ris-
ky solution due to the problems that this action can pose to its being a protected edifice, for
its integrity must be respected. However, a correct solution is evidenced with examples like
the Palazzo Altemps as the foundation of the Museo Nazionale Romano, in the Italian capital.
The need, caused during the second half of the 20th Century, to extend and reorganize the
collections encouraged the acquisition of this building. Both its museology and its museogra-
phy have been outlined keeping constantly in mind the type of the exhibited collection as well
as the typology of the building set for its accommodation, establishing in this way a concrete
case of perfect synchrony between container and content. Along the way, under Renaissance
and Baroque lines that characterize this urban palace, the spectator is transported in time
through the exhibited pieces of classic Rome. Since the occasion of its last remodeling in
2006, we can contemplate through all of its rooms a sculptural collection that not only surpri-
ses the visitor for its aesthetic quality but also for its historical character.

Palabras clave: Altemps, museografia, Patrimonio Cultural, recuperacién, Roma.
Keywords: Altemps, museography, Cultural Heritage, recuperation, Rome.
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1 Esta decisién, promovida por
el Ministerio para los Bienes
Culturales y Ambientales de
Italia, se vio materializada en la
Ley 23 de marzo de 1981 n. g2,
aunque el planteamiento inicial
habfa comenzado ya en 1978
para la reordenacion del Museo
Nazionale Romano (Véase: La
Regina, 2005, p. 164).

2 Véase: CAGEAO SANTACRUZ,
2008.

3 PEGHIN y SANNA, 2011.
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La necesidad de aumentar y mejorar el espacio
para la conservacion del patrimonio arqueolégico
de Roma favoreci6 la ampliacion del Museo Nazio-
nale Romano en la capital italiana a través de la
adquisicién de dos histéricos inmuebles: el Palaz-
zo Altemps y el Massimo alle Terme:.

Centrados en el primero de ellos por su ubicacién,
apartada del conjunto museistico primigenio, que
se halla en la zona de Termini (Roma), y por las
sucesivas vicisitudes por las que ha pasado el in-
mueble, el Palazzo Altemps inici6 un proceso de
recuperacién y reconversién a fin de garantizar la
tutela y la valorizacidn de este monumento histd-
rico y artistico y convertirlo en un espacio digno
para la exhibicién de una coleccion tan prestigiosa
como la que muestra en la actualidad.

Si entendemos la reconversién de un espacio como
la accién de convertirlo o transformarlo, compren-
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deremos el cambio de uso que afecta, en este caso,
al palacio®. De un uso original -el de habitabilidad-
pasamos ahora a otro diferente -el musefstico-,
lugar de conservacion y exposicién de piezas artfs-
ticas. Un lugar pensado para ser visitado, para ser
observado. En definitiva, adecuar el espacio para la
nueva funcién que le ha sido otorgada.

La practica de la recuperacion de edificios histé-
ricos es habitual en los paises que cuentan con
un vasto patrimonio. Es un método que trata de
impedir la destruccién de los mismos a causa de
una posible degradacion, consecuencia del aban-
dono y del olvido. Se consigue, ademas, recuperar
la funcionalidad con la que contaban, incluso su
identidad a través de la recuperacién de su me-
moria, devolviéndoles su significado por medio de
una correcta restauracién, pues no hay que olvidar
que los edificios son los generadores de la ciudad
y de su urbanismo caracterfsticos.

Vista del Palazzo Altemps en la actualidad. © Blackcat.
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La reconversién, comprendida como solucién ar-
quitecténica, se presenta como un ejercicio com-
plicado. La dificultad técnica entre la intervencion
y el edifico histérico entrafia una compleja suerte
de circunstancias que busca una equilibrada sin-
tonia entre la imagen pasada —histérica y la nueva
actual-. Asimismo, la integridad del edificio, como
elemento identitario, debe ser respetada. Respe-
tar sus singulares cualidades ayudard a mantener
sus caracteristicas esenciales y seguird mostrando
el edificio como un bien auténtico y original®.

Por otro lado, la reconversién de edificios histé-
ricos en museos plantea algunos problemas de
los que carecen los museos ex novo. Uno de los
primeros interrogantes a resolver es coémo hacer
de la coleccién y del museo elementos vinculan-
tes en los que se produzcan sinergias en cuanto
a la funcién expositiva. También la ubicacién del
inmueble, su accesibilidad, el posible crecimiento
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de la coleccién y, en su caso, la posterior amplia-
cion de la sede museistica... son cuestiones que
se presentan al planearla reconversion de un bien
protegido. Por ello, y como veremos en el caso del
planteamiento museolégico y museografico del
Palazzo Altemps, son estos elementos los que se
tienen que adaptar al edificio, flexibilizando sus
exigencias para permitir una coherencia y adecua-
cioén entre las normativas vigentes, el inmueble, la
exposicidn y el visitantes,

El Palazzo Altemps: breve recorrido histérico

Entre laiconica Plaza Navona y el rio Tiber se ubica
el histérico palacio en una de las areas mas ricas e
importantes de la ciudad.

En la actualidad, este edificio, de génesis medie-
val. Ha sufrido numerosos cambios tanto estruc-
turales como estilisticos: transformado durante el

Vista del cortile principal. Estado actual. Imagen del autor.
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4 REICHEN y ROBERT, 1989 y
LOPEZ MORENO, LOPEZ RODRI-
GUEZ y MENDOZA CASTELLS,
1990.

5 Son muchas las ventajas e
inconvenientes de la practica
de la reconversitn de edificios
histéricos para uso musefstico.
Algunas de estas quedan bien
recogidas y analizadas en:
BAZTAN LACASA, 1999.
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LA INSTITUCION EN 1889 DEL MUSEO NAZIONALE ROMANO DEBEMOS ENMARCARLA, POR LO TANTO, EN UN CONTEXTO DE AFAN POR
LA CREACION DE MUSEQS PARA LA CONSERVACION Y EXPOSICION DE OBRAS DE LA ANTIGUEDAD Y, TAMBIEN, PARA LA EXALTACION DEL

PATRIOTISMO Y NACIONALISMO ITALIANO, REMONTANDOSE A SU PASADO HISTORICO Y GLORIOSO PARA ASI FORJAR EL SENTIMIENTO
UNITARIO13. ESTE PROYECTO, QUE FUE APOYADO POR EL ESTADO ITALIANO Y POR EL AYUNTAMIENTO CAPITOLINO, PROMOVIO LA RE-
ORDENACION Y REORGANIZACION DE LOS VARIADOS Y PEQUENOS MUSEOS DE LA CIUDAD PARA SU REINSTALACION EN ESTA DEFINITIVA
SEDE, SIENDO EL GERMEN DE LO QUE HOY CONOCEMOS COMO MUSEO NACIONAL ROMANO.

6 SCOPPOLA, 1987, p. 12.

7 Setiene constancia de
algunos de los arquitectos que

participaron en las remodelacio-

nes, como la de Martino Longhi
el Viejo (Angelis d’Ossat, 2003,
pp. 14-15).

8 Ibid., p. 28.

g La Iglesia de la Beata Maria
Virgen de la Clemencia y de
San Aniceto Papa y Martir estd
ubicada dentro del palacio, en
su primer piso. Es reconocida
como una de las principales
iglesias de Roma, tanto por su
riqueza decorativa como por el
privilegio de custodiar desde el

siglo XVI1, en un edificio privado,

un gran nimero de reliquias,

siendo una de ellas la de uno

de los primeros pontifices del
catolicismo (Angelis d’Ossat y
Scoppola, 1997, p. 225).

10 CROCI Y SCOPPOLA, 1993.
11 CURZI, 1998, pp. 50-61.

12 Cita recogida en DELPINO,
2001, p. 639.
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Renacimiento e intervenido en numerosas ocasio-
nes desde el siglo XVIIl al XX, momento en el que
fue recuperado y restaurado.

Este imponente inmueble, que toma nombre del
cardenal Marco Sittico Altemps (1533-1595), co-
menz6 a formarse tipolégicamente cuando la
propiedad pasé a Girolamo Riario, pudiendo iden-
tificar e individualizar las diferentes fases cons-
tructivas —aquellas casas primigenias o, incluso,
las torres defensivas medievales- por las que pasé
el edificio®.

El cardenal Altemps adquirié este palacio en
1568 cuando era propiedad de la familia Soderi-
ni. Ahora, en manos de la nueva casa nobiliaria,
comenzd un largo proceso de remodelaciones en
el inmueble, aumentadas en el momento en que
el cardenal se establece en Roma y el edificio se
configura como residencia permanente y centro
de representacion’. Configurd el espacio poten-
ciando el caracter politico que ostentaba como
cardenal didcono. Y como elemento de fastuosi-
dad, riqueza y poder, instald una rica coleccion de
esculturas clasicas repartidas por toda la vivien-
da. El cardenal Altemps, de origen austriaco, tra-
t6 de equipararse con aquellas familias romanas
ricas y nobles, que gozaban, al igual que él, de
lujosas colecciones artisticas como muestra de
su ostentacion. Las obras artisticas propiedad de
Marco Sittico Altemps-contaban més de un cente-
nar- fueron expuestas en el cortile del palacio, en
la gran escalera, en la logia o Galleria y en la gran
sala contigua. Por esto, en una época en la que lo
clasico era sinénimo de prestigio, Altemps no sélo
obtenia este reconocimiento a través de su impor-
tante coleccién de escultura sino que, incluso, la
propia arquitectura, de lineas clasicas, hacia alar-
de de su buen gusto y de su alta condicion tanto
religiosa como politica®.

Mas tarde, Giovanni Angelo Altemps (1587-1620),
nieto del cardenal, fue otra de las personas con
gran influencia en la configuracién definitiva del
inmueble. A él se debe la construccion de la iglesia
en el interior del palacio entre 1603 y 1618, manda-
da edificar para conservar la reliquia del cuerpo de
San Aniceto, donada por Clemente VIII?. Ademas,

como verdadero humanista y amante del arte, G.
Angelo Altemps ampli6 la coleccién de escultura,
instald una pinacoteca e increment6 la importante
biblioteca altempsiana.

El histdrico edificio ha tenido diferentes usos des-
de entonces. Los azares de la historia y el devenir
del tiempo hicieron algunos estragos en la conser-
vacién y mantenimiento del edificio. En 1724 pasé
a ser residencia diplomética, donde se alojo el car-
denal Melchior de Polignac. Después, fue ocupado
por la Universidad De Merode y desde 1887 pasd
a ser propiedad de la Santa Sede que lo cedi6 al
Colegio Pontificio Espafiol desde 1894 a 1969. Este
dltimo periodo fue el que mas perjudicé al monu-
mento, debido a las grandes y numerosas trans-
formaciones para adaptarlo a las necesidades que
requerian. En 1982 lo adquiri6 el Estado y lo puso
adisposicién de la Soprintendenza archeologica di
Roma'°.

El Museo Nazionale Romano

En 1880 Pietro Rosa y Giuseppe Fiorelli tomaron la
decisidn de crear un gran centro expositivo para
iniciar la proteccién y salvaguarda del ingente
material arqueolégico con el que ya contaba la
ciudad y con el que se estaba encontrando™. El
lugar elegido para materializar este plan fue el
gran convento de Santa Maria degli Angeli e dei
Martiri en las inmediaciones de las Termas de
Diocleciano. Creaban, de esta forma, un vinculo
entre el presente y el pasado. Ubicando una gran
sede de exposiciones en esta parte historica de
la ciudad, se pretendia, ademas, establecer cierta
conexion con la Antigliedad a través del conoci-
miento y puesta en valor de los restos arqueold-
gicos. Asimismo, no debemos pasar por alto el
marcado carécter politico e ideoldgico que tenfa
este proyecto, pues también servia para la legi-
timacion de Roma como nueva capital del Reino
italiano y fundamento para la consolidacién de la
joven nacién como nueva entidad estatal. Salvato-
re Settis sefialaba que para tal defensa habia que
remontarse al pasado, proyectar este sentimiento
nacional en base al origen de los tiempos, “aquel
pasado autdéctono, romano y més anterior afn, el
italico y etrusco™=.
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La institucion en 1889 del Museo Nazionale Romano
debemos enmarcarla, por lo tanto, en un contexto
de afan por la creacion de museos para la conserva-
cién y exposicién de obras de la Antigliedad y, tam-
bién, para la exaltacién del patriotismo y naciona-
lismo italiano, remontandose a su pasado histérico
y glorioso para asf forjar el sentimiento unitario®.
Este proyecto, que fue apoyado por el Estado ita-
liano y por el Ayuntamiento capitolino, promovié la
reordenacion y reorganizacién de los variados y pe-
quefos museos de la ciudad para su reinstalacién
en esta definitiva sede, siendo el germen de lo que
hoy conocemos como Museo Nacional Romano.

En la actualidad, esta institucién se divide en cua-
tro sedes diseminadas por la ciudad de Roma -Ter-
mas de Diocleciano, Palacio Altemps, Palacio Mas-
simo y Crypta Balbi-. Se comprende la importancia
de esta entidad museistica no solo por su historia
o por la naturaleza de su institucién, sino también
por ser poseedora de una magnifica coleccién de
obras de arte. La eleccidn de articular el museo en
varias sedes distribuidas por la ciudad ha permiti-
do la especializacidn y reagrupacién de las colec-
ciones expuestas. A este propdsito se suma la idea
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de transmitir al pdblico el concepto de que, al igual
que el patrimonio arqueoldgico se ha hallado por
toda la ciudad, los museos son, en parte, muestras
de esta dispersion, a modo de hallazgo arqueols-
gico. Motivo que no deja de hacer referencia a la
grandeza artistica de Roma y a su expansién por
todo el territorio®™,

El Palazzo Altemps como sede museistica

Realizado el proyecto de ampliacién y reordena-
cion del Museo Nazionale Romano en 1982, las
diferentes sedes que ahora compondria esta insti-
tucién, iban a servir de acogida para la exposicién
y conservacién de los materiales arqueoldgicos
divididos por clases -proveniencia, coleccién y ya-
cimiento-.

Las colecciones que hoy expone el palacio contie-
nen una gran historia ademés de una calidad in-
tachable en sus obras. Entre ellas se encuentran
las piezas pertenecientes a la coleccién Altemps,
la coleccidn Ludovisi, la coleccién Mattei, la colec-
cién del Drago Albani y la coleccion de esculturas
egipcias y de estilo “egiptizante™*.

Sala de exposicion. Estado actual. Imagen del autor.
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13 Instituido el nuevo centro
museistico por Real Decreto
n25958, de 7 de febrero de 1889
y publicado en la Gazzetta Uffi-
ciale del Regno d'ltalia, Roma,
jueves 7 de marzo, 1889, num.
57, P- 4.

14 SCOPPOLA Y VORDEMANN,
1997, p. 6.

15 Para saber mas sobre las
colecciones que expone el
Palazzo Altemps consiiltese: VV.
AA., 2011.
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16 La restauracidn fue realizada
por el arquitecto de la soprinten-
denza Francesco Scoppola.

17 CHIUMENTI, 1998.

18 CASTELLI GATTINARA, 1994,
p.52.

19 CASTELLI GATTINARA, 2006,
p. 14.
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Exposicién del Sarcéfago Ludovisi. Estado actual. Imagen del autor.

La recuperacion y reconversion del edificio supuso
un gran trabajo especializado para intentar devolver
alinmueble su aspecto original, caracteristico de su
identidad. Gracias a examenes especializados, se
pudieron individualizar los afiadidos mas recientes
y la presencia de cuerpos extrafios susceptibles de
ser retirados para dar al conjunto una apariencia
mas veridica. La restauracion y recuperacion del
edificio han permitido sacar a la luz la espléndida
decoracién y ornamentacién con la que contaba®.
Durante todo el proceso se tuvo presente el uso
para el que estaba siendo intervenido: acoger una
coleccién de escultura con fines musefsticos. Asi-
mismo, siendo conscientes del tipo de objetos que
iban a ser expuestos, tuvieron que tomar medidas
especificas de prevencion, tanto para la exposicién
como para la integridad de la arquitectura, planean-
do desde un principio el recorrido museoldgico para
saber qué puntos debian ser reforzados para evitar
posibles hundimientos a causa del peso de algunas
piezas -como por ejemplo el gran Sarcofago Ludovi-
si, de més de seis toneladas?,

La restauracion fue todo un éxito y, antes de su
inauguracién, la prensa pudo afirmar: “In occasio-

ne di questa breve riapertura si sono viste esclu-
sivamente le sale monumentali del piano nobile,
ricchissime di affreschi, cosi come la cappella e la
loggia. [...] Straordinariasara la scenografia deglia
ffreschi che ambienteranno le sculture, la maggior
parte ritrovati sottostrati di intonaco e colore”.
Inaugurado finalmente en 1997, la sede del Museo
Nazionale Romano en el Palazzo Altemps adn esta-
baincompleta, pues quedaba por afiadir una parte
que habia permanecido en manos privadas. Esta
adquisicién llegé en 2006 y la entonces directora,
Matilde de Angelis, decidi6 dedicar los nuevos es-
pacios a reunir toda la coleccién Ludovisi y no des-
tinar este espacio al Museo Geolégico, pues esto
no habria tenido coherencia dentro del contexto
ya existente: “avremo la possibilita di allargare
’esposizione della collezione Boncompagni-Ludo-
visi [...]. Ci sono statipiuttosto degli acquisti e dei
ritrovamenti di opere Ludovisi disperse, un gran-
de lavoro di ricomposizione di tutta la collezione
rispetto allostato del 1997, Con estas palabras
se confirma la voluntad de la directora y de la ad-
ministracién por intentar completar y aunar en un
mismo centro museistico las histdricas colecciones
artisticas. Volver a reunificarlas y exponerlas bajo
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Exposicién de bustos pertenecientes a la Coleccién Ludovisi en la logia pintada o Galleria. Estado actual. Imagen del autor.

un mismo edificio para mostrar una vision comple-
ta al visitante al modo que se hizo en el pasado.

Después de la ampliacién del 2006, el recorrido
museografico se vio obligado al cambio para re-
adaptar el recorrido de la visita. Desde 1997 los
visitantes debian volver hacia atrds para poder
completarla. Con la adicidn de la nueva ala del edi-
ficio se pudo establecer un recorrido circular sin la
necesidad de retroceder.

El Departamento de Historia de las Colecciones de
la Soprintendenza se encargé de la realizacién de
un minucioso estudio para la elaboracion del dis-
curso museoldgico y de su recorrido, que se puede
realizar de manera auténoma. Asimismo, se ha lo-
grado una museografia unitaria gracias al conciso
examen y puesta en comin de obras de arte y los
diferentes ambientes del palacio. Ademds, para
conseguir dicha unidad, se buscé armonizar la dis-
posicidn de las esculturas con las diferentes carac-
teristicas que ofrecen las habitaciones del palacio,
sus diferentes ambientes. Esta bdsqueda, per-
fectamente conseguida, ha obtenido una dptima
simbiosis entre obra, arquitectura y pintura. Una

acertada vinculacion entre continente y contenido.
Las piezas fueron ubicadas por su tamano, por su
temdtica y por su forma, creando una armaoniosa
fusién con el espacio, siempre bajo la premisa de
respetar los criterios originales de exposicién co-
nocidos a través de la investigacién del fondo do-
cumental conservado en el archivo Altemps,

La recuperacién del edificio en general y de sus
artesonados y decoracién en particular, han sido
tres de las acciones mas destacadas, las cuales
han permitido la creacién de sinergias entre arqui-
tectura y exposicién. Con la recuperacion de los
espacios del inmueble se ha logrado hacer de las
salas de exposicién habitaciones que sumergen al
visitante en la época dorada del palacio, pues se
ha conseguido devolver a las salas y a todo el in-
mueble la identidad original y artistica con la que
habian contado en el pasado. Un ambiente que su-
pera lo fisico e invita al espectador a evocar en su
mente una imagen retrospectiva.

Los recursos museograficos empleados para el re-
corrido quedan reducidos a pequefios paneles ex-
plicativos, colgados en las paredes a modo de suti-
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20 Un caso concreto con
relacién a esta vinculacién
entre la obra y el espacio se da
en la logia pintada del cortile.
Antes del desmembramiento

de la coleccidn altempsiana,

en ese espacio se encontraban
expuestos doce bustos de
cesares. Con el nuevo estudio
museoldgico y la consecuente
disposicion museografica se ha
logrado decorar este espacio

de la misma forma que en el
pasado pero, ahora, sirviéndose
de los retratos pertenecientes a
la Coleccién Ludovisi (Scoppola,
1993, p. 13).
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Sala de exposicion. Estado actual. Imagen del autor.

les cuadros. Se pretende no interferir en la mirada,
sino potenciar la contemplacién. Las esculturas,
sobre limpios pedestales, se exponen con peque-
fas cartelas de madera sefialando el nombre de
las mismas. En definitiva, estos recursos quedan
reducidos a la minima expresion, aunque sin per-
der su capacidad informativa. Una opcion elegida
que, ante el temor de producir una saturacion de
informacion, puede producir en el visitante una fal-
ta de conocimiento. Una eleccién que entra en con-
flicto con el método de originar una museografia
limpia y con ausencia de obstaculos visuales para
permitir al usuario un libre recorrido e interpreta-
cidn de las piezas que, tratdndose de un museo de
escultura clasica, puede ser cuestionado.

Profundizar en la idea y el objetivo del proyecto
expositivo nos hace comprender el porqué de la
eleccidn de este edificio, su reconversién y la co-
leccion en él expuesta. El Palazzo Altemps, ahora
como museo, recupera en el presente la funcién
que Marco Sittico Altemps le confirié en el pasa-
do: concebir su residencia privada como museo.

Con el actual discurso museoldgico y de manera
intencionada se recupera y se vuelve a proponer
este motivo. Mas alla de entender esta reconver-
sion como una mera restauracién y reutilizacin
del espacio, debemos interpretarla como una
completa recuperacién material y funcional del
edificio y de sus colecciones.

El sincretismo creado por la museografia entre
obra de arte y arquitectura se percibe notable-
mente a lo largo de la visita. Los recursos em-
pleados, tales como la iluminacién, ubicacién de
las obras, etc., forman parte de una escenografia
que potencia las formas de cada una de las pie-
zas a enfatizar. Todos estos elementos, junto con
la armonfa del espacio, recrean un ambiente del
pasado emotivo y conmovedor.

Conclusiones
El Palazzo Altemps habia sido pensado y utilizado

como centro de representacidn institucional, poli-
tica y de poder, ademas de su uso residencial. En
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él, el arte siempre ha ocupado un importante lu-
gary ha tenido un papel primordial para ostentoso
alarde, pues era un elemento caracteristico de su
identidad. A este marcado caracter se afiadia su
opulenta arquitectura que, junto con las obras ar-
tisticas expuestas, configuraban un programa ico-
nografico con el objetivo de transmitir la riqueza y
el estatus de la persona que lo habitaba.

Por ello, bajo el presupuesto de que la escultura
tuvo una tarea fundamental desde el origen del
edificio, se procedié a la eleccién del palacio como
sede de una coleccién escultérica, devolviéndole
asf una de sus funciones iniciales. Gracias a la ex-
haustiva investigacion de la documentacién con-
servada, se ha conseguido una reconstruccién de la
primera exposicién de las esculturas. Parte de las
piezas artfsticas utilizadas en el recorrido son aque-
llas originarias de la coleccién Altemps v, para las
restantes, se han utilizado las esculturas similares

pertenecientes a otras colecciones histéricas. Una
de ellas es la Coleccién Ludovisi, de la cual han sido
expuestas sus obras siguiendo anilogos criterios a
los adoptados en el cinquecento para la exposicién
pensada por el cardenal Altemps. Esta opcién mu-
seografica, que pretende rescatar su identidad, no
s6lo recupera el pasado, sino que trasciende de lo
material para transmitirnos atemporalidad.

El objetivo del Museo Nazionale Romano en su
conjunto es representar la historia de la ciudad
de Roma en la Antigiiedad. Mostrar su cultura, su
sociedad, su arte y sus gustos. Como conclusidn,
la sede del Palazzo Altemps se presenta como un
doble museo, pues contenedor y contenido hacen
de esta peculiar sede una institucién musefistica
que puede gozar de esta consideracion. Una arqui-
tectura transmisora de riqueza y belleza estéticas
que, con la adicién de una histérica coleccién, con-
mueven al visitante, |
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