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2/EN ARTES

Este namero de En artes aparece en unas circunstancias de gran
expectativa. A nivel nacional, es el comienzo de un nuevo periodo
presidencial luego de un critico quinquenio gque ha sido testigo de
situaciones inéditas en nuestra historia contemporanea, como la
destitucién de un presidente, y de acciones que se pensat~n ya
superadas, como los levantamientos militares. En el aspecto univarsitario,
ademés del agudizamiento de la ya crénica crisis presupuestaria, otro
lapso de gestién decanal con la correspondiente designacion de un
nuevo equipo de autoridades.

La Escuela de Artes espera, entonces, con el nombramiento de la Prof.
Christianne Dimitriades como su directora, que cumpla con el
compromiso adquirido en el proyecto trienal para su gestién: la reforma
curricular, la revisién del Control de Estudios y el proyecto para la
construccién de una sede propia. Estos tres aspectos son fundamentales
para el funcionamiento adecuado de nuestra Escuela.

En este afio de 1994, Universidad y pais no pueden centinuar con el
didlogo de sordos; se impone aunar voluntades para la impostergable
comunicacién entre ambos. La Escuela de Artes cuenta con los recursos
humanos para establecer ese canal en las dreas de artes escénicas,
plasticas, cinematogréficas, musica, promocién y animacién cultural.
Y En artes se propone como una de las vias para lograrlo.

Artes Escénicas

Carlos Sénchez: Pirandello, el cubista (Parte 1]
Orlando Rodriguez: La dramaturgia surgida en
Ameérica en el siglo XVil

Promocién Cultural
Fidel Rodriguez: Del liberalismo amarillo al
neoliberalismo blanco

Musica

Daniel Salas: La calidad en la musica
Joaquin Lépez Mujica: /ndustria musical y
contracultura

Cine
José  Miguel Acosta: Noticieros
cinematogréficos

Artes Plasticas

José M? Salvador: Imdgenes fordneas de
Venezuela decimondnica

Graziana La Rocca: A propdsito de ‘El deseo
de ser arte’

Estudios Generales

Alberto Vaisman: Borges: el lector como
escritor

Armando Villani Parra: Giovanni Battista Vico,
un profeta olvidado
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Finalmente...
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La exposicién Artistas y
cronistas extranjeros en
Venezuela (1825-1899) , pre-
sentada por la GAN, constituye
un aporte relevante para la com-
presién de la cultura de nuestro
pais. Ella arroja luces sobre el
largo periodo de formacién y
robustecimiento de la Venezuela
post-independentista. La cura-
duria estuvo a cargo de Yasminy
Pérez Silva, estudiosa de gran
seriedad profesional. Su inves-
tigacién se basa esencialmente
en la tesis de grado (Escuela de
Artes - UCV) de Berenice Daes
de Ettedgui, a quien era justo
haber solicitado como co-
curadora o como colaboradora.
Es de lamentar que el catdlogo
no haya sido alin publicado.
Suple en parte su ausencia una
guia de estudio, con valiosos
textos de Miryam Robles.
Numerosos, claros y pertinentes
fueron los apoyos didacticos en
sala, con textos descriptivos (y
a veces explicaciones) sobre las
piezas expuestas, fotos de cada
artista y mapas con las

/focalidades visitadas por ellos.
Dichos textos, no obstante,
presentan ciertas inexactitudes
en cuanto a datacién o autoria
de las obras, y en lo referente a
algunas explicaciones. A falta
de espacio en esta columna,
analizaré algunas de esas
inexactitudes en otros articulos
ulteriores. Simple y lineal, el
montaje museografico ma-
nifesté bastante orden y
claridad. Se apreciaron, sin em-
bargo, en él ciertos desajustes
y desequilibrios. Molestan, por
ejemplo, algunos escalo-
namientos en los formatos
escaleras , como el gue con-
figuraron al final de la Sala 1 una
acuarela de Meinhard Retemeyer
y sendas litografias de Federico
Lessmann y Joseph Thomas (en
interpretacién de W. Wood), o
el que formaron los tres paisajes
acuarelados de Anton Goering
al comenzar la Sala 2. Dese-
quilibrado lucié el primer grupo
de obras en la Sala 1. Resulto
poco oportuno iniciar la
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exposicién con los dos gi-
gantescos retratos de Francisco
Linares Alcantara y su esposa,
debidos al pincel de Miguel
Navarro y Cafizares: la atencién
y la tensién emotiva decaen con
brusquedad cuando, tras con-
templar esos dos inmensos y
bien ejecutados retratos aca-
démicos de aparato, se pasa a
los demés retratos, sencillos, de
parcas dimensiones y por lo
general mediocres en técnica y
estilo; ademds, los dos enormes
lienzos de Navarro y Canizares
se hubieran apreciado mejor en
el segundo muro principal (pared
larga al Sur), porque sobre-
saldrian alll como foco central y
punto culminante del recorrido
inicial por los otros retratos de
menor relevancia dimensional y
artistica, y porque ademds, ubi-
cados casi frente a la entrada,
ambos se destacarian incluso
ante quienes mirasen la sala
desde afuera a través de la
puerta. Es chocante el haber
montado el retrato de Francisco
Linares Alcéntara después del de
su esposa, pues el texto que
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acompana a este ultimo pre-
supone informaciones dadas en
el texto del General. La principal
objecién al montaje museo-
grédfico deriva de su frag-
mentacidn e incongruencia
interna. La clasificacién de obras
en cuatro secciones (Retratos,
Paisajes, Costumbres y Cro-
nistas) hace que los trabajos de
muchos pintores aparezcan
interrumpidos y sin relacién
mutua, dispersos como estan en
esos cuatro ndcleos teméticos .
Por lo demds, tal clasificacién,
amén de resultar artificial y no
del todo eficaz, se basa en una
divisién en partes heterogéneas:
tres de esas secciones -Re-
tratos, Paisajes y Costumbres
(asimilable esta ultima a Escenas
de Género)- se refieren a produc-
tos artisticos y conforman al-
gunos de los clasicos géneros

de la pintura académica; la
cuarta seccién (Cronistas)
remite a productores (ya no a
productos) y, para colmo, varios
de ellos, como Bellermann,
Goering o Geldner, incluidos
como Cronistas, integran
también como Artistas algunas
de las otras tres secciones. Esa
mecanica y nada precisa
taxonomia deja sin resolver no
pocos problemas y violenta un
tanto el concepto de la

investigacién, Muchas obras re-
sefiadas como Paisajes podrian
haber sido insertas en la seccién
Costumbres, y viceversa, pues
poseen al mismo tiempo
elementos paisajisticos y
aspectos de la vida cotidiana.
De igual modo, algunas piezas
parecen fuera de lugar en la
seccién donde se encuentran.
Sélo forzando nuestra ima-
ginacién concebirfamos como
paisaje (j!) el grafito de Francisco
Davegno que representa un
detalle de la decoracién de una
fuente caraguenia. La acuarela
de Pizarro Estudio del artista en
Caracas, aunque contenga a la
izquierda la figura sedente de
su maestro Fritz Georg Melbye,
méas que un verdadero retrato,
€s una escena costumbrista que
nos permite vislumbrar cémo era
un taller de pintor en la
Venezuela decimondnica.
Andloga consideracién podria
hacerse respecto al Personaje
caraquefio de F, Lessmann:
ubicado entre los Retratos, seria
mas légico haberlo instalado en
la seccién Costumbres, pues,
aunque elaborado con minu-
cioso andlisis, parece repre-
sentar a un personaje anénimo,
aparte de que la escenograla
urbana y el didlogo de la pareja
al fondo del cuadro tienen
notable sabor de anécdota
costumbrista y cotidianidad
citadina. El montaje hubiese
funcionado mejor distribuyendo
los cuadros por artistas: los
nucleos de obras tendrian asf
mdas homogeneidad y cohe-
rencia interna, permitirfan
apreciar y comparar con méas efi-
cacia los trabajos desarrollados
por cada uno de esos artistas
en Venezuela, haciendo destacar
sus intereses temdticos y su
eventual evolucidn estilistica en
el tratamiento de las imégenes.
Al margen de esas leves
reservas, justo es reconocer el
magnifico resultado alcanzado
por el equipo académico y
técnico de la GAN en esta
espléndida muestra, Con éstey
otros buenos proyectos ex-
positivos que nos ha ofrecido
altimamente, la GAN estd
realizando loables estuerzos por
reconstruir a cabalidad nuestro
pasado histérico-cultural.

José Maria Salvador’
Prof.: Artes Plésticas
llust.: Norka Tariffi




