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1.- Objetivos propuestos en la presentacion del proyecto

OGH1: El principal objetivo que persigue el proyecto es analizar distintos textos
literarios vinculados a los medios de comunicacion, principalmente periodisticos...;
siguiendo el planteamiento del Plan de Estudios aprobado por la ANECA (“El estudio
de la literatura se hara a partir de los textos literarios”).

Este objetivo se concreta en otros mas especificos como:

OE1.- Analizar un corpus determinado de textos literarios (narrativos, liricos,
dramaticos) desde una perspectiva universal e interdisciplinar, que permita, a partir
del comparatismo, conocer los movimientos literarios mas representativos de
nuestra tradicion en relacion con fendmenos literarios de tradiciones distintas y las
aportaciones a la escritura periodistica. Asi como que se pueda establecer la
relacion mutua entre la literatura y la prensa periédica como elementos de
comunicacion.

OE2.- Determinar las relaciones entre los textos y los movimientos literarios a los
que pertenecen, en una perspectiva diacronica que abarcara desde el siglo XIX
hasta el XXI, aunque en el caso de los textos teatrales serd mas amplia.

OE3.- Incorporar las tradiciones de otras lenguas vy literaturas ibéricas -catalan,
gallego y vasco, principalmente- desde la vision de pluralidad y diversidad. Asi como
las tradiciones de unas literaturas occidentales, desde el Romanticismo a la
Posmodernidad, sobre todo en el ambito de la narrativa por ser la mas cercana a la
escritura periodistica: Flaubert, Joyce, Kafka, Garcia Marquez... Todo ello enfocado
hacia el Periodismo y los nuevos géneros emergentes en la escritura: literatura
romantica, detectivesca o policiaca, aventuras, ciencia ficcion, fantastica o
histérica...

OEA4.- Aplicar las tecnologias de la informacion y de la comunicacion (TIC) para la
elaboracion y disefio de informacion, investigacion, estudio. ..

OES5.- Elaborar una propuesta documental -guia docente- dirigida a los estudiantes
de Ciencias de la Informacion, y de otras facultades de Comunicacion, concretada
en un modelo para el analisis donde se determine a) su génesis -autor/autora y
contexto-, b) el analisis de las categorias literarias de los textos, c) las sinergias
creadas desde la vinculacion entre la literatura y el periodismo.

OE6.- Crear una publicacion pedagdgica, igualmente en formato online, para el
proyecto donde se vuelquen los textos y los analisis, configurando una nueva
metodologia de participacién del estudiante, asi como el disefio curricular de las
asignaturas acordes al plan de estudios aprobado en la Facultad de Ciencias de la
Informacioén ya citado: Literatura para periodistas, Nuevos géneros literarios.

2.- Objetivos alcanzados

Grosso modo, se han conseguido los objetivos propuestos en el proyecto. Hemos
logrado analizar un corpus determinado de textos literarios sobre los que hemos
trabajado, estableciendo el vinculo entre los textos y los movimientos literarios a los
que pertenecian. Estos textos no solo han sido en castellano, sino que también
algunos pertenecian a otras lenguas como el catalan, gallego y euskera. Al igual que
se ha incluido la tradicion occidental, enfocandolo hacia el periodismo y los nuevos
géneros emergentes en la escritura.

Se han aplicado las nuevas tecnologias, incluida la Inteligencia Artificial, que al
principio no se consideré en el proyecto. También se han realizado las guias
docentes para el empleo de este material.

3.- Metodologia empleada en el proyecto
La busqueda documental es una metodologia ampliamente utilizada en los trabajos
académicos. Se centra en la revision y el analisis critico de textos literarios y



periodisticos existentes. El proceso documental comienza con la identificacién y
seleccion de los textos relevantes para el tema de estudio la tipologia de actividades.
Esto implica la realizacion de busquedas bibliograficas exhaustivas en bases de
datos académicas, bibliotecas y archivos digitales, asi como la consulta de fuentes
primarias y secundarias. Una vez que se recopilan los documentos, se procede a su
lectura, analisis y sintesis. Por otro lado, el método comparatista, como lo define
Claudio Guillén (Entre lo uno y lo diverso, 1985), plantea como tarea principal la
investigacion, explicacion y ordenacion de estructuras diacronicas vy
supranacionales, destacando que son tres las pruebas que el tema bajo estudio ha
de superar: la cultural, la histérica y la estructural.

En base a la metodologia documental y comparatista, los objetivos descritos se
llevaran a cabo mediante varias actuaciones:

1.- A partir del material bibliografico actualizado, de prensa periédica y otros soportes
-audiovisual, digital...- y otras fuentes, se desarrollara el primer objetivo especifico
configurando, en primer lugar, un corpus delimitado de textos literarios
representativos.

2.- Se realizara un analisis de los textos literarios y periodisticos para su
enriguecimiento y comprension identificando su génesis -autor/autora y contexto-; el
analisis de las categorias literarias de los textos. Reflejando también el papel de la
mujer como periodista y escritora formando parte de la tradicion, asi como su
influencia en la edicion e impresion de obras literarias o en la creacion y escritura en
la prensa escrita.

En el contexto de las sinergias creadas entre la literatura y el periodismo.

3.- A partir del comparatismo, se relacionara cada texto de una tradicion literaria
determinada con otros de otras tradiciones peninsulares -catalan, gallego y vasco-,
europeas (Francia y Portugal, entre otras) y americanas (Chile y Argentina, entre
otras), pero vinculados al mismo movimiento literario, estableciendo unas fuentes de
comparacion entre los distintos textos.

4.- Elaboracion de guias docentes que acompanen a los textos literarios vy
periodisticos donde se concrete, como ya se ha sefialado, la génesis de los textos:
su autor y contexto.

El analisis de las categorias literarias de los mismos. Actividades de comprension
de cada texto. Finalmente, a partir de las lecturas y analisis, la realizacion de
actividades de creacion de textos literarios y periodisticos (Escritura creativa), donde
se demostrara la capacidad para describir, narrar, dialogar, argumentar ideas y
opiniones y para explicar y relacionar conocimientos.

5.- Divulgacion del trabajo realizado mediante una publicacion pedagogica, asi como
en formatos online. Sera donde se vuelque todo lo anterior y sirva, a su vez, de
herramienta de trabajo para las asignaturas abarcando las clases tedricas, la
direccién de seminarios o grupos de trabajo, los trabajos de investigacion de los
estudiantes e incorporando las actividades formativas extralectivas como congresos,
conferencias... Tanto los docentes como los estudiantes tendran acceso y se
vinculara al Campus Virtual y a las publicaciones en abierto E-Prints Complutense.
6.- Elaboracién de un corpus bibliografico.

La primera fase es necesaria para poder establecer un canon y unas lecturas que
describan con precision el ambito en el que se va a basar la literatura para
periodistas. Respecto a la segunda fase del proyecto, la labor de analisis es
necesaria para cubrir, dentro del ambito de los Conocimientos y contenidos de las
nuevas asignaturas mencionadas, la capacidad de clasificar las etapas de las
experiencias estéticas y las diferentes sensibilidades. En una tercera fase, se lograra
distinguir las distintas etapas culturales reflejadas desde el periodismo y la literatura,
como contenidos tematicos. Una cuarta fase se centra en valorar, dentro de las
Habilidades y destrezas de las nuevas asignaturas, obras literarias y critica de
nuestro patrimonio cultural peninsular y occidental.

Plan de trabajo:



Guia docente: Literatura para periodistas. Nuevos géneros literarios.
1. Introduccion: caracteristicas de los contextos histéricos desde el siglo XIX 'y su
determinacion en las corrientes estéticas. Literatura culta y cultura popular.
a. Siglo XIX: romanticismo, realismo, naturalismo, crisis de fin de siglo.
b. Siglo XX: las vanguardias literarias, la literatura después de la Segunda Gran
Guerra.
c. Siglo XXI: posmodernidad.
2. Corpus canonico de textos literarios y periodisticos mas representativos. Cada
texto ira acompafado de:
a. Actividades de comprension, critica y creativa; analisis del texto literario y
periodistico (articulo literario, columnismo...): especial atencion a las sinergias
entre literatura y periodismo.
b. Actividades de ampliacion: propuesta de investigacion individual en base a
problemas-solucién; trabajo en grupo sobre proyectos...
c. Actividades de Escritura creativa: creacion de textos literario-periodisticos
desde pautas establecidas.
d. Actividades extralectivas: propuestas de conferencias online, paginas web,
jornadas..., sobre los temas tratados en los textos. Propuesta de temas para
realizar debates en el aula.

4.- Recursos humanos
Responsable: Antonio Arroyo Almaraz
Miembros:
1. Sandra Alcocer Rodriguez (Estudiante).
2. Rosa Amor del Olmo (PDI otra).
3. Lorea Arroyo de la Torre (Estudiante) [Coordinadora del trabajo de los
estudiantes].
Carlos del Valle Rojas (PDI otro).
José Luis Fraguas Amor (Estudiante).
Sandra Guerreiro Dias (PDI otra).
Celina Maria Giorgio (PDI otro).
Natalia Hernandez Angelina (Estudiante).
9. Andreu Leal Ruiz de Lope (Estudiante).
10. Patricia Lopez Lépez (Estudiante).
11. Nuno Miguel Ribeiro (PDI otra)
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5.- Desarrollo de las actividades

Literatura para periodistas y Nuevos géneros literarios surge como una propuesta
académica innovadora y esencial dentro del Grado en Periodismo de la Facultad de
Ciencias de la Informacién de la Universidad Complutense de Madrid. En un contexto
en el que la comunicacién se encuentra en constante evolucion, se busca estrechar los
lazos entre dos disciplinas clave: la literatura y el periodismo. Aunque estas dos areas
tienen objetivos distintos —la literatura como medio de expresion estética y la busqueda
de la verdad propia del periodismo— ambas comparten un mismo propdsito
fundamental: el uso del lenguaje para transmitir ideas, emociones y realidades.

Alo largo de la historia, la literatura ha sido un vehiculo fundamental para la preservacion
de la memoria colectiva, la transmision de conocimientos, y la reflexion sobre la
condicién humana. Desde las antiguas epopeyas y mitos, que servian para ensefar
valores y narrar eventos significativos de las culturas, hasta las obras literarias
contemporaneas, la literatura ha configurado narrativas que educan, inspiran y
cuestionan el mundo. Por su parte, el periodismo ha evolucionado a lo largo de los siglos
para convertirse en una actividad profesional clave en la sociedad moderna, cuyo fin



principal es ofrecer informacién veraz, precisa y relevante, desempefiando un papel
esencial en la democracia y la construccion de la opinién publica.

En este punto de convergencia, Literatura para periodistas y Nuevos géneros literarios
propone una formacién académica integral que permite a los estudiantes explorar las
relaciones entre estas dos disciplinas. El curso se centrara en coémo los recursos
narrativos y las técnicas literarias pueden enriquecer la practica periodistica, ayudando
a los futuros periodistas a abordar la realidad desde una perspectiva creativa, emocional
y reflexiva. A través de la lectura, el analisis y la escritura, los estudiantes adquiriran
habilidades que les permitiran mejorar su capacidad para construir relatos que no sélo
informen, sino que también conmuevan y conecten con sus audiencias.

El programa parte de la premisa de que tanto la literatura como el periodismo buscan
crear relatos impactantes, pero cada uno con su objetivo particular: mientras que la
literatura se dedica a la creacién de ficciones que exploran la condicion humana, el
periodismo se orienta a ofrecer hechos verificables que informan al publico. Sin
embargo, ambos géneros comparten la necesidad de construir historias que dejen una
huella perdurable en el lector o receptor. En este sentido, se pondra énfasis en la
exploracioén y el desarrollo de nuevas formas narrativas que fusionen los elementos
estéticos de la literatura con los principios del periodismo, ayudando a los estudiantes a
crear historias que sean tanto informativas como emocionalmente resonantes.

En un panorama medidtico global cada vez mas digitalizado, donde las formas
tradicionales de comunicacion estan siendo reconfiguradas, Literatura para periodistas
y Nuevos géneros literarios también se propone reflexionar sobre el papel de la narrativa
en el periodismo contemporaneo. La revolucién digital ha transformado no solo las
herramientas con las que se escribe, sino también las formas de consumir y compartir
informacion. En este contexto, los periodistas deben ser capaces de distinguirse a través
de un estilo narrativo propio que combine la rigurosidad informativa con la creatividad
literaria, por tanto, se convierte en una oportunidad para que los estudiantes aprendan
a utilizar las herramientas literarias para transformar hechos cotidianos en relatos
cautivadores que no sélo informen, sino que también movilicen y despierten la reflexion.

El objetivo final de Literatura para periodistas y Nuevos géneros literarios es
proporcionar a los estudiantes un espacio académico que funcione como un laboratorio
de ideas y creatividad, en el que puedan experimentar con diferentes formas de narrar
y descubrir como los recursos literarios pueden potenciar su trabajo periodistico. No solo
busca formar periodistas capaces de ofrecer informacion precisa y objetiva, sino también
profesionales que, a través del poder de la palabra escrita, puedan inspirar, provocar el
pensamiento critico y crear conexiones profundas con sus audiencias.

En definitiva, se pretende ser un punto de encuentro entre la tradicién literaria y los retos
del periodismo actual, donde los estudiantes podran desarrollar una vision
interdisciplinaria que los convierta en profesionales mas completos, reflexivos y capaces
de enfrentarse a los desafios del mundo de la comunicacién contemporanea.

6.- Anexo |: Modelo de desarrollo realizado por estudiantes y profesores del
proyecto.

6.1.- Objetivos concretos para las nuevas asignaturas:

El objetivo principal es proporcionar a los estudiantes un conocimiento profundo sobre

la evolucion de la literatura en el contexto contemporaneo, abarcando tanto géneros
literarios clasicos como nuevos generos surgidos a partir de la digitalizacion y las nuevas



tecnologias. A través de este enfoque, los estudiantes aprenderan a integrar estos
géneros en la practica periodistica, desarrollando una escritura mas rica, creativa y
adaptable a las demandas del periodismo moderno.

Objetivos amplios:

1.

Comprender la influencia de la literatura en el periodismo: analizar como ésta ha
influido en su evolucion, identificando las obras y corrientes literarias que han
moldeado las técnicas narrativas en el ambito periodistico desde el siglo XVIII
hasta la actualidad.

Fomentar la creatividad narrativa en el periodismo: promover la integracion de
técnicas literarias en la escritura periodistica para desarrollar narrativas mas
complejas, atractivas y personalizadas, alejadas de los enfoques convencionales
de la prensa.

Reflexionar sobre los desafios contemporaneos del periodismo: examinar como
los nuevos géneros literarios emergentes, impulsados por la digitalizacion y las
redes sociales, estan transformando las formas de narrar y de consumir
informacion en el contexto de la prensa actual (digital y en papel).

Desarrollar habilidades practicas en la escritura y la narracion periodisticas:
capacitar a los estudiantes para aplicar técnicas literarias en la creacion de textos
periodisticos, como crénicas, reportajes, entrevistas y ensayos, y adaptarlos a
diferentes plataformas mediaticas.

Objetivos concretos

1.

Analisis critico e interdisciplinario:

o Examinar obras literarias clasicas y contemporaneas para identificar
técnicas narrativas que puedan ser aplicadas al periodismo.

o Reflexionar sobre como el periodismo ha utilizado la literatura para
enriquecer la forma de reportar eventos, promoviendo un enfoque mas
narrativo y creativo.

o Estudiar los desafios éticos y creativos que surgen en la interseccion
entre literatura y periodismo, especialmente en el entorno digital.

2. Desarrollo de habilidades practicas de escritura:

o Mejorar las habilidades de escritura mediante ejercicios practicos que
fomenten el uso de técnicas literarias, como el desarrollo de personajes,
la creacion de atmoésferas sensoriales y la construccion de estructuras
narrativas innovadoras.

o Practicar la redaccion de textos periodisticos vy literarios adaptados a las
plataformas digitales, aprendiendo a contar historias breves en formatos
como microcuentos, blogs, y redes sociales.

3. Exploracion y clasificacién de nuevos géneros literarios:

o Introducir a los estudiantes en los géneros literarios emergentes del siglo
XXI, como la ciberliteratura, la ficcion interactiva, la narrativa transmedia
y la poesia cinética.

o Comparar géneros literarios tradicionales con los nuevos géneros
digitales, destacando sus caracteristicas y su relevancia dentro del
periodismo contemporaneo.

4. Fomento del pensamiento critico y analitico:



o Capacitar a los estudiantes para identificar, aplicar y valorar técnicas
literarias en la creacién de narrativas periodisticas, promoviendo un
enfoque mas reflexivo y profundo en sus textos.

o Analizar la evolucion de la narrativa periodistica desde una perspectiva
literaria, evaluando cémo los cambios digitales han enriquecido o
empobrecido ambas disciplinas.

5. Enriquecimiento cultural y expresivo:

o Fomentar el interés por la literatura como una herramienta para mejorar
las competencias periodisticas, a través de la lectura y el analisis de
textos literarios que aborden temas relevantes de distintas épocas y
contextos culturales.

o Desarrollar la capacidad de abordar la realidad de manera reflexiva y
estética, utilizando la literatura como fuente de inspiracién para el
periodismo creativo.

6. Aplicacion de nuevas tecnologias en la escritura y el periodismo:

o Desarrollar competencias en el uso de las Tecnologias de la Informacién
y la Comunicacién (TIC) para la creacion, disefio y difusion de textos
literarios y periodisticos en plataformas digitales.

o Explorar cdmo las nuevas tecnologias permiten la creacion de contenido
hibrido entre géneros literarios y periodisticos, facilitando un dialogo
activo entre los autores y su audiencia a través de plataformas
interactivas.

6.2.- Metodologia especifica para las nuevas asignaturas

La metodologia para Literatura para periodistas y Nuevos géneros literarios se basara
en una combinacion de clases tedricas, lecturas analiticas, talleres practicos de escritura
y actividades participativas, con el objetivo de garantizar una formacion integral que
permita a los estudiantes desarrollar un pensamiento critico, habilidades narrativas y
una comprensién profunda de la interseccion entre la literatura y el periodismo.

En primer lugar, las clases tedricas seran un pilar fundamental. Estas sesiones
proporcionaran el marco conceptual necesario para que los alumnos entiendan como la
literatura ha influido en el periodismo desde sus inicios. Durante las clases se explicaran
las obras literarias seleccionadas, los contextos histéricos, politicos y geograficos en los
que se desarrollaron, y las interpretaciones mas relevantes que estas han recibido a lo
largo del tiempo. En funcion de las limitaciones temporales de un cuatrimestre, se
trabajara en profundidad con cuatro obras representativas que hayan tenido un impacto
significativo en la manera de hacer periodismo. Ademas, se elaborara un listado
complementario con otras obras y autores que han influido en este campo, permitiendo
a los estudiantes ampliar sus referencias si asi lo desean.

La lectura y analisis de textos sera otro componente clave del curso. Se seleccionaran
fragmentos de las obras estudiadas y articulos periodisticos de las épocas
correspondientes, con el fin de evidenciar la sinergia entre literatura y periodismo. Estas
lecturas estaran acompafiadas de discusiones en grupo, donde los estudiantes podran
reflexionar sobre las técnicas narrativas utilizadas en los textos y como estas pueden
aplicarse al ambito periodistico. Asimismo, se incluirdn ejemplos contemporaneos que
ilustren las nuevas formas narrativas en la era digital, como la microficcion en redes
sociales, los instapoetas, los podcasts literarios y las newsletters como formatos
emergentes de periodismo literario.



Los talleres practicos de escritura representaran una parte esencial ya que permitiran a
los estudiantes aplicar lo aprendido en un entorno creativo. Estos talleres incluiran
ejercicios como la redaccion de articulos de opinion y textos narrativos mas literarios,
alternando cada semana entre ambos géneros. Por ejemplo, los estudiantes podran
realizar entrevistas imaginarias con personajes literarios, escribir crénicas periodisticas
que incorporen técnicas descriptivas propias de la literatura o desarrollar narrativas
transmedia adaptadas a plataformas digitales. Cada taller concluira con una sesion de
revision colectiva, en la que los estudiantes recibiran retroalimentacién constructiva
tanto del profesor como de sus comparieros.

Se fomentara la participacion a través de debates semanales. Dos estudiantes
prepararan y defenderan posturas opuestas sobre temas relacionados con el contenido
del curso, como el impacto de las redes sociales en la literatura y el periodismo, o los
desafios éticos que plantea la narrativa digital. Estos debates no sélo estimularan el
pensamiento critico, sino que también fortaleceran las habilidades de expresion oral y
argumentacion, esenciales para cualquier periodista.

Un aspecto destacado de la metodologia sera el uso de tecnologias digitales y medios
contemporaneos. Se estudiaran casos especificos, como el hilo narrativo viral de
Manuel Bartual en Twitter, el auge de los instapoetas como Rupi Kaur, o la evolucion de
los blogs y newsletters como herramientas de reflexion y creacion literaria en el ambito
periodistico. Los estudiantes también tendran la oportunidad de crear sus propios textos
adaptados a estos formatos digitales, explorando asi nuevas formas de narrativa hibrida.

Finalmente, se contara con la participacién de invitados especiales, entre los que se
incluiran periodistas, escritores y creadores digitales. Estas sesiones estaran orientadas
a conectar la teoria con la practica profesional, brindando a los estudiantes una
perspectiva realista sobre como integrar herramientas literarias en el ejercicio
periodistico.

La evaluacién sera continua y considerara la participacion en las distintas actividades,
la calidad de los ejercicios de escritura y la capacidad de los estudiantes para aplicar
técnicas literarias en su narrativa periodistica. Con esta metodologia, se pretende no
solo enriquecer las competencias profesionales de los futuros periodistas, sino también
cultivar en ellos una visiébn mas creativa y critica de su profesion.

6.3.- Criterios de evaluacion

El trabajo final consistira en una comparacién en forma de reportaje entre dos relatos
cortos de diferentes autores que aborden un tema comun, como amor, muerte, justicia,
etc. Este analisis permitira valorar como los autores, a través de sus estilos narrativos,
construyen diferentes perspectivas sobre el mismo tema. Ademas, el trabajo debe incluir
una reflexiébn sobre como estas narrativas pueden influir en el estilo y enfoque del
periodismo literario.

Criterios de evaluacion:

e Seleccion de relatos: los relatos seleccionados deben ser relevantes y
apropiados para el analisis comparativo. El tema debe ser universal y tratado de
manera significativa por los autores elegidos.

e Analisis tematico: el trabajo debe demostrar una comprensién profunda del tema
central de las obras y cédmo cada autor lo refleja, considerando el contexto
histérico y cultural de cada uno.



e Estilo y estructura: el analisis debe considerar el uso del lenguaje, la narracion y
las técnicas literarias empleadas por los autores, destacando las diferencias y
similitudes en la forma de abordar el tema.

e Aplicacion al periodismo literario: se debe vincular el andlisis con el periodismo
literario, reflexionando sobre cémo estos relatos pueden influir o inspirar el estilo
narrativo en el periodismo.

e Coherencia y claridad: el trabajo debe estar bien estructurado, con una
argumentaciéon loégica y clara. Debe evitarse el uso de vaguedades y
generalizaciones sin sustento.

La asistencia es clave para garantizar el seguimiento adecuado, ya que muchas de las
actividades y debates requieren la participacion activa en clase. La presencia en todas
las sesiones es fundamental para asegurar el aprendizaje integral de los contenidos.

Otros criterios de evaluacion:

e Asistencia regular: se valorara la asistencia continua y puntual a las clases.

e Compromiso en clase: la asistencia debe ir acompafiada de una participacion en
las discusiones, talleres y actividades que se realicen durante las clases. La
calidad de la intervencién también sera evaluada.

Un ejercicio tedrico pretende evaluar el conocimiento sobre los textos estudiados, la
comprensién de sus temas y el analisis de sus recursos narrativos, asi como la
capacidad para relacionarlos con el periodismo literario.

Criterios de valoracion:

e Conocimiento de los textos: dominio de los relatos, incluyendo trama, personajes y
temas principales.

e Analisis critico: capacidad para analizar el estilo, la estructura y las técnicas
narrativas de los autores.

e Contextualizacién: comprension del contexto histérico y cultural de las obras.

e Conexidn con el periodismo literario: reflexion sobre cémo los relatos pueden influir
en el estilo del periodismo narrativo.

e Coherencia y argumentacion: respuestas claras y bien estructuradas, evitando
vaguedades.

e Expresion escrita: redaccidn precisa, con buen uso del vocabulario y la gramatica

6.4.- Lecturas recomendadas

Los estudiantes se sumergiran en lecturas clave que exploraran la interaccion entre la
literatura y el periodismo, cdmo se pueden aplicar técnicas narrativas literarias al
reportaje y los retos éticos que surgen en la practica del periodismo literario. A
continuacioén, se presenta una seleccion de lecturas fundamentales que abordan estos
aspectos.

“Vuelva Usted Manana”, de Mariano José de Larra

Este articulo, que mezcla la critica social con la cronica periodistica, ofrece un excelente
ejemplo de como el articulo literario puede ser una herramienta para la reflexién sobre
los problemas de la sociedad. Los estudiantes podran analizar la forma en que Larra
utiliza el humor y la ironia para exponer las falencias del sistema social, algo que se
puede aplicar en el periodismo contemporaneo para hacer mas accesibles los
problemas complejos.



Crimen y castigo, de Fiddor Dostoyevski

Esta obra es fundamental porque, aunque no es estrictamente periodistica, ofrece una
vision profunda de la psicologia humana y de las tensiones sociales que son clave en el
periodismo narrativo. La manera en que Dostoyevski crea personajes complejos y
aborda temas de moralidad, justicia y pobreza sera una excelente base para explorar
cémo los periodistas pueden adentrarse en la complejidad de la vida real y traducirla en
relatos que capturen la esencia de los problemas sociales, tal como se hace en el
periodismo de investigacion.

Fortunata y Jacinta, de Benito Pérez Galdos

La obra de Galdos es un ejemplo de la narrativa literaria que se adentra en los entresijos
sociales de la Espafa del siglo XIX. A través de sus complejos personajes, los
estudiantes aprenderan a construir relatos que no sélo informen, sino que también
cuenten historias humanas, lo que es esencial en la crénica periodistica. El analisis de
la estructura narrativa de Galdés también permitira comprender cémo se puede
organizar un reportaje literario de forma efectiva.

Soledades, Galerias y Otros Poemas, de Antonio Machado

El uso poético del lenguaje por parte de Machado nos ofrece una gran leccion sobre
como la literatura puede enriquecer la descripcion de la realidad. Los estudiantes
aprenderan a aplicar los recursos literarios, como la metafora y la imagen poética, para
que sus cronicas y reportajes no solo informen, sino que también transmitan
sensaciones, emociones y paisajes humanos, lo cual es un sello distintivo del
periodismo narrativo.

A sangre fria, de Truman Capote

Considerada una de las obras fundamentales del “nuevo periodismo”, esta obra de
Capote combina el rigor periodistico con las técnicas narrativas de la novela. Los
estudiantes podran ver como el autor mezcla hechos reales con una narrativa detallada
y envolvente, permitiéndoles aprender a crear reportajes que, aunque basados en
hechos, tengan la profundidad emocional y estilistica de una obra literaria.

Los cinicos no sirven para este oficio, de Ryszard Kapuscinski

Este libro es una reflexion sobre el papel del periodista y la ética de la profesion.
Kapuscinski subraya la importancia de la integridad y el compromiso con la verdad en
un oficio que a menudo se ve tentado por la subjetividad. Es una lectura crucial para los
estudiantes que desean desarrollar una comprension ética del periodismo,
especialmente cuando este se cruza con la literatura y la subjetividad narrativa.

La guerra de los mundos, de H. G. Wells

Aunque es una obra de ficcion, La guerra de los mundos muestra como el periodismo
puede servir como herramienta para difundir hechos extraordinarios, utilizando una
narrativa que combina elementos de la noticia con la ficcién. Es una lectura interesante
para reflexionar sobre los limites entre la realidad y la ficcion en los medios de
comunicacion, y como la creatividad puede jugar un papel fundamental en la
construccion de relatos periodisticos.

“El reportero”, de Gabriel Garcia Marquez
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Garcia Marquez comparte su experiencia como periodista y su visién sobre como la
literatura puede mejorar el periodismo. Los estudiantes aprenderan de primera mano
cémo los periodistas pueden usar el estilo narrativo para dar profundidad a sus crénicas
y reportajes, mostrando la influencia que la literatura tiene en la construccién de la
realidad.

“La croénica”, de Gabriel Garcia Marquez

Garcia Marquez, uno de los maximos exponentes del periodismo literario, proporciona
un analisis de cdmo se construye una cronica efectiva, mostrandonos como la narrativa
literaria puede ser utilizada para contar historias veridicas de una manera atractiva y
profunda. Los estudiantes aprenderan a combinar hechos con narrativas cautivadoras,
lo que les permitira escribir cronicas que no sélo informen, sino que también cautiven al
lector.

“El periodismo literario”, de Tom Wolfe

Es esencial para entender el movimiento del “nuevo periodismo” y como la literatura
puede integrarse en el periodismo. Wolfe explica de manera clara como los periodistas
pueden utilizar técnicas narrativas literarias, como la construccién de personajes y la
descripcion detallada, para contar historias que no soélo informen, sino que también
enganchen al lector y le proporcionen una experiencia literaria.

“Periodismo vy literatura” de José Manuel Gonzalez

Este texto aborda directamente la convergencia de la literatura y el periodismo,
mostrando cédmo los géneros literarios pueden influir en las formas de escribir en el
ambito periodistico. Es una lectura imprescindible para entender cémo se pueden aplicar
las técnicas narrativas en los textos periodisticos, y cdmo estos géneros hibridos ofrecen
nuevas perspectivas para los periodistas.

Estas lecturas representan una seleccion de obras literarias y textos sobre periodismo
que, en conjunto, ofrecen una base soélida para que los estudiantes comprendan no sélo
las técnicas narrativas que pueden aplicarse en el periodismo literario, sino también las
implicaciones éticas y sociales de contar historias basadas en hechos reales. Ademas,
proporcionan ejemplos de cdmo los géneros literarios y el periodismo se entrelazan para
crear narrativas ricas y multidimensionales.

6.5.- Propuesta de nuevos contenidos y enfoques

Introduccion y fundamentos del periodismo literario
Relacién entre literatura y periodismo:

e 1.1: Historia de la relacion entre literatura y periodismo:
o Origenes y evolucién de ambos géneros.
o Influencia de la literatura en el periodismo desde el siglo XVIII hasta la
actualidad.
o Periodismo narrativo: caracteristicas y definicién:
e 1.2: El periodismo narrativo como puente entre la literatura y el periodismo.
o La crénica como género hibrido.
o Elementos literarios en los textos periodisticos: descripcion, personajes,
ritmo narrativo.

Grandes referentes del periodismo literario:
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e 2.1: Gabriel Garcia Marquez y el Nuevo Periodismo Latinoamericano:
o Cien afios de soledad y su impacto en el periodismo de la region.
o Ejemplos de la influencia literaria en cronicas periodisticas.
e 2.2: Truman Capote y A sangre fria:
o Analisis del uso de la narrativa literaria en el reportaje de no ficcion.
o El periodismo como construccién narrativa de la realidad.
e 2.3: Ryszard Kapuscinski y las cronicas de viajes:
o La literatura como testigo de la realidad politica y social en crénicas de
guerra y desplazamiento.

Técnicas y herramientas narrativas en el periodismo
Técnicas narrativas aplicadas al periodismo

e 3.1: uso de la descripcidn: como pintar una escena con palabras:
o La creacion de imagenes sensoriales y evocadoras.
o Laimportancia de los detalles para el impacto narrativo.
e 3.2: La construccion de personajes en historias reales:
o Técnicas para humanizar a las personas en los reportajes.
o El papel del personaje en la crénica: de testigo a protagonista.
e 3.3: El ritmo narrativo: como mantener la atencion del lector:
o La estructura del relato: como gestionar el flujo informativo.
o El uso de la tensién narrativa en el desarrollo del texto.
e 3.4: El uso del dialogo en textos periodisticos
o Latranscripcion y el uso de las citas directas.
o Dialogos literarios en el contexto periodistico: narracion vs.
Interpretacion.

Estilo y lenguaje

e 4.1: Laimportancia de un lenguaje claro y atractivo:
o El equilibrio entre la sencillez y la riqueza del lenguaje.
o Elrol de la voz del periodista como narrador.

e 4.2: Metaforas, simbolos y otras herramientas literarias:
o El uso de recursos literarios para enriquecer el texto.
o Como evitar caer en los clichés y crear un estilo propio.

e 4.3: La estructura del texto: el lead como punto de entrada literario:
o Ellead como herramienta narrativa en el periodismo literario.
o El contraste entre el lead informativo y el lead narrativo.

Literatura y periodismo en la era digital
Nuevas formas de narrativa digital

e 5.1: Narrativas transmedia: el caso de Manuel Bartual y la narracién en Twitter:

o Todo esta bien como ejemplo de narrativa hipertextual.

o Elimpacto de las redes sociales en la creacion de contenidos narrativos.
e 5.2: El auge del “Instapoet’: poesia en redes sociales:

o El caso de Rupi Kaur y Luna Miguel.

o Latransformacion del “instapoetry” en una forma accesible de literatura.
e 5.3: El fendmeno de los podcasts literarios:

o El storytelling y la crénica en formato audio.

o La adaptacién del periodismo literario al formato de audio.

Plataformas digitales y géneros hibridos
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e 6.1: Wattpad y fanfiction como nuevas formas de escritura colaborativa:
o El surgimiento de los géneros hibridos: escritura en comunidad y su
aplicacion en el periodismo.
o Analisis de la creatividad narrativa en plataformas como Wattpad.
e 6.2: Blogs y newsletters como nuevas formas de periodismo literario:
o El resurgir de los blogs: de lo personal a lo profesional.
o Los newsletters: una forma de periodismo reflexivo y profundo.

Etica y enfoques contemporaneos
Etica y limites en la narrativa periodistica

e 7.1: La ética en la narrativa periodistica:
o Como manejar la subjetividad y la objetividad en textos narrativos.
o Lainfluencia del periodista como narrador y su responsabilidad ética.
e 7.2: Lafrontera entre la verdad y la ficcidén en el periodismo literario:
o Casos y ejemplos de cronicas donde la verdad se entrelaza con la
narracion.
o Los limites éticos del reportaje narrativo: ¢es posible hacer ficcion con
hechos reales?

Los desafios contemporaneos del periodismo literario

e 8.1: La narrativa periodistica en tiempos de sobreinformacion:
o Como captar la atencion de un lector saturado de informacion.
o Los retos de contar historias en un entorno digital.
e 8.2: El futuro del periodismo literario en el contexto digital:
o Laevolucion del periodismo narrativo con la incorporacion de las nuevas
tecnologias.
o Nuevas oportunidades y retos para el periodismo literario en la era de la
informacion rapida.

Practicas y proyecto final
Talleres de escritura y ejercicios practicos

e 9.1: Ejercicios de escritura: crénicas y reportajes literarios:
o Redaccion de crénicas que integren narrativas literarias con la objetividad
periodistica.
o Trabajo practico de reescritura de noticias o sucesos actuales con estilo
literario.
e 9.2: Talleres de analisis y critica literaria:
o Analisis de fragmentos literarios y su relacién con textos periodisticos.
o Actividades de critica literaria aplicada al periodismo: comparar textos,
identificar influencias.

Proyecto final: creacién de un reportaje literario

e 10.1: Creacion de una pieza de periodismo literario:
o Los estudiantes deberan entregar un reportaje narrativo original,
inspirados por los conceptos y técnicas aprendidas durante el curso.
o Analisis y discusion en clase de los proyectos.
e 10.2: Reflexién sobre el proceso creativo:
o Cada estudiante presentara su proyecto y explicara las decisiones
creativas que tomé.
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o Reflexion final sobre las dificultades y aprendizajes del proceso.

Este modelo sirve tanto para Chile y Argentina como para Espafia; en el caso especifico
de Portugal se concreta una especificidad que hay que tener en cuenta.

Una reflexion de Sandra Guerreiro y Nuno Miguel Ribeiro sobre la utilidad de la
ensefanza de la literatura en el periodismo:

La literatura responde a procesos creativos que exploran, en toda su extension,
las potencialidades expresivas y comunicativas del lenguaje. Como tal,
estudiarla implica profundizar en el conocimiento de los modos de
funcionamiento y la arquitectura interna y externa del texto, asi como en su
propia ontologia. Es en el ambito de la creacién literaria donde se lleva a cabo la
investigacion y la experimentacion de las posibilidades estructurales,
argumentativas y plasticas del texto. La adaptacion a modalidades expresivas
propias, como los formatos especificos del periodismo, requiere una
competencia literaria de amplio espectro, no solo en lo que se refiere a la
marcacion textual y los modelos genoldgicos, exclusivos del periodismo, sino
también en lo que se exige a la capacidad de su ruptura modelar y acorde con
los retos comunicativos de la sociedad hipermediatizada del siglo XXI.

¢, Qué se entiende por nuevos geéneros literarios nacidos al albur de las nuevas
tecnologias: internet, redes sociales, etc.?

Los nuevos géneros textuales incorporan las propiedades y la gramatica propias
de los medios digitales. Estas nuevas modalidades expresivas exploran, de
forma mas o menos profunda, segun el mayor o menor conocimiento critico de
la ontologia digital, las potencialidades creativas de los medios electrénicos.
Entre estos nuevos géneros se encuentran, entre muchos otros, los siguientes:
ficcion interactiva; juego literario; poesia cinética; texto haptico; poesia
generativa; poesia mash-up; texto participativo; texto colaborativo; poesia retro;
pelicula textual; wordtoy.

Cabe destacar que estos nuevos tipos literarios exigen, ademas de formacion y
competencias literarias, aptitudes de alfabetizacion digital critica, que el estudio,
el conocimiento y la formacion de este tipo de texto potencian.

A modo de ejemplo, Sandra Guerreiro y Nuno Miguel Ribeiro, establecen algunos
parametros que se pueden contemplar en esa guia:

1. Introduccién: caracteristicas de los contextos histéricos desde el siglo XIX y su
determinacion en las corrientes estéticas. Literatura culta y cultura popular.

a. Siglo XIX: romanticismo, realismo, naturalismo, crisis de fin de siglo.

- Uno de los casos que se pueden explorar es el del naturalismo y el realismo
portugués, concretamente la Generacion del 70, en la que el periodismo y la
literatura compartian publico y autoria, con casos como Eca de Queiros,
Ramalho Ortigdo, Antero de Quental, Oliveira Martins, entre otros.

b. Siglo XX: las vanguardias literarias, la literatura después de la Segunda Gran
Guerra.

- Incluir en este punto una reflexién sobre la importancia y el papel central de
los movimientos vanguardistas de investigaciéon literaria que estan en el
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origen de la revolucion textual en la transicidon al siglo XXI, como el
modernismo/futurismo, el dadaismo, el surrealismo y el experimentalismo.

- El experimentalismo portugués ha generado una amplia reflexion tedrica
sobre las relaciones entre la materialidad textual, los géneros, la creacion y
la sociedad (véase, sobre todo, la obra de E. M. de Melo e Castro y Ana
Hatherly).

c. Siglo XXI: posmodernidad.

- Incluir en este punto alguna reflexién sobre los nuevos retos de la escritura
asistida y la necesidad de generar un pensamiento critico sobre los nuevos
retos para la alfabetizacion que plantean los Large Language Models. Véase
el texto de David Heckman:

https://electronicbookreview.com/essay/thoughts-on-the-textpocalypse/

2. Intertextualidad, intermedialidad, hibridacién y multiplicacién de las formas de
publicacién.

a. El giro material en los estudios literarios.
- Bibliografia y referencias al trabajo pionero de Manuel Portela en Portugal:

https://direct.mit.edu/books/monograph/3010/Scripting-Reading-MotionsThe-Codex-
and-the

b. El texto inconstante y su transito transformador: transformaciones textuales y
de lectura en un contexto de medios digitales.

- Se incluye una referencia al libro de Manuel Portela:
https://www.bloomsbury.com/uk/literary-simulation-and-the-digital-humanities-
9781501385407/

-Se incluye una referencia al trabajo pionero de Pedro Barbosa co varias obras.
Algunos ejemplos (que pueden seleccionarse):

https://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/pedro-
barbosa-maquinas-pensantes-indice/

https://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/pedro-
barbosa-literatura-cibernetica-1/

https://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/pedro-
barbosa-literatura-cibernetica-2/

-Rui Torres también ha escrito extensamente sobre el tema. Ver obra en:

https://www.telepoesis.net/artigos.html

c. Cartografia y reasignacion de la pluralidad de formas de publicacion: de las
publicaciones periddicas a los libros.

- Incluir una reflexién sobre el hibridismo y lo digital en la formulacién de un
universo de edicion experimental como lugar de encuentros, superposiciones,
convergencias y tensiones intermediales, integrando lenguajes y atributos
materiales y visuales, incluyendo el tecnotexto, el bookishness o la liberatura.

15


https://electronicbookreview.com/essay/thoughts-on-the-textpocalypse/
https://direct.mit.edu/books/monograph/3010/Scripting-Reading-MotionsThe-Codex-and-the
https://direct.mit.edu/books/monograph/3010/Scripting-Reading-MotionsThe-Codex-and-the
https://www.bloomsbury.com/uk/literary-simulation-and-the-digital-humanities-9781501385407/
https://www.bloomsbury.com/uk/literary-simulation-and-the-digital-humanities-9781501385407/
https://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/pedro-barbosa-maquinas-pensantes-indice/
https://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/pedro-barbosa-maquinas-pensantes-indice/
https://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/pedro-barbosa-literatura-cibernetica-1/
https://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/pedro-barbosa-literatura-cibernetica-1/
https://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/pedro-barbosa-literatura-cibernetica-2/
https://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-autografas/pedro-barbosa-literatura-cibernetica-2/
https://www.telepoesis.net/artigos.html

Explorar de forma introductoria las posibilidades de la edicién experimental
digital a partir de propuestas tipoldgicas como las de Janneke Adema, Simon
Bowie, Marcell Mars y Tobias Steiner (2022), en las que se pueden mencionar
los libros computacionales, los libros mejorados (enhanced books), las
experiencias autorales (autoria colaborativa, distribuida, comunitaria, maquinica
0 anénima), los libros hibridos, los libros interactivos, libros liquidos (también
denominados wiki-libros o living books), libros performativos, libros
remezclados, libros versionados/versioned o libros-versién (a veces
denominados libros procesuales o iterativos). Véase la publicacion de Janneke
Adema, Simon Bowie, Marcell Mars y Tobias Steiner:

https://copim.pubpub.org/books-contain-multitudes-exploring-experimental-
publishing-2022-update

3. Corpus canonico de textos literarios y periodisticos mas representativos. Cada texto
ira acompanado de:
a. Actividades de comprension, critica y creatividad; analisis del texto literario y
periodistico (articulo literario, columnismo...): especial atencion a las sinergias
entre literatura y periodismo.

b. Actividades de ampliacién: propuesta de investigacion individual en base a
problemas-solucién; trabajo en grupo sobre proyectos...

c. Actividades de Escritura creativa: creacién de textos literario-periodisticos
desde pautas establecidas.

- En este punto, se pueden incluir ejercicios de creacion literaria que exploran
las materialidades textuales disponibles en la actualidad: visuales, digitales,
tridimensionales, sonoras, videograficas, performativas, entre otras. Aqui
esta el enlace a una exposicién de trabajos creados en el marco de la
asignatura de Escritura Creativa del segundo afno de la licenciatura en
audiovisuales y multimedia, impartida por Sandra Guerreiro Dias en el
Instituto Politécnico de Beja, como ejemplo del tipo de enfoque pedagdgico
que puede implementarse en otros formatos similares:

https://www.artsteps.com/profile/634e9949ddd4806749cb683f

d. Actividades extralectivas: propuestas de conferencias online, paginas web,
jornadas..., sobre los temas tratados en los textos. Propuesta de temas para
realizar debates en el aula.

Posibilidades de conferencias en linea:

- Entrevistar a periodistas vinculados o con trayectoria en el ambito literario.

- Entrevistar a poetas cuya formacion y/o experiencia formativa haya pasado
por el periodismo: hay incontables ejemplos, tanto en Portugal como en
Espafia.

Posibles temas para debates en clase:

- ¢ Es el periodismo una forma de escritura literaria?

- ¢ Qué géneros periodisticos se asemejan a los tipos de textos literarios y de
qué manera?

- ¢Qué habilidades literarias deben desarrollar los periodistas para competir y
contribuir a la formacion de una alfabetizacion critica?
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6.6.- Modelos de actividades a raiz de las lecturas recomendadas confeccionados por
los estudiantes del grupo

Literatura para periodistas y Nuevos géneros literarios se enfoca en ofrecer una
experiencia académica enriquecedora y practica que permita a los estudiantes integrar
el pensamiento critico, la creatividad literaria y las herramientas periodisticas. A través
de diversas actividades disenadas para desarrollar habilidades narrativas y analiticas,
los alumnos seran capaces de explorar la profunda relacion entre la literatura y el
periodismo, y como ambos campos pueden fusionarse para generar contenido mas rico,
matizado y atractivo. Las actividades incluyen ejercicios de escritura, debates, talleres
practicos y analisis literarios que buscan expandir el horizonte profesional de los futuros
periodistas y proporcionarles herramientas valiosas para la practica profesional.

Entrevistas imaginarias a personajes literarios

Una de las actividades clave sera la realizacion de entrevistas imaginarias a autores y
personajes literarios. Este ejercicio tiene como objetivo que los estudiantes intenten
adentrarse en las mentes de grandes figuras literarias, recreando un encuentro con ellos
y formulando preguntas que exploren tanto el trasfondo de sus obras como las
motivaciones detras de sus creaciones. Imagina, por ejemplo, una entrevista con
Virginia Woolf donde los estudiantes puedan explorar como sus experiencias personales
con la opresién social de las mujeres influyeron en su vision del arte y la escritura. Los
estudiantes deben construir estas entrevistas en un formato periodistico, adaptando el
tono y la estructura a un medio contemporaneo. Este ejercicio permite que no sélo
exploren profundamente las obras de los autores, sino que también desarrollen sus
habilidades de creacion de contenido periodistico en el contexto de la literatura,
utilizando recursos como citas textuales, analisis critico y preguntas provocativas que
aborden temas complejos.

Andlisis critico de obras literarias que influyeron en el periodismo

Otra actividad esencial sera el anadlisis y estudio de obras literarias que han tenido un
impacto significativo en la forma de hacer periodismo, desde el siglo XVIII hasta la
actualidad. Los estudiantes leeran y discutiran textos fundamentales, como los panfletos
satiricos de Jonathan Swift o los reportajes narrativos de John Steinbeck. A través de
estos analisis, deberan identificar las técnicas narrativas empleadas en estos textos,
reflexionar sobre su influencia en la evolucion del periodismo y debatir cémo los
elementos literarios (como la voz narrativa, el simbolismo y la caracterizacion) se han
incorporado a la practica periodistica a lo largo del tiempo. Este ejercicio no solo refuerza
la comprensién de la historia del periodismo, sino que también permite a los estudiantes
identificar los nexos entre la narracién literaria y la narracion periodistica, algo
fundamental para el desarrollo de una escritura creativa en medios informativos.

Reescritura de noticias con estilo literario

También se incluira una serie de actividades centradas en la reescritura creativa de
noticias actuales, donde los estudiantes tomaran un evento reciente y lo presentaran
como una narracion literaria, ya sea en forma de crénica, cuento corto o incluso novela
breve. A través de este ejercicio, se busca que los estudiantes desarrollen una narrativa
mas rica y matizada que no solo se limite a los hechos, sino que también incluya un
analisis profundo, personajes complejos y una atmdsfera que permita al lector conectar
emocionalmente con el suceso. Este tipo de escritura literaria en el contexto del
periodismo permite crear reportajes mas humanizados y menos mecanicistas, donde los
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detalles narrativos enriquecen la objetividad de la informacién. Los estudiantes deberan
integrar técnicas literarias como descripciones sensoriales, dialogos vivos y conflictos
internos para transformar los hechos en relatos que se alejen de la estructura rigida y
objetiva del periodismo convencional.

Exploracion de formatos digitales: Twitter (X) y otros medios

En el contexto de las nuevas formas de comunicacion y narrativa digital, los estudiantes
también realizaran actividades interactivas utilizando plataformas sociales como Twitter,
Instagram y otros medios digitales. Un ejercicio notable sera la creacién de hilos en
Twitter, donde los estudiantes reportaran una noticia utilizando un estilo narrativo literario
en lugar de un formato objetivo. En estos hilos, se les alentara a hacer uso de
emoticonos, gifs y memes, para jugar con el tono narrativo y hacer la noticia mas
accesible y atractiva para un publico joven. Este ejercicio tiene como fin explorar cémo
la literatura puede adaptarse a los lenguajes digitales contemporaneos, en los que la
interaccion y el juego con los medios se convierten en parte integral de la narracion. La
actividad no solo involucra la creacion literaria, sino también el entendimiento de como
adaptar esas formas narrativas a los medios que dominan hoy en dia.

Creacion de poesia breve para Instagram

A través de la creacidon de poesia breve de tematica libre, los estudiantes
experimentaran con el formato breve, centrandose en la fuerza de la palabra y la
economia de la expresion. Estas poesias seran publicadas en una cuenta de Instagram
especifica, donde los estudiantes podran experimentar no solo con las palabras, sino
con la presentacion visual de los textos. La actividad busca que los estudiantes piensen
tanto en la calidad literaria de lo escrito como en la estética y presentacion visual del
contenido en plataformas sociales. Este enfoque también fomenta la reflexion sobre el
impacto que tiene la literatura en las narrativas contemporaneas, particularmente
aquellas que buscan conectar con una audiencia mas amplia y diversa a través de las
redes sociales.

Podcast de teatro: adaptacion literaria al audio

En cuanto a la adaptacién de obras literarias a nuevos formatos, los estudiantes
trabajaran en la creacion de un podcast en formato de obra de teatro. Este trabajo grupal
les permitira transformar una obra literaria (ya sea una novela, un cuento o una obra de
teatro) en un guion que pueda ser grabado en formato de audio. Este ejercicio tiene
como proposito explorar las posibilidades del periodismo narrativo en medios auditivos,
un formato que cada vez cobra mas relevancia en la actualidad. Los estudiantes tendran
que interpretar, adaptar y narrar pasajes de los textos de una manera que mantenga la
integridad literaria de la obra mientras hace uso de los recursos sonoros para enriquecer
la experiencia. Esta actividad no solo promueve la creatividad en el uso del lenguaje,
sino también la capacidad para trabajar en equipo y pensar en la narracion de manera
multisensorial.

Debates sobre la influencia de la tecnologia en la literatura y el periodismo

Los debates seran una parte integral del curso, proporcionando a los estudiantes un
espacio para discutir cuestiones contemporaneas que afectan tanto a la literatura como
al periodismo. Un tema central sera el impacto de la inteligencia artificial en la creacion
literaria y en el periodismo, donde los estudiantes tomaran posturas a favor o en contra
del uso de la IA en la creacion de contenido académico y periodistico. Estos debates
permitiran a los alumnos no solo construir y defender sus argumentos, sino también
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aprender a analizar temas de actualidad desde una perspectiva critica y literaria,
desarrollando habilidades de argumentacion y analisis en profundidad.

Escritura de articulos de opinién y debate

Los estudiantes escribiran un articulo de opinion sobre el impacto de las redes sociales
y la inmediatez informativa en la calidad literaria y periodistica. Este articulo sera
debatido en clase, donde los estudiantes tendran que defender sus puntos de vista y
realizar un analisis critico de como la instantaneidad y la masificacion de la informacion
afectan tanto la calidad literaria como la ética periodistica. El trabajo final servira para
evaluar la capacidad de los estudiantes para integrar todo lo aprendido en el curso,
aplicando técnicas literarias al periodismo moderno mientras reflexionan sobre los
desafios éticos que enfrentan los periodistas hoy en dia.

Fichas de lectura y actividades de investigacion independiente

Alo largo del curso, los estudiantes deberan completar fichas de lectura sobre los textos
asignados, que les permitiran reflexionar sobre las técnicas narrativas utilizadas y las
implicaciones de estas obras en el periodismo. Ademas, se alentara a los estudiantes a
realizar investigaciones independientes, utilizando bibliotecas, centros de
documentacion y recursos digitales para profundizar en las obras estudiadas. Este
componente también incluye la busqueda y analisis de materiales adicionales que
refuercen los conocimientos adquiridos durante las clases tedricas.

Exposiciones y presentaciones

Finalmente, los estudiantes deberan presentar trabajos practicos y analisis literarios en
presentaciones orales, lo que les permitird mejorar sus habilidades de comunicacion y
argumentacioén. Estos trabajos se basaran tanto en los analisis de los textos como en
las actividades practicas desarrolladas durante el curso. A través de estas exposiciones,
los alumnos aprenderan a organizar y presentar ideas de manera clara y persuasiva,
una habilidad crucial para cualquier periodista.

En conjunto, todas estas actividades estan disefiadas para proporcionar una formacion
integral y dinamica que combine lo mejor de la literatura y el periodismo. A través de
estas actividades, los estudiantes no solo aprenderan a aplicar técnicas narrativas en
sus practicas periodisticas, sino que también desarrollaran una visién critica y creativa
que les permitira innovar y adaptarse a los retos del periodismo contemporaneo.

A continuacién, se han elaborado y recopilado algunos ejemplos de las actividades
mencionadas anteriormente:

- Ejemplo 1: entrevista a Federico Garcia Lorca

Entrevistador: Buenas tardes, estoy encantado de poder hablar con usted, Don
Federico. Como fiel seguidor suyo, estas siguientes preguntas tienen un significado vital
para mi. ;De donde nace su admiracion por el teatro?

Lorca: Buenas tardes, el placer es mio. Durante mis primeros afios de vida, he vivido en
Fuente Vaqueros y Asquerosa, lo que hoy es Valderrubio, y me he llenado de las
maravillas que me aportaba el campo. Mi tiempo lo invertia jugando a ensayar misas,
teatros, me fascinaba actuar. Pasé mucho tiempo con las criadas que trabajaban en mi
casa, me contaban historias, romances y yo los ponia en practica en mi teatrillo de
marionetas, para luego ensefiarselo a mis amigos y familiares.

Entrevistador: En sus obras sus temas centrales son el amor, la muerte y la pasién. ¢ Por
qué?

19



Lorca: Mis raices provienen de Andalucia y el flamenco corre por mis venas. Mis temas
centrales van ligados a mi tierra, a la que adoro profundamente, representa nuestra
cultura y le he dedicado varios poemas como este:

Sevilla para nacer.

Granada para morir.

Malaga de mis amores, como me acuerdo de ti.

Cadiz es un blanco pafiuelo y un suspiro en la bahia.

Huelva es fandango y bandera de Aracena y Punta Umbria.

Cdrdoba es mora y cristiana, puente de San Rafael.

Almeria y sus parrales.

Olivares de Jaén.

Quien reniega de su tierra deberia ser castigado. Mi orgullo es ser
andaluz, por todos los cuatro costados. EI amor de mis amores, lo que
mas quiero en la vida y ésta es mi tierra sefiores y se llama Andalucia.

Al final, el amor, la pasion y la muerte es lo que nos define como seres humanos, no
so6lo es un sentimiento, es el motor de nuestras vidas, la esencia humana. Ademas,
considero que a pesar de que estos temas son los responsables de que la vida sea
sumamente intensa, también son los culpables del arrastre al sufrimiento.
Entrevistador: ;Sus padres fueron de gran influencia para usted?

Lorca: Si, sin duda alguna. La figura de mis padres fue fundamental para mi formacién
profesional. De ellos aprendi la cultura, empatia y sensatez. Gracias a mi madre, yo me
enamoré de la poesia desde que era pequeno. Sin ella, mi progreso artistico no habria
tenido lugar. Siempre me dio esa libertad para descubrir mi inspiracion e ingenio.
Respecto a mi padre, él era mas razonable, su amor a la poesia no era equiparable al
de mi madre. El siempre estaba dispuesto a ayudarme en mis estudios y que tuviera
una buena educacion. Mi vocacion no era la que él esperaba, pero a pesar de ello,
siempre me apoy6 en mis ilusiones.

Entrevistador: ¢ De qué manera afect6 la Guerra Civil a sus obras?

Lorca: Es cierto que la Guerra Civil no esta de forma detallada y directa en mis obras,
pero si que he querido dejar constancia de lo que la Guerra implico, es decir, la opresion,
la muerte, el sufrimiento y la represién. Estas consecuencias que produjo la guerra se
ilustran en algunas de mis obras como en: Poeta en Nueva York, El Publico, Bodas de
Sangre, Yerma y La Casa de Bernarda Alba.

- Ejemplo 2: entrevista a Benito Pérez Galdds

Entrevistador: ¢ Por qué se decidio a escribir la serie de los episodios nacionales? ¢ Cual
fue su principal motivo?

Galdés: Mi motivo fue mi carino a Espafia. Mi pais se estaba enfrentando a una
inestabilidad politica y social, y mi propdsito se basaba en crear estas cuarenta y seis
novelas para comprender la situacién que atravesaba Espafia. Ademas de analizar los
eventos politicos, traté de reflejar a través de una mirada mas humana, la vida personal
del pueblo.

Entrevistador: Usted ha aplicado diversos temas a sus novelas, entre ellas, la religion,
la politica, la critica social, el amor, el papel de las mujeres en la sociedad, etc. ;Qué
tema le ha gustado mas explorar como escritor?

Galdés: Mi devocion fue la realidad humana. No queria que mis novelas partieran desde
un concepto intangible, queria concebir lo que nos define como humanos, nuestra
esencia, es decir, los errores, sentimientos, amor, la lucha de cada individuo.
Entrevistador: Respecto a su vision por lo humano, ¢Por qué cred unos personajes tan
elaborados y detallados como Fortunata y Jacinta?

Galdés: Al final, la vida que vivimos es compleja, no es un camino de rosas. Gracias a
nuestras decisiones, a nuestros momentos deébiles, a la pasién y el amor que sentimos,
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todo ello es lo que constituye la experiencia de cada uno. En este caso, decidi crear
personajes con luces y sombras como Fortunata y Jacinta, puesto que muestra nuestras
luchas, dilemas personales y la definicién de lo que somos.

- Ejemplo 3: lectura de la obra “Vuelva Usted Mafiana” de Mariano José de Larra.

Gran persona debié de ser el primero que llamoé pecado mortal a la pereza; nosotros,
que ya en uno de nuestros articulos anteriores estuvimos mas serios de lo que nunca
nos habiamos propuesto, no entraremos ahora en largas y profundas investigaciones
acerca de la historia de este pecado, por mas que conozcamos que hay pecados que
pican en historia, y que la historia de los pecados seria un tanto cuanto divertida.
Convengamos solamente en que esta institucién ha cerrado y cerrara las puertas del
cielo a mas de un cristiano.

Estas reflexiones hacia yo casualmente no hace muchos dias, cuando se presenté en
mi casa un extranjero de estos que, en buena o en mala parte, han de tener siempre de
nuestro pais una idea exagerada e hiperbdlica, de estos que, o creen que los hombres
aqui son todavia los espléndidos, francos, generosos y caballerescos seres de hace dos
siglos, 0 que son aun las tribus ndmadas del otro lado del Atlante: en el primer caso
vienen imaginando que nuestro caracter se conserva intacto como nuestra ruina; en el
segundo vienen temblando por esos caminos, y pregunta si son los ladrones que los
han de despojar los individuos de algun cuerpo de guardia establecido precisamente
para defenderlos de los azares de un camino, comunes a todos los paises.

Verdad es que nuestro pais no es de aquellos que se conocen a primera ni a segunda
vista, y si no temiéramos que nos llamasen atrevidos, lo comparariamos de buena gana
a esos juegos de manos sorprendentes e inescrutables para el que ignora su artificio,
que estribando en una grandisima bagatela, suelen después de sabidos dejar
asombrado de su poca perspicacia al mismo que se devand los sesos por buscarles
causas extrafias. Muchas veces la falta de una causa determinante en las cosas nos
hace creer que debe de haberlas mas profundas, para mantenerlas al abrigo de nuestra
penetracion. Tal es el orgullo del hombre, que mas quiere declarar en voz alta que las
cosas son incomprensibles cuando no las comprende él, que confesar que el ignorarlas
puede depender de su torpeza.

Esto, no obstante, como quiera que entre nosotros mismos se hallen muchos en esta
ignorancia de los verdaderos resortes que nos mueven, no tendremos derecho para
extrafar que los extranjeros no los puedan tan facilmente penetrar.

Un extranjero de estos fue el que se presentd en mi casa, provisto de competentes
cartas de recomendacion para mi persona. Asuntos intrincados de familia,
reclamaciones futuras, y aun proyectos vastos concebidos en Paris de invertir aqui sus
cuantiosos caudales en tal cual especulacion industrial o mercantil, eran los motivos que
a nuestra patria le conducian.

Acostumbrado a la actividad en que viven nuestros vecinos, me aseguré formalmente
que pensaba permanecer aqui muy poco tiempo, sobre todo si no encontraba pronto un
objeto seguro en que invertir su capital. Pareciome el extranjero digno de alguna
consideracion, trabé presto amistad con él, y lleno de lastima traté de persuadirlo a que
se volviese a su casa cuanto antes, siempre que seriamente trajese otro fin que no fuese
el de pasearse. Admirole la proposicion, y fue preciso explicarme mas claro.
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-Mirad -le dije-, monsieur Sans-Délai -que asi se llamaba-; vos venis decidido a pasar
quince dias, y a solventar en ellos vuestros asuntos.

-Ciertamente -me contesto-. Quince dias, y es mucho. Mafiana por la mafiana buscamos
un genealogista para mis asuntos de familia; por la tarde revuelve sus libros, busca mis
ascendientes, y por la noche ya sé quién soy. En cuanto a mis reclamaciones, pasado
manana las presento fundadas en los datos que aquél me dé, legalizadas en debida
forma; y como sera una cosa clara y de justicia innegable (pues soélo en este caso haré
valer mis derechos), al tercer dia se juzga el caso y soy duefio de lo mio. En cuanto a
mis especulaciones, en que pienso invertir mis caudales, al cuarto dia ya habré
presentado mis proposiciones. Seran buenas o malas, y admitidas o desechadas en el
acto, y son cinco dias; en el sexto, séptimo y octavo, veo lo que hay que ver en Madrid;
descanso el noveno; el décimo tomo mi asiento en la diligencia, si no me conviene estar
mas tiempo aqui, y me vuelvo a mi casa; aun me sobran de los quince cinco dias.

Al llegar aqui monsieur Sans-délai traté de reprimir una carcajada que me andaba
retozando ya hacia rato en el cuerpo, y si mi educacion logré sofocar mi inoportuna
jovialidad, no fue bastante a impedir que se asomase a mis labios una suave sonrisa de
asombro y de lastima que sus planes ejecutivos me sacaban al rostro mal de mi grado.

-Permitidme, monsieur Sans-délai -le dije entre socarrén y formal-, permitidme que os
convide a comer para el dia en que llevéis quince meses de estancia en Madrid.

-¢,Cémo?

-Dentro de quince meses estais aqui todavia.

-4, 0s burlais?

-No por cierto.

-¢,No me podré marchar cuando quiera? jCierto que la idea es graciosa!
-Sabed que no estais en vuestro pais activo y trabajador.

-iOh!, los espafioles que han viajado por el extranjero han adquirido la costumbre de
hablar mal siempre de su pais por hacerse superiores a sus compatriotas.

-Os aseguro que en los quince dias con que contais, no habréis podido hablar siquiera
a una sola de las personas cuya cooperacion necesitais.

-iHipérboles! Yo les comunicaré a todos mi actividad.
-Todos os comunicaran su inercia.

Conoci que no estaba el sefior de Sans-délai muy dispuesto a dejarse convencer sino
por la experiencia, y callé por entonces, bien seguro de que no tardarian mucho los
hechos en hablar por mi.

Amanecio el dia siguiente, y salimos entrambos a buscar un genealogista, lo cual sélo
se pudo hacer preguntando de amigo en amigo y de conocido en conocido:
encontramosle por fin, y el buen senor, aturdido de ver nuestra precipitacion, declaré
francamente que necesitaba tomarse algun tiempo; instésele, y por mucho favor nos dijo
definitivamente que nos diéramos una vuelta por alli dentro de unos dias. Sonreime y
marchamonos. Pasaron tres dias; fuimos.
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-Vuelva usted mafiana -nos respondié la criada-, porque el sefior no se ha levantado
todavia.

-Vuelva usted mafnana -nos dijo al siguiente dia-, porque el amo acaba de salir.
-Vuelva usted mafiana -nos respondié al otro-, porque el amo esta durmiendo la siesta.
-Vuelva usted manana -nos respondio el lunes siguiente-, porque hoy ha ido a los toros.

-¢,Qué dia, a qué hora se ve a un espanol? Vimosle por fin, y «Vuelva usted mafana -
nos dijo-, porque se me ha olvidado. Vuelva usted mafiana, porque no esta en limpio».

Alos quince dias ya estuvo; pero mi amigo le habia pedido una noticia del apellido Diez,
y él habia entendido a Diaz, y la noticia no servia. Esperando nuevas pruebas, nada dije
a mi amigo, desesperado ya de dar jamas con sus abuelos.

Es claro que faltando este principio no tuvieron lugar las reclamaciones.

Para las proposiciones que acerca de varios establecimientos y empresas utilisimas
pensaba hacer, habia sido preciso buscar un traductor; por los mismos pasos que el
genealogista nos hizo pasar el traductor; de manana en manana nos llevé hasta el fin
del mes. Averiguamos que necesitaba dinero diariamente para comer, con la mayor
urgencia; sin embargo, nunca encontraba momento oportuno para trabajar. El
escribiente hizo después otro tanto con las copias, sobre llenarlas de mentiras, porque
un escribiente que sepa escribir no le hay en este pais.

No par6 aqui; un sastre tardo veinte dias en hacerle un frac, que le habia mandado
llevarle en veinticuatro horas; el zapatero le obligé con su tardanza a comprar botas
hechas; la planchadora necesité quince dias para plancharle una camisola; y el
sombrerero a quien le habia enviado su sombrero a variar el ala, le tuvo dos dias con la
cabeza al aire y sin salir de casa.

Sus conocidos y amigos no le asistian a una sola cita, ni avisaban cuando faltaban, ni
respondian a sus esquelas. jQué formalidad y qué exactitud!

-¢ Qué os parece de esta tierra, monsieur Sans-délai? -le dije al llegar a estas pruebas.
-Me parece que son hombres singulares...
-Pues asi son todos. No comeran por no llevar la comida a la boca.

Presentose con todo, yendo y viniendo dias, una proposicion de mejoras para un ramo
que no citaré, quedando recomendada eficacisimamente.

A los cuatro dias volvimos a saber el éxito de nuestra pretension.

-Vuelva usted mafana -nos dijo el portero-. El oficial de la mesa no ha venido hoy.
«Grande causa le habra detenido», dije yo entre mi. Fuimonos a dar un paseo, y nos
encontramos, jqué casualidad!, al oficial de la mesa en el Retiro, ocupadisimo en dar
una vuelta con su sefiora al hermoso sol de los inviernos claros de Madrid. Martes era
el dia siguiente, y nos dijo el portero:

-Vuelva usted mafana, porque el senor oficial de la mesa no da audiencia hoy.

-Grandes negocios habran cargado sobre él -dije yo.
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Como soy el diablo y aun he sido duende, busqué ocasién de echar una ojeada por el
agujero de una cerradura. Su seforia estaba echando un cigarrito al brasero, y con una
charada del Correo entre manos que le debia costar trabajo el acertar.

-Es imposible verle hoy -le dije a mi companero-; su seforia esta en efecto ocupadisimo.

Dionos audiencia el miércoles inmediato, y, jqué fatalidad!, el expediente habia pasado
a informe, por desgracia, a la Unica persona enemiga indispensable de monsieur y de
su plan, porque era quien debia salir en él perjudicado. Vivio el expediente dos meses
en informe, y vino tan informado como era de esperar. Verdad es que nosotros no
habiamos podido encontrar empefio para una persona muy amiga del informante. Esta
persona tenia unos ojos muy hermosos, los cuales sin duda alguna le hubieran
convencido en sus ratos perdidos de la justicia de nuestra causa.

Vuelto de informe se cayo en la cuenta en la seccion de nuestra bendita oficina de que
el tal expediente no correspondia a aquel ramo; era preciso rectificar este pequefo error;
pasose al ramo, establecimiento y mesa correspondiente, y hétenos caminando
después de tres meses a la cola siempre de nuestro expediente, como hurén que busca
el conejo, y sin poderlo sacar muerto ni vivo de la huronera. Fue el caso al llegar aqui
que el expediente salié del primer establecimiento y nunca llegé al otro.

-De aqui se remitié con fecha de tantos -decian en uno.

-Aqui no ha llegado nada -decian en otro.

-iVoto va! -dije yo a monsieur Sans-délai, ¢sabéis que nuestro expediente se ha
quedado en el aire como el alma de Garibay, y que debe de estar ahora posado como
una paloma sobre algun tejado de esta activa poblacién?

Hubo que hacer otro. jVuelta a los empenos! jVuelta a la prisa! jQué delirio!

-Es indispensable -dijo el oficial con voz campanuda-, que esas cosas vayan por sus
tramites regulares.

Es decir, que el toque estaba, como el toque del ejercicio militar, en llevar nuestro
expediente tantos o cuantos anos de servicio.

Por ultimo, después de cerca de medio afio de subir y bajar, y estar a la firma o al
informe, o a la aprobacion o al despacho, o debajo de la mesa, y de volver siempre
manana, salié con una notita al margen que decia:

«A pesar de la justicia y utilidad del plan del exponente, negado.»

-jAh, ah!, monsieur Sans-délai -exclamé riéndome a carcajadas-; éste es nuestro
negocio.

Pero monsieur Sans-délai se daba a todos diablos.

-¢,Para esto he echado yo mi viaje tan largo? ;Después de seis meses no habré
conseguido, sino que me digan en todas partes diariamente: «Vuelva usted mafana», y
cuando este dichoso «mafiana» llega en fin, nos dicen redondamente que «no»? Y
vengo a darles dinero? ;Y vengo a hacerles el favor? Preciso es que la intriga mas
enredada se haya fraguado para oponerse a nuestras miras.
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-¢Intriga, monsieur Sans-délai? No hay hombre capaz de seguir dos horas una intriga.
La pereza es la verdadera intriga; os juro que no hay otra; ésa es la gran causa oculta:
es mas facil negar las cosas que enterarse de ellas.

Al llegar aqui, no quiero pasar en silencio algunas razones de las que me dieron para la
anterior negativa, aunque sea una pequena digresion.

-Ese hombre se va a perder -me decia un personaje muy grave y patriético.

-Esa no es una razdn -le repuse-: si él se arruina, nada, nada se habra perdido en
concederle lo que pide; él llevara el castigo de su osadia o de su ignorancia.

-¢,Cémo ha de salir con su intencion?

-Y suponga usted que quiere tirar su dinero y perderse, ¢no puede uno aqui morirse
siquiera, sin tener un empefio para el oficial de la mesa?

-Puede perjudicar a los que hasta ahora han hecho de otra manera eso mismo que ese
sefor extranjero quiere.

-¢,A'los que lo han hecho de otra manera, es decir, peor?
-Si, pero lo han hecho.

-Seria lastima que se acabara el modo de hacer mal las cosas. ¢Conque, porque
siempre se han hecho las cosas del modo peor posible, sera preciso tener
consideraciones con los perpetuadores del mal? Antes se debiera mirar si pudieran
perjudicar los antiguos al moderno.

-Asi esta establecido; asi se ha hecho hasta aqui; asi lo seguiremos haciendo.
-Por esa razdn deberian darle a usted papilla todavia como cuando nacié.

-En fin, sefor Figaro, es un extranjero.

-3, Y por qué no lo hacen los naturales del pais?

-Con esas socalifas vienen a sacarnos la sangre.

-Sefor mio -exclamé, sin llevar mas adelante mi paciencia-, esta usted en un error harto
general. Usted es como muchos que tienen la diabdlica mania de empezar siempre por
poner obstaculos a todo lo bueno, y el que pueda que los venza. Aqui tenemos el loco
orgullo de no saber nada, de quererlo adivinar todo y no reconocer maestros. Las
naciones que han tenido, ya que no el saber, deseos de él, no han encontrado otro
remedio que el de recurrir a los que sabian mas que ellas.

»Un extranjero -segui- que corre a un pais que le es desconocido, para arriesgar en él
sus caudales, pone en circulacion un capital nuevo, contribuye a la sociedad, a quien
hace un inmenso beneficio con su talento y su dinero, si pierde es un héroe; si gana es
muy justo que logré el premio de su trabajo, pues nos proporciona ventajas que no
podiamos acarrearnos solos. Ese extranjero que se establece en este pais, no viene a
sacar de él el dinero, como usted supone; necesariamente se establece y se arraiga en
él, y a la vuelta de media docena de anos, ni es extranjero ya ni puede serlo; sus mas
caros intereses y su familia le ligan al nuevo pais que ha adoptado; toma carifio al suelo
donde ha hecho su fortuna, al pueblo donde ha escogido una compafiera; sus hijos son
espanioles, y sus nietos lo seran; en vez de extraer el dinero, ha venido a dejar un capital
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suyo que traia, invirtiéndole y haciéndole producir; ha dejado otro capital de talento, que
vale por lo menos tanto como el del dinero; ha dado de comer a los pocos 0 muchos
naturales de quien ha tenido necesariamente que valerse; ha hecho una mejora, y hasta
ha contribuido al aumento de la poblacion con su nueva familia. Convencidos de estas
importantes verdades, todos los Gobiernos sabios y prudentes han llamado a si a los
extranjeros: a su grande hospitalidad ha debido siempre la Francia su alto grado de
esplendor; a los extranjeros de todo el mundo que ha llamado la Rusia, ha debido el
llegar a ser una de las primeras naciones en muchisimo menos tiempo que el que han
tardado otras en llegar a ser las ultimas; a los extranjeros han debido los Estados
Unidos... Pero veo por sus gestos de usted -conclui interrumpiéndome oportunamente
a mi mismo- que es muy dificil convencer al que esta persuadido de que no se debe
convencer. Por cierto, si usted mandara, podriamos fundar en usted grandes
esperanzas!

Concluida esta filipica, fuime en busca de mi Sans-délai.

-Me marcho, senor Figaro -me dijo-. En este pais «no hay tiempo» para hacer nada;
s6lo me limitaré a ver lo que haya en la capital de mas notable.

-iAy, mi amigo! -le dije-, idos en paz, y no querais acabar con vuestra poca paciencia;
mirad que la mayor parte de nuestras cosas no se ven.

-¢, Es posible?

-¢Nunca me habéis de creer? Acordaos de los quince dias...

Un gesto de monsieur Sans-délai me indicé que no le habia gustado el recuerdo.
-Vuelva usted manana -nos decian en todas partes-, porque hoy no se ve.
-Ponga usted un memorialito para que le den a usted permiso especial.

Era cosa de ver la cara de mi amigo al oir lo del memorialito: representabasele en la
imaginacion el informe, y el empefio, y los seis meses, y... Contentose con decir:

-Soy extranjero. jBuena recomendacion entre los amables compatriotas mios!

Aturdiase mi amigo cada vez mas, y cada vez nos comprendia menos. Dias y dias
tardamos en ver las pocas rarezas que tenemos guardadas. Finalmente, después de
medio afio largo, si es que puede haber un medio aino mas largo que otro, se restituyo
mi recomendado a su patria maldiciendo de esta tierra, y dandome la razén que yo ya
antes me tenia, y llevando al extranjero noticias excelentes de nuestras costumbres;
diciendo sobre todo que en seis meses no habia podido hacer otra cosa sino «volver
siempre mafanay, y que a la vuelta de tanto «mananay, eternamente futuro, lo mejor, o
mas bien lo Unico que habia podido hacer bueno, habia sido marcharse.

¢ Tendra razon, perezoso lector (si es que has llegado ya a esto que estoy escribiendo),
tendra razon el buen monsieur Sans-délai en hablar mal de nosotros y de nuestra
pereza? ;Sera cosa de que vuelva el dia de manana con gusto a visitar nuestros
hogares? Dejemos esta cuestion para mafiana, porque ya estaras cansado de leer hoy:
si mafiana u otro dia no tienes, como sueles, pereza de volver a la libreria, pereza de
sacar tu bolsillo, y pereza de abrir los ojos para hojear las hojas que tengo que darte
todavia, te contaré como a mi mismo, que todo esto veo y conozco y callo mucho mas,
me ha sucedido muchas veces, llevado de esta influencia, hija del clima y de otras
causas, perder de pereza mas de una conquista amorosa; abandonar mas de una

26



pretension empezada, y las esperanzas de mas de un empleo, que me hubiera sido
acaso, con mas actividad, poco menos que asequible; renunciar, en fin, por pereza de
hacer una visita justa o necesaria, a relaciones sociales que hubieran podido valerme
de mucho en el transcurso de mi vida; te confesaré que no hay negocio que no pueda
hacer hoy que no deje para mafiana; te referiré que me levanto a las once, y duermo
siesta; que paso haciendo el quinto pie de la mesa de un café, hablando o roncando,
como buen espanol, las siete y las ocho horas seguidas; te afiadiré que cuando cierran
el café, me arrastro lentamente a mi tertulia diaria (porque de pereza no tengo mas que
una), y un cigarrito tras otro me alcanzan clavado en un sitial, y bostezando sin cesar,
las doce o la una de la madrugada; que muchas noches no ceno de pereza, y de pereza
no me acuesto; en fin, lector de mi alma, te declararé que de tantas veces como estuve
en esta vida desesperado, ninguna me ahorqué y siempre fue de pereza. Y concluyo
por hoy confesandote que ha mas de tres meses que tengo, como la primera entre mis
apuntaciones, el titulo de este articulo, que llamé «Vuelva usted mafiana»; que todas
las noches y muchas tardes he querido durante ese tiempo escribir algo en él, y todas
las noches apagaba mi luz diciéndome a mi mismo con la mas pueril credulidad en mis
propias resoluciones: «jEh!, jmafana le escribiré!». Da gracias a que llego por fin este
mafiana que no es del todo malo: pero jay de aquel mafiana que no ha de llegar jamas!

- Ejemplo de lectura del articulo de opinién: “Bananero” de Francisco Umbral.

Pues nada, o sea, que resulta que monsefior Echarren nos ha salido un tanto bananero.
Nada mas bananero que los obispos de Franco, que hasta le prestaron el palio, y éstos
de ahora son /os hijos naturales de aquéllos, en el plano sobrenatural, por supuesto. El
pelo blanco y peinadito, las gafas incendiadas de indignacion, la nariz corta que quita
autoridad a cualquier hombre, bananero o no, la “boquirrita” (odioso neologismo
galdosiano) crispada y las mejillas descolgadas, abundantes y temblorosas de santaira,
como las mejillas de quien come de Dios a dos carrillos: monsefior Echarren, alias el
Bananero entre la curia. Monsenor Echarren, el Bananero, coge, llega, agarra, va y dice:
“La estructura mental con que se esta funcionando en Espafia es la de una republica
bananera”. Lo cual que llama bananeros a los socialistas. Pero no nos dejemos
arrebatar por esta palabra insdlita entre nosotros. La expresion completa de monsenor
es “republica bananera”, y asi como los analistas han analizado minuciosamente el
banano de monsefor, “durante una o dos semanas, uno quisiera analizar el sustantivo
antes y mas y mejor que el adjetivo. Lo que al archicura Echarren le inquieta no es lo
que Espafa tenga hoy de bananera (que evidentemente no tiene), sino lo que pueda
tener de republica. Las modernas republicas son laicas, desde la Revolucion Francesa
y D’Alembert, y el solo recuerdo de la Il Republica espafiola y don Manuel Azafia abre
las carnes castas a los archicuras y las carnes virgenes a las monjas. Estamos en una
Monarquia muy bien asimilada por el pueblo y la politica, pero estamos asimismo (gloria
y ventaja de la Corona) en una especie de tercera republica coronada, a efectos facticos,
y los sacristanes de Dios lo saben y lo sienten, pese a sus exenciones fiscales, su puesta
en marcha de la plastilina de la Almudena y su cero cinco, o lo que sea, de impuesto
religioso, mas seguro que el variable cepillo de las animas, el monacillo que pasa la
bandeja y sisa o la testamentaria. De la sefiora marquesa, que no se sabe si va a dejar
una manda para asegurarse una parcela en el cielo (esto de las mandas y las marquesas
lo llevaban mejor los jesuitas, antes de hacerse rojos). Parece que Echarren es
presidente de la Comision Episcopal de Pastoral Social (una cosa que no quiere decir
nada), y ha escrito un papel intitulado “La Iglesia y los pobres”, dos colectivos a los que
no encontramos ninguna relacion entre si. La Iglesia dejo de ser pobre después de
Cristo. Los apdstoles ya tuvieron propiedades en su pueblo. Ahora tienen a Miguel Angel
y la Banca Ambrosiana, o como se llame eso. Cuando un cura quiere acercarse a los
pobres, tiene que marginarse del invento, como Llanos o Iniesta. Este monsefior, este
monsetio bananero denuncia insolidaridad e injusticia, y le tiemblan las manos de santa
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indignacién, unas manos gastadas y marfilefias, lujosas, que un dia fueron ungidas por
aquellas otras manos que bendecian los fusiles de Franco.

Bananero. Parece un bolero de Antonio Machin. Si Espafia sigue siendo bananera en
alguna medida, con la monarquia, el socialismo y la democracia, quien pone el color y
el folklore bananero en Espafa es la Iglesia, son los curas y archi, los echarren y
archiecharren, con su pompa y circunstancia, con su Papa y su Papisa y su Papamovil,
que nos visitan/bendicen periddicamente. Lo que pasa es que a uno le gusta tener
archiobispos superecharren, la Espafa eterna, en fin. Arzobispos y gitanos, dos razas
gue vienen de la Biblia a darnos color local. Espana es famosa en el mundo por su color
local. Ese 5%. Impositivo que ahora exigen los curas debemos pagarlo de buena gana,
contra lo que dicen los memoriones de este periodico. Es el precio de curas y gitanos
por el color local y bananero, o sea la Espafia/Espana, que tanto gusta.

- Ejemplo 4: escritura de un articulo de opinion.
¢, Comer o servir?

En la historia de cualquier figura publica, los momentos de gloria suelen ir acompafiados
de episodios que dejan una marca indeleble de controversia. Asi ocurre en mayor o
menor medida con Juan Carlos |. Intencionadamente o no, siempre sera recordado por
aquel fatidico dia en el que puso fin a la vida de su hermano, Alfonso de Borbén, que
casualmente iba a ser el heredero al trono. Es una historia densa, cargada de polémica
de la que nos tenemos que fiar de ciertos testigos ligados todos a la monarquia
espafnola. Lo que sabemos con certeza es que era muy complicado matar a una persona
con el revolver que estaba usando, ya que para ello el disparo debia ir dirigido a zonas
muy concretas, y que la familia real traté de ocultar en un primer momento que habia
sido Juan Carlos el responsabile.

Mas alla de ello, se le ha tenido en alta estima, porque fue uno de los hombres relevantes
en la transicion a la democracia y la restauracion de la monarquia parlamentaria, y por
ende también se le atribuye, en cierta medida, el resto de los logros del pais tras la
salida de la dictadura. Sin embargo, durante los ultimos afios se han destapado ciertos
casos que han levantado la polémica en torno a su imagen. Los mas destacados,
probablemente, sean su relacion sentimental con Corinna Larsen, una empresaria
alemana, que habria recibido dinero del emérito que a su vez lo habria sacado de fondos
publicos, o las investigaciones de sus cuentas bancarias en el extranjero que las asocian
a una trama de corrupcion que derivé en su marcha del pais en 2020.

En nuestra vara de medir, y alejados de nuestras discrepancias o simpatias con las
ideas de monarquia o republica, laimagen de Juan Carlos | se aleja de blancos y negros
y se acerca mas a un color grisaceo. El fue quien en parte nos adelanté y concedié una
serie de libertades y derechos que hoy en dia disfrutamos, pero a su vez se tomo la
libertad de cobrarse la deuda con acciones injustificables, y que yo ni mucho menos
trato de justificar. Su caso seria una aplicacion nefasta de la expresién “lo comido por lo
servido”, en la que debemos reflexionar qué parte ha comido mas del otro.

- Ejemplo 5: escritura literaria.

Cada manana, antes de que el sol despuntara en el horizonte, él se levantaba de la
cama con el peso de la tristeza sobre sus hombros y el cansancio de su mirada se
acrecentaba con el paso de los dias. Siempre seguia la misma rutina. Tras ponerse en
pie, se duchaba rapidamente y preparaba tres desayunos. A veces, por costumbre y sin
pararse a pensar preparaba cuatro. Después despertaba a sus dos hijos, esperaba a
que desayunaran y los acicalaba para llevarlos a la escuela. Se enfundaba su viejo
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abrigo y salia al mundo con la determinacion de un hombre que no tiene mas opcion
que continuar.

Una vez los nifios estaban en sus correspondientes clases, cogia el coche y ponia
rumbo a su monétono trabajo. Nunca se habia quejado de lo repetitiva que se volvia su
labor en aquella fabrica de tejidos, pero desde la muerte de su mujer operar con aquellas
maquinas se habia convertido en una auténtica odisea. Aunque el traqueteo constante
acallaba los susurros de su corazoén solitario, habia ciertas fases del proceso que tenia
tan interiorizadas mentalmente que la mitad del tiempo de su trabajo lo empleaba
pensando en su difunta esposa.

En su mente se intercalaban momentos inolvidables como el primer beso, el dia de su
boda o cuando concibieron a sus mellizos, con los recuerdos mas tristes, que
precisamente eran los mas recientes, creando asi una macedonia de sentimientos que
le costaba digerir. Pese a que habian pasado meses desde la tragica noticia que le dio
el médico de turno, aun habia muchos fantasmas rondando por su cabeza. Cuando el
cancer que habia estado atravesando parecia llegar a su fin y la opcién de pasar por el
quirofano para extirpar los restos del tumor era mas viable que nunca, un repentino paro
cardiaco puso punto final a su vida. A él, que le habia acompanado esos ultimos afios
en esa fatidica travesia tratando de que se sintiera apoyada y querida, le entristecia el
hecho de no haberse podido despedir de ella. La ultima conversacion que tuvieron habia
sido algo fria y distante por una estupida discusion que tuvieron el dia anterior a su
fallecimiento y que concluyé sin una despedida afectuosa de las que él acostumbraba
mezclada con alguna broma que le sacase una sonrisa a la mujer que habia sido el
amor de su vida.

Cada amanecer era un recordatorio de su ausencia, cada anochecer una batalla contra
la soledad que invadia su hogar. Era dificil pasar pagina, de hecho, él realmente no
queria hacerlo, y estaba tan presente en sus pensamientos que todo le recordaba a ella.
Sin dejar que la melancolia invadiese por completo su corazén, se prometié a si mismo
dedicarse en cuerpo y alma a cuidar de la familia que habian formado. Sus manos
asperas se movian con destreza, tejiendo hilos de esperanza para el futuro de sus hijos.

6.7.- Modelos de guias, realizados por estudiantes de Periodismo
Literatura para periodistas.

SIGLO XVl

CONTRA GODOQY, “EL CHORICERO”

Vino de Castuera

Y medrd, quien lo dijera.
Y en las alforjas traia
ambicion y hipocresia.
Traia, a mas de ambicion,
poquisima educacion,
amor desatado al vino

y a la carne de cochino.
Entr6 en la Guardia Real
Y dio el gran salto mortal.
Con la reina se ha metido
Y todavia no ha salido.

Y su omnimodo poder
Viene de saber... cantar.
Mira bien y no te embobes,
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Da bastante ajipedobes

Silo lees al revés

Veras lo bueno que es.

Y como el ingenio aguza,

Le hace duque de Alcuza.
Como mird por su casa,

Fue Principe de la Pasa,

Que a Espana e Indias gobierna
Por debajo de la entrepierna.
Es un mal bicho, al que al cabo
Habra que cortar el rabo.

Sétiras politicas de la Espafia moderna, T. Egido, Madrid, Alianza Editorial, 1973

1.- Datos del
contexto historico
y su
determinacién en
las corrientes
estéticas.

Durante la regencia de Manuel Godoy (finales del siglo XVIII y
principios del XIX), la literatura en Espafia estuvo marcada por la
transicion del Neoclasicismo al Romanticismo. Este periodo
coincidio con una profunda crisis politica y social, reflejada en la
literatura. El Neoclasicismo, con su énfasis en la razén, el orden
y la moral, predominé en las primeras décadas, influido por el
pensamiento ilustrado, como en las obras de Leandro Fernandez
de Moratin.

Sin  embargo, la inestabilidad politica, las invasiones
napoleodnicas y el descontento social dieron paso a un espiritu
mas romantico. EI Romanticismo, que surgié como reaccion al
racionalismo, promovia la exaltacion del individuo, Ilas
emociones, la libertad y el patriotismo. Este cambio seria mas
evidente tras la caida de Godoy, cuando escritores como
Espronceda abrazaron temas de rebeldia, nacion y el sufrimiento
del héroe. La crisis politica y el conflicto nacional influyeron en el
surgimiento de una literatura mas critica y comprometida con los
problemas del pais.

2.- Comentario
del texto

A. Este poema es un texto satirico, un tipo de composicion
literaria que emplea el humor y la ironia para criticar o
ridiculizar a personas o instituciones, en este caso, figuras del
poder y sus comportamientos corruptos. A través de la satira,
el autor sefiala defectos o vicios, utilizando un tono
humoristico para exponer la hipocresia, la ambicion
desmedida y los abusos de quienes ostentan poder. Aunque
€s un poema, su intencibn va mas alla de lo estético,
centrandose en la critica social y politica.

B. ¢De qué manera utiliza el autor la satira para criticar el poder
y las figuras publicas, y qué impacto creen que puede tener
este tipo de critica en la sociedad?

3.- Reflexion:
¢, Qué crees que
aporta la lectura y
el comentario de
este texto a la
formacion de un
periodista?

La poesia satirica, complementa la labor periodistica al denunciar
abusos de poder, corrupcién y comportamientos inmorales de
manera accesible y creativa. Al igual que el periodismo critico,
utiliza el humor, la ironia y la critica para exponer injusticias,
movilizar la opinion publica y cuestionar a las figuras de
autoridad. Ademas, al ser menos directa, puede eludir la censura
y llegar a una audiencia mas amplia.

Juan Meléndez Valdés (1754-1817) fue un destacado poeta y jurista espafiol del siglo
XVIII, y una figura importante del movimiento neoclasico en la literatura espafiola. Su
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poesia abarca desde la lirica bucdlica y pastoril, inspirada en modelos clasicos, hasta
temas filosoficos y morales, caracteristicos del pensamiento ilustrado.

Oda anacreontica de los labios de Dorila

La rosa de Citeres
primicia del verano,
delicia de los dioses

y adorno de los campos;
objeto del deseo

de las bellas, del llanto
del Alba feliz hija,

del dulce Amor cuidado;
joh, cuan atras se queda
si necio la comparo

en purpura y fragancia,
Dorila, con tus labios!
Ora el virginal seno

al soplo regalado

de aura vital despliegue
del sol al primer rayo;

0 inunde en grato aroma
tu seno relevado,

mas feliz si tu inclinas
la nariz por gozarlo.

Juan Meléndez Valdés

1.- Datos del
contexto
histérico y su
determinacion
en las corrientes
estéticas.

Meléndez Valdés estudié en la Universidad de Salamanca, donde
fue influenciado por el pensamiento ilustrado, particularmente de
Feijoo y Jovellanos. Durante su vida, ocup6 varios cargos publicos
y judiciales, como fiscal de la Audiencia de Zaragoza y consejero
de Estado.

Su carrera politica sufrid un revés con la invasién napolednica,
cuando colaboré con el gobierno francés, lo que le valié el exilio
tras la restauracion borbonica.

2.- Comentario
del texto.

El poema esta cargado de simbolismo y belleza visual, con
referencias mitolégicas y naturales. La rosa es presentada como
una figura de perfeccion y belleza divina, relacionada con la diosa
del amor, Afrodita (Citera es una de sus advocaciones). Sin
embargo, el autor resalta que incluso esta flor, simbolo de amor y
deseo, queda opacada frente a la belleza de Dorila, una figura que
representa un ideal femenino.

Por lo que, aclarado el tema principal, creo oportuno investigar
cémo otros autores han retratado la figura femenina y sus
comparaciones con la naturaleza. Buscando otros ejemplos y
comparandolos con el presente poema.

3.-  Reflexion:
¢ Qué crees que
aporta la lectura
y el comentario
de estetextoala
formacion de un
periodista?

Es un hecho que la poesia, por su naturaleza condensada y
multifacética, fomenta la habilidad de observar detalles y analizar
las multiples capas de significado en un texto. Esta practica se
traduce en una mayor capacidad critica para interpretar hechos y
contextos, lo cual es esencial para un periodista que busca
profundizar en los temas que cubre y no limitarse a una vision
superficial.

Es decir, la lectura de este poema aumenta la capacidad de
observacion y analisis critico, esencial para el ambito periodistico.
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¢De qué sirve

la clase ilustre, una alta descendencia,
sin la virtud?

¢ Ves, Arnesto, aquel majo en siete varas
de pardomonte envuelto, con patillas

de tres pulgadas afeado el rostro,
magro, palido y sucio, que al arrimo

de la esquina de enfrente nos acecha
con aire sesgo y baladi? Pues ese,

ese es un nono nieto del Rey Chico. [...]
Tal es, tan rancia y tan sin par su alcurnia,
que aunque embozado y en castaria el pelo,
nada les debe a Ponces ni Guzmanes.
No los aprecia, tiénese en mas que ellos,
Y vive asi. Sus dedos y sus labios,

del humo del cigarro encallecidos

indice son de su crianza. Nunca

pas6 del B-A ba. Nunca sus viajes

mas alla de Getafe se extendieron. [...]
Mas no creas

Su memoria vacia. Oye, y dirate

De Candido y Marchante la progenie;
Quién de Romero o Costillares saca

La muleta mejor, y quién mas limpio
Hiere en la cruz al bruto jaramenio. [...]

¢ Es esta la nobleza de Castilla?

¢ Es este el brazo, un dia tan temido,

En quien libraba el castellano pueblo

Su libertad? [...]

¢ Qué importa? Venga denodada, venga
La humilde plebe en irrupcion y usurpe,
Lustre, nobleza, titulo y honores.

Sea todo infame behetria: no haya
Clases ni estados. Si la virtud sola

Les puede ser antemural y escudo,

Todo sin ella cabe y se confunda.

Satira segunda, a Arnesto (fragmento)
Perit omnis in illo nobilitas,

cujus laus est in origine sola
Lucano

Gaspar Melchor de Jovellanos

1.- Datos del
contexto histoérico y
su

determinacién  en
las corrientes
estéticas.

Se trata de un poema satirico que critica los estatus sociales
de su tiempo y las apariencias. Jovellanos sefiala a aquellos
que valoran mas los titulos y las modas que el verdadero
conocimiento y la virtud. Dirigida a un amigo ficticio llamado
Arnesto, denuncia como la superficialidad intelectual domina la
vida publica, mientras que las personas sabias y virtuosas son
ignoradas o despreciadas. El poema se corresponde con
estética neoclasica dieciochesca y refleja la preocupacion del
autor por el progreso social y educativo en Espafia.
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La llustracion fue un movimiento intelectual que buscaba
reformar la sociedad a través de la razon, la educacion y el
conocimiento, desafiando las supersticiones y los abusos del
Antiguo Régimen. En Espafia, este movimiento tuvo como
objetivo modernizar el pais, mejorar la educacién y combatir el
atraso social. Jovellanos fue uno de los grandes defensores de
estas ideas, y su poesia satirica no solo criticaba la hipocresia
social, sino también la falta de reformas educativas y sociales
que frenaban el desarrollo del pais.

2.- Comentario del
texto.

Tema para un debate en el aula:

¢Influye mas la apariencia que el conocimiento real en la
sociedad actual?

Algunas preguntas para responder en el debate son:

¢,Coémo influyen las redes sociales en la percepcion de éxito y
conocimiento?

¢ Vivimos en una sociedad donde el "parecer" sigue siendo mas
importante que el "ser"? ¢ Esto va en aumento o disminuye?

¢ Qué papel juegan los medios de comunicacién en promover
la superficialidad?

Columna de opinion:

No puedo evitar pensar en como, siglos después de la
publicaciéon de esta obra de Jovellanos, seguimos anclados en
la misma trampa de apariencias. Parece que el tiempo no ha
cambiado mucho cuando se trata de dar mas valor a la imagen
social y a la imagen publica que a la realidad o a la virtud. En
su poema, Jovellanos critica esa hipocresia social con un toque
de ironia que aun hoy sigue vigente en nuestras vidas
modernas.

Lo mas increible es cdmo su mensaje sobre las apariencias se
traslada tan bien al presente. Hay quienes, con mas imagen
que ideas claras, presumen de saberlo todo sin rascar siquiera
la superficie de lo que hablan. Jovellanos estaria indignado,
pero seguro que también se reiria de que nada haya cambiado.
Este poema es un recordatorio (pero necesario) de que,
aunque vivamos en la era de la informacion, seguimos
prefiriendo lo superficial a lo profundo. Tal vez es hora de
hacerle caso a Jovellanos y poner mas valor en la profundidad
que en las etiquetas.

3.- Reflexion: ¢Qué
crees que aporta la
lectura y el
comentario de este
texto a la formacion
de un periodista?

La lectura y el comentario de esta obra, y otras similares,
aportan a la formacién de un periodista en el desarrollo de la
capacidad critica y la conciencia social. Jovellanos utiliza la
satira para exponer la hipocresia y la superficialidad presente
en su época, Y que, a pesar de tratarse de una obra de hace
mas de dos siglos, sigue siendo algo relevante en nuestros
tiempos. Para un periodista, saber identificar los vicios sociales
y culturales, y tener el valor de sefialarlos de manera creativa,
es una habilidad muy importante. No todo lo que se presenta
como importante lo es, 0 no al menos en la medida aparente,
y es vital cuestionar lo que la sociedad premia, aunque se vaya
a contracorriente.

Ademas, el poema promueve una reflexion sobre la
autenticidad y la busqueda de la verdad, valores esenciales en
el periodismo. Jovellanos sefiala a quienes valoran mas la
apariencia que el conocimiento real, algo que un periodista
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debe evitar a toda costa. La obra motiva a priorizar la
profundidad y el rigor en lugar de conformarse con la
superficialidad. Es un recordatorio de que el buen periodismo,
como el buen estatus, no se basa en titulos o en popularidad,
sino en el trabajo serio y comprometido con la verdad.

Por ultimo, este texto estimula la creatividad y el uso del
lenguaje. La ingeniosa manera de Jovellanos para manejar las
palabras y hacer una critica social puede ayudar a conocer una
forma de usar el lenguaje de forma poderosa y significativa,
sabiendo que la eleccion de palabras tiene un impacto enorme
en la opinién publica.

SIGLO XIX

Miguel de Arambide

Las Fernandinas: composiciones poéticas dedicadas al Rey nuestro Sr., por D. Juan

Empero no pienses
Que la suerte adversa
Del herdico pecho
Borro la soberbia.
Desprecio me inspiran

De opresion las muestras:

Guirnaldas de flores
Miro en mis cadenas:

La sangre vertida

Fue menguada ofrenda
Si aun corre abundosa.
Por mis anchas venas:

Diérala gustoso

En tus aras bellas

Si al Monarca augusto

Mi fin redimiera.

Cronica Cientifica y Literaria, n.° 3, 8 de abril de 1817

1.- Datos del
contexto histérico y
su

determinacion  en
las corrientes
estéticas.

El autor de la obra es D. Juan Miguel de Arrambide. Su obra
pertenece al siglo XIX, concretamente al afo 1817. Si bien su
obra no esta encasillada en un movimiento literario especifico,
su obra se relaciona con el Romanticismo. La composicion se
sitla en un momento histérico marcado por la restauracion
absolutista tras la Guerra de la Independencia espafiola.

La Fernandinas son una serie de composiciones poéticas que
hacen uso de un estilo poético ligero y de caracteristicas
propias del movimiento, como la exaltacion del héroe nacional
(en este caso, el rey) o el sentimiento nacionalista.

También se puede apreciar una exaltacién del sufrimiento y del
sacrificio individual (“la sangre vertida...”).

2.- Comentario del
texto.

Este texto se encuadra en una serie de comentarios de texto a
analizar en horas extralectivas de cara a la posterior entrega y
presentacion en el aula.

3.- Reflexion: ;Qué
crees que aporta la

Este texto esta basado en el enaltecimiento a la figura del
monarca y la patria. Es un fenémeno que también se puede
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lectura y el
comentario de este
texto a la formacion
de un periodista?

apreciar hoy en dia por parte de un sector poblacional, los
monarquicos, que engrandecen la figura del rey frente a la
negativa de los republicanos.

El lenguaje y los recursos retoricos se utilizan para transmitir,

siendo de utilidad para el futuro periodista en su oficio de
escritor.

Fresca, lozana, pura y olorosa

Fresca, lozana, pura y olorosa
gala y adorno del pensil florido,
gallarda puesta sobre el ramo erguido,
fragancia esparce la naciente rosa.
Mas si el ardiente sol, lumbre enojosa
vibra del can en llamas encendido,
el dulce aroma vy el color perdido
sus hojas llevan el aura presurosa.
Asi brill6 un momento mi ventura
en alas del amor, y hermosa nube
fingi tal vez de gloria y de alegria.
Mas jay! que el bien trocdse en amargura,
y deshojada por los aires sube
la dulce flor de la esperanza mia.

José de Espronceda

1.- Reflexion: ¢Qué
crees que aporta la
lectura y el
comentario de este
texto a la formacion
de un periodista?

Ademas de ampliar el vocabulario, un poema como el de José
de Espronceda ayuda al periodista a ser mas recurrente, ya
que es muy visual. Alo largo de los versos, Espronceda cuenta
como la rosa florece y, previamente, se marchita al igual que
lo hace su amor. Crea una unién entre los pétalos volando,
una vez arrancados de la rosa, y su falta de esperanza por el

amor (Mas jay! que el bien trocése en amargura, / y deshojada
por los aires sube/ la dulce flor de la esperanza mia.). Por lo
tanto, este poema es muy rico para un periodista para
aprender a representar visualmente una escena de manera
fluida y bella.

Xoan Manuel Pintos (1811-1876), de formacion humanista -filosofia, derecho,
musica...- e incorporado a la prensa provincialista, inicia su produccion poética en la
década de 1840, mediante la cual la lengua gallega accedera a formas de poesia no
cultivadas hasta ese momento, conviertiéndose asi en referente para muchos liricos
posteriores. Buena parte de esa produccion y otros textos en prosa se reunirian en A
gaita gallega tocada polo gaiteiro ou sea Carta de Cristus para ir deprendendo a ler,
escribir e falar ben a lengua gallega e ainda mais (1853, cont. en 1874), con intencién
didactica e intentando inculcar en la poblacion gallega el respeto por su lengua y
tradiciones. Estructurada como un didlogo en siete partes o "foliadas", el "Gaiteiro"
galaico habla con un "tamborileiro" que se expresa en castellano, desprendiéndose
juicios como la dignificacién linglistica del gallego que era tenido por dialecto del
castellano y el respeto literario pues se prueba que la lengua histérica de Galicia podia
servir como util creativo. En una etapa ya abiertamente gallegista, sus poemas van
de la égloga al cuadro costumbrista o al espacio lirico, las mas de las veces remitiendo
a los desastres socioculturales de la historia gallega y de su presente inmediato.
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Asimismo, proyectdé un poema épico, A Galicia, del cual solo publicaria una primera
parte. El poema que sigue, enfocando la situacion social del propio pais, nos instala
en el origen de la poesia civica de larga proyeccion, en la lestras galaicas.

A gaita gallega

jOuh Galicia, Galicia boi de palla
canta lastima ten de ti o Gaiteiro!
O aguillén que che meten é de aceiro
e con el muita forza te asoballa.
iNo lombo teu zorrega, bate e malla
fasta o mais monicreque ferrancheiro,
e calesquer podenco forasteiro
te bafa de vergonza sin migalla!
jAgarima alleeira eses ingratos
ou viboras que postas 6 teu peito
co ferrete che rompen mil buratos!
Si 0 sangre teu refugas do teu leito
malas novas madrasta de insensatos
dos fillos teus 6 amor non tes direito.

iOh Gallicia, Galicia buey de paja
cuanta lastima tiene de ti el Gaitero!
El aguijén que te meten es de acero
y con él mucha fuerza te supedita.
iEn tu lomo te atiza, bate y golpea
hasta el mas mequetrefe chatarrero,
y cualquier podenco forastero
te escarnece de verguenza sin migaja!
jAcaricia descastada a esos ingratos
o viboras que puestos en tu pecho
con herrete te rompen en mil agujeros!
Si tu sangre desprecias de tu lecho
malas nuevas madrastras de
insensatos

al amor de tus hijos no tienes derecho.

X. M. Pintos: A gaita gallega. La voz
de Galicia, edicions de Galicia,
Deputacion da Corufia, 2002.

1- Modelo de
actividades

1.- El apdstrofe es una llamada o apelacibn a un ser
individualizado. A quién o a qué se hace esa llamada?

2.- ; Como describe a Galicia dentro de la prosopopeya?

3.- Como se puede observar en el poema hay una reivindicacion
de la propia identidad gallega. ;Qué nos quiere transmitir el
poeta en los tres ultimos versos?

2.- Reflexién: ;Qué
crees que aporta la
lectura y el
comentario de este
texto a la formacion
de un periodista?

Este poema de Xoan Manuel Pintos puede aportar una
formacion lirica al periodista que enriquezca sus textos. Con
una medida métrica y una rima asonante, el periodista podria
llenar de belleza sus textos mas poéticos siguiendo la linea de
Pintos, adquiriendo ademas una riqueza cultura propia de
Galicia.

A partir de la segunda mitad del XIX se desarrollaron las lenguas
peninculares que hasta el momento no lo habian hecho, en el
caso gallego se empezé a dar un condensado ciclo de
concienciacion de la identidad gallega -con la recuperacion
literaria del idioma como principal hilo conductor y de cuyo
esplendor medieval solo se tuvo noticia con la gradual
recuperacion de los Cancioneros- y que, tras superar unos
graduales inicios que sobrepasan la primera mitad del siglo XIX,
entra en un claro proceso de regeneracién o Rexurdimento.
Algo similar ocurri6 en el caso catalan con la Renaixenga, o en
el caso vasco con el inicio de los Juegos Florales o Koplarien
Guduak celebrados desde 1851 en la zona vascofrancesa y
desde 1879 en el area peninsular. Con la produccién de Sabino
Arana o de poetas como Eleuterio Arrese (1869-1954) hasta
finales de los afios veinte parece desembocarse en un claro
renacimiento vasco o Euskal Pizkundea.
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Siglo XX, primera mitad

Canto de esperanza

Un gran vuelo de cuervos mancha el azul celeste.
Un soplo milenario trae amagos de peste.
Se asesinan los hombres en el extremo Este.

¢,Ha nacido el apocaliptico Anticristo?
Se han sabido presagios y prodigios se han visto
y parece inminente el retorno de Cristo.

La tierra esta prefiada de dolor tan profundo
que el sofiador, imperial meditabundo,
sufre con las angustias del corazén del mundo.

Verdugos de ideales afligieron la tierra,
en un pozo de sombra la humanidad se encierra
con los rudos molosos del odio y de la guerra.

iOh, Sefior Jesucristo! jPor qué tardas, qué esperas
para tender tu mano de luz sobre las fieras
y hacer brillar al sol tus divinas banderas!

Surge de pronto y vierte la esencia de la vida
sobre tanta alma loca, triste o0 empedernida,
que amante de tinieblas tu dulce aurora olvida.

Ven, Sefior, para hacer la gloria de Ti mismo;
ven con temblor de estrellas y horror de cataclismo,
ven a traer amor y paz sobre el abismo.

Y tu caballo blanco, que mir¢ el visionario,
pase. Y suene el divino clarin extraordinario.
Mi corazoén sera brasa de tu incensario.

Rubén Dario, Cantos de vida y esperanza,
Alianza Editorial, Madrid, 2004.

1.- Datos del contexto
histérico y su
determinacion en las
corrientes estéticas.

El poema de Rubén Dario, “Canto de esperanza,”
pertenece a la obra Cantos de vida y esperanza, publicada
a comienzos del siglo XX. Este periodo es clave en la
evolucion literaria, especialmente en el contexto de las
vanguardias y el Modernismo, movimiento por el cual Dario
es una figura destacada. Influido por la agitacion
sociopolitica y la creciente preocupacion por la
espiritualidad y el destino de la humanidad, Dario expresa
en su obra temas de crisis, conflicto y la busqueda de
esperanza en medio de tiempos oscuros.

El Modernismo, con sus raices en el Romanticismo del
siglo XIX, busco responder a los cambios profundos que
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traia la modernidad: industrializacion, conflictos bélicos y el
sentimiento de desarraigo y alienacién que empezaba a
caracterizar a las sociedades de este tiempo. En el caso de
Rubén Dario, su modernismo se mezcla con una
preocupacién profunda por el devenir de la humanidad y su
relacion con la divinidad, evidente en la invocacion a Cristo
en su poema.

2.- Comentario de
texto.

Actividades de ampliacion

- Propuesta de investigacion individual:
Analizar cémo los poetas modernistas, especialmente
Rubén Dario, reflejan las tensiones politicas y espirituales
de principios del siglo XX, y como estas crisis se relacionan
con los problemas actuales. Este estudio podria enfocarse
en la continuidad de temas como la violencia, el conflicto y
la necesidad de redencién, observando su representacion
tanto en la poesia como en el periodismo.

- Trabajo en grupo:
Desarrollar un proyecto sobre “Periodismo y Literatura:
Crisis y Esperanza en los Siglos XX y XXI.” En este
proyecto, se analizarian textos literarios y periodisticos de
distintas épocas para observar cémo ambos géneros
abordan las problematicas del momento, comparando
visiones modernas y posmodernas.
Actividades de Escritura Creativa

- Creacion de un articulo literario-periodistico:
Escribir un articulo inspirado en la estética modernista de
Dario, que reflexione sobre un tema actual (por ejemplo, el
cambio climatico o la guerra de Ucrania) utilizando un tono
lirico y simbdlico. Como Dario, se puede apelar aimagenes
poderosas, buscando que el texto tenga un impacto
emocional en el lector, mas alla de solo informar.

3.- Reflexién: ;Qué
crees que aporta la
lectura y el comentario
de este texto a la
formacién de un
periodista?

La lectura de “Canto de esperanza” enriquece al futuro
periodista en varios niveles. En primer lugar, el poema es
un modelo de cdémo la literatura puede expresar y
comunicar una visién critica de la realidad. En su rol de
cronista, Dario refleja la angustia de un mundo convulso, y
al invocar a Cristo, plantea un anhelo de paz y redencién
que podria interpretarse como una metafora de la
necesidad de soluciones y justicia en cualquier tiempo.
Para nosotros los periodistas, este enfoque literario inspira
a abordar temas de actualidad de una manera que va mas
alld de los hechos, buscando también comprender y
comunicar las emociones, el trasfondo social y las
inquietudes humanas que los rodean.

De este modo, “Canto de esperanza” nos invita a
reflexionar sobre el papel que ejerce el periodista en
momentos de crisis: al igual que Dario, quien utiliza la
poesia para hablar sobre problemas globales, el periodista
debe encontrar una voz y un estilo que logren conectar los
eventos con las emociones y preocupaciones de su
audiencia.
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Rosas mustias de cada dia
-La soledad sonora-

Todas las rosas blancas de la luna caian,

por la ventana abierta, en el cuerpo desnudo...
Mirando aquellas carnes blandas que florecian,
hundido entre mis suefos, yo estaba absorto y mudo.

jOh su sexo con luna! jEsencia indefinible

de su sexo con luna! Hervian los blancores

de la carne, y el rostro, perdido en lo invisible
de la penumbra, languido, cerraba sus colores.

Era el enervamiento del dolor... Y cual una
rosa de treinta afios, opulenta y desierta,

el cuerpo blanco se elevaba hacia la luna

frio, espectral, azul, como una pompa muerta...

Juan Ramoén Jiménez, La soledad sonora,
Visor libros, Madrid, 2008.

1.- Datos del
contexto histérico y
su determinaciéon en
las corrientes
estéticas.

Juan Ramon Jiménez (1881-1958) es un poeta espanol
conocido principalmente por su rol en la renovacién poética
del siglo XX y su influencia en las vanguardias literarias en
Espafia. Su obra transcurre entre el modernismo y el
surgimiento de las vanguardias. Sin embargo, Jiménez se
separa de la parte estética del modernismo para explorar la
"poesia pura". Este término se utiliza en historia y en critica
literaria para referirse a una estética que busca captar la
esencia de la realidad sin elementos superfluos. Esta surgio
en el periodo de entreguerras como reaccion ante el nuevo
romanticismo que pretendia introducir el decadentismo. El
panorama de las guerras y la crisis social llevd a muchos
artistas a buscar nuevos modos de expresion.

En La soledad sonora, el poema "Rosas mustias de cada dia"
refleja una dualidad, la tensién entre lo intimo y lo espiritual. El
poema profundiza, a través del yo lirico, en lo onirico y en el
sentimentalismo. El poema se centra en la luna y la figura
femenina son simbolos universales de la nostalgia, la pureza
y la introspeccion. Por lo tanto, la luz de la luna, las "rosas
blancas", el "cuerpo desnudo” y la "rosa de treinta afos" se
convierten en una representacion de la fugacidad de la belleza
y el paso del tiempo.

2.- Comentario de
texto.

Actividades de escritura creativa

Creacion literario-periodistica: Escribir un articulo o texto que
explore la fugacidad de la belleza y el paso del tiempo,
inspirado en la sensibilidad de J. Ramén Jiménez, pero en un
contexto contemporaneo.

3.- Reflexion: ¢Qué
crees que aporta la
lectura y el
comentario de este
texto a la formacion
de un periodista?

La lectura y el andlisis de textos como "Rosas mustias de cada
dia" ayudan a que un periodista desarrolle cierta agudezay la
sensibilidad necesaria para abordar temas sociales con
precision y profundidad. Jiménez, demuestra cémo el lenguaje
poético tiene la capacidad de transmitir la esencia de la
realidad y emociones complejas. Esta es una habilidad
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esencial para un periodista, que debe comunicar al publico
realidades sociales de manera significativa.

¢,Como trabaja usted? ;Cual es su método y cual es su meta? Digame
algo de lo que quisiera usted conseguir cuando escribe. s Por qué, para qué?

[.]

—Comenzaré por decirle a usted que creo hay tres modos de ver el
mundo, artistica o estéticamente: de rodillas, en pie o levantado en el aire.
Cuando se mira de rodillas —y ésta es la posicion mas antigua en literatura—
, se da alos personajes, a los héroes, una condicion del narrador o del poeta.
Asi Homero atribuye a sus héroes condiciones que en modo alguno tienen
los hombres. Se crean, por decirlo asi, seres superiores a la naturaleza
humana: dioses, semidioses y héroes.

Hay una segunda manera, que es mirar a los protagonistas novelescos
como de nuestra propia naturaleza, como si fuesen nuestros hermanos,
como si fuesen ellos nosotros mismos, como si fuera el personaje un
desdoblamiento de nuestro yo, con nuestras mismas virtudes y nuestros
mismos defectos. Esta es, indudablemente, la manera que mas prospera.
Esto es Shakespeare, todo Shakespeare. [...]

Y hay otra tercera manera, que es mirar al mundo desde un plano
superior, y considerar a los personajes de la trama como seres inferiores al
autor, con un punto de ironia. Los dioses se convierten en personajes de
sainete. Esta es una manera muy espanola, manera de demiurgo, que no se
cree en modo alguno hecho del mismo barro que sus mufecos. Quevedo
tiene esta manera. Cervantes también. A pesar de la grandeza de don
Quijote, Cervantes se cree mas cabal y cuerdo que él, y jamas se emociona
con él. Esta manera es ya definitiva en Goya. Y esta consideracion es la que
me movié a dar un cambio en mi literatura y a escribir los “esperpentos”, el
género literario que yo bautizo con el nombre de “esperpentos”.

Ramoén M.2 del Valle-Inclan, ABC, 7 de diciembre de 1928

1.- Datos del contexto
histérico y su
determinacion en las
corrientes estéticas.

Ramén Maria del Valle-Inclan (1866-1936) es una de las
figuras clave de la literatura espanola de principios del siglo
XX. Pertenece a la Generacion del 98. Su obra forma parte
de distintos periodos, desde el modernismo hasta su
creacién mas original: el esperpento. El esperpento es un
género literario y teatral que critica y deforma la realidad
espafiola a través de rasgos grotescos. En base a la
decadencia y la crisis moral y politica de su época, Valle-
Inclan adopta una postura estética que no idealiza ni
simpatiza a sus personajes, sino que los observa desde un
plano superior para ironizar sobre sus defectos.

En el texto, Valle-Inclan denomina tres formas de ver el
mundo y la literatura: de rodillas (los personajes idealizados,
como en Homero), de pie (los personajes parecidos a
nosotros, como en Shakespeare) y desde el aire (una vision
alterada, en la que el autor esta por encima de sus
personajes, como en Quevedo, Cervantes y Goya). Este
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ultimo plano es el que caracteriza el esperpento, que
consiste en una mirada critica y grotesca, convirtiendo a los
personajes en caricaturas y mostrando sus desgracias para
hacer alusién a las contradicciones de la vida.

2.- Comentario de
texto.

Actividades de comprension, critica y creatividad
Comprension y analisis del texto: Analizar las ftres
perspectivas que plantea Valle-Inclan sobre la forma de ver
el mundo en la literatura, buscando ejemplos en la historia
literaria que muestren cada uno de estos modos.

Andlisis literario-periodistico: Reflexionar sobre la funcion
critica del esperpento y como Valle-Inclan utiliza el humor y
la ironia para denunciar la hipocresia social, comparandolo
con formas contemporaneas de critica en el periodismo de
opinién.

3.- Reflexion: i Qué
crees que aporta la
lecturay el
comentario de este
texto a la formacion
de un periodista?

El analisis de la obra y vision de Valle-Inclan brinda una
perspectiva critica elemental para la formacién de un
periodista. De igual forma que el esperpento, el periodismo
enfrenta la tarea de exponer y criticar la realidad social para
reflejar las contradicciones de la sociedad. El estilo de Valle-
Inclan le permite al periodista desarrollar un sentido critico.
Ademas, en articulos de opinion, se puede emplear el humor
0 la satira, géneros caracteristicos de Valle-Inclan, para
provocar la reflexién en el lector, sobre todo en temas donde
la realidad parezca distorsionada o grotesca.
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El amor nace del deseo repentino de hacer eterno lo pasajero.

De pronto se echd en mis brazos como si se hubiese ladeado su bicicleta.

Aquella mujer me miré como a un taxi desocupado.

Las alpargatas tempraneras pasan dando bofetadas al suelo.

El arco iris es la cinta que se pone la Naturaleza después de haberse lavado la
cabeza.

El Coliseo en ruinas es como una taza rota del desayuno de los siglos.

El pavo real es como esos nifios que se visten de carnaval cuando no es
carnaval.

Hay unas nubes largas y finas que son como costillas del cielo.

Las violetas estan aplastadas por los pies de Venus.

Da las propinas al entrar en los hoteles para que te sirvan bien y poder salir sin
dar mas.

Cuando se desfonda un bolsillo comienza la peritonitis del traje.

Ramén Gomez de la Serna, Flor de Greguerias,
Espasa Calpe, Madrid, 1958.

1.- Datos del contexto histérico y su | Ramén Gomez de la Serna es una figura
determinacion en las corrientes | central del vanguardismo literario del siglo
estéticas. XX en Espafa y es conocido por su estilo
innovador y su capacidad para jugar con el
lenguaje. Se le considera el creador de las
greguerias, que son pequefias expresiones
poéticas llenas de humor, sorpresa e
ingenio, que mezclan literatura culta y
cultura popular, es decir, son pequefos
aforismos que revelan la esencia de las
cosas a través de comparaciones vy
metéaforas. Este autor se desarrollé en un
contexto de renovacion literaria, marcado
por movimientos como el ultraismo y el
surrealismo, que buscaban romper con los
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canones tradicionales para explorar
nuevas formas de expresion.

Su obra mas destacada "Flor de
Greguerias", publicada en 1958, es una
recopilacion de greguerias y se pueden
apreciar las frases breves pero intensas,
en la que lo trivial y ordinario se convierte
en algo profundo y extraordinario, y lo serio
se envuelve en un tono “comico” al aplicar
la metafora, el juego de palabras y la ironia.
Las greguerias que son una forma literaria
que combina la metafora con el humor se
utiliza aqui para ofrecer como una vision
irdnica de la realidad y para sintetizar las
observaciones de la vida cotidiana. Por
ejemplo, la imagen de "las violetas estan
aplastadas por los pies de Venus" no sélo
evoca la belleza de las flores, sino que
también sugiere la idea de que la belleza
puede ser efimera, fugaz y vulnerable. Esta
dualidad entre lo bello y lo fragil es un tema
recurrente en la obra de Goémez de la
Serna, quien a menudo reflexiona sobre la
transitoriedad de la vida.

2.- Comentario de texto.

Se puede reflexionar sobre el uso de
metaforas en las greguerias, que
transforman lo cotidiano en algo
sorprendente 'y lleno de nuevos
significados, invitando a una critica sobre
nuestra percepcion del mundo. A nivel
critico, se puede analizar como el autor
hacer una observacion profunda de la vida
mediante el humor, y como la ligereza de
su tono sirve para profundizar en aspectos
filoséficos de la existencia humana.
Ademas, se puede realizar una actividad
que se base en escribir propias greguerias,
experimentando con la metafora y el juego
de palabras para describir objetos
cotidianos o situaciones de la vida diaria.
Esto ademas de fomentar la imaginacion,
también puede enriquecer la capacidad de
sintesis literaria y de observacion.

3.- Reflexion: ¢ Qué crees que aporta la
lectura y el comentario de este texto a la
formacion de un periodista?

La lectura de “Flor de Greguerias” ofrece
importantes lecciones para la formacion de
un periodista, especialmente en lo que
respecta a la capacidad de observar la
realidad con ojos criticos y creativos, ya
que nos ensefa a mirar mas alla de lo
evidente, a encontrar significados ocultos
en lo cotidiano y a transmitir esos
significados de una manera breve. Las
greguerias muestran cémo se puede hacer
un comentario sobre un tema complejo
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utilizando un estilo directo, breve vy
entendible, algo esencial en el periodismo
actual, donde la claridad y la capacidad de
captar la atencidon del lector en pocos
segundos son cruciales.

Ademas, el uso del humor y la ironia en el
texto puede ser una herramienta bastante
util para los periodistas, que a menudo
necesitan suavizar temas dificiles o
transmitir reflexiones criticas de una
manera que no sea demasiado pesada. Se
puede aprender cémo equilibrar la
seriedad con la ligereza, el analisis
profundo con la sintesis, y la reflexion con
la accesibilidad, habilidades que son
fundamentales en la escritura periodistica.

En conclusién, no solo invita a la reflexion,
sino también una fuente de inspiraciéon
para aquellos que desean perfeccionar su
capacidad de observacion, sintesis y
expresion en el campo del periodismo.

Cancién del jinete

CORDOBA
Lejanay sola

Jaca negra, luna grande,
Y aceitunas en mi alforja.
Aunque sepa los caminos
Yo nunca llegaré a Cérdoba.

Por el llano, por el viento,

Jaca negra, luna roja.
La muerte me esta mirando
Desde las torres de Cdérdoba.

iAy, qué camino tan largo!
jAy, mi jaca valerosal!
Ay, que la muerte me espera
antes de llegar a Cérdobal!

Cordoba.
Lejana y sola.

Federico Garcia Lorca, “Canciones”,

en Poesia Espariola Contemporanea. Antologia por Gerardo Diego, p. 408.
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1.- Datos del contexto histérico y su
determinacion en las corrientes
estéticas.

Federico Garcia Lorca (1898-1936) escribié
"Cancion del jinete" en una época clave del
siglo XX, entre las décadas de 1920 y 1930,
en un contexto marcado por la polarizacién
politica y social en Espana, que terminaria
en la Guerra Civil Espanola (1936-1939). La
obra refleja la Espana rural, sus leyendas, y
la lucha interna de los personajes. La
influencia del folclore andaluz y la cultura
popular es evidente en su poesia, que a
menudo explora temas de amor, muerte, el
destino y la identidad y tradicién espanola.
La figura del jinete, la muerte, y el destino
implacable que se menciona en el poema
resuenan con las tragedias del folklore y la
poesia popular andaluza. Este poema
pertenece al movimiento de la Generacién
del 27, una de las corrientes literarias mas
importantes del siglo XX en Espafa formada
por un grupo de poetas que buscaban
innovar en la poesia espafola, fusionando la
tradicion con las vanguardias. Y esta
influenciada por las caracteristicas estéticas
del modernismo y las vanguardias. Esta
generacion se distingue por su pluralidad
estética, ya que conviven influencias del
simbolismo, el surrealismo, el clasicismo y
las tradiciones populares. Lorca, junto a
autores como Luis Cernuda, Rafael Alberti y
Vicente Aleixandre, llevé a cabo una
renovacién de la poesia, buscando un
equilibrio entre lo tradicional y lo moderno. El
contexto de la época estuvo marcado por la
influencia de las vanguardias artisticas,
especialmente el simbolismo, el surrealismo,
y la poesia de la tradicién popular.

2.- Comentario de texto.

Al analizar "Cancion del jinete", se puede
hacer un analisis de como Lorca utiliza la
simbologia (la muerte, la jaca negra, y laluna
roja) para transmitir una sensacién de
fatalidad y destino, elementos que son
claves del pensamiento existencialista y del
simbolismo de la época. También se puede
analizar la relaciéon entre el jinete, la muerte
y el paisaje andaluz.

Un trabajo que podria ser interesante seria
investigar como el simbolismo de la muerte
y el destino se ha utlizado en otras
literaturas de la época, comparando el
enfoque de Lorca con el de otros autores
contemporaneos. También seria interesante
investigar sobre la influencia del folclore en
la obra de Lorca o incluso sobre la
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representacion de la muerte en la poesia
espanola.

Se podria pedir la creacion de un poema o
relato corto inspirado en "Cancion del
Jinete", utilizando imagenes de la naturaleza
y la muerte, y siguiendo su estilo simbdlico y
de emociones, pero enfocandose mas en la
muerte y el destino.

Proponer debates sobre la influencia del
contexto social-politico en la poesia de la
Generacion del 27, realizar una conferencia
sobre como la poesia de Lorca se puede
entender como un reflejo de las tensiones de
la época u organizar algun debate sobre la
influencia de la guerra civil en la literatura
espaniola.

3.- Reflexion: ¢ Qué crees que aporta la
lectura y el comentario de este texto a
la formacién de un periodista?

Esta lectura permite comprender como los
elementos literarios, como el simbolismo, la
metafora y la estructura, pueden influir en el
significado de un texto. Esto ayuda a los
periodistas a leer entre lineas, a captar
matices y a interpretar mensajes mas alla de
lo evidente. La obra de Lorca, arraigada por
su contexto histérico, ayuda a los periodistas
a entender la importancia de la historia y la
cultura en la formacion de la identidad social.
Ademas, abordar temas como el destino, la
muerte y el sufrimiento humano, puede
inspirar a los periodistas a reflexionar y
aprender sobre como abordar temas
complejos con una visibn mas empatica y
comprensiva. Por ultimo, se puede aprender
a transmitir grandes emociones en pocas
palabras ya que se utiliza un lenguaje directo
y sencillo, y esto es muy util en la redaccion
periodistica.
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A Rosa de Alberti, que tocaba, pensativa, el arpa
(siglo XIX)

ROSA de Alberti alla en el rodapié
del mirador del cielo se entreabria,
pulsadora del aire y prima mia,
al cuello un lazo blanco de moaré.

El barandal del arpa, desde el pie
Hasta el bucle en la nieva, la cubria.
Enredando sus cuerdas, verdecia,
Alga en hilos, la mano que se fue.

Llena de suavidades y carmines,
Fanal de ensuefio, vaga y voladora,
Voloé hacia los mas altos miradores.

iMiradla querubin de querubines,

del vergel de los aires pulsadora.
iPensativa de Alberti entre las flores!

en Poesia Espariola Contemporanea. Antologia por Gerardo Diego, p. 427.

Rafael Alberti, “Marinero en tierra”,

1.- Datos del contexto histérico y su
determinacibn en las corrientes
estéticas. Literatura culta y cultura
popular.

Este poema de Rafael Alberti (1902-1999),
un destacado poeta espafiol, pertenece al
siglo XX, especificamente al movimiento
de las vanguardias literarias, que surgié a
principios del siglo XX como una respuesta
radical contra las normas estéticas y
literarias del pasado, y contra las
convenciones y normas tradicionales. En
particular, se puede asociar con el
surrealismo y la poesia de la Generacién
del 27, a la cual Alberti pertenece y que
esta caracterizada por la exploracién del
inconsciente, la mezcla de lo onirico y lo
sensorial, y la renovacion formal vy
estilistica. La generacién del 27, renovo la
poesia espafola a través de |la
incorporacién de técnicas vanguardistas,
como el surrealismo y el simbolismo,
fusionados con la tradicion literaria. Alberti,
influenciado como hemos dicho antes por
el surrealismo y el simbolismo, presenta la
mezcla de lo simbdlico y lo musical (la
imagen de una rosa que toca el arpa) como
recursos tipicos de la poesia surrealista,
que busca expresar un mundo de
sensaciones y de imagenes inesperadas,
de forma no lineal.

El poema utiliza imagenes visuales
sugestivas y desconectadas de la légica,
como "enredando sus cuerdas, verdecia" o
"fanal de ensuefo", para evocar la figura de
Rosa tocando el arpa entre lo tangible y lo
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etéreo. Emplea recursos como la metafora
y la sinestesia ("pulsadora del aire",
"verdecia, alga en hilos") para crear una
atmosfera Unica, caracteristica de los
vanguardistas, quienes rompian las
convenciones del lenguaje. Ademas,
presenta una percepcién introspectiva y
lirica de la figura de Rosa.

2.-. Comentario de texto.

Realizar un analisis de la imagen de Rosa
como simbolo de belleza y fragilidad, y su
relacion con el arpa como instrumento
musical; Realizar una exploraciéon de la
musicalidad en el poema y cédmo esta se
refleja en la estructura y el ritmo; Analizar
las metaforas del poema y como estas
representan a Rosa. ; Como se relacionala
figura de Rosa con la musica, la naturaleza
y el misterio? ;Qué significado tiene el
"arpa" y el "aire"?; Reflexionar sobre como
el estilo de Alberti refleja las caracteristicas
de la poesia de vanguardias, en particular
el simbolismo y surrealismo.

3.- Reflexion: ¢ Qué crees que aporta la
lectura y el comentario de este texto a la
formacion de un periodista?

La lectura y el comentario de "A Rosa de
Alberti, que tocaba, pensativa, el arpa"
ofrecen a los periodistas varios beneficios.
En primer lugar, fomenta la comprension
del lenguaje figurado y las metaforas, que
son herramientas muy importantes en el
periodismo literario. Da una reflexion en
cuanto a apreciar la belleza del lenguaje y
la importancia de la forma, lo que puede
enriquecer su escritura y su capacidad
para comunicar ideas de manera efectiva.
Por ultimo, la poesia de Alberti ofrece una
forma de expresion mas personal vy
subjetiva, lo que puede inspirar a los
futuros periodistas a desarrollar su propio
estilo narrativo y su capacidad para
transmitir emociones a través de las
palabras

Los muros, nada mas.
Yace la vida inerte,
sin vida, sin ruido,
sin palabras crueles.

La luz, livida, escapa,
y el cristal ya se afirma
contra la noche incierta
de arrebatadas lluvias.
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Alzada, resucita
tal otra vez la casa:
los tiempos son idénticos,
distintas las miradas.

¢, He cerrado la puerta?
El olvido me abre
sus desnudas estancias
grises, blancas, sin aire.

Pero nadie suspira.
Un llanto entre las manos,
solo. Silencio, nada:
la oscuridad temblando.

Luis Cernuda, “Perfil del aire”,

en Poesia Espariola Contemporanea. Antologia por Gerardo Diego, p. 492.

1.- Datos del contexto histérico y su
determinacion en las corrientes estéticas.

2 y 3.- Comentario de texto. Reflexion:
¢ Qué crees que aporta la lectura y el
comentario de este texto a la formacion de
un periodista?

Luis Cernuda fue un poeta y critico espafiol
perteneciente a la Generacion del 27. Nacio
en Sevillay mostré desde nifo su pasién por
la literatura y la poesia, pero no seria hasta
terminar su licenciatura en Derecho cuando
conoce a Juan Ramoén Jiménez, que
publicara sus primeras obras en revistas.

Su obra es calificada por los criticos como
neorromanica por su profundidad en lo
sensible y lo nostalgico.

La poesia de esta generacién contenia un
lenguaje orientado a la intelectualidad y la
belleza, ala que hacen referencia a través de
la metafora y el surrealismo.

En el caso de Cernuda, su obra se
caracteriza por tener un lenguaje propio:
culto, sencillo y bien estructurado. Los
estudiosos de este autor no lo incluyen en
una corriente particular por todos los matices
de su obra.

Actividades de Escritura creativa: se puede
motivar a la creacion de un texto a partir del
tema del que trata este de Cernuda. También
se puede iniciar una actividad que implique
coger una palabra con fuerte carga simbdlica
del texto para hacer otro que contenga la
misma palabra, pero cuyo significado
metafdrico sea el opuesto al que propone el
autor.
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Este texto de Luis Cernuda aporta capacidad
de mirar a un periodista.

Luis Cernuda describe un paisaje de tristeza
a través de los muros y la lluvia y esta es la
visiéon que le da al lector, escondiendo detras
de elementos reales la verdadera metafora.

Como periodistas, debemos aprender a
mirar mas alla de lo que simplemente vemos
con nuestros ojos y buscar el trasfondo de
las historias a través de la mirada. Seria facil
aprender, a través de este poema de
Cernuda, a mirar mas alla de lo que se nos
muestra para adentrarnos en lo que
verdaderamente puede ser una buena
noticia.

Juventud

Estencia soleada:
¢,Adonde vas, mirada?

A estas paredes blancas,

clausura de esperanza.

Paredes, techo, suelo:

gajo prieto de tiempo.

Cerrado en él, mi cuerpo.
Mi cuerpo, vida, esbelto.

Se le caeran un dia
limites. jQué divina
desnudez! Peregrina
luz. jAlegria, alegria!

Pero estaran cerrados

los ojos. Derribados
paredones. Al raso,
luceros clausurados.

Vicente Aleixandre, “Ambito”, en Poesia Espafiola Contemporanea.

Antologia por Gerardo Diego, p. 471-472.

1.- Datos del contexto histérico y su
determinacion en las corrientes estéticas.

Vicente Aleixandre nacié en Sevilla y es un
poeta perteneciente a la Generacion del 27.
Esta generacion mantuvo una produccion
literaria masiva desde el inicio de esta hasta
que inicio la Guerra Civil. En Espana se veia
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lo que se avecinaba y la poesia de estos
autores se consideraba una via de escape a
las emociones. En el caso de Vicente
Aleixandre, su poesia se caracterizaba por el
uso de la metafora y es considerado como el
primer poeta surrealista espafiol.

Actividades de escritura creativa: se puede
2.- Comentario de texto. proponer una actividad en la que se tenga
que escribir un texto narrativo o teatral de
este mismo poema de Aleixandre. También
se puede proponer una actividad de escribir
un texto completamente distinto partiendo
del tema del texto inicial. Actividades
extralectivas: se puede proponer un debate
en clase acerca de si el poema de Aleixandre
habla de un tema que podamos relacionar
con la actualidad o una conferencia acerca
de como los temas de Aleixandre perviven en
nuestros dias a nivel informativo.

3.- Reflexién: ;Qué crees que aporta la | Este poema de Aleixandre aporta a un
lectura y el comentario de este texto a la | periodista conocimiento acerca de lo que hoy
formacion de un periodista? en dia es importante. Los temas de los que
hablaban muchos autores contemporaneos
a Vicente Aleixandre los continuamos viendo
hoy en muchas noticias. Este poema ayuda
a que los periodistas conozcan las
similitudes que comparten dos etapas
histéricas que parecen lejanas, pero que
gracias a la literatura se mantienen
coetaneas de una forma u otra.

Siglo XX, segunda mitad

Conoci a Cela]...]. En el primitivo café Gijon, donde todo el mundo parece haber
sido asiduo, el gran poeta y excelente persona José Garcia Nieto me daba la
tabarra queriendo presentarme a un joven y prometedor escritor amigo suyo,
que estaba largamente enfermo. [...] A fin de comer con cierto ritmo y que lo
hiciera mi naciente prole, publicaba, muy espaciadamente, articulos literarios,
de un lirismo que entonces se llevaba mucho, hasta conseguir un transitorio
puesto en la Administracion: la censura de publicaciones periddicas, empleo
matinal de escasa responsabilidad, seguir a rajatabla las breves instrucciones
que cada manana aparecian en el pincho... Era una tablita de madera cuadrada,
atravesada por un largo clavo que enfilaba las hojas con las consignas
restrictivas. Las recuerdo escasas y mas bien estupidas. Afectaban a las muy
pocas revistas o boletines de aquel tiempo: las del Movimiento, Fotos, Y,
Flechas y Playos, el semanario Domingo, que sacaban los Pujol en el diario
Madrid, y algunas hojas religiosas o cientificas. Tramite simple, remunerado con
500 pesetas mensuales, sin la menor cobertura laboral, pero que significaba
mas de lo que podia dar una piedra. Garcia Nieto, por fin, me arrastr6 hasta el
domicilio del joven escritor, en la calle de Claudio Coello —hay lapida
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conmemorativa, por supuesto—, donde en una cama turca se removia un largo
y flaco cuerpo, rematado por una cabeza muy gorda. Parecia una cerilla
yacente. Pocas semanas después, aquella cerilla, ya erguida, se presenté en
mi despacho de la censura: “Soy el mayor de un montdn de hermanos, salgo de
una tuberculosis que le ha costado muy cara a mis padres y tengo que ganarme
la vida y colaborar en el mantenimiento de mi familia. ; Me puedes ayudar?”. O
algo asi. La Unica manera a mi alcance era presentarle al delegado nacional de
Prensa, Juan Aparicio, un hombre que ejercid el mecenazgo —con dinero
oficial— dando oportunidades a muchos intelectuales sin reparar en ideologias.
Buen conocedor del género humano vio en Camilo José Cela la valia y le abri
en el acto las puertas de El Espafiol y La Estafeta Literaria. A mi me envio a
Budapest —‘No encontramos un sitio mas alejado”, me dijo mas tarde—y le dio
el puesto vacante al novelista. Todo el mundo precisaba ganarse los garbanzos.
Si han leido La fiesta del Chivo, de Vargas Llosa, entenderan mejor lo que digo.

Eugenio Suarez, “El Cela celado”, El Pais, 21 de enero de 2002.

1.- Datos del
contexto
histérico y su
determinacion
en las
corrientes
estéticas.

El texto literario fue escrito por Eugenio Suarez, para El Pais en el afio
2002, titulado como “El Cela celado”. Suarez fundé trece cabeceras de
peridédicos y semanales. Fue colaborador de varios periédicos durante
la Guerra Civil entre los cuales se encuentra “El Diario Vasco” y “Fotos”.
El texto se trata de un articulo escrito por Eugenio Suarez. El autor
también cuenta con articulos como “Los Vagos” o “Puteados”. En
muchas ocasiones sus escritos fueron censurados e incluso el autor
tuvo que acudir a juicio en alguna ocasién.

2.-
Comentario
de texto.

Eugenio Suarez se dedico al periodismo durante época del franquismo
y la posterior democracia. Se encontraba sumido en el silencio, pues la
censura poco o nada permitia informar a los periodistas. Por ende, la

cantidad de medios era escasa como bien comenta el autor en el texto.
El relato que se presenta muestra la realidad del momento, tiempos de
censura, pobreza y enfermedad. El encuentro de Eugenio Suarez con
Cela se ve descrito en detalle en el texto. Se muestra a un joven Cela
recién recuperado de tuberculosis, en busca de un empleo que le
permitiese sobrevivir en tiempos oscuros. La censura y la persecucion
de corrientes contrarias al régimen franquista habian provocado el exilio
de grandes literatos como Antonio Machado o Luis Cernuda. Esto
provoco el nulo desarrollo de las corrientes literarias y criticas que
podrian haberse desarrollado durante los afios de opresion del
franquismo. Cierto es en el exterior desarrollaron y publicaron periédicos
que denunciaban la situacién en la que Espafa estaba sumergida, como
Espana Libre o Mundo Obrero, fomentado sobre todo por autores
exiliados espanoles.

En Espafia podian publicar mayormente contenido afin al régimen, se
impuso la censura y los autores debian regirse a los temas que se les
permitia.

El texto de estudio se trata de una columna que el autor realiza para el
periddico El Pais. Al tratarse de una columna, su base fundamental es
la opinidn, a través de una vivencia personal del autor, que en este caso
es el encuentro con Camilo José Cela. El texto fue publicado a principios
del afio 2002, dias después de la muerte de Camilo José Cela. Puede
tratarse de un texto conmemorativo a la vida de Cela.

Cela fue uno de los literatos mas relevantes presentes en Espafia
durante la dictadura franquista. Se roded de figuras relevantes de la
época como Miguel Hernandez o Maria Zambrano. Cabe mencionar que
su juventud estuvo marcada por la tuberculosis, enfermedad que lo tuvo
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mucho tiempo en cama. Cuando consiguio superarla, su carrera literaria
tuvo su auge, estableciéndolo como uno de los autores mas importantes
de la época. El texto nos ubica temporalmente a finales de la
enfermedad de Cela. Este dia después va en busca de trabajo,
pidiéndole ayuda a Eugenio Suarez, el cual lo ayuda a conseguir un
puesto colaborando con periddicos como El Espariol. Ademas, Cela
escribe novelas con bastante éxito como La Familia de Pascual Duarte
(1942).

Para Cela, la comunicacion, el poder expresarse eran cuestiones
importantes. Destaca el discurso de recepcion del premio Nobel de
literatura (1989), que Cela dio. Se trata de un elogio a la fabula. “El
mayor premio que se alcanza a recibir es el de saber que se puede
hablar, que se pueden emitir sonidos articulados y decir palabras
sefaladoras de los objetos, los sucesos y las emociones”, son palabras
que dice Cela en el discurso, exalta a la palabra, pues es un fin en si
mismo. Sin la palabra, sin la comunicacion, ;qué nos quedaria?, nos
diferenciariamos en algo de otros animales? El raciocinio, el pensar
antes de actuar, el comunicarnos, sin que nuestra base sea el instinto o
el impulso nos diferencia de otras criaturas que habitan el planeta. Y en
este punto cabe destacar la importancia del analisis de textos,

3.- Reflexion:
¢, Qué crees
que aporta la
lectura y el
comentario de
este texto a la
formacién de
un periodista?

El leer textos tan ricos en contenido y elementos literarios propios de
intelectuales, nos lleva a aprender mas acerca de la escritura y como
tiene que estar elaborado un buen escrito su analisis nos permite tomar
conciencia de los recursos existentes para la comunicacion. Ademas,
este hecho en la labor de periodista es vital, pues se basa en eso, la
comunicacion es el pilar del periodismo. La veracidad y la cercania, es
decir, que los textos sean comprendidos por todos, con informacion
cierta, sin manipularla, forjaran a un buen periodista. El contar con varias
herramientas de escritura, permitira al periodista dar un mejor contenido,
acercandose lo mas que pueda a la realidad. O incluso si no se trata de
informar, sino simplemente de escribir, de dejarse llevar por la literatura
0 poesia, el tener ya referentes, nos permiten ver las cosas de otra
forma. Escribir por amor a escribir y nada mas.

FUENTES:
- Fallece el legendario periodista Eugenio Suarez, Asociacién de
la Prensa de Madrid (APM), 2002.
https://www.apmadrid.es/fallece-el-legendario-periodista-
eugenio-suarez/
- Biografia de Camilo José Cela, Centro Virtual Cervantes
https://cvc.cervantes.es/literatura/escritores/cela/biografia.htm

Carmen Conde: Nacié en Cartagena, Murcia en 1907. Pasé escribiendo diversos
generos desde muy joven: narrativa, prosa, guiones de teatro, colaboraciones con

prensa, libros
Tras la guerra

sigui6 publicando bajo pseudonimos. Primera mujer en ingresar como académica a la

RAE en 1979.

para nifios, pero especialmente poesia.
civil tuvo que separarse de su marido y vivir afios escondida, aunque

Cuando estabamos juntos éramos
la misma gente:

muebles y calles, casas

y ajadas ropas;
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frio entre frio, aspero
verano implacable siempre.
No nos desgarramos; pero
ellos si que nos veian.

Un ano corri mas, corria tanto

que alcancé la montafa y pude
hasta miraros lejos. Erais

un espeso monton de criaturas:

ya no erais nada...

Tuve miedo de mi, porque tan sola
me converti en vulnerable.

Vulnerable quedé y lo sigo siendo
aunque volviera al Llano,

porque andariamos

nosotros y ellos...; los otros y yo.
Nunca olvidaré que estuve lejos,

por mi propio correr
lejos de todos.

Carmen Conde -Madrid, 18-XI-65-, en Del obligado dolor,

Almarabu, Madrid, 1984.

1.- Datos del contexto histérico y su

determinacion en las  corrientes

estéticas.

Si bien Carmen Conde no vivio el exilio tras
la guerra civil, si tuvo que vivir muchos
anos escondida ya que su marido colaboro
con el bando republicano, por esto esta
situada en el movimiento literario de la
guerra civil y el franquismo.

Del obligado dolor donde se encuentra este
poema fechado 18 de noviembre de 1965;
por el afio y por el contexto en su vida, se
puede interpretar el texto como la
experiencia de vivir oculta por presion
politica.

2.- Comentario de texto.

Aqui nos dice que, aunque volviera a su
tierra natal a vivir una vida de bajo perfil y
empezara de cero, eso no cambiaria la
division que existe en la poblacion y que
también la distancia a ella de los demas.
Esas diferencias no desaparecerian.
Finaliza diciendo que estos afios de estar
sola y aislada, aunque se hayan generado
por su propio correr, es decir, por sus
propias decisiones de vida y de ideologia
politica, nunca podra olvidarlos.

3.- Reflexion: ¢ Qué crees que aporta la
lectura y el comentario de este texto a la

formacién de un periodista?

Cuando se habla de que la inteligencia
artificial va a reemplazar a los periodistas,
pienso que si, podria quizas redactar mas
rapido y mejor que muchos las notas de
actualidad. Sin embargo, creo que el
verdadero periodismo, el que incorpora
elementos literarios y narrativos, el que
contrasta fuentes, el que se sumerge en los
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temas a profundidad, el que busca conocer
hasta la ultima experiencia de quienes
viven los casos investigados, sélo puede
hacerlo una persona de verdad.

Este texto y sus similares son maneras de
acercarnos a la experiencia mas sensible
de las personas que vivieron hechos
histéricos como puede ser el franquismo.
Leer poemas, diarios de vida, escritos,
cualquier literatura hecha en una época
determinada es el reflejo mas honesto de
como se vivia en dicha época. Este es un
primer acercamiento para empezar a armar
nuestra idea de ese mundo lo mas
parecido a cédmo realmente fue.

Endecha

Mirad el cielo oscuro de tormenta,
Como un telén dorado y mudo,
Mascara negra. jCuantas manos
Ante un imperio vencido!

Oscuro, el resplandor cardeno de un cetro.
Calcinado astro todo aristas.

Estas manos codiciosas

Y mi cuerpo, antes tan voraz,

¢,a queé escollos, a qué cala

todo el maderamen de este barco?
Vaso de nieve y de suplicio.

Cosecha de oro oscuro del féretro.

El cuerpo, inmovil, se me queda
Como el fuego disuelto de un escudo.
La hoja verde ¢no conoce

¢ Todo el silencio del trajin?

De tantas voces, de tantos estigmas,
Este color de algoddn sucio.

Borra y escamas en las manos.
Relampagos del crepusculo caido.
Carros del sol calles alla.

¢ El cedro? Los cuervos lo han arrebatado.
¢De qué zafiro es esta llama?
iMonstruo selvatico y cornudo,

deseo humano, I6brega dadiva

de un cuerpo de tormenta y soledad!

Pere Gimferrer, de “Fuego ciego (1972-1973)”,
en Espejo, espacio y apariciones, Visor libros, Madrid, 1988.

1.- Datos del contexto histérico y su Pere Gimferrer (1945) es un poeta,
determinacibn en las corrientes | novelista y ensayista espafiol, asociado
estéticas. principalmente a la generacion de los 70.

Los novisimos.

Esta generacion, marcada por el
franquismo, se distancié de la poesia social
de la etapa anterior.
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Se caracterizo por un regreso a la estética
y la experimentacién formal, con
influencias del surrealismo, el
existencialismo y la poesia pura.

Pere Gimferrer es uno de los autores mas
destacados de la poesia espafiola
contemporanea.

Su obra se caracteriza por una gran
rigueza léxica, un uso innovador del
lenguaje y la exploracién de temas como la
muerte, el deseo y la memoria

Aunque no se adscribe a un movimiento
especifico, su obra se enmarca en la
poesia experimental de la segunda mitad
del siglo XX.

2.- Comentario de texto.

Actividades de comprension, critica y
creatividad; analisis del texto literario y
periodistico: Comprension:

- ldentificar el tema principal del
poema. ;De qué trata el poema
"Endecha"? ;Qué emociones
transmite?

- Analizar la estructura del poema.
¢, Cémo esta organizado el poema?
¢Qué efecto tiene esta
organizacion en el lector?

- Explicar el significado de las
imagenes y metaforas utilizadas en
el poema.

Critica:

- Investigar el contexto historico y
literario en el que se escribid el
poema. ;Como influye este
contexto en la interpretacion del
poema?

- Comparar el poema con otros
textos literarios o periodisticos que
traten temas similares. ¢Qué
similitudes y diferencias se pueden
encontrar?

- Analizar la relacion entre la
literatura y el periodismo en el
poema. ¢ Como se utilizan recursos
literarios en el texto para crear un
efecto periodistico?

Actividades de ampliacién:
Investigacion individual:

- Investigar la biografia del autor y su
obra. ; Como se relaciona el poema
"Endecha" con el resto de su
produccioén literaria?

Trabajo en grupo:

- Desarrollar un proyecto que
profundice en algun aspecto del
poema o del contexto en el que se
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escribio. Por ejemplo, se podria
realizar un proyecto sobre la poesia
espafiola de la segunda mitad del
siglo XX.

Actividades de escritura creativa:

- Escribir un poema o relato breve
que continle la historia o la
tematica del poema "Endecha",
manteniendo el estilo y tono del
autor.

- Escribir un texto periodistico
(reportaje, cronica, etc.) que relate
un acontecimiento actual utilizando
recursos literarios inspirados en el
poema.

Actividades extralectivas:

- Invitar a expertos en literatura o
periodismo para que den una
conferencia online sobre el tema
del poema o sobre la obra del autor.

- Organizar unas jornadas sobre la
relacion entre la literatura y el
periodismo.

- Proponer temas de debate
relacionados con el poema, como la
funcion de la poesia en la sociedad
actual, la relacion entre el arte y la
politica, o la representacién del
dolor y la pérdida en la literatura.

3.- Reflexion: ¢ Qué crees que aporta la
lectura y el comentario de este texto a la
formacion de un periodista?

La lectura y el comentario de un texto como
"Endecha" aporta al futuro periodista una
serie de herramientas valiosas para su
formacion:

Desarrolla la capacidad de analisis critico y
comprensién profunda de textos
complejos. Amplia el vocabulario y la
capacidad de expresion escrita. Estimula la
creatividad y la capacidad de generar ideas
originales. Fomenta la sensibilidad hacia el
lenguaje y la estética. Profundiza en el
conocimiento de la cultura y la historia.
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