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La belieza como camisne

Situemos esta conversacion en la sdla de trabajos del monasterio de Sdnta Maria de Valbusna; bajo-su impresionante boveda y
entre sus.poderosas columnas roménicas destacan las estatupsde ar_tis_t_a__s que tienen en.comin su contribuciénal departamento
de-escultura dela Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid..

Caminamos al Iado del busto de Agustin Ubeda firmado por Francisco Toledo, cerca del bebé Carmelo, modelado.por Fiancisco
Lopéz Hernandez, bajo la presencia dél Cristo de Julio Lidpez H'erhén‘dez._tr'es magstrosnacidos e torne a la Gueria Civil, germen.
de esta escuela universitaria que ba fructificado hasta oy,

Hablando de esencias, 1a figura en madera tallada por Elena Blanch sintetiza la matriz de Scuoly romana que fes nutrea todos,
la influericia clave de Pericle Fazzini. Antonietta Raphael, Arturo Martini'y 108 ecosde’los también geniales italianos Gigcomo
Manzi v Marino Marini

Ante estaseseulturas figurativas nos planteamos céro plasman la realidad, Tomando como brijula la obra de losmayores, Julio
Lépez marcaun limite aristotélice que se.enfrenta al accidente del naturai cemo fuente de conocimiento. En el otroextremo estd
Fraricisco Toledo, que utiliza platonicamente el modelo real para recordar el idedl de belleza presénte en todo cuerps. Eseulpir
es pensar con todo ¢l cuerpo, situdndose en un punto intermedic entre representar el accidente natural para conocer el detalle
de lo real, aproximandose al naturalismo ramano coivo hate Julio § femeinorar la idéa helena que late inmortal en toda redlidad
concrefa y mortal, como hacé Toledo. Por el caming puedes interesarté por el lenguaje, apastonarte por-el modo-de madelar como
hace PacoLopez y citar a'.Ios_-maes_tros_.de Italia con-acente madrilefio, como nos propone Blena. Estcs son los puntos cardinales de:
Ia piacentem exposicioh que nos aguarda, ’

Nos acercamosa las esculturas de Consield de la Ciradra: su medusa, signo tépico del mal, tieng un gesto triste v dulce que nos
Hace empatizar con ella, mientras que sus dngeles. iconos del bien, nos retan con algo de mali_g_n_o €N SUS Caras. Los-mat_ices que
Consuelo introduce en lo ab_soluto noshablan de grises que enriqueceny cqmplican-e] blanico v riegro de tas verdades establéecidas.
Sus infantesposeen la energtd adiilta y traséendente de un nifo adornads conel poder dél David de'Miguel Angel y 1a gracia del
de Donatelle, porque el hiévoe biblico estd inspiradoen el propia hijode Consuelo, modelo para esta obra.

Gonzalo encuentra enla figuracion comin a todas. estas obras una afirmacion de 1a sensibiflidad, un halo religioso por la
espiriiualidad que-evocan todas estas presencias. Ante los relieves de San Lesmes de Oscar Alvarino descubrimos 1a rigqueza
ekpresiva de este escultor y su capacidad para adaptar su lenguaje:a 1a iglesia burgalesa a la que sirven de entrada. El artista
tiene una pericia tanamplia que es capaz deencontrar, dentro de su universo personal, un bel }'n-reg_istro-quEen_cz(ja en la parroquia
giticden la que se enimarca.
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Alhilo de esta obra reflexionamos sobre un tema clave en la escultura espanola del siglo XX: Ja diatriba entre arte sacro y
prq_fémo.'Par_a Gonzalo; arte sacrg.es aquel quese realizd para-un use littrgico. Arte-r_elik;ioﬁo ewel que, sin tener éste noble desting,
provoca en quien loohservaunapercepcion de lotrascendente, una blisqueda espiritual. El natural de partida provoca unareflexion
literalmente metafisica, més.all delo seusible, sobre lo accidental v lo esencial, sobre eros y tinatos, sobre Ia humanidad y Dios.

Antelas chrasde Pedm Terron sentimos que el drama biblico se torna actualidad. En sus magnificos relieves, el 'sacrific_.i(_) de
Isaac es un acontecimiento desgarrador v-carnal del que el escultar parece haber sido testi go. Elpoder de sus figuras convierte él
exotismo de ¢s0s rostros y cuerpos de otras culturas en presencias cercanas que habitan nuestra cotidianidad con una sensualidad
¥ UNas razones que se nos escapan.

La escultura es especialmente adecuada pava esta lectura religinsa: Julio. Lopez dice que quien esculpe puede crear una
divinidad. La tridimensionalidad, la prfesencia de la estatua, nos interroga por lo espiritiial en una época en laque “6l silencio de
Dios" retumba, \

Almudens Armenta esculpe Ia infrospeccion con sus dos bustos especulares: el reflejo es otro yo que me interroga desde ¢l
cristal. Maria Jestis Romero transforma el ajedrezado doméstico de un pavimento 4 lacatalana en und conversacién que e hace
mesaico: el didlogo repetidodia trasdia, las frases comunes, él saludo v el “te quigro” eotidianos son los mimbres del buen vivir y, al
tiempo, el adoquinado que nos conduceal hasfio, Ambas.maestras representan un tema escultérico propio del grupo complutense
de esculturarla-comunicacion comio problema, 1a mudez de lx palabra, la fragilidad det verbo frente al vigor incentestable de la
corpordlidad:

Es emocionante percibir el contraste entre lu fugbsa textura de los s6lides mures roménicoes de Valbuena y lulevedad suave
de la superficie de estas esculturas. Gonzalo afirma que 1a escultura exige tacto, provoca la niecesidad fisica de tocar. sibraya la
insuficiencia del sentidode la vista. pese asuomnipresericia actual.

El matrimonio de Teresa Guerrercy Javier Martitiez produce también un feliz maridaje estultdrico en $us obras: Teresa dota
sus presencias pliberes de una alegria tan prefunda que se convierte en filosofia de v-ida_."l;as figuras de Javier tienen un vigor gue
nos descubrern que {ajuventud no es tanto und edad como un'mody dé entender la vida; Javier esculpe ¢l verso de Gil de Biedma:
“eama todos 104 jovenes ya vine 4 llevarme la vida por delante” Aunque el paema mal acaba descubriendoque envejecer, morir, son
el imico argumento de la obra, Javier qorrig_e 1a letra: en sus esculturas envejecer es convertirse'en un joven con pasado, alcanzar
1 mocedad con historia.

Gonzalo comenta ante estas esculturas, bajo log imponentes arcos de 1a sala de trabajds del monasterio, 1a necesidad de piel
para expresar, sentir, vivir, pensar. Las presencias gue nos regalaneste grupo-de-artistas hacen del anhelo de tacto uncamino de
belleza para el conocimiente del mundo y de {i mismeo.

La cabeza fuerte de Paris Matia tiene algo de ariamorfosis, el gesto desborda el cuerpo; el modo de esculpir modifica 1a esencia
-tlel miodelo, el cdma se dice ctea el sentide delo dicho. Toméas Bafinelos representa a sus hijusen el momentéen que 14 Blusa que’







visten atn esta sobre su rostro. El.cuerpo desnudo se nos presenta sin el rostro que o individualiza: el torso genérico pertenece
a quien mas amas; xonde acabael cariiio por los tuyos y empieza la empatia por toda persona? Esta pregunta amable puede
formularse también de un modo més duro; menos-de padre joven 'y thas de viejo filosofo: ;Qué hay en mi hija del étérno femening
gue desean los hombres? '

'El oso de Sonia Cabelio nos habla de Ia tradicion animalistica del departamento.de esculturs de 1a UCM. la bestia se torna
alter ego v respira dighidad, cefiida de valores humanos, Esopo en sus fabulas animaliza las pasiones y torpezas. humanas.
Sonia, cualquiera que sea el tamafio que ctorgue al animal que esculpe, fo transforma en--nob'le bruto, en un modelo _ét_iu_:o paraia
_liumanidad‘_Hor_acio Romero metamorfosea la escultura en primor de -orfebre,-eI virtuosismo del detalle en lenguaje expresivo
libre. Sy zarza es un microuniverse que nos viéne desde arriba. cog sus frutos y sus-espinas, En'ambos éscultores descubrimos
un modo inductive de plasmar la naturdleza: de una zarza o un ose concreto ;ésumen lo universal de la especie y mis afin, 1a.
tornan modelo ético. Escuip._e‘:n_ la ensefianza sofista gue luego hereda Rousseaw: 1a pulsidn instintiva -la naturaleza del animal
y la planfa- es bondadosa mientras qué la convencion humana produce mentira y maldad. Paradéjicamente nos lo-dicen con un
lenguaje formal tan d_gp_uradr_! v culto que impelera o lgs més.expertos imagineros a matricularse en susclases como aprendices.

Las parvilas presencias que esculpen Pedro Quesada y Eduardo Palacios, los dos creadores més jovenés de esta cita.,
-materializan la hermosura due produce combinar la savia de Ja escuela de escultura éomplutense con el magisterio torturado y
genial de Antonio Lépez, del qué-ambos son aventajados seguicores.

Un'poema de Gonzalo nos despide de las esculturas que habitan el monasterio de Santa Maria de Valbuena:

“Partamas i, no demoremss al alba:

Cogeremas agua-del yocio,
Pites qo hay distancia entre tos deseos
Ni el Hempo se nride en los sueilos:

Ni edad ni espera baldia...

Solo amor y olor a piel,

El eco de tus palabras”,

Luis Maye'y Gonzalo Jiménez Sanchez
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OSCAR ALVARINO

San Lesmes curando al enfermo
1997

Escayola

187 x 102 x 20 cm

Fragmento de las puertas de paso de la Iglesia de San Lesmes. Burgos







ALMUDENA ARMENTA
Didlogo

1999

Escayola exaduro

57 x40 x 20 cm
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TOMAS BANUELOS
La noche

2011

Bronce

80 x45x50cm







ELENA BLANCH
Figura

1994

Madera

120 x40 x 40 cm
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SONIA CABELLO

Ursus deningeri

2016

Resina

70x33x36cm

Escultura en pequeno formato preparatoria de la obra a gran escala
Ursus deningeri. Proyecto coordinado por el Dr. Juan Luis Arsuaga
para el Museo de la Evolucién Humana en Burgos







CONSUELO DE LA CUADRA
Angeles

1998

Escayola

30x20x5cm







TERESA GUERRERO
Galgo

1992

Resina

o0 x40x22cm







JAVIER MARTINEZ PEREZ
Deuteronomio
2001

Madera

110%x 50 x40 cm







PARIS MATIA
Cabeza fuerte
1993

Mérmol y hierro
60x20x17¢cm







FRANCISCO LOPEZ HERNANDEZ
Carmelo

1971

Terracota

61 x30x14cm







JULIO LOPEZ HERNANDEZ
Cristo crucificado

2016

Bronce

200 x 222 x 46 cm







HORACIO ROMERO
Zarza

2016

Resina acrilica

66x 109 x5cm







MARIA JESUS ROMERO
Sueno de perfeccion
2016

Barro cocido
220x220x1cm
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PEDRO TERRON
Figura Waterpolo
2000

Bronce

60 x 40 x40 cm







FRANCISCO TOLEDO SANCHEZ
Retrato de Agustin Ubeda
1998

Escayola

35x40x30cm







EDUARDO PALACIOS
Cabeza

2012

Resina de terracota
21x15x17¢cm







PEDRO QUESADA

Juego

2014

Maodelado en barro y talla en madera
131%36x29cm; 118x48x60cm; 60 x 61 x48 cm







ELENA LAVERON

\enus negra

2005

Bronce fundido y patinado
775 x17x15cm






Cuaderno de Arte en Santa Maria de Valbuenan' 9
se termino de imprimir el 9 de noviembre de 2016,
festividad de Nuestra Senora de la Almudena.

I memoriam
Florencio Galindo









