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v

Lejano ya aquel 1953 en el que Claudio Rodriguez publicara su primer libro
de poemas y obtuviera (el poeta contaba 19 afios) el prestigioso premio Adonals,
su obra ha ido creciendo y sorprendiendo a cuantos nos hemos acercado a ella. A
Don de la ebriedad, le sucedieron Conjuros, Alianza y condena, El vuelo de la
celebracion y el, por ahora ultimo, Casi una leyenda'; poemarios plenos de
madurez vy originalidad expresivas, como sefialara ya con respecto al primero de
ellos Vicente Aleixandre, y que ponen de manifiesto la altura lirica y humana de
uno de los mayores poetas del siglo XXX Miguel Delibes ha dicho de su poesia
que le parece “una siembra de ideas y belleza hecha por un hombre sencillo, que
no parece consciente de su siembra fascinante™.

El entusiasmo ante la naturaleza, la vivencia como nucleo del proceso creador, la
idea de la poesia como canto y celebracion y esa clara conciencia del milagro y
misterio de estar vivo, son algunas de las claves del autor de Alianza y condena.

Fiel a estos principios, su trayectoria poética le aproxima a aquel espiritu
romantico {verdadera raiz de la lirica moderna) hoy ya en su ocaso, porque otros

rumbos parece seguir la poesia actual.

! Hasta la fecha estos son los cinco libros publicados por ¢l autor: Don de la ebriedad, Madrid,
Adonais 1953 (aunque realmente se publicd en 1954); Conjures, Torrelavega, Cantalapiedra,
1958; Alianza y condena, Madrid, Revista de Occidente, 1965; El vuelo de la celebracién, Madrid,
Visor, 1976 y Casi una leyenda, Barcelona, Tusquets, 1991. Sobre las fechas de edicion de las
diversas antologias poéticas, reediciones de los libros o la publicacién de poemas sueltos en
periodicos y revistas, véase en esta investigacion el apartado BIBLIOGRAFIA.

2 Opinion recogida en Luis MAGARCIA JAMBRINA, v Luis RAMOS DE LA TORRE, Guia de
lectura de Claudio Rodriguez. Los autares de este estudio formularon 1a pregunta “;Qué significa
para usted 1a poesia y 1a persona de Claudio Rodriguez?” a diversos escritores, poetas y criticos.
Las respuestas se recogen en el Apéndice 1 del libro citado, pig.129, Madrid, Ediciones de la
Torre, 1988. '
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La poesia de Claudio Rodriguez se pregunta por el origen de la modernidad
que abrio el Romanticismo. En la linea de los misticos, los metafisicos ingleses,
Bécquer o Antorio Machado, su concepcion poética tiene asiento en la quiebra de
la razon, en la duda del yo como unidad, aunque a traveés de un peculiar y
superador enfoque. Su poesia, como la de los romanticos, muestra la escision
entre la Naturaleza y el Hombre, y como en aguéllos, la passio Naturae es
siempre un intento de revelar, a través de un titanico esfuerzo imaginativo y
sabio, la vision primigenia de la plenitud, la perfecta correspondencia entre lo
natural y lo humano. Este mundo unitario, esta bisqueda de la fusion es siempre
en Claudio Rodriguez toma de conciencia de los contrarios, necesidad de LUZ
para distinguir con precision entre verdad y apariencia, y asi, superada la
escision, restaurar la autenticidad, el sentido unitario, la conciliacién moral del yo
con la naturaleza que es ya vision en la “claridad”. La imaginacion del poeta esta
al servicio de esa aspiracion y toma forma en una poesia que se expresa a través
de un complejo simbolismo de lo luminico (luz y oscuridad, dia y noche,
elevacion y descenso, tierra y cielo). Si para Baudelaire la concepcion moderna
del arte era “crear una magia sugerente que incluya simultineamente sujeto y
objeto, el mundo exterior al artista y al artista mismo™, aqui se logra. La poesia
de Claudio Rodriguez es un universo magico, que establece un dialogo siempre en
tension entre objetividad y subjetividad. En una atmésfera misteriosa sus versos se
configuran como un canto exalitado sobre el destino humano y el posible
conocimiento de la realidad.

Deciamos mas arriba que otro rumbo parece seguir la poesia actual, pero la

linea abierta por Claudio Rodriguez, originalisima y Unica, se mantiene en la

? Cfr. Robert LANGBAUM, La poesia de la experiencia, Granada, Cdmarcs, 1996, pag 137.
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estela de los mas grandes poetas de todos los tiempos. Como a San Juan de la
Cruz, Fray Luis de Leon, Holderlin, Wordsworth o Rimbaud le caracteniza (en
palabras de uno de sus mejores estudiosos), “una mirada virgen para captar el
mundo, una mente licida para interpretario y una palabra exacta para comunicarse
(comunicarnos) con é™*.

Su autenticidad y su independencia creadoras resaltan hoy entre un panorama
de rapidas generaciones de estéticas provisionales. Fidelidad a una voz que de
espaldas a poéticas de moda, mantiene 1a emociony la “pasién de ver y encarnar”
como nucleo del proceso creador. Ninguna voz brota como ésta del entusiasmo y
fascinacion ante la naturaleza y los seres: desde su tierra castellana, luz y espacio
seran el cauce natural de sus poemas.

Frente a valores como imaginacion, pasién, espiritu, o la concepcion de la
poesia como revelacion, misterio y contacto con lo sobrenatural, la critica poética
actual ha impuesto la consideracion del poema como objeto cientifico y “de
laboratorio”. El poema como materia inerte, puro juego de lenguaje, capaz de
soportar las mas duras pruebas: analisis semiologicos, deconstruccionismos y
estéticas de la recepcion...son algunos de los métodos actuales de enfrentamiento
con el hecho poético. En “A manera de un comentario” nos advierte Claudio
Rodriguez: “Hace afios avisé de dos obvios peligros: uno, el que acecha al desviar
la atencion hacia otras zonas extranjeras al territorio de los poemas que siguen, lo
que puede influir en el encuentro con ellos™ Y es que muchos criticos

amparandose en que la obra literaria es fundamentalmente obra de lenguaje,

“ Angel Luis PRIETO DE PAULA, La Hama y la ceniza. Introduccién a la poesia de Claudio
Rodriguez, Salamanca, Ediciones de 1a Universidad de Salamanca y Colegio Universitario de
Zamora, 1989,

* Claudio RODRIGUEZ, “A manera de un comentario” en Desde mis poemas, edicion del autor,
Madrid, Citedra, 1984, pag.13.
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intentan aplicar la teoria cientifica de la lengua al poema, cuando éste es algo mas
que lenguaje. Se olvida a menudo que la obra de arte no es entendida nunca
mediante la razon, sino que es sentida por la emocion y la intuicion; algo que hace
ya muchos afios dijo Damaso Alonso desde las imprescindibles paginas de Poesia
espafiola: © Tratar de explicar la poesia es bucear en el misterio”, o también, “las
obras literarias no nacieron para ser estudiadas o analizadas, sino para ser leidas y
directamente intuidas™. La actitud pues, subjetiva, impresionista e intuitiva tipica
de la poética romantica que buscaba la raiz de lo poético en la emocion
sentimental y la imaginacién sumbolica, parece ser sustituida por esta otra de
$igno contrario.

Los diferentes métodos de analisis literario nos parecen utiles siempre que
conozcamos sus limites’. Por esto, nuestra investigacion no se propone grandes
metas y no creemos que la aplicacidén de un determinado método critico resuelva
los problemas de la creacion poética. Solo pretendemos un acercamiento valido a
la obra de Claudio Rodriguez. Para elio huimos de exclusivismos criticos y si la
estilistica, la semiologia o la deconstruccién ayudan en ese merodeo hacia la
comprension del poema, los utilizaremos, pero conscientes de que lo esencial seréd
el respeto a ese decir poético, “respeto” en el sentido de enfrentamiento a una
palabra misteriosa que a la vez revela y ocuita y por encima de todo, emociona.
Confiemos, pﬁr otra parte, en lo que también se apuntaba en la reflexion de
Rodriguez, ese “deswviar la atencién™ hacia lo que no es el poema podria “influir

en el encuentro con ellos™.

¢ Ddmaso ALONSOQ, Poesia espafiola, Madrid, Gredos, 1976, pags.105 y 37 respectivamente.

" Un analisis dela situacién actual de las diferentes corrientes criticas literarias y la especulacion
tedrica de los fendmenos artisticos en general, puede verse en A GARCIA BERRIO, Teoria de la
literatura. La construccion del significado poético, Madrid, Catedra, 1989, especialmente el
capitulo introductorio, pags.13-48.
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Hemos elegido como tema de nuestro estudio a este poeta por varios motivos;
motivos en los que se entremezclan tanto el entusiasmo y asombro por estos
versos, como la cercania y generosa amistad de quien los ha escrito. Porque en
Claudio Rodriguez, como en todo auténtico poeta, vida y obra no pueden
desunirse sino que caminan al mismo paso. Es el paso de la emocion, de la
entrega y de la sencillez, “desde la pana al alma”, como diria él.

Su poesia es para mi lectura habitual desde hace ya muchos afios. Leer a
Claudio Rodriguez, en mi caso, ha significado (con palabras de Dionisio Caiias)
leer el mundo claudianamente. Una poesia que en continuas relecturas iba
adquiriendo una extrafia profundidad y claridad, todo vagamente intuido. Porque
(a qué se debia la radical originalidad de sus versos o la magia, el misterio de
unas palabras como recién creadas, sin la vejez del uso? ;A qué se debia la
intensidad evocadora de una poesia que al rigor técnico unia la belleza y la
trascendencia moral de lo que canta? Intentar responder a estas primeras
intuiciones nos llevé a emprender este estudio, aunque conscientes de que estas
preguntas (y sus posibles respuestas) tampoco daran la clave de su naturaleza
ultima, pues, al final, no son las explicaciones, ni las orientaciones y resultados
criticos lo importante, sino, como el propio autor dice a veces al comentar sus
versos, “que el poema hable o calle. Eso es 1o que importa™.

El objeto de este estudio es el enunciado en su titulo; una interf)retacién del
universo poético de Claudio Rodriguez desde la perspectiva critica de Ia
hermenéutica simbdlica, estableciendo la imagen de la LUZ como arquetipo
configurador de su poesia. Aunque el concepto de “universo poético” es muy
general e.impreciso (en ultimo término equivaldria a significacion global de la

obra, tras establecer sus diferentes campos semanticos), pensamos que desde esta
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parcela concreta (LUZ-OSCURIDAD) y su complejo simbolismo (paraddjico,
ambiguo, polivalente) se puede acceder a una comprension y sentido globales, va
que en la poesia de Rodriguez el simbolismo luminico se encuentra estrechamente
vinculado al resto de parcelas de la realidad recreadas. Dichas zonas que, de
manera general, se podrian organizar (aunque no es nuestro objetivo un estudio
léxico-semantico) bajo las denominaciones “mundo  organico/mundo
inorganico™®, tejen una compleja figuracion a través de diferentes isomorfismos
simbolicos en los cuales la LUZ queda continuamente asociada no solo a los
sentimientos, el recuerdo o la certidumbre, sino también al proceso DIA-NOCHE,
al sonido, la geografia, el mundo vegetal, etc., de manera que LUZ inunda y
alumbra siempre en estos versos toda la realidad. En la obra de Rodriguez LUZ-
OSCURIDAD es ia estructura figurativa de mayor recurrencia.

Lo fundamental, sin embargo, es que este universo tematico-figurativo
organizara el sentido de la obra como un todo coherente a través del principio
estructural de la recurrencia. Veremos como este complejo y original sistema
simbolico queda establecido ya, en sus lineas generales, en Don de la ebriedad
asociado a diferentes temas (la creacién, el conocimiento, la voluntad, el amor y la
muerte} y también como, a partir de Conjuros, el poeta ira realizando nuevas
asoclaciones para ahondar y aclarar esa intuicién primera en la que la percepcion
de un mundo unitario como revelacion de la verdad, se identifica con la figura de

la CLARIDAD. Continuamente el poeta nos remitira a sus simbolos originarios

¥ Una ordenacién conceptual del 1éxico de 1a obra incluiria en el “Mundo Inorginico” la luz, el
sonido, el agua, 1a tierra y en el “Mundo Organico™ tanto el “mundo vegetal” como el “mundo
animal” (fauna y hombre), de esta manera se podrian delimitar las distintas parcelas de la realidad
que €l poeta recrea. Una ordenacion conceptual de este tipo aplicada a la poesia de Montale puede
verse en Carlos LOPEZ CORTEZOQ, Semdntica de Ossi & seppia de Eugenio Montale, tesis
doctoral, dirigida por Manuel GIL ESTEVE, Madrid, Universidad Comphutense, 1981,
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(los de Don de la ebriedad), los reinterpretara, los recreard, variando sus sentidos
hasta llegar incluso a la antifrasis y el oximoron en su valoracion guiado siempre
por la intencion de una comprension profunda de Ja realidad y el ser humano. La
recurtencia, en este sentido, permitird sobrepasar el limite del poema para
construir una coherencia semantica y simbolica globales instauradoras de un
sentido. Por este motivo, y desde esa concepcion de “universo semantico”
apuntada, consideramos los diferentes poemas como unidades abiertas,
comunicables entre si, siempre dispuestas a ampliar (y complicar) el significado
tematico a través de las variantes contextuales. En Claudio Rodriguez los
diferentes temas se encuentran siempre fragmentados y dispersos a lo largo de
miltiples poemas y, aunque cada uno en si constituye una unidad de sentido
exacto y coherente (sorprende su capacidad técnica y expresiva para los cierres
poematicos), €stos hay siempre que vincularlos al resto. Buena prueba de cuanto
decimos es el “dialogo simbolico” que Casi una leyenda mantiene con toda su
obra anterior’. Veremos como la valoracion positiva de la LUZ de la que el poeta
parte, sufrira diversas alteraciones y se reinterpretara de manera negativa en
determinados contextos poeméticos: “;Por qué la luz maldice y la sombra
perdona?, se pregunta el poeta desde el presente de Casi una leyenda.

Pero si para el establecimiento del campo léxico LUZ-OSCURIDAD hemos
seguido una direccion lingiistica, estructural, “semiolégica”, en relacion con la
interpretacién y comprension del nivel figurativo de esta poesia nos orientamos

hacia un modelo de analisis pluridisciplinar, el propuesto por Gilbert Durand en

® Asi mismo, hemos tenido en cuenta a la hora de realizar los comentarios de los diferentes
poemas, €l valor semintico de ciertas marcas formales sinticticas como la estructura dialégica
“yo-t1i, vosotros™, las recirrencias de  estructuras lingiifsticas, conectores, etc. fundamentales para
la configuracion del significado y sobre todo para establecer este discurso lirico como una
estructura unificada y coherente no solo desde el plano simbdlico sino también lingiiistico.
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su libro Las estructuras antropologicas de lo imaginario', un modelo superador
del reduccionismo semioldgico estructural que, partiendo de una concepcion
hermenéutica del lenguaje, llegara a la formulacion de una teoria de lo imaginario.
Se trata de un modelo que nos ha parecido sugerente, amplio, abierto, nada
dogmatico que autna los logros de muy diferentes disciplinas y desde el cual
pensamos que se puede acceder a una posibilidad de comprension y sentido de
esta obra.

El uso evidente de un codigo figural y tropologico en la poesia de Claudio
Rodriguez nos lievé pues a adoptar un punto de vista hermenéutico como medio
de acceso a un sentido que estuviera “sostenido” por el propio texto. Y decimos
“un sentido” porque si lo caracteristico del texto poético es siempre revelar o
suscitar infinitas e indefinidas interpretaciones, esta “interpretacion” del lenguaje
poetico, como ha afirmado Cuesta Abad, siempre “conduce al cardcier

a2il

enigmdtico del sentido™ .

'® Gilbert DURAND, Las estructuras antropolégicas de lo imaginario, Madrid, Taurus, 1981.
Durand, bretén, nacido en 1921, es profesor de Sociologia v Antropologia Cultural en la
Universidad de Grenoble. Fue discipulo de Bachelard y fundador en 1966 junto con L. Cellier v P.
Deschamps del Centre de Recherche sur I'Imaginaire (CRI), en el que colaboran investigadores de
diferentes disciplinas como filosofia, antropologia, milologia, literatura, psicologia, etc. Es
también miembro de la Escucla de Eranos, un centro interdisciplinar de imvestigaciones
antropoldgicas fundado por C.G. Jung en 1933 con el cbjetivo de integrar, desde la perspectiva
antropolégico-hermenéutica, los avances de las distintas ciencias humanas en un conocimiento
unificado e integral del hombre, G. Durand ha elaborado una arquetipologia general del lenguaje
simbélico ¥ una metodologia para la imterpretacion simbélica actualmente en curse de aplicacion,
Actualmente el Centre de Recherche sur 'imaginaire de 1a Universidad Stendhal de Grenoble (de
la cual Gilbert Durand es hov profesor emérito) estd dirigido por Daniéle Chauvin y publica 1a
revista Iris, asi como la coleccidn Areliers de limaginaire. En cuanto a la “hermenéutica
durandiana” consiltese, Luis GARAGALZA, La interpretacién de los simbolos. Hermenéutica y
lenguaje en la filosofia actual, Barcelona, Anthropos, 1990,

" José M. CUESTA ABAD, Las formas del sentido Estudios de poética y hermenéutica, Madrid,
Universidad Auténoma, 1997, 4
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Hemos elegido este tema porque, a pesar de una bibliografia cada vez mas
abundante y diversa sobre su obra, se echaba de menos el estudio de este aspecto
concreto y sustancial. Pretendemos demostrar como el arquetipo de la LUZ
vertebra semanticamente toda su poesia en el sentido de quedar asociada a' los
principales motivos tematicos. LUZ es, ademas, el sustantivo de mayor frecuencia
léxica (115 ocurrencias) después de VIDA (124 ocurrencias). Se trata de un tema
muy rico en variaciones y de gran complejidad significativo-simbolica.

Una vez delimitado nuestro objeto, vamos a definir la metodologia utilizada. Se

siguen fundamentalmente tres lineas distintas vy a la vez complementarias,

utilizadas segiin las diferentes fases de realizacion de nuestra investigacion:

o Una metodologia informatica para establecer los indices y frecuencias del
léxico total de la obra de Claudio Rodriguez y del area léxica LUZ-
OSCURIDAD de una manera objetiva y rigurosa.

» Una metodologia léxico-semantica, siguiendo la teoria estructural de los
campos léxicos de E. Cosers, con el fin de delimitar el area LUZ-
OSCURIDAD desde la denotacion. Hemos realizado asi mismo las
concordancias de las unidades pertenecientes a este campo léxico.

* Una perspectiva critica que partiendo de la tematica de la obra relaciona lo
estilistico con ciertos presupuestos interpretativos de la denominada Poética
de lo imaginario, tal como la conciben Bachelard o Gilbert Durand.

En la primera etapa de la investigacioén se han elaborado varios programas

informaticos para el tratamiento léxico de esta obra'>, Debemos precisar que los

'? Diferentes problemas surgidos tanto en la elaboracién de los programas informéticos como en
sus aplicaciones concretas al Iéxico de 1a obra de Clandio Rodriguez, nos decidié 2 wtilizar
programas inds desarrollados y “polentes”. Para ello nos trasladamos af Centro de Caiculo de la
Universidad Complutense de Madrid. EI método para el anlisis de textos literarios que s utiliza,
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programas, aunque creados para su aplicacion concreta a fa poesia de Claudio
Rodriguez, pueden ser utilizados con cualquier tipo de textos literarios. El primero
de ellos extraia el corpus total léxico con la frecuencia de los términos. Se trata de
un “corpus” (entendemos este término como conjunto de iéxico establecido y
suficientemente amplio para una descripcion y posterior interpretacion) que
cumple las tres condiciones que propone AJ. Greimas: ser representativo,
exhaustivo y homogéneo'>. Los cinco libros de poesia de Claudio Rodriguez
constituyen un inventario suficientemente extenso para poder calibrar ya el

sentido y la forma de su obra poética'”.

o mejor dicho, se utilizaba, era el Jeudemo (juego de palabras formado a partir de la expresién
francesa “jen de mots™). Esie programa fue creado en ia Universidad de Montreal en 1972 por
Francine Onelletie, Jorge Garcia y un equipo de investigadores bajo la direccién de P. Bratley, S.
Lusignan v J. Baudot. Realizamos las concordancias de toda la obra de Claudio Rodriguez bajo 1a
direccién de Ednando Lezcano durante ¢l afio 1992, Posteriormente este programa dejé de
utilizarse al ingtatar el Centro de Célculo otro sisiema operativo. Las revisiones v modificaciones
gue tuvimos ¢ue introducir con posterioridad a esta fecha sobre el 1exto de Clandio Rodriguez no
pudieron, por consiguiente, realizarse. Al final la dnica solucion que teniamos era realizar
nosotros mismos para PCs los programas de indices, frecuencias y concordancias. En esta labor
colaboraron 2lgunos amigos que sabian programar y gue estaban mucho mas familiarizados que
n0sotros con la informatica; gracias a Blanca BERNABE GARCIA y Pedro GOMEZ-LOBO, esta
pnmera parie de mi investigacién llegd a buen puerto. Sobre los origenes vy desarrollo del
programa JEUDEMO, asi como la aplicacion de este método a la poesia de Blas de OTERO, véase
la memoria de licenciatura de Aurea BERNABE GARCIA, dirigida por Pedro PEIRA SOBERON,
Estudio sobre el léxico de Blas de Otero. Intento de aplicacion de un método, Madnd, Universidad
Complutense, 1981-82.

* AJ GREIMAS, Semdntica estructural. Investigacion metodologica, Madrid, Gredos, 1987,
pag.219.

'* El propio autor nos indicd las ediciones més adecuadas de su obra: Desde mis poemas (ob.cit.) y
para Casi una leyenda, 13 edicién de Tusquets. A pesar de todo, 12 edicién de Citedra contenia
algunos errores que inmediatamente corregimos en la transcripeion del texto. En este sentido nos
ha sido de gran utilidad el estudio de Luis M. GARCIA JAMBRINA, “Variantes textuales de Jos
coatro primeros libros™, inchido como Apéndice de sn tesis doctoral, La trapecioria poética de
Claudio Rodviguez, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1994.
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Pero este “corpus total” habia que organizarlo para su posterior estudio y, asi,
del léxico considerado como un “todo”, debiamos pasar a establecer el léxico
concreto de cada libro. Confeccionamos pues dos programas mas: uno que
elaborara los listados alfabéticos y de frecuencias individuales (en orden
ascendente y descendente) y otro, posterior, que “fusionara” los distintos libros
de manera que al lado de cada término apareciera la diferente frecuencia de
aparicion por libro. Estos repertorios de fusion se han ordenado aifabéticamente y
por frecuencia descendente. Asi hemos podido ver las distintas frecuencias de
aparicion de una palabra en cada uno de los libros del autor. Esta “panoramica
léxica” nos ayudo en el analisis de contraste entre e} léxico de un poemario y otro,
de forma que se pudieron observar rapidamente palabras reiteradas, nuevas
palabras, las diferentes frecuencias de palabras constantes, aumento y disminucion
de términos de los campos Iéxicos, etc.

Por otra parte, como nuestro objetivo no era una interpretacion de toda su
poesia sino del area LUZ-OSCURIDAD, generamos otro programa para extraer
los términos referentes a dicho dualismo. No se nos escapa el caracter arbitrario
de esta seleccion del material, pero parecia preferible, en todo caso, a correr el
riesgo de la generalizacion excesiva o de la imprecision. Con todo, nos parece que
esta zona léxica es esencial en la poética v la poesia del autor, con lo cual su
estudio pensamos que queda justificado por si mismo.

Tres objetivos nos hemos propuesto con estos repertorios: primero, observar
las diferentes zonas léxicas que constituian el universo poético de Claudio
Rodriguez; en segundo lugar precisar la denotacion del area LUZ-OSCURIDAD,

observando al mismo tiempo cOmo se mantenian, eliminaban o ampliaban los
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términos a lo largo de su trayectoria y, por titimo, considerar la posibilidad de
ocurrencia como factor significativo.

El analisis de frecuencias, por ejemplo, nos onienté sobre aspectos tematicos
de la obra ya que indicaban la importancia de determinados conceptos como
organizadores de la cosmovision del poeta”. Decia Baudelaire que “para adivinar
el alma de un poeta, o al menos su principal preocupacién, busquemos en sus
obras cual es la palabra o cuales son las palabras que alli aparecen con mayor
frecuencia. La palabra delatara la obsesion™®. Es este sentido de insistencia del
autor en determinados aspectos tematicos el que nos interesa y atendiendo a él,
utilizamos la estadistica léxica'’.

Las concordancias realizadas sobre las areas LUZ y OSCURIDAD, han sido
muy utiles a la hora de interpretar los poemas, pues al ser concordancias de
punto’® delimitaban un contexto amplio que ayudaba a establecer la direccién del

significado del término y sus relaciones de sentido con el resto de los contextos.

'* S8abemos que en muchos casos la importancia de una palabra no tiene por qué ser proporcional a
su frecuencia. Una de las leyes de Ia estadistica lingiistica es que 2 mayor frecnencia menor
informacion v viceversa. Creemos que aunque esta ley no pueda aplicarse de manera tan tajante al
lenguaie poético (que, en definitiva, es un caso especial de lengnaje) hay que tenerla en cuenta,
sabre todo para calibrar la imporiancia de las palabras en el contexto de 1a obra.

'¢ Charles BAUDELAIRE, Escritos sobre literatura, Barcelona, Bruguera, pag.154.

'” La introduccién en Espafia de este tipo de estudios puede fecharse en los afios 70. En la
actualidad hay una linea de investigacion: la lingiistica aplicada, que a través de métodos
estadisticos, cdlculo de probabilidades, teoria del azar, etc. intentan una base cientifica formulando
hipotesis y estableciendo leyes. Para este v otros aspectos relacionados con la lingiistica aplicada,
véase, p.ej. los estdios ya clisicos de P. GUIRAUD, Problémes et méthodes de la statisque
linguistique, Dordrecht, D. Reidel, 1959 v también de este autor, Les caracteres stalisques du
vocabulaire. Essai de methodologie, Presse Universitaires de France, 1954. De J. DE KOCK,
Introduccion a la lingilistica automdtica en las lenguas romdnicas, Madrid, Gredos, 1974 v,
Francisco RODRIGUEZ ADRADOS, “Utilizacién de ordenadores en problemas de lingiifstica”,
Madrid, Revista de la Universidad Complutense, 1974.
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Por otra parte nos han servido para establecer los casos de intratextuatidad tan
evidentes en esta poesia.

Digamos de entrada, que todas estas técnicas son instrumentos de trabajo,
herramientas y nada mas. El ordenador proporcionaba asi, de una manera
objetiva, rapida y exacta, un material que posteriormente teniamos que interpretar.
Clasificar no es entender, aunque los dos procesos se necesitan y complementan.
A nosotros nos ha facilitado establecer una clasificacidn (y clarificacién) objetiva
del léxico en funcion de un criterio cuantitativo, estadistico, con las evidentes
ventajas de precision, amplitud, rapidez o verificacion sobre este mismo proceso
realizado de manera manual. El programa, por ejemplo, ordeno todo el léxico de
la obra de Claudio Rodriguez (34.611 palabras; 5.956 términos) y la frecuencia de
aparicion de cada palabra en escasos minutos. Esta labor realizada a mano hubiera
sido, sin duda, poco menos que imposible’”.

Todos estos resultados (Indices, Frecuencias y Concordancias) se presentan
como ANEXOS ya que ademas de su utilidad en la elaboracion de esta
Investigacion, son un material con muchas posibilidades de estudio de tipo 1éxico-
semantico, lexicografico, estadistico e incluso ritmico y sintactico. Dejamos asi
una puerta abierta a futuras investigaciones, tanto nuestras como de todos
aquelios interesados en el estudio de la poesia de Claudio Rodriguez.

Una vez obtenidos estos datos, éra preciso analizarlos. Para ello utilizamos
diferentes perspectivas del analisis literario, tomando como punto de partida el

nivel lingiiistico, en el cual se fundamenta el fendomeno poético, pero examinando

'* Las concordancias puden abarcar diferentes extensiones contextuales, pueden realizarse de
verso, punto, punto y coma, de todo el poema, etc.

' Hemos tomado como nocidn de “término” cada forma diferente de una palabra, p.¢j. el término
“blanco” estaria formado por “blanco”, “blanca”, “blancos™, “blanczs”.l
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también otras perspectivas complementarias ya que es evidente que en la creacion
tambien influyen, de manera decisiva, factores extralingiiisticos: antropologicos,
filosoficos, simbolicos, psicologicos, etc.

Asi, la metodologia utilizada en esta etapa del analisis puede considerarse
léxico-semantica en cuanto a la estructuracion del contenido y antropologico-
simbolica en cuanto a la interpretacion de dicho contenido.

También por razones de orden metodolégico hemos creido preferible limitar
desde un principio el campo de investigacion. Nos cefiiremos al corpus Iéxico de
términos referentes a la LUZ en la obra de Claudio Rodnguez; corpus que parece
suficientemente amplio y homogéneo para que, a partir de la observacion objetiva
de los datos que lo constituyen (estadistica lingiiistica) logremos inducir, por
ejemplo, rasgos comunes y diferenciales en el material observado: variaciones de
significado, ampliacion y reduccion del léxico a través de los diferentes libros,
procesos metaféricos, semejanzas y diferencias en los mecanismos poéticos
utilizados, etc. En definitiva, al interpretar desde el punto de vista estilistico y
simbolico estos resultados informaticos, se logra que el dato objetivo, aislado de
una determinada frecuencia léxica, permita el “salto” de lo puramente intuitivo al
analisis mas riguroso.

Una vez aisladas (artificiosamente aisladas) las palabras, tal y como se nos
presentan en el corpus, se tiene preparado el léxico para or&enarlo en ambitos
conceptuales mas amplios que vayan de lo general a lo particular. En este caso del
léxico total al 1éxico de la LUZ,

* Para esta fase del analisis partimos de la teoria lingiiistica estructural y de la

nocion clasica de sistema, segin Saussure™ Desde luego, no se trata ahora de

Y F. DE SAUSSURE, Curso de lingiistica general, Buenos Aires, Losada, 1970.
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describir de manera pormenorizada aspectos de esta teoria, sino simplemente de
recoger una serie de ideas muy basicas que nos sirvan de presupuestos tedricos;
por ejemplo, la idea de sistema en el que cada palabra ocupa “su espacio” de
significacion en funcion del espacio que ocupan las demas palabras del sistema; la
existencia de relaciones entre los elementos que lo componen, de manera que cada
unidad tiene un valor porque se opone al resto de elementos del sistema; o la
consideracién del léxico como “conjunto de los conocimientos del hombre en
determinado momento historico™’, algo asi como organizacion de su mundo
conceptual.

La seleccion de términos relativos al dualismo LUZ-OSCURIDAD Ila
realizamos segiin los criterios de la semantica estructural expuestos por Coseriu y
Geckeler™>. Partiendo de nuestra competencia lingitistica® hemos deducido el

inventario de unidades teniendo en cuenta los siguientes criterios:

1. La seleccién se ha realizado sobre las palabras portadoras de funcién
1éxica, es decir, sustantivos, adjetivos, verbos y adverbios, y prescindimos

de las palabras categorematicas (pronombres), palabras morfemaéticas

' M. ALINE], La struttura del lessico, Bologna, Il Mulino, pags.187-188; Cfr. Carlos LOPEZ
CORTEZO, Semantica de Ossi di seppia de Eugenio Montale, ob.cit.

= E. COSERIU, Principios de semdntica estructural, Madrid, Gredos, 1977, H. GECKELER,
Semdntica estructural y teoria del campo Iéxico, Madrid, Gredos, 1976.

= Dicha competencia se ha apoyado continnamente en la lexicografia. Entre los diccionarios
consultados: Diccionario de la lengua espafiola, vigésima primera edicién, Madrid, Espasa-Calpe,
1992, y también, Maria MOLINER, Diccionario de uso del espafiol, Madnd, Gredos, 1990.
Ademas hemos consuliado el estudio de Antonio ALVAREZ TEJEDOR, Estudio lingiistico del
léxico rural de la zona este de la provincia de Zamora, Salamanca, Acta Salmanticensia, 1989,
De gran utilidad para 1a estructuracién 1éxica de la antinomia LUZ/OSCURIDAD nos ha sido la
tesis doctoral de Maria Jesiis MANCHQ DUQUE, EI simbolo de la noche en San Juan de la Cruz,
Salamanca, Ediciones de la Universidad de Salamanca, 1982. '
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(articulos y preposiciones) y palabras sustitutivas de oraciones
(interjecciones).

2. Del cotejo de las definiciones de los distintos términos, hemos
seleccionado las unidades en cuyo contenido aparecian los semas Tuz'y
"ausencia de luz’, de manera que el resuitado constituia un verdadero campo
antonimico. También los términos en los que figuraban, ademas de estos
semas, otros como ‘cuerpo o fenomeno celeste’+ ‘que despide iuz'o + ‘que
impide o estorba Ia luz’. Otro tipo de términos seleccionados tenian en
cuenta semas de diferente naturaleza: de caracter ‘temporal’” y también
semas relativos al "calor’ (una caracteristica especifica de este grupo es que
carece de términos correspondientes a ‘privacidn o ausencia de luz”).

3. Posteriormente hemos estructurado las distintas unidades en los

siguientes conjuntos conceptuales:

1. Laluz y el sol

2. Laluz y el fuego

3. Laluz y los astros

4. Cualidades de la presencia de la luz

5. Cualidades de la ausencia de luz

Estas agrupaciones conceptuales nos han sido de gran utilidad a la hora de
comentar aspectos simbolicos del dualismo LUZ-OSCURIDAD, pues nos ponian
ya en el camino de la cosmovision simbolica del autor a través de las diferentes
asociaciones del léxico, tanto denotativa como connotativamente. Por tanto,

establecer en primer lugar la denotacion de este conjunto léxico ha tenido como
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finalidad alcanzar ese otro segundo sistema de significado que es Ja connotacion.
Como afirma Martinet, si la visién que de la realidad tiene el poeta es mucho mas
compleja y profunda que la nuestra, es “porque los términos que designan esas
cosas implican una masa inefable que sabra transmitir a otro manipulando en la
lengua, trampeandola™*. Sabemos que toda palabra denota una determinada
realidad y, a la vez, encierra una serie de connotaciones emocionales, afectivas,
valorativas, que expresan la actitud del hablante ante la entidad denotada para
imprimir nuevos significados a la realidad. En la poesia de Clandio Rodriguez las
connotaciones se manifiestan mediante todo un sistema de relaciones que
culminan cristalizindose en simbolos. Asi LUZ se hace figura de la vida como
plenitud y también del deseo de conocimiento, mientras que OSCURIDAD es
simbolo de la inquietud cognoscitiva y carencia de vida. De este modo quedan
relacionados dos campos denotativos LUZ y EXISTENCIA que, a nivel
connotativo, pasan a formar parte de un solo campo connotativo-simboélico: la
EXISTENCIA

A los significados denotativos de luz, dia, noche, etc. se superpone una
significacion subjetiva motivada por asociaciones de tipo intuitivo, inconsciente,
afectivo que se han convertido en imagenes simbolicas para evocar lo inefable.
LUZ, CLARIDAD, NOCHE, son los signos elegidos por el poeta y convertidos
por él en simbolos capaées de expresar una peculiar vivencia afectiva de la
realidad. Para Damaso Alonso el significado poético responde a esta triple

funcién imaginativa, afectiva y conceptual™, pero teniendo en cuenta que para la

™ Véase Carlos LOPEZ CORTEZO, Semdntica de Ossi de seppia de Eugenio Montale, ob.cit.,
pag. 28.

* Damaso ALONSQ, Poesia espafiola, ob.cit., pigs.20 y ss. Segiin Damaso Alonso el significado
de una palabra es un entramado psiquico complejo, determinado por lo conceptual y lo afectivo,
ob.cit., pags.20 y ss.
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hermenéutica simbolica de G. Durand, la funciéon imaginativa va mas alla de lo
estrictamente semiologico. En nuestro estudio partir de la denotacion significaba
relacionar lo lingiiistico-semiologico con lo semantico-imaginativo del ienguaje,
pues es en las diferentes asociaciones que provocan las palabras donde se
constituye 1a base del mundo poético del autor. Adelantemos que este dualismo
presenta en Claudio Rodriguez evidentes connotaciones genéricas (heredadas de
la tradicioén literaria o no) y sobre todo, connotaciones personales. Estas ultimas
son asoclaciones muy particulares y originales que en este lenguaje poético
adquirirén toda su potencia expresiva y significativa. Por otra parte, Claudio
Rodriguez someterd a una tension constante los significados connotativos del
dualismo LUZ-OSCURIDAD, de manera que no se trata de una antinomia rigida,
estable, sino que (como auténticos simbolos polivalentes) sus significados no
pocas veces se invierten, al i1gual que la valoracién “positivo/negativo” de los
términos.

La siguiente fase del analisis, verdadero objeto de este estudio, se centra en Ja
interpretacion de ese léxico ya estructurado desde la denotacién. Se trata ahora de
vincular €] componente conceptual con el emocional e imaginario. Los diferentes
temas de su poesia quedan materializados en un constante despliegue de imagenes
y figuras que conforman un discurso poético esencialmente sensorial e
imaginario. Con Bachelard consideramos el nivél figurativo como aquélla
estructura semantica cuyo contenido estd formado por una imagen o red de

imagenes, cuyo origen se encuentra en la percepcion del mundo natural-material,
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y a través de las cuales el sujeto materializa y plasma su meditacién y ensofiacion
existencial®.

Dentro de las diversas opciones que la critica literaria ofrece para el anilisis
de una obra, hemos elegido la perspectiva simbdlica para interpretar el mundo
poético de Claudio Rodriguez. Se trata de fundamentar una interpretacién,
interpretacién que nos parece, siquiera de manera intuitiva, pertinente para este
autor.

El primer acercamiento a la obra literaria debe ser intuitivo, asi lo pensaba
Damaso Alonso y, por otro lado, estamos de acuerdo con Pagnini cuando dice que
el método “no debe existir antes sino dentro de la lectura (aunque los instrumentos
estén fuera), por esto cada obra exige, entre los muchos conocidos, el que le sea
mas apropiado™’. La lectura de la poesia de Claudio Rodriguez (como, por otro
lado, la de cualquier gran poeta} nos pone en contacto con una determinada vision
de la realidad, pero en su caso, esta vision se oftecia a través de una gran riqueza
de imagenes muy complejas, de asociaciones inesperadas cuyos significados eran
dificiles de desentrafiar y sin embargo, lograban la emocién poética. A la
capacidad de evocacion, de sugerencia de la palabra como simbolo, se unia el
tratamiento de unos temas de claro sentido trascendente: la indagacion en el
misterio, la bisqueda del conocimiento y la verdad, la realidad como apariencia,
la poesia como revelacion del ser. En definitiva, todo nos situaba ante una vision
simbolica de la existencia.

Si la poesia, entre otras cosas, es revelacion del ser, ésta revelacion se lograra

mediante el empleo de imagenes y simbolos, pues como dice Mircea Eliade: “Si el

* véase Gaston BACHELARD, “Ensofiacién y cosmos”, pags. 259-320, en La poética de la
ensofiacion, México, Fondo de Cultura Econémica, 1982.
2" M. PAGNINI, Estructura literaria y método critico, Madrid, Citedra, 1992, pAg.9.
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espiritu se vale de las iméagenes para aprehender la realidad titima de las cosas, es

L

precisamente porque esta realidad se manifiesta de un modo contradictoric y, por
L. 2328
consiguiente, no puede expresarse en conceptos™ .
Nos interesa el simbolo no tanto desde la perspectiva lingiistica como desde
la cultural, al considerarlo producto ligado a los procesos de interpretacion del

1?°. Carlos Bousofic comenta en su Jeoria de la

mundo, manifestacion cultura
expresion poética’® que una de las caracteristicas de la poesia contemporanea es la
tendencia a constituirse en cosmovision simbélica la tematica de un autor; para
Bousofio, “toda visién del mundo es rigurosamente simbolica™. En la poesia de
Claudio Rodriguez entendemos que los simbolos actian como red de imagenes
cuya funcién cultural es construir un universo de sentido. No a otra cosa
responden sus palabras al comentar la finalidad de la poesia: “Hallar la certeza
unica, el nudo que ate y dé sentido, a tantas umagenes rotas, tanta oscura
presencia, tanta vida sin tino™ >, Mediante los simbolos, esta poesia configura una
peculiar representacion del mundo interior-exterior del poeta. Desde el punto de
vista de lo imaginario su obra se constituye como uno de esos “casos favorables™
en los que la imaginacién, con palabras de Garcia Berrio, que bien pudieran

aplicarse a Rodriguez, “es capaz de asentar sobre coordenadas simbolicas (...) una

representacion convincente y atractiva del universo de la realidad y asistimos a la

* Mircea ELIADE, Imdgenes v simbolos, Madrid, Taurus, 1992, pag. 15.

* También asi lo ha entendido José PAULINO AYUSO en su aplicacién a Ia poesia de Ledn
Felipe, véase, La cobra literaria de Ledn Felipe. Constitucion simbdlica de un universo poético,
tesis doctoral, dirigida por Francisco YNDURAIN, Madrid, Universidad Complutense, 1980, pags.
16-30.

* Carlos BOUSONO, Tcoria de la expresion poética , |, Madrid, Gredos, 1985, pags.352 v ss.

3 Tbidem, en nota, pag, 360.
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comunicacion poética como iluminacion sibita, cuando re-conocemos algo que
sin embargo ignorabamos™,

El primer capitulo de esta investigacion lleva por titulo HACIA EL
SIMBOLO: LA POETICA DE CLAUDIO RODRIGUEZ y consiste, como el
titulo indica, en una aproximacion al simbolo tomando como base el pensamiento
poético de nuestro autor. Este capitulo consta de dos apartados, en el primero
presentaremos (quizd con excesiva generalidad) las diferentes etapas por las que
ha pasado la critica simbélica hasta desembocar en lo que se viene denominando
Poética de lo imaginario®™. Se sefialan también las diferentes posturas criticas y
aquellos caracteres basicos en los que diversos autores coinciden. A continuacién
delimitamos nuestra concepcidén del simbolo partiendo de una linea concreta de
critica simbolica: la desarrollada por Gilbert Durand. En el segundo apartado de
este primer capitulo se exponen algunos conceptos claves del pensamiento poético
de Claudio Rodriguez, tales como “ebriedad”, “visién”, “contemplacion”,
“participacion”, asi como sus opiniones y reflexiones sobre €l proceso creador |
especialmente relevantes en lo que respecta a la importancia que adquiere el

componente imaginario en tal proceso.

* Claudio RODRIGUEZ, Poesia como participacion: hacia Miguel Herndndez, Madrid, Real
Academia Espafiola, 1992. Este texto es ¢l discurso de ingreso leido por el poeta el 29 de marzo
de 1992,

3% Antonio GARCIA BERRIO, Teoria de la literatura. La construccién del significado poético,
ob.cit., pag. 370.

* Para el concepto Poctica del imaginario remitimos a uno de sus principales representantes:
Antonio GARCIA BERRIQ, Teoria de la literatura, ob.cit., especialmente las pags. 327-477.
También hemos consultado para todo lo relacionado con 12 evolucién de 1a critica antropolégica y
la génesis y estructura de los simbolos, los libros de Maria RUBIO MARTIN, Estructuras
imaginarias en la poesia, Madrid, Jacar, 1991; v Jos¢ C. PAULINO AYUSQ, La obra literaria de
Leon Felipe. Constitucidén simbdlica de un universo poético, ob.cit. -
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La parte central del estudio es la que hemos denominado ANALISIS DEL
TEXTO y abarca desde el capituio segundo al sexto. En ella se ofrece un analisis
individual de cada libro del autor. Comentamos los poemas de Claudio Rodriguez,
aplicando el modelo antropologico-simbolico de Gilbert Durand tal y como
aparece en su obra Las estructuras antropoldgicas de lo imaginario,
fundamentalmente en relacién con el arquetipo de la LUZ y sus unidades mas
relevantes (CLARIDAD, DIA-NOCHE, OSCURIDAD, etc) para establecer
algunos aspectos de la construccion del significado imaginario de esta poesia®. Se
ha procurado realizar los analisis teniendo en cuenta la relacion entre estructura
estilistica verbal y estructura imaginaria ya que como afirma Garcia Berrio, “ el
texto en su integridad las reclama a ambas (..) en el enunciado material y
producido quedan impresas, si es que se trata de un producto lingiistico y
artisticamente logrado, todas las pistas de la actividad fantastica y conceptual del
emisor™®.

E!l capitulo séptimo esta dedicado a las CONCLUSIONES, donde queda
destacada nuestra tesis: la radical importancia del area 1éxica LUZ-OSCURIDAD
y ¢como dicha area se encuentra en la base del universo imaginario poético de
Claudio Rodriguez.

El Oltimo capitulo esta dedicado a la BIBLIOGRAFIA. Consta de tres
apartados: 1. Bibliografia de Claudio Rodriguez, 2. Bibliografia sobre Claudio
Rodriguez y 3. Otra bibliografia critica consultada. La bibliografia mas completa

y sistematica sobre Claudio Rodriguez ha sido ya elaborada por Luis Garcia

** Especialmente 1itil nos ha sido la aplicacién que del modelo durandiano ha realizado A.
GARCIA BERRIO a 13 poesia de Jorge Guillen; véase A. GARCIA BERRIO, La construccion
imaginaria en “Cantico” de Jorge Guillén, Limoges, Trames, 1985,

3% A GARCIA BERRIQ, Teoria de la literatura, ob.cit., pig.330.
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Jambrina®’ y a ella remitimos en estas paginas; esta actualizada hasta 1996 y los
registros que nosotros afiadimos van sefialados con asterisco.
En volumen aparte y como ANEXOS ofrecemos los resultados léxicos, es

decir, los Indices y Frecuencias de la obra de Claudio Rodriguez asi como las

Concordancias del area léxica LUZ-OSCURIDAD.

¥ Luis M. GARCIA JAMBRINA, La trayectoria poética de Claudio Rodriguez, ob.cit., II, pags.
671-838. ‘
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1.1. LOS ESTUDIOS SOBRE EL SIMBOLO

En tres cuestiones vamos a detenernos en las siguientes paginas. En primer
lugar delimitaremos la perspectiva simbolica elegida, para exponer seguidamente
una vision general de ia evofucion de los estudios sobre el simbolismo desde ia
historia de las religiones, pasando por los estudios antropologicos y
psicoanaliticos, la critica literaria y la lingiiistica hasta desembocar en la Poética
del imaginario. En este recorrido nos detendremos al hablar de los estudios
antropologicos, en algunas consideraciones sobre el imaginario y el simbolo en la
obra de Gilbert Durand . En tercer lugar, nos interesara esbozar, aun a nesgo de
generalidad y esquematismo, si quiera como telon de fondo, algunos conceptos
lingiisticos claves relativos al simbolo y al significado (referencia, sentido,
connotacion) y su relacion con el lenguaje poético para precisar una definicion y
caracterizacion util del simbolo que sirva a nuestra investigacion. En el segundo
apartado del capitulo comentaremos la importahcia que Claudio Rodriguez
concede al componente imaginario en el proceso creador.

Al considerar el simbolo desde el punto de vista antropologico, culturai,
no vamos a entrar en la discusion que lingiistas, filosofos, psicologos o
anfrcpéiogos mantienen a cerca de la naturaleza y caracteristicas de éste, pero si
intentaremos situar la cuestién’®; por otra parte, como sefiala Eliade, ¢! estudio del

simbolismo sélo serd util si es realizado en colaboracion por diferentes

3%yéase Gilbert DURAND, La imaginacién simbélica, Buenos Adres, Amorrort ediciones, 1968,
en nota, pag. 14. Como sefiala este autor 1as diferentes teorias sobre el simbolo han liegado incluso
a ser contradictorias (se trata d¢ un término polisémico que utilizan disciplinas muy distintas como
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disciplinas: estética literaria, antropologia filosofica, psicologia, etnologia y
folclore y la historia de las religiones.

Desde la perspectiva extralingiiistica, quizd la primera linea de
investigacion sobre el simbolismo haya comenzado con la histona y
fenomenologia de las religiones, la etnologia y el folclore. Autores como Frazer,
Dumezi! o Eliade” se dedicaron al estudio y recopilacion de materiales sobre las
culturas primitivas, costumbres, mitos, ritos, etc. Para ellos, y como afirma M*
Jesis Fernandez Leborans®, el hombre elabora primeramente un simbolismo
afectivo-emotivo que progresivamente va transformando en un simbolismo
representacional (signos lingiisticos). Ahora bien, la capacidad connotativa-
afectiva originaria, el poder de evocacién se mantiene “latente” y no se
desprendera ya del contenido denotativo. Por esta razon muchas veces las palabras
no persiguen el significado logico, referencial, sino su capacidad evocadora y
magica como unico modo de acceso a lo misterioso e indecible. El lenguaje
poético en sus modos simbolicos reflejara esta base irracional e inconsciente; de
aqui, por otra parte, el valor intemporal, metafisico y emocional de toda poesia, v,

en concreto, de Ja poesia de Claudio Rodriguez, cuyo simbolismo apunta siempre

Jas matematicas, 1a teologia, la filosofia, la psicologia, la critica literaria, eic.) y sus autores
mantienen a menado postaras ineconciliables.
35 imprescindible que schialemos algnnas de las principales obras de estos autores: FRAZER, La
rama dorada, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1974; G. DUMEZIL, Mito y epopeya,
Barcelona, Seix Barral, 1977; Mircea ELIADE, Lo sagrado y lo profano, Barcelona, Labor, 1988,
Mito y realidad, Madrid, Guadarrama, 1973; Tralado de historia de las religiones, 2 vols, Madrid,
1974; El mito del eterno retorno, Madrid, Alianza, 1972; Mitos suefios y misterios. Revelaciones
sobre un mundo simbolico y trascendente, Buenos Aires, Compaiiia General Fabril Editora, 1961 e
Imégenes y simbolos, obcit; C. LEVI-STRAUSS, Antropologia estructural, Buenos Aires,
Eudeha,'l972; Tristes tropicos, Buenos Aires, 1970; Mito y significado, Madrid, Alianza, 1987,
“M* Jesis FERNANDEZ LEBORANS, Campo semdnfico y connotacién, Madrid, Cupsa
Editorial 1977, paps.83y ss. '
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a una verdad insondable, a ]z intuicion de lo absoluto enraizada en la afectividad

humana.

El simbolismo supone un modo auténomo de conocimiento, consustancial
al ser humano. Un modo que nos reveia aspectos profundos de la realidad que por
cualquier otro medio seria imposible de conseguir. Quiza se deba a Mircea Eliade,
como ha sefialado José¢ Paulino Ayuso* uno de los primeros esfuerzos por
sistematizar ciertos rasgos estables del fenomeno del simbolisme que
enumeramos a continuacion:
¢ La funcion simbolica, en el sentido de imagenes representativas o evocadoras

de otras, constituye ya una realidad en fos niveles mas elementales del
conocimiento humano, cuando el instinto es la manifestacién psiquica
predominante y, como tal funcion, es todavia inconsciente para el sujeto.

» La simbolizacion reside en un segundo valor o significado afiadido o atribuido
a un objeto o signo. Esta significacidn afectiva, instintiva, magica, irracional
es anterior al significado referencial, objetivo, de indole racional y conceptual.

e La realidad es contradictoria y el simbolo es la representacién multivalente de
tal realidad, de ahi la polisemia. La imagen es un haz de significaciones con
numerosos planos de referencia. Una imagen se convierte en simbolo cuando
lo asociado o evocado por ella comporta algo mas que su referente objetivo, e
interesa al hombre precisamente por su contenido afectivo-emotivo.

e En consecuencia, ¢l simbolo tiene una funcién mediadora que Eliade
orienta hacia una realidad inaprehensible (de orden moral, conceptual,

abstracto, general...)

-

“I30s¢ C. PAULINO AYUSO, La obra kiteraria de Leon Felipe. Constitucién simbélica de un
universe poético, ob.cit., pag. 6. '
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¢ Los mitos y simboios son parte inherente del ser humano y es imposible no
hallarlos en cualquier situacion existencial del hombre en el cosmos.

Teniendo en cuenta estos rasgos A. Lalande ha definido el simbolo como

“todo signo concreto que evoca, por medio de una relacion natural, algo ausente o

" De aqui que el dominio del simbolismo sea lo no

imposible de percib:
sensible en todas sus formas: lo inconsciente, metafisico, sobrenatural o surreal.
Pero la contribucion antropologica al estudio del simbolismo interesa
sobre todo por su consideracion del simbolo como forma cultural , entendida ésta
como un modo de objetivar relaciones, instituciones, etc. e integrar a los sujetos
particulares en una colectividad. Dicho de otro modo, el simbolo como producto
ligado a los procesos de interpretacion del mundo y de relacion humana. En la
obra de Claudio Rodriguez el empieo de simbolos estd ligado al esfuerzo de
constitucion cuitural de un universo de sentido para el hombre. Un “universo de

£24

sentido” que, en palabras de Cassirer “ permite al hombre comprender e
interpretar, articular y organizar, sintetizar y universalizar su experiencia™®. Ast,
para Cassirer, el simbolo es cualquier forma culturalmente representativa para la

humanidad del hombre (como el arte, 1a ciencia, 1a lengua o 12 histona). Cassirer

en su obra Filosofia de las formas simbolicas”, estudia el proceso de

*2 £n Gilbert DURAND, La imaginacion simbdlica, ob.cit., pag 13

“*E CASSIRER, Aniropologia filosofica, México, Fondo de Cultura Econémica, 1987, véase
R demos ave (3 CHica AitropolaEica tine Somo Hattcs Tehmcas o Sula Taombras af Tos
gramgadom de 1a antropologia general y comparada (Frazer, Campbell, Malinowski,
Caillois, Dimezil, Eliade, etc.), sino también la antropologia filosbfica de Cassirer o Ricoeur, que
‘han hecho del simbolo el elemento central de interpretacion de 1a cultura contempordnea. Véase
tambi¢n P. BERGER, La construccion social de la realidad, Amorrortu, Buenos Aires 1972,

*E. CASSIRER, Filosofia de las formas simbolicas, México, Fondo de Cultura Economica, 3
vols., 1979. Se trata de una monumental obra filoséfica construida sobre una amplia investigacién
interdisciptinar (mitologia, historia de las religiones, estética, lingiiistica, fisica, etc.) que tiene
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objetivacion en el que confluyen el mundo no simbolico de la sensacion y el
mundo simbolico de la representacion o expresion. El simbolo tiene una parte
sensible pero también se proyecta hacia lo suprasensible a través de contenidos
espirituales. Mito, lenguaje, arte, tienen su origen en una experiencia sensorial, y
también los tres dependen de un estimulo interno, de una emocién que aflora al
exterior. Si, por un lado, el fenomeno simbolico es indescifrable para la
conciencia, por el otro, es el que constituye la inmediata organizacion de lo real.
Cassirer llama “pregnancia simbolica” a esa impotencia del pensamiento a no
poder jamas intuir objetivamente una cosa sin integrarla de modo inmediato en un
sentido®’. De manera que esa presencia de un sentido es la que hace que para la
conciencia humana nada sea simplemente jamas presentado sino todo
representado. Las cosas solo existen por medio de la “figura” que les da el
pensamiento objetivo. Claudio Rodriguez al comentar el proceso de la
contemplacion de la realidad y la tensién objetividad-subjetividad a que esta
sometida la representacion que de dicha realidad realiza el poeta, comenta siempre
los versos de S. Juan de la Cruz: “...mira que la dolencia/de amor, que no se cura/
sino con la presencia y la figura”.

El simbolo remite, por lo tanto, a una realidad significada dificil de
presentar (al contrario que el signo), pero ;como representar de manera concreta

esa realidad significada? Claudio Rodriguez se pregunta en sus reflexiones sobre

como eje la filosofia griega y de la tradicion platdnico-idealista. Su pensamiento influyé
decisivamente en €l estructuralismo y en 1a hermenéutica simbélica de 1a Escuela de Eranos v, en
particolar, en G. Durand que le considera uwno de los fundadores del “nouvel esprit
anthropologique”™.

“Para Cassirer la enfermedad mental reside justamente en un trastorno de 1a re-presentacion. Un
pensamiento enfermo es ef que ha perdido el poder de 1a analogia y en el cuat los simbolos se
descomponen, se desimpregnan de sentido. Véase Gilbert DURAND, La imaginacion simbolica,
ob.cit, p.70. '
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la poesia si 1a contemplacion poética es “transfiguracion” y desde esta direccion
no cabe duda de que el simbolo seria transfiguracion de una representacion
concreta, es decir, encuentro con el sentido oculto. Al comentar Don de la
ebriedad, se observara coémo el simbolo actGa como “epifania del sentido”.

Volviendo a Cassirer, éste define al hombre en términos culturales como
“animal symbolicum”. Si el mito, la magia, el arte, la religion, etc. son estructuras
simbolicas, desde el punto de vista antropologico, se puede indagar en la
naturaleza de lo simbélico a través del arte.

El arte, para Krech™ es un concepto que se refiere a elementos creados por
el hombre que tienen como substrdtum las creencias, normas, valores y premisas
del momento que el hombre formalizara de determinada manera. El onigen de lo
artistico esta en el hombre al dar expresion a los actos y contenidos de su vivir:
repeticion de su actividad, mimica y pantomima, gestos repetidos y tipificados en
relaciéon con determinados contenidos vitales. Todo esto cristalizara en procesos
mas complejos como ritos, danzas, dramatizaciones, liturgias. Por otra parte, la
verbalizacion dara lugar a narraciones elementales constitutivas de los mitos, que
fueron la base de la objetivacion en el sentido de fijacion del mundo con un mayor
grado de concienciacion y orientacion. En este proceso radica su dimension
simbolica. Lévi-Strauss®” en su acercamiento al significado de) mito, considera la
dimensién simbolica del hombre como el medio de canalizar su relacién
trascendente con las fuerzas superiores, algo asi como la respuesta del hombre a
los numerosos interrogantes que le plantea el mundo y la vida. Por su parte,

‘Eliade, define el mito como “una historia verdadera que ocurrié en el comienzo

“KRECH, R.S. CRUTCHFIELD y E.L. BALLACHEY, Psicologla social, Madrid, Bibliotoca
Nueva, 1965, pdgs.353 v ss.
“7C. LEVI-STRAUSS, Aniropologia estructural, ob.cit.
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del Tiempo y que sirve de modelo al comportamiento de los humanos”, lo que lo
convierte para el hombre en la tinica revelacion valida de la realidad*®.

Ya que el tema de la investigacion es el dualismo LUZ-OSCURIDAD se
puede ejemplificar el proceso antropologico 2 través de esta antinoma. En los
albores de la humanizacion, el universo circunstancial se manifestaba ante el
hombre de manera ambivalente, dual, podriamos decir que antindémica; esta es la
primera forma de aprehension del cosmos: la conciencia del “yo” frente a la
“otredad” o entorno fisico-natural. Como sefiala Fernandez Leborans, “mediante
la percepcion de analogias, diferencias, en actividad de separacion, de division,
ordenacion, etc. el hombre actualiza su capacidad cognoscitiva que es en esencla
estructural™.

Si la vida humana se desarrolla entre fendmenos naturales de indole dual,
heterogénea, uno de estos dualismos fisico-naturales, determinado por el
movimiento de rotacion de la tierra que influird decisivamente en su psiquismo va
a ser el dualismo LUZ/OSCURIDAD y mas concretamente DIA/NOCHE. Esta
ultima {al igual que otras realidades objetivas, distintas y externas al hombre),
seran objeto de conceptualizacién a través de sus propiedades mas evidentes:
“luz” (solar) y “oscuridad”. Su significado denotativo-referencial primero es el de
“estados ciclicos cosmicos”, pero dada su naturaleza “intangible” (se trata de
realidades cuya sustancia, sus notas constitutivas, no se presentan al conocimiento
sensorial claramente delimitadas), DIA/NOCHE mas que como realidades
cosmicas seran comprendidos como coordenadas temporales en las que se

desarrolla y transcurre la vida, todo lo que durante ellos se experimenta o acontece

**\M_ ELIADE, Mitos, sueflos y misterios, ob.cit. pigs 19-20.
“*M" Jesits FERNANDEZ LEBORANS, Campo semdntice y connotacion, ob.cit., pig. 75.
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(el miedo, el misterio, ei dolor, 1a alegria etc.), significados, por lo tanto,
connotativos, accidentales a la esencia misr‘na de estas realidades.

En el recorrido por las diferentes disciplinas que han hecho del simbolo su
objeto de estudio detengamonos en el psicoanalisis. Los problemas que planteaba
el simbolo como estructura mental fueron investigados después por la psicologia y
las diversas corrientes de psicoanalisis y a partir de estos estudios se consiguid
una descripcion mas exacta y cientifica del fenomeno del simbolismo y su
relacion con el imaginario, los suefios, etc. Los principales tedricos fueron Freud,
Jung y Piaget™. El psicoanalisis exploro el terreno del arte y especialmente de la
literatura como si se tratara de “sintomas” de una determinada patologia; por su
parte, la literatura encontrd en el psicoanalisis unos conceptos y métodos nuevos
para profundizar en los contenidos inconscientes de la obra. Norman Holland
entiende como logro del psicoanalisis aplicado al andlisis de textos literarios “el
reconocimiento de una fantasia inconsciente central, que la obra transforma en
significado literario™".

Para Freud las imagenes tienen su origen en la pulsiéon sexual o libido.
Cuando ésta no se resuelve de una manera “normal” sino que es rechazada y

alojada en el inconsciente por la censura, la satisfaccion directa de la pulsion se

aliena, se transforma en imagenes. La imagen es simbolo de una causa conflictiva

5O\Jéase, S. FREUD, Introduccién al psicoandlisis, La interpretacion de los suefos y Totem y
tabi, en Obras Completas, Madrid, Biblioteca Nueva, 1967, especialmente vols. Iy II; C.G.
| JUNG, Simbologia del espiritu, México, Fondo de Cultura Econémica, 1998; Ef hombre y sus
simbolos, Barcelona, Caralt, 1977, Simbolos de transformacion, Buenos Aires, Paidds, 1962;
PIAGET, La formacién del stmbolo en el nifie, México, Fondo de Cuttara Econdmica, 1975,
>'Norman N. HOLLAND, “E} inconscicnte en la literatura: la critica psicoanalitica”, en Malcom
BRADBURY, David PALMER, Critica contempordnea, Madrid, Citedra, 1974, pig 134
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que opuso la libido a las contrapulsiones de la censura. Durand™ critica Ja
limitacion y rigidez del determinismo freudiano que reduce la imagen a su modelo
sexual; para Freud un efecto psiquico como, por ejemplo, las imdgenes de un
suefio, siempre ira unido a la libido como causa suprema.

Aunque Durand enmarca al psicoanalisis entre las “hermeneuticas
reductivas” en el sentido de que reduce la simbolizacién a un “simbolizado sin
misterio™>, es decir, a puro signo, sin embargo, hay que reconocerle, el mérito de
haber devuelto vigencia a los valores psiquicos y a las imagenes y el haber
establecido que la relacion simbolica no es una sustitucidn sino una
representacion o evocacidn en ausencia, donde imagenes oniricas quedan
vinculadas 2 ideas no expresas . Por otro lado, determiné también las relaciones
entre fos simbolos constituyendo un sistema o red simbolica, lo cual permite
comprender gue, el simbolismo es variable individuaimente y, al mismo tiempo,
esta fijado de manera tipica para todos los hombres >,

Siguiendo esta linea iniciada por Freud, Jung™ y su escuela llega a la
conclusion de que la esencia de la creacion artistica radica en el inconsciente. En
oposicion a Freud, diferencia entre signo-sintoma y simbolo-arquetipo. Para Jung
las formas mas elementales del simbolo son las imagenes universales o
arquetipos. Los arquetipos o simbolos primarios son condiciones aprioristicas del

psiquismo, cuya existencia es anterior a la conciencia. Su finalidad es encauzar,

estructurar las fuerzas instintivas primarias y poseen una validez intemporal.

*2Gilbert DURAND, La imaginacién simbdlica, ob.cit., pag.50.
Safbl'dcm, 1og.47.

**José C. PAULINO AYUSO, La obra literaria de Ledn Felipe. Constitucion simbdlica de un
universo literario, ob.cit., pag. 7.

5*Véasc al rospecto, C.G. JUNG, Ef hombre y sus simbolos, Madrid, Aguilar, 1969.
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Constituyen modos de progresion o proyeccion vital, porque determinan
modalidades de comportamiento y formas de comprension .

Los arquetipos, segun Jung, son “residuos psiquicos de las experiencias
vividas por nuestros antepasados y que, convertidas en parte de la estructura del
cerebro, actan como determinantes a priori de la experiencia individual” Este
conjunto de asociaciones se identifican con el simbolo, unidad que serviria para
descubrir toda esa carga semantica. Asi el dualismo LUZ/OSCURIDAD como
imagen depositada en el inconsciente colectivo, condicionara una forma especial
de subjetividad afectivo-emotiva.

Para Jung el simbolo es ante todo muitivoco, por lo cual no puede ser
asimilado a un simple efecto reducido a una causa tnica (como afirmaba Freud).
El simbolo remite a algo, pero no se reduce a una sola cosa y menos ain a un
trauma sexual infantil®’. El arquetipo es una estructura o sistema ambiguo (Jung le
denomina “micleo dindmico™, “centro de fuerza invisible™) que constaria de una
forma y unos contenidos. El inconsciente proporciona la forma arquetipica, de por
si vacia, que para llegar a ser sensible para la conciencia es inmediatamente

colmada por Io consciente con ayuda de elementos de representacion, conexos o

*Ibidem, p.25

*7Gilbert Durand ejemplifica con ef suefio incestuoso de tipo edipico el reduccionismo de Ia teoria
psicoanalitica en estos iérminos: * En muchoes suefios similares al suvefio incestuoso, no se puede
fiegar a 1a rednccién del efecto-signo del suefio a wn acomecimiemo cansal moy preciso de la
biografia. Entonces, una explicacién puramente obtenida mediante el método de asociacién por
“comtigfiidad” en {a biografia del paciente puede {levar a conclusiones falsas y a una terapéutica
caprichosa. Pero, sobre todo, €l “suefio del incesto”™ mucho mas general que el deseo incestuoso
efectivo, conduce simbodlicamente a lo que los grandes sistemas religiosos ilustran por medio de ia
gran imagen del Paraiso: refugio secreto en el que se estd libre del peso de 1a responsabilidad y del
deber de tomar decisiones, y del cual es simbolo insuperable el seno matemo. Por 1o tanto, en este
€aso se invierte totalmente la reduccion simbdlica frendiana: la exaltacion arquetipica del simbolo



HACIA EL SIMBOLO EN LA POETICA DE CLAUDIQO RODRIGUEZ 42

analogos. Por lo tanto, el arquetipo es una forma dinamica, una estructura que
organiza imagenes, pero que siempre sobrepasa las concreciones individuales,
biograficas, regionales y sociales, de [a formacion de imagenes.

Jung descubre y expone con profundidad la funcién mediadora del
arquetipo-simbolo entre ¢l mundo fisico del signo y €l mundo humano del
simbolo; y esto se percibe ya desde la propia etimologia de “simbolo™". Para
Durand, “la funcion simbolica es en el hombre el lugar de “pasaje”, de reunion de
los contranos: en su esencia, y casi en su etimologia (Sinnbild, en aleman), el
simbolo unifica pares de opuestos. Seria, en términos aristotélicos, la facultad de
“conservar juntos” el sentido (Sinm—el sentido) consciente, que percibe y recorta
con precision los objetos, y la materia primera (Bild=la imagen), que emana, por
su parte, del fondo del inconsciente. Para Jung”, “la funcion simbdlica es
conjunctio, unidn, donde los dos elementos se funden sintéticamente en el
pensamiento simbolizante mismo, en un verdadero “hermafrodita™, en un “Hijo
divino” del pensamiento. En efecto, -sigue precisando Jung- este simbolismo es
constitutivo del proceso de individuacion mediante el cual se conquista el yo por
equilibracion, por “sintesis™ de los dos términos del sinn-bild. 1a conciencia clara,
que es en parte colectiva, formada por las costumbres, habitos, métodos, idiomas
inculcados por medio de 1a educacién a la psiquis y el inconsciente colectivo, que

no es otra cosa que la libido, esta energia y sus categorias arquetipicas”.

nos proporciona su “sentido” y no su reduccion, a una libido sexual, biolégica, y a sus incidentes
biograficos” , en Gilbert DURAND, La imaginacién simbélica, ob.cit., pag.73.

**Tanto en griego (sumbolon), como en hebreo (mashal) o en alemdn (sinnbild), €l térmitio que
significa simbolo implica siempre 12 unién de dos mitades: signo y significado; véase Gilbert
DURAND, La imaginacion simbdlica, ob.Cit., en nota, pig.16.

*Toidem, pags. 74-75
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Simulténeo al desarrollo del psicoanalisis y su aplicacion terapeutica,
surgio una nueva forma de critica literaria que ha llegado incluso a desembocar en
un método de analisis e interpretacion de la obra literaria: 1a critica psicoanalitica .

El primer intento sistematico de interpretacion y analisis del texto literario
desde una perspectiva psicoanalitica se debe a Charles Mauron®. Este método
estudia la obra literaria en su relaciéon con procesos inconscientes. Sobre la base
del yo consciente del escritor v su lenguaje, el inconsciente y sus modos de
expresion y el medio social en que se desenvuelve la obra, el analisis llega a la
descripcion del mito personal.

A Charles Mauron se debe el primer intento de reducir a método y
sistematizar la interpretacion y el analisis del texto desde una perspectiva
psicoanalitica, utilizando ademas los logros de la sociologia y la antropologia. La
técnica que utiliza es parecida a la de las asociaciones libres del psicoanailisis,
pero que €l llama “superposicién de textos”. Busca las asociaciones de ideas
involuntanias que se esconden en la estructura matenal del texto. En esta
superposicion se esconde una red de asociaciones de imagenes objetivas y
probablemente involuntarias; la repeticion y modificacién de dichos
agrupamientos conduce a la presencia de figuras y situaciones dramaticas;

finalmente en la combinacion del analisis de los temas con el de los suefios y sus

®Dentro de esta corriente de critica psicoanalitica hay que destacar 1a obra de CH. MAURON,
Des métaphores obsedantex au mythe personnel. Introduction a la Psychocritigue, Paris, José
Corti, 1962. Importantes variaciones sobre el psicoandlists introducird la compleja obra de
Jacgoes LACAN, Los cuatro principios fiundamentales del psicoandlisis, Barcelona, Seix Barmal,
1977. En el panorama espafiol ha sido decisiva 1a aportacién de Carlos CASTILLA DEL PINO,
“El psicoanilisis y €l universo literario”, en P. AULLON DE HARO (coord ), Introduccién a la
criica literaria acrual, Madrid, Playor, 1984.La mis completa panordmica de la critica
psicoanalitica es ia de Anne CLANCIER, Psicoandlisis, Literatura, Crifica, Madrid, Citedra,
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metamorfosis Ilevara a revelar la imagen de un mito personal interpretado como
expresion de la personalidad inconsciente del autor.

Sin embargo, como afirma Maria Rubio Martin®, “la interpretacion
psicoanalitica de los aspectos teméticos de la obra literaria y su primacia sobre
otros aspectos tan importantes o mas de la misma, hicieron que se perdiera el
norte de la labor critica y se rompiera asi su equilibrio al descuidar la estructura
formal del texto™.

La critica literaria, por su parte, ha recogido los instrumentos de analisis de
estas cofrientes psicoanaliticas y antropologicas para fundamentar lo que se ha
denominado Poética del imaginario. Con una gran originalidad lo hizo Gaston
Bachelard®, de quien se ha dicho que inaugura un nuevo método de critica
literaria. Bachelard construye una fenomenologia del imaginario a través
fundamentalmente del psicoanalisis y la filosofia, pero sin un método concreto.
Bachelard parte de dos fuerzas imaginantes: la imaginacion material y la
imaginacion formal que conforman toda obra poética. La imaginacién formal
equivaldria a la potencia creadora y la imaginacion material al acto creador. Para
él, una teoria del imaginario debe estudiar la materia a partir de la forma.
Bachelard intenta elaborar los principios de una imaginacion material en la que la

“ensofiacion poética™ (estado intermedio entre el suefio y la vigilia) activa lo que

1976; también, Isabel PARAISO, Critica semioldgica de textos literarios hispdnicos. Actas del
Congreso Internacional sobre Semiotica e Hispanismo, Madrid, 1983,

SINP RUBIO MARTIN, Estructuras imaginarias en la poesia, ob.cit., pig. 54

%?Gaston BACHELARD, Psicoandiisis del fuego, Madrid, Alianza, 1966 : EI aire y los suefios,
México, Fondo de Cultura Econdémica, 1989; La peética de la ensofiacion, ob.cit., La intuicion del
instante, México, Fondo de Cultura Econémica, 1987, La poética del espacio, México, Fondo de
Cultura Economica, 1986; Kl agua y los suefios, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1988; F/
derecho de sofiar, México, Fondo de Cultura econdmica, 1985, La fierra v los ensuefios de la
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llama “hormonas de la imaginacién” y que no son otra cosa que los cuatro
elementos: tierra, aire, fuego y agua. En El agua y lo suefios, establece la
diferencia entre imaginacién formal e imaginacién material: “Es necesario que
una causa sentimental, intima, se convierta en una causa formal para que la obra
tenga la variedad del verbo, la vida cambiante de la luz. Pero ademas de las
imagenes de la forma, evocadas tan a menudo por los psicologos de la
imaginacién, existen (...) imagenes directas de la materia. La vista las nombra,
pero la mano las conoce. Una alegria dindmica las maneja, las amasa, las aligera.
Sofiamos esas imagenes de la materia, sucintamente, intimamente apartando las
formas, las formas perecederas, las vanas imagenes, el devenir de las superficies.
Tienen un peso y tienen un corazon” %,

Bachelard pone de manifiesto la limitacion de las explicaciones del
psicoanalisis y encuentra en la fenomenologia el camino adecuado para dar cuenta
de la naturaleza de la imagen poética. Por fenomenologia de la imaginacion
entiende “el estudio de la imagen poética cuando la imagen surge en la conciencia
como un producto directo del corazdn, del alma, del ser del hombre captado en su
actualidad” **. La imagen, pues, surge de la conciencia individual en ese estado
que ilama “ensofiacién”, mediante el cual la imagen es captada en su esencia por
el lector, atin cuando éste desconozca su pasado: “El poeta no me confiere el
pasado de su imagen y, sin embargo, su imagen arraiga en seguida en mi”, nos

dice en La poética del espacio %°. Como afirma M® Rubio Martin, en Bachelard®

voluntad, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1994; La dialectique de la durée, Paris, Presses
Universitaires de France, 1993 y La ferre et les réveries dv repos, Paris, José Corti, 1997.

63035!011 BACHELARD, E! agua y los sueios, ob.cit., pag. 8.

*Gaston BACHELARD, La poética del espacio, ob.cit., pag.9.

®*Gaston BACHELARD, La poética del espacio, ob.cit., pag 9.

M. RUBIO MARTIN, Estructuras imaginarias en la poesia, ob.ciﬁ, pag.91.
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“la imagen poética ha pasado de ser expresion y representacion, a ser ella misma
realidad creativa, vivificante y reveladora”.

Dentro del panorama actual de la antropologia hermeneutica hay que
destacar, como apuntibamos mas arriba la figura de Gilbert Durand. Su obra
Estructuras antropologicas de lo imaginaric® serd muestro punto de partida
interpretativo. Esta obra nos servira como apoye mas practico que tedrico en
cuanto que constituye un compendio, una sintesis interpretativa de los diferentes
materiales mitico-simbolicos que ha aportado la antropologia, el psicoanalisis u
otros estudios de tipo hermenetico, por ejemplo, la obra de Paul Ricoeur™. La
obra de Durand nos parece asi un modelo tednico suficientemente amplio y abierto
para la interpretacion de la poesia de Claudio Rodriguez.

La linea de investigacién antropoldgica que desarroila Durand, toma como
base los criterios y logros de muy diferentes disciplinas: psicologia y
psicoanalisis, pedagogia, filosofia antropologica, historia y fenomenologia de las
religiones, etc. Se trata de un enfoque de critica literaria que se suele denominar
Potética del imaginario y que intenta integrar todos los saberes para obtener un
conocimiento lo mas completo posible del hombre. Este principio muitidisciplinar
rechaza la parcelacion de la realidad como reductora de un saber integral sobre el
hombre y tambien las dialécticas idealismo, materialismo, espiritualismo. Por esto
denuncia la fragmentacién de la ciencia que sélo es capaz de ofrecer una realidad
parcelada y mutilada del ser humano. Hay que integrar todos los saberes para

abordar el conocimiento del hombre. En este sentido la Poética de lo Imaginano

¢7Gilbert DURAND, Las estructuras antropoldgicas de lo imaginario, ob.Cit.

8paul RICOEUR, La metdfora viva, Madrid, Cristiandad, 1980 y Finitud y culpabilidad, Madrid,
Taurus, 1969. Ricoeur considera ¢l simbolo “un modo de conccimiento inmediate™ que debe ser
imerpretado a traves del pensamiento. ’
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(como modelo de critica literaria) puede ser el proyecto mas completo y seguro
dentro de la teoria literaria. Esta Poética tendria como estudio las relaciones entre
la estructura verbal del texto y la actividad imaginaria. Para Garcia Berrio uno de
los objetivos principales seria “clarificar del modo mas terminante posibie las
diferencias que delimitan y especifican el significante verbal de los simbolos y los
mitos imaginarios, en su doble dimension de contextura formal expresiva y de
significado lingiistico semantico™”.

Durand, apoyandose sobre todo en las investigaciones de Jung, Piaget y
Bachelard, parte de la consideracion del inconsciente como organo de la
estructuracion simbolica y del simbolismo como mecanismo mediante el cual se
asocian los simbolos con ia bisqueda del sentido velado de las imagenes. Para
Durand lo imaginario representa la totalidad del psiquismo (consciente racional y
demas fenomenos psiquicos, subconsciente,etc.) va que surge de la sensacion
inmediata y por lo tanto, el pensamiento en su totalidad se encuentra integrado a
la funcion simbolica: “No hay ruptura entre lo racional y lo imaginario; el
racionalismo no es mas que una estructura polarizante particular, entre otras
muchas, del campo de las imagenes™™

Ya Freud y Jung vieron que el simbolismo es una estructura de significado
universal porque los simbolos se organizan y establecen una serie de relaciones en
el interior de un sistema. El punto de partida de Durand es el llamado “trayecto
antropologico” que define como “el incesante intercambio que existe en el nivel
de lo imaginario entre las pulsiones subjetivas y asimiladoras y las intimaciones
objetivas que emanan del medio césmico y social. Esta posicion apartara de

nuestra busqueda los problemas de anterioridad ontologica, puesto que

59 A. GARCIA BERRIO, Teorla de la literatira, ob.cit., pg.331. .
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postularemos de una vez por todas que hay génesis reciproca que oscila del gesto
pulsional al entorno social y material, y viceversa (...) lo imaginanio no es nada
mas que ese trayecto en el que la representacién del objeto se deja asimilar y
modelar por los imperativos pulsionales del sujeto, y en el que reciprocamente,
como magistraimente ha demostrado Piaget, las representaciones subjetivas se
explican “por las acomodaciones anteriores del sujeto” al medio objetivo™”’.

El trayecto antropologico es el resultado del “método de convergencia”
mediante el cual Durand intenta formalizar un mapa de constelaciones de
imagenes estructuradas por cierto isomorfismo de simbolos convergentes .

En el nivel psicofisiologico tendriamos tres estructuras reflejas: dominante
postural, dominante digestiva y dominante copulativa, que se corresponderian en
el nivel psicosocial con tres grupos de estructuras: esquizomorfas, sintéticas y
misticas. Las estructuras esquizomorfas {con sus reflejos dominantes, esquemas
verbales, arquetipos y simbolos) conforman el régimen diurno de la imagen, y las
estructuras sintéticas y misticas conformarian el régimen nocturno de la imagen.

Para confirmar su teoria Durand parte del concepto de arquetipo de Jung,
de la noci6n de gestos dominantes de la reflexologia de Betcherev, del proceso de
formacion de simbolos (Eliade, Piganiol, Dumézil) y de los esquemas afectivos de
Piaget. De esta manera convergen reflexologia, tecnologia y sociologia. Los
esquemas afectivos de Piaget contemplan las relaciones del hombre con el medio:

“El esquema [dice Durand], es una generalizacion dinamica y afectiva de la

imagen, constituye la facticidad y la no sustantividad general de lo imaginario(_..)

"Gilbert DURAND, La imaginacién simbolica, ob.cit., pag.95.

g, DURAND, Las estructuras antrapoldgicas de lo imaginario, ob.cit., pag.219.

Durand habla de “convergencia” siguiendo a Plaget, como la forma de integracion de los
diferentes dominios del pensamiento. '
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E! hace la uniop (...) entre los gestos inconscientes de la sensomotricidad, entre las
dominantes reflejas y las representaciones. Son estos esquemas fos que forman el
esqueleto dinamico, el cafiamazo funcional de la imaginacion”””,

Cada gesto diferenciado ya en esquemas determinara los arquetipos que
tendran su representacion en los simbolos. Hay por lo tanto una relacion directa
entre reflejos dominantes (postural, digestivo y copulativo), los esquemas
(diairéticos y verticalizantes, descenso o interiorizacion y ritmicos) y los
arquetipos que constituyen las sustantificaciones de los esquemas: “ La diferencia
que existe entre los gestos reflexologicos (...) y los esquemas es que estos Gltimos
no son solamente engramas tedricos, sino trayectos encarnados en
representaciones concrefas y precisas, de este modo, al gesto postural
corresponden dos esquemas: el de la verticalizacion ascendente y el de la divisién
tanto visual como manual;, al gesto de tragamiento corresponde el esquema de
descenso y del acurrucamiento en la intimidad™™.

Esta arquetipologia general se construye a través de dos regimenes o
polaridades: el régimen diumo de la imagen y el régimen nocturno; cada uno de
ellos engloba diversas estructuras, arquetipos y esquemas verbales o figuraciones
simbolicas. Asi, el régimen diurno se caracteriza por ser un régimen de estructura
antitética, mientras que el nocturno se estructura desde la sintesis o la antifrasis.
Mientras que lo caracteristico de los esquema verbales del régimen diurno son las
acciones de distincion “separar/mezclar” y “subir/caer”, en el régimen nocturno lo

son de umon (madurar, progresar) y “confusion” (descender, poseer, penetrar).

Los arquetipos principales del régimen diurmno son lo puro, lo claro, lo alto,

PG, DURAND, Las estructuras antropoldgicas de lo imaginario, ob.cit., pag 53.
™Ibidem, pag 53-54.
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mientras que en el régimen noCturno encontramos io profundo, lo intimo, lo
oculto”.

Desde el régimen diurno la temporalidad y la muerte se afrontan con una
actitud “‘separadora” de lo positivo (la intemporalidad) y negativo (la angustia)
dando lugar a una serie de procesos figurativos. Frente al deseo de verticalidad y
ascension como deseo de eternidad, de un mas alld de 1a temporalidad, planea la
amenaza y la tentacion constante de la caida, simbolizada por la “carne” (alimento
o sexualidad). La actitud contra la tentacion, la seduccién o el miedo es en el
régimen diurno una actitud heroica de fucha para vencer a Cronos. Es la bataila de
la luz contra las tinieblas. En el nivel del pensamiento al régimen diurno le
comresponde un tipo de razonamiento dual y antitético que Durand califica de
“racionalismo espiritualista” que separa trascendencia y devenir.

Durand distingue cuatro estructuras en el funcionamiento del régimen
diurno: la primera consiste en el remroceso autistico en relacién a la actitud
reflexiva normal que se manifiesta en la pérdida de contacto con la realidad. La
segunda es [a spaltung o percepcion desarmonica, inconexa de fa realidad. La
tercera la caracteriza como geomelrismo y se expresa en la importancia que
adquiere en la representacion y el comportamiento la simetria, la 16gica formal, la
planificacion; en ella hay una tendencia a la gigantizacion de los objetos y a la
espacializacion del tiempo. La ultima estructura esta representada por un modo de
pensar antitético. Las imagenes forman pareja, como sefiala Luis Garagalza, en

“una especie de simetria invertida™’®.

" Ividem, pags.414-415.

6L uis GARAGALZA. La interpretacion de los simbolos. Hermenéutica y lenguaje en la filosofla
actual, ob.cil., pag. 77,
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La otra actitud imaginativa contra el Tiempo viene configurada por el
régimen nocturno. Frente a la pureza, la trascendencia, la esencia, este régimen se
instala en la materia como refugio tranquilizador contra el devenir temporal. Asi
a través de los mecanismos de la eufemizacion y el oximoron asistimos a la
negacion de la negacion de lo temporal. De la antitesis se pasa a la antifrasis, a la
subversion afectiva de los valores establecidos por el régimen diurno. La
imaginacion no huye del Tiempo sino que lo instala en una dimensién ciclica.
Este régimen agrupa dos constelaciones simbolicas basicas que organizan dos
estructuras: las estructuras misticas o de la inversion eufemizante (la caida se
eufemiza en descenso, 1a noche en intimidad y revelacion) y las estructuras
sintéticas, regidas por la bisqueda de lo que hay de intemporal en la propia
fluidez del tiempo (la muerte como promesa de resurreccion o retorno al hogar);
en palabras de Garagalza, “se esfuerza por conciliar el deseo de etermidad con las

77

ntuiciones del devenir”"’. Durand entiende el adjetivo “mistico” como aquello

donde “se comjugan voluntad de unidén y un cierto gusto por la secreta
intimidad”"®.

También se distinguen en este régimen cuatro estructuras: la primera se
caracteriza por la tendencia a la reduplicacidon y perseveracion. La segunda busca
establecer conexiones entre figuras y objetos separados y se caracteriza por la
viscosidad y adhesividad. Para Durand, “lo que se debe destacar es que esta
estructura aglutinante es ante todo el estilo mismo del eufemismo llevado al
extremo de la antifrasis. Mientras que las estructuras esquizomorfas [régimen

diurno} se definian como estructuras de la antitesis e incluso de la hipérbole

antitética, la vocacion de reunir, de atenuar las diferencias, de sutilizar lo negativo

770b.cit._. pag.79.
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mediante la negacion misma es constitutiva de este eufemismo llevado al extremo
que se denomina antifrasis™”. La tercera estructura es la del realismo sensorial o
vivacidad de las imégenes vy la cuarta, estrechamente vinculada a las anteriores es
la tendencia a la miniaturizacion de la representacion, es decir, la insistencia en el
detaile que se hace representativo del conjunto.

Las estructuras sintéticas o diseminatorias tienden a componer un relato o
historia a través de imagenes del retorno y la maduracion que intentan una
reconciliacion de la antinomia de la temporalidad, la contradiccion entre “el terror
ante el tiempo que huye, la angustia frente a la ausencia, y la esperanza en el
cumplimiento del tiempo, la confianza en una victoria sobre €l tiempo™’. La
primera estructura sintética es la de armonizacion de los contrarios, tendente a
visiones globalizadoras como la astrobiologia, astronomia, y utilizan la analogia y
las correspondencias. La segunda estructura es dialéctica, contrastiva en un
intento de dar coherencia salvando las distinciones. La tercera es la estructura de
la historia entendida como descripcidn del pasado con su poder de anulacidn de la
cronologia. El tiempo es concebido como “reconciliador™ con el pasado y su
mérito consiste en “repetir fases temporales constituyentes de un ciclo, v a la vez
en contrastar dialécticamente las fases del ciclo asi constituido™. Lo historico
esta orientado en dos direcciones, dando ugar a dos estilos de historia diferentes:
uno de caracter ciclico (el eterno retorno) y otro de caracter lineal, basado en la
creencia en una ruptura revolucionaria de la historia {mesianismo). Por ultimo,

una cuarta estructura basada en la descripcion del futuro que Durand denomina

8G. DUBAND, Las estructuras antropologicas de lo imaginario, ob.cit., pig. 308,
P Ibidem, pag.313.
*bidem, pdg. 323.
* Ibidem, pag. 406.
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estructura progresista, en la que se sithan Ja epopeya romana, el judeocristianismo,
el hegelianismo marxista y el simbolismo alquimico.

Siguiendo a Cassirer™, Durand distingue dos clases de signos:

A) arbitrarios o indicativos, aquellos que remiten a una realidad significada que se
puede presentar.

B) signos alegoricos, los que remiten a una realidad significada dificil de
presentar. Estos deben representar de manera concreta una parte de la realidad que
significan y, aflade Durand: “cuando el significado es imposibie de presentar y el
signo solo puede referirse a un sentido, y no a una cosa sensible, llegamos a la
imaginacion simbolica”®. Define el simbolo, siguiendo a Lalande, como todo
signo concreto que evoca, por medio de una relacion natural, algo ausente o
imposible de percibir. “Signo lejano, eternamente separado del significado”, llama
Durand al simbolo.

Frente a la arbitrariedad del signo saussuriano, el simbolo se caracteriza
por la naturalidad. Entre el significante y el significado hay una pregnancia, es
decir, una vinculacion interna. El simbolo no remite a otra cosa (como ¢l signo)
sino que contiene una semanticidad propia, por eso, como dice Durand, “el
simbolo no pertenece al dominio de la semiologia, sino a la junsdiccion de una
semantica especial, es decir, que mas que poseer un sentido artificialmente dado,
detenta un esencial y espontaneo poder de resonancia™'. Este poder de
persuasidon, como sefiala Luis Garagalza, “estniba, precisamente, en que a través
de la imagen se vivencia un sentido, se despierta una experiencia antropologica,

vital, en la que se ve implicado el intérprete. En el momento de la interpretacion,

¥, CASSIRER, Filosofia de las formas simbdélicas, ob.cit.
®3G. DURAND, La imaginacién simbolica, ob. cit., pag.12.
*4G. DURAND, Las estructuras antropoligicas de lo imaginario, ob.cit.. pdg. 26,
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el sujeto debe aportar su propio imaginario (aunque sea inconscientemente),
imaginario que actia como medio en el cual se despliega el sentido, y debe
atender a las resonancias, a los “ecos” afectivos que en €l se despiertan,
acontecen™”.

La palabra sera indispensable para sugerir e} sentido o los sentidos de un
simbolo pero siempre son incapaces de expresarios en todo su valor. Significante
y significado son en el simbolo “infinitamente abiertos™®. El significante remite
por extension a todo tipo de cualidades no representables, aglutinando sentidos
divergentes e incluso antinémicos; asi por ejemplo, en la poesia de Claudio
Rodriguez el signo luz evocara “conocimiento”, pero, otras veces,
“desconocimiento”, “ignorancia”. EJ término significado, por otras parte, se
difundira por todo el universo. humano, cosmico, onirico, poético, etc. De manera
que “lo sagrado”, por ejemplo, podra ser significado por cualquier cosa: una
camisa, la infancia, el silencio, etc. Esta polivalencia del significante y significado
constituyen la “flexibilidad” del simbolo y su caracter redundante: “Mediante este
poder de repetir, el simbolo satisface de manera indefinida su inadecuacion
fundamental™®’.

La propiedad de la redundancia permite una clasificacion de lo simbolos
segin apunten a una redundancia de gestos, de relaciones lingiisticas o de
imagenes artisticas. Asi la redundancia significante de los gestos constituye la

clase de los simbolos ntuales; la redundancia de las relaciones linghisticas es

significativa del mito (en una parabola hay, por ejemplo, repeticion de relaciones

8L uis GARAGALZA, La interprelacion de los stmbolos. Hermenéutica y lenguaje en la filosofia
actual, ob.cit., pig.54.

* Ibidem, pag. 16
¥ Ibidem. pag.17.
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entre ideas o imagenes expresadas verbalmente) v, por ultimo, la imagen pintada,
esculpida, etc. constituye multiples redundancias ya que es copia, representacion
de un modelo.

También introduce Durand una distincion clara entre simbolo y arquetipo.
Lo que diferencia el arquetipo del simbolo es su falta de ambivalencia o
plurivalencia; el arquetipo tiene una universalidad constante; por ejemplo, 1a rueda
es el gran arquetipo del esquema ciclico, no se le podria dar otra significacion
imaginaria. El simbolo, por su parte, se caracteriza por la polivalencia, asi la
serpiente es simbolo del ciclo, pero también puede serio del mal, del pecado, etc..
El simbolo vendria a ser como una ilustracién concreta del arquetipo.

En resumen, entre las propiedades del simbolo, segiin Durand, tendriamos:
1) Es un modo de conocimiento inadecuado (“para-bdlico™) puesto que no puede
representar lo rrepresentable, es decir, la trascendencia.

2) Se basta asi mismo (contiene en si un mensaje ambiguo y trascendente).

3) Mediante las redundancias (iconograficas, miticas, rituales) corrige y completa
la inadecuacion, se perfecciona por aproximaciones acumuladas.

4) Se resuelve la mayoria de las veces en imagen sensible, 1lustracidn concreta del
arquetipo.

Por ultimo, dentro de la critica antropologica habria que citar un modelo
de descripcion muy sugerente y que s¢ ha tenido muy en cuenta en esta
investigacion, que reune elementos de teoria y critica literaria con otros de critica
antropologica y psicoanalitica y es el desarrollado por Northrop Frye en
Anatomia de la critica®, Para Garcia Berrio Ja obra de Frye constituye “uno de

los mas singulares momentos de comprensidn, que registra en su conjunto la

88N':)rtrc:]:)h FRYE, Anatomia de la critica, Caracas, MomeAvila editores, 1991,



HACIA EL SIMBOLO EN LA POETICA DE CLAUDIO RODRIGUEZ 56

critica de nuestro siglo en la valoracion del componente imaginario dg la poesia
de alcance universal antropologico™.

Frye distingue entre significado externo (signo) y significado interno
(simbolo), segln sea la direccion final del significado. Afirma que ¢l simbolo
poético se significa a si mismo en relacién con el poema y su funcion es expresar
la emocion: “Las imagenes poéticas no afirman ni indican nada, sino que, al
sefialarse las unas a las otras, sugieren o invocan el animo que conforma el poema
(...) La palabra poética no hace eco a la cosa sino a otras palabras, de ahi que el
impacto inmediato que el simbolismo produce en el lector sea el encantamiento,
una armonia de sonidos vy el sentido de una creciente riqueza de significado no
limitada por la denotacion™”.

Frye procede en su descripcion del simbolismo distinguiendo entre fase
formal (imagen), fase mitica (arquetipo) y fase anagogica . Cada fase del
simbolismo tendrad su enfoque particular del significado. En la fase formal el
poema (imitacion de ia naturaleza) es un artefacto con su propia estructura
peculiar de imégenes que ha de examinarse por si misma sin referencia inmediata
a otras cosas semejantes a ella. Por su parte, los simbolos son unidades que
muestran una analogia de proporcion entre el poema y la naturaleza que imita.
Pero Frye da un sentido amplio al de naturaleza en la que incluye no solo el
mundo fisico sino también el mundo conceptual, el espacial e incluso la “idea”.
Aqui hay que distinguir entre imagenes recurrentes, las cuales conforman la
tonalidad poematica y las imagenes modulantes o episddicas, relacionadas con
aquéllas dentro de una estructura jerarquica. El método interpretativo puede partir

de un enfoque concreto de los simbolos que comience con las imagenes de las

¥ A. GARCIA BERRIO, Teoria de la literatura, ob.cit..pig 395.
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cosas reales v opere hacia fuera hasta llegar a las 1deas, o un enfoque abstracto
que comienza con la idea y luego trata de encontrar la imagen concreta que la
fepresente.

En la fase mitica, ¢l poema estd pensado en relacién a otros poemas, es
decir, en vez de “imitacion de la naturaleza”, como imitacion de otros poemas. La
unidad que vincula los distintos poemas entre si serd el simbolo-arquetipo en el
sentido de simbolo recurrente y comumcable pero también convencional, “un
simbolo que conecta un poema con otro y de este modo contribuye a unificar e

. . . . . 4201
integrar nuestra experiencia literaria™

. Para Frye la critica arquetipica trataria
fundamentaimente de la literatura como hecho social y como modo de
comunicacion. En este sentido este critico afirma: *“ Si no aceptamos el elemento
arquetipico o convencional en las imagenes que vinculan un poema con otro, es
imposible lograr un adiestramiento mental sistematico cualquiera a partir de la
sola lectura de la literatura. Pero s1 afiadimos a nuestro deseo de conocer la
literatura un deseo de conocer como la conocemos, descubriremos que el hecho de
expandir las imagenes hasta integrarlas en los arquetipos convencionales de la
literatura es un proceso que ocurre inconscientemente en todas nuestras lecturas.
Simbolos como el mar o el paramo no pueden limitarse a Conrad o Hardy: es
forzosa que se extiendan a muchas obras y se conviertan en simbolos arquetipicos
de la literatura considerada como un todo. Moby Dick no puede limitarse a la
novela de Melville: queda absorta en nuestra experiencia imaginativa de

leviatanes y dragones del abismo a partir del Antiguo Testamento™*.

*Ibidem, pag 112.
bidem, pég 135.
Zlbidem, pag 136.
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Para N. Frye ¢l contenido significante en la fase mitica es el conflicto enire
la realidad y el deseo y tiene como base significativa el rito y el suefio. El poema
ya no imita la naturaleza entendida ésta como estructura o sistema (como en la
fase formal), sino la naturaleza como proceso ciclico ya que “el principio de
recurrencia en el ritmo del arte parece derivar de las repeticiones en la naturaleza
que hacen que el tiempo nos sea inteligible™. Liegamos asi, de nuevo, a la
consideracion del simbolo como producto cultural, o en palabras de este critico, “a
la poesia como parte de ia total imitacion humana de la naturaleza que llamamos
civilizacion. La ctvilizacion no es meramente una imitacion de la naturaleza sino

el proceso de constituir una forma humana total a partir de la naturaleza™*

. Por su
parte, el deseo no es solo respuesta a una necesidad (el deseo de alimento y cobijo
producen las formas humanas agricultura y arquitectura, p.¢j.) ni esta limitado a la
carencia de objetos, sino que es la energia que induce a la sociedad humana a
elaborar su propia forma, en la poesia, el impulso hacia la expresion. Para Frye el
analisis arquetipico de una obra debe apoyarse en dos tipos de estructuras o ritmos
organizadores: el ciclico y el dialéctico ya que el rito no es solo un acto recurrente
sino también dialéctico: junto al deseo de fecundidad, la repugnancia a la sequia,
junto a los ritos de integracion social, los de expulsion y castigo o junto a los
suefios de cumplimiento del deseo, los de pesadilla y angustia. En este sentido
vemos como tanto Frye como Durand coinciden, en parte, en una misma
estructuracion imaginaria.

Si pasamos ahora a la perspectiva lingiistica del simbolo, o primero que

percibimos es el enfrentamiento de posiciones entre los lingiiistas: desde aquellos

que lo consideran sustituto de un signo y por lo tanto, pura comvencion, a

Poidem, pag.136.
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aquéllos otros que lo describen como una anomalia del significado, o incluso
piensan que no puede ser estudiado desde el nivel semiologico.

Comenzaremos por la exposicion que realiza M. Pagnini®™. Este autor
describe el simbolo como una funcién sugestiva del sigmficado, pero al mismo
tiempo lo relaciona con el psiquismo y con aspectos antropalogicos: “El simbolo
libera una intensa energia connotativa con amplias ramificaciones en un ambito
sociocultural, y raices profiundas en un fluido psiquico resistente a las distinciones
logico-experimentales. El simbolo es sentido e interpretado mediante una viva
consciencia del ethos contingente, de la universal condicién humana, v en virtud

de la participacion radical del ser” *°

. Por otra parte, estos significados sugestivos
estan caracterizados por la ambigiiedad y ia polisemia.

Para M. Le Guern *’, “hay simbolo cuando el significado normal de la
palabra funciona como significante de un segundo significado que seré el objeto
simbolizado. En ngor no es la palabra “arbol” la que es el simbolo, sino su
significado, la representacion de “arbol””*. Pero Le Guern duda en incluir como
simbolos las imagenes ligadas a los arquetipos de Jung: la luz, las tinieblas, el
agua, el movimiento, el fuego, etc. Las considera representaciones tomadas de los
temas comunes de la imaginacion cuyas asociaciones es fruto de una actividad
oculta del espiritu, de manera que una cosa es la palabra emitida (p.ej. fuego) y

otra el contenido que expresa (p.ej. pasion amorosa, en el contexto, a través de un

verbo como “encender”) y, afiade Le Guern, “ a través del estudio de la manera en

% Ibidem, pag 143.

95M.PAGN1NI, Estructura literaria y método critico, ob.cit. (También puede consultarse J.
CUATRECASAS, Lenguaje, semantica y campo simbalico, Buenos Aires, Paidos, 1972).
*Tbidem, pags.61-62.

*"M. LE GUERN, La metdfora v la metonimia, Madrid, Citedra, 1976
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que estas diversas representaciones se articulan en Ig obra de un escritor se puede
llegar a delimitar lo que constituye su universo imaginario™. Por ultimo, para Le
Guern la oposicion simbofo/metafora, marca la diferencia entre una semiologia y
una semantica, distincién fundamental que venimos considerando a lo largo de
este capitulo.

Pero, la aproximacion al fendémeno del simbolismo desde una semantica
entendida como totalidad de significacion es el logro de la semantica estructural
de Greimas'®. Para Greimas el simbolismo, bajo cualquier forma que aparezca
(palabra, gesto, cosa) no se distingue, por su propia naturaleza, de las demas
manifestaciones de la significacion y debe ser descrito desde la lingtistica. Por
otro lado, critica las descripciones extralingiiisticas del simbolo y propone su
analisis desde el nivel semioldgico a través de las articulaciones sémicas, ya que
para Greimas, las estructuras sémicas son anteriores a sus multiples
manifestaciones Iéxicas o simbolicas en el discurso; de aqui su desacuerdo con ia
perspectiva antropoldgica de Durand, porque describe el simbolismo con criterios

genéticos y no lingiiisticos '

%M. LE GUERN, foidem, pag. 69.
*Ibidem, pag. 53
0047, GREIMAS, Semdntica estructural, ob.cit

91y hemos visto como para Durand es en el nivel reflexologico (dominantes reflejas postural,
digestiva y copulativa) donde se encuentra el origen de las representaciones simbolicas. Los gestos
se desarrollaran en esquemas verbales del tipo separar/mezclar, subir/caer, etc. y dardn lngar a los
arquetipos. Por ejemplo, el gesto de la verticalizacion (dominante postural) dari lugar a los
arquetipos epitetos “alto”/"bajo” o a los arguetipos sustamivos de Ia cima, el abismo, el ciefo, el
ala, etc. Para Greimas estas explicaciones genéticas y causales no se pueden asimilar a las figuras
del discurso. Vease, A J.GREIMAS, Semantica estructural, ob.cit. pag 83-92.
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Dentro del ambito espafiol guien ha dedicado una mayor atencion al
problema del simbolo es Carlos Bousofio '%?. Para este autor el simbolo es un tipo
de asociacion del significado ligado a factores psiquicos, de tipo emocional
fundamentalmente. Este tipo de asociacion tiene un caracter irracional. En su
Teoria de la expresion poética, lo define como * la utilizacion de palabras que nos
emocionan, no o no solo en cuanto portadoras de conceptos, sino en cuanto
portadoras de asociaciones irreflexivas con otros conceptos que son los que
realmente conllevan la emocion™'® . Distingue entre “simbolizador” o término que

(€9

simboliza y “el simbolizado™ o significado irracional. Los simbolos, por otra
parte, pueden ser monosémicos, si hay simple atribucion de cualidades
mnverosimiles a objetos y seres, o disémicos si los distintos significados son de
caracter irracional. Sus analisis del simbolo en la obra de poetas espafioles
contemporaneos son un intento de desvelar la significacion que todo simbolo
oculta, es decir, “traducir” l1a emocion a un sentido 16gico, algo que ya critico
Durand con respecto a las “hermeneuticas reductivas”, al considerar que
psicoanalisis y estructuralismo reducian la simbolizacion a un simbolizado sin
misterio, es decir, a puro significado logico.

La teoria de Bousofio nos interesa, sobre todo, por su aplicacion concreta a
la poesia de Claudio Rodriguez. Bousofio ha estudiado con detalle una técnica
peculiar que Claudio Rodriguez utiliza en Conjuros a la que denomina “realismo

metaforico” y al recurso retérico “alegoria disémica™ .

2 Carlos BOUSONO, Teoria de la expresion poética, ob.cit. Véanse tlambién El irracionalismo

poélico (E] simbolo), Madrid Gredos, 1978 vy Superrealismo poético y simbolizacion. Madrid,
Gredos, 1979.

l"rBIbidf.m, p.69.

1M Carlos BOUSONO, Poesia péscontempordnea. Cuatro estudios y una introduccion, Madrid,
Jacar, 1985, pag 119 v ss.
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Para Bousofio la diferencia entre alegoria y simbolo radica en la
significacion irracional (emocional) de éste ultimo. Claudio Rodriguez utilizaria
un tipo de alegoria especial, la alegoria disémica, es decir, aquélla en la cual las
palabras adquieren dos significados uno irracional y otro consciente mantenidos a
lo largo de un poema; asi el poema mantiene una doble significacion: ia realidad
de la que se habla es entendida como tal (significado consciente, idgico) pero al
mismo tiempo se percibe un significado mas amplio, “universai”, con el cual

coexiste y se hace consciente. Por su parte, Andrew P. Debicki '®

prefiere hablar
de la coexistencia en el poema de una pluralidad de “codigos” o niveles de
significado y delimita dos niveles fundamentales, el representacional y el
stmbdlico; pone como modelo el poema “A mi ropa tendida” cuyo subtitulo “(El
alma”)} subraya el mivel simbdlico. De esta manera es posible interpretar el lavado
de la ropa en su sentido literal, representacional, pero al mismo tiempo es valida la
interpretacion simbolica en el sentido de purificacion del ser humano.

Perdernos en la polémica de autores y métodes tampoco nos llevaria a
ninguna parte. Como hemos visto, no solo hay divergencia en cuanto a lo que el
simbolo sea entre las diferentes disciplinas, sino entre autores de una misma area,
es, en definitiva, lo que Paul Ricoeur ha llamado “conflicto de las hermenéuticas”.

Otro tipo de problemas muy vinculados con lo anterior, y que inciden
directamente sobre la caracterizacion del lenguaje poético y el simbolo, son los
relacionados con la polisemia de las palabras, es decir, con los valores denotativos
v connotativos.

En el signo habria unos valores denotativos (el significado objetivo, el

sentido “normal” de una palabra) y unos valores connotativos (afectivos,

1% Andrew P. DEBICKI, Poesta del conocimiento. La Generacion espafiola de 1956-1971,
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sugestivos, contextuales). Estos valores designan, pues, las dog clases que hay de
sentido. Ante un mismo referente la denotacion designa el significado univoco y
objetivo (las definiciones, por ejemplo, del diccionario en donde las palabras se
definen por las cualidades cognitivas del referente), mientras que la connotacion
designaria el significado subjetivo, los valores emotivos, afectivos, sensonales. Es
decir, desde ia connotacién las palabras se definirian por sus cualidades afectivas,
por sus sentidos figurados. Pierre Guiraud'® denomina a estos ultimos valores
estilisticos del sentido, asociaciones extranocionales en los que una determinada
palabra evoca por asociaciones extrasemanticas, emociones, deseos, etc. Serian

“imagenes subsidiarias que se superponen al sentido” '’
2 q perp

y que reproducen la
emocton, el deseo, etc.

Vemos por lo tanto, como la lengua cumple una doble funcién cognitiva y
expresiva. Esta claro que el lenguaje poético es en esencia emotivo, sugestivo y
que, como dice Pagnini’® tiende a suprimir el elemento logico por este otro
afectivo y sensonial. 1. A. Richards dice de manera més rotunda que la poesia es
“la forma suprema del lenguaje emocional” 1% Por eso en poesia el mensaje no
solo hace referencia a un contenido logico, abstracto, racional, sino que se

pretenden determinados efectos en el ambito de las emociones; desde la emocion

—dice Guiraud- “las palabras imprevistas y las iméagenes onginales brotan de

Madrid, Jacar, 1987, véase especialmente pdgs.86-92,

1%p GUIRAUD, La semantica, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1981, pags.29 v ss.
oidem, pag 32.

0%y, PAGNINL, Estructura literaria y métado critico, ob, cit. pag 20. Pagnini nos recuerda cdmo
en una situacion de entusiasmo (de emotividad intensa) se disparan de manera espontinea palabras
imprevistas e imagenes oniginales. Por otro lado, etimologicamente simbolo deriva del griego
“balld”, es decir, lanzar, disparar. Cfr. Maria MOLINER, Diccionario de uso del espafiol, ob.cit.
Y1 A. RICHARD, Principles of Literary Criticism; Cfr. Jean COHEN, Estructuras del lenguaje
pottico, Madrid, Gredos, 1984, pag 201.
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manera espontanea. La pasion y la inspiracion son las dos grandes fuentes de la
creacion estilistica™ ',

Teniendo en cuenta las consideraciones sobre el simbolo y el imaginano
tal y como se expone en la obra de G. Durand o N. Frye coincidimos en la

[13

definicién que del simbolo propone José C. Paulino Ayuso, como “ imagen
originaria y auténoma, capaz de dar sentido e instaurar una interpretacion. (...)
Decimos imagen pensando que su soporte puede ser un objeto, gesto o paiabra;
onginaria porque estd en la base de las manifestaciones y representaciones
personales y sociales, como, por ejemplo, los arquetipo de Jung, se vinculan con
zonas profundas del psiquismo y, en su origen, incluyen los sentidos mas
elementales y fundantes de un orden social. Autdénoma porque existe con
independencia de cualquier otro sistema (obligatorio) de signos y de lenguaje.
Entendemos por “dar sentido” el ordenar el mundo mental, la representacion del
universo con pretension de totalidad, dentro del cual se siente instalado el mismo
sujeto; e instaura una interpretaciéon porque esa representacion es evocada a través
de otro sistema de signos, de otra significacién primera, que resulta vehiculo
suyo™ 1.

Con esa definiciébn reunimos aspectos que consideramos importantes
dentro de las diferentes cornentes (lingiisticas o no) gque han estudiado el
simbolo. En un punto creemos que coinciden todos y es en postular que la

interpretacion simbolica debe considerar a la imagen, no como unidad aislada sino

en relacidn a otras imagenes, formando un sistema o red simbdlico.

10 A RICHARD, Principles of Literary Criticism; Cft. Jean COHEN, Estructuras del lenguaje

poético, Madrid, Gredos, 1984, pag.201.

3056 C. PAULINO AYUSO, La obra literaria de Ledn Felipe (Constitucion smbélica de un

universo poético), ab.cit.. pags.22 vy ss.
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1.2. LA IMAGINACION EN EL PENSAMIENTO POETICO DE CLAUDIO

RODRIGUEZ.

Nos proponemos en este apartado exponer con cierto detalle las
reflexiones y opiniones de Claudio Rodriguez sobre la poesia y el proceso creador
en relacion con la imaginacion. Juntas creacion y reflexion tedrica a cerca de Jo
que el poema y la poesia sean, examinadas desde Ja vertiente imaginativa, aportan
una serie de conceptos que van a ser claves en sus reflexiones: inspiracidén y
técnica, ritmo y respiracion, participacion y contemplacion, canto y celebracion.

Su pensamiento poético, disperso en articulos, entrevistas, prologos, a
veces, en Jos propios poemas, constituyen ya un amplio repertorio de gran
coherencia y fidelidad de pensamiento desde sus primeras formulaciones.

En Claudio Rodriguez hay una preocupacion constante y profunda por la
reflexion poética. Se trata de una actividad inherente a la propia creacién y si para
el poeta a veces los comentarios de este tipo son como “palabras inutiles”, sobre

todo en lo que respecta a la posible interpretacion de su obra'’?, no cabe duda de

"2gn mumerosas ocasiones se ha pronunciado Rodriguez sobre la dudosa eficacia de sus
comentarios a cerca de 1a creacién del poema: “ El autor no puede damos sino unas orientaciones
volanderas acerca de su experiencia poética ”, o bien, “ acaben estas palabras para mi casi imitiles.
Y que ¢! poema hable o calie. Eso es 1o que importa”, en “Hacia el poema”, en Guia de lectura de
Claudio Rodriguez, Luis M. GARCIA JAMBRINA y Luis RAMOS DE LA TORRE, ob.cit., pags.
138 v 140 respectivamente. Amies, en 1984, en el prolopo a Desde mis poemas, escribi6, “ que se
‘mire que €l poeta no puede registrar, en la declaracion de su creacidn, su experiencia poética, sino,
a fo sumo, una serie de abstracciones, de juicios y prejuicios mds o menos cercanos a efia. En fin,
que no se puede coptemplar la propia autopsia. Delito al fin y al cabo”, en “A manerz de un
comentario”, Desde mis poemas, ob.cit., pips.13-14. Recordamos 1ambién vna lectora de poemas
del autor er el instinno de bachillerato de Almagro, en 1984, en las que ahondd, con humor, en
este aspecto siniestro diciendo, “Nadie puede leer so propio epitafio”.
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que, para nosotros, resulta fundamental, ya que aclara y descubre aspectos
esenciales de su poesia.

Estudiando los diferentes textos en los que Rodriguez ofrece sus ideas
sobre la poesia {la suya y la de los demas), se percibe en seguida la coherencia, la
meditada reflexion para construir con orden y claridad una especie de sistema
capaz de contener las claves que sostienen el proceso creador. La continua labor
de criba y selecciébn a que somete sus presupuestos tedricos, la revision y
matizacion de ideas en crecimiento continuo, la profundidad con que modula el
pensamiento poético en conexidon con lo vital, la asimilacion de numerosas
lecturas (sobre todo cientificas y filosoficas) y autores (Baudelaire, Santa Teresa,
Keats, Wordsworth, Rilke, etc.), seran algunos rasgos definitorios de esta
construccion tedrica. Este modo de hacer preciso y riguroso tiene, sin duda, sus
conexiones con el modo en que Rodriguez encauza el pensamiento creador del
poema. Los dos responden a ese imperativo que es para €l “el dominio del oficio”.
Hasta tal punto llega esta preocupacion formal que sorprende como, en ocasiones,
la reflexion tedrica parece querer “elevarse”, dejar el cauce discursivo de Ia prosa
y alzarse en expresidn poética. El pensamiento entonces se encarna en palabra
viva, como si de repente aquello de lo que se habla sélo pudiera expresarse y
comprenderse con el ritmo, con el movimiento del verso. Por esto algunos de esos
fragmentos en prosa bien pudieran convertirse en versos de sus poemas.

Este es un aspecto fundamental de su pensamiento poético porque nos
ayuda a entender no solo su preocupacion expresiva, sino, incluso, algo mas
importante desde €l punto de vista de la creacion poética, que es el de la

plasticidad del pensamiento.
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Hemos seleccionado algunos fragmentos de dos textos extensos del autor
sobre la reflexion poética: “A manera de un comentario” y el reciente discurso de
ingreso en la Real Academia Espafiola que trato sobre la poesia de Miguel
Hemnandez'". Se podria, sin duda, rastrear este recurso en otros textos teoricos
mas antiguos, incluso en declaraciones del autor en entrevistas, pero pensamos
que los dos elegidos son suficientemente explicitos y contienen los rasgos basicos
de esta especial intertextualidad.

En “A manera de un comentario” estos rasgos de intertextualidad ofrecen
diversos grados, desde el calco evidente en el cual el poeta toma “prestados”
versos de su obra que entran a formar parte del discurso en prosa a través de la
advertencia grafica de las comillas, hasta la inclusion en la prosa de versos
originales, es decir, de versos no pertenecientes a mngun poema, al menos de los
publicados hasta el momento. En ese primer grado de literalidad el poeta puede
seleccionar o bien versos completos, o bien un cierto sintagma, o incluso una
simple palabra, pero, palabra, en este caso, dotada de un gran poder evocador que

da viveza al comentario concreto:

“Entonces, pisando en la manifiesta irracionalidad de este primer peldafio,
sucede que “siempre me vienen sombras de algun canto” y que ese canto
intenta ser corporeo, e incluso, si se oculta “la claridad naciente”, el

castigo, €l peligro, el sufrimiento, al lado de la persuasion de las formas de

1B Claudio RODRIGUEZ , “A manera de un comentario” en Desde mis poemas, ob.cit. y Poesia

como participacién: hacia Miguel Herndndez, ob. cit. Este Gltimo contiene ademds !a contestacion
de Carlos Bousoiio, titulada “La poesia de Clandio Rodriguez”.



HACIA EL SIMBOLO EN LA POETICA DE CLAUDIORODRIGUEZ 68

la materia, uno se puede confundir. Pero esta confusidn “que ro

2114

desaparece porque nadie la crea”, se realiza, puede hacerse tangible™ .

Examinado este fragmento nos ofrece las siguientes caracteristicas:

-Tendencia a la expresion sincopada.

-Inclusion de un verso literal, “Siempre me vienen sombras de algiin canto”,
perteneciente al poema tercero (libro TH) de Don de la ebriedad.

-Inclusion de! sintagma “la claridad naciente”, que forma parte del verso “pero
ocuftando/su claridad naciente, jqué sorpresa” del segundo canto (libro IIl) de
Don de la ebriedad.

-Inclusion de la palabra “corpéreo”. El poema “Siempre me vienen sombras de
algin canto” finaliza con el verso “Sombra de un canto ya casi corporeo™.
-Inclusién del verso “Que no desaparece porque nadie la crea”, perteneciente al
poema segundo (libro I, Don de la ebriedady. *(..) al alba al raso/ que no
desaparece porque nadie/la crea: ni la Juna mi el so} claro”,

Este fragmento se mantiene, como vemos, dentro del cauce de la expresion
discursiva, como un intento de aclarar aspectos del contenido de Don de la
ebriedad, aunque la introduccion de ciertos versos literales amplien, por
evocacion, los significados concretos. Podemos pasar ahora a otro fragmento en el
cual observamos como se produce el salto a la expresidn poética en su grado
maximo; aqui ya no hay citas literales de versos, aunque el fragmento contenga

unidades aisladas pertenecientes a algiin poema. Estamos ante una expresion lirica

14 « A manera de un comentario”, ob.cit.,pag 15; la cursiva es nuestra..
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nueva originada sobre el eco o recuerdo de algunos versos que luego intentaremos

precisar:

“El sofiar es sencillo pero no el contemplar. San Juan de la Cruz sabia que
el vuelo de la paloma tiene tres tiempos. Templar. Casi como en los toros
(por aquellos tiempos de andurriales y de campo abierto). La velocidad y la
armonia, los talleres, el crisol y el olor de los metales y de los pueblos, y
aquellas mafianas, tan remediadoras, después de la luz, o aquel sobaco...

pero de 1o que se trata es de la aventura(...y""”

Sin duda, la velocidad, los talleres, etc. evocan versos, poemas de Claudio
Rodriguez (en los cinco libros publicados hasta el momento, “velocidad™ tiene
una frecuencia de apancion de 4 veces y “talleres” de 7) y en concreto nos hacen
pensar en el poema “Hilando™ de El vuelo de la celebracion: “Con la velocidad
del cielo ido/ con el taller, con/ el ritmo de las mareas de las calles”. Por otra
parte, ia deuda del adjetivo “remediadoras” con el poema “Noviembre” (E/ vuelo
de la celebracion) es evidente: “La calidad de su aire, que es cancion,/casi
revelacion,/y sus mafianas tan remediadoras,/su ternura codiciosa,/su entrafiable
soledad”.

En el texto en prosa nos habla Rodriguez de uno de los problemas
;:senciales del proceso creador, de lo que €l denomina “la contemplacion viva”, y
mas concretamente de la velocidad de la contemplacién, de la fugacidad en la
\.risién de las cosas que, por otro lado, el poeta debe asentar, fijar para crear ese

“resplandor definitivo™ al que también alude en numerosas ocasiones. Porque el

1Y videm, pag 17
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poema, la creacion es una forja, un modelar con velocidad y armonia la forma en
el “taller verdadero™; como no recordar entonces el poema que Claudio Rodriguez

dedicara a su amigo Blas de Otero:

(..}

Ahi, en ¢l taller tuyo estas tallando
(copio tu estilo)

no tan solo palabras verdaderas

sino también la salvacion, 1a busca
y la protesta. Pasa

el agua, ahi, a dos pasos,

del Duero.

Y el taller, y el latido

del ritmo de la obra y de la mano,
estan ahi, contigo,

junto a los muslos de las lavanderas
sin que el rio se muera en nuestro brazos

porque el agua del Duero es ya cal viva ™.

En el poema se habla del taller de Ramon Abrantes, escultor zamorano,
donde tenian su tertulia, cuando iban a Zamora, Claudio Rodriguez y Blas de
Otero. De aqui el titulo. Estamos, por lo tanto, ante un caso de creacién-recreacion
a través de la técnica de asociacion de imagenes que se “expanden” por poemas de
muy distinta fecha. La imagen del taller en el poema de Otero es de 1977 y la

referencia a la creacion como taller en “A manera de un comentano” es de 1984,

NéEgie poema, del que solo transcribimos el final, no est incluido en ninguno de los libros del
awlor y aparecid en la revista Papeles de Son Armadans, afio XX, tomo LXXXV, n° CCLIV-V,
pdgs.203-204, Palma de Mallorca, mayo-junio, 1977 ; se trata de un namero homenaje a Blas de
Otero; ¢l poema Ileva el titnlo “Unas palabras para Blas de Otero”.
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La misma imagen de la lavandera''’ de este poema aparecera en otro muy
posterior, concretamente en “Momento de renuncia”, de su ultimo libro Casi una
leyenda (1991), la peculiaridad ahora es la transformacion metonimica de la

imagen y ademas su negacion:

Y es por vuestras
caderas hondas nunca por los muslos,
ese olor a sobaco que madura

con sudor que yo quiero y huele a trigo

De la contemplacién de un paisaje con unas lavanderas, que bien pudieran
ser simbolo de la pureza e inocencia , el poeta ha pasado a fijar un detalle concreto
de esa imagen en el poema a su amigo Otero, mas relacionada ahora posiblemente
con la percepcion sensual y de aqui a “Momento de renuncia” , cuyo tema es la
renuncia amorosa. Una observacion mas: la referencia al “olor a sobaco™ estaba
también ya en el texto en prosa sobre la velocidad de la contemplacidon que
comentamos mas arriba.

“A manera de un comentario” abunda en casos como los observados hasta
ahora, pero en todos siempre hay, al menos, un eco literal, por leve que sea, a
algunos de sus poemas. Este modo de intertextualidad de diverso grado lo
observamos también en su discurso académico junto a otros mas novedosos como

son aquélios fragmentos en los que ya no hay ningun apoyo “literal” en los versos:

"Btas de OTERO en el poema “Epistola moral a mi mismo”, incluido en Que trata de Espafia
(1964), Gice en Ia nltima estrofa; “.. .y vimonos al campo/ a ver 1a hermosura de 1a lavandera /antes
que el rio muera entre sus brazos™. El poema puede consultarse también en Blas de Otero, Poesia
escogida, edicion anotada de  Sabina de 1a CRUZ v Lucia MONTEJOQ, Barcelona, Vicens Vives,
1995, pags. 121-122.



HACIA EL SIMBOLO EN LA POETICA DE CLAUDIO RODRIGUEZ 72

¥

“He aqui el origen hasta llegar a la boda, al tdlamo sobre el campo, a la
simiente licida y el sol sin ocaso del viemtre de la mujer, a la alegria
sangrienta en cada surco, en cada acequia madre”,

o también:

“Cuando se abre una casa, al entrar en ella no se conocen bien las
cerraduras, la alondra manianera que canta en los pliegues de la llave, si

hay quicios o aleteos™*

Después de este somero analisis, podemos extraer algunas conclusiones:

1. El empleo de materiales poematicos (versos literales, sintagmas, palabras
aisladas) es abundante en las reflexiones del poeta sobre la poesia y su poesia.
2. El recurso es eminentemente creativo y denota la preocupacion formal del
autor.

3. La referencialidad se produce en la prosa del autor en los momentos de
mayor tension expresiva y ante una necesidad comunicativa de ampliar el
sentido denotativo de lo que se esta diciendo,

4. Como consecuencia de lo anterior, su utilizacion responde a ese deseo del
poeta de lograr dar “plasticidad al pensamiento”, es decir, dar a la palabra

relieve, vigor imaginativo, potenciando una mayor significacion.

Alguna vez Claudio Rodriguez ha comentado y criticado esa labor de

“taxidermista” que llevan a cabo los métodos criticos y que tanto se practica.
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Concretamente recordaba el poeta su lectura del analisis semiologico de “Le
Chat™ de Baudelaire y se preguntaba, después de leido, “pero, ;donde estd el
gato?'". Aparte de esta intencionalidad estética, también esta la certeza del autor
sobre la dificultad de dar cuenta de la experiencia poética, como deciamos mas
arnba. Para no caer en abstracciones, en “juicios y prejuicios”, lo mejor es acudir
a la propia creacion, transcribir las imégenes plenas de significacion que utiliza en
sus versos. El poema se explica por si mismo, si no, no se explica, nos viene a
decir Claudio Rodriguez.

Intentar una exposicion ordenada y coherente de este pensamiento poético
resulta muy dificil, no sdlo por la complejidad y grado de abstraccion muchas
veces de los problemas tratados, sino, sobre todo, porque se producen toda una
serie de fenomenos implicados de manera simultdnea tanto en el nivel tednco
como en los propios poemas (hay muchos poemas de clara dimensidon metapoética
como “La contrata de mozos”, “Brujas a mediodia”, “La contemplacion viva”,
“Hacia la luz” o “El robo”, que nos ofrecen suficientes claves tematicas y
formales para indagar en el fenémeno de la creacién). Dicho de otro modo, su
poética nos acerca y aclara muchos aspectos de su poesia, y viceversa, pero en un
sistema de relaciones simultdneas. El problema, pues, radica en exponer esta
simultaneidad de forma sucesiva, de manera que el conjunto no pierda coherencia.

Garcia Jambrina ha observado con acierto esta dimensién metapoética, sobre
.todo en Don de la ebriedad y Casi una leyenda a través de los conceptos

“ebriedad” y “revelacidén” como origen o estimulo creador, y también como fin y

¥ Claudio RODRIGUEZ GARCIA, La poesia como participacion. Hacia Miguel Hernandez,

ob.cit., pags. 31 y 28 respectivamente.
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tema de su poesia. Este critico ha dicho de Don de la ebriedad que “es, ante todo,
un canto a la esencia de la poesia en su sentido mas originario y puro”. Pero,
como decimos, no son sélo estos dos libros. A lo largo de su obra sbundan los
poemas cuyo tema central es la indagacion en el misterio de la creaciéon poética;
paradigmaticos serdn el extenso poema ‘“La contemplacién viva” y también
“Hacia la luz”, los dos de El vuelo de la celebracion. Poemas a los que,
inevitablemente, nos referiremos en mas de una ocasion.

En sus opiniones sobre el proceso creador, Claudio Rodriguez trata tanto
los aspectos psicolégicos de la creacion como los estrictamente formales.
Sorprende, por otra parte, la fidelidad a unas ideas que se han mantemdo desde
sus primeras formulaciones hasta hoy; una de ellas, clave: “(...) pero me he
mantenido fiel a mi manera de ver la poesia desde ese primer libro y espero que
quede bastante de ese “don de la ebriedad” que pregonaba entonces y que sigue
existiendo, sigue latiendo en mi, no se ha perdido™*. También es importante
sefialar que estas opiniones y reflexiones tienen casi siempre un tono de duda, una
formulacion para nada categorica, dando la impresion de que el autor se las
plantea como tanteos, sin afirmar ni concluir nada definitivo.

Si Don de la ebriedad aparece en 1954'%! | sus reflexiones sobre su poesia o
la poesia en general comienzan un poco antes, en unas cartas a Vicente
Aleixandre en 1953, Claudio Rodriguez habia enviado a Aleixandre parte del libro

que estaba terminando. Desde entonces (la fecha de la primera carta es de abril de

"9 ectura de poemas del autor en el curso de verano “Jorge Guillén: el universo vy su obra”,
Almeria, Universidad Complutense de Madrid, 1993; el curso fue dirigido por Antonic GARCIA
BERRIO.

1298 mma RODRIGUEZ, “El don de 1a ebriedad sigue latiendo en mf”, entrev., E! Mundo, 29 de
mayo,1993.

1nAunque el pie de imprenta en 1a coleccion Adonais sea de 1933,
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1953) iniciaran una qorrespondencia en la que trataran distintos aspectos de la
creacion'®. En una de las cartas le dira Claudio Rodriguez que quiere hacer

“una poesia de impulso, de embriaguez, de totalidad respirada™?

, Y esta es ya, sin
duda, una de las mejores caracterizaciones que se podria hacer de su primer libro.
También es interesante la respuesta de Aleixandre: “Comprendo lo que me dice de
que quisiera hacer una poesia de impulso. Hay en Ud. un henchimiento, una
disposicion ascensional en la contemplacion de la naturaleza, del mundo en trance
de crecimiento; tiende Ud. a una embriaguez de totalidad respirada™?*. Desde este
“impulso ascensional” imaginario partiremos para la interpretacion de su obra.

Si las cartas de Vicente Aleixandre nos sithan en los comienzos, seran, sin
embargo, cuatro textos posteriores los fundamentales sobre su poética: “Unas
notas sobre poesia”, incluido en Poesia Ultima, de Francisco Ribes; una entrevista

con Federico Campbell, y los ya sefialados “A manera de un comentano” y el

discurso de ingreso en la RAE'®.

122Algunc)s fragmentos de estas cartas (tres en concreto) escritas por Aleixandre a Clandio

Rodriguez, han sido publicadas en la antologia preparada por Dionisic CANAS, Claudio
Rodriguez, Madrid, Facar, 1988, El volumen contiene ademss una imteresantisima biografia del
poeta. De toda esta correspondencia continua hasta 1964 no se conservan las escritas por Clandio
Rodriguez, va que éste ditimo 1enia 12 costumbre de destruir la correspondencia que ie llegaba,
Cft. Dionisio CANAS, ob.cit.pig 57.
1B Carta de 10 de setiembre de 1953,
Cfr. Dionisio CANAS, ob.cit.,pag 100.
12 Francisco RIBES, Poesia #lfima, Madrid, Taurus, 1963, phgs.87-92; Federico CAMPBELL,
Infame turba, Barcelona, Lumen, 1971, pags.229-240, Claudio Rodriguez, Desde mis poemas,
ob.cit. y Poesia como participacién: Hacia Miguel Herndndez, ob.cit. Una seleccién de estos
Cuatro textos con una introduccion imprescindible a la poesia de Claudio Rodriguez, es 1a realizada
por uno de los mayores especialistas en su poesia: Angel Luis PRIETO DE PAULA, “Claudio
Rodriguez: visidn y contemplacién™ en Claudio Rodriguez, Alicante, Instihito de cultura Juan Gil
Albert 1996.

124
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+ Aunque en la poética de Claudio Rodriguez se profundiza en una gran
variedad de temas de tipo filosofico y estéticos, nos vamos a centrar, sobre todo,
en aquellos aspectos que tengan una mayor relacion con el caracter imaginativo e
intuitivo del proceso creador, dado el objetivo de esta tesis. Una exposicion e
interpretacién muy completa y minuciosa de la poética del autor en relacién, por
ejemplo, con la filosofia de Maria Zambrano, la ha realizado ya Luis Garcia
Jambrina'®®; por su parte, también Angel Luis Prieto de Paula'*’ ha clarificado
con acierto este complejo pensamiento.

Partimos en nuestra exposicidon de su definicion de la poesia tal y como

aparece en las declaraciones a Francisco Ribes en 1963; alli decia Rodriguez:

“Pienso que la poesia es, sobre todo, participacion. Nace de una
participacion que el poeta establece entre las cosas y su experiencia poética

de ellas a través del lenguaje™ .

Esta definicidn, en lo esencial, se ha mantemdo inalterable hasta la
propuesta por el poeta en su discurso de ingreso en la Academia en 1992. Sin
embargo, Luis Garcia Jambrina ha observado una diferencia de matiz entre una y
otra y es la sustitucion de la locucion prepositivé “a través de” por “dentror de”. En

el discurso de ingreso dice:

1261 nis M. GARCIA JAMBRINA, “Poética” en La trayectoria poética de Claudio Rodriguer,
ob.cit. pags.110-171.

127 f nget Luis PRIETO DE PAULA. La lama y Ia ceniza. Introduccion a la poesia de Claudio
Rodriguez, ob.cit. Véanse especialmente los capimlos IT y 111

Y28 p rancisco RIBES, ob.cll. pég 87.
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“Pienso que la poesia es, sobre todo, participacién. Nace de una
participacién que el poeta establece entre las cosas y su experiencia poética

de ellas dentro del ienguaje”.

Garcia Jambrina interpreta esta modificacion en los siguientes términos:
“Claudio Rodriguez quiere dejar bien claro, al parecer, que el lenguaje no es en
absoluto medio ni vehiculo ni via para la participacion, sino el Gnico lugar en que
esa participacion puede darse y la condicion de posibilidad para que llegue a
establecerse. Es el lenguaje el que, de hecho, “Tealiza” la participacion (...)”"

Garcia Jambrina acierta al plantear el problema de la “participacion” como
concepto definidor de toda su poética desde varias perspectivas, integrando
diversos ambitos: desde el estrictamente lirico al antropolégico-simbélico,
metafisico ¢ incluso cientifico. Siguiendo los planteamientos de este critico, el
primer problema consiste en conocer la naturaleza de esa “participacién”. Las dos
dimensiones desde las que hay que entender este concepto son la gnoseologica y
metafisica o trascendente. Nos detendremos de momento en esa primera
dimension, pero digamos ya que para ¢l poeta “participar” tiene también un claro
sentido trascendente, si pensamos gque el hombre se¢ realiza como tal en la medida
en que participa, convive con las cosas. Este sentido la participacion como entrega
a los demas es el que hara, por otro lado y como veremos, que su poesia tenga un
caracter profundamente moral, al subrayar el compromiso humano.

Si hublera que buscar un autor que nos sirviera de referencia para
delimitar bien la relacién participacion-conocimiento, lo encontrariamos en

Plotino, filosofo neoplaténico citado a menudo por Claudio Rodriguez y que
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influira decisivamente en él. Continia Rodriguez, en su discurso académico,
formulando en qué pueda consistir dicha participacion: “La vida, los cambios de
Ja historia, el sentimiento y su forma, la realidad de la naturaleza con su fuerza
originaria, la conciencia objetiva, el nombrar, pero no de manera pasiva, no como
apariencia sino como un intento de poseer, conforma dicha participacién que es
intuicion y en el fondo es sabiduria™".

La distincion entre “conocimiento” y “sabiduria”, nos parece muy
significativa, porque nos acerca a la importancia que concede a la dimension
imaginativa del proceso creador al establecer ahora la participacion mas desde la
intuicion que desde el conocimiento. No se trata ahora tan sélo del conocimiento
racional, logico, sino de la importancia que se asigna al conocimiento intuitivo,
entendiendo por intuicion “la visidén directa e inmediata de una realidad o la
comprension directa ¢ inmediata de una verdad”®' e incluyendo a ésta en el
pensar intuitivo y no en el discursivo.

El proceso creador tiene, pues, para Claudic Rodriguez mucho de
consciente, pero también de inconsciente, de intuitivo e, incluso, de irracional, en
el sentido de emocion inconsciente , como veremos con mas detalle.

Por otra parte, sus alusiones al elemento imaginativo en el proceso creador
van a ser constantes: “Las zonas inconscientes, tanto de la interpretacion de la
realidad como de su expresion, se conjugan con las zonas conscientes(...)
Naturalmente, esta cuestion onirica, inconsciente, irracional, algunas veces, como

en mi primer libro, puede resultar un poco excesiva para el lector y para mi

129) uis M. GARCIA JAMBRINA, La trayectoria poética de Claudio Rodriguez, ob.cit. pigs. 110
y s,

3%Claudio RODRIGUEZ, Poesia como participacion...ob.cit. pag. 15.
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mismof...) Entonces la subjetividad, lo onirico, la intuicion, la imaginacion,
inundan el texto™??. O también, “existe el proceso inconsciente, y al mismo
tiempo el racional. El poeta es consciente e inconsciente al mismo tiempo, tiene
control y al mismo tiempo no lo tiene. Sabe y no sabe lo que va a decir™**.

Claudio Rodriguez plantea asi el problema central del proceso creador: la
vivencia de la realidad y su expresion. En una y otra, el componente imaginativo y
la emocion seran lo esencial. Rodriguez parte de un impulso emotivo que él ha
denominado “ebriedad”, emocién ante la contemplacion de la naturaleza, de la
materia. Luego, entraran en juego la cualidad de la contemplacion o peculiar
percepcion de la materia (clave para nuestro poeta), las vivencias, los recuerdos, la
imaginacion, etc., es decir, la representacion que el poema hace de esa realidad
exterior, objetiva, estda amasada, animada con las vivencias, con la imaginacion,
el pensamiento, la intuicién e incluso la alucinacién. El resultado serd el poema
como una peculiar experiencia que se ha creado en contacto con la vivencia total
del poeta.

Abhora bien debe quedar claro que dicha experiencia se crea en el poema y
solo en €] a través del lenguaje, hasta tal punto que podriamos decir que es la
palabra la que crea la experiencia y, por otra parte, va a ser en esa creacién donde

resida la posibilidad del conocimiento y de la verdad, de una verdad, en palabras

3110s¢ FERRATER MORA, Diccionario de filosofia, Madrid, Alianza, 4 vols, 5* ed 1984,
pags.1751-1757, vol.2.

132 Adolfo GARCIA ORTEGA, “Claudio Rodriguez: Todo lo que hace el hombre es moral”, £
Pais, 11 de diciembre, 1986.

3Federico CAMPBELL, Infame turba, ob.cit.,pag, 208,
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de Garcia Jambrina, “surgida de la propia sintaxis y estructura del poema, y no de
Jo que en &} pueda aparecer representado™>*,

Si el poema surge mds de lo irracional, intuitivo y sensorial que de un
proceso racional o logico, esta claro que el lenguaje, la palabra, no es simple
significado, simple medio de expresion de pensamientos, conceptos, sino
emocion, vibracion, es decir, simbolo (en el sentido de unir lo afectivo-emotivo
con lo logico-conceptual). La emocién que transmite la poesia de Claudio
Rodriguez estd desde luego, mucho mas relacionada con el uso de 1a palabra y el
lenguaje en su dimensién simbolica que con cualquier otra cosa. En una entrevista
con JM. Ullan dijo: “La palabra es el espiritu. Antes de hablar del agua hay que
haberla contemplado mucho™*.

Ahora podemos pasar a establecer otra relacion fundamental,
estrechamente vinculada con lo anterior v es la relacion entre contemplacion y
palabra poética como canto.

Si como dice Bachelard, entre el universo y el hombre hay una
comrespondencia, una comunicacion intima, sustancial'>®, ésta se lograra a traves
de la contemplacion de la materia. El poeta busca el conocimiento de la vida
intima de las cosas y en esa busqueda y encuentro surge la “pasion de expresar”.
La contemplacion se podria pues articular sobre dos planos: el de la vivencia de la

realidad (la emocion que el poeta ve en las cosas) y el plano de su expresion, es

decir, de la interpretacion de esa realidad. “Lo sustancial {dice Claudio Rodriguez

P uis M. GARCIA JAMBRINA, “Poesia como participacién: Hacia Claudio Rodriguez”,
Didlogo.de la lengua, 1, Instituto Juan de Valdés, Cuenca, Otofio 1992, pdg. 109,

135 M. ULLAN, “Claudio Rodriguez: Escribo mientras camino”™, E? Pais, Suplemento Libros, 20
de octubre de 1981.

135G. BACHELARD, E agua y los sueRas, ob.cit.pig.259.
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en su discurso académico) no es el pensamiento sino su figura™'’, la manera por
la cual a través de la contemplacion de la realidad, de su identificacion y
entraﬁamiento con el objeto de su contemplacion [el poeta] va configurando el
pensamiento hasta llegar a la expresion viva, es decir, al pensamiento hecho canto,
pues “lo intensamente vivido tiene que estar intensamente expresado™ . Canto
entendido como celebracion y exaltacion de la vida y los seres: “Y es que para mi
la poesia es el canto, la elevacion de la palabra, siempre arrimada ésta al alma. Si
no veo el espiritu, todo me parece epidérmico, lateral, anecdotico™” La distincion
entre pensamiento como lenguaje discursivo y pensamiento poético como canto es
ain mas clara en la siguiente reflexion: “El canto brota de la palabra flena de
significacion, rebosante de magia. Si no, que escriban poemas Hegel o Kant. El
poema es otra cosa”®. “Rebosante de magia”, de nuevo nos hallamos ante la
palabra como simbolo para significar el misterio afectivo de lo humano'*'. Las
palabras en Claudio Rodriguez poseen un valor magico, una trascendentalidad que
apunta a lo indecible y misterioso como intento de revelar lo oculto, aquélla
necesidad de “hallar la certeza unica, el nudo que ate y dé sentido a tantas

imagenes rotas, tanta oscura presencia, tanta vida sin tino™'*.

7 laudio RODRIGUEZ, Poesia como participacicn...ob.cit. pég. 15.

**1bidem, pig, 18.
13%; M. ULLAN, “Claudio Rodriguez: Escribo mientras camino™, art.cit.
146, .

Ibidem.

14, ” . L. ey - o
: Simbolo” en su sentido etimologico, significa “reunién”, “encuentro” “asociacién” de dos

elementos, lo consciente y lo inconsciente, en virtud de una relacidn originariamente afectiva. El
simbolo siempre presenta caricter de bipolaridad: real-irreal, racional-irracional, puede ser algo
concreto, sensible, irracional, instimivo, capaz de contener una significacion abstracta, racional,
cic.

2 Clandio RODRIGUEZ, “Hacia 1a contemplacién poética”, ABC, 11 de diciembre de 1986,
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La contemplacidon viva es una experiencia eminentemente ViSl‘la] y
auditiva. Como experiencia visual el poeta entra, segiun Bachelard, en la
dialéctica imaginaria del ver-mostrarse, y debe mantenerse siempre en actitud
activa y vigilante, venciendo la resistencia de la materia, a la espera del momento
de la revelacion, de la posesion de la luz, para asistir a una vision epifanica del

143 dl“

mundo . Como experiencia auditiva, sefiala Bachelar que “toda

contemplacion profunda es necesariamente, naturalmente, un himno”, aunque a

- ’ ¢ - 145
ese canto, como afiade Rodriguez, “lo circunde el horror™

. La posesion de la
mirada y el “cantico interior” de las cosas, como a veces le ha llamado el poeta,
tienen como funcién rebasar lo real, contemplar y cantar la realidad verdadera, no
sometida ya a mudanza Por este sentido de “exceso”, de sobrehumanidad del
poeta, define Bachelard la imaginacion no como simple facultad de formar
imagenes, sino como “la facultad de formar imagenes que sobrepasan la realidad,
que cantan la realidad (...) Un hombre debe ser definido por el conjunto de las
tendencias que lo impulsan a sobrepasar la condicion humana™'*,

Pero hay mas. La importancia de la sensacion auditiva dentro del proceso
de contemplacién, nos puede llevar a plantear el problema de la palabra como

lenguaje insuficiente para la expresion de la experiencia. Ademas de haber “un

escepticismo y una desconfianza crecientes con respecto a la capacidad

3véase Gonzalo SOBEJANO, “Impulso lirico y epifania en la obra de Clandio Rodriguez”, en

_De los romancesvillancico a la poesia de Claudio Rodriguez (22 Ensayos sobre las Literaturas
espafiola e hispanoamericana en homenaje a Gustav Siebenmann), Madrid, José Esteban, editor,
1984, pigs. 409-427.

4 Gaston BACHELARD, El aire y los suefios, ob.cit.,paAg.66.
M3 Claudio RODRIGUEZ, Poesia como participacion...,ob.cit. phg, 19
%6 Gaston BACHELARD, EI agua y los suefios, ob.cit.,pdg.31.
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desveladora de la palabra™ como afirma Garcia Jambrina'’ para caracterizar la
evolucion del pensamiento poético de Claudio Rodriguez, creo que hay también
una necesidad cada vez mayor por encontrar otros medios de expresion de la
experiencia. El empleo de la expresion simbolica es masivo en su ultimo libro
Casi una leyenda, y lo fue también en el primero, aunque desde distinta
perspectiva, como veremos. Pienso que Claudio Rodriguez no sélo otorga cada
vez mas, una importancia radical a la capacidad desveladora del simbolo como
acceso a la plenitud de la realidad, sino también a los matices auditivos y visuales
cargados de significacion para completar el proceso de contemplacion y su
expresion, dos aspectos que el poeta sintetiza en la expresidon “contemplacion
viva”. En el plano de la expresién vemos cémo conviven metaforismo imaginario
con realismo semantico del lenguaje. Un recurso expresivo fundamental que va a
utitizar para describir el estado de confusién contemplativa serd asociar
elementos a efectos sensoriales para evocar imagenes inaprehensibles: el
manantial del poema “Con marzo” de Don de la ebriedad “suena a luz perdida™,
imagen cenestésica tipica del impulso ascensional que evocara en el poema un

efecto de perturbacion e incertidumbre en la vision de un mundo que no se “fija™

Lo que antes era exacto ahora no encuentra
su sitio. No lo encuentra y es de dia,
y va volando como desde lejos

el manantial, que suena a luz perdida.

"Luyis M. GARCIA JAMBRINA, La trayectoria poética de Claudio Rodriguez, ob.cit.pég. 123.
Véase también, Martha LAFOLLETTE MILLER, “Elementos metapoéticos en un poema de
Claudio Rodriguez”, en Explicacion de textos literarios, vol.8, n°2, 1979-1980, pags 127-136.
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Aungue 3 veces a percepcion sea engafiosa, solo a través de los sentidos
puede acceder a lo verdadero. Como dice Prieto de Paula, “de las movedizas e
inconsistentes percepciones humanas, se ha de construir un edificio de
seguridades™ ¥, y por eso Claudio Rodriguez dird en “Con media azumbre de

vino” (Conjuros) :

(...) Ved: ya los sentidos
sont una luz hacia lo verdadero.

Tan de repente ha sido.

Lo visual y lo auditivo se Ilenan de significacién oculta que el poeta
necesita captar y expresar, solo asi se consigue el pleno conocimiento de la
realidad. El sonido llega desde el silencio de la naturaleza a pleno territorio dei

imaginario ascensional en “Los almendros de Marialba”, de Casi una leyenda.

Y es todo el afio y es la pnimavera

de estos almendros que estan en tu alma
y estan cantando en ella y yo los oigo,
oigo la savia de 1a luz con nidos

en este cuerpo donde ya no hay nadie.

Sorprendente vision afectiva de la realidad y el ser humano. En estos
versos lo auditivo y visual llegan a humanizarse de tal modo que hasta la muerte
se hace cantico, conciencia de vida, gracias, claro esta, a que el poeta ha sabido

. captar en toda su intensidad la musica del alma, el “secreto de ia melodia”. Esta
“animacidon” imaginaria de algo inerte (“un cuerpo donde ya no hay nadie™)

asociada, por otro lado, al simbolismo del almendro como signo del renacimiento

14% Angel L. PRIETO DE PAULA, La Hlama v la ceniza, ob.cit., pig. 27.
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de la naturaleza en primavera, queda integrada de manera natural, en una
experiencia de plenitud a través de una sensacion auditiva, porque ha sabido
establecer la “participacion” entre el objeto contemplado (unos almendros) y su
experiencia (emotiva) a través de una peculiar percepcidon acustica. Gilbert
Durand'® ha observado como la imagen literaria contiene siempre un fondo
musical que la completa, es decir, la palabra es una secuencia de sonidos y el
poema una estructura ritmica. En la dimension imaginaria la musica queda
asimilada al ritmo vital, al ciclo y su funcion es dominar la fuga existencial del
tiempo, vencer a Cronos. En el esquema ritmico del ciclo se integran los rituales
de la renovacion, del renacer temporal a través de la fiesta. Existe, ademas, un
isomorfismo entre {a musica y el retorno sustancial de manera que podemos
identificar ese “secreto de la melodia” al que aludia Rodriguez en “Los almendros
de Marialba” , con el deseo de rehabilitar ¢l drama temporal. Es en este caso la
musica la que logra la fusiéon de los contrarios (muerte/vida). £l vuelo de la

celebracion termina con estos versos:

Aqui ya no hay historia ni siquiera leyenda;
solo tiempo hecho canto
y luz que abre los brazos recién crucificada

bajo este cielo siempre en mediodia.

El poeta ha conjurado el drama de la temporalidad a través de la palabra
convertida en canto, celebracion de la vida, promesa de retorno y renacimiento.
Como dice Eliade™ “Una regeneracion periédica del tiempo presupone bajo una

forma més o menos explicita una creacion nueva”, o lo que es lo mismo, abolir el

149G DURAND, Las estructuras antropolégicas de lo imaginario, ob.cit, pags.331y ss,

*® En G. DURAND, ibidem, pdgs.331,
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destino en tanto que fatalidad ciega. Con todo, y a pesar de la inevitable “contedad
del decir”, de la limitacion para significar la realidad, la palabra poética, sigue
siendo el medio necesario para el conocimiento de ésta. Gracias a su capacidad
simbdlica para trascender la realidad la palabra llega a hacerse canto, palabra
“llena de significacion, vibracién y magia”, como nos recuerda a menudo
Rodriguez. Y esto es lo que el poeta nos participa, consciente, por otro lado, de la
insalvable distancia que media entre palabra y cosa; distancia que Rodriguez logra
acortar al utilizarla en su dimension simbolica. La palabra utilizada como simbolo
devuelve a lo nombrado su originaria significacion magica, primigenia. Prieto de
Paula lo ha visto claro al sefialar la “elementalidad telirica™ como caracteristica
léxica de su poesia: “Se produce Ia impresion de que entre cosa y palabra existe
una relacién motivada y no arbitraria, como si cada accién u objeto apuntados
fueran inseparables del término que lo significa™’!. No otra cosa es el simbolo.
La “contemplacion viva” es mas que un intento de posesion de la realidad por la
palabra, es mas que logro del conocimiento, es “hallar 1a certeza Gnica”, revelar el
sentido de la vida.

Hemos visto como a través de la contemplacion de la materia Claudio
Rodriguez profundiza en ella y extrae sus signtficados originarios, auténticos, ya
desprovistos de su falsa apartencia. En esa contemplacion el poeta pierde su
personalidad, se entrafia e. identifica con el objeto, pero, precisa el autor, “para
renacer en él, reconocerse en éI”'**. En estas palabras estd implicita la doble
dimension de la contemplacion: lo vital (“renacer”) y el conocimiento
" (“reconocimiento™). El simbolo hermana uno y otro. Silo vital es la musica y el

ritmo, .el conocimiento vendra dado en gran medida a través de la capacidad

131 Anpel L. PRIETO DE PAULA, La llama y la ceniza, ob.cit., pg.61.
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intuitiva y de sorpresa que encierran las imagenes. Podriamos poner multitud de
casos de esta fusion, pero sirva como ejemplo el poema “Voz sin pérdida” (E/
vuelo de la celebracion) donde se hace evidente la incapacidad de la palabra para
expresar lo vital, mientras que es el sonido, la misica, los que revelan la verdad.

Y algo mas, la contemplacion no se cumple si el lector no comparte, no participa

en dicha experiencia:

Que mientan ellas, las palabras tuyas.
Yo quiero su sonido: ahi, en €, tengo
la verdad de tu vida, como el viento,

ya sereno, de marzo. Oyelo_ Habla.

Deciamos mas arriba que la profunda dimension moral de estos versos
radicaba en la propia definicion que de la poesia hace Claudio Rodriguez, “la
poesia es participacion”. Estd claro que el conocimiento tiene sentido en la
participacion y de aqui poemas como “Lo que no se marchita” (E/ wuelo...), “El
baile de Aguedas” (Conjuros) y tantos otros en los que la estructura circular es
simbolo de ese tiempo ciclico y eterno de la naturaleza. De aqui también su
entrega generosa a todo lo creado y el deseo de hacernos participes de esta

experiencia, en ¢l canto IX de Don de la ebriedad,

Como si nunca hubiera sido nmua,
dad al aire mi voz y que en el aire
sea de todos y la sepan todos

igual que una marftana o una tarde.

*2Clandio RODRIGUEZ, “Hacia 1a contemplacién poética™, art.cit.
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Seguin Bachelard'™ “es la misma operacién del espiritu humano fa que nos
lleva hacia la luz y hacia la altura®, y, por otra parte, en la imaginacion
ascensional (metaforas y simbolos de elevacién y altura, profundidad y caida),
“toda valoracion es una verticalizacion™>. Asi en la conducta humana, los
valores, el concepto de verdad, estarian asociados psiquicamente a la elevacion,
serian conceptos motivados por las imagenes dindmicas de la ascension. Hablar
por lo tanto de la luz como arquetipo del simbolismo ascensional, es hablar de
moralidad y metafisica. El hombre se une a lo celeste, igual que estd unido a la
tierra por €l amor que es la forma mas generosa de participacion; en el “Canto del

caminar” {Don de la ebriedad), nos dice,

iQué hora: lanzar el cuerpo hacia lo alto!
Riego activo por dentro y por encima
transparente quietud, en bloques, hecha
con delgadez de musica distante

muy en alma subida y sola al raso.

Ya este vuelo del ver es amor tuyo.

El espacio de su poesia es la llanura castellana, una llanura trascendida y
hecha cosmos integrador. Sus imégenes de lo elemental rural (fendmenos de Ia
naturaleza, el laboreo campesino, procesos naturales de crecimiento, la sombra de
Ia amapola, las hojas del alamo, una viga de meson, un gorrion, la Huvia...) cobran

todo su sentido al elevarse hacia una realidad trascendente unido todo al hombre.

1*3G. BACHELARD, El dire y los sueRios, ob.cit..pag 24.

154Ibidf:m, pag.21. El esquema ascensional, recogerd imagenes dinmicas: germinacidn, ala, vuelo,
péjaro, 1ayo, sol, alba, etc. que se asimilan desde ¢l punto de vista psicolégico a las imigenes de la
fuz. Durand le llama “esquema de elevacién”, conjunto de imagenes dindmicas isomorfas de Ia
LUZ. Para Bachelard, las imigenes poéticas son “operacién espirithal”, activan el espiritu
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La naturaleza es descubrimiento de la vida, como ha dicho Claudio Rodriguez
alguna vez, es vida humana que hay que salvar; por lo tanto, este mundo natural
es un mundo moral. El caracter moral es sustancial a la matena, de ahi,
insistimos, el dolor de las hojas del alamo, la humildad y solidaridad del gorridn,
la viga que ampara y cobija al hombre, la lluvia que purifica y salva.
Contemplacion, participacion, amor, es la profunda leccion de este “metafisico de
la materia”, como le lama Prieto de Paula'®’.

La visién irracionalista y magica de la realidad asi como el sentido
riguroso del ritmo aproximan a Claudio Rodriguez a otro gran poeta, Dylan
Thomas. En los dos sorprende la coincidencia de planteamientos sobre ciertos
aspectos imaginativos del proceso creador. Coinciden, por ejemplo, en la
vinculacion de las imagenes al ritmo y la emocién o en la consideracion de ésta
como motivo irradiador posteriormente desarrollado. Asi pues en ninguno de los
dos poetas las imagenes quedan vinculadas a la técnica de la escritura automatica

surrealista’ . Claudio Rodriguez ha negado tajantemente su relacién con el

humano, son imagenes que “bumanizan fuerzas del cosmos™ y la operacién dominante del espiritu
es crecer, elevarse.

Singel L. PRIETO DE PAULA, “Clandio Rodriguez: Vision y Contemplacin”, Revista
Hispanica Moderna, vol.46, n°2, diciembre de 1993, pag.293.

1%Fue Philip W. SILVER quien propuso esta filiacién surrealista: “Lejos de ser “realista” (...) la
poesia de Rodriguez tiene como Unico referente, no la realidad, sino un momento ideal, inefable,
que antecede a 1a “constitucién” de 1a misma. Y es precisamente con el fin de acercar al lector a
este momento ideal por lo que Clandio echa mano del automatismo surrealista, mediante el
automatismo, poeta y lector se encaminan directamente hacia el origen de las cosas, hacia las
fuentes del Ser” ( “Clandio Rodriguez o la mirada sin dueiio”, en La casa de Anteo. Estudios de
poético hispanica (De Antonio Machado a Claudio Rodriguez), Madnd, Taurus, 1983, pags.220-
239). Sobre esta polémica véase también Jaime SILES, “La palabra fundadora”, Quimera, 0°.9-10,
julio-agosto, 1981 y “Dos versos de Clandio Rodrignez y una prosa de Pedro Salinas: ensayo de
reconstruccion”, Insula, 1983; Siles aunque estd de acnerdo en que el plano real, la realidad
concreta de 1a que parte Claudio Rodriguez tiende a desaparecer ,-afimma que no hay swrrealidad



HACIA EL SIMBOLO EN LA POETICA DE CLAUDIO RODRIGUEZ 90

surrealismo como tendencia irracional en el sentido de “automatismo psiquico™
.

“Puede que en mi caso haya un irracionalismo, no un superrealismo que oscurezca
o atenue el aspecto racional (...) Pero esto sucede a través de un control que no
tiene nada que ver con las teorias superrealistas de la escritura automatica. Sélo
tiene que ver con una emocion, con la ebriedad, que te lleva a superar de tal
manera la percepcion de las cosas hasta el punto de perder la objetividad (...) A mi
no me importa la forma de las cosas, sino la emocion que yo siento hacia ellas.
Esa emocion inconsciente suprime la realidad. Eso es lo que hay en mi poesia,
pero jamas la escritura automatica superrealista™’.

Por su parte, Dylan Thomas en su Manifesto poético realizd una critica del
surrealismo en los siguientes términos: “No me interesa de donde se extraen las
imagenes de un poema; si se quiere se pueden sacar del océano mas recondito dei
yo oculto; pero antes de {legar al papel deben atravesar los procesos racionales del
intelecto. Los surrealistas, por otra parte, escriben sus palabras sobre el papel
como emergen del caos; para ellos el caos es la estructura y el orden. Esto me
parece excesivamente presuntuoso, los surrealistas se imaginan que cualquier cosa

que rastreen en sus subconscientes y pongan en colores o palabras debe ser,

esencialmente, de alglin interés o valor. Yo lo niego. Una de las artes del poeta es

sino irracionalidad; José Miguel ULLAN, “Claudio Rodriguez: escribo mientras camino™, art.cit.
También, Antonio DOMINGUEZ REY, “Hacia una interpretacion de Ia poesiz: Don de la
ebriedad, de Clandio Rodriguez”, Anfipodas, n2,diciembre,1989,pag. 187. Para Dominguez Rey
plano real y plano metaforizado conviven siempre a lo largo del poema y no se anulan y propone
1a distincién entre poeta surrcalista y poeta simbélico.

5"En Adolfo GARCIA ORTEGA, “Claudio Rodriguez: Todo lo que €] hombre hace es moral™,
art.cit. :
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tornar comprensible y articular lo que puede emerger de fuentes

v

subconscientes™*,

Ese “control” al que aludia Claudio Rodriguez no cabe duda de que tiene
que ver con la voluntad de someter a la experiencia de la conciencia, a través de
una técnica rigurosa, del oficio, como dice él, ese dinamismo imaginador que no
tiene por qué aniguilar la conciencia de lo real, sino imtegrarlo en ella
Recordemos la critica de Gilbert Durand a los métodos psicologicos ©
fenomenologicos que diferenciaban la actividad imaginaria de la perceptiva o
conceptual. Para Durand, la conciencia es un continuum que fija espontaneidad
imaginaria y esfuerzo de conocimiento en una relacion coherente entre el sentido
y el simbolo; y sefiala asi mismo como Piaget demostré la coherencia funcional
del pensamiento simbolico y del sentido conceptual, afirmando Ia umdad de todas
las formas de representacion'>. De manera intuitiva Bachelard afirmaba algo
parecido al decir que la imaginacion era dinamismo organizador y que éste
dinamismo era un factor de homogeneidad en la representacion’®. Ahora bien, en
esta “representacion” en que consiste el poema y en el que se alian, como hemos
visto potencia imaginativa y procesos racionales, va ser fundamental el ritmo
entendido este en un sentido amplio, no sdlo como musicalidad o temporalidad
sino como capacidad de configurar, de dar plasticidad al pensamiento.

Con motivo del ingreso en la Academia, Claudio Rodriguez precisé en una
entrevista: “La poesia es lenguaje y ritmo; esto es muy importante para mi, pero

NO COMO Oornamento, SN0 como expresion completa de la experiencia humana;

lsaDylzm THOMAS, Manifiesto poético, Buenos Aires, Ediciones Nueva Caledonia, 1976,
pigs.98-99.

10t Gilbert DURAND, Las estructuras antropolégicas de lo imaginario, ob.cit., pags. 17-26.
19G. BACHELARD, E! aire y lo suefios, ob.cit., pag.9.
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esta claro que para lograr esa expresidn hay que asociar palabras, buscar imagenes
que pueden salir de una cancion, de la lectura de un poeta o de cualquier
experiencia personal”®’. Y en “;Hacia el poema?”, “esa aventura de expectacion,
a través de una sola palabra, mejor de una frase, llega a su completo poder, por
decirlo asi, a través del impulso def ritmo. O sea, no me interesa una sola palabra
en cuanto a su sonido o su posible belleza o sorpresa, sino come un motivo
“irradiador”, como dice Brines, de posibles desarrollos o estimulos™ .

Para Claudio Rodriguez ritmo e imagen van encadenando la materia
poética, dingiendo y desarroliando el proceso creador. El mtmo, pues, puede
llegar incluso a condicionar el desarrollo expresivo de todo el poema: ideas,
imagenes. Por ofra parte, ya hemos visto como la “contemplacion” no es una
experiencia pasiva sino todo lo contrario, exige actividad, dinamismo, recordemos
la actitud “alerta™ de la que hablaba Bachelard; en La fierra y los ensuefios de la
voluntad nos dice que “la imaginacion material nos compromete dinamicamente.
Todo se anima en el orden de la materia imaginada. La materia no es inerte(...)
Quien ama las sustancias designandolas, las trabaja ya™'®. En la imagen que se

evoca es, por lo tanto, fundamental la participacion. Claudio Rodriguez ha dicho

en numerosas ocasiones que €l pertenece a la estirpe de los “poetas andariegos”,

16! Andrés F. RUBIO, “Clandio Rodriguez, nuevo académico de la lengua”, £l Pals, 18 de

diciembre de 1987.

"2 Jandio RODRIGUEZ, “;Hacia €] poema?” en Guia de lectura de Claudio Rodriguez, ob.cit.

pags.138-140. GARCIA JAMBRINA ha estudiado, por otro Jado, 1a importancia de! ritme en la
poesia de Clandio Rodrignez, tan vinculado, claro ests, desde €} plano del contenido, 2 esta idea de
la poesia como canio; véase, “La trayectona poética de Claudic Rodriguez (1953-1976): anslisis
dl 5itmo™, Studia Zamorensia, Colegio Universitario de Zamora-Universidad de salamanca, n°s,

1987, pégs.97-118.

196 BACHELARD, La tierra y los ensueflos de la voluntad, ob.cit.,pdg, 68.
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de los que “van rimando en medio de las sombras fantasticas™'®. Si la
contemplacion se realiza caminando, claro estd que este movimiento tiene su
reflejo en la andadura ritmica del poema: “Yo he escrito casi todos mis poemas
caminando. Nunca en una mesa de trabajo. El hecho fisico de caminar puede
condicionar incluso el ritmo del poema. Eso era muy evidente en Antonio
Machado. No es lo mismo contemplar las cosas andando que a gran velocidad™ .
Por supuesto, también esa andadura contemplativa tiene su reflejo en la actividad
creadora de las imagenes. Rodriguez habla en estos casos de la velocidad de la
contemplacion, del “ritmo del espiritu” o en palabras de Rimbaud, “la terrible

célérité de la perfection des formes™'%

como necesidad de fijar la fugacidad en la
vision de las cosas.

Pero dejariamos este apartado incompleto si no comentaramos también la
importancia que tanto Claudio Rodriguez como Dylan Thomas asignan al
elemento magico en la cancion infantil y la poesia popular, para los dos son
fuentes de la imaginacion poética . Dylan Thomas en su Manifiesto poético nos
habla de dicha importancia. “Lo que primero me hizo amar el idioma y desear
trabajar en € y por €] fueron las canciones infantiles y los cuentos populares, las
baladas escocesas, algunas lineas de los himnos, las narraciones mas famosas de
\a Biblia y sus ritmos, Los cantos de inocencia de Blake y la casi incomprensible
majestad magica y desatino de Shakespeare escuchado, leido y casi asesinado en

los primeros afios de escuela™®’.

1% Claudio RODRIGUEZ, “Cien afios sin Rimbaud”, 4BC, 9,11,1991.

1635 M. ULLAN, “Clandio Rodriguez: Escribo mientras camino™, art.cit.

1%¢Cfr. Claudio RODRIGUEZ, “Junto a Gabriel Miro™, ABC, 9 de agosto de 1987.
1$7Dylan THOMAS, Manifiesto poético, ob.cit phg 94.
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En el caso de Claudio Rodriguez, ha sido Luis M. Garcia Jambrina el que
ha est‘udidado pormenorizadamente esta influencia situandola en su verdadera
dimension: “La presencia del elemento oral y popular en la poesia de Claudio
Rodriguez no es una mera cuestién de intertextualidad, ni algo que se percibe solo
en lo que podemos considerar el nivel mas superficial y, por tanto, controlable y
consciente de una lengua, es decir, el léxico, el vocabulario (palabras,
expresiones, giros y modismos), sino también en niveles mas profundos y
subconscientes (y, por ello, mas populares, segin la certera distincion que
Agustin Garcia Calvo suele hacer en sus exposiciones sobre el lenguaje), como la
fonética y la sintaxis, o en un factor mas o menos externo al aparato lingiistico
como el ritmo™"®*.

En pnimer lugar hay que recordar que el propio Rodriguez escribio su
memoria de licenciatura sobre Ei elemento mdgico en las canciones de corro
castellanas y mas recientemente, un articulo “Viendo jugar al corro™®.
Rodriguez se adentra aqui en el mundo magico de la infancia que le interesa,
entre otros motivos, por ciertos aspectos relacionados con el proceso creador,
como por gjemplo, el de la logica fonética de las palabras que hacen surgir
significaciones de tipo irracional, magico, “es en el corro donde el nifio halla el

escenario mas apto y luminoso para desarrollar su capacidad creadora a base de lo

fonético y lo parddico. Lo primero que choca cuando se oye una cancion de corro

$8yisase Luis M. GARCIA JAMBRINA, “La poesia viva: el elemento oral y popular en la obra
podtica de Clandio Rodriguez”, Anuario del Instituto de Estudios Zamoranos “Floridn de
' Ocampo”, Diputacién Provincial de Zamora-CSIC, 1988, pags.491-499. La cita procede de Luis
M. GARCIA JAMBRINA, La trayectoria poética de Claudio Rodriguez, ob.cit. pags 429-430.
69C13u¢'ﬁ0 RODRIGUEZ, EJ elemento mdgico en las canciones de corro castellanas, memoria de

licencianira, Madrid, Universidad Central de Madrid, 1957, 74 folios mecanografiados, s.pag. y
“Viendo jugar ai corro™, ABC, 18 de enero de 1987.
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es la preponderancia del elemento sonoro sobre el l6gico. He aqui una de las
claves de la cancién infantil. Se podria hablar de una “légica fonética”, como
sucede en poesia, fruto del impulso hacia la plena objetividad (Jorge Guillén:
“Porque si, porque si/porque jzis!; Blas de Otero: “Porque el camino, jaip!, es
empinado, etcétera”). No se trata, por tanto, de formulas fonéticas petrificadas tan
solo, sino insisto, de conjuros™ ™,

Segiin Rodriguez determinado tipo de asociaciones de palabras viene
regido por su sonido, hay como una especie de atraccion/rechazo de las palabras,
lo cual favorece la invencion de términos o recreacion de los ya existentes , pero,
sobre todo, amplian la significaciéon imaginativa de los términos. Carlos Bousofio
ha sefialado, por otro lado, que uno de los rasgos mas caracteristicos del estilo de
Rodriguez es “la condensacion (semantica) por identificacion de dos conceptos a
través de una rima”""".

Sus poemas contienen numerosos ejemplos de esta “logica fonética”;
pongamos uno en relacion con el tema de la infancia: en “Lo que no se marchita”
(El vuelo de la celebracion) poema de estructura circular como imagen del corro

eterno de la infancia, se dice:

Estos mifios que cantan y levantan
la vida

En estos versos se asocia el hecho de cantar con una accidn, “elevarse”, a

cuyo significado denotativo habria que afiadir connotaciones evocadoras de

17 Claudio RODRIGUEZ, “Viendo jugar al commo”, ant.cit.

" Cardos BOUSONO, Poesia poscontempordnea, ob.cit.pags.134-135.
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plenitud y conocimiento asociadas a la infancia, simbolizando €sta la inocencia,
sencillez y libertad.

En el lenguaje infantil hay otro fendmeno fonico interesante por su
relacion con el ritmo y la musicalidad del verso vy es la aliteracién simbolica con
valores onomatopéyicos que sefiala Garcia Jambrina'™en el poema “Brujas a

mediodia” de Alianza y condena:

Delirio, mientras chillan
Las golondrinas de la huida.

La imagen de la golondrina se potencia auditivamente por esa reiteracion

(152
1

de la vocal ténica “i” y provoca directamente la sensacion del chirriar de ésta,

llevandonos, como apunta Rodriguez, “a la pura personificacion fonética™ ™.
Aunque nuestra eleccién metodologica lleve a resaltar més la importancia
del componente imaginativo es preciso insistir en que para Claudio Rodriguez el
poema consiste en “una aventura controlada” entre lo consciente y lo
inconsciente, entre impulso imaginativo y meditacion y reflexidn, entre
inspiracion y técnica. En definitiva, lo importante como €l mismo dice es “la
aventura del lenguaje a través de las palabras. No se trata de hacer una ecuacion,
ni de decir: esto es asi por las siguientes razones. No. Se trata de como las

palabras van creando no s6lo el pensamiento sino la emocidn y 1a contemplacion

sensorial™!’*,

172} )iis M. GARCIA JAMBRINA, La trayectoria poética de Claudio Rodriguez, ob.cit., pag.448.
1B Clandio RODRIGUEZ, “Viendo jugar al como”, art.cit.
174 CAMPBELL, Infame turba, ob.cit., phg 202.
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Sefialadas ya, aunque de manera sintética, algunas relaciones entre lo
imaginativo y el proceso creador podemos extraer dos conclusiones claras. La
primera es la importancia que Claudio Rodriguez concede a lo irracional,
intuitivo, emotivo, onirico, etc. como aspectos configuradores de la expresion
poética. La segunda, que todos estos aspectos estan sometidos a un “control”, a
una técnica muy rigurosa en la que adquiere una importancia fundamental el
dominio ritmico. Lo esencial es que ¢l poema esté bien construido, articulado con
rigor en todas sus partes, por esto criticd en la poesia social de los afos 50 su
despreocupacion por los aspectos formales, ya en 1971 le decia a Federico
Campbell que no estaba de acuerdo “con el tipo de poesia que quiere ser cadtica
por provenir de una situacion social desorganizada. jPor qué el poema tiene que

ser cadtico? Todo lo contrario™ ™

. Para Clandio Rodriguez se trata de acompasar
en el poema emocion y reflexion, inspiracion, rapto, entusiasmo, junto a destreza,
oficio o técnica; o con palabras del poeta: “Pero ese rigor no niega la magia, ni la
fantasia, ni la Jocura armoniosa. Dentro de la locura puede existir una armonia™ .

Creo que ha quedado demostrado a lo largo de estas paginas.

17 bidem, pég. 206.

8 fhidem, pag. 206.
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2.1. UNA POESIA ENTRE LA LUZ Y EL AIRE

Si tuviéramos que buscar la raiz de la poesia de Clandio Rodriguez, la
fuente imaginaria de donde brota el canto, la hallariamos sin duda en la LUZ

Cémo no recordar entonces el primer verso de Don de la ebrie .

Siempre la clanidad viene del cielo

es un don...

Este verso, como si se tratara de un conjuro, nos ofrece la clave de su
mundo poético. El deseo de claridad, como revelacion de la verdad, como logro
de la serenidad, recorre cada verso del zamorano. No hay en su obra un solo
poema en el que no vibre fa fuz como percepcion de lo trascendente. Si
tuviéramos que definir esta poesia como construccién imaginaria no dudariamos
en hablar de una poesia “entre la luz y el aire”.

La luz, como decimos, es el poema mismo, es la creacion, invade y
alumbra y sostiene cada verso. De otra parte, el aire, medio por el cual se propaga
la luz, soplo vivificador que traspasa y fecunda y levanta al hombre a su tarea, a
su taller de vida. Porque entre el aire y Ja luz, solo entre ellos, cobra verdadero
sentido la vida; por esto exclama el poeta en los altimos versos de Don de la

ebriedad.

177

Las referencias a los poemas las haremos siempre por las siguientes ediciones: Desde mis
poemas, contiene los couatro primeros libros del autor: Don de la ebriedad (1953), Conjures
(1958), Alianza y condena (1965} v El vuelo de la celebracion (1976), edicion del autor, Madrid,
Citedra, 1983; para Casi una leyenda, Barcelona, Tusquets, 1991, Mancjamos también el estudio
“Variantes textuales de 1os cuatro primeros libros” de Luis M. GARCIA JAMBRINA, en La
travectoria poética de Claudio Rodriguez, ob.cit. Véase nota 1 del apartado INTRODUCCION.



LUZ Y OSCURIDAD EN DON DE 1.4 EBRIEDAD 100

Pues bien: el aire de hoy tiene su cantico.
iS11o oyeseis! Y el sol, el fuego, el agua,

como dan posesion a estos mus 0jos.

Desde Don de la ebriedad a Casi una leyenda (han transcurrido treinta y
ocho afios), la luz, la claridad, abrazari seres y objetos, animara la materia,
iluminara experiencias, emociones, recuerdos... Y con la misma sencillez con que
el poeta recibe este don, ast también nos lo entrega.

Si este es el primer acorde, en el ultimo poema de Casi una leyenda,

“Secreta” {donde todo se ha dicho), afirmara con ignal rotundidad:

Que la Juz nunca olvida y no perdona

Entre uno y otro verso, la trama de un tejido luminoso de esperanza y
miedo, de amor y condena, dicha y dolor. Es la historia (o la leyenda) del propio
vivir del poeta: la aventura de la luz como experiencia de lo trascendente, la
busqueda y el riesgo de “un resplandor definitivo” como revelacion de lo secreto y
sagrado del vivir humano.

La critica es unanime en la consideracion del cardcter luminoso de esta
poesia: don de la claridad, exaltacion e invasion de la luz, poesia de claridades, la
mirada auroral, etc. son algunas de las calificaciones mas reiteradas. A la luz han
hecho referencia en numerosas ocasiones los mas importantes estudiosos de su
obra; uno de los primeros, José¢ Olivio Jiménez, que ya en 1977'"® comentaba la

importancia del arquetipo de la Juz como “presencia invasora” en su poesia.

'™ Jos¢ Qlivio JIMENEZ, “Clandio Rodriguez entre la luz y el canto: sobre El vuelo de la
celebracién”, Papeles de Son Armadans, vol.87, n°259, nov.1977, pags.103-124,
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Luego, Angel Luis Prieto de Paula'”, fue el primero en realizar un penetrante y
detallado estudio del aicance significativo del término luz en relacion o:on la
realidad transfigurada que aparece en los poemas de Claudio Rodriguez; o Luis
M. Garcia Jambrina'®, que profundizo en el significado de luz relacionando Ia
poesia de Rodriguez con el neoplatonismo y el pensamiento de Maria Zambrano.

Sin embargo, resulta paradéjico que el tema de la luz no se haya enfocado
aun desde la perspectiva critica de la antropologia simbélica, pues, es claro, que
tanto luz como el resto de términos de su campo semantico, actian en Claudio
Rodriguez como simbolos que apuntan 2 una realidad mas alta, aquélla en Ia que
la luz abre la realidad contemplada (naturaleza y hombre) a su momento de mayor
revelacion. Este simbolismo espectacular de la luz fundamenta siempre en esta
poesia una espiritualizacion de la realidad. La luz alumbra el origen, la vision
misteriosa e instantanea de un mundo sagrado en todo su esplendor fascinante.

En un estudio reciente sobre Claudioc Rodriguez, Prieto de Paula
comentaba la necesidad de realizar un analisis, al menos de los principales valores
significativos del dualismo luz-oscuridad: “Como funciona el valor Juminoso en la
poesia del autor exigiriz rastrear poema a poema™®'. Por mi parte, intentaré
profundizar en los complejos significados de este dualismo en cada uno de sus
libros y seguin los principios metodologicos de la antropologia del imaginario.

¢Por qué un poeta elige determinadas imagenes o signos y no otﬂfs para

connotar ciertos significados? Parece ser que la causa obedece a razones de tipo

1% Angel Luis PRIETO DE PAULA, La llama y la ceniza. Introduccion a la poesia de Claudio
Rodriguez, ob.cit.

1%0 1 uis M. GARCIA JAMBRINA, La trayectoria poética de Claudio Rodriguez, ob.cit

'8 Angel Liis PRIETO DE PAULA, “La noche solar de Claudio Rodriguez” en La lira de Arién.
De poesia y poetas espafoles del siglo XX, Alicante, Universidad de Alicawte-Caja de Ahorros
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psicologico, vivenciales. Sin pretender, por supuesto, contestar a una pregunta tan
subjetiva y compleja, si podemos, sin embargo, acercarnos a la actitud imaginaria
de Rodriguez por el tipo de temas que trata su poesia. Lo importante es que estos
contenidos tematicos se orientan hacia unas determinadas representaciones
simbolicas y no otras. En Claudio Rodriguez la cosmovision simbdlica celeste y
telurica parte de la dialéctica Hombre-Naturaleza, entendida ésta como cosmos
integrador que permite la contemplaciéon y conocimiento de la Verdad Una
verdad que se concreta en la busqueda del misterio de la materia y en hallar el
sentido trascendente de la vida humana a través de la fusion del poeta con todo lo
creado. Claudio Rodriguez no sélo busca el conocimiento de las cosas, sino
fundamentaimente el “nudo que ate y dé sentido™ es decir, la vida que late en
cada cosa, en cada realidad. En el fragmento TIT de Don de la ebriedad, la

contemplacion de la encina primero conduce a la participacion y fusion con ella,

Y con qué rapidez se identifica
con el paisaje, con el alma entera

de su frondosidad y de mi mismo.

En ese logro jquién pertenece a quién? Luego, ya no son necesarias las
palabras, la verdad de su vida (y la de la encina) irrumpen magica y

espontineamente con la aparicion del sonido del vuelo de las aves,

{...)Escucha mientras
el ruido de Jos vuelos de las aves,

el tenue del pardillo, el de ala plena

Provincial de Alicamte, 1991, pdg. 175. Este articulo es, hasta ¢l momento, el mis amplio y
detallado sobre 1a significacién de la LUZ en 1a poesia de Clandio Redriguez.
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de 1a avutarda, vigilante y claro.
Asi estoy yo.

para acabar poeta y arbol habitando una Unica dimension trascendente,

Y es cierto, pues la encina jqué sabria

de la muerte sin mi?

Todos los temas de su poesia (la infancia, el amor y ¢l conocimiento, el
dolor y la muerte, en definitiva, “la vida, con todas sus consecuencias”, como €l
mismo ha dicho algunas veces) convergen hacia un punto imaginario concreto: Ja
plenitud vital. Desde ia luz se afronta con fervoroso entusiasmo, la indagacion en
la existencia humana y el posible conocimiento de la realidad. Las razones por las
cuales elija el simbolismo espectacular (luz, astros, sol, la mirada, etc) y
ascensional (imagenes de la altura y verticalizacion) para representar dicha
experiencia se nos escapard siempre. Si conocemos, por declaraciones suyas, y
para precisar algo mas esta “tendencia hacia la luz”, la importancia que la
naturaleza tuvo en su adolescencia, la emocion ante el paisaje y su contemplacion
ensimismada, sus andanzas solitarias a campo abierto en busca de consuelo y
desahogo, la vivencia de la luz y el espacio de su tierra castellana, zamorana 182,
aspectos biograficos, experiencias que, desde luego, seran decisivas en su poesia y
pbr su puesto, en su peculiar percepcién de lo luminoso. En el poema “Una luz”

de Alianza y condena, la luz queda “arraigada” asi al conocimiento de su vida:

€2 para los aspectos biograficos del poeta, véase, Dionisio CANAS, Claudio Rodriguez, ob.cit. y
“Las palabras y los dias de Claudio Rodriguez: Cronologia del poeta”, en Luis M. Garcia
Jambrina, La travectoria poéfica de Claudio Rodriguez, ob.cit. pigs.631-654.
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(...) luz tan mia, tan fiel siempre y tan poco
duradera, por la que $€ que soy

sencillo de resefia

Si observamos la zona Iéxica luz-oscuridad en el conjunto de su obra,
Hama la atencién la frecuencia y variedad de lexemas integrantes del campo luz
con respecto al de su antonimo oscuridad'®. En el campo luz encontramos'**:
aclarar, alumbrar, brillar, brillo, brillante, brufiir, brufiida, clandad, clara, el
neologismo claroluciente, deslumbrar, deslumbramiento, destello, fuego, illuminar,
ilominacién, llama, lucir, luminoso, radiante, reflejar, reflejo, resplandecer,
resplandor, reverberacién, transparencia, transparente, traslucir, traslicido,
vislumbres, y en relacion con dia—noche, alba, albor, amanecer, amanecida,
aurora, clarear etc.por no citar el campo léxico de los astros. En cuanto a la
presencia de lexemas integrantes del campo oscuridad éstos son muy inferior tanto
en frecuencia como en variedad. Si tenemos en cuenta que ademas en esta poesia
la noche funciona con una connotacion especial de “luz esencial”, el campo
oscunidad queda reducido a este término y alguno mas como abisal, apagar, opaco
y turbio. Podriamos afiadir algunos lexemas que contienen el sema “gradacion de
luz” como crepusculo, anochecer, ocaso, oscuro, penumbra, sombra pero que, en
definitiva, no podemos considerar como ausencia absoluta de luz.

Si desde el plano de la realidad denotativa estas unidades forman un
verdadero campo antonimtico, desde la dimension connotativo-simbolica no ocurre
asi. Los distintos valores subjetivos que adquieren estos conceptos y el resto de

unidades de sus respectivos campos demuestran no solo la riqueza y complejidad

83 Vease el Anexo T de esta investigacién, “El rea léxica uz-oscuridad en la poesia de Cladio
Rodriguez”, pags. CCXLI-CCXLIV.
18 Sefialamos solamente las principales formas categoriales (verbo, sustantivo y adjetivo).
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de matices significativos que adquieren (afectivo-emotivos, valorativos,
simbolicos), sino también que en Claudio Rodriguez luz-oscuridad no funcionan
en relacién dual, antinémica sino de forma complementaria. Por eso preferimos
establecer graficamente no luz/oscuridad como oposicion, sino como términos
complementarios, luz-oscuridad.

Por otro lado las concordancias realizadas sobre el area léxica luz-
oscuridad'® ponen de relieve la compleja significacion de estos lexemas.
Ciféndonos exclusivamente al término luz, lo encontramos asociado a la creacion,
la revelacion, el conocimiento, la posesion, el impulso vital, la distincion, el
somdo, la labor humana, el tiempo ciclico, los sentimientos, la verdad, la pureza,
lo trascendente, es decir, la luz es un arquetipo en conexién con el resto de
parcelas de la realidad recreadas por el poeta: espacio, tiempo, sentimientos,
sensibilidad, movimiento, voluntad, naturaleza, existencia.

Antes de pasar a comentar algunos aspectos antropologico-simbolicos de
Don de la ebriedad en relacion con el arquetipo de la luz, establecemos Ia
significacién denotativa'® de sus principales unidades (luz, oscuridad, claridad,
dia y noche) porque en la poesia de Claudio Rodriguez los valores connotativos
del dualismo no anulan en ningin momento su significacion referencial, objetiva,
Asi denotacion y connotacion constituiran el significado unitario de los términos.

El semema luz esta constituido por los siguientes semas: ‘agente fisico'+
producido por cuerpos en ignicién, combustion o incandescencia’+ que permite

hacer visibles los objetos. El semema claridad consta de los siguientes semas:

8% Véase el Anexo IV, “Concordancias del drea léxica “luz-oscuridad” en la obra de Claudio
Rodriguez, pags. CCXLVI-DXXXL

'**Para 1a determinacion sémica hemos seguido 1a realizada por M? Jesis MANCHO DUQUE, £/
simbolo de la noche en San Juan de In Criz, Estudio léxico-semantico, ob.cit. y también , M® Jesis
FERNANDEZ LEBORANS, Luz y Ocuridad en la mistica espaftola, ot).cit.
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“efecto fisico’ + "causado por abundancia de luz'+ "que permite la visibilidad de
los objetos’+ que permite la distincion visual”. El semema noche: "porcion de
tiempo'+ "ausencia de luz’. El semema dia: ‘periodo de tiempo en que la tierra

gira alrededor de su eje, equivalente a 24 horas '+ "presencia de luz solar”.

22 REGIMEN DIURNO Y REGIMEN NOCTURNO DE LA IMAGEN EN

DON DE LA EBRIEDAD

Segiin Philip W, Stlver, la poesia de Claudio Rodriguez, “tiene como Unico
referente, no la realidad, sino un momento ideal, inefable, que antecede a la

constitucion de 1a misma™'®’

. Afirmacion exacta para Don de la ebriedad , pero
pienso que relativamente valida a partir de Conjuros y, sobre todo, de 4fianza y
condena, donde veremos como los referentes de su poesia se amplian en la
exploracion de aspectos concretos de otra realidad, la “realidad comun”, con
motivos mas cotidianos en una honda dimensién moral, de participacion y
salvacion de la realidad, pero ya sin el chispazo visionario y el tono de exaltacion
cosmica de su primer libro. Segin esto y con palabras de Benito de Lucas
podriamos definir su trayectoria como “del don de la ebriedad al don del
acompafiamiento ***. En el poema “Cielo” de Alianza y condena (1965), el poeta

mira ya con humildad y aceptacion ese cielo que antes fue el espacio de la

¥ Philip W. SILVER, “Claudio Rodriguez o la mirada sin duefio”, prologo a Claudio Rodriguez.
Aniologia poética, Madnid, Alianza, 1981, pag.10. Recogido y ampliado luego en La casa de
Anteo. Estudios de poética hispdnica (De Antonic Mackado a Claudio Rodriguez), Madrid,
Taurus, 1985, pags.220-241.

%% Joaquin BENITO DE LUCAS, “La poesia de Claudio Rodriguez: del don de Ia ebriedad al don
del acompafiamiento”. Encuentros, 1, Madrid, Academia Iberoamericana de Poesia, 1993.
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conquista victoriosa de la luz, zmbito que hacia posible Ia “gracia de aparicién” y

con ella la salvacion de la realidad:

Hoy necestto el cielo mas que nunca.

No que me salve, si que me acompafie.

Volviendo a la afirmacion de Silver, desde luego, Don de la ebriedad,
revela una vision ideal, inefable de la realidad, previa a su constitucion como tal.

El mejor ejemplo son los primeros versos con que se abre el libro:

Siempre la claridad viene del cielo;
es un don: no se halla entre las cosas
sino muy por encima, y las ocupa

haciendo de etlo vida y labor propias.

La claridad, arquetipo en su obra cumple la misién de crear y exaltar el
ambito humano, Ia vida es triunfo de la claridad como creacion e iluminacion de
las cosas y la palabra poética es “don de la ebriedad”. Ahondando en esta
dimension simbolica de la claridad como creacién de un mundo, o de sus formas,
Gonzalez Muela dio en la clave at comentar los versos de este libro y decir que el
poeta “ve las cosas en su virginidad de origen, olvidada. Pero no es un “recuerdo”
lo que ve, sino una vision directa (...) ve la cosa antes de que fuera cosa, cuando
sblo era simbolo, o claro aungue secreto significado™®. La claridad como

simbolo (en este contexto simbolo explicito, claridad es igual a “don™) abre la

%71, GONZALEZ MUELA, “Claudio Rodriguez”, en La nueva poesia espafiola, Madrid, Alcald,
1973, pag.59. :
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realidad, le da sentido, no es tan sélo simple significado'™. Don de la ebriedad se
constituye asi como un canto, un himno a la creacion entre ahucinado y sabio,
invadido por una Juz cegadora , en el que el poeta llega a las cumbres de la vision.

Segun esto el espacio imaginario de Don de la ebriedad descansa sobre el
régimen diurno de la imagen. Todo el libro es un esfuerzo de plenitud diurna que
polarizara las imagenes en tormo a luz-oscuridad. Sobre la luz gravitard el
simbolismo espectacular y ascensional (cielo, aire, cima, claridad, visién), y en
tormo a oscundad, la dialéctica dia/noche y el simbolismo ciclico y de Ja
intimidad.

Desde la luz se afronta de manera entusiasta la indagacion del destino
humano y la creacion, simbolicamente se podria sintetizar en la relacion “fuz-
vida”, como comunion con el mundo, fusion y anhelo de plenitud def poeta. La
asociacion de las imigenes luminosas con el movimiento imaginario de elevacion
para evocar la plenitud es automética. De esta manera para Claudio Rodriguez la
vida es una busqueda de la luz a la cual todo la espera y anuncia y el régimen
diurno de la imagen rige la conquista de la rezlidad plena, ese “resplandor
definitivo™ al que tanto alude nuestro poeta.

El simbolismo ascensional se establece sobre un eje fundamental de la
representacién humana que es la verticalidad, esta direccion tiene una
significacién simbolica basica de actividad cognoscitiva y espiritualidad (amorosa

comunién con todo lo creado). Podemos poner varios ejemplos de esta

' Véase Andrés ORTIZ-OSES, La diosa madre. Interpretacion de la mitologia vasca, Madrid,
T}ona, 1996. Para este antropdlogo, ¢l simbolo afiade al signo “l1a presencia oblicua del sentido”
(p4g.28). En esta direccidn debemos recordar también que de acuerdo con el enfoque critico
elegido para interpretar [a obra de Claudio Rodriguez, una estructura simbélica es un modelo de Ia
realidad que mis que informar del mundo lo conforma. Véase G. DURAND, Las estructuras
antropolégicas de lo imaginario, ob.cit., y ¢l apartado INTRODUCCION de esta investigacion.
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vinculacién directa entre experiencia metafisica, es decir, de contemplacion de
una realidad esencial, sin fisuras y actitud moral. Perc; hay que precisar que se
trata de moralidad en un sentido radical: 1a vida humana que hay que salvar, no la
moralidad entendida desde una creencia concreta. Leyendo los versos de Don de
la ebriedad, 12 dimension ética aparece en ellos de manera natural. Esta dimension

consiste en la entrega unanime del poeta, pero siempre con la mediacion del amor,

sin la existencia de éste todo careceria de sentido:

Como el mantillo de los campos, basta,
basta a mi corazon ligera siembra

para darse hasta el limite. Igual basta,
no € por qué, a la nube. Qué eficacia
la del amor.

(fragmento VIII, libro I}

Corazon y nube como metonimias del ser humano y el cosmos
respectivamente, se entregan de manera reciproca e idéntica a través de la “ligera
siembra del amor” expresada desde la emocién balbuceante mas que desde el
conocimiento. Unos versos mis adelante dird: “puede que sea ya un poco mas
digno”. Si la vida humana es trascendente serd gracias a la participacion y
generosa entrega del poeta: desintegracion (personal) e integracién (cosmica) a
través del simbolismo ascensional, del isomorfismo de la ascension y el ala, de lo
celeste y lo luminoso, y también, desde el régimen nocturno, del isomorfismo
matriarcal y telirico o los ritos de las cosechas.

En Don de la ebriedad hay una vision de una naturaleza que queda

transfigurada en su mas profunda elementalidad sacral:

Esto es sagrado. Cuanto miro y huelo
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es sagrado. jNo toque nadie! Pero
si, tocad todos, mirad todos arriba.

se dira en “Cosecha eterma” (Conjuros), en donde vemos de nuevo el profundo
caracter moral asociado a la verticalizacion de la mirada.

Pero los ejemplos abundan en Don de la ebriedad: en el “Canto del
caminar”, en donde el caracter moral del vuelo se asocia a la pureza celeste de
manera que 1a imagen ascensional queda trasfigurada en amor, “ya este vuelo del
ver es amor tuyo™; impulso espiritual presente a lo largo de su trayectoria poética.
E!l amor para Claudio Rodriguez es la “ciencia de la entrega™, asociado ahora al
telurismo de la madre tierra y al simbolismo ciclico del dia y la noche en un cruce

imaginario que funde cielo y tierra en una sola imagen: “los fermentos del alba™

Ritual arador en plena madre

y en pleno crucifijo de los campos

Jti sabias?: llegd, como en agosto

los fermentos del alba, llegé dando
desalteradamente y con qué ciencia

de la entrega, con qué verdad de arado.
(fragmento VIL, libro I)

En fin, qué mejor que las palabras de Bachelard para corroborar cuanto
llevamos dicho: “Entre todas las metaforas, las de altura, de elevaciéon, de
profundidad, de rebajamiento, de caida, son metaforas axiomaticas por excelencia
(...) dominan la dialéctica del entusiasmo y de la angustia. La valoracién vertical

es tan esencial, tan segura, su supremacia es tan indiscutible, que el espiritu no

puede desviarse de ella si ya la ha recorrido en su sentido inmediato y directo. No
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se puede prescindir del eje vertical para expresar los valores morales (...): toda
valoracion es una verticalizacion™'.

La dimension moral de Don de la ebriedad ha sido en general puesta en
duda por algunos comentadores del poeta que hablan de tonc cosmico,
metafisico, exento de dimension ética. Creo que desde el punto de wista
imaginario, como hemos demostrado, hay una vinculacion directa entre actitud
moral y metafisica a través de las sugestiones naturales de la imaginacién. En
otras palabras: si la dimension metafisica del libro no se pone en duda, un
componente radical de ésta hunde sus raices en ese sentido moral de la vida
humana que es la entrega del poeta y su deseo de participacion con lo creado. En
este sentido sefiala Durand, “Desoille se niega, con razon, a separar el simbolo
ascensional de la idea moral y de la completud metafisica. Es un catarismo y un
donquijotismo provocado y terapentico al que somos invitados y que prueba de
forma eficiente que los conceptos de verdades y valores “elevadas” y las
conductas practicas que acompafian su aparicion en la conciencia estan motivadas
por las imagenes dinamicas de la ascension™>.

Es por lo tanto natural que los esquemas de la verticalizacién valoricen
positivamente todas las representaciones simbolicas de ia ascension y elevacion
(desde el punto de vista antropologico solo hay que pensar en las numerosas

practicas ascensionales de la mitologia y los rituales; Eliade sefiala, por ejemplo,

9'G. BACHELARD, E aire y lo suefios, ob.cit., pags.20-21.

'%2G. DURAND, Las estructuras antropoldgicas de lo imaginario, obcit, pig 118. Sefiala
ademas Durand, que el reflejo dominante postural del recién nacido pone de relieve el dominio del
nivel horizontal en las percepciones visuales, “dominio que automdticamente se restablece cuando
una situacion accidental viene a perturbarlo: la impresién de percepcién inclinada que se siente at
mirara!mvé;dclavcmmﬁﬂadetmm&monmﬁaqucmbcumpmdicm:mnunciadascdisim
inmediatamente si se pone la cabeza en la portezueia™; ibidem, pig.118. Para Durand, la vision
queda subordinada a la dominante vertical. '
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como toda escala se levanta contra el tiempo y la muerte, es decir, toda escala
acerca al hombre a la inmortalidad). Por otra pa;te, hay que tener en cuenta gue el
simbolismo temporal, cumple en este sentido una funcion parecida, en cuanto a la
actitud humana ante la llegada de) crepisculo y la noche, que segiun Bachelard,
siempre ponen al alma humana en situacién moral. En el fragmento IT def Libro I,
se dice,

Asi estoy yo. Qué encina, de madera
mas oscura quiza que la del roble,
levanta m alegria, tan mtensa

unos momentos antes del crepusculo
y tan doblada ahora.

Versos en los que la “oscura™ madera no tiene una valoracion negativa, mi queda
vinculada a la agitacion y la pesadumbre, sino, paraddjicamente, a la alegria, de la
cual dira el poeta en un poema muy posterior que es “la mas honda verdad”. Sin
embargo, y es lo que aqui comentamos, la liegada del crepisculo si provoca esta
alteracion animica y su alegria queda “doblada”, es decir, la alegria se ha
convertido ahora en pesadumbre, quebranto, todo lo contario a una imagen
optimista de verticalizacion,

Pero cuando el poeta no logra “ese resplandor definitivo”, cuando siente
la impotencia de no llegar a la claridad y a la realidad verdadera, cuando el cuerpo
se interpone y es obstaculo para la entrega, éurge la inquietud cognoscitiva, la
desconfianza, la blisqueda a tientas y ¢l temblor, estamos ahora en el régimen
nocturno de la imagen. Segin Durand, “la toma en consideracién del cuerpo es el
sintoma del cambio de régimen de lo imaginario™*. Esto a veces ocurre en Don

de la ebriedad, en el ultimo fragmento del libro I junto a la entrega de la flor y de

'®G. DURAND, Las estructuras antropolégicas de o imaginario, ob.cit., pig. 192.



LUZ Y QOSCURIDAD EN DON DE LA EBRIEDAD 113

toda la naturaleza el poeta se siente condenado, extrafio y ajeno porque el cuerpo

-

se interpone para la entrega: es ahora la vision de un mundo escindido, cadtico,
carente de esa dimension sagrada, religiosa ( recordemos que religion viene de
religare, unién de lo disperso} que otras veces hemos visto. Transcribimos ahora
el canto entero:

Como si nunca hubiera sido mia,

dad al aire mi voz y que en el aire

sea de todos y la sepan todos

1gual que una maitana o una tarde.

Ni a la rama tan solo abril acude

ni el agua espera solo el estiaje.

;Quién podria decir que es suyo el viento,
suya la luz, el canto de las aves

en el que esplende la estacion, mas cuando
llega la noche y en los chopos arde

tan peligrosamente retenida?

iQue todo acabe aqui, que todo acabe
de una vez para siempre! La flor vive
tan bella porque vive poco tiempo

y, sin embargo, cémo se da, unanime,
dejando de ser flor y convirtiéndose

en impetu de entrega. Invierno, aunque
no esté detrés la primavera, saca

fuera de mi lo mio y hazme parte,

inutil polen que se pierde en tierra

pero ha sido de todos y de nadie.

Sobre el abierto paramo, el reiente

es pinar en el pino, aire en el aire,
relente s6lo para mi sequia.

Sobre la voz que va excavando un cauce
que sacrilegio este del cuerpo, este

de no poder ser hostia para darse.
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La configuracion simbdlica del universo de Don de la ebriedad descansa
fundamentalmente sobre el régimen diumo de la imagen. El espacio textual
quedara configurado por una serie de constelaciones simbdlicas dirigidas por el
esquema ascensional (movimiento) y el arquetipo de la luz asociados a la
dominante postural de la verticalidad humana. Para Durand, los simbolos
ascensionales, espectaculares y diairéticos que constituyen este régimen diurno
convergen en un perfecto isomorfismo, de manera que elevacion, contemplacion
sacral, acceso al conocimiento verdadero de las cosas, creacion y nitidez de las
formas, en suma, trascendencia, estaran constelados con imagenes de la luz.

Hasta ahora hemos visto un isomorfismo clave en la organizacién
imaginaria de Don de la ebriedad: ascension o elevacion y luz. Queda por
comentar otro que es €l esquema de la elevacion v la mirada. En un verso de

“Hacia la luz” (El vuelo de la celebracion), afirma:

Y para ver hay que elevar el cuerpo,

12 vida entera entrando en la mirada

hacia esta luz, tan misteniosa y tan sencilla,
hacia esta palabra verdadera.

En estos cuatro versos convergen actitud postural diuma (elevacion),
asociacion derla mirada al esquema de la elevacién y simbolismo de la mirada
asociada a la luz: Jogro del conocimiento, acceso a la verdad a través de la palabra
poética. De esta manera se produce un perfecto isomorfismo entre elevacion-
mirada-palabra= luz. Este isomorfismo de la palabra y la luz de eco biblico, es sin
embargo, mucho mas primitivo y universal y Jung demostré que la etimologia

indoeuropea de “lo que hice” es la misma que la del término que significa
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“hablar”'®*. Claudio Rodriguez asocia con luz la “palabra verdadera™ y si en otros
libros le veremos dudar con respecto al poder develador de fa palabra, en Don de
la ebriedad se crea, a través de ésta, en el mismo sentido que el Génesis'”,

“La mirada sin duefio” llam¢é Philip W. Silver a la poesia de Rodriguez y
Dioniso Cafias hablé de una “mirada auroral”;, nosotros hablaremos, tomando
prestado parte de un verso del poeta de “el vuelo del ver”. En la imaginacion hay
un deslizamiento de la luz a la mirada, de manera que las dos quedan vinculadas
estrechamente pues es natural que la vista (mirada) se asocie al objeto de su vision
(luz). Vision y contemplacion (como en el poema de Dylan Thomas) van unidas
en esta poesia, aunque como ha observado Prieto de Paula, “cronologicamente la
vision prevaiece en los dos tibros iniciales, mientras que la contemplacion [o hace
en los siguientes (...) En ambos casos, la tendencia cognoscitiva rehisa el camino
de} razonamiento logico, ese que suele llevar a conclusiones ya previstas en los
escalones inferiores del sistema: un poema “razonador” termina casi siempre
demostrando lo que ya se sabia”1?6. La cita es larga pero necesaria porque centra
claramente la cuestion. Nos interesa sobre todo comentar la relacion que existe
en Don de la ebriedad entre vision y revelacion a través del simbolismo de la Juz.

En la obra de Claudio Rodriguez la luz es la epifania de un misterio. Ya

hemos observado como la luz queda asimilada en el libro a la verticalizacion, a

'™ Véase G. DURAND, ibidem, pags.145-146.

" Para el sentido simbblico de las primeras palabras del Génesis: Paul DIEL, Los simbolos de la
Biblia La universalidad del lenguaje simbélico y su significacién psicolégica, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1994, especialmente pags.167-234; también Alejandro GANDARA, Las
primeras p(;labras de la creacion, Barcelona, Anagrama, 1998.

'% Angel L. PRIETO DE PAULA, “La noche solar de Claudio Rodriguez”, en La fira de Arion.
De poesia y poetas espafioles del siglo XX, ob.cit., pags.177-178)
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ese deseo del poeta por contemplar, en versos de Fray Luis, “la verdad pura, sin
velo”. ‘

Pero deberiamos sintetizar, antes de abordar el instante de clandad o
epifania en Don de la ebriedad, los caracteres basicos de esta peculiar
cosmovisién, aunque ya hemos hecho referencia a algunos motivos. El primer
libro de Claudio Rodriguez ofrece la vision de un mundo unitario, previo a la
escision. Gonzalez Muela dijo que “1a filosofia de Claudio Rodriguez se funda en
algo muy buscado por los poetas: ver la realidad desenmascarada de su falsa
apariencia™”’. Se parte del anhelo y busqueda de la verdad, de un “Yoco empefio”
de conocimiento, ante la emocion (ebriedad, rapto, entusiasmo, fervor...) que el
poeta percibe en la contemplacion del mundo y Ja materia. Se recibe la claridad
como un don, gracia gratuita que penetra en las cosas y las ilumina y transfigura,
creando una realidad nueva: la realidad verdadera, aguélla que, como el amor,
“nunca ve en las cosas/la triste realidad de su apariencia”. Es el instante de la
revelacion, de la certeza en que verdad y dicha son la misma cosa. Entonces
desaparece la dualidad, la escision y dispersioén y precisamente €sta es la tarea del
poeta: “Hallar la certeza finica, el nudo que ate y dé sentido a tantas imagenes
rotas, tanta oscura presencia, tanta vida sin tino”*® Pues bien, este momento de
plenitud (don de la ebriedad) es vivido interiormente por el poeta como epifania,
en el sentido de “aparicion de la verdad en un trance instantaneo que funda una

claridad nueva™” . Este “trance instantaneo™ se logra al hacer converger en el

¥ Joaquin GONZALEZ MUELA, “Claudio Rodriguez”, en La nueva poesia espafola, ob.cit.,
pég.59.

1% Claudio RODRIGUEZ, “hacia la contemplacién poética”, 4BC, 22 de febrero de 1987).

% Gonzalo 'SOBEJANO, “Impulso lirico y epifania en la obra de Claudio Rodriguez™ en De los
romances-villancico a la poesia de Claudio Rodriguez. Homenaje a Gustav Siebenmann, Madrnid,
José Esteban editor, 1984, pdg410). )
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ambito del imaginario una serie de isomorfismos simbélicos complejos cuya base
se encuentra, en general, ‘ en el régimen diurno de la imagen. Los momentos de
epifania en Don de la ebriedad son numerosos y aparecen en los fragmentos de
manera instantanea o bien de forma gradual, sigwiendo el proceso que ya
observara Gonzalo Sobejano de advenimiento, epifania e integracion, al que
habria que afiadir, como sefiala Prieto de Paula, €l de regreso a la normalidad **.

Desde el punto de vista imaginario el advenimiento de la revelacion, del
momento epifanico viene determinado por el impulso postural diummo y el
dinamismo simbdlico espectacular y ascensional. Y es que hablar de epifania
como revelacion del misterio nos sitla en el corazon mismo de la funcién
simbolica: instaurar la vida frente a la muerte al revelar la trascendencia de la vida
humana.

El carécter excepcional y al mismo tiempo intensional de este instante de
plenitud supone una transfiguracidn de la realidad. El poeta ya no contempla el
“doble cuerpo” y la “doble sombra” de la realidad: el mundo de las apariencias y

la realidad esencial y verdadera:

Quiza pueblo de llamas, las imagenes
encienden doble cuerpo en doble sombra.
Quiz3 algin dia se hagan una y baste.
(Fragmento VI, Libro I)

En su experiencia de plenitud todo se fusiona para alcanzar la secreta
unidad de la creacion. Simbolicamente, la percepcion de dicha experiencia

desiumbradora, en el momento de integracion, suele manifestarse con el

2% Angel Luis PRIETO DE PAULA, La llama y la ceniza Introduccién a la poesia de Claudio
Rodriguez, ob.cit. pigs. 39 y ss. '
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ismomorfismo claridad-fuego, se trata de la expenencia de la claridad como

“fulguracion" o “resplandor”:

Como veo los arboles ahora.

No con hojas caedizas, no con ramas
sujetas a la voz del crecimiento.

Y hasta la brisa que los quema a rafagas
no la siento como algo de la tierra

ni del cielo tampoco, sino falta

de ese dolor de vida con destino.

Y a los campos, al mar, a las montafias
muy por encima de su clara forma

los veo. ;Qué me han hecho en 1a mirada?
LEs que voy a morir? Decidme, ;como
veis a los hombres, a sus obras, almas
inmortales? Si, ebrio estov, sin duda.
(Fragmento VIII, Libro IIT)

Momento de asombro, de ebriedad y éxtasis, pero también de angustia
porque el instante de claridad es breve, fulminante, y al final de ese estado de
plenitud, de fusién arménica al poeta le espera el regreso a 1a normalidad. Ademas
del 1somorfismo descrito converge en el fragmento otro como mirada-ebriedad-
muerte. Pero estamos en pleno régimen diumno y el poeta no cedera al vértigo de
la muerte, sino que ésta serd combatida desde la invasion de la luz, la soberania
celeste y la elevacion del fuego punficador, para acceder de nuevo a la vision
eprifénica del mundo, de las cosas en starus nascens, en su pureza y belleza
originarias. Bachelard denomina a la posicion diurna “actitud de contemplacion
m(;nérquica” ya que “la contemplacion desde lo alto de las cumbres traduce el

sentido de’un repentino dominio del universo™” . Esta actitud, como vemos, esta

*'G. BACHELARD, La tierra y los ensueBos de la voluntad, ob.cit. pag. 427.
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vinculada a los arquetipos luminoso-visual y luz-elevaciéon. Ahora bien, si hubiera
que especificar la esencia de este instante de la revelacion, pensamos que ésta
seria la unidad de vida y conocimiento, porque el simbolo luz hace referencia
fundamentalmente a eso, “vida” en un sentido trascendente, con todas las
connotaciones de amor, participacion, celebracion, salvacion y, sobre todo,
pureza. Un momento de epifania es un momento de nacimiento, un instante en el
gue todavia lo creado se configura como algo en estado puro. El simbolismo
ascensional es trascendencia y es también purificacion. Todo el régimen diurno de
la imagen se estructura desde el esquema de la distincion (distinguir la verdad de
la apariencia es uno de los empefios de esta poesia), v para distinguir hay que
separar: la claridad da forma a los objetos, la luz delimita los contornos de éstos;
para ver claro, como dice Rodriguez, “hay que elevar el cuerpo”. El régimen
diurno contrapone los valores positivos (recordemos la vinculacion entre actitud
metafisica y moral de la verticalidad ascendente) a2 los valores negativos del
régimen nocturno como drama de ia temporalidad. Pues bien, fa “cualidad” de ia
epifania seria la pureza y de aqui el isomorfismo entre clandad (pureza) y fuego.
Durand acude a la etimologia para establecer esta correspondencia: “La palabra
“puro”, raiz de todas las purificaciones, significa fuego en sanscrito™ ** El fuego
se identifica con la fulguracion del rayo, se trata de un fuego celeste como
prolongacion de 1a uz. Dos ejemplos de Don de la ebriedad en los que se hace
batente esta relaciéon del simbolismo espectacular o Juminico con el fuego y

siempre en los instantes de epifania o revelacion:

Y es que en la noche hay siempre un fuego oculto

un resplandor aéreo...

?G. DURAND, Las estructuras antropolégicas de lo imaginario, ob.cit., pdg, 163.
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¥ .o-

iSi lo oyéseis! Y el sol, el fuego, el agua

como dan posesion a estos mis ojos!

En estos Gltimos versos fuego purificador y simbolismo solar convergen
con el de la mirada. La dialéctica del fuego y la luz transmite pues la
representacion de lo puro y lo espiritual. En la constelacion simbolica de la luz
convergen pues lo solar, lo puro, Jo vertical, Jo blanco, lo real. Por Bltimo en
cuanto al simbolismo de la epifania, dejaremos apuntado solamente que Ia
polivalencia del fuego hace que éste, interpretado por el régimen nocturno de la
imagen, quede vinculado a los mitos de la resurreccion.

En la obra de Claudio Rodriguez estamos ante una poética (luz es
creacion) y una metafisica (luz es acceso al conocimiento y la verdad) de la luz;
puede que junto a S. Juan de la Cruz, sea el poeta espafiol que mas ha ahondado
en su naturaleza metafisica y moral. Hay evidentemente, en todo ello, ecos del
neoplatonismo y la mistica que hacen de sus versos una poesia de profunda
religiosidad, pero no en un sentido confesional o dogmético. La dimensién del
simbolismo luminico hay que relacionarla mas con los eternos arquetipos del ser
humano que hunden sus raices en la luz para representar ia trascendencia y el
' conocimiento.

Si desde la denotacion luz/oscuridad en relacién con dia/noche son
fenbmenos cosmicos, fisico-naturales, determinados por 1a oposicion posibilidad

(luz, dia)/imposibilidad de visién (oscuridad, noche), vamos viendo cémo el
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dualismo adquiere, desde el punto de vista antropoldgico-simbolico, una
polivalencia muy com;)leja en Don de la ebriednd.

Para empezar hay que decir que Claudio Rodriguez parte de la funcién
denotativa de los dos dualismos como expresiones significantes de referencias
temporales, fisicas. Son una especie de coordenadas espacio-temporales gue
sitian la experiencia peculiar de 1a revelacion por a luz. Hay que insistir también,
en que los valores connotativos (afectivos, metafisicos, simbolicos) de estos
dualismos no anulan en ningun momento su significacién referencial, objetiva.
Asi denotacion y connotacion constituiran el significado unitano de los términos.

Ya sefialamos mas arriba como las oposiciones centrales luz/oscuridad y
dia/noche no funcionaban dialécticamente en esta obra como términos contrarios,
opuestos, tomando como base los rasgos positivo/negativo, sino que mantienen
una relacion de complementariedad, aunque, a veces, haya casos de deslizamiento
de la positividad del régimen diurno a la negatividad de lo nocturno. Esta relacion
de complementariedad aparece ya en los dos primeros cantos del libro, que desde
el punto de vista estructural forman un tnico canto atravesado por la claridad del
dia y de la noche. En el segundo fragmento veremos como noche no se presenta
desde el punto de vista connotativo en contraposicion al semema luz.

A lo largo de los comentarios iremos comprobando de qué manera la
mayoria de los péemas se estructuran a través de la temporalidad ritmica
(amanecer-mafiana-mediodia-tarde-crepasculo-noche) en que dicha experiencia
tiene lugar. Junto a esta dimension temporal aparecera un ambito o espacio
referencial que se concreta en un entorno natural, rural (el paisaje y paisanaje de
Castilla) que actha como simbolo de un cosmos integrador, un ambito que cobija

al hombre y su labor en el mundo. No se trata, claro, de costumbrismo, ni de
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paisaje solamente, porque las imagenes que Rodriguez toma de lo elemental rural
(laboreo, procesos de crecimiento, regeneracion ciclica, etc.) se transfiguran en
algo mucho mas hondo. Pero el imaginario del poeta parte de esta naturaleza
elemental, primigenia, apegada a lo sencilio y avténtico utilizando y reelaborando
una serie de materiales simbolicos primitivos que tienen su base en un
pensamiento pre-logico, en la zona de la emotividad y afectividad humanas. Todo
se traducira en un lenguaje que tiene mucho de instintivo, irracional, emotivo,
pulsional, de aqui la sensacion de naturalidad que poseen sus versos. Son
palabras como recién creadas, primitivas, originarias, anteriores a la arbitrariedad
del sonido y sentido. Cada cosa, cada accion se manifiesta en una significacioén tan
precisa y auténtica que mas que matenalidad percibimos su intimidad, la palabra
como una especie de soplo, de potencia expresiva que lleva, a partes iguales,
emocidn, magia y significacion. Prieto de Paula habla de la “elementalidad
telirica™® del léxico de Rodriguez. Con términos del mundo cosmico natural
(campo semantico de la luz fundamentaimente, pero también tierra, aire, agua y
fuego) se expresara una vivencia singular, trascendente. El sistema relativo al
mundo natural constituye el elemento significante, sensible de contenidos o
sigmficados metafisicos gue solo pueden ser expresados en términos sensibles
(sol, luz, calor) mediante analogias. En esta poesia son muy comunes las imigenes
relativas a fenomenos de la naturaleza para expresar contenidos metafisicos: luz,
noche, sol, fuego, montafia.

Los dos primeros fragmentos del libro son sintesis del alcance simbdlico

del dualismo luz-oscuridad. Comencemos por comentar el primero de ellos:

%5 Angel Luis PRIETO DE PAULA, La lama y la ceniza. Introduccion a la poesia de Cloudio
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Siempre la clandad viene del cielo;

es un don: no s¢ halla entre las cosas

sino muy por encima, y las ocupa
haciendo de ello vida y labor propias.

Asi amanece el dia; asi la noche

cierra e gran aposento de sus sombras.

Y esto es un don. ;Quién hace menos creados
cada vez a los seres? ;Qué alta boveda

los contiene en su amor? ;Si ya nos llega
y es pronto ann, ya llega a la redonda

a la manera de los vuelos tuyos

y se cieme, y se aleja y, aiin remota,

nada hay tan claro como sus impulsos!
Dh, clandad sedienta de una forma,

de una matena para deslumbrarla
quemandose a si misma al cumplir su obra.
Como yo, como todo lo que espera.

Sitii 1a luz te 1a has llevado toda,

(,COmo voy a esperar nada del alba?

Y, sin embargo -esto es un don-, mi boca
espera, y mi alina espera, y tii me esperas,
ebria persecucién, claridad sola

mortal como el abrazo de las hoces,

pero abrazo hasta el fin que nunca afloja.

Junto a los lexemas luz y oscuridad hay que situar otro tan importante
como éstos, claridad, lexema muy distinto a luz, como veremos. Aparecen
también, noche, dia, amanecer, alba, cielo, bbveda, deslumbrar, guemar, y
sintagmas como “aposento de sus sombras” referido al espacio nocturno, “claro
impulso” y la expresion connotativa lexicalizada “llevarse la luz”. En el

fragmento hay pues una preponderancia de lexemas positivos sobre los negativos,

Rodriguez, ob.cit. pag. 61.
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reducido inicamente a la mencion de la noche como proceso de cierre y aposento
de sombras.

Entre los términos luminicos hay una triple relacion. Por un lado el eje
temporal: amanecer, alba, dia y noche asimilada a las “sombras™), por otro, el eje
fisico cielo, luz, claridad y un tercer eje referente a la relacién luz-materia
constituido por las acciones de quemar y deslumbrar, asimilandose pues el fuego a
la luz.

Hay que observar que mientras que los lexemas positivos aparecen
aisladamente, el Gnico lexema negativo, la identificacion noche-sombra, aparece
con una especificacion semantica y constituye una imagen.

Como unidad central del esquema denotativo tenemos claridad, lexema
que constituye el nucleo significativo del fragmento.

Pasando ahora a la especificacion del contenido, éste se determina 2 traveés
de dos motivos centrales de toda ia poesia de Claudio Rodriguez:

1. La emocion exaltada ante la vision de la naturaleza y su misterio, en

una dimensiOn trascendente: creacion.

2. La necesidad de 1a entrega del ser humano, su fusién con la naturaleza,

en una dimension moral; muerte y salvacion.

Con ritmo litirgico se abre esta cosmogonia que intenta dar explicacion,
en la medida en que un lenguaje racional puede expresar lo inefable, del asombro
ante ¢l mundo y los seres, con ecos del “fiat lux™ biblico 1a claridad desciende
para crear el mundo.

En los primeros versos aparece ya la conversion del lexema claridad en
simbolo, simbelo ademas explicito en los propios versos, 1a claridad es un don,

algo que el poeta recibe gratuitamente y le invade, una especie de “gracia
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descendente”, Se trata de una connotacion muy dificil de conceptualizar ;jqué
lexema preciso puede adecuarse a ia significacion connotada? Claudio Rodriguez
en una entrevista reciente nos acerca a dicha sigmficacion: “Lo que yo sé es que
esa claridad no es una clanidad fisica, exterior, sino interior {...) No es solo 1a luz,
es también algo espiritual, una fulguracion interior, un resplandor...”*** Hay pues,
en primer lﬁgar, un sentido espiritual, un caracter sustancial de metafisicidad, de
inmateriatidad, un “don”, algo que se da y que se constituye en simbolo de la
iluminacion de la realidad en el sentido de creacion, vida y pureza. En los
primeros versos se describe la iluminacion de la realidad por esta luz trascendente
en que consiste la claridad (no olvidemos que claridad es un sema de luz). Una
claridad etérea, intangible que ocupara las cosas para darles vida , para “animar”
{animus, alma) la materia.

En un segundo momento (versos 7-9) al entusiasmo de la llegada de esta
claridad, fe sucede una leve duda y desorientacion: “;Quién hace menos
creados/cada vez a los seres?”. Quiza ante esa invasion luminosa, esa luz
creadora, genesiaca, que ocupa el cosmos como “alta boéveda™ el poeta ain no
percibe la presencia humana, aun los seres no han amanecido, es un momento
privilegiado de radical soledad del yo con la creaciéon del mundo. Muy pocas
veces aparece en Don de la ebriedad, 1a presencia humana y cuando ésta aparece
se especifica en su esencialidad “ser” o “seres”. También se podrian interpretar
estos versos como la certeza de que los seres estan cada vez mas distanciados, mas
alejados del momento originario de la creacion, por eso son “menos creados”,
entonces, ante el desvalimiento humano al que nos vemos abocados el hombre es

integrado en lo creado a través del amor contenido en la imagen “alta boveda™.

24yuan Carlos SUNEN, “Claudio Rodriguez: El hombre no puede ser libre”, entrev., &/ Urogallo,
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Es muy significativo en este sentido que el inico canto del libro en el que el poeta
habla de un “t0” 0 un “nosotros” es decir, de una compaiiia concreta fundada en el
amor sea ¢l fragmento II del Libro IT1, en donde dice: “Todo es nuevo quiza para
nosotros./El sol claroluciente, el sol de puesta/muere; el que sale es mas brillante y
alto/cada vez, es distinto, es otra nueva /forma de luz, de creacion sentida./Asi cada
mafiana es la primera./ Para que la vivamos tU y yo solos, /nada es igual ni se repite”.
Volviendo a nuestro canto I, esta “creacion” que sucede con {a luz def amanecer y
la retirada de las sombras nocturnas se asemeja a la creacidn de numerosas
cosmogonias y teogonias, que representan a la luz naciendo de las tinieblas. En la
Biblia, por ejemplo, las tinieblas se identifican con la materia informe, cadtica,
hasta que surge la luz para crearla. En este primer canto la luz trascendente en que
consiste la claridad se cierne sobre la materia, la ocupa y da vida. Por lo tanto nos
encontramos con los isomorfismos claridad=espiritu, oscuridad=materia,
correspondencias, por otra parte, que desarrollara la poesia mistica. Con todo este
simbolismo dialéctico que va de 1a oscuridad de la noche a la creacion por la luz
del dia, establece una correspondencia entre dia/noche y fuz/sombra, pero no con
luz/oscuridad, y mientras que el dia tiene un lexema que denota ¢ significado de
‘aparicion de la huz’, esto es, “amanecer”, para la noche, sin embargo el poeta
recurre a una significacién figurada, connotativa a través de la oposicion
cerrar/abrir. Tambien en el segundo fragmento de Don de la ebriedad, como
‘veremos, “la noche/se cierra al mundo para abrirse”.
En relacién con la temporalidad, el dualismo luz-oscuridad se actualiza en
dia=claridad, noche=sombra {(‘oscuridad’, por uno de sus semas), esta

connotacion en el plano metafisico llevara a la identificacion dia (alba) = vida;

6263, julio-agosto, 1991.
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noche=muerte, pero dicha identificacion no se realiza desde el Jexema 'luz’ sino
desde “claridad’. A continuacién y a través de una imagen de puro dinamismo
ascensional (que hace pensar en el isomorfismo imaginario clandad-vuelo), ésta
“se cierne” y “se aleja” dejando constancia del movimiento impulsive y
espontaneo en la percepcion de la clandad.

Ahora la claridad necesita crear las formas, penetrar en la materia y
“deslumbraria” y en el cumplimiento de su destino autoinmolarse. Este proceso
queda descrito a través del isomorfismo claridad-fuego que evoca consumacion
del acto creador en un sentido ciclico de crear-descrear para volver a crear. Como
en un rito sacrificial, en el instante de deslumbramiento supremo la clandad que
ya ha configurado las cosas, terminara por diluir esas mismas formas, igual que ef
fuego. Durand ha puesto de manifiesto ese caracter sacrificial del fuego en
relacion con las constelaciones simbolicas de la muerte seguida de resurreccion.
Por otra parte, ¢l fuego posee un valor de purificacion e iluminacion ya observado
con anterioridad®®®. En la dimension imaginaria diurna del texto que comentamos,
el fuego actlia como prolongacién ignea de la luz porque la llama que asciende
representa el impulso de espiritualizacion, de ahi los versos “Si ti la luz te la has
Hevado toda/;cémo voy a esperar nada del alba?”. La expresion lexicalizada
(“llevarse la luz”) hace referencia, al menos indirectamente a la oscuridad; pero
fiyjémonos que seria la primera vez en fodo el canto que habria una referencia a
¢ésta o, dicho de otro modo, una referencia a la luz con una valoracién negativa en
el sentido de “privacion’, falta de luz ( la otra que aparecia en los primeros versos

“era a la noche y las sombras, pero no la oscuridad). Esta connotaciéon de indole

afectivo-emotiva relacionada con la inquietud del poeta (1a interrogacion potencia
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esa sensacion de desasosiego que provoca la falta de luz) podria concretarse asi:
pre;encia de luz =dnimo=alegria, entusiasmo=seguridad, connotaciéon que en su
dimensién metafisico-trascendente se resolveria en Vida/Muerte a través de
alba=principio=vida y puesta de sol=fin=muerte. Por su parte, la ausencia de luz
provocaria temor=tristeza= inseguridad. Concluyendo, la refacion del alba, aurora
o salida del sol con el nacimiento, con el principio de la luz de la vida y de la
noche con el ocaso y, por lo tanto, pérdida de vida, nos pone en contacto con una
connotacién arquetipica descrita ya en las primeras cosmogonias e Insertada
despues en la tradicion literana.

El verso 17 rompe bruscamente el ritmo vertiginoso de la creacion
instantanea de la claridad y se ralentiza el discurso con la aparicién del yo poético
que se identifica con el proceso descrito: “Como yo, como todo lo que espera”.
También el poeta considera un don la esperanza, debe esperar a que de nuevo la
claridad se cierna sobre él porque la claridad le ha escogido, es un inspirado.
Prieto de Paula lo ha visto muy bien: “En realidad, de lo que se trata es de
entender el estado de disponibilidad no estrictamente como negacion, sino como
vigilia, del modo en que se entiende en la evangélica parabola de las diez
virgenes: éstas han de velar mientras llega el esposo, porque ignoran el dia y la
hora en que ello ocurrira™®. Sélo debe estar alerta y en actitud de recibir esa
gracia, ese don. Para el poeta la claridad ya es “ebria persecucion™ que recibird
con sencillez y humildad para entregarla a2 los demas, aungue esta entrega

signifigue en ultimo término, entregar su propia vida, entrega, en fin, en la que se

5 Viéase, Jean CHEVALIER, Diccionario de los simbolos, Barcelona, Herder, 1988, pag. 511-
515,

26 Angel Luis PRIETO DE PAULA, La llama y la ceniza. Introduccion a la poesia de Claudio
Rodriguez, ob.cit. pg.35-36.
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funde amor y muerte, como en la genial imagen del abrazo de las hoces con que se
cierra ¢l canto L.

Asi pues la riqueza connotativa del lexema claridad (connotacion
metafisica y poética) en este primer fragmento de! libro es evidente. La claridad
por un lado es un don asociado de manera polivalente con la creacion
{connotacién metafisica y poética), con la ebriedad como impulso, entusiasmo
(connotacion emotivo-afectiva y poética), con el fuego y la muerte {connotacion
metafisica) y, al fin, con la visién , el alba y la Hegada de la luz (connotacion
antropologico-mitica).

(De qué manera se produce el isomorfismo luz-conocimiento, claridad-
sabiduria? La identificacion de luz y claridad a través de un significado
connotativo comin como conocimiento y saber es la base del simbolismo
tuminico. Como representacion de ia trascendencia en Don de la ebriedad luz es
el significante simbolico que hace posible el chispazo visionario. Luz es simbolo
perceptivo sensible de la vision espiritual de la realidad v ello conlleva, por
supuesto, una dimension de conocimiento de lo humano y también de lo
trascendente. Veremos como este conocimiento trascendente, en el sentido de
“sabiduria” viene provocado por la claridad. Por un lado, la luz ilumina, es
reconocimiento de as cosas, las separa y distingue, condiciona el discernimiento o
visibilidad de los objetos; por otro lado, 1a fuz es también el medio de acceso al
conocimiento de ia verdadera reafidad a través de la transfiguracion de ésta y en
este punto es donde la luz se transforma en claridad. Porque si la luz condiciona la
visibilidad de los objetos, anilogamente la sabiduria entendida como
‘predisposicion del entendimiento” es condicion previa para la aprehensién de la

esencia de los objetos representados por la imaginacion del poeta. La diferencia
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estriba en dos tipos de conocimiento distintos: ia luz provoca un conocimiento de
Ja realidad inmanente, mientras que la clandad liega a un conocimiento de lo
trascendente y metafisico de manera intuitiva, no logica ni racional, es sabiduria.
Pero el poeta necesita en primer lugar la luz, a través de ésta conseguird la
plenitud celeste, la armonia, la pureza, la amorosa entrega y fusién con lo creado,
es decir, el instante de claridad. Si la claridad es un don, otro tanto le ocurre a la
luz; se nace al don, a la gracia por la luz, una luz que va al encuentro de la luz, o

sea, de la claridad:

Si tid 1a luz te la has llevado toda,

{COmo voy a esperar nada del alba?

Hemos hablado de sabiduria como intuicidon y es que en este primer
peldaiio de la poesia de Clandio Rodriguez el conocimiento de la realidad le
invade de manera espontanea, irracional, viene dado desde la pura ebriedad, es un
tipo de conocimiento especial unido a la emocion en ia contemplacion de la
realidad, al saber mirar. Es mas, muchos afios después, en sus reflexiones sobre
este libro se ha preguntado, “;mi ignorancia era sabiduria?>"’.

Por lo tanto, el semema luz contiene la connotacidén metafisica de

sabiduria. Un paso mas y estaremos a través de la clanidad en la imagen del alma,

porque la claridad se constituye en simbolo de la percepcion de una trascendencia

dinamica cuya esencia es el alma:

Y, sin embargo —esto es un don-, mi boca
espera, y mi alma espera, y i me esperas,
ebria persecucion, claridad sola

27 Claudio RODRIGUEZ, “A manera de un comentario” en Desde mis poemas, ob.cit.,pbg 15,
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-0-

Y con qué rapidez se wdentifica
con el paisaje, con el alma entera
de su frondosidad y de mi mismo.

0-

Podrian reemplazarme

desde atli, desde el cielo a ia redonda,
hasta dejarme muerto a fuerza de almas,
a fuerza de mayores vidas que otras

con la preponderancia de su fiuego
extinguwiéndolas:

0-
(Es que voy a morir? Decidme, ;coémo
veis a los hombres, a sus obras, almas
mmortales? Si, ebrio estoy, sin duda.
Creo que las referencias son abundantes y explicitas y no es necesario

buscar el apoyo en otros libros de! poeta. Sin embargo, en Conjuros (“Con media

azumbre de vino™) ia imagen se configura en un solo verso:

sea la claridad zagnan del alma.

Ahora si, ya podemos hablar de creacion en un doble plano: en la

dimension cosmica y como proceso creador del poema. La claridad (algo

espiritual que bien pudiera ser la emocion, condicién inexcusable de la creacién
poética) es necesaria para dar forma al poema, porque la poesia consiste en eso, en

crear la figura de las cosas, l1a palabra poética como creacion del pensamiento. Se
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crea y se recrea a través del arte. A esta interdependencia de vida y arte se refiere
Francisco Lucio al comentar la poesia de Claudio Rodriguez: “Para el poeta, la
claridad, aunque evidente, no es facilmente explicable, sino que, en su mismo
grande poder, es ese don gracias al cual, de modo inefable, se hace posible el ser
de las cosas y, simultineamente, el encendimiento de la belleza en ellas; esto,
entendiendo la claridad en su sentido natural. En el metaforico, la claridad,
paralelamente, es el don del poeta, la faena feliz por la cual, gracias a la luz y ai
misterio de las palabras, es posibie la poesia como nueva creacion de cuanto
existe™ .

Veamos como funciona el valor luminico en el segundo fragmento de Don
de la ebriedad. Si el canto I era un imno a la creacion, éste es el inevitabie himno
a la noche; pero no se trata de una noche portadora de malos presagios, no la
noche de la inseguridad v el miedo que el régimen nocturno de la imagen
vehicula. Ya hemos sefialado que la noche en Claudio Rodriguez no es la
oposicion al dia sino su complemento. Porque otro rasgo de la cosmovision del
autor radica en la peculiar consideracion simbélica de la oscuridad y 1a noche.
Esta unidad muy compleja también desde el punto de vista simbélico no se nos
presenta en contraposicion con luz, sino que constituye, podriamos decir, un tipo
especial de sema referente al semema luz: en Don de la ebriedad, 1a noche, la
oscunidad, tienen su luz. La noche fisica se interioriza de tal manera que el poeta

‘Ylega a ver en ella algo mas que un fenémeno temporal. La noche, Ja oscuridad son
apertura a una dimension metafisica en la que se ve y comprende mas alla de las

“apariencias. Transcribimos el poema:

Yo me pregunto a veces si la noche

® Francisco LUCIO, “Clandio Rodriguez entre el aire y 1a vida”, Jusula, 1°304, 1972.
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se cierra al mundo para abrirse o si algo
1a abre tan de repente gue nosotros

no llegamos a su alba, al alba al raso
que no desaparece porque nadie

la crea; m1 1a hma, m el 50l claro.

Mi tristeza tampoco lega a verla

tal como es, quedandose en los astros
cuando ep ellos el dia es manifiesto

v no revela que en la noche hay campos
de intensa amanecida apresurada

no en germen, en luz plena, en albos pajaros.
Algiin vueio estara quemando ef aire,
no por ardiente smo por lgjano.

Alguna limpidez de estrella brunie

los pinos, brufiird mi cuerpo al cabo.

¢ Qué puedo hacer sino seguir poniendo
la vida a mil lanzadas del espacio?

Y es que en ta noche hay siempre un fuego oculto,
un resplandor aéreo, un dia vano

para nuestros sentidos, que gravitan
hacia arriba y no ven ni oyen abajo.
Como es 1a calma un yelmo para el rio
ast el dolor es brisa para el dlamo.

Asi yo estoy simtiendo que las sombras
abren su luz, Ia abren tanto,

que la mafiana surge sin principio

ni fin, eterna ya desde el ocaso.

El canto II comuenza con el yo poético interrogandose sobre la naturaleza
esencial de la noche, ya no es la afirmacién rotunda con respecto a la claridad del
_primer fragmento comentado. Hay pues un tono mas meditativo que nos
sorprende porque creo que es el unico canto de todo el libro con un arranque tan
pausazio. A partir del verso 10 aparece ya de manera mas palpable el dinamismo

de 1magenes caracteristicas del régimen diurno (alba, sol claro, astros, amanecida,



LUZY OSCURIDAD EN DON DE LA EBRIEDAD 134

fuz plena, albos pajaros, vuelo, estrellei, fuego, resplandor aéreo, etc.) y de nueve
la oscuridad no se nombra de manera concreta. La noche viene explicitamente
determinada como un proceso de cierre y apertura y también a través de la
mencion de ias sombras. Noche aparece pues determinada por semas como “abnir”
y “cerrar”, en oposicion a dia que se concreta en su dimension de proceso
temporal: alba, amanecida, ia mafiana.

Por ora parte las especificaciones de noche a través de imagenes
lexicalizadas del ambito de la luz es sorprendente y de una frecuencia mucho
mayor a la del primer canto. Estas especificaciones intensifican y desarrollan la
significacion del ser de 1a noche; aqui 1a noche tiene “un alba al raso”, en la noche
“hay campos de intensa amanecida apresurada/ no en germen, en luz plena, en
albos pajaros”; en la noche “hay siempre un fuego ocuito,/un resplandor aéreo /un
dia vano”, las sombras “abren su luz , Ia abren, la abren tanto”. Pero ademas de
esta intensificacion gradual nos encontramos con un choque de imagenes a través

de continuas paradojas:

{...}la noche

se cierra al mundo para abrirse...

{...) en la noche hay campos

de intensa amanecida apresurada

{...) que las sombras

abren su luz...

(..)
que la mafiana surge sin principio

ni fin, eterna ya desde el ocaso.
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En la cosmovisién del poeta la noche tiene existencia imaginaria
auténoma, no es simplemente promesa del dia, 1a noche contiene en si la “luz
plena” cifra de todo el arsenal simbolico diurno; por otra parte, nadie la crea: “ni
la tuna, ni el sol claro”.

En su esencia contiene todas las valoraciones positivas de la fuz y el dia, es
mas, en esta tensidn imaginana paraddjica del texto, sera el dia el que aparezca
connotado negativamente en el sentido de “ocultar” a través del sintagma “no
revela”. Solo en 1a noche hay “luz plena”; curiosamente esta especificacion de luz
que evoca algo abarcador, completud, totalidad, solo aparece en la obra de
Claudio Rodriguez en relacion con el simbolismo ciclico de la noche y la tarde. Y
es que el poeta ha pasado en un rapido movimiento imaginativo del régimen
diurno de 1a imagen en el primer fragmento al régimen nocturno.

Antes de seguir comentando el canto 11 expondremos algunas
generalidades sobre este régimen de 1a imagen que se bifurcard en dos grandes
constelaciones simbolicas: simbolos que invierten de manera radical su valor
afectivo (en la noche hay luz plena} y simbolos de sintesis que buscaran un factor
de constancia en la fluidez temporal (la noche como promesa de la aurora). Los
dos se complementan en el canto I1, pero domina 1a primera constelacion.

En cuanto al segundo grupo, el poeta tomara conciencia de “los rostros del
tiempo” y la inevitabilidad de 1a muerte y las imagenes expondran en primer plano
esa tension dramatica. Hay un verso de Don de la ebriedad que resume a la
perfeccion este trayecto antropologico hacia el simbolismo nocturno sintético:
'después de alcanzada la vision, la claridad, en la que todo se unifica y adquiere
sentido” desapareciendo la escision entre el yo y lia realidad, el poeta

draméticamente se pregunta;
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iEs que voy a vivir? ;Tan promto
acaba la ebriedad?
(Don de 1a ebriedad, fragmento VIIL, libro II)

El poeta no se pregunta si va a morir, sino todo lo contrario, la pérdida de
la ebriedad, del don, le reintegrara en el vivir de las apariencias, del mundo
escindido para caer violentamente en un mundo de pérdida y sinsentido.

Pero lo fundamental en Don de la ebriedad ( y concretamente en el canto
Il que comentamos) es que Rodriguez no cede a la fuerza imaginaria de lo
nocturno como algo tenebroso, sino al contrario, revalorizara el simbolismo de la
noche, como los romanticos. Muerte, Tiempo y Noche serdan combatidos,
rechazados en nombre de un deseo polémico de etermidad y cuando en ocasiones
no conquiste la luz y la altura como Gnico destino, cuando la elevacion no logre el
conocimiento y la verdad, restablecera su poder invirtiendo el valor de las
imagenes del miedo nocturno: en esos momentos, desde éste régimen de la
imagen transformaré (como transforma este canto) , el simbolismo negativo de la
noche (o del tiempo) en un simbolismo positivo a través de su persecucion de la
luz en la oscuridad ( o en la naturaleza constante, ciclica, del fluir temporal, en
una actitud imaginativa que consiste en captar fa fuerza vitai del devenir y en ¢l

que la muerte se convierte en promesa de renacimiento):

{...)porque en cada
Ingar donde antes era sombra el tiempo
ahora la luz espera ser creada.

dira en el ultimo canto de Dor de la ebriedad.
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Desde las alturas se baja a 1a caverna de Platon, se reconsidera nuestra
condicidén mortal y se conjura a Cronos. Sin embargo, sera en los libros siguientes
al que comentamos donde este trayecto imaginario adquiera mayor desarrollo. Su
obra ird evolucionando del régimen heroico de la antitesis y fa distincion al
régimen del eufemismo y la unién. En ambos casos de lo que se trata es de borrar
et miedo.

Este proceso de eufemizacion de las imagenes en el régimen nocturno,
llega como decimos en el canto II a la antifrasis, es decir, a la inversion radical de

su sentido afectivo. El poeta percibe la claridad nocturna:

Asj yo estoy sintiendo que las sombras
abren su luz, {a abren, la abren tanto,
que 1a mafiana surge sin principio

ni fin, eterna ya desde el ocaso.

El simbolismo iuminico se opondra ahora a la corrosion y fuga del tiempo.
La misma verticalidad y elevacién llevan implicitas, como imagen, la idea del
“huir de aqui” y el hacer del tiempo espacio eterno.

Es el estatismo de la trascendencia opuesto al devenir temporal y al poder
corrosivo de la imaginacién nocturna. En el seno de la noche misma busca el
poeta la luz, esa “luz plena”™, la “intensa amanecida”, el “resplandor aéreo”. En el

_ﬁagmento se da pues un proceso de eufemizacién de las imagenes que acaba en
una verdadera practica de la antifrasis.

Por eso, no todo en Don de la ebriedad es régimen diurno de la imagen.
Junto a las constelaciones simbolicas diurnas, se perfilan también las sombras y
el abismo del tiempo, y es que el arranque de plenitud proviene siempre de la

conciencia de lo noctumo, como dice Durand, no hay luz sin tinieblas.
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Ahora el poeta buscara la trascendencia también en la valonizacion positiva
de 1a caida eufemizada en descenso, ¢l yo se puede lanzar a las estrelias, pero
también, y con ¢l mismo entusiasmo, descender a la intimidad de la materia y
descubrir en esta {a constancia del ritmo temporal, la promesa de ia aurora. Igual
que en Blake, el descenso en Claudio Rodriguez es un camino hacia lo absoluto, o
incluso jubilo dionisiaco como en Novalis porque la noche, como nos dice en el
canto que venimos comentando, “se cierra al mundo para abnrse”.

Mientras que los esquemas ascensionales tenian por ambito la luz, los
esquemas del descenso intimo recurren a lo nocturno, pero hay algo fundamental,
la revalorizacién de la noche se logra en gran medida a través de las imagenes
diumnas, por esto el poeta habla de la noche y de su “ alba”, o de su “intensa

amanecida apresurada” asociada a “albos pajaros”, al “resplandor aéreo™, etc.

2.3. DON DE LA EBRIEDAD: UNA ESTRUCTURA SIMBOLICA CICLICA

Este original ambito antropologico-simbolico de Don de la ebriedad
vendra representado a través de la estructura y del ritmo. Ritmo, claro esta,
entendido no solo como andadura métrica (el libro estd construido sobre la base
del endecasilabo), sino también como movimiento de la sintaxis y un orden
léxico-semantico constituido por sugerencias fonicas, designacién de lexemas
que hacen referencia, bien al movimiento ( subir, bajar, elevar, cernirse, tender,
vuelo, hacia, desde, etc.), bien a la altura {cima, montafia, nube, cielo, etc.), o bien

a la misica y a la capacidad de percepcion auditiva ademds, por supuesto, de la
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mencion explicita o implicita de simbolos culturales o especificos del autor que
iremos comentando.

Lo primero que sorprende de la estructura de Don de la ebriedad es la
extension del poema: 636 versos que arbitrariamente el poeta dividid en
fragmentos o cantos. Jonathan Mayhew % ha observado que el orden que el autor
dio a2 los cantos ni es Jogico ni siguen un orden cronoldgico. Por su parte, William
M. Mudrovic habla de coherencia estilistica de la secuencia siguiendo la division
de! libro en tres secciones’™. Yo creo que hablar en Don de Ia ebriedad de
desorden de la secuencia narrativa y de desorden cronologico porque el poeta no
dispuso los fragmentos 