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“Sicut poetica non capiuntur in ratione humana, propter
defectum veritatis quae est in eis, ita etlam ratio
humana perfecte capere non potest divina, propter
excedentem ipsorum veritatem. Et idec utrobique opus
est repraesentatione per sensibles figuras®
(Summa_theologica, 12112, g.101 a.2 ad 2m)



TNTRODUCCION.

1. Alqunas precisiones inexcusables.

"§'amuser en travaillant ce n'est pas toujours amuser
les autres. Pourtant... il y a des chances..."

(Max Jacob, Art poétique)

Seguramente no sorprendera que comencemos este  trabajo
definiendo las lineas criticas a las que nos cefliremos para examinar la
obra de Pierre Emmanuel. Viene haciéndose de esta manera desde que la
critica literaria produjo sus primeras tesis doctorales (clertamente no
hace mucho), y con buen acuerdo nos proponemos seguir esa costumbre.

Nuestra eleccién ha recaido, como es l6gico, sobre el tematismo
estructural. Y no sélo por las bésicas influencias de este método en
nuestra formacidn intelectual, o por la comodidad del acceso a sus
fuentes bibliogréficas o, en fin, por la propia abundancia de estas
mismas fuentes. Sucede, sobre todo, que la proyeccién textual del
tematismo estructural tiene una clara vocacién globalizante,
integradora de todos los acercamientos criticos y por ello
similténeamente abierta al estudio de todosllos niveles discursivos, ya
se trate de la arqueclogia pretextual , de la infraestructura
psicosensorial, del campo sémico y semémico, de la intertextualidad,
del concepto... Como se camprobard, también nosotros hemos tenido en
cuenta estos y otros aspectos al analizar el ‘corpus' textual
enmanueliano, subsumiéndolos o agrupdndolos adem&s bajo una
intencionalidad concreta que prolonga sus ecos en todos ellos. Hemos
intentado con esto contribuir a la aceptacién de una metodologia
ambiciosa, pero no imposible: creemos francamente que el tematismo
estructural pretende dar una respuesta cabal a nuestro momento
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histdrico en el &mbito de la critica, momento de sintesis y tolerancia
tras los miltiples manifiestos y contramanifiestos del presente siglo.
Cumplir el deseo que formulaba Doubrovsky, todavia en la década de los
sesenta: “"Si l'on pouvait additionner les perspectives et juxtaposer
les méthodes pour arriver & une vérité totale(...), si l'on pouvait, en
superposant des structures partiellement cohérentes, prélevées a des
niveaux significatifs cziifférents, about_ir a une structure globale et &
une cohérence entiére" , cumplir este deseo, decims, no significa
hallar la cuadratura del circulo, sino replantearse ocon Jjuicio
omicomprensivo los alcances de la critica, hoy.

No pretendemos, sin embargo, haber agotado las posibles
lecturas de la obra enmanueliana. Tanto como esta misma, el discurso
critico esté abierto y sus posibilidades son infinitas; en su proteismo
reside, por otra parte, su valor. Hacemos nuestras, por consiguiente,
estas palabras de A.Marino: "L'esprit critique refuse toute stagnation,
tout dogmatisme. Ce qui le cagactérise, c'est un perpétuel devenir, un
perfectionnement ininterrompu® . Por nuestra parte hemos intentado,
desde luego, profundizar en muchos aspectos de la poética enmanueliana
pero, como advertimos en varias ocasiones, el tratamiento detenido y
pramenorizado de algunas cuestiones habria precisado de mucho més
espacio del que conviene a una tesis doctoral y, sobre todo, no habria
esclarecido mds el sentido de nuestra hermenéutica.

Existe ademds otra razén que nos ha inclinado a tomar como
modelo analitico el tematismo estructural. Aludimos esta vez a una
cuestién puntual, aungue de suma importancia, de teoria literaria, més
que al planteamiento general del método: el problema de la redundancia,
proceso bésico en todo discurso poético y més afn, si cabe, en el
discurso enmanueliano. Porgque, camo intentamos demostrar a lo largo de
este trabajo, la repeticién en nuestro autor no es sélo adscripcién a
una norma de género establecida desde los primeros estudios de poética,
ni exclusivamente marca de una estructura mental, sino el sello
peculiar que troguela todos los escritos y niveles textuales de
Emmanuel y que les procura wna armonia de oconjunto, una integridad
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global superior a la que encontramos en muchos otros poetas. Y sucede
que, para un aspecto de la escritura tan importante, la lectura y
teoria temdtico—estructural propone la explicacién a nuestro entender
mis sensata. lLa redundancia tiene valor intrinsecamente progresivo,
dindmico; hace avanzar al poema o a la accién (o ambas, en los textos
enmanuelianos) hacla campos referenciales nuevos. De este modo, la obra
de nuestro autor es creacidn porque mediante sus recurrencias genera
una dimensién sintagmitica, y no sélo desencadena derivas analdgicas,
como resulta preceptivo en otros textos poéticos, sino que ademds (y
esto es uno de los rasgos especificos de Emmanuel) provee a cada poema
individual y al conjunto de poemas de un desarrollo narratolégico.

Por otra parte, quizd en los pérrafos anteriores se haya
entrevisto otra de las caracteristicas que adoptamos de la metodologia
escogida. Pues una de las consecuencias dque conlleza la adopcién del
pluralismo critico es la reivindicacidn del referente , que se plantea
al abordar el o los UGltimos escalones de la lectura. En efecto, si
consideramos que para una interpretacién global del texto que campendie
y resuma, de alguna forma, las diferentes vertientes criticas
empleadas, el lector ha de abstraerse del objeto textual; si en el
dltimo momento analitico debemos situarnos 'en' y simulténeamente
‘fuera de' nuestro texto; si la versién final no se queda en la
inmanencia textual; si se dan estas condiciones, decimos, entonces
estamos implicitamente admitiendo la presencia y funcién del referente.
En esta tesis doctoral muchas son las ocasiones en que se hacen
intervenir datos referenciales, ya se trate de cuestiones biogréficas,
ideolégicas (religiosas, politicas o existenciales) o literarias (de
historia de la literatura, metadiscursivas, de los géneros
literarios...): siempre hemos pretendido tomarlas 'a posteriori' en
nuestro andlisis y bajo su aspecto mds puramente funcional, es decir,
coo elementos que influyen y modifican el devenir textual, y no como
juicios predeterminantes que 'reflejan’ indiscutiblemente uno u otro
aspecto textual ni, por supuesto, este o agquel escrito.

Cresmmoes haber sido fieles asi no sélo al sistema temdtico-
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estructural, sino incluso a nuestro poeta (puesto que nos sentimos en
deuda tanto camo cualquier tesinando, siquiera minimamente, al autor
estudiado, maleado y, en fin, libremente interpretado). El metadiscurso
enmanueliano propugna, en efecto, la irrupcidén del poema més alld de su
estricto autotelismo, hacia la referencia que lo provoca y hacia la
realidad trascendente que lo causa. El lenguaje puede muy bien hablar
de si mismo en dltima instancia, nos diria nuestro autor, pero siempre

I

penetrard, 'a son insu', en el amplio cinturén de realidades.

En cuanto a la eleccién de un 'corpus textual', el propio
hébito de escritura y mensaje emmanuelianos nos han guiado. No s6lo el
discurso de nuestro autor se despliega en obras largas respondiendo a
un ideal antirapsédico, sino que éstas se organizan en ciclos textuales
unidos por temdticas similares, de forma que no hubiera sido posible ni
razonable desgajarlas y escoger una del conjunto, © mucho menos un
fragmento de alguna. Cuando ademds su metadiscurso refrenda en la
teoria lo que practica, decantdndose por la integridad arménica del
todo y su articulacién en estructuras homélogas.

Debemos dedicar, en fin, unas lineas a justificar el lenguaje
critico enpleado. Se cbservard que no hemos sujetado nuestro discurso a
una terminologia determinada, a un diccionarioc de una u otra
especialidad literaria. Io hemos hecho asi en buena parte por el
compromiso inevitable a que toda obra nos fuerza (a nosotros y, en
general, a cualquier lector) Y que nos hace escoger el tono més
conveniente para ese campromiso: el cual resulta, como venimos
explicando, globalizante y oOmicomprensive (como el del propio
tematismo estructural), tolerante y, paralelamente, riguroso, segin se
intentard mostrar. Con todo, si en ocasiones (las menos) no hemos
podido soslayar nuestra adhesitn o repulsa a una u otra cuestién, nos
defenderemos recabando la autoridad irreprochable de Baudelaire, cuando
recalca: "Je crols sincérement que la meilleure critique est celle qui
est amusante et poétique; non pas celle—ci, froide et algébrique, qui,
sous prétexte de tout expliquer, n'a ni haine ni amour, et se dépouille
volontairement de toute espéce de tempérament" . Salvando las
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distancias, por supuesto.

Por demds, nuestro discurso presenta la ventaja de conservar en
todo momento su relacién del objeto textual, impidiendo el autotelismo
critico al que, sin negarle su importantisima labor en la formacién de
la Nueva Critica, no nos adherimos en ningin momento. La semiosis
ilimitada tuvo su papel y lo sigue teniendo, aunque yva mitigado, en
muchas tendencias heuristicas, pero nosotros oconsideramos preferible
evitar el peligro de la autorreflexividad; como Starobinsky, creemos
que "la solitude du discours critique est le grand piége auquel il faut
échapper. Trop soumis & l'oeuvre, 1l partage la solitude de 1'oceuvre;
trop indépendant de celle-ci, il poursuit un chemin singulier et
solitaire, et la référence critique n'‘est plus 'un prétexte

accidentel qui, en toute rigueur, devrait étre €liminé"

II. Acerca del contenido.

"Le temps se sert de mots comme 1'amour”
(P. Eluard, Capitale de la douleur),

Hechos estos preliminares, esbozaremos ahora el gquién de
nuestro trabajo, camo corresponde a toda introduccién. En primer lugar,
recordaremos de nuevo que existe un punto de fuga al que encaminan
todas nuestras reflexiones, una misma luz tedrica que se proyecta scbre
los diversos estratos de la escritura: la dimensién temporal. Nuestro
‘eureka' es el tiempo, aglutinante de las diversas opciones discursivas
y metadiscursivas. Y no un ooncepto de tiempo cualquiera, sino el
heredado del cristianismo o, mis concretamente, de la teoclogia
cat6lica. Nos ocupamos de esclarecer en qué consista a lo largo del
capitulo III.2.1., en el que vams recorriendo las diversas
formulaciones de la cuarta dimensién a lo largo de 1la historia

occidental, desde el medievo hasta nuestros dias, para precisar los
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empréstitos y el cardcter sincrético de esa temporalidad enmanueliana.

Pero no hemos querido privar a esta tesis doctoral de un orden
que facilite su lectura y, por ello, hemos comenzade por abordar la
forma del discurso propiamente dicha, es decir, los procesos
enunciativos que, como es de suponer, son los primeros en acomodarse a
la teamporalidad emmanueliana. Y lo hacen en dos facetas
caracteristicas de ésta: la acurulacién y el dinamismo. De ahi que las
figuras retdéricas proporcionalmente mis abundantes en la obra de
Emmanuel sean las basadas en la adicidn, repeticién y oposicién (al fin
y al cabo, esta Gltima consiste en otra forma de ‘amplificatio'), cue
examinamos convenientemente. De suerte que la poética enmanueliana del
discurso es la primera en respaldar nuestra hipétesis de base, esto es,
el hecho de que las isotopias de la obra estudiada deben su isomorfismo
al entramado ideolégico—afectivo que las informa en todo momento, vy
que, por supuesto, forma dicho entramado el tiempo de la teologia
cristiana.

Hemos continuado buscando el paralelo de este andlisis en la
poética del género, y el lector no se asombrard si decimos que
curiosamente la semejanza es perfecta. Debemos darnos cuenta de que la
obra emmanueliana es un caso muy peculiar de armonia en la literatura
poética, un caso que nos ha permitido comprobar por ejemplo, y con
respecto a este nivel de lectura, codmo los poemas se estructuraban en
ciclos épicos y, por lo mismo, o&no asumian un ritmo narratoldgico que,
si no es desconocido a la poesia, si resulta bastante inusitado en
nuestro siglo (salvo, clarc estd, para los precursores como Claudel,
Supervieille, Saint-John Perse y algin otro). En efecto, la
temporalizacién imprimfa en cada obra un desarrollo actancial, oon los
ingredientes tipicos del organigrama genérico. Es mAs, para la
adaptacién de los moldes poéticos tradicionales a esta nueva concepcién
del poema bajo la forma de epopeya vdlida para nuestro siglo, Emmanuel
operaba una serie de transgresiones seménticas fundamentadas otra vez
en ese mismo 'leit-motiv' temporal. Asi, a partir de la remodelacién o
deriva del semama [héroe], que va a adoptar los semas de la
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cotidianeidad y la contemporaneidad, se llega a fraguar un guidén
original en el que el héroe puede contarse en verso, evolucicnando sin
embargo como en la prosa, en €l marco de una verdadera epopeya due
conserva sus voluntad de cosmovisién, su sentido del misterio y su
optimismo imbatible.

Para explicar estos cambics hemos creido conveniente retomar la
marcha de la épica desde el periodo medieval y, rastreando su evolucién
hasta el siglo pasado, descubrir qué caminos quedaban cortados ante la
epopeya enmanueliana y cudles, a partir del Romanticismo, se le abrian,
asi como en qué manera debia o podia modificar éstos.

No hemos querido abandonar este capitulo genérico sin
consignar, cuando menos, un par de ejemplos concretos de metamorfosis
temdtica. Con este fin hemos escogido al personaje de Orfeo y otros
concomitantes, de frecuente aparicién en la obra enmanueliana, vy al
grupo de figuras biblicas. A través del estudio de los primeros
mostramos que las  connotaciones — tradicionalmente atribuidas a
determinados actantes pueden transformarse en sus contrarias a partir
de su inmersidn en la experiencia vivida y de los conceptos surgidos a
raiz de esa misma experiencia: conceptos tanto ontolégicos
(substitucién del dualismo por la asuncién de la corporeidad,
aceptacién de la sexualidad) cuanto, por descontado, temporales
(introduccién del esquema durativo en el tiempo, frente a la
desintegracién en instantes). En cuanto al segqundo de los ejemplos,
nos detenemos en precisar el alcance universal que adquieren esas
figuras biblicas al verse Impregnadas de la temporalidad
ocoparticipativa y solidaria; para ello bosquejamos previamente la
nocién de estructura Iimaginaria en nuestro autor, estructura que es
siempre colectiva, e indicamos el valor microcdsmico -sintesis en
miniatura- que Emmanuel, siquiendo a otros autores, atribuye a cada
destino biblico e incluso a la historia personal de cada hambre.

Era preceptivo reservar un espacio para el imaginario de
nuestro poeta, y asi lo hemos hecho. El capitulo II.4. estudia la
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ensofiacién enmanueliana; en €l descubrimos, como esperdbamos, que el
universo psicosensorial se acoge a las consabidas raices ideolégicas.
Los espacios abiertos son los absolutamente privilegiados, incluso en
la reflexién consciente, porque permiten el movimiento vy,
sincrénicamente, participan de é€l. En las llanuras ondulantes se
extiende el fértil pueblo lingiiistico; por el contrario, en las
clavsuras espaciales reina la sequedad, la esterilidad y el
aislamiento. No resulta dificil tampoco hallar los referentes y
correlatos religiosos estos temas, ni su vinculacién coon otros
elementos psicosensoriales. En especial, ocon el elemento aéreo, el
viento — el Espiritu-, y con el motivo del exilio dindmico, cuyas
funciones y relaciones con el tiempo enmanueliano también tratamos de
esclarecer. Consagramos finalmente unos pérrafos a precisar la
transgresién de la ‘'génesis’ en Emmanuel porque, apoyando lo dicho
hasta ahora, dicho concepto va a implicar tanto una dimensién
eminentemente temporal como un engendramiento constante, en simetria
con los caracteres de esa misma temporalidad.

Damos entonces paso a la tercera parte de este trabajo, que se
ocupa de la justificacién metadiscursiva de todo lo dicho hasta aqui.
Volviendo de nuevo la vista atrds, hemos rebuscado pacientemente en la
confusa malla de teorias discursivas que dominan el panorama literario
de la pasada centuria. Porgue, como en otras ocasiones, s6lo tomando
en cuenta opciones diferentes de la enmanueliana somos capaces de
especificar en ella rasgos originales, innovadores en el &mbito del
metadiscurso y andlogos con respecto a la nocién de tiempo. Las
reflexiones que componen estos epigrafes van, pues, precedidas de una
aproximacién comparatista a nociones poéticas tales como 'intuicién',
'‘epifania', 'cratilismo' o ‘fragmentariedad’, nociones que se integran
en un sistema radicalemente cpuesto al de Emmanuel. Esto es asi porque
presuponen una estructura temporal edificada ya sobre la apoteosis del
instante con menoscabo o ignorancia de una duratividad continua, ya
scbre la creencia en un protolenquaje motivado y hoy perdido (vinculado
con los gnosticismos que el pensamiento enmanueliano rechaza), ya sobre
las teorias de la genialidad fugaz y de la inspiracién efimera, ambas
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bajo todas sus variantes. Por el contrario, el metadiscurso de nuestro
autor brota de una temporalidad ‘sub specie durationis' que alienta de
forma constante todos los momentos de la escritura. Es justamente ésta
la que revierte en la 'inventio' de los textos enmanuelianos: textos
largos, antitesis de la ley de la brevedad poemdtica; textos integros,
antagénicos de la fragmentaridad. Y textos en los que la imagen se
vive como movimiento, no camo analogia cristalizada.

A continuacidén, y como sefialédbamos anteriormente, nos ocupamos
de precisar los caracteres del tiempo enmanueliano, Yy lo hacamos
‘recapitulando', por un lado, puesto que han ido surgiendo aspectos
diversos de la temporalidad a lo largo de nuestro andlisis, vy desde un
punto de vista diacrénico, por otro lado. En cuanto a esto idltino,
partimos de los rasgos tomados por Emmanuel del medievo: la
identificacién tiempo ontoldgico — tiempo histérico y, sobre todo, la
idea de 'creacién continua‘' ("[Dieu] gratifie la nature entigre: c'est
la création continuée "7) , oon sus Iimplicaciones en cuanto a la
cooperacién humana responsable y a la renovacién espiritual; ademds de,
claro estd, dos elementos basicos: el sentido lineal de la historia, de
rafiz Jjudeo—cristiana, y la inmersién de toda forma de temporalidad en
la eternidad. Por lo que respecta a la Edad moderna, nuestro autor
incorpora a su cosmovisién un cilerto tipo de discontinuidad, ni
negativa ni como fundamento de una identidad gozosa, segin se va
entendiendo en aquella época, sino germen de una vivencia enriquecedora
por estar penetrada de duracién; ya hemos hecho referencia a los
paralelismos textuales de estas ideas. Finalmente, los comienzos de
nuestro siglo proveen a Emmanuel de la confianza para darse a si mismo
su destino - es decir, su duratividad permanente - a la luz de la
voluntad divina y asientan la reflexién temporal sobre un conjunto de
reflexiones ‘geolégicas ("une durée non stratifiée par

1'irréversible" ...) Que en breve examinamos.

Porgue el conjunto de textos metadiscursivos enmanuelianos
deparaba, alin, mas sorpresas. Nuestra conclusidn no iba a ser una mera

compilacién, sino el dltimo peldafio de las reflexiones temporales,
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Hubimos de oomprobar, en primer lugar, que la necesidad de
encarnacién incumbia, por supuesto, al poeta, pero también y mas
especificamente en lo que nos concierne, incgmbia a la escritura. Al
afirmar Fmmanuel "Nous sommes langage incarné" no sélo estd fundiendo
de modo indisoluble al poema con la existencia, oon las realidades
concretas, sino que ademds le coloca en el ritmo de esa misma
existencia, transformdndolo en objeto vivo, en actividad de un
dinamismo constante. Tratamos de concretar estos aspectos desarrollando
el tema del valor actual de la escritura, frente al estancamiento en
que le confinan, como hemos visto, otros metadiscursos. EL hecho de la
encarnacién poemdtica presenta, por ende, una clara indisposicién ~que
ya conocemos— hacia los abstraccionismos y gnosticismos, asi como hacia
el autotelismo textual gque prescinde de toda proyeccién externa;
también hemos aludido a esto Gltimo con anterioridad.

Ensequida fijamos nuestra atencién en otro aspecto vinculado
con el anterior, la dilucidacién, desde este presupuesto fundamental,
de las funciones poéticas. Era evidente, tanto por el tono de los
escritos enmanueliano cuanto por su mensaje mismo, gque la funcién
didactica iba a ocupar un puesto seflero. 1o cual no excluifa, sin
embargo, la presencia importante de otras funciones, de acuerdo con la
peculiar tendencia sincrética de nuestro autor; asi, tanto la
exploracién epistemolégica como la blsqueda ontoldgica ("I1 faut
d'abord reconnaitre & la poésie le statut de forme haute de
connaissance 1 ) adquirian carta de naturaleza en la propedéutica de
Fmmanuel. El conocimiento que la palabra proporcionara no seria,
empero, de naturaleza intuitiva y relampagueante, pues no podia el
bearnés contradecirse en tan importante cuestidn. Se concebiria, pues,
la gnoseologia poética como proceso de ejemplar y cinética constancia.
La ocupacién del lenguaje no era, en fin, la mostracién o desvelamiento
de lo oculto, sino la demostracién de su capacidad relacionante, de su

orientacién potencial hacia la trascendencia.



XTI.

En otras palabras, el simbolo poético, mitad de tésera, gozaba
de una ambivalencia casi afortunada: era expresién de deseo v,
simultédneamente, demarcacién de limites. Indicaba la exigencia
intrinseca de ir més allé pero afirmeba asimismo su precariedad en esta
erpresa. Podia emplazarse, desde una perspectiva amplia, entre el
dicurso 16gico, el lenguaje de la razén pura, y la oracién mistica.
Esta es la razén por la cual Emmanuel se oponia visceralmente de un
lado a los sobrenaturalismos poéticos, gue depositan una excesiva
confianza en la palabra, vy de otro lado a los reduccionismos
racionalistas, que todo lo definen:lmuy al contrario, "Une image est un
trou. Ony tombe/ dans 1l'infini" . Un punto medio, una aceptacién
moderada del papel de la razdén era sin embargo deseable, sobre todo en
cuanto a la creacidn del poema, dado que, después de todo, nuestro
autor no campartia los postulados automatistas—intantaneistas. De ahi
gue admitiera, junto al afloramiento primario del inconsciente, la
requlacién posterior de una conciencla ordenada.

La consecuencia mds directa de la encarnacién, en conexidn con
la imperfeccién simbdlica, resulta ser la habitualidad. Actualidad y
habitualidad son cualidades esenciales de la escritura, pero ademds
esta Ultima incluye la inscripcién en lo cotidiano. FEmmanuel se habria
mostrado admirablemente voluntarioso al permitir la reduccién de lo
sublime a lo cotidiano si no hubiera redundado en favor de la propia
poesia; sin embargo, esto sucede precisamente para mayor gloria de la
palabra. Decir lo banal no es banalizar, sino ensalzar lo verdadero.
Dentro del sistema enmanueliano, de aqui al 'auctor absconditus' hay
s6lo un paso; en el anonimato del poeta se cifra la opcidn autorial
correcta, lo cual nos trae sin duda ecos de estéticas medievales a las
cuales, por cierto, nuestro autor no es en absoluto ajeno sino mis bien
al contrario, segln mostramos en otras ocasiones, y aun aqui: en el
propio retorno a las realidades cotidianas (y a su implicita proyeccién
trascendente, claro estd) existe una oconspicua traza del medievo. Con
todo, Emmanuel no limita su 'desideratum' de cotidianeidad a la praxis,
sino que le procura una fundamentacién tedSrica ooherente. BAsi, el
tépico literario, anclado en el tépico existencial, viene a ser el
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nico motivo apto para recibir formulacién textual. Contando, ademds,
ese lugar comin revierte a la temporalidad, ‘'toujours recommencée'.
Por otra parte, la habilitacién del ‘topos' rehabilita también la
autoridad de los escritores que la merecen; Emmanuel no borra huellas,
como por buena o mala fe sucede a menudo, sino que las desentierra, las
hace brotar del olvido en que pudieran hallarse. Por dltimo, el lugar
camin, dado que pertenece al patrimonio de la humanidad, obedece
asimismo a la vocacién universalista de nuestro poeta. Y es que en
verdad bajo el concepto enmanueliano de tdpico se engloban muchas de
las reflexiones y objetivos del bearnés: recurrencia, acumlacidn,
cotidianeidad, antihermetismo, ambivalencia del simbolo...

En suma, la estética trascendental enmanueliana tenia por
fuerza que desembocar en una apoteosis de la oda . Sin confundirla con
la plegaria, cuyo objeto es distinto, nuestro autor proclama la rfisién
loatoria del poema ("Langue de 1'homme ton nom est louange" ) ¥y
contesta agradecido en reciproca entrega al don que se le hace, la
palabra. Pero no radica agui el basamento del metadiscurso, sino en

otra inferencia temporal que de inmediato especificamos.

La poesia no es plegaria, pero si es oracidén, en sentido
amplio, es decir, una forma de oracién — una accién que quiere devenir
oracién. Y como resulta que cualquier accién humana es contemporénea de
todas las restantes desde el comienzo de la historia, porque sus
autores (y los actantes textuales) son igualmente contempordneos; o©omo
ocurre que esas acciones, por el dogma de la Comunién de los Santos,
pueden hacerse redentoras; y como esa redencidn opera no sélo hacia el
futuro, sino hacia el pasado por la ley de reversibilidad histérica que
la contemporaneidad absoluta de Cristo hace posible, entonces el
quehacer poético alberga tamblén todas estas posibilidades. El
metadiscurso enmanueliano guardaba esta sorpresa con la que culminar el
ascenso gradual hacia sus complejidades teSricas. La escritura se hace
contemporanea de todo y de todos: de la respiracién de un astronauta
dentro de mil afios, del remoto paseo de un ciudadano romano por la
urbe, de los cénticos seculares de un pueblo indigena, hoy... El
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esfuerzo escritural puede redimirlos de continuo, en cada momento de su
desarrollo efectivo. Nos encontramos, si bien se mira, ante una
explicacién ocoherente dentro del sistema teopoético emmanueliano y, sin
duda alguna, extremadamente original. En cuanto a su veracidad, no
seremos nosotros quienes tiremos la primera piedra.

Tampoco nos vemos obligados a ello. S6lo nos incumbe trazar con
orden y explicar detalladamente el recorrido que hasta aqui hemos
expuesto, cosa que vamos a hacer sin mas demora.
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NOTAS 2 1A INTRODUCCION.

1. En el sentido que J. del Prado da al término: "...cualquier
elemento, arquetipico, mitico, cultural, histérico o autobiogréafico,
cuya existencia anterior al texto fundamenta pero no explica, a modo de
restos arqueolédgicos, una determinada obra literaria“(Para leer a
Marcel Proust, Madrid, Palas Atenea, 1990).

2. S. Doubrovsky, Pourguoi la nouvelle critique, Paris, Mercure de
France, 1966, p.78.

3. La critique des idées littéraires, Bruselas, Complexe, 1977, p. 26.
4. Cf., para esta cuestién y la anterior de la redundancia, el articulo
de J.del Prado: “Ecrit sur Neiges'"en el BAnuaric de Estudios

Filolégicos, IX, ed. Universidad de Extremadura, 1988.

5. "Salon de 1946", en las cobras completas de la Bibliothéque de La
Pléiade, Paris, Gallimard, 1976, p. 418,

6. J. Starobinsky, lLa relation critique, Paris, Gallimard, 1970, p.27.
7. V.T. 116.

8. V.T. 174.

3. G.U., p. 26.

10. Una, I.

11. Jagob, p. 232.
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12. Como, curiosamente, otras propuestas metadiscursivas de signo
contrario: "...car le rythme méme du livre, alors impersonnel et
vivant, Jjusque dans sa pagination, se juxtapose aux équations de ce
réve, ou Ode"(S. Mallarmé, “Autcbiographie", en las obras completas
editadas por Gallimard, col. "La Pléiade", Paris, 1945, p. 663)

13, Jacob, p. 286.
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BREVE APUNTE BIOGRAFICO.

1916: Nace Nog€l Mathieu en Gan (Béarn).

1919-1926: No&l es confiado a su tia y a abuela maternas en Gan, donde
transcurre su infancia, excepto los tres y seis afios que pasa en
Estados Unidos.

1918: Nace su hermanoc menor.

1924: Estudios de primaria en Gan.

1926-1936: Reside con su tio en Lyon, mientras estudia ingenieria. Sus
gustos personales se dirigen més bien hacia lo aprendido en el liceo de
Pau y hacia el latin.

1926-1932: En el Pensionado de los lazaristas (Fréres des Ecoles
Chrétiennes) recibe una excelente formacién matemdtica, muy poca
formacién literaria y ninguna nocién de griego o latin., Pasa el
bachillerato a los dieciseis afios: su capacidad intelectual unida a una
buena memoria le impiden ocupar el primer puesto de la clase durante
esos seis afios (datos extraidos de sus Autobiographies).

1934-1936: En la Facultad de Letras de la universidad de Lyon es alumo
de Jean Wahl y de Etiemne Souriau. Obtiene su licenciatura en
Filosofia. En 1935 tiene una fallida aventura amorosa y lee Sueur de
sang de Pierre Jean Jouve.

1935-1936: Ensefia en Lyon lengua francesa, geografia e historia. El
capellén del ‘Collége' es el abate Monchanin.
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Julio-septiembre 1936: Breve viaje a los Estados Unidos, donde su padre
le pide que solicite la nacionalidad de este pais: No&l prefiere sequir
con la nacionalidad francesa uUnicamente.

1936: Profesor en Cherburgo.
1937: Profesor en Pontoise. Encuentro con Jouve en octubre.
1938: Matrimonio en Pontoise; se esta unidén nace una hija.

Primavera de 1938: Publicacién de "Christ au Tombeau", bajo el
pseudSnimo de ‘Pierre Emmanuel', y poco después, publicacién de
"Rédenption". Sigue publicando, apadrinade por Michaux, en Cahiers du
Sud, Mesures y Nouvelles lettres.

1940: Cbtiene el premio de los Cahiers de Poétes catholiques(editado en
Bruselas bajo la direccién de Flouquet) y publica su primer libro,
Elegies. Se traslada a Paris, luego a Avignon y por fin a Dieulefit,
donde permanecerd cuatro afios trabajando como profesor y colaborando

con la resistencia.

1941: Publicacién de Tombeau d'Orphée, dque le convierte en poeta de
moda.

1942: le poéte et son Christ, Combats avec tes défenseurs, Jour de
colére, Orphicues, XX Cantos.

1943: Publicacién de dos poamas, que formarén parte de Priére
d'Abraham, bajo el pseudénimo de Jean Aymot.

1944: Cantos, Hymme & la France, Memento des vivants, Le pogte fou,
Sodome; publicacién de una antologia de poemas de Villon.

1945: Tras varios meses en el "Comité Départemental de Valence" vuelve
a Paris. Gracias a Aragon es nombrado co—director de la revista lLes
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étojiles. Reamplaza a Jacgues Duchesne en la corganizacién de la radio-
difusién francesa para Inglaterra, vy posteriormente para los Estados
Unidos.

1947: Chansons du dé & coudre (edicidén definitiva de Cantos). En
octubre viaja a Rusia y vuelve desencantado del régimen comunista.

1948: Ruptura con Aragon Y el camnismo. Pas dos afios de soledad y
abatimiento, Publica Qui est cet homme, Poésie, raison ardente y varios
articulos.

A partir de aqui 1la biografia de Pierre Emmanuel se confunde con la
publicacién de sus obras. Como datos sobresalientes de su vida intima
cabe sefialar su divorcio en 1950 y su nuevo matrimonio en 1952, del que
nacerd otra hija. En cuanto a su vida piblica, sabemos cque Emmanuel
sigue colaborando en varias revistas y desempefiando en una u otra
cargos directivos; que viaja a Europa y Estados Unidos con asiduidad
para pronunciar conferencias, y que tiene cierta actividad politica: en
1981 estd a punto de ser nombrado ministro de cultura, y anteriormente
habia presidido la "Commission des affaires culturelles du VIe Plan",
la "Commission de Réforme de 1'enseignement du frangais" y "“L‘'Institut
national de 1'Audiovisuel”. Sefialemos, por Gltimo, que en 1969 Pierre
Emmanuel es nonbrade miembro de la Academia Francesa, y que en 1975
renunciard a este puesto (al ser nombrado también Félicien Marceau,
colaborador del régimen de Vichy durante la Segunda Guerra Mundial).

Pierre Emmanuel muere en 1984, después de una breve visita a
Espaiia.

(Los datos gque hemos citados estdn extraidos de las ocbras
Autobiographie, L'arbre et le vent, Une année de gréce, v de la tesis

de S.M. Vistica, The poetry of Pierre Emmanuel:incarnation in progress,
tUniv. de Forthham, 1965).
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ABRFVIATURAS .

AUT.: Autobiographies
A.V.: L'arbre et le vent

C.E.: Car enfin je vous aime
CH.D.C.:Chansons du dé & coudre
Ev.: Evangéliaire

G.0.: Le Grnad Qeuvre

G.U.: Le golt de 1'Un

H.O.: Hymnes orphidues
N.N.: La nouvelle naissance

P.A.: Priére d'Abraham
P.CH.: Le poéte et son Christ

S.: Sophia
T.0.: Tombeau d'Orphée
Una: Una ou la mort la vie

V.A.: Versant de 1'ége
V.N.: Visage nuage



I. POETICA DEL DISCURSO FN PTFRRE FMMANUEL..

I. 1. Consideraciones previas: acerca de las causas.

“...que la particularité du créateur
soit le garant de ce qu'il communie"”

(Duel, p. I)
Dos <factores parecen caracterizar, a primera vista, la
escritura emnmanueliana: la a&bundancia de procesos retéricos por

recurrencia o acumlacién, y la tendencia narratolégica fuertemente
marcada en el devenir textual. El primerc de estos aspectos se ubica en
el campo de la poética discursiva, mientras que el sequndo nos
encamina, por la via de las estructuras textuales, hacia la poética del
género: en este mismo orden los estudiaremos, dedicando primero un
espacio a la descripcién de las figuras del discurso que aperan
mediante la adicién, repeticién y oposicién, y continuando después, en
un doble andlisis, por estudiar tanto las organizaciones ciclico-
narratolégicas de los textos de Emmanuel, como las consecuencias

semdntico—genéricas de esa opcidén poética.

Antes de ello quisiéramos, no obstante, hacer una precisién
cbligada por la propia direccién que hemos querido darle al presente
trabajo. Se trata si no de precisar con exactitud las causas comunes
que informan ambas caracteristicas textuales, cuestién que se trataréd
debidamente tras este primer acercamiento, si esbozar al menos las
lineas béasicas de dichas causas, centro de gravedad, por otra parte, de
la hipétesis que proponemos. Para ello, y en un osado intento de
revivir los caminos imaginativos y creativos de nuestro autor, le hemos
imaginado en su juventud, sentado ante su mesa de trabajo en la que ya
se apilan decenas de folios escritos y otros tantos afn por escribir.



Folios en los que se estd forjando todavia su técnica compositiva, pero
cuya impronta personal es ya vivisima. Nuestra tentativa recreadora ha
continuado, Yy hemos entrevisto la nueva ramesa de libros que FEmmanuel
desempaqueta y lee, con extrema atencién: se trata de obras que versan
sobre ciertos conceptos teoldgicos, y muy especialmente sobre la nocién
de tiempo, de temporalidad, de existencia. le revelan simulténeamente
un nuevo modo de estructurar su idecologia y (esto es lo gue nos
interesa) una original manera de integrar la poesia en esa organizacién
existencial; le indican el proceso por el cual su escritura y su
cosmovisiédn  estardan, en adelante, en continua y fructifera
interrelacién. El ritmo constante e Iinagotable de la poética
enmanueliana, la amplitud de sus horizontes, la preferencia por el
‘muthos' y otros tantos aspectos que especificaremos llegado el
momento, responden de forma flexible a esos datos teoldgicos que
nuestro autor aprende y encarna progresivamente hasta plasmarlos en sus
obras cumbres de la madurez.

Nuestra hipdétesis de base serd, entonces, la idea de una
interaccién constante entre estructuras discursivas, estructuras
metadiscursivas y conceptos tedricos generales en la obra de Pierre
Emmanuel. Y aungue no disponemos de fuentes autoriales que aseguren la
certeza de nuestras premisas ni de nuestras conclusiones, si
disponemos, no obstante, de reflexiones suyas que establecen semejanzas
entre la labor de escritura y la de la estructura temporal.
Reflexiones que han dado pie a nuestra investigaci6n, y que dejarén,
siempre, una rendija de sospecha en torno a la posible comunidad de
intenciones que Emmanuel conscientemente reservase para su poética v su

metafisica.

Todo lo dicho 1lleva, en fin, & una consecuencia bésica que
vincula discurso, temdtica (en todos sus sentidos) y metadiscurso con o
quizd de un tronco comin constituido por la teologia de la
temporalidad. Ella serd una de las fuentes primordiales del dinamismo
poético: de la retérica y de la accién, de las figuras ¥ de la
narratividad, puesto que "la patrie de l'homme est le mouvement



Hechos estos preliminares, pasemos a examinar la poética del
discurso en la obra de Emmanuel.

I. 2. Una ret6rica dindmica, amplia y acumlativa.

Hemos definido la exuberancia retérica com uno de los
elementos primordiales de la escritura enmanueliana, aquel que la
convierte en "un fleuve, tantdét torrentueux et chargé d'alluvions
tourbillonantes, tantét lourd mais encore rapide et fluyant vers la
mer, tantdt encore glissant resserré entre les vallons verts" . Si tan
plastica descripcién expresa con acierto esa caracteristica
sobresaliente, también suglere 1lo que constituird otro de los rasgos
vinculados a ella, la tendencia amplificatoria. Abundancia vy
dilatacién figurativas (en su sentido méAs general) conforman, por
tanto, la cinemdtica discursiva en nuestro poeta, gue ahora estudiamos

en sus variantes léxica y versificatoria.

Son, sin embargo, my numerosas las operaciones retéricas que
generan la profusién verbal y la extensién métrica, y no nos proponemos
aqui hacer su inventario completo. Los procesos que seflalaremos, tanto
como las citas, a mero titulo ejemplificativo, tienden a hacer ver la
unidad discursiva del cquehacer emnanuelian%:, y no pretenden disefiar un
cdlculo estadistico de figuras discursivas . Se trata Unicamente de
mostrar o&mo la obra de nuestro autor se proyecta, valga esta ocasién
para sefialarlo de nuevo, hacia la experiencia ontolégica y metafisica,
alejandose no ya del uso ornamental de la retérica, sino incluso de
cualquier explicacién que se atrinchere en el significante o en el
significado inmediato, inmanente al sintagma o al texto. Los propios
testimonios de Emmanuel corroboran esta proyeccién seméntica del
discurso, sin reducir por ello éste & line technique d'importance
sécondaire par rapport & la réalité exprimée" , porque "“la poésie est
usage de la parole: usage indissociable de 1'expérience qu'il suppose
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et approfondit" . La poética enmanueliana, con su peso lingliistico
especifico, se prequnta por el ser y desde el ser cbtiene una respuesta
para el signo.

I. 2. 1. Operaciones retfricas basadas en la adicién.

A.— la primera operacién retérica de este tipo que sefialaremos es la
tradicional ‘amplificatio’, el desarrollc amplificatorio de un

enunciado. Citemos, por ejemplo, los siguientes versos:

"Adieu j'ai tout perdu
adieu mon poing s'est refermé sur la ténébre

6
adieu j'ail tout risqué pour mordre un peu de ciel” .

0O esta conocida estrofa, que principia el descenso a los

infierncs en T.0.:

"Muré en Dieu
crispé sur l'effrayante aurore ;
plomb d'épouvante et de péché Orphée descend" .

El participio que califica a Orfeo se ha enriquecido aqui con
otras dos explicaciones apositivas de significados cercancs. Hemos
acudido a estos versos, ademds, porque el propio Emmanuel los toma como
ejemplo para explicar su proceso de escritura, seflalando justamente esa
tendencia extensional o digresional que le caracteriza. Asi, cuando
dice que en el momento de su gestacién poética "quelgue chose d'cbscur
[cherchait] & s'élucider en langagg ; Aautour d'un support sensible ou
sous l'effet d'un certain mouvement" , entendemos que es girando en
torno de un objeto, ¥y por un dinamismo propio, como se escribe, es
decir, desplegando el campo retdrico como amplificacién del tema y
prolongéndolo en el movimiento narrativo.

Por otra parte, también hablando de esta estrofa deja traslucir



nuestro autor uno de las cuestiones mds candentes hoy en la teoria
poética, el de la motivacién del signo linguistico que se oculta bajo
la mimesis linguistica del referente. En efecto, nuestro autor afirma,
al disertar scbre estos versos, que constituyen

"...[une] succession de vers de quatre, huit et douze pieds
qui, avec leur silence intermédiaire, doivent figurer des
intervalles de temwps égaux et les espaces correspondants
parcourus par un corps en chute libr .

En otras palabras, el movimiento del poema tiende a reproducir
el del referente material. Algo similar cabria decir de las

composiciones enmanuelianas que remedan melodias musicales:

"Dans tels poémes sur Bach par exemple, j'al tenté de
transposer le langage de la fugue toan une longue phrase de
guatorze ou seize vers alexandrins®

Como veremos mds adelante, sin earmbargo, el metadiscurso
enmanueliano tiene que oponerse, si no visceralmente, si racionalmente
y en consecuencia con las tesis que defiende, a ciertos postulados,
entre los cuales se halla éste de la motivacién. Por lo mismo, en esa
afirmacién de reflejo referencial desde el signo debe buscarse mas que
un manifiesto de posturas cratileanas, una explicacién préctica del
proceder versificatorio. Emmanuel estd disertando, segin sus propias
palabras, acerca de "..ces poés{?s dont une question de pure technique
semble déterminer la genése" . De hecho, nuestro autor se vincula
netamente a la tradicién retérica que ensefia a producir efectos
escriturales, y que sitda a la J'I{L%tacién referencial en el &mbito de lo
consciente y de lo plastico puro

En ocasiones, incluso, la amplificacién sigue una estricta
légica, un proceder escoldstico que ayuda a gestar la estrofa, sin
merma tampoco para su calidad poética:



“le triple Mystére de Dieu et de 1l'hamme se joue déja a
Bethléem.

Homme réduit & sa seule naissance, démuni de tout sauf Dieu:

Dieu réduitl‘g la chair la plus fréle, son Verbe au souffle d'un

nouveau-ne"

El primer wverso anuncia el planteamiento de la cuestidén ("le
triple Mystére"), desarrolléandose en seguida su esquema tripartito en
otros dos versos: “Homme"— "Dieu" - "Verbe'.

En suma, el desarrollo o la dilatacién retdrica parece ser la
tendencia consubstancial al quehacer enmanuelianc. No podia ocurrir de
otro modo en un autor cuyos primeros versos de verdadero aliento
poético muestran, al ritmo de la efusién, un discurso tan amplio y

sincerado como el que sigue:

"Mon sang est remonté si loin dans 1'éternel
que mes membli‘es des Tiens se distinguent & peine
mon Christ!”

Hagamos aqui, enrpero, un breve paréntesis que aclare por qué
encontraremos también versos cortos en la poética del bearnés, y muy
especialmente en su primera época. Daremos asi respuesta a una cuestién
que podria plantearse en muchos momentos del acto de lectura que aborde
tanto la obra del poeta como nuestro propio trabajo.

Sucede, en efecto, que durante cierto tiempo Emmanuel confina
su metro a los dictados modernos, que propugnaban un lenguaje conciso
desarrollado en un Vverso corto y sobre una estrofa breve, adensada.
Sique esta via en los Cantos, en las CH.D.C. y durante la década de
1955-1965, en cue buena parte de su poesia recorre todo el arte menor
de la versificacién, utilizando desde bisilabos hasta octosilabos. lLa
razdn de este cambio, seqgin el propio autor, residia en una voluntad de



vuelta a una naturalidad esencial, a lo natural "regenerado":

"C'est en chemin vers ce naturel que 3j'utilise, 1le plus
souvent, des métres oourts qui coulent de source, chantent,
forment la chaine et se hatent ainsi vers sa résolution. L'art
le plus fidele a sci%—méme (...) doit retrouver les vertus du
chant le plus facile"

Puede que en 1963, fecha en que Emmanuel escribe estas
palabras, su intencién fuese sincera y su voluntad también; en
cualquier caso, RO nos oompete a nosotros desmentirlas, socbre todo
teniendo en cuenta que muchos de los poemas cortos son pequefias joyas
en la produccién de nuestro autor. Sin embargo, otro testimonio
personal, inmediatamente posterior, se va a encargar de poner en duda
esas afirmaciones, replanteando la licitud exclusiva de la contencién
versificatoria. Porque en el préloge de la edicidn de 1967 de T.O.
escribe Emmanuel:

"Entre temps m'avaient impressioné les criticues me reprochant
mon excés verbal et plus fondamentalement mon art du discours
[se esté refiriendo, por supuesto, a las cbras del periodo pre-
condensatorio](...). Quant & l'excés, ils avaient raison: quant
au discours, Jje regrette d'avoir, pour obéir & leur critére
d'art, mis un frein & ma passion rhétorique"(p. 13).

La franqueza de este parrafo sorprende, quizd& no tan gratamente
camo debiera, después de haber leido una Jjustificacién para el
procedimiento poético contrario tan bella como la anterior. Pese a
todo, que Emmanuel recortara la medida del verso con el tnico fin de
congraciarse con la critica, nos parece una acusacién grave y cuando
menos desproporciocnada. Especialmente porque parte de un carécter nada
condescendiente oonsigo mismo, de una personalidad creadora que, como
muchas otras, no se permite licencias en la autenticidad de su arte.
Tal vez fuese mis justo, y més justificado también, atribuir aquel
cambio métrico a una genuina necesidad de renovacién, sin descartar



tampoco la cbediencia a otro tipo de estética. Supongamos, por todo,
que nuestro autor deseaba honestamente ensayar otros tipos de discurso,
y no sélo por el placer técnico, sino también en relacién con aquella
vuelta a "lo natural", que en palabras de Emmanuel equivaldria a "lo
encarnado". Pues la vuelta a los objetos mismos, la fenamenologia de
nuestro poeta, coincide en su aparicién con el recorte del verso.
Canbio formal y extratextual confluyen en un determinado momento de la
cbra poética, que es precisamente del que ahora hablamos, aungue luego
sequirdn caminos divergentes, difumindndose aquel prontamente vy
perpetuéndose el sequndo a través de otros terrenos métricos. Esa misma
fusidén explica también que encontremos, en el nicleo de las obras de
verso corto, declaraciones como éstas:

"L'homme est né au monde, et 1'étre y nait avec lui. 1a est ma

fierté; je suis fier de ma naissance",

"Je suis horrmi:ﬁveut dire: Jje parle. La Parcle nait au monde
avec 1'homme"

en que la existencia en el seno de las cosas y del mundo esta
unida a la necesidad imperiosa de poetizar.

La fase de concentracién métrica, no obstante, aungue marca un
cambio de rumbo ideolégico al que aludiremos en numerosas ocasiones, no
perpetita el uso de una técnica poética. Si la huella de esta técnica se
rastrea en algunos de los libros posteriores a 1965, ocomo la trilogia
ILe livre de l'homme et de la femme, las restantes obras emplean de

nuevo ya sea versos de ocho o mds silabas, vya sea verso libre y prosa
poética. Medidas todas ellas que responden ahora, tras las correcciones
aportadas por la préctica anterior, a las necesidades internas y
externas de la poética enmanueliana: la extensién versificatoria ya no
es un desbordamiento inevitable, sino un efecto buscado, perfectamente
calculado, de acuerdo con la interioridad psiquica:

"Ia vraie rhétorique n'est pas dans 1'éloquence: elle est dans



la Jjustesse de la profération. Justesse inhérente au jet:
certaine attention au dedans agit & la fagon d'un forage.
J'honore au nom de rhétorique profonde cet art de parole qui,
d'un s%ll mouvement, rassemble et projette 1'énergie interne de
1'&me"

ILa simple confontacién de los poemas juveniles “largos" oon
cualquiera de los escritos a partir de Jacob confirma, mejor que una

argumentacién, esta madurez nueva que adquiere el verse de Emmanuel
después de la experiencla de condensacidn.

Reflexiones muy claras sobre la virtud de los ritmos amplios y
su adecuacidén al impulso creador pueden hallarse, por otra parte, en
textos no especificamente referidos a su propio discurso, en los que
desborda sin las trabas de la autocensura el entusiasmo por los vastos
movimientos estréficos y métricos. Son lineas en las que nuestro autor
deja transparentar también la profunda aversién por el hermetismo,
identificado, en lo ms arraigado de su personalidad, con la concisién

y quietud del verso:

“Irrécusable comme une Iforce naturelle, tel est le dire
claudélien. (Tout le contraire d'une concrétion énigmatique,
close dans son immobilité formelle, que le mot de 1'énigme
scellerait.) Claudel, c'est une parole qui se meut, impatiente,
bralant les €tapes; surabondante de sens, chargée d'une énergie
qui ne se connait qu'une fois dépensée. C'’est une syntaxe qui
se jette en avaxfg, se fiant au souffle: la loi du souffle est

la loi du sens”
IAplacemos, no obstante, el estudio més detenido de estos temas

a la parte tercera de este trabajo, en la que se analizardn con mayor
detenimiento las relaciones de los ritmos poéticos con el metadiscurso.

B.— la frecuencia de estructuras apositivas oconstituye otro de los
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rasgos cumlativos de la poética de Emmanuel. Citemos como muestra

este fragmento, en dque los dos dltimos versos avanzan mediante
aposiciones al semema “feuilles":

"Mais nul ne sait ton souffle frais ni ta rosée
Que les feuilles langues pures de tes pensée§
Les feuilles le mouvant tombeau le nom aimé®

O este otro, donde entre la laberintica construccidén para e
hipotéctica se vislumbran al menos dos series apositivas:

"Une vieille histoire & laquelle on ne croit plus, et pourtant
quelque chose en nous malgré mous-mémes, dans ce silence aux
confins de notre étre ol nous sommes encore vivants d'une vie
oll la notre est abimée, dans cet aveuglement par excés de
lumiére, cette surdité par écroulement de tonnerres, gquelcue
chose en nous éternellement continue de vivre cet histoire, de
croire en 1'homme a cause de cet homme—1a, de préserver sans le
savoir du fleuve absurde aux bords de sang et de cendre
l'heure, le lieu, la permanence de ce miracle-1a"

C.— Ejemplo de la parédfrasis, otra de las figuras enféticas
enmanuelianas, puede muy bien ser la advocacién sigquiente:

"Q Sagesse, O Adonal, O surgeon de Jessé, O Clef de David, O
Orient, O Roi des peuples, O Emmanuel, viens bientét!"

Una concatenacién produce asimismo parédfrasis en los versos gque
ahora reproducimos:

"Oui a fait Qui fait Qui fera Qui seul Est éternellement & tout
instant

L'Omnicréggt le Dévorant Qui hors de Lul projette 1'étre &
1'infini"
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D.— Nuestro autor es igualmente un asiduo cultivador de la enumeracién,
camo comprobamos en este parrafo, perteneciente a un poema en prosa de
Babel:

“Tant de siécles de priére et d'ascése et d'extase et tant de
genoux polis sur les calvaires et tant de soleils Jjaunis sur
les peintures et la patine de tant de larmes et tant de
derniers souffles sur 1'ivoire crucifié.. ."23

Se combinan aqui, bajo la misma instancia referencial (Cristo
crucificado), sintagmas de construccién preposicional con estructuras
frasticas coordinadas, introduciendo ademds un quiasmo en una de éstas
("la patine de tant de larmes"), que parece cortar la retahila e
impulsarla a continuacién con nuevos brios hacia la dltima y mds larga
proposicién. Notese, por otra parte, gque se ha amalgamado la carga
sémica del cuantificador ("tant de") con el propio recursoc discursivo,
igualmente cuantificador, de la enumeracién, haciéndose de algin modo
el primero mimético del segundo y viceversa. Otra muestra més de la
cuidadosa y cavilada artesania del quehacer enmanueliano.

Componen también enumeracidn, aungue menos prolija, los

siguientes versos:

"Cette évanescence insondable

De Dieu pour 1'hamme De 1'hamme pour Dieu
De Dieu en Dieu De l'homme dans 1'homme
De 1'homme et de la femme rivés

Par les yeux en aveugles" .

E.— En cuanto a la acumlacién, citaremos otro pérrafo cuyos sintagmas
parecen latir al mismo ritmo que los latidos del corazén, referente
primero del enunciado; a cada golpe, un nuevo grupo sintagmdtico viene
a engrosar éste con un matiz original.

*Je n'étais déja que poussiére, mélée & celle de millions, et
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ce coeur pourtant battait encore, de plus en plus haut, de plus
en plus fort, le coeur du vent sur la poussiére des hommes, le
vent qui feuillette la poussiére des hommes, qui feuillette la
poussiére du Livre, et les mots écrits dans la poussiére, mille
fois effacés par la poussiére, les mots du Livre encore une
fois, la genése du monde encore une fois, la parole encore une
fois, la main de Dieu, 1l'alle de l'oiseau lissant encore la
poussiére pou12:'5y écrire encore une fois le premier nom d'homme

et le dernier"

Otro ejemplo muy llamativo puede proporcionarlo una estrofa
extraida de la obra Hymes orphiques, continuacién de T.0., menos
valiosa que esta Gltima pero mas rica en profusién retérica, por
lamentable que le resulte a su autor ("livre plg%n de défauts, par
exagération des qualités mémes de T.0. et du P.CH." ):

"...du Sang! loin de la lente é&ternité des astres
du Sang charnel, germe de mort et de désir

qui dans le sol des morts mirit ses moissons d'ombre
sang fils du sang! et Chant pére éternel du Sang.
Car moi seul j'inventais contre les morts le Sang
mol seul étais le Sang contre vous & béants
d'ordure, morts cousus sinistres dans l'attente

de quelle absurde surrection sans aucun Sang!"

Continda la estrofa, que no citamos entera por obvias razones
de espacio, hasta abarcar un total de treinta versos, a lo largo de los
cuales se menciona el semema 'sang' nada menos que diecisiete veces.
Semema que puede considerarse acumlativo, anaférico, simplemente
recurrente, pero que en cualquier caso desencadena una contruccién bien
encuadrada entre las repetitivas que estudiamos.

F.— Centrar el an&lisis discursivo en los procesos recurrentes no
significa, empero, renunciar a la mencién siquiera de los tropos.
Porque el desgranamiento Yy concatenacién de metédforas puede muy bien
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ubicarse entre ese tipo de procesos, si tenemos en cuenta que su
esencia, dentro de la poética enmmanueliana, es la repeticién, mis que
la naturaleza del tropo. Con todo, el estudio de una analogia fecunda
y abundante debe circunscribirse preferentemente a la primera etapa de
la produccién de nuestro autor, correspondiente a la Jjuventud de
entreguerras y tal wvez también a la postguerra incipiente. Con
posterioridad la poética enmanueliana se depura, tiende a wna
simplificacién sensorial cada vez mayor y mengua en hermetismo, para
bien de los lectores (y del propio escritor); aspectos todos que operan
en favor no sélo de la trama narrativa o de los procesos discursivos de
otra indole, sino también de los tropos no metaféricos y de las

analogias no irracionales.

Determinar las razones de esta evolucién desde sus comienzos ha
resultado ser una tarea sumamente tentadora para la mayor parte de los
especialistas en el tema, més pendientes sin embargo de los substratos
ideolégicos que de una fundamentada estilistica genética. Por nuestra
parte, sblo podemos constatar las contradicciones que la biografia
enmanueliana nos brinda, desde ese "Je fus un enfant solitaire, sans
que rien dans ma nature m'y inclinédt" , contrastado con la imagen de
*,..un adolescent renfermé" , pasando por la inevitable identificacién
que algunos temperamentos ilustres fuerzan entre retérica amplia y
caracter extrovertido (es el caso prototipico de Victor Hugo), pero que
en ningin modo conviene a Emmanuel, hasta la confrontacién entre la
acusada sensorialidad de las primeras cbras y esa declaracién en que
nuestro escritor se muestra como un poeta eminentemente visual: "...le
regard y domine, et le geste. ILes autres sens n'interviennent qu'en
vassaux de la vision et du mouvement: 1'ouie, l'odorat, plus rarement
le golit offrant repéres et correspondances dans une étendue
imaginaire” . A fin de cuentas, nosotros sélo podemos reconocer o©
admitir con total certeza la brecha que el psicoandlisis, por
influencia de Pierre Jean Jouve, abre para la manifestacidén de la
topografia matérica; de cualquier modo, no es de nuestra incumbencia
indagar mds profundamente en éstas u otras causas, sino dejar el

espacio suficiente para que en el examen del discurso emmanueliano se
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proyecten con nitidez las posibles interconexiones retérico-
conceptuales que nos permitan sequir el camino de agquél hacia la
complejidad de su madurez.

Citaremos, para ilustrar todo lo dicho, algin caso de
encadenamiento metaférico:

“Non. La hauteur n'était qu'‘une branche sciée

Jadis 1'ambre d'un pére bon couvrant les blés

Je m'y couchais. Au ciel glissaient des nong?alances
Comre des seins qu'on elt & pelne caressés"

Dos metaforas 'in praesentia’ (“"branche sciée®, ‘ombre...") se

yuxtaponen en estos versos, seguidas de una met&fora de genitivo

("ombre d'un pére bon") y de una metédfora 'in  absentia’
(“nonchalances"), a su vez enlazada con una comparacion ("comme des
seins..."); el conjunto se cilerra recogiendo la pareja imaginaria

basica en una disyuncién semantica ("pére"-"ombre").

Por Su parte, en los siguientes versos es el propio referente
irreal, imaginario, el que confiere la carga metafdérica a cada vocablo:

“Un soir tout adouci de tertres de mé&moire

et le silence en pente grave vers l'oubli

ou le saule lustral la-bas s'écoule et plonge
dans 1'eau turquoise frémissante d'ailes d'anges
perdue aux profondeurs d'or pale illimité"

Delvaux u otro surrealista se habria complacide en ilustrar
este ‘paysage intérieur’' con algin resabio verlaniano, este ocaso
finebre que se estd olvidando lentamente a si mismo. la meté&fora de los
timulos, el silencio personificado casl, el sauce de desconocida
referencia (si existe), el cromatismo acudtico imaginario enlazado con
esa metafora de genitivo ("d'ailes d'anges") y con el participioc y sus
especificadores, también de naturaleza analégico-irracional,
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contribuyen a crear una atmdsfera de letal misterio.

En fin, si la metédfora focaliza en un primer momento la
voluntad enmanueliana de ilacién, ésta pronto se fijard en otras &reas:
Babel engarza alegorias continuadas, Sophia ambitos de la espacialidad,

Una bloques semdnticos...

33
G.- El clasico ‘incrementum’, hoy llamado gradacién , obtiene también
un lugar de privilegio en la poética enmamueliana. Vedmoslo en los

versos que a continuacién reproducimos:

"Emerge enfin de ce sommeil sans réve et vaste entre deux
[veilles
Vaste de mille autres sommeils oh mille veilles ong sombré
4

Eveille—toil & Sans—mémoire abime de toute mémoire"

El semema 'suefio’ es identificado con dos referentes distintos
y en gradacién, el primero respecto del segundo y cada cual
progresivamente en su propio desarrollo. En efecto, si el suefio es en
principio amplio espacio entre vigilias, a continuacién se transforma
en un mas amplio espacio de muchos otros suefios, y, en fin, el tercer
verso supera a ambos por transformar el semema original en lugar

desmemoriado y, mds aln, en abismo desmemoriado.

La gradacién puede situarse también en el eje que ocommica lo

real con lo ficcional, como en este par de versos:

"Cygne Jjagouar serpent loutre de mer eau feu vent ombre & mes
cuisses fluant 35
Cavale ailée que l'éclair éperonne” ,

en los que se asciende desde entes concretos v a través de los
principios bdsicos o substancias fundamentales que los conforman, hasta
realidades ficcionales mds cercanas ademds a lo incorpéreo: sombra,

relémpago, yegua alada.
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H.— El pleonasmo, una de las figquras paradigméticas de construccién por
exuberancia, se codea ya con los procesos enunciativos que operan por
repeticién. Estudiamos mds abajo  las  peculiaridades del uso
enmanueliano de estos procesos, asi ocomo la pertinencia de su
atribucién especifica a un autor, toda vez que ciertas teorias los
consideran adn rasgos diferenciales Unicos de todo discurso poético.
Ahora nos limitaremos, por tanto, a proporcionar una muestra

pleonastica del discurso de Emmanuel, oomo son estos versos extraidos

de Scphia:

"Majoritaire

Publicitaire

Pléonasme innombrablement usiné

Gadget unique aux voluptés nickelées dans ton harem de gadgets
étalé

36
Supermarché pour concupiscences uniques®

La descripcién de un objeto pleondstico de suyo (en general, el
objeto publicitario)} asi iniciada, y concluida en una decena de frases
mis, emplea el instrumento que légicamente le corresponde, es decir, la
estrofa pleondstica también, que despliega su semantismo en tormo a un

par de contenidos significativos bédsicos.
I. 2. 2. Operaciones retdricas basadas en la repeticién.

Una larga tr%gicién retérica que se remonta al siglo XVIII
(1778, Robert ILowth ), Yy que en nuestro siglo tuvo su mayor protavoz
en Jakobson y sus numerosos discipulos, ha consagrado como principio
bdsico del discurso poético la recurrencia, la repeticidén: “...nous
devons constamment tenir compte de ce fait irrécusable qu'a tous les
niveaux de la langue l'essence, en3goésie, de la technique artistique
réside en des retours réitérés" , afirma el gran lingiiista ruso.
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Nuestra caracterizacidén de la discursividad enmanueliana por este rasgo
precisamente, debe pues especificarse y justificarse, mostrando cémo la
redundancia en nuestro autor adgquiere una idiosincrasia propia por el
hecho esencial de su frecuencia.

8i es un axioma de la critica que no hay silencios en la
escritura, el discurso e%ganueliano, por razones extratextuales, lo
curple con especial rigor . Por lo mismo, una abundancia fuera de lo
comin de figuras redundantes debe ser sintoma de una especial
idiosincrasia discursiva, y no sélo adecuacidn de variable cuantitativa
al modelo de ‘'poeticidad'. El hecho de que muchas estrofas de nuestro
autor puedan servir de ejemplos particularmente Gtiles para el
comentaric Jjakobsoniano del poema, se convierte por si mismo en
distintivo personal. Ia siguiente estrofa de La liberté guide nos pas,
por poner un ejemplo, nos proporciconaria numerosos 'paralelismos’', que
de inmediato especificamos:

1 "Sur la rumeur esclave et la Voix d'elle née
Sur tant de chair bourrelle et martyre & la fois
Sur tant d'étals de haine ol jouit la victime
Sur tant de corps en rut gue couvre le tyran

5 Et sur tant de tyrans assolfiés d’une image
Olh laper quelque flaque inféme de leur sang,
Que la Colombe inscrive une courbe de féte
Que sans aile, étonnée de planer, soutenue
Par le souffle anxieux de la liberté nue

10 Voici, son premier vol tressaille sur l'abime
Un grand vol pitoyable et mutilé, sublime
D'audace, et déchirant de son Orbre le sang
Pour le second partage et la nouvelle auroze
Oh les plus sambres eaux seront pacifiées*

- Eleccién de parejas de rima coincidiendo con categorias gramaticales
idénticas (participios verbales), en los versos 8-9 y 1-14, que abren y

cierran la estrofa.
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- Paralelismos iniciales en los cinco primeros vsos, sobre la
preposicion 'sur', Yy en una gradacién ascendente cuyo culmen viene
marcado por la conjuncién que introduce el quinto verso.

- Equivalencia asimétrica de parejas de sustantivos ('esclave'/'Voix',
'bourrelle’ /'martyre') propiciada por una categoria gramatical, la
conjuncién ‘et’.

- Biparticién estréfica subrayada por el paralelismo de los versos 6 y
14, Qltimos de la primera y segunda seccién respectivamente
(generadores, diria Jakobson, de la contraposicién seméntica entre
ambos bloques versificados).

- En el plano fénico, destaca el ampleo de4%as licuidas, tanto de 1la
lateral /1/, que "acompafia elocuentemente"” el chasquido de la lenqua
al beber ("laper quelque flaque") y el silbido del vuelo ("sans aile,
étonée de planer'— "grand vol pitoyable et mutilé, sublime"), como de
la vibrante /r/, en los versos 2y 4, ‘imitando’ el rugido de 1la
bestialidad y de la injusticia.

En fin, otros complicados computos métricos y gramaticales
podrian completar el andlisis jakobsoniano de esta estrofa, y, por
clerto, sin dar cuenta de matices que, en el mismo plano formal,
sefialaria por ejemplo la linguistica de la enunciacién. Pero nos
interesa también subrayar otras cuestiones respecto del andlisis de las
redundancias. Podriamos empezar recordando la necesidad de ampliacién
del andlisis a otros niveles discursivos (semdntico, psicosensorial)
que desde un primer momento manifestaron los propios formalistas, o la
posibilidad de incluir aquel en perspectivas que lo engloben, como algo
mds tarde también ha sefialado la critica (tematismo estructural,
semiandlisis, teorias interaccionistas...). Pero la disonancia més
grave de la propuesta jacobsoniana con las hipStesis que aqui esbozamos
brota méds bien de la imposibilidad de cefiirmos a la immovilidad
formalista, a la ausencia de progresién, en general, que el linguista
ruso proclamada como axioma incontrover&%ble. Por el contrario, nuestro
estudic se adhiere a esas otras teorias que ven en el texto una
constante evolucidén, ya de los conjuntos analégicos, ya de las
estructuras actanciales, haciendo progresar a la escritura en wn
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movimiento creador de nuevos &mbitos referenciales. Finalmente, en
Emmanuel se da la especial circunstancia de que el aspecto redundante
presenta una singular transparencia y anmonia ocon estructuras
significativas y metadiscursivas conspicuas. En nuestro autor, la
abundancia de procesos retdéricos recurrentes no se limita a servir de
ejamplo ilustrativo para un ‘ars poetica', sino que se concierta con
todo un proyecto poético-existencial.

Y del mismo modo que, al desvelar la existencia de un
organigrama comin a la trama narrativa de todas las producciones
emmanuelianas, descubriremos los correlatos extraformales de esa
estructura, debemos reconocer en el andlisis retérico una presencia
similar, que en este caso dibuja todo un entramado de pleonasmos
temidticos y semdnticos cuya clara huella metadiscursiva es el concepto
de ‘'tépico' (cf. III.3.4.). Hacla el f£final de nuestro recorrido
estaremos, no obstante, en mejor situacién para definir el objetivo
conceptual dltimo al que apuntan los procesos enunciativos. Por el
momento nos limitaremos a constatar la presencia de éstos y  su
variedad.

A.— Pocos recursos fonéticos son tan frecuentes como la andfora, que, a
solas o preludiande construcciones sintagmdticas paralelas, se
transforma en verdadero detonador de grandes parrafadas como la que
sique:

"Je n'écris que pour Tol Seigneur
Pour t'irriter pour Te séduire
Pour Te présenter ma douleur
Puis de ce tribut Te maudire

Pour ton courroux pour ta pitié

Pour m'accuser et pour me plaindre
Pour m'échapper pour me lier

Pour te fuir pour T'atteindre (...)"43.
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No juzgamos necesario citar el poema entero, que se continda a
lo largo de otros trece versos, estableciéndose un baremo total de
catorce que comienzan por la misma preposicién “pour" sobre veintiuno
que componen el total. El resultado es lo bastante significativo ocomo

para merecer ningin otro comentario.

B.— Menos frecuente es la epifora, aungque no dejamos de encontrar

tampoco ejamplos en la poética de nuestro autor:

Ilo.tl
Expulsé explosant
Maintenant ol
Suis—je

) 44
Maintenant olh"

Reforzada oon paronomasia y andfora, esta estrofa recrea el
desconcierto, la perplejidad de Jacob al nacer a un mundo desconocido,
mediante un discurso en el dque, excepcionalmente y por mimesis
referencial, se ha desarticulado la estructura fréstica.

"Dit et non dit, soupir ou syllabe du Nam
Qui est Ce — si ce n'est 1'Homme - Qui dit ici
L'Homme! Ici: Oh dit-Il 1'Homme, Celui qui dit?"

Por su parte, en esta triada de versos de extrema complejidad
significativa y sintéctica el participio "dit" recoge la dislocacién y
la resume seménticamente, apuntando, si no describiendo, a 'Aquel que

dice', por encima de cualquier otro,

C.— la derivacién se encuadra igualmente entre las figuras discursivas
basadas en la repeticién léxica; veamos la siguiente muestra, en la que
el semema 'incertitude' remata la serie de acumilaciones dindmicas:

"Identité
Qui t'effaces reprends t'écris te romps t'effaces
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46
Certitude incertitude d'étre né..."

Ademds, por supuesto, pueden encontrarse en la obra de Emmanuel

multitud de derivaciones simples: “Pour passer a d'autres un savoir
inutile dont j'étais la passeoire", "[je] savais mes priéres sans
savoir Te prier", “le tramail de notre mémoir24 les mailles en sont mal

nouées", "mille jours dans ma journée", etc.

D.— La abundancia de paralelismos resulta, como quizéd se haya observado
a lo largo de este capitulo, uno de los rasgos definitorios del
discurso enmanueliano en combinacién con otros procedimientos
enunciativos. Daremos ahora cuenta de su tipologia mediante varios
ejamplos, que encabezamos ocon €l que sigue, muestra simple de
correspondencia sintagmdtica a principio y final de verso:

"Il viendra, le Jour!

Il est en nous, le Jour!
Chaque jour en est la4§ustode
Chaque jour un rayon"

Las recurrencias léxico-semdnticas de este tipo pueden alcanzar
incluso una mayor complejidad y extensidn, combinadas con estructuras

anaféricas:

"“Mais le coeur labouré par le coeur de la querre
Mais les mains traspercées par le vent de la guerre
Mais les yeux engouffrés sous les eaux de la guerre
Mais le front incendié par les cris de la gquerre
Mais le corps entassant 1'orchestre des nuées”49

En fin, ocasionalmente el paralelismo penetra también en la
interioridad del verso, y alli se instala, generando cesuras de fuerte

carga conceptual:

*Plus nous parlons plus nous nous rendons sourds



22

Plus nous voyons plus la vue nous aveugle
Pius nous pensons plus la pensée nous fuit
Plus nous savons plus se défait 1'esprit"

E.- Respecto de las aliteraciones, son introducidas periddicamente en
el discursc en su doble su vertiente vocdlica y consonédntica;
reproducimos como muestras de la primera un juego palatal/velar y un
caso de recurrencia vocilico-nasal:

“Et que tous en chacun l'écoutent
Jusqu'a ce que ce O0? se soit tu
Dans la douce finale iniciale

Ob le Tout en toute chose soit Tu"

"La seule lune
Rechauffe l'or cendreux et sonne, cor perdu
Dans la mélancolie du sombre sang et 1'Ombre"

La aliteracién consonéntica, por su parte, encuentard cumplida

representacién en este Jjuego de fonemas nasales y silbantes:

“Ses pierres calcinées par la ténébre sont
Des coeurs, ses marbres bleus des pers, ses eaux _des palmes
Et ses egsaims de sang se suspendent aux arbres”

No desaprovecha Emmanuel, en suma, ninguna ocasién para su
combinatoria fonética, aun en un solo verso y tratdndose de varios

sonidos fuertes como el de la consonante vibrante:
“Eglise! et que mon coeur reprenne en ton repos”

F.— Muchos son los textos en que sobran ejemplos de encadenamientos
estréficos. Sin ambargo, hemos preferido cefiir las referencias a uno
s6lo de ellos, Una et la mort la vie. Y lo hemos hecho asi porque, al
presentar una gran densidad de nexos de ese tipo, Una servia muy bien



23

al prop6sito de reflejar la poética acumlativa y a la vez hilada de
nuestro autor. Los poemas de esta obra se hallan perfectamente
relacionados entre si no sélo por su temitica sino también por esa
multitud de vinculos formales que se establecen entre ellos, y que se
distribuyen ordenadamente hacia un objetivo final. Asi, el andlisis de

Una descubre varios tipos de nexos:
~ Encadenamiento por repeticién simple de versos.

Los poemas 61 a 65 muestran, por ejemplo, una progresién
temdtica subrayada por la repeticidn de un primer verso idéntico o muy
parecido, de clara inspiracidn biblica. Asi, si el poema 61 comienza
oon

“Ou‘il me baise des baisers de sa bouche”,

los dos siguientes introducen una levisima variacién morfolégica que
conlleva sin embargo ciertas modificaciones de orden tematico:

“Ou'il te baise des baisers de sa bouche".

El sujeto de la enunciacién desde ahora se desplaza a un tercer
personaje, haciendo avanzar el contenido significativo del bloque
poemdtico. Algo semejante ocurre en la estrofa 64, en que desaparece el
relativo que inauguraba el verso, y asi tenemos

*11 te baise des baisers de sa bouche".

Por Gltimo, la variacién més importante es introducida en el
dltimo de los poemas, que clausura el tematismo del grupo introduciendo
una matiz seméntico de valor conclusive. Y 1lo hace fundamentalmente
mediante la substitucién del verbo anterior por “sceller", que comporta
dicho matiz, pero también por el encabalgamiento a que obliga la
transitividad de este nueve verbo: ahora el primer par de versos forman
un conjunto sintdctico y conceptual y cerrado por completo.
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“1]1 scelle en tol d'un baiser de sa bouche
Ce pacte chaque jour renouvelé".

— Encadenamiento por anadiplosis.

Asimismo, buena parte de la obra estd construida por este tipo
de enlaces. Desde el principio encontramos, en efecto, sememas situados
en final de estrofa que son inmediatamente recogidos por los primeros
versos del poema siguiente, acompafiados, al igual que en el caso
anterior, de ligeras variaciones significativas. Citemos a contimacién
algunios ejemplos ("U." indica dltimo verso de estrofa, “P." primero de

la siguiente):

U. "Mais le grave demi-sourire de Sophie"(2).
P. "Que ton demi—sourire Poésie..."(3)

U. "Caresse aun hanches fémimines du néant"(3).
P. "La passe qui s'ouvre vers le néant
5i ronde et mélodieuse de hanches(sic)"(4).

U. "L'ultime étant le seuil la seule inviolée"(4).

P. "Le seuil ol la gréce d‘étre un enfant...”(5).

Estas recurrencias no sélo muestran la intencién de continuidad
temdtica en la obra, de constancia en la escritura, sino dque
contribuyen a crear la imagen global de recomienzo incesante, tan
fundamental en la poética enmanueliana por las causas que se han
esbozado anteriormente y que se explicitardn en su momento.

— Encadenamiento por epanadiplosis.

Remedando en nuestro discurso critico el proceder del poeta,
como acaso aconsejan ciertos autores, podriamos tomar del dltimo verso

que hemos mencionado el modelo para este otro tipo de procedimiento
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retérico. Porque en la misma estrofa se produce una epanadiplosis si
no pura, si lo bastante clara, al repetirse las alusiones al umbral y a
la gracia: “Mais la-bas la trés—douce chante qui du seuil / Par gréce
le rappelle au sein dont il va naltre".

En general, los enlaces por esta reduplicacién doble se acogen
a esta distribucién, en la que si bien se reproduce el semema, no lo
hace exactamente al final del dltimo verso. El poema n? 51, por

ejamplo, vuelve al semema inicial en el pendltimo verso:

P. “"Comment saisir la truite par 1'ouie"
F. "Comme ses doigts que ne séparait de la truite

Qu'une eau mince que cette peur faisait vibrer".

También puede darse la disposicidn inversa, es decir, que sea
el primer verso el que desplace el semema coomin hacia atras. Por

ejemplo, en los poemas 15, 30, y de modo mads ostensible, 26.
Reproducimos a continuacién los tres:

P. "Mais qui est-tu, Bel Cavaliér, Sophie?"

F. "Ne cabre un gouffre entre tes cuisses, Cavaliér?"'(15).

P. "Efface, vent! Que méme 1'avenir..."

=

F. "Et que déja s'apaise & l'entendre le vent"(30).

P. "Pour conquérir le droit de dire Je"
F. "Que le Rien seul a le pouvoir de dire Je"(26).

De cualguier modo, seria ocioso exigir al discurso de nuestro
autor reduplicaciones puras © de exactitud perfecta. Bé&stenos con
constatar la presencia de otro enlace formal que viene a engrosar la
lista de encadenamientos y, con ella, a dar fe de una particularidad
en la poética enmanueliana.

Un apartado especial merecerian, dentro de las ligazones
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retéricas, los poemas-plegaria y los poemas-himmo. Ambos agrupan un
nimero variable de coamposiciones, bien sea bajo el andamiaje de una
oracién liturgica, para los primeros, bien desde la presencia de un
verso inicial comin, para los segundos. Asi, por ejamplo, la serie que
compone la advocacién al Espiritu Santo en Tu consta de doce extensos
poemas encabezados por sus correspondientes respectivas citas latinas;
y en el ‘Angelus' y la 'Missa solemis' de Sophia, son los versos del
del ‘Ave Maria' y del 'Credo' los que estructuran el conjunto de nueve
y veintidés poemas, respectivamente. En cuanto a los poemas—himmo,
sirva como muestra el 'Hymne & la déesse' de Sophia, configurado como
una ‘'variatio' en torno a un encabezamiento semejante para los veinte
poemas que forman el compuesto: “Hyrme qui est Conscience en toutes
choses / Réverence & toi". El atributo de la proposicién se ira
modificando hasta la oda final, epifonema que recoge las anteriores

variaciones en una retahila enumerativa de las mismas.
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I. 2. 3. Operaciones retdéricas basadas en la oposicidn.

Ya nos hemos topado con ejemplos de estas operaciones al hilo
de la enumeracién de las anteriores, dado cque dificilmente se dan
ejemplos puros de una determinada fiqura retérica. Hemos intentado, sin
embargo, evitar en lo posible la mencién de todos los recursos
ampleados en cada estrofa de las citadas, por evitar que el
razonamientc se desgranase en explicaciones discursivas que bien
podrian perpetuarse hasta el infinito. Pero llega el turno de emprender
el extamen de uno de los grupos operativos mis claramente referenciales
en Bmmanuel, v también de mayor riqueza; sin duda mereceria un espacio
vy una profundidad de andlisis superior al gque aqui, por

circunscribirnos a nuestro objetivo especifico, le concedemos.

Sobre una obvia instancia referencial se asienta, en efecto,
este proceso enunciativo, que no es sino la naturaleza humana misma. El
pseudénimo de nuestro poeta es el primero en acoger el  juego
paradéijico, libre y conscientemente, puesto que es

"...signe d'amour et d'angoisse, car la pierre tend toujours &
l'inertie, et se referme une fois possédée"

El conflicto substancial comienza anida en todos los corazones,
porque ha comenzado con la creacién del hombre:

"Depuis toujours la terre est divisée contre elle-méme
Depuis toujours 1l'homme est divisé contre lui-méme”

Siempre sin &nimo de querer descubrir secretas afinidades entre
la forma discursiva y el referente (como tampoco entre aquél y el
contenido significativo), sefialemos que no es dificil hallar una
correlacién entre ambos que lleva mas alld del ejemplo individual la
concatenacién antitética; leemos en un monélogo puesto en boca de la
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divinidad:

"J'en ai fait une espé&ce de conscience, un noeud féroce de
contradictions

Qui tirent & hue et & dia mais le chaos ne craint pas qu'on
1'écarteéle,

L‘Homme! (...)

le principe du désordre est en lui: 1l'Autre moi gue j'oppose
& moi-méme.

Etranger & toute mon oeuvre, chaque chose ayant sa place
excepté lui,

Plein de ressentiment d'%%re étranger, et pourtant il ne
voudrait pas ne pas 1'étre"

los campos semdnticos de la reduccién y de la extensién se
contraponen a lo largo de este fragmento, generande un continuo
enfrentamiento antitético que culmina con la negacién de la negacién,
Gltima fase de la l6gica paradéjica ("ne pas étre", negacién de "il ne
voudrait pas" gue es a su vez negacién de “il voudrait").

S8i la biografia emmanueliana pone sobre la pista de esta
influencia referencial en el uso de las antitesis, también desvela una
de las canteras discursivo-temdticas que mayor influencia debieron
tener en el discurso de nuestro autor. Se trata de la larga tradicién
poética que arranca de los primeros cristianos y alcanza su cunbre con
los misticos espafioles del siglo XVI, tradicién que qusta de las
figuras retéricas a que aludimos y que las emplea precisamente para
expresar la 'coincidentia oppositorum' en el hombre. Asi, en frases
como la que ahora reproducimos parece escucharse el lastre paulino-
sanjuaniano de siglos (al que se afiade, ademds, el eco nervaliano y,

quiza, la metafora de P.—-J.Jouve “agneau de feu noir"):

“Le soleil noir qu'il porte e§7lui habite au coeur
Du soleil jaune qu'il ignore"
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El juego de verticalidades, sumamente frecuente en la mistica,

tarbién imprime un sello caracteristico en la paradoja enmanueliana:

"En bas diurne la noirceur, la noireté 58
Limpide en haut: entre les deux 1'&me indécise"

Con todo, los mejores poemas antitéticos de toda la produccién
enmanueliana quizé sean los que conforman la serie “"Etre ou fenétre",
en G.0., cuyo titulo mismo ya pone saobre la pista del contenido. Porque
uno de los simbolos que méds agradan a nuestro autor para expresar el
extrafiamiento del hombre ante si (pre\s%o a la posible reconciliacidn),
empleada profusamente desde antiguo y hoy revivida por la
hermenéutica con fines metafisicos, es la del espejo o su variante, la
ventana. En la imagen especular oonterpla la persona de forma
especialmente clarividente el desdoblamiento de su ser e incluso,
multiplicdndose al infinito, su fragmentariedad (cf. parte tercera de
esta tesis para la correlacién entre este Gltimo aspecto y su referente
temporal). Pero si decimos que “Etre ou fenétre" resulta sumamente
tipificador no es sélo porque asuma este simbolismo, sino porque ademas
lo trasvasa al ambito tipografico: todos los versos de la serie se
desdoblan en una simetria casi perfecta que figura justamente el

reflejo especular.

"Des dewxt cHtés de la fenétre
suis—-je Jje suis
Dehors Dedans".

Por ende, y para mayor camplicacién ("la contrainte fait
libre"...), el dltimo de estos poemas se estructura como una progresién
versificada por bloques antitéticos, gque avanzan contraponiéndose ("si
de seuil en seuil/ elle creuse une issue en degé d'elle-méme”, "Ou bien
si fidéle & 1'étoile/(,,,) 1'ame en se resserant sur son gouffre", etc)
hacia la esperanza, al menos, de la unién final ("ta prunelle
fenétre/ peut-étre ou bien miroir").
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Ia disposicién tipogréfica puede verse modificada, asimismo,
cuando dos contraposiciones semdntico-formales se dan cita en un mismo
verso; de este modo, la separacién lineal llega a ser substituida por
una cesura oonceptual y grafémica (el sequndo hemistiquio conserva la

maydscula inicial):

“J'y vois la nuit Le jour m'est un fantéme

Je parle au vent Je me tais chez les miens"

Sabemos, por otra parte, que de reamontarnos también en la
historia de la estética, sorprenderiamnos a los albores del arte
occidental forjando un concepto de belleza que implica la unién de
contrarios (y que, por cierto, los romdnticos se limitan a resucitar):
"Ita quasi ex antithetis gquodammodo, quod nobis etiam in oratione
jucundum est, id est ex contrariis, amium simal rerum pulchritudo
figuratur", dice, por ejemplo, San Agustin en De ordjnesl. De modo que
el empleo enmanuelianoc de las figuras por oposicién no tiene en si nada
de original, encuadrado como lo esté en el arte de Occidente.

Existen otras instancias referenciales que se expresan
igualmente por medio de procesos antitéticos. En primer lugar, la
oposicién fundamental entre movimiento e inmovilidad que impulsa el
ritmo del discurso emmanueliano. La configuracién de poemas como “les
volets fermés", en V.N., resulta una miestra patente de ello: tras
varias estrofas sustentadas en una constelacién seméntica de gquietud
mortuoria, irrumpe una conclusién contrapuesta en que “La terre/
Reprend ses droits", con un semantismo dinfmico predominante que da
paso al impetu vital:

"Midi chante aux cuivres
De la batterie
Joyeux les volets

Claquent aux fagades"

El segundo de los nicleos referenciales a que nos referimos
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pertenece al &rbito plenamente metadiscursivo. Porque para Emmanuel, si
la persona es un perpetuc conflicto, también lo serdn su labor creadora
y, en fin, sus mismas creaciones:

"Ce livre n'est qu'un long dialogue & plusieurs hauteurs, ou
plutét un embrasement gqui est un comgat, celui (...) de la
parole hunaine et de la Parcle du Dieu"

No querriamos haber llegado a este punto en un andlisis camo el
que perseguiamos, de cardcter primariamente formal, pero también de
este modo se hace cierta la afirmacidén de una constante y reciproca
influencia entre las estructuras ideolégicas y formales; en palabras de
Jouve, “c'est aussi dans le mystére actif de la Poésie qu'il faut
replacer le principe (...) qui conditionne le rappggt entre le fond et
la forme— le principe du langage en poésie” . Las operaciones
retéricas nos han traido, en suma, hasta el tema del lenquaje en si y
del quehacer escritural, que abordaremos asiduamente en adelante, pereo
cuya explicacién global reservamos para los dltimos capitulos de esta
tesis.

A continuacién nuestro andlisis se centra en las estructuras
narrativas de la obra emmanueliana, desviando la trayectoria iniciada
hacia el &mbito de la poética de los géneros; hallaremos, en ambos
espacios, la vinculacién constante que se establece entre ellos y los
aspectos conceptuales o metapoéticos.
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NOTAS A IA PARTE PRIMERA.

1. AUT., p. 167.

2. J.Majault, J.M. Nivat, Ch. Geromini: Littérature de notre temps,
Bélgica, ed Casterman, 1967, p. 2B8l. No pretendemos demostrar que todo
discurso con abundancia de procesos retdricos conlleve obligatoriamente
movimiento (el prototipo del caso contrario es Flaubert), sino que asi

ocurre efectivamente en nuestro autor.

3. Se observard, por tanto, la ausencia de algunas de las que Fontanier
llama 'figuras de elocucién', o de las que el 'grupo mu' engloba entre
los metaplasmas y metataxis, etc. (Réthorique générale, Paris,
Larousse, 1970}).

4, Babel, p. 18.

5. Ibid.

6. P.CH., p. 13.

7. T.0., p. 33.

8. G.U., p. 91. El subrayado es nuestro.

9. Ibid.

10. G.U., p. 92.

11. Ibid.

12. Cf, por ejamlo, P. Fontanier, Les fiqures du discours (Paris,
Flammarion, 1977, 12 ed. 1821), que define el ‘armonismo’ como “...un
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choix ou une combinaison de mots, dans une contexture et une ordonnance
de la phrase ou de la période, telles que (...) l'expression s'accorde
avec la pensée ou le sentiment, de la maniére la plus convenable et la

-

plus propre & frapper l'oreille et le coeur"(p.392). En donde objeto de
la razén y objeto del sentimiento son los referentes textuales. No
queremos decir que Emmanuel camparta plenamente todas las

circunstancias y axiomas de este tipo de retéricas, pero si que se
vincula a ellas en el caso especifico de la motivacién linguistica, en
contra de las teorias simbolistas, entre otras (cf. parte tercera de
esta tesis).

13. N.N., p. 89.

l4. P.CH., p. 45.

15. N.N., p. 10.

16. Respectivamente, V.A. p. 12 y 17.

17. T.0., p. 14,

18. M.I., p. 92.

19. T.O., p. 50.

20. Babel, p. 246.

21. N.N., p. 92.

22. 8., p. 217.

23. Babel, p. 243.

24. G.O., p. 207.
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25. Bapel, p. 175.

26. A. Bosquet, Pierre Fmmanuel, Paris, Seghers, 1959, p. 14.

27. H.O., p. 140.

28. A. Bosquet, o.c., p. 8.

29. AUT., p. 23.
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32, H.O0., p. 151.

33. Cf. H. Lausberg, Manual de retérica literaria, Madrid, Gredos,
1975, pp. 340-341.

34. G.0., p. 30.
35. S., p. 342.
36. S., p. 305.

37. cf. R. Jakcbson, Questions de poétique, Paris, Seuil, 1973, pp.235

y ss.

38, R. Jakobson, o.c., p. 234.

39. Son razones de tipo esencialmente ético: "Jusque dans une querelle
de virgules (...) je vois une affirmation morale trés haute”(AUT.,

p.103), que trataremos también en la parte tercera de esta tesis.

40. L.F., p. 109.
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41. Cf. el analisis jakobsoniano de "Les chats" de Baudelaire,
contenido en los Esgsais de linguistique générale, Paris, Les é&ditions
de Minuit, 1963, p. 408.

42. Cf, p.e., J. del Prado: “Ecrit sur Neiges", Céceres, Anuario de
estudios filolégicos, Univ. de Extremadura, 1988. A.J. Greimas sefala
con acierto, en el mismo sentido (y aungque su camino siga después
cauces distintos del nuestro), el postulado bdsico de que "[la cléture
du discours], arrétant le flot des informations, dorme une nouvelle
signification & la rédondance, qui, au lieu de constituer une perte
d'information, va au contraire valoriser les contenus sélectionnés et
cléturés” (Du sens, Paris, Seull, 1970, p. 272).

43. CH.D.C., p. 176.

44. Jacob, p. 57.

45, G.0., p. 191.

46. 5., p. 354.

47. Respectivamente, Tu, p. 307. ibid., Ev. p., 130, S. p. 279.
48. G.0., p. 380.

49, Elégies, en L.F., p. 49.

50. Ev., p. 152.

51. Elegies, en L.F., p. 197.

52, Ibid.

53. Tristesse & ma patrie, en L.F., p. 88.




36

54. AUT., p. 197.
55. G.0., p. 339.
56. Babel, p.183-184.
57. Babel, p. 68.

58. S., p. 299,

59. Cf., por ejemplo, para la estética occidental, J. Frappier,
"Variations sur le théme du miroir, de Bernard de Ventadour a Maurice
Scéve", en Histoire e et s le, Ginebra, Droz, 1976.

60. Ev, p. 226. La preferencia enmanueliana por un tipo de discurso
amplio probablemente tiene que ver también en esta conjuncidn
versificatoria; cf. también, por ejemplo:

"Je suis Celui qui suis Je suis Celui qui suis
Dit 1l'aveugle & tétons Se rappelant sa Face
Et malgré 1'homme S'entétant & rester Dieu”(Babel, p. 160).

61. “De este modo, como con ciertas antitesis, por la combinacién de
cosas contrarias, que en la oratoria agradan tanto, se produce la
hermosura universal del mundo"(Obras Completas de la B.A.C., Madrid,
1970, tamw I, p. 612).

62. V.N., p.18.

63. F.H., p. 21.

64, Apologie du poéte, en Qeuvres, Paris, Mercure de France, 1987, vol.
I, p. 1182.
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II. POETICA DEL GENERD.

II. 1. Ia estructura del poema. Ciclos épicos.

“Cycle psychique et symbolique & la fois (...)
de la liberté en esprit"(G.U., p 152).

Con anterioridad hemos mencionado la preocupacién por el
'‘muthos' como uno de los rasgos que conforman la poética de nuestro
autor . Conviene hacer, antes de nada, una precisién que agradaréd a
los lectores menos pasionales, © quizd mds apasionados por la razén, Vy
que sitla en su lugar a la técnica de construccion del poema, sin
guitarle importancia pero sin otorgirsela tampoco en demasia.

Para ello debemos remontarmnos muy atréds en el tiempo, nada
menos que a la Poética de AristSteles. Porgque la fascinacién clésica
por esta obra y por las reglas que en ella se veian (o se creian ver)
parece haber sido substituida en nuestros dias por un no menor
desapego, que se basa en general sobre el argumento anti-logistico, es
decir, sobre el rechazo de la hermenéutica moderna a una forma de crear
o de pensar monopolizada por la légica discursiva. Y aunque quizéd ese
monopolio merezca los oprobios que soporta ahora, lo cierto es que no
debe atribuirsele en exclusiva al texto aristotélico. Es bien conocida
la transformacién que sobre éste efectiian los tedricos del siglo XVII,
y también se han escrito muchas péginas tanto acerca de la falacia que
supone reducir el concepto aristotélico de 'razén' a la mera razdn
discursivaz, como preconizando la rehabilitac%én del concepto
aristotélico de 'mimesis’', ya ampliando su alcance , va delimitando su
significado4. Del mismo modo, respecto de la intriga en general, que
es lo que aqui mds nos interesa, se le ha acusado de acaparar la
atencién, impidiendo que se atendiera al carécter especificamente
‘estético' de la tragedia y, por extensién, de cualquier discurso
poéticos. Fuerza es, no obstante, esbozar ciertos matices en este
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estado de la cuestidén. Porque la trama preocupa a Aristételes en el
discurso dramdtico y en el éplco, por supuesto, dado que en ellos
adquiere mayor importancia que en otros tipos de discursividad poética.
Pero para aquéllos como para éstos menciona el griego otros elementos,
cuales son los objetos, medios y modos de escribir. Y si tenemos en
cuenta que epopeya enmanueliana estd intensamente comprometida con
tales elementos, no podremos desconocer la relevancia que adquieren al
lado de la anecdStica. En otras palabras, si los poemas de nuestro
autor se estructuran en torno a una intriga, no por eso desciende la
inportancia de lo mds ‘estrictamente poético' en ellos.

Y decimos 'estrictamente poético' tomando los términos en el
sentidc que tradicionalmente se les atribuye y que el metadiscurso
desde el siglo pasado refuerza, es decir, como calificaciones que
valoran el juego o el revulsivo semantico-lingliistico sobre otras
caracteristicas discursivas. Tiempo tendremos de estudiar la
conformidad o disconformidad de nuestro autor sobre esta axiologia
textual, pero de momento preferimos tomarla como fundamento de nuestro
propio argumentar. De cualquier modo, no se encamina esta tesis a
dilucidar en qué consista la especificidad o la naturaleza del lenguaje
poético (atn imprecisa, y en tanto en cuanto la reflexién sobre el
objeto estético no se acampafie de otra sobre el juicioc estético). Nos
bastard con indagar por la especificidad del discurso poético
emmanueliano, cuya mixtura narrativo-poética asoma esgrimiendo una
nueva forma de escritura, vy arrastrando tras de si las consecuencias

que tampoco dejaremos de examinar.

Hecha esta salvedad, consideremos ahora camo se establecen las
estructuras narrativas en los textos emmanuellianos escritos en verso o
prosa poética.

La obra cumbre de nuestro autor, o al menos la que €l tiene por
obra puntera ("ce fut Babel, gue J'émonderais aujourd'hui, mais que je
considére comme mon livre" ) lleva el sello de la anecddtica de modo
miy especial. No se trataba en ese momento de escribir una historia
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cualquiera en verso, sino de desarrollar nada menos que una epopeya
espiritual de la humanidad , un recorrido por todas las épocas de la
civilizacién y sus trascendencias; el mismo argumento simboliza también
la construccién y caida de Babel, asi comp, de forma mds solapada, el
desarrollo del movimiento nacionalsocialista durante los afios de la
guerra. Una diacronia triple, una anecddtica triple yuxtapuesta
entrelaza sus hilos narrativos en este recorrido desde las primeras
edades (“L'Avénement”), a través de las construcciones humanas, fisicas
o simb&licas (“lLe batisseur", “L'orage sous la terre"), hasta la
destruccién de éstas ("Commencement de 1'homme", "La chute de Babel").

Un esqguema dialéctico semejante es el que adoptardn la gran

mayoria de las obras enmanuelianas.

Sodome, escrita en 1944, es decir, siete afios antes que Babel,
anuncia ya la misma estructura narrativa, y lo mismo ocurre con Priére
d'Abraham, de 1942. Las dos obras se basan en una misma anecddtica,
recreacién libre de los pasajes biblicos del pecado original y el
castigo de los sodomitas. En ambas se introduce también, al comienzo de
cada parte, un breve resumen del arqumento, que para P.A. se concreta
como sigue: en la primera parte, un comienzo “in media res" nos cuenta
oémo Abraham conoce su naturaleza humana en perpetuo conflicto y evoca
el pecado original gue lo causé; en la segunda parte, ILot asiste al
castigo divino gque se abate sobre los sodomitas. En cuanto a Sodome,
no es sino una ampliacién del anterior relato que, junto a poemas ya
aparecidos en P.A. ("Seigneur l'é&me sans nam la plaie ouverte en toi",
“Mort, éclair de chaleur aux tempes de la ville", etc) incorpora los
episodios de la errancia de Lot hasta su redencién por la Palabra.
Estos resUmenes argumentales no sélo son destacables por la ayuda que
prestan a la comprensién del contenido, sumamente denso, sino,
evidentemente, por lo que suponen en cuanto a la concepcidn del poema
en forma de intriga.

Ios desarrollos narrativos que acabamos de esbozar, aunque
enfocados desde una perspectiva individual (vida interior de Abraham y
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de Lot), conciernen a toda la humanidad. No obstante, las producciones
de Emmanuel no alcanzan desde un principio esta amplitud universal. Es
necesario, justamente, esperar a Sodome para que el conflicto personal
del poeta se exteriorice y adquiera dimensiones de conflagracién
general, para que la escritura se haga "égla:lrage réciproque du mythe
et de la réalité psychique le signifiant" . En las obras de juventud,
por tanto, encontramos una trama limitada al devenir de la personalidad

del autor; citemos como ejemplos la catdbasis del héroe cldsico en
Tombeau d'Orphée, generosamente modificada por Emmanuel (volveremos
sobre el tema), o el paralelismo de las dos resurrecciones de Cristo y
Lazaro, en Le poéte et son Christ. Estas tres figuras plantean una
problemidtica puramente singular, aunque paradigmatica de lo que més
tarde sera la ocondicién humana colectiva. En cualquier caso, los

avatares narrados reproducen, a menor escala, el quién de Babel.

La transicidén a la madurez poética y psicolégica marca, pues,
un cambio de rumbo en los textos enmanuelianos que proyecta la persona
hacia la colectividad, a veces, no obstante, a expensas de la cohesién
narrativa absoluta que hasta ahora encontrébamos. Porque una de las
dos obras més significativas de esta bisagra existencial pone el acento
en esa extensién de perspectiva, y precisamente en ella deberad ahora
buscarse el hilo anecdStico que enlaza las diferentes partes. Visage
nuage, que a ella nos referimos, articula una estructura mds diluida
que la de otras producciones de nuestro autor, pero en la que pueden
distinguirse varios blogues temAticos. Encabeza la serie un bloque de
reflexiones en torno a errores personales, enlazado con otro grupo de
poemas que anplian este semantismo al dmbito de la humanidad (errores
oolectivos inducidos por la ciencia). Sigue otro bloque significativo
en marcado contraste, ligado a la presencia de lo espiritual personal
(tema de Dios, antifonas a la Virgen y a los santos), y remata un
conjunto final que comunica este tltimo grupo con la redencién global
de todos los hombres. El paso del individuo al colectivo humano parece
ain asegurar, por tanto, la cohesién buscada.

Versant de 1'age reafirma, por su parte, la intencién narrativa
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enmanueliana, ya wvuelta aquella p&gina Jjuvenil de la vida. E1
desarrollo actancial de este texto contempla de nuevo la dialéctica
‘presentacién/ actuacion humana/ desenlace', en cuyas tres partes se
inscriben, respectivamente, la recreacién de ciertos pasajes del
Antiguo Testamento (Génesis, cap. 37 a 50 y Exodo, cap. 1 a 14), un
conjunto temdtico de poemas de guerra, Yy un grupo de poemas acerca de
la gracia y redencién ("Interrogatoire", “Ie pain et le sel",
"Sagesse", "Versant de 1'age"). Como vemos, la obra integra, ademds de
una conspicua trama narrativa, dos &mbitos de reflexién cuales son el
de la guerra mundial y el de la redencién. En cuanto a este fltimo, ya
ha hecho su aparicidn en Sodome y, sobre todo, en Visage nuage, y
estard presente desde ahora en la practica totalidad de las restantes
obras enmanuelianas; por otra parte, su importancia camo actante objeto
sobrepasa paulatinamente el &rea referencial de la colectividad para
penetrar en instancias metadiscursivas, como veremos. En cuanto al
primer tema de reflexidn, se encuentra con anterioridad en
campilaciones desgarradas como Jour de colére, o las series de Cantos,
luego refundidas bajo el titulo de Chansons du dé & coudre. Versant de

1'4ge _recoge este capitulo histérico—temdtico baijo  titulos lo
suficientemente reveladores por si mismos: “Nous enfants d'Hiroshima",
*Dies Irae", "Armaggedon”.. . Presenta este libro, ademés, la

particularidad de a&brir y cerrar su ciclo poemdtico con una alusién
especifica al renacimiento espiritual continuo en el hombre, asunto que
tarbién desde este momento inaugura Emmanuel, y que, por ese matiz de
recurrencia 'ad infinitum', de constancia dindmica, constitnirg uno de
los grandes motores de su quehacer poético. Camo en las épicas
medievales, cada texto enmanueliano cierra un ciclo vital personal y lo
abre para la posteridad de los hombres y, a su vez, el conjunto de los
textos forma un Gnico "macrociclo" en el que se narra la historia de la
colectividad humana.

La obra que viene a engrosar a continuacién la larga lista de
producciones de nuestro autor es Evangéliaire. En ella se narra, ocomo
en un libro de miniaturas también medievales (pp.20 y 233), la vida de
Jesucristo, desde su nacimiento hasta su muerte y resurrecién; entre
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los poemas que la componen hallamos titulos como “Annonciation®,
"Adoration des bergers", "Jean Baptiste", “Tu est Petrus", "“La Céne du
Seigneur”, “Golgotha", "Noli me tangere", etc, que se siguen en una
cuidada disposicién cronolégica. Podria hablarse, en cierto sentido,
de técnica rimbaldiana, pero con la fundamental novedad de presentar un
orden y concierto que el poeta de las Illuminations precisamente
destruia. Veremos mAs adelante, en coonexién con €l ordenamiento
epopéyico, la radical importancia que adquiere esta construccién cuando
se introduce en una época histérica en la que es ella la que resulta
revolucionaria. En su momento, la narratividad enmanueliana es tan
revulsiva como la fragmentacién de Rimbaud (o en otros momentos y
autores, cf. parte tercera de esta tesis).

La nouvelle naissance sigue la misma diposicién que la obra
precedente. Y no resulta extrafio, si consideramos que su funcién era
similar a la de Evangéliaire: debia también acompafiar, vrespaldar, en
este caso a un poema de Loys Masson (p.%9). Al igual que en la
compilacién anterior, los nuevos poemas "illustrent un théme & la fois
tout neuf et trés ancien pour mol: celui de la seconde naissance"; se
curple, por tanto, esa inclusién del tema del renacimiento espiritual
que veiamos inaugurada explicitamente en V.A. Aflade Emmanuel que
"Naitre & nouveau constitue 1l'acte unique du triple Mystére de 1'Homme
Dieu: 1Incarnation, Rédemption, Résurection"(p.9), en donde vemos
repetirse el guién tripartito que caracteriza la discursividad del
autor. Encontramos, en fin, al igual que en V.A., el cierre del ciclo,
esta vez con el motivo de la natividad ("Annonciation" - “"Nativité"),
pero con el mismo fin de abrir la perspectiva existencial en cada
renacimiento del espiritu.

No debe extrafiarnos, por otra parte, que el amplio tematismo de
la obras anteriores se haya restringido aqui a la narracién de una sola
vida. Porque cuando esa vida es la de Cristo, queda justificada
plenamente para Emmanuel, siendo asi que resume todas las existencias

humanas e incluso la existencia total de la humanidad:
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"Christ est le levain d'une histoire tout autre que celle que
jalonne la chronologie.

De l'Annonciation au matin de Paques 1l 1l'a toute vécue et

résolue en lui.

La vie de tout homme en est un raccourci depuis 1'origine

jusqu'a la Paque éternelle”

Cristo es pues, en la dindmina narrativa de nuestro autor,
actante modélico o microcondensatoric. A su debido tiempo, examinaremos

este movimiento de 6smosis Y su relevancia en la temdtica enmanueliana.

Llegados a la década de los setenta, cumple constatar que sus
primeras producciones se cifien por completo al esquema que venimos
diseflando. Jacob retoma otra vez la misma estructura narrativa, que ya
casi parece Iinnecesario especificar: creacién del mundo y del hombre
("Origine"), vida de Isaac y engendramiento de Jacob ("Genése du
combat", “Isaac", "La grande mére"), combate de Jacob con el éngel
("Nuit de Jacob"), extensién de esta lucha individual a la humanidad
(“Jacob n'importe qui") y alabanza a Dios ("Tu es", y los poemas

intercalados de “La sainte face").

Por su parte, Sophia se encuadra en la tradicién retérica que
desde tiempos antiguos hasta su consagracién clasicista identifica 1la
'dispositio’, 10 u organizacién textual, oon una arquitectura
versificatoria . La obra de Emmamiel se estructura, asi, de acuerdo
con la distribucién arquitecténica de una catedral, coamo mimesis de
todo aquello que ésta representa. En primer lugar, del simbolismo
institucional catedralicio, es decir, de un &mbito espacial y matérico
("Porche", "Thympan", "Abside", etc. son epigrafes que lo significan);
en sequndo lugar, del Cuerpo Mistico de Cristo, entendido en su doble
dimensién de ente que existe y de ente colectivo organizado:

"Te matériau est du tout-venant: 1'humanité en est la seule
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Pour pierres d'oeuvre les coeurs intrépides, le cailloutage est
entre eux de tessons

Ames qui servent seulement par morceaux, témoins détruits de
libations idoléatres"

Y en tercer lugar, de la trascendencia espiritual:

"Les murs endiguent leur blocaille d'humains qui tient ensemble
uniquement par sa masse

Mais porte aussi 1?2 poussée vers le haut, la sainteté
détritique et hardie"

Sophia es un edificio textual con triple dimensién espacio—
temporal y espiritual. Edificio que, por si fuera poco, conserva ademés
la progresién narrativa caracteristica de la poética enmanueliana:
comienzos del mundo y del hombre/ desarrollo de la dialéctica
espiritual en la historia y extensidn de aguella a la humanidad/ final
redentorio, que aqui juega con la dicotomia seméntica '‘Mujer/Sabiduria’
contenido en el término "Sofia”.

Pertenece también a esta etapa uno de las cbras mds extensas de
Brmmanuel (v de titule mds corto, en contraste). Nos referimos a Tu, con
cerca de quinientas pdginas en las que se narran, como viene siendo
costumbre, los avatares de diversas figuras biblicas y la vida de
Cristo, continuando con la consabida extrapolacién de conflicto humano
a todos los harbres, Yy concluir con un grupo de cortisimos poemas de
esperanza de salvacidn, titulado significativamente "la porte".
Reproducimos aqui el pendltimo de estos textos, que revela lo
profundamente enraigado que se encuentra ya el tema de la liberacién,
provisoria o final, en Emmanuel, VY de apertura, por tanto, a otros
momentos vitales, a nuevos ciclos épicos:

“Ta Face sera la gifle du Vent
Qui soudain se plaquera sur ma face
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A 1l'autre orée de moi
Sera la sainte héte du Vent
Qui soudain se déracinera de ma face

Aveugle en vue de Toi"

Por su parte, el nombre del triptico que cierra esta década de
los setenta, le Livre de l'homme et de la femme, sugiere ya ciertas
modificaciones en la temdtica a que estdbamos acostumbrados. Emmanuel

voelve de nuevo a aquella reduccién de sus primeros poemas que
confinaba la problemdtica humana al individuo o, mds concretamente, a
la pareja. Este retorno presenta, no obstante, un matiz original que
consiste en la proyeccién diacrédnica del tema, en su reenvio hacia el
pasado para enlazarlo con los innumerables tratamientos que a lo largo
de la historia ha recibido. Es la propia trama, pues, la gue atrae

hacia si un alcance universal: "[une thématique)] dont la continuité
(...) n'en est pas moins 1'un des éléments de 1l'histoire universelle de
l'esprit" ; la trilogila es una narracién de la historia humana desde

uno de sus modos, el amor entre los sexos. MAs alin, Yy COmMo en  otros
casos, Emmanuel admite las simultaneidad de varias interpretaciones
("...un récit énigmatique, une tragédie de l'amour, le fantasme d'un
impossible retour & la bl%re, l'espérance (...} de posséder la vérité
dans une &me et un corps" ), lo cual equivale a decir que las intrigas
van a yuxtaponerse y alternarse bajo los mismos simbolos. En Una es
particularmente visible este fendmeno, dado que el texto progresa en
tormo a tres bloques temdticos alternos: el bloque psicoanalitico, el
metadiscursivo y el trascendental, que se van recogiendo y enlazando
sucesivamente a lo largo de un camplejo hilo narrativo.

Muchas son las razones que nos hacen insistir sobre la
recurrencia estructural de los textos enmanuelianos; hemos precisado
algunas anteriormente, como son sus vinculos con el dinamismo
discursivo, ocon la estructura anecdStica o con la proyeccién
metafisica. Cunple ahora también anunciar otro de los nexos, no menos
importante, que integra la repeticién de guiones narrativos en la
metapoesia de nuestro autor, a través de la rehabilitacién de los
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tépicos, de la escritura como recreacidn perpetua, etc. Y hemos dicho
anunciar y no explicar para que, aun teniendo en mente esa relacién, no
pierda su unidad el presente capitulo; no obstante, remitimos
igualmente a la tercera parte de esta tesis, en la que se tratard la
cuestién extensamente.

Llegarmos, en fin, a la Gltima época de nuestro autor, a la que
pertenece le dgrand oeuvre, uno de los textos emmanuelianos més
monumentales y al mismo tiempo mds elaborados, junto con Tu y quizd con
Jacob. Demos la palabra al escritor para describir su contenido
argumental:

"Ce livre qui commence avant 1'homme

Dans le réve indéchiffrable de Dieu

S'achéve sur la plus grande guerre de 1'homme
Ou Dieu est enrolé malgré lui*

En efecto, inician el compendic una serie de poemas de
inspiracién netamente hindi que describen la creacidn del mundo, en ese
"suefio de Dios"; y lo cierra, tras un interludio de himwos, la
narracién del diptico que ya se abria en Jacob: vida de ciertos
personajes del Antiguo Testamento y salto a nuestro tiempo, "la plus
grande guerre de 1l'homme". Por encima de esta apocalipsis descuella, no
obstante, aquel optimismo imbatible que FEmmanuel cultiva desde su
madurez. En este texto, el Ultimo que escribiera el poeta, una ventana
se abre hacia la parusia y unificacién final, otra "porte de 1‘'homme"
que recoge las postreras esperanzas de nuestro autor. Asi termina su
fecunda produccién, con otro ciclo épico inmenso y omicomprensivo que
recuerda, una vez mds, la historia de la humanidad.

Por nuestra parte, terminaremos este capitulo con el andlisis
de un poema perteneciente asimismo a Le grand oeuvre, vy especialmente
significativo, por cuanto ejemplifica una puesta en abismo perfecta que
abarca desde los horizontes narrativo-histéricos hasta los puramente
metadiscursivos. Se trata del tercer fragmento de la citada serie
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“Porte de 1'homme" (pp.362-363), en el que veinte versos libres resumen
la vida de la Iglesia, desde que el "petit troupeau de Pentecbte"
comienza a propagar la doctrina hasta nuestros dias, en que el
cristiano "[se dresse] avec d'autres pour défendre les Droits de
1'homme". Se trata de una visién de conjunto responsable, que reconoce
los errores histéricos del cristianismo ("1l fallait de se hater
d'accomplir l'histoire et dans cette urgence tout moyen semblait bon",
"on tuait, on brQlait en chantant des hymes", "nous cherchions
1'ivresse dans le molit des chantiers"), replanteéndose una cuestién de
actualidad candente en el seno de la religién:

"Comment témoigner que le Christ est vivant sans nous accuser
d'avoir tant tué en son Nom?*

Recogen estas ©palabras el tema de la solidaridad y
corresponsabilidad universales, a que nos hemos referido anteriormente
y que centrard nuestra atencidén mds adelante. Pero también rumbea la
frase hacia el objeto metadiscursivo, es decir, hacia la palabra
poética misma. Porgue sélo asumiendo la culpa en la historia y actuando
en oonsecuencia, puede el artista volver a plantearse la veracidad y

autenticidad de sus creaciones:

"Et comment racheter tant de sacrifices humains pour que notre
parole devienne authentique?
Si le Verbe ne la renouvelle en nos actes, rien ne la rend

vraie, pas méme mourir pour lui*,

Pasemos ahora al examen de algunos campos semdnticos
especialmente significativos en la obra de BEmmanuel, y en cuyas
transformaciones encontraremos la razdn y efecto de una predileccidn

genérica.
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1I. 2. Transformaciones semanticas.

"L'épopée y prendra plusieurs formes, mais ne
perdra jamais son caractére"
(V.Hugo, Préface de Cromwell)

Analizar el espacio de 1la significacién en el discurso
enmanueliano reviste la mayor importancia. ILas modificaciones o, si se
quiere, las transgresiones semdnticas que rigen desde un principio la
marcha de la poética, han de desvelarnos otra brillante originalidad
que lleva a la obra de Emmanuel més alla del puro quehacer individual.

En los capitulos precedentes hemos comprobadc hasta qué punto
una ideclogia, una metafisica, podia tomar parte activa en la formacién
del discurso enmanueliano. Ahora también veremos, y con cudnta mayor
razén, oémo el semantismo puede conducirnos hasta estos mismos
presupuestos a través del intrincadisimo campo de los géneros
literarios y, mds concretamente, del género épico. Partiendo de una
redescripcién del semema [héroe] de acuerdo con los cdanones
contempordneos, cruzaremos las vastas extensiones de la epopeya
francesa, sobrevolando su evolucién histérica, hasta llegar a un nuevo
espacio de definicién de la épica cristiana actual que Emmanuel forjs,
quizd en solitario, a mediados de nuestro siglo. Intentando un modo
épico vélido para entonces, que incorporara a los rasgos omipresentes
de la epopeya tanto los recientes cambios en las estructuras de la
heroicidad, como el aliento cristiano renovado desde finales de la
pasada centuria, nuestro poeta labrd esos cientos de versos para narrar
las "gesta Dei per hamines” en todos los tiempos.

II. 2. 1. Qué es la heroicidad emmanueliana.
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Frmanuel nace y vive en uno de los momentos més conflictivos de
la historia mundial. Cuando emprende la redaccidén de sus primeras
obras, Eurcpa estd removiendo escambros y gestando un movimiento que va
a suspender (el tiempo dird si es transitoriamente) las nociones
tradicionales de hercicidad, valentia, accién. Hacia ya tiempo que la
novela habia impuesto sus reglas especiales en cuanto a la heroicidad,
pero ahora ademéds recibia otro nuevo empuje, mucho més radical, hacia
la definitiva destruccién del personaje cldsico. Nuestro autor se
encuentra en una diffcil situacién literaria: no puede cantar las
glorias pasadas, y mucho menos presentes, en las que ahora nadie cree y
que ni siquiera él comparte. Pero tampoco desea confinar al hombre en
el espacio del absurdo o de la indistincién; pretende reservarle ain en
su individualidad, al menos, y en lo que él tiene por dignidad, a pesar
de la guerra reciente.

En el corazén de este dilema se genera la transformacién del
semema [héroe]. La obra enmanueliana va a recoger las caracteristicas
especificas del personaje hercico contemporaneo, sin privarle tampoco
de esa seriedad en la trascendencia que distingue a la épica. le ayudan
el psicoandlisis, las remodelaciones teoldgicas de su tiempo y sus
especiales circunstancias histéricas y  literarias , fundidas vy

armonizadas en su personal concepcién de la epopeya.

Dos rasgos fundamentales distinguen al héroe de Emmanuel: la
contemporaneidad y la cotidianeidad. En cuanto al primero de ellos,
convengamos en gue puede Tresultar extrafio e incluso parad$jico el
calificar a un Jacob o a un Pilatos de "contemporanecs". No lo son,
desde luego, en el sentido estrictamente cronolégico. Pero si creemos
que merecen ese apelativo en un sentido evolutivo-literario, tal y comw
se desprende de laszexplicaciones mas convincentes que la critica ha
hecho al respecto , asi como en la propia configuracién temporal del
pensamiento de nuestro autor. Hallamos, en primer lugar, vy dentro de
esas explicaciones a las que hemos aludido, una determinacién de la
contemporaneidad por el nivel de contacto con el presente, referente
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3
temporal que vincula al lector con el relato y al relato con su €poca .

Dentro de este esquema las épicas anteriores al siglo XIX, vy
especialmente las nacionales, se oponen diametralmente al referente
actualizador, dado que su temética, ubicada en el "pasado absoluto” les
distancia del aqui y ahora, vy que por esto mismo les imposibilita el
unirse vivencialmente con sus receptores. No obstante, el siglo pasado
opera en la estructura epopéyica unas modificaciones que més adelante
analizaremos en profundidad, y que se perfeccionan y amplian con
Emmanuel. las épicas rominticas no dieron el paso definitivo en cuanto
a las cronotopias simulténeas, pero si facilitaron en gran medida su
formacién, porque fue la epopeya humanitaria la que propuso, por vez
primera, una heroicidad extensible a todos los mortales y a todas las
épocas. Ciertamente conservd algunas preferencias por determinados
mortales y por momentos histéricos especificos, pero ya su incipiente
renovacién abrid la via para el ulterior cambio enmanueliano. En
nuestro autor, para todo héroe existe un pasado que es una accién y un
compromiso existencial, tal que puede equipararse con las vivencias vy
elecciones libres de cualquier sujeto que existe, ha existideo o
existird. Todo héroe es contempordneo a la humanidad entera.

De ahi, por tanto, due podamos hablar con total propiedad de
"contemporaneidad” en la épica enmanueliana, después de dos siglos de
lentas remodelaciones del género. Hecho este que, por otra parte, le
vincula con el segundo de los aspectos que hemos consignado como
especificos del héroe en nuestro autor, la “"cotidianeidad". Frente a la
epopeva tradicional y, salvo excepciones conflictivas , esta vez
tanbién frente a la épica decimondnica, el personaje enmanueliano se
hace heroico en su vida diaria y rutinaria. No debe entenderse por esto
que el personaje luche, a la manera heideggeriana o existencialista,
contra una vida sin finalidad ni sentido algunc, sinoc que diariamente
se esfuerza en adquirir una dignidad y libertad para este mundo, para
si mismo y para los demds, al modo cristiano. Tampoco el protagonista
de Emmanuel "se rebaja" a la condicién humana, como en el pensamiento
roméntico, sino que simplemente "baja" de las alturas titénicas en que
estaba confinado, para su bien o para su mal. BAhora puede alcanzarlas,
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si es su deseo, al precio de un cotidiano cambate. En realidad, en este
punto radica quizd una de las intuiciones fundamentales de nuestro
autor: en la integracién del sentido aristotélico de lo virtuoso a la
morfologia heroica. Porque si convenimos en que el rasgo distintive
del héroe es la virtud, no en su significado de 'fortaleza' éfisica,
intelectual) o© de 'excelencia’, sino en su valor de ‘hébito' , bien
podremos disefiar una caracterizacién que ensalce Justamente ese
esfuerzo habitual, ootidiano, del personaje con aspiracién a la
heroicidad. Es lo que hace Emmanuel, acorde con los postulados de su
metadiscurso (rehabilitacién de los tdépicos) vy de su configuracién
temporal (cf. parte tercera de esta tesis), y de forma consecuente, por
otra parte, con su propio concepto de libertad y de determinismo. Pero
no podemos ahora extendernos méds en esta cuestién, que desborda el
marco del presente trabajo.

Sucede, asimismo, dque si la heroicidad se amplia a cualquier
hombre, implicitamente se estd4 atribuyendo a la humanidad toda. E1
conjunto de las individualidades debe formar un grupo ocohesionado que
luche conjuntamente en su camino hacia el heroismo, y nadie estéd
legitimado para proclamarse por encima de este compacto grupo. No
existen héroes aislados, genialidades solitarias: guardemos esto en la
memoria, porgue mds adelante recibird el debido tratamiento.

Todo lo dicho oonlleva igualmente otras oconsecuencias de
importancia para la mentalidad épica. Para empezar, debe haber quedado
claro que Emmanuel de ningin modo idealiza el pasado histérico, como
sucedia en la épica tradicional. Puesto que el pasado es también el
presente, y con toda evidencia no puede éste idealizarse, tampoco aquél
goza de especiales prerrogativas; las guerras espirituales y materiales
de Abraham son las mismas que las del ciudadano del siglo XX. Cuando
estudiemos el mundo psicosensorial enmanueliano comprobaremos hasta qué
punto esta nivelacién horizontal del heroismo se desplaza o
interacciona con la ensofiacién espacial, basada igqualmente en la
valoracién del paisaje horizontal. Ni las verticalidades temporales ni
el apriorismo fisionémico tienen correlatos benéficos en el imaginario
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de nuestro autor.

Hay de cualquier modo una base para que esto sea asi, que de
nuevo enmparenta a la heroicidad enmanueliana con la contempordnea; se
trata de la mezcla de cualidades y defectos en el personaje. Io
grotesco, en el sentido hugoliano, bulle en la inscslayable condicién,
universal y eterna, del ‘homo duplex'. Desde Orfeo hasta "Jacob
n'importe qui®, todos soportan la bipolaridad consubstancial al hambre,
imaginada por Emmanuel bajo los esquemas del psicoandlisis adaptados al
pensamiento cristiano. Pronto veremos en qué difieren y cdmo se dilatan
esos esguemas, pero de momento nos cefiiremos a esa idea de mixtura de
coordenadas psicolégicas.

En conexién con esto Ultimo descuella otra nueva aclimatacién
herocico-novelesca al discurso enmanueliano. Nos referimos a la
presencia de un minucioso andlisis de las conciencias a lo largo de la
obra de nuestro poeta, que la enlaza con lo que se ha considerado
factor decisivo en el surgimiento de la novela. En efecto, comw es
sabido, el estudio del devenir psicoldgico de los personajes cobra,
desde el Renacimiento, importancia singular para el desplieque y éxito
del género de la modernidad. “Bien des romans, parmi les meilleurs,
sont un compendium, une encyclopédie de toute la vie spirituelle d'un
individu (...)", dice F. Schlegel a finales de la época ilustradas.
Comprender los pensamientos y reflexiones de las almas parece haber
sido el objetivo fundamental, o casi, de las narraciones noveladas
francesas. Objetivo que, como decimos, adopta Emmanuel, tanto més
cuanto que en la corriente de renovacién catdlica del siglo boga con
fuerza el necagustinianismo, de conocida tendencia espiritual ‘“hacia
dentro".

Fuerza es reconocer que el héroe épico ha cambiado mucho desde
su primitiva formulacién hasta su moderna fisionomia con nuestro autor.
Los semas que describian al semema [héroe)] han variado, se han mezclado
con los del [protagonista] novelesco y han acogido otros pertenecientes
al [hombre] cristiano. Si antes lo [perfectivo], lo [excepcional] y la
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axiologia pura, maniquea, definian al personaje épico, ahora los semas
deben buscarse en el polo opuesto. La instancia referencial se acerca
cada vez mds a su ensofiacidn er71 el objeto textual, difuminando la

amenaza del ‘espejismo semiolégico’
I1. 2. 2. Qué€ es la épica emmanueliana.

Nunca una transgresidén seméntica es inocua. En el mejor de los
casos, indica un cambio de estructura global en el texto que la cobija,
y en los casos mas grgves, conlleva una subversién absoluta de la
escala de valores sociales . No podemos afirmar que en nuestro autor
la transgresién del semema [héroe] constituya un ejemplo més de estos
tltimos, entre otras cosas porque, como hemos intentado hacer ver
anteriormente, su personalidad se forja en un hervidero histérico de
ideologias y contraideologias, y, en el terreno artistico, de itsmos o
vanguardias, haciendo dificil tode ello la apreciacidn aislada del
valor subversivo de los textos enmanuelianos. Creemos, sin embargo,
que tampoco puede restringirse esa transgresién al espacio cerrado de
los mismos, porque es la épica entera la que va a resentirse del nuevo
semantismo. La reestructuracién significativa de Emmanuel apunta, en
efecto, al género épico en su totalidad.

La opinién critica contemporénea respecto del género aludido no
ha sido, sin embargo, muy halagiiefia. Se le ha llegado a calificar de
"dinosaure de la littérature" o "forme indigeste d'archéopoésie“g,
limitando asi su vigencia a épocas antiguas, o clésicas pero alejadas
del moderno sentir. Olvidan, sin embargo, estas tesis, que gran parte
de los esfuerzos literarios no yva del medievo, sino de los siglos XVII,
XVIII y XIX se dirigen a camponer un texto épico para Francia, un
paradigma aln inexistente del género en ese pais. Y que esos esfuerzos
dieron numerosisimos frutos, algunos mejores gque otros. Hagamos notar,
por otra parte, que la calidad de estos Gltimos depende en buena medida
del momento en que fueron compuestos. En general, los intentos del
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medievo v los del siglo pasado scobrepasan en valor a los restantes, lo
cual debe hacernos pensar no s6lo en que la produccién €pica no se
detiene en los 'remotos" tiempos medievales, sino que alguna evolucién
ha debido sufrir, puesto que podemos establecer comparaciones entre los
distintos textos. Cilertamente la nocién de epopeya es una nocién
fluida, que varia con el ritmo de la historia e incluso, para el pasado
mids reciente, con el ritmo del siglo . La épica francesa comienza en
tiempos antiguos, se continfa a través de la historia y 1llega hasta
nuestros dias bajo la pluma de autores como Pierre Emmanuel; habrd que
estudiar, pues, en qué radican las semejanzas y diferencias entre el

discurso épico enmanueliano y las anteriores tentativas épicas.

Antes de abordar esta cuestién puede surgir, sin embargo, una
pregunta que parece obligada después de todo lo dicho: si la épica de
nuestro poeta adopta rasgos de la novela moderna, Yy puesto que difiere
de las anteriores formas del género, :no serd que se trata de un
discurso pseudo—é€pico, acomodado a caracteristicas secundarias del
género y distinto en cuanto a sus peculiaridades esenciales? Creemos
que la respuesta es negativa. En la obra de Emmanuel confluyen factores
de indole épica fundamental que bastan con mucho para clasificarla
entre las representantes del género.

En primer lugar, su pretensién de totalidad. El hecho de querer
ser el reflejo de una cosmovisién integra supone para los textos
enmanuelianos el curplimiento de una condicién bésica, la de
constituirse como historia de la humanidad, como "metafora de grandes
afanes", en palabras de Holderlin . Supone, en segundo lugar, la
intervencién de lo trascendente, de lo "maravilloso" en el esquema
clésico. Ni siquiera en sus ataques mas furibundos a los misticismos
linquisticos (cf. parte tercera de esta tesis) reniega Emmanuel de ese
sentido del misterio que no puede faltar en la ocamposicidn épica.len
tercer lugar, la forma y nivel discursivos de la epopeya: verso vy
narracién, respectivamente. En cuarto lugar, el tono que llamaremos
“combativo”, luchador, distinto tanto del weramente optimista
roméntico, como del pesimista de tipo lecontiano (cf. 1I.2.4.). Y por
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dltimo, la epopeya enmanueliana oonserva esa funcién escritural hoy
reducida a su minima expresién, pero gque alienta las producciones
heroicas de casi toda la épica occidental: la funcién didictica.
Emmanuel quiere expresar la verdad de su "Weltanschauung", ensefiar su
evidencia y persuadir de su autenticidad.

Las coordenadas que hasta aqui hemos expuesto permiten, en fin,
emplazar los textos enmanuelianos bajo la definicién mds razonable vy
completa de la épica, incluida a nuestro juiclo en el dicclonario de la
Real Academia de la Lenqua espafiola, que reza lo siguiente: “Poema
narrativo extenso, de elevado estilo, accién grande y piblica,
personajes heroicos o de suma importancia, y en el cual interviene lo
sobrenatural o maravilloso®. Extensién, heroicidad, sobrenaturalidad,
dan sentido en los poemas de Ermanuel a la grandeza y carécter piblico
de la accién narrada; por su parte, para la justificacién del ‘'estilo
elevade' acudiriamos al texto original de Aristételes, en el que el
'lenquaje sazonado', antecesor de a%%el, se describe tan sélo como el
que “tiene ritmo, armonia y canto" , cualidades de las gue sin duda
participa el discurso de nuestro autor.

Hechas estas precisiones, pasemos a considerar la idiosincrasia
de la epicidad en nuestro autor. Para ello la confrontaremos primero
con las épicas medieval y clésica, que comparten algunos rasgos, V a
continuacién con las épicas humanitaria y parnasiana de la pasada
centuria, cuyas afinidades permiten igualmente agruparlas en un Gnico
capitulo.

II. 2. 3. las é&picas medieval y cléasica.

Pocos cambios materiales han resultado tan revolucionarios para
la literatura como la invencién de la imprenta. Desde el Renacimiento,
a la par que se acrecenta la alfabetizacién, comienza a darse un
fendmeno que modifica profundamente todas las producciones textuales vy
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las funciones de la mismas: el oyente se ve substituido paulatinamente
por el lector. No vamos aqui a abundar en los efectos que sobre cada
género causé la transformacién, pero si queremos sefialar la importancia
especial que en el caso de la épica revistid esa aparicién de nuevos
destinatarios y de nuevos canales comunicativos. En la Edad Media se
recitaba la obra épica ante un conjunto de personas no sélo para
entretenerlas, sino para agruparlas en un nicleo cerrado, compacto y
solidario. A la fuerza natural de cohesién que proporciona la oralidad
en la transmisién del texto se unfa una capacidad socializadora,
integradora del individuo en la camunidad1 . Pues bien, todo esto se
pierde desde que el oyente se transforma en lector. Se pierde para los
siglos posteriores y también para Emmanuel, de modo que el mensaje de
solidaridad deberd hermanarse en lo sucesivo, Yy si pretende triunfar,
con causas mas universales.

Se han indicado igualmente otros <factores conexos oon la
pérdida de la oralidad que colaboraron a la répida desintegracién del
modo épico tradicicnal. S. Himmelsbach, recopilando esos factores,
sefiala especialmente las imposiciones burguesas, cuyo 'modus vivendi' y
cuyos objetivos dificultaban el éxito de la epopeya (porque el género
implicaba una ociosidad identificada con la nobleza, porque las largas
lecturas suponian una conducta asocial en la vida de la Corte, porgue
su ética radical contravenia el ideal de moderacién burgués, etc) 5.
Todas estas circunstancias transforman el género, pero incorporan por
esto mismo otras tentativas al legado épico que pervive hasta nuestro
siglo.

Al periocdo clasico del género pertenecen también dos rasgos que
sobresalen mis por sus efectos nocivos que por sus virtudes, ya que
imponen a los textos unos condicionamientos y unas estructuras
dificiles de combinar con la libre creatividad en el caso de la
epopeya. Hablamos de las conocldas reglas clésicas, por una parte,
creadas arbitrariamente desde las reflexiones aristotélicas y calcadas,
mds arbitrariamente ain, sobre el género épico. Y, por otra parte,
aludimos a la concepcidn de los tipos de discurso como conjunto
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cerrado, bien estructurado, en el que la épica ocupaba el lugar nés
excelso, debiendo integrar toda la sabiduria del occidentels. Ambos
requisitos hacen de la epopeya una produccién bien dificil e incémoda,
con el agravan&:g: de confinarla practicamente al rango de mera nocién
metadiscursiva . Hay que esperar al Romanticismo para que caigan bajo
el pulso irrefragable de la liberacidn formal y temética.

Por ultimo, afladiremos una coaccidén mas que se le impone a la
narracién de gestas antes del siglo diecinueve. Se trata de 1la
sujecién a un acontecimiento puntual, concreto, a un hecho de
importancia nacional, y si afecta particularmente a los textos
medievales y clédsicos es porque nunca estuvo la épica tan ligada a la
contingencia histérico-nacional oome entonces, nunca el subgénero
patridtico se cultivé tanto. De ahi que la vigencia de tales textos
venga predeterminada, en Ultima instancia, por el grado de presencia de
ese suceso histérico en la conciencia nacional. El1 subgénero no
sobreviviré, sin empargo, & la Revolucién. Vamos a comprobar
inmediatamente cSmo los afios que siguen a la derrota napoleSnica
asisten a la lenta desaparicidn de esta épica y a su reemplazamiento
por un nuevo retofio, el del humsnitarismo romantico.

II. 2. 4. la épica decimondnica.

"L'épopée n'est plus nationale ni héroique,
elle est bien plus, elle est
humanitaire" (Lamartine, Jocelyn).

A. Caracteristicas generales.

S6lo existe un tipoc de epopeya que pueda considerarse
antecesora de la enmanueliana oon toda Jjusticia, la humanitaria
roméntica. Dejemos que Vigny nos exponga una de las razones por las que
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debe afirmarse esto:

"Théogonie chrétienne.— (...) Tel peut étre le sujet d'un poéme
immense qul acheverait l'oeuvre de Dante et de Milton,
continuée par Chateaubriand , c'est & dire la création de
machines poéticques de 1l'ére chréti%me. Ilya 1lad une belle

place vacance pour un grand poéte"

Tal va a ser el proyecto de los mejores poetas roménticos:
construir una obra ciclépea que exponga los principios genésicos e
histéricos del cristianismo. A Emmanuel el planteamiento le llega casi
intacto y también él se plantea, como hemos visto, la narracién de una
Historia de la humanidad cristiana. Si en algo difiere es unicamente en
la meta autorial, dado que ni €&l se atreve ni los afios le han
convertido en sucesor de Dante o Chateaubriand.

Permitamos que de nuevo Vigny muestre la sequnda confluencia de
intenciones. Porque el objetivo del poema épico-biblico puede definirse
Como

RN un?gpensée philosophique (..) mise en scéne sous une forme

épique"”

Y del mismo modo las obras de Plerre Emmanuel muestran esa
cosmovisién, esa metafisica cristiana de la que hemos hablado y que se

gobierna por una concepcitn temporal determinada.

Otra circunstancia que podria englobarse entre aquellas que
rigen la historia de las mentalidades, y en cualquier caso la historia
de la literatura, acerca también a las épicas romé&ntica y enmanueliana.
Hacemos referencia al rumbo de la conciencia francesa hacia la
interiorizacién, hacia el andlisis psicolégico, rumbo cuya brujula
viene a ser de nuevo la novela, pero gue tampoco la €pica desconocerd;
una "tendance & l'intériorisation et & 1'intimisation de 1'épique”
parece alentar, en efecto, la produccién heroica desde principios del

siglo XIX. No es que una introspeccidn descriptiva vaya a substituir
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por entero a la narracién en la epopeya, con lo cual ésta perderia uno
de sus rasgos constitutivos fundamentales, sino que el género se deja
impregnar por las transformaciones socioldgicas y culturales. Aceptar
la presencia de cierto grado de reflexién y estudio animicos significa
dar cabida a los cambios del momento, sin renunciar por ello a la

idiosincrasia propia de la épica.

Por otro lado, existe una razén por la cual el centro de
atencién puede desplazarse sin riesgos de la colectividad al yo. Porque
si se hace gravitar el destino de la hmanidad sobre cada individuo,
fuerza es justificarlo, y qué mejor modo de hacerlo que el considerar
precisamente la evolucidén de cada hombre como andloga a la de la
colectividad:

"I,'histoire d'un homme, c'est 1'histoire de 1'homme. L'histoire
d'un peuple, c'est l'histoire de tous les peuples; c¢'est enfin
l'histoire du genre humain; et l'histoire du genre humain lui-
méme, c'est 1l'histoire de chaque hoxmle"21

Formulaciones como ésta son cominmente aceptadas en el
romanticismo, Yy no tardaremos en encontrar otras semejantes en boca de
nuestro autor. Sucede, sin embarge, que Emmanuel afiade un grano de
arena mas a la evolucidén épica en este punto. Sus predecesores vya
habian recorrido el camino del grupo o de 1la nacién al yo en la
temdtica heroica, y nuestro poeta les acompafia, pero vuelve después
sobre sus pasos: vuelve a la solidaridad y corresponsabilidad. También
aqui reaparece la huella de la conflagracién bélica mundial, que impone
a nuestro poeta un replanteamiento absoluto de las acciones humanas. Al
romdntico le consta gque un hambre puede realizar su libertad y su
destino, Emmanuel afirma que s6lo puede hacerlo con los otros hambres,
asumiendo su parte de responsabilidad en unos hechos histéricos que
incumben a todos. La gestacién de esta idea fue lenta y laboriosa, pero
creemos que constituye una de las aportaciones originales y de mayores
secuelas para el género épico y para toda la poética enmanueliana (cf.
parte tercera del presente trabajo, en que se desarrolla el concepto).
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Tampoco parece superfluo mencionar nuevamente la liberacién
roméntica en cuanto a las las reglas del clasicismo, dado que, como
hemos sugerido més arriba, si éstas se adaptaban, mal que bien, al
esquema actancial de la tragedia (centrado en un hecho central vy
inico), no podia ser lo mismo en una estructura radicalmente opuesta a
la trégica. La propia dispersién de la accién épica, el desarrollo
reqular de su anecddtica, que no se condensa en un momMENto
privilegiado, y todos los requisitos que de ello derivan, sélo
encuentran via libre en el siglo pasado (y paradéjicamente, desde una
previa revolucién dramdtica). Ya el estudio formal de los textos
enmanuelianos nos ha mostrado hasta qué punto se benefician éstos de la

emancipacidén decimondnica.

Por otra parte, entre las reglas clasicas hay una que merece
especial atencidén, la referente a lo "maravilloso". No sélo por la
importancia que, dentro del &mbito de la verosimilitud, adquirid en las
disputas de los siglos anteriores, sino porgque supone el colofén que
permite definitivamente la escritura de una epopeya cristiana, al modo
en que Vigny la imaginaba. Las discusiones sobre lo verdadero y lo
verosimil parecian haber llegado a un callején sin salida, ese que hizo
exclamar a Voltaire: “Le merveilleux doit étre sage". Sin embargo, la
épica romadntica recupera para si ese transfondo maravilloso,
sobrenatural, del que no soporta privarse, mediante una idea de la més
estricta teologia catél%ga: la intervencién de la divinidad a través de
las conciencias humanas . De este modo, no sélo se reintegra sin
problemas al género una presencia gque repugnaba a la mentalidad
ilustrada, vya fuera por los excesos en que se habia caido
(especialmente en el teatro, pero también en la epopeya), ya por
convicciones contra-trascendentes tipicas de esa etapa; también se
procuraba a la épica una base religiosa acorde con la tendencia a la
interiorizacién a que antes nos hemos referido. La base que va a
permitir a Emmanuel presentar las conductas y pensamientos humanos
directamente relacionados y orientados por la Providencia divina.
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Hasta aqui baste lo dicho en cuanto a las deudas contraidas por
nuestro autor con sus antepasados. Ha llegado ahora el turno de
detenernos a examinar aguellas diferencias especificas que van a grabar
en la épica enmanueliana un sello personal y original. Y vamos a
hacerlo ‘'via negativa', enumerando las caracteristicas del género que
van unidas a presupuestos ideoldgicos romdnticos, pero que por lo mismo

se alejan de la concepcién de la épica en nuestro siglo,

B. Discrepancias especificas.

81 tuvieramos que citar las bases metafisicas a que fue
scmetida la épica a principios del siglo XIX, sin duda no faltarian en
nuestra enumeracién dos oondiciones importantes que por su mismo
enfrentamiento generan una contradiccidn sustancial. Contradiccién que
precipita a la epopeya por tortuosos senderos de los que dificilmente
iba a salir intacta, ¥y que irian minando progresivamente la integridad
del género, rasgando sus vestimentas y condendndolo a cubrirse, para el
resto el siglo, con jirones. En otras palabras, el iluminismo y el
mito de la perfectibilidad, pues tales son las dos oondiciones
encaradas, transforman a la epopeya en un discurso fragmentado como, de
hecho, era también 1la ténica para el resto de las producciones

literarias.

1os estudios de Bunt y posteriormente de Cellier schre textos
de Ballanche, Quinet, Soumet, Laprade, Constant y Lamartine nggtraron
ya hasta qué medida imperaba un “"engouement pour 1l'illuminisme"  entre
los roménticos. Todas las épicas de la primera mitad del siglo XIX
obedecen en su estructuracién actancial al esquema dualista de la
caida, prueba y rehabilitacién en el espiritu, con el oonsiguiente
desprecio por la materia; se trataba de pasear por el exilio terrestre
a "un voyant délivré des chailnes ciu4 corps", més que de narrar su
afincamiento glorioso en este mundo . No es este, ampero, el tipo de

mentalidad que mds favorece al héroe occidental, y en todo caso, no es
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el que Emmanuel aceptard. Como afirma Gilbert Durand, “les trois
instances 'gnostiques' (...) 2%llustrent bien la faillite du mythe
romantigue de Prométée (...)"

Por otra ©parte, semejantes ideas habian de chocar
indefectiblemente, como ya hemos apuntado, con el otro rasgoe de la
mentalidad decimondnica: 1la confianza en el progreso y perfectibilidad
humanas. Desde 1814 hasta 1830 el providencialismo religioso parece
mantener a flote el proyecto épico, y lo mismo ocurriré cuando tomen el
relevo un mesianismo y providencialismo laicos. Pero a partir de 1848,
nadie parece dispuesto a fiarse por més tiempo de estos optimismos que
los hechos han desmentido repetidamente. Es entonces cuando surgiran
los dltimos vastagos de la épica en la pasada centuria, no sin un gran
esfuerzo por parte de sus progenitores y, probablemente, sin el éxito
que hubieran deseado: el siglo entero les habia afincado en un callején
sin salida. Lo que antafio ocurrié con la tragedia clésica se repite en
nuestra literatura, porque, como afirma certeramente C. Garcia Gual,
"no es la indagacién psicolégica lo que destruye al héroe, aunque lo
modifique v lo campligue (...), sino esa desesperanza en los valores
heroicos lo que sintomdticamente corroe el nidcleo basico del drama
antiguo"26 y, afladimos nosotros, de la épica moderna. En efecto, mal
podia sostenerse la factibilidad de un progreso humano si paralelamente
se desterraban las condiciones mismas de ese progreso: la existencia
terrena. Un héroe no puede vencer si no se le deja actuar en y para su
mundo. Paraddjica situacién, la dque encuentra el protagonistg de la
epopeya, cuando se le instala en épocas en las que "todo vale"

“The nineteenth cen%ury seems to have placed its faith in a
false god”, oconcluye Hint , el mundo decimonénico apuntaba hacia un
dios ficcional y quebradizo. Un dios con trasfondo, que mis que
designar un proyecto vital, ocultaba unos anhelos sublimes; los
romdnticos no fueron optimistas, sino idealistas, no creyeron en el
progreso humano, sino en la Idea de progreso. En esta privilegiada
atalaya se afinca Hugo para contemplar su epopeya humana, "&pre,
immense, écroulée" ; nuestro poeta, en cambio, elegird vibrar al ritmo
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del proceso, de una continuidad histérica inquebrantable y tenaz.

Por otra parte, las circunstancias sociales venian imponiendo a
la literatura condiciones desde mucho antes. Se dio entonces la
curiosa circunstancia de que aquellos que podian haber escrito épica
sin esas ooacciones no la escribieron, mientras que los gque lo
intentaron, es decir, los romdnticos "oficiales" o "mayores", fueron
los principales interesados en que se aplicaran (con la excepcién, vy
s6lo parcialmente, de Hugo). Se trataba de crear, como venia
proyecténdose desde que el poder pasara a ser absoluto y centrado en la
persona del rey, un tipo heroico muy singular. Un personaje que se
adaptase a una poesia de la pasividagioy resignacién, y que no plantease
problemas al poderio del monarca . De ahi que el tradicional
ensalzamiento del protagonista en su fuerza individual fuera
substituido por una alabanza de su capacidad de sufrimiento silencioso,
o de su “"sensibilidad", reforzadas por un fondc religiosoc preparado ‘ad

hoc'.

Semejantes restricciones, combinadas con  una estructura
idecldgica contradictoria, neo podian proporcionar una tipologia viable
al personaje heroico. Habremos de esperar a los renuevos vitalistas
para gque pueda gestarse un protagonista que goblerne sus acciones y su
destino con una meta definida y factible. Tal es el caso de la epopeya
enmanueliana, regida por un héroe luchador que es capaz de combinar la
accién externa con una vida interior ni resignada ni melancélica.

Pasemos shora a estudiar odmo se concreta la fragmentacién para
la épica roméntica, pues sin duda nos mostrard un organigrama muy
opuesto también al que hamos hallado en los textos de nuestro autor.

El prj,:rero3l de los grandes poetas de la epopeya humanitaria,
Alfred de Vigny, es también el primero en camponer un poema incompleto.
Su obra épica se limita, en conjunto, a recrear ciertos pasajes
biblicos e inventar otros tantos, sin que pueda hallarse una cohesién

més que tedrica entre ellos, una ilacién cronolégica que sobrepase la
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mera intencionalidad. En su caso, no obstante, obraron factores de
indole muy particular para que esto ocurriera, factores que pertenecen
al &nmbito de la reflexidn filoséfica y que le son propios a este poeta
concretamente. Aludimos al estoicismo de Vigny, desarrollado como
voluntariosa postura frente al clima existencial e intelectual de su
época. Fue su filosofia estoica la que le condujo tanto a exaltar la
figura del miséntropo, bien distinta a la del héroe tradicional (aungue
presente alguna caracteristica oomin con éste), como a rechazar la
intervencién de la Providencia en el decurso anecddtico, sin
encontrarle (y de ahi la gravedad de la cuestién) un substituto de
talla épica. Respecto al primer rasgo, los textos del poeta hablaran
mejor que cualquier explicacién:

"[Moise] ne sert que de masque & un homme de tous les siécles
et plus moderne qu'antigque: l'homme de génie, las de son
éternel veuvage et désespéré de voir sa solitude plus vaste et

plus aride & mesure qu'il grandit"

En un alarde de omiconmprensién, ain podrian tenerse por épicas
la incomunicacién y la soledad, pero nunca se ha visto a un héroe
desesperado. Desde los antiguos ciclos epopéyicos hasta las
formmlaciones enmanuelianas, no parece haber existido ningin personaje
heroico como el de Vigny, descorazonado por su suerte, y mucho menos
que debiese su genialidad a esa misma desesperanza. Y precisamente
seran las obras de Emmanuel las que rechacen en blogque ambos aspectos,
en un unico intento de superacién de la mentalidad romantico-
iluminista.

En cuanto al sequndo de los factores que hemos resefiado, la
negacién de la Providencia como orden que rige el cosmos, no sélo pone
en un dificil equilibrio al género literario, sino que lo diferencia
igualmente de sus fornulaciones en Emmanuel. En efecto, el héroe de
Vigny se ve maltratado por la divinidad (los amantes del diluvio, la
hija de Jephté, Eloa, en cierto sentido); sus escrespadas réplicas
parecen no llegar a oidos de un Dios ausente:
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"La mort de 1'Innocence est pour 1'hamme un mystére;
Ne t'en étonne pas, n'y porte pas tes yeux;

. ) 33
ILa pitié du mortel n'est point celle des cieux"

El personaje emmanueliano, por el contrario, se cuestiona la
justicia de los acontecimientos de modo diferente. No basta con tomar
una perspectiva humana para intentar explicarlos, sino que deben ser
contemplados desde lo alto, desde un campo visual amplisimo, en el cual
se aparece la inconmensurabilidad histérica como terreno de accién de
la justicia de Dios. La razén humana, de restringido alcance, no puede
sentenciar las omisicnes ni las acciones de Dios situado en su instante
vital particular, del mismo modo que no puede juzgar de la valia global
de una persona por un acto concreto y puntual; todo enjuiciamiento
implica una extensién de perspectiva hacia la Historia:

"la raison s'interroge en vain. Nulle explication ne 1'apaise,

tant elle est mécontente de soi.

le compas de sa justice est trop oourt:34elle compute le seul
éphémére, non le discours des générations”

De este modo, mientras Emmanuel recupera la providencia en un
esfuerzo de comprensidén histérica, Vigny cierra las puertas a un poema
épico integro; en palabras de Cellier, "le pessimisme foncier du pogte
de la Fatalité, de la Cruauté divine, de la Désillusion, sa vision
tragique de 1l'univers lui interdisait les solutions apaisantes, et & la
limite 'un poéme épique sur la désillusionéé selon ses propres termes,
était, pour un romantique, contradictoire"

En Ilamartine, el segundo de los roménticos que escribe épica
versificada, encontramos otra mentalidad, aneja a la que hemos descrito
camo “oficial", pero la estructura fragmentaria de los textos es la
misma que en su predecesor. Los poemas biblicos lamartinianos son
fragmentos de una amplia epopeya simbélica que tampoco é1 llegd a
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36
escribir , y que plantea el tema del sufrimiento, redentor y

voluntariamente aceptado. Jacob, Eloim y los demés héroes padecen en
un mundo torturado y culpable, como los héroes de Vigny, pero toda
revuelta contra la situacidn resulta no sdlo indtil, sino incluso

pecaminosa, un desviamiento del verdadero camino hacia Dios:

"Ainsi dans les ambres du doute
L'homme, hélas! égaré souvent,
Se trace & soi—mé&me sa route,

Et veut voguer contre le vent;

Mais dans cette lutte insensé,
Bientét notre aile terrassée
Par le souffle qui la combat, 37
Sur la terre tombe essoufflée”

Ya hemos explicado, y volveremos sobre ello, hasta qué punto
difiere la concepcién enmanueliana de este prototipo, y cdmo en nuestro
autor el combate se hace necesario, ofmo forma parte constitutiva y

esencial de la propia naturaleza humana.

Pero quizé el més representativo de los raminticos sea Victor
Hugo. Porque aunque sus figuras poéticas responden a 1la
caracterizacién nostdlgica, no ocurre lo mismo con sus héroes épicos,
es decir, con los protagonistas de La légende des siécles, Dieu y La
fin de Satan, y, sin embargo, tampoco esta trilogia escapa a la regla
de la fragmentariedad. Ciertamente, debe reconocerse aqui tanto el
peso del ocultismo como lo que parece ser caracteristica general del
siglo, es deCirés la incapacidad radical de (o el desinterés por)
concluir un texto . Asi, en el triptico hugoliano encontramos, en primer
lugar, que sus dos Gltimas tablas estén incompletas; en segundo lugar,
que no existe una vinculacidén entre ellas mds que tardiamente; en
tercer lugar, due la estructuracién de la I€gende no obedecié a un
proyecto definido "a priori". En efecto, es bien sabido que el titulo
que Hugo les atribuyé en un principio fue el de "Petites épopées"”, es



decir, pequefios relatos heroicos sin cohesidn especifica entre ellos;
de ahi que el poeta se refiriera a ellos como "une série d'empreintes,
vaguement disposées dans 13115';1 certain ordre chronologique", "une galérie
de la médaille humaine" . lLa idea de comwinarlos y trazar una
historia de la humanidad surgié tarde y a instancias del editor, aungue
Hugo la aceptara con entusiasmo. Con razén afirma I(-)Iunt que se trataba

de ciertas “legends of the ages in mosaic patterns" , y no falta quien
atribuya esa caracteristica a la excesiva ambicién temética (tesis que
estamos lejos de campartir):"...la démésure quantitative entraine la

fragmentation en 'petites épopées’' plus proches du lyrisme, et la
rupture de l'ancienne syntaxe des actions héroiques, comme dans La

légende des siécles de Victor Hugo (...)"

Ciertamente, Hugo fue el dltimo de los visicnarios. Después de
él, las postrimerias del siglo verédn acuflarse un nuevo tipo de épica
que, aungue se sitla lejos de las contradicciones romédnticas, adopta
unos fundamentos tan poco o menos adecuados para el género que la de
sus antecesores. Fundamentos que no sélo se remiten al terreno
existencial (decadentismo, nihilismo, teoria de las ‘'épocas de
penuria’'), sino que se reflejan iguamente en la concepcién literaria de
la obra de arte (en la estela de T. Gautier, descriptivismo y
depuracién linguistica); fundamentos que eliminaban bien la existencia
de lo maravilloso -rasgo bdsico de la épica, camo se ha indicado mas
arriba-, bien la evolucién narrativa de que precisa la epopeya. No
podian esperarse, por consiquiente, resultados demasiado afortunados en

un género gque se oonstituye como trama anecdStica integra v
cohesionada.

Bbsi parece demostrarlo, especialmente, el mis ilustre de los
parnasianos, Leconte de Lisle. Exceptuando algunos poemas antiguos que
ain gozaban de salud positivista y conquistadora, el resto de la
produccién lecontiana se recrea en la descripcidén detallada del declive
humano, de la suncién en las tinieblas: los poemas béarbaros,
especialmente, comienzan por la errancia trédgica de Cain, para
continuar dibujando clentos de terribles peripecias y, como colofén,
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obsequiarnos con cuatro poemas milenaristas, cuatro anatemas dirigidos
al siglo arruinado y al fin de la humanidad. Como explica Hunt, “such
a conclusion may be valid for all we knowazbut poetry cannot live on it
for long, and certainly not epic poetry" . Este pesimismo carbinado
con el gusto por lo descriptivo, acaba por agrietar y fragmentar los
textos del parnasiano que, aungue siguen una progresién cronoldgica,
s6lo se atienen a ella como a un extgnso molde en el que se acoplaran

poemas descriptivos aislados entre si

Por su parte, José Maria de Heredia representa uno de los
intentos mds voluntariosos por componer una epopeya. Su  “souffle
épique” es bien distinto del de su mentor, acercéndose al del naciente
vitalismo: los héroes de los Trophées vencen siempre a la adversidad,
sus accicnes son con frecuencia hazafias; no desentona en absoluto
encontrarse incluido en el volumen la odisea de lLes conguérants de
1'0r, cuyo aguerrido protagonista resulta tan animoso como los Jjefes
mitoldégicos. Cabia, pues, la posibilidad de que hubieran sobrevivido
estos poemas a la ley de la diseminacién... Y sin embargo, no hay tal.
De nuevo las circunstancias socio-histéricas y los presupuestos
formales imponen su ley, como bien se aprecia en estas palabras con que

Heredia prologa su obra, y dirigidas precisamente al maestro Leconte:

“C'est pour vous complaire que je recueille ces vers
épars. Vous m'avez assuré que ce livre, bien qu'en partie
inachevé, garderait néanmoins aux yeux du lecteur induﬁent
quelque chose de la noble ordonnance que j'avais révée"

Dispersién, inacabamiento, orden ensofiado pero imposible, :qué
mejor definicién puede pedirsele a una obra de la modernidad?
Nuevamente citaremos la opinién autorizada de Hunt a este respecto:
"The quiding oonception behind the sonnets remains underdevelopped,
(...) the poet's unifiyiilg vision is latent and potencial rather than
tangible and compelling"

Afin menor es, en fin, el temperamento epopéyico de otros
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parnasianos. Sully Prudhomme, por citar a uno de los cominmente
considerados poetas é€picos, ha legado en Les destins una muestra de
relato o, mas bien, de parlamento, de cariz genésico, en el que pocos
vestigios pueden asimilarle al género que comentamos. Y Théodore de
Banville no hace sino aunar en sus Exilés tanto la dispersién temdtica
(repertorio de perscnajes mitolégicos grecolatinos, poemas—blasones,
artes poéticas, textos deseperados al estilo de Vigny, odas y relatos
medievales) como wn pesimismo que sélo salva el vago anhelo de un
futura rehabilitacién de 'los dioses':

"Homme, vil meurtrier des Dieux, es—tu content?

Les bois profonds, les monts et le ciel éclatant
Sont vides, et les flots sont vides: cést ton régne!
Cherche qui te console et cherche qui te plaigne!"

En fin, con todo lo dicho quedan establecidos los cimientos de
la épica enmanueliana. Veamos ahora odmo se concreta su fundamento

referencial y qué formas privilegiadas de expresién alcanza.
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NOTAS A 1A SEGUNDA PARTE, CAPTTULO SEGUNDO.

1. Especialmente la obra de Patrice de 1a Tour du Pin: D'un_Roi,

L'aventure de Jean de Flaterre, La vie recluse en poésie, L'enfer,
etc., en Une somme de poésie, Paris, Gallimard, 1946.

2. M. Bakhtine, "Récit épique et roman", en Esthétique et théorie du
roman, Paris, Gallimard, pp. 441-473.

3. M. Bakhtine, o.c., p.448 y ss.

4., Cf. los comentarios de L. Cellier al Jocelyn de Lamartine, en
(L'épopée romantique, Paris, PUF, 1954), que estamos lejos de
compartir(y cf. nota 24).

5. Contrariamente a lo que vienen estableciendo algunos criticos, cf.
por ejemplo F. Savater, La tarea del héroe, Madrid, Taurus, 1981.

6. Fragments critiques, n? 78. Citado en Ph. Lacoue-labarthe y J.-L.
Nancy, L'absolu littéraire, Paris, Seuil, 1978, p.90.

7. Cf., a este respecto, J. del Prado, "Del héroe ético, del héroe
estético y del héroe cosmético", en J. del Prado (ed.), Sevilla, 1992.

8. Cf. J. del Prado, “Lectura de Histoire du Chevalier des Grieux et
de Manon Lescaut” en Como se analiza una novela, Madrid, Alhambra,
1984, pp. 81-128.

9. Son expresiones que comenta D. Madélenat en su articulo "Epopée"
(Dictionnaire des littératures de langue francaise, Paris, Bordas,
1984, p.759).
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10. cf. H. Hunt, The epic in Nineteenth-Century France, Oxford, Basil
Blakwell, 1941, p. IX. Sigue siendo el texto basico para el estudio de

la épica decimonénica, Junto con el de L. Cellier, ya citado, que lo
compendia y remodela. Respecto a la fluidez del género épico, puede
resultar interesante citar las palabras de un investigador de nuestros
dias, en las que se trasluce la confianza, ain, en la dinamicidad de la
epopeya cristiana (y precisamente por el cristianismo):

"Le golt classique francais a blamé le plan de 1'épopée, Jugé
disproportionné et sans rigueur: 1l n'a pas su voir que, par tout un
systéme de correspondances entre la terre, le ciel et l'enfer, entre le
macrocosme et le microcosme, 1'espace du poéme trouve une cohérence
dynamique qui n'afirme que mieux 1l'unité donnée par la présence et la
puissance de Dieu"(J. Gillet, Le 'Paradis Perdu' dans la littérature
francaise. De Voltaire & Chateaubriand, Paris, Klincksieck, 1975, p.9).

11. Sobre los géneros poéticos.

12. Se suelen tener por épicos ciertos textos en prosa, ocomo Les
Martyrs y Les Natchez de Chateaubriand, gque quizd respondan a este
apelativo. Pero ya desde el siglo pasado se hace dificil la separacién
neta entre novela épica y épica novelada, con lo que hemos preferimos
resefiar como caracteristica del género la forma versificada, evitando
una incursién en el terreno de los hibridos que nos alejaria

excesivamente de nuestro tema.

13. S6lo una magnificacién exagerada de la teoria de los estilos podia
dar definiciones como la de Vossius, en el siglo XVII: “Est epopeia
poesis carmine hexametro personarum illustrium illustres actiones
illustri narrans oratione"(cit. en el art. “Epique" de Pierre Moreau,

Dictionnaire des lettres francaises, XIX siécle, Paris, Librairie
Anthéme Fayard, 1971, p. 368).

14. Ccf. S. Himmelsbach: L'épopée ou la case vide, Tubinga, Niemeyer,
1988, pp. 236-256 y p. 254.
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15, S. Himmelsbach, o.c., pp. Hasta bien entrado nuestro siglc se
atribuye la decadencia del género al declinar andlogo de 1la
civilizacién: "L'épopée ne peut naitre, ne peut se développer qu'au
sein d'une nation primitive, rude, oguerriére (...) Quand la
bureaucratie parait & la porte, l'épopée s'en va par l'autre; 1'épopée
n'‘est pas la poésie des peuples en décadence, des é&poques de
raffinement et de oorruption"(L. Gautier: Les épopées francaises,
Paris, Victor Palme, 1865, vol.I, p. 448). En el mismo sentido, cf., en
el prefacio a Jocelyn: "Nous sentons bien, par instinct comme par
raisonnement, gue le temps des épopées hérolques est passé. C'est la
forme poétique de 1'enfance des peuples”(Paris, Garnier-Flammarion,
1967, p. 27).

16. Cf. R. Bray, La formation de la doctrine classique en France,
Paris, Nizet, 1963.

17. Cf. el articulo "Genres littéraires", en O. Ducrot y T. Todorov,

Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, Paris, Seuil,
1972, pp. 193-201.

18. Qeuvres complétes (Bib. de Ia Pléiade), Paris, Gallimard, ed. de F.
Baldensperger, 1948, vol. II, p. 876. Es Chateaubriand, como se sabe,
el primero en reivindicar para la epopeya las creencias cristianas:
“J'ai avancé, dans un premier ouvrage, que la religion chrétienne me
paraissait plus favorable que le paganisme au développement des
caractéres et au keu des passions dans 1'épopée. J'ai dit encore que
le 'merveilleux' de cette religion pouvait peut—&tre lutter contre le
‘merveilleux' emprunté de la mythologie"(Prefacio a las ediciones
primera y segunda de Les martyrs, Paris, Garnier, 1908, p. 1).

19. Prefacio a los Poémes antiques et modermes, (Oeuvres Comp. Paris,
Seuil, 1965)

20. D. Madélénat, o.c., p. 76l.



75

21. P.S, Ballanche, la ville des expiations, cit. por Cellier, o.c.,
p.72.

22. Salvo en el comienzo de Les visions de Lamartine, en que un
'Espiritu’ va mostrando al poeta las ruinas de la civilizacién.

23. L. Cellier, o.c., p.17. Cf. también A.Viatte, Les sources occultes
du Romantigme. Illuminisme— Théosophie (1770-1820), Paris, Honoré
Champion, 1928, Y las que transcribimos ahora son palabras de Cellier
(0.c., p. 226): "Les auteurs d'épopées humanitaires ont écrit pour des
initiés, et la railson en est que la vision du monde qu'impliquait
1'épopée nouvelle était impruntée & 1'illuminisme. Hugo n'est pas

étranger & cette tradition et sa trilogie (...)[illustre] un aglomérat
de traditions occultes hétérogénes”.

24. 1la cita es de L. Cellier, o.c., p. 266. Incluso el 'heroismo
ootidiano' que Cellier (o.c., p. 145y ss.), entre otros, pretende
descubrir en Jocelyn, no es sino un protagonismo angélico (el del angel
encarnado en una de la 'Epoques’ de Les Visions); su historia es la de
una falsa promesa y su renuncia al amor resulta un sinsentido. Con
razén lo que fascind a los lectores fue la tragedia amorosa, mis dque
esa presunta redencién por la vida abnegada.

25. Figures mythigques et visages de )l'oceuvre, cool. "L'ile verte",
Paris, Berg International, 1979.

26, C. Garcia Gual, "El héroe clésico", en la compilacién de J.del
Prado, Sevilla, 1992, p. 53.

27. La expresién es de L. Cellier, o.c., p.48. Podria también
pensarse que el siglo XIX repite para la épica lo sucedido en el

Renacimiento, otra de los momentos histdricos eclécticos.

28. O.c., p. 405.



76

29. la légende des siécles, Paris, Garnier, ed. de J. Gaudon y A.
Dumas, 1974, p. 13.

30. Cf. P. Bénichou, Morales du grand siécle, Paris, Gallimard, 1948.

31. El primero, cronclégicamente, en escribir una obra épica: sus

Poémes antiques et modernes son de 1826, seguidos del Jocelyn de
Lamartine escrito en 1836 (excluimos, claro est&, las obras de
Chateaubriand).

32. Oeuvres cormplétes, l.c.

33. En el poema "lLe déluge", en Qeuvres complétes, , 0.C., p. 49

34, Jacob, p. 33.
35. L, Cellier, o.c., p. 64.

36. Incluso Jocelyn, aparentement concluso, peErXc gque su autor
consideraba como mero capitulo: "Ce n'est point un pogme, c¢'est un
épisode" (Prefacio, o.c., p. 27).

37. A. de Lamartine, Qeuvres complétes(Bib. de La Pléiade), Paris,
Gallimard, ed. de M.-F. Guyard, 1963, p.113. Ciertamente, el optimismo
politico de Lamartine motiva acentos més alegres en poemas como la Ode
sur les Révolutions, la Réponse & Némesis, etc., e incluso en el seno
de las obras épicas (es el caso de la “"Caravane Humaine® incluida en
Jocelyn). No obstante, estas efusiones, que no son tampoco constantes a
lo largo de su vida, no afectan al niicleo de la concepcién epopéyica ni
a su fragmentariedad de hecho.

38. Entendiendo por ‘texto’ lo que en ese momento se tiene por tal, es
decir, un escrito acabado formal y anecdSticamente, y por tanto con el desarrollo
retérica.
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39. V. Hugo, prefacio a la primera serie de La _légende des siécles,
o.c., p. 4.

40. O.c., p. 278.

41, D. Madélénat, o.c., p. 760.

42. O.c., p. 339.

43. Cf. también H. Hunt, o.c., p. 326: "Any visible coherent plan,
any clear scheme of historical categories such as are found in Hugo's
epic work, scanty and arbitrary though they be", o E. Pich
{introduccidn a los Derniers poémes, p.XIX):. "...les Derniers Po&mes
devraient de la méme facon exprimer la décrépitude et le raffinement

d'une civilisation et d'un individu".

44, Trophées, Paris, Belles Iettres, ed. de Simone Delaty, 1984, vol.
I, p. 22,

45, 0O.c., p. 354.

46, Qeuvres, Paris, ed. Alphonse Lemerre, 1890, p. 14.
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II. 3. Dos temas miticos en la épica enmanueliana.

En nuestra aproximacidn a las épicas anteriores al siglo XX
hemos querido destacar, por contraste, la radical idiosincrasia de los
textos de Emmanuel, haciendo ver las transgresiones semdnticas que
establecia respecto de sus predecesores, vy que afectaban tanto a la
nocién de [heroicidad] como al propio género literario. Igualmente, en
el transcurso de nuestra argumentacién se ha hecho inevitable la
mencién de los proyectos existenciales que parecian gobernar o, al
menos, alentar la produccidén épica de cada periodo. Porque es sabido
que toda creacién humana, y quizd la literatura mds que cualquier otra,
establece estrechos vinculos entre 'las circunstancias', en el sentido
ortequiano, Yy la propia necesidad y potencialidad creativas. Que esas
circunstancias cooarten o liberen la voluntad del artista, no es una
cuestidén que vayamos a desarrollar aqui; sin embargo, si pretendemos
ahora sefialar la estructura metafisico-teolégica que fundamenta las
transgresiones semdnticas del mensaje enmanueliano. 1o  haremos
brevemente, pasando a continuacién a ilustrar con un ejemplo concreto
la franca interrelacién que debe establecerse, muy especialmente en el
caso de nuestro autor, entre los grupos referenciales ideolégicos y las

contrucciones sé&micas.

Es la renovacién de la teologia cristiana, desde principios de
nuestroc siglo, la que alimenta las reflexiones de Emmanuel y la que le
va a permitir adaptar la épica a las categorias de pensamiento de 1la
presente centuria, conservando sin enbargo lo esencial del mensaje
religioso. Y no sélo por la superacién del esquema ontolégico dualista
(con la  inapreciable ayuda del psicoandlisis), que parecia
consubstancial al catolicismo desde las primeras filosofias del espejo
y, sobre todo, en Francia, desde la ética Jjansenista. También, vy
particularmente, por una nueva concepcidn de la temporalidad, en los
limites de 1la ortodoxia cristiana. En lo que al género épico
concierne, exclusivamente (los demis aspectos serdn tratados en
profundidad a lo largo de la tercera parte de esta tesis), la
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temporalidad enmanueliana aporta dos aspectos basicos.

El primero de ellos enlaza los rasgos que antes hemos citado
como distintivos de los textos enmanuelianos; se trata de la
revalorizacién de la cotidianeidad, con todo lo que ello implica para
el heroismo, y por consiguiente del presente, que se transforma en algo
Unico e irrepetible, en un momento inintercambiable para cada suljeto.
El presente se alzard, ademds, como espacio de la libre decisidén del
individuo, espacio en que se libra el combate incesante del ser consigo

mismo.

El sequndo aspecto que trastoca los esquemas tradicionales de
la epicidad consiste en el doble engranaje que se establece entre ese
mismo presente con el tiempo histérico, por un lado (espacio de la
accién terrena, en correlacién con el pasado y en el futuro), y con el
tiempo revelado, por otro (espacio de la Gracia y de la eternidad). De
este modo, el cardcter puntual de leo vivido 'ahora’ no sélc ccbra
importancia en si miswo, frente a los esquemas ciclicos de las epopeyas
gnésticas, sino que redunda en la historia global, piblica, de 1la
humanidad y en su dimensién trascendente, frente a los héroes
‘visionarios' o individualistas, y frente a los intentos de epopeya

inmanentista.

En los capitulos que prosiguen se desarrollaran las cuestiones
expuestas en dos direcciones. La primera de ellas nos lleva al estudio
del mito de Orfeo, uno de los motivos enmanuelianos mds queridos, que
constituye un ejemplo singularmente ejemplificativo de la subversién
seméntica en nuestro autor. En efecto, el tratamiento dado a este mito
implica una concepcién distinta por completo de la tradicional o, al
menos, de la romantica, toda vez que remite a unas estructuras
ontolégicas acordes con la ideologia y, en concreto, con la conciencia
temporal enmanueliana.

La segunda direccidén encamina, por su parte, al examen de la
gestacién de una intencionalidad universalista en Fmmanuel. Hemos de
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entender que nuestro autor no ha elegido temas biblicos sdlo por su
adhesién religiosa literal o por afén proselitista, del mismo modo que
o escoge temas mitoldgioos por pura estética. Por el contrario, es
evidente que si existe cierta predileccién en nuestro autor, ésta se
focaliza sobre objetos temdticos que han demostrado y deben sequir
demostrando su capacidad de trascender al individuo aislado para
simbolizar a toda la humanidad. Asi, segin lo que hemos dicho respecto
de la épica, ciertas figuras biblicas o miticas (mitos, después de
todo, para explicar el destino universal) pueden ampliar su campo
referencial al conjunto total de los hombres, y ejemplificar de ese
modo la suerte de cada uno de éstos y, simulténeamente, la de todos
juntos. Asimismo, en el estudio de esta extensién del referente
veremos lo mucho que debe la conciencia ecuménica enmanueliana tanto al
psicoandlisis (scbre todo al jungianc) como a personalidades de la
talla de Paul Claudel o Charles Péquy.

II. 3. 1. Mitologia clasijca: el tema de Orfeo.

El objetivo del andlisis que prosigue radica, por tanto, en
traer a la luz el peculiar uso que del acervo mitoldgico clasico y, en
especial, de la figura de Orfeo, hace Pierre Emmanuel, para lo cual se
tomard como referencia ‘a quo' el periodo romdntico. Y escogemos de
nuevo este momento porque es entonces cuando los ejemplos literarios
muestran una tipologia més cercana y, a la vez, mis opuesta, a la obra
de nuestro autor. Cercana, teniendo en cuenta las deudas de la épica
enmanueliana respecto de la humanitaria roméntica; opuesta, dado que
los esquemas ontologicos de ambos divergen paulatinamente.
Centraremos, por tanto, el estudio en cotejar la concepcién de los
mitos heredada de los gnosticismos orientales, de la que se nutre el
siglo XIX, ocon la recreacidén (re—creacidn, también) que realiza
Emmanuel, privilegiando la versidén dionisiaca, pero sin desconocer la
apolinec—ocultista, para hacer brotar una historia cotidiana de la
redencién del cuerpo y del espiritu.
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A) Orfeo ocultista y Orfeo emmanueliano: levedad y adensamiento.

Tracemos, por consiguiente, como paso previo y a grandes
rasgos, el sentido y alcance histérico del Orfeo ocultista, dado que
éste constituye el nicleo mitico en torno al cual giran y se cargan de

semantismo otros mitos adyacentes.

Los cultos herméticos llegan al occidente, como se sabe, de las
regiones orientales y, recorriendo la historia de Europa a través de
los pitagdricos, neoplatdnicos, iluministas medievales, cétaros y otros
muchos grupos, pasan a engrosar las filas de los ocultismos a finales
del siglo XVIII. Y de ellos se alimentan, a su vez, la gran mayoria de
los roménticos franceses; diversas investigaciones han descrito esta

influencia que cada vez se descubre de mayor envergadura:

"En France, l'oeuvre des gnostiques et des théosophes allemands
inspira les romantiques. Est—il besoin d'évoquer ici le panthéisme de
Guérin, le martinisme de Béudelaire, 1l'orphisme de Nerval, 1'‘'alchimie
du Verbe' de Rimbaud, le tacisme de Mallarmé? On ne peut saisir
1'évolution spirituelle d'un Hugo, d'un Vigny, d'un Lamartine, si 1l'on
néglige 1'influence qu‘ex?rcérent sur eux les oeuvres de Swedemborg et
de Claude de Saint-Martin" .

Inevitablemente, la narracidén que del mito 6rfico hagan todos
ellos responderd al dualismo emanado de su fuente de origen; de acuerdo
con ello, el Orfeo romdntico se transforma en simbolo del espiritu, que
desprendiéndose de su envoltura carnal, se adentra en los misterios del
Hades para arribar al corazén de 1o Absoluto, de las Ideas. No es otro
el viaje de Nerval tras las eblirneas puertas del suefio:

"Et j'ai deux fols vainqueur traversé l'Achéron:
Modulant tour & tour sur la lyre d'Orphée
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Les soupirs de la sainte et les cris de la fée"

Y un mensaje semejante contienen los textos que, sobre el mismo
personaje, escriben Hugo, Leconte, Ballanche, Banville... No nos
proponemos enumerar ahora, sin embargo, todos los textos decimondnicos
presididos por Orfeo; para tan enjundiosa tarea nos remitimos al
completisimo estudio de Brian Juden, en el pegiodo que abarca desde el
prerromanticismo hasta mediados del siglo XIX

Con todo, si pretendemos captar el carécter pristino de Orfeo
debemos liberarlo de sus seculares ropajes, retrotrayéndonos a un
momento muy anterior, primigenio, de la Historia, a las fuentes ignotas
del germinar mitico. S8lo alli podremos vislumbrar los albores de un
mito que nace no como leyenda de una aventura mistica, sino como
narracion genésica:

“Il s'ensuit gue le chant orphique aurait été en premier lieu
cosmogonique. De la découlent de nonbreuses fagons de concevoir la
genése du monde. Parmi les premiers principes, retenons la Nuit, mére
universelle et génératrice de la Lumiére; le Chaos auquel Amour ou Eros
imposa la forme et 1'ordre; puis Héracléz ; Kronos et Chronos, désignant
le Tamps éternel et la durée insatiable"”

El primer orfismo reconoce principios materiales: la Noche,
corporeidad oscura y luminosa a la vez; el Caos, matérico, puesto que
en él se modelan los cuerpos; el Tiempo coexistiendo con el mundo, y no
como entidad separable de €l. Y en esta génesis Orfeo desempefia, a su
vez, un papel nada despreciable, consistente no sé6lo en cantar los
fundamentos de su existencia, sinoc en mediar la involucidn del mndo
hacia su armonia primera (excuso la mencién de concomitancias con
diversas religiones):

"C'est néanmoins 1'enfant—dien qui, démembré d'abord, puis
restauré & 1'unité, semble le mieux représenter la défaite de la
Discorde, le retour de 1l'harmonie et de 1l'dge d'or, terme de la
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5
Palingénésie du monde revenu au point de départ“ .

Notemos bien, ademds, la forma de instrumentalizar a Orfeo, es
decir, la fragmentacidén del cuerpo (también comin, por lo demds, a
varias religiones antigquas), porque Emmanuel le va a dar un significado
temporalizante que mas abajo estudiaremos.

Al retornar a momentos remotos del mito comprobamos, por 1o
tanto, que éste surge como explicacién de la materia, més que como
explicacién de un misterio abstracto, incorpdérec. Poco més tarde, el
personaje de Orfeo revivido serd doblado en la imaginacién mitoldgica
por Didnisos, que conserva exactamente el mismo apego de su predecesor
por 1lo sensible, elevandolo ademds a nivel de pura idolatria; en los
rituales del dios baguico se descubria el propio cuerpo y sus
potencialidades fisicas, excluyendo todo gobierno del espiritu en
menoscabo de ellas. Esta variante del mito orfico pudo muy bien llegar
asi hasta épocas pre-parmenideas, coexistiendo con la versién
hermética. Y pudo hacerlo porque hasta entonces convivian pacificamente
un modelo ontoldgico de tipo monista- hilozoista, integrador de m%teria
y "alma" (halo vital) en una sola entidad, y el esquema maniqueo ; la
avenencia de ambos modelos s6lo se vino a pique con el ascenso
paulatino e intransigente de los dualismos ocultistas, que modificaron
el mito en la manera que hemos visto:

"Dans la révision imposée & l'histoire d'Orphée, J.Heurgon
reconnait une influence éleusienne transformant la légende de maniére a
souligner l'interdiction de Jjeter un regard profane sur les mystéres de
1'au—deld"

Desde entonces, los avatares de Orfeo se trasforman en bisqueda
de griales espiritualizados, y, por otra parte, ya en estos momentos el
héroe queda identificado con el poeta; de aqui surge el linaje de
trovadores inspirados contra el que, consecuentemente con su oposicién
al sistema gnéstico global, Emmanuel sostendrd una encarnizada
controversia.
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Pero la leyenda del Orfeo maniqueo no sélo afecta al mundo
grecolatino, sino que de &l se trasvasa, como la ‘paidela’, la morfosis
y tantos aspectos conexos, a la cultura del occidente cristiano. Los
Padres de la Iglesia recogen el mito y hacen de Cristo un Orfeo
redivivo, vencedor ge las fuerzas demoniaco—corporales mediante una
virtud desencarnada . Pues bien, lo gue hace precisamente Ermanuel en
su interpretacién del mito es oponerse a esta versién y, dentro de los
cauces que su época y maestros le seflalan, dar un nuevo rumbo al
periplo érfico. Nuestro poeta retorna, sin saberlo (ne nos consta
ninguna precisién al respecto ), al viejo saber pre—parmenideo, y desde
aqui reelabora un tipo de experiencia vital y poética que integra el
cuerpo de Orfeo y su alma, pues ambos se internan Jjuntos entre las
llamas infernales. "Ne fuyons ?85 ce qui nous exile, mais réintégrons-
le pour que cesse notre exil® , clama incensantemente el mensaje
enmanuelianoc, "la dualité de la coonscience et de la vie, si forte

qu'elle puisse paraitre, n'est pas inscrite dans l'essentiel”

Tan singular interpretacién mitica no fue, sin embargo, cbra de
un instante. Su génesis y desarrollo recorren un laborioso caminc no
exento de regresiones y saltos irregulares cuyas causas son, como hemos
sugerido, tanto vivencias personales como, vinculadas con ellas, 1los
avances de las ciencias humanas que marca el propio ritmo de la época.
El mismo Emmanuel comenta este proceso evolutivo que dibuja su

itinerario escritural:

“"{le caractére gnostique] s'atténue & mesure que je m'éloigne
du lyrisme ?g souche mythique ou du ‘'christisme’ viscéral de
mes débuts"

Y seria injusto desconocer en la evolucién enmanueliana el gran
peso, la gran ayuda del psicoandlisis, especialmente a través de Pierre
Jean Jouve. Seflala P. Albouy, refiriéndose a ambos poetas, que "le
nmythe d'Orphée s'épanouit, dans notre littératur? y s'intériorisant
et non sans l'aide de la psychanalyse freudienne" . Pero también es
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cierto que la visién que aporta Emmanuel es genuina, oriﬂ.nal ; Qque
"poursuit jusqu'a une synthése que Jouve n'a guére précisée” . No es
nuestra intencién, sin embargo, rastrear en detalle la transicién que
se opera en el pensamiento enmanueliano, sino hacer notar que la meta
final, el objetivo alcanzado, es la superacidén de una tendencia

interpretativa muy arraigada, v de las implicaciones que conlleva.

Pasemos ahora a examinar el otro lado del mito, es decir, el de
la relacién amorosa, dque en nuestro poeta va a revestir especial
conflictividad pero también, por contrapartida, especial resolucidn.
latentes en este tema hallamos los problemas mds acuciantes tanto del
conocimiento poético como de las nociones temporales que buscamos. P?g
io mismo, y tras una breve introduccién a la teoria de la ‘“erética®
del bearnés, que juzgamos imprescindible para la buena comprensién de
lo que sequiréd, estudiaremos ahora los motivos que, en el mito 6rfico,
escoge Emmanuel para ensofiar su versién. Al hilo de dicho estudio
veremos, en primer lugar, o&mo en la integracién de la sexualidad se
focaliza uno de los modos de acceso a lo espiritual, vy, en segundo
lugar, asistiremos a la proyeccién de esos motivos sexuales en el
&tbito de la temporalidad. Finalmente, y a manera de esbozo que en
otra parte se desarrollard, indicaremos las semejanzas de la teoria
erética y 1la naturaleza de lo poético, cuyas acciones sobre la

unificacién temporal del hombre dibujan parejos contornos.
B} ‘Paradisus amoris'.

Poco le costaria a la psicocritica explicar la generacién de la
escritura enmanueliana de acuerdo con los esguemas del compledjo
edipico, y seguramente nuestro autor no se opondria a ello. Porque
"sans étre orphelin, je manquais de pére et de mére" , nos dice
Fmmanuel, y en varias ocasiones se refiere a la nostalgia del afecto
maternal que no tuvo. Pero si a esto afiadimos una educacidn

extremadamente severa en cuestiones sexuales ("Dans mon milieu
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familial, 1'angoisse deva?% le sexe était telle que nul euphémisme ne
semblait assez lointain" ), v Que proyecta esas chsesiones sobre la
vivencia religiosa ("Pour moi, l'hiver fut jadirs le Jjansénisme
dégénéré d'une religion méfiantelgnvers 1'homme et terrorisée par Dieu,
religion sans amour, donc athée" ), podrd comprenderse hasta qué punto
va a desencadenarse en el joven poeta una lucha interna de dificil
resolucién, en cuanto a la propla constitucién ontolégica, desde luego,
pero también en cuanto al yo en su relacién amorosa.

Un estudio psicoanalitico muy probablemente se detendria aqui.
Pero nos interesa a nosotros indagar més alld del conflicto, reconocer
su superacidén (no su sublimacién, como veremos) y asuncién en una
visién amplia del encuentro con el otro en toda su riqueza corpérea y
espiritual. Desconocer estos aspectos seria no haber ocomprendido la
inextricable oohesién gque vincula a la escritura con el trasfondo
ideolégico.

Porque en efecto, nuestro autor va a evolucionar con el paso
del tiempo. Partiendo de su problema existencial y a través de la obra
de Jouve descubrird, en primer lugar, la necesidad de un conocimiento
consciente del mal para enfrentarse a €l, y en segundo lugar, 1la parte
real que la sexualidad toma en este enfrentamiento:

"Je fus lavé de mes fausses pudeurs et de mes imaginations
lascives: dans Sueur de sang, dans La Scéne capitale, je connus
la v%glence tragique d'un combat ol 1'énergie spécifique se

joue"

Puede decirse, y ya lo hemos sugerido con anterioridad (cf.
cap. II.l.), que no se asienta por campleto esta nueva visualizacién
del amor hasta el final de la Sequnda Guerra Mundial, coincidiendo
precisamente con la apertura del yo hacia la humanidad que pronto
examinaremos oon detenimiento. Todos los vectores de la originalidad
enmanueliana se orientan, en efecto, al mismo objetivo, vy casi siempre

entremezclan sus trayectorias. Veamos, por tanto, v siquiera
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someramente, qué papel desempeflan los mitos greco—latinos en esa
primera etapa de la evolucidn enmanueliana.

Porque no sélo Orfeo escudrifia los confines del misterio
sexual. También otros personajes que, como €l, acabaron pronto sus
vidas, recorrian los aledafios de lo prohibido. Actedn, por ejemplo,
llegd a contemplar a la diosa cazadora en su bafio, y pagd cara la
osadia, porque fue devorado por sus perros. Este motivo permite, al
mismo tiempo, identificar al ciervo-Actedn con las pulsiones sexuales,

como en la poética jouviana:

"Des ombres & l'orée du mystére s'échargent

puis s'enfoncent & ciel perdu dans 1'iréel:

c'est la biche qui boit 1'angoisse au coeur des méles
le cerf qui couvre en eux la femme encore enscmmeillé,
c'est Diane surprise & l'ombre des fontain§8

et le pale Actéon par les chiens déchiré”

Otros pasajes similares esclarecen tamblén la oposicién de

partida entre espiritu (“raison", "esprit") y materia ("sang", "béte"):

“Verte raison! la sambre ardeur de tes foréts

Rayonne un jour profond que nul soleil n'offense (...)
Et Diane

Chantant parmi 1'aboi des chiens... Ah je voudrais

Ensanglanté paitre mon sang, &tre la béte

Folle de mort, qui va bramant dans ton regard,

Déesse

21
O l'esprit, ce cruel fourré..."

Por su parte, Narciso indagaba por el significado de una
tranquila fontana mientras su corazén quedaba prendado de la propia

belleza.

“I1 [le coeur] a fleuri tout blanc
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Prés d'un étang de lune
Narcisse ton odeur -
M'emplit de nuit le coeur”

Emmanuel tiene sus motivos para acudir a este otro mito. En
primer lugar, porque focaliza claramente el problema del narcisismo
erético, del ensimismarse corporal que define al primer Orfeo
enmanueliano; en segundo lugar, porque comparte dos elementos comunes
con el anterior: el agua ¥ la muerte, oonectados entre si mediante el
catalizador de transgresién sexual. La semejanza de ambos héroes
resulta tan obvia en el imaginario de nuestro autor que, en ocasiones,

quedan fundidos en un mismo acontecer:

“Diane qui mire
Quel ennui lointain
Son regard en vain

S'épuise & se lire

Trop bel Actéon
Crois—tu l'en distraire?
Vois comme te fla%]s_:e

sa meute d'éons"

Estos versos, pertenecientes a Visage Nuage, muestran una Diana
‘anarcisada’ que acecha las aguas tratando de vislumbrar su yo interno.

Al Orfeo en estado puro le aguarda, pues, como a sus compafieros
mitolégicos, una muerte solipsista en el rechazo de lo femenino. Pero
sabemos lo efimero que es tal estado en nuestro autor; sabemos que el
descenso a las cavernas de la muerte va a metamorfosearse pronto en
expedicién hacia el conocimiento y asuncién de la naturaleza humana.
Paulatinamente, una fuerza creciente, una nueva pujanza se desarrolla
en las entrafias del héroe; la ensofiacién andrégina deja paso a la
vivencia real del amor que, por ende, remite a Dios (ndtese, de paso,
la introduccién de un personaje biblico):



89

"Je ne courral Diane au bois
Ni plantive Eurydice

Mais suspendrai comme le Roi
Ma harpe entre tes cuisses

Plus que David en tes parvis
J'entre la téte haute
Car loin de crier Peccavi

Fn lamentant la faute

Nos corps scellés par le milieu
S'offrent comme l'azyme
Tandis que monte dagi mes yeux

Ta priére en abime"

Todos los elementos que pudieran marcar la trayectoria vital de
Emmanuel se dan cita en este fragmento: renuncia al espiritu puro, a la
conciencia sin mancha, aceptacién de la imperfectibilidad humana y de
la necesidad de un esfuerzo redentor conjunto en la pareja. La
experiencia sexual se trasciende, por la transgresién de los sememas
{cuerpo] v [espiritu), hacia la creacién del {amor] que los engloba y
que es, simultaneamente, acercamiento a Dios. Recordemos, en fin, que
la aplicacién de esta primera idea a la poética no es original de

Emmanuel, como él mismo reconoce:

"Depuis Tombeau d'Orphée, cette érotique, inséparable de la
quéte religieuse, fut le moteur de la poésie de l'auteur, qui
en cela n'egg pas un isolé, mais un maillon d'une chaine
originelle"”

En suma, mediante la integracién en el desarrollo espiritual
del hambre, el encuentro amoroso pasa a erigirse contra la concepciodn
jansenista del cuerpo; en contra, finalmente, de la versién 6rfica

maniquea:
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"L'opposé de la mystique de la chute est l'affirmation de 1la
valeur absolue de l'autre et de l'amour comme chemin vers lui:
le rapport co-essentiel est possible, sans qu'il exclue la
possibilité de la chute, tentation permanente contre laguelle
1'amour doit lutter"

Ya dijimos antes de dar comienzo al capitulo, no obstante, que
la teoria de la erdtica en Emmanuel nos llevaria de la mano, a través
de los mitos, hasta los problemas del tiempo. Internémonos shora en la
densa marafia de los instantes para descubrir dénde habita realmente la

persona.

C) El tiempo de los héroes.

Dos de los personajes miticos que hemos estudiado comparten un
altimo rasgo, que caracteriza Jjustamente la agonia final., Orfeo es
descuartizado por las bacantes, encolerizadas al ver que el héroe
desprecia sus ritos, y en cuanto a Actedn, sabemos que una jauria lo
despedaza  ferozmente. Ambos, por tanto, sufren muerte por
desmembramiento, por dispersidn de sus cuerpos troceados; puede decirse
que el sema nuclear del semema [muerte) seria, para estos dos casos, la
{fragmentacién]. Ahora bien, para cualquier individuo del siglo XX este
término tiene miltiples resonancias que se prolongan y repercuten en
todos los &mbitos existenciales. Aquf nos interesa, eampero, sélo el
terreno de la ontologia y el de la creacién literaria que con €l se
emaprenta desde la pasada centuria. El primero, porgue intentamos
hallar la vinculacién entre esa muerte -y existencia— dividida en
inmmerables 'pedazos' o, en el plano temporal, instantes, inconexos y
sin finalidad alguna; el segundo, porque hemos de trasladar esta
dispersién entitativa a su correlato artistico, es decir, al texto

fragmentado.
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Para explicar la Iidiosincrasia de nuestro autor en el
tratamiento de estas cuestiones, tracemos un puente hacia la
discursividad, hacia el andlisis formal que hemos llevado a cabo en la
primera parte de este trabajo. Porque alli vimos y oomprobamos
reiteradamente cdmo los rasgos discursivos se  correspondian
estrechamente con determinados hilos de la reflexidén ideoldgica.
Comprobamos, en concreto, que la acumlacidn discursiva respondia a una
voluntad temporalizadora durativa, imponiendo en cualquier caso una
profusién verbal scbre la ausencia, el vacio o la angustia de la hoja
en blanco. Pues bien, esta tendencia discursiva obedece igualmente al
rechazo tanto de un tipo de escritura fragmentaria (cf. parte tercera
de esta tesis) como de un tipo de temporalidad que es, Jjustamente, el
que corresponde a las interpretaciones ocultistas de la mitologia27
En otras palabras, si1 Emmanuel zanja de rafz la posibilidad de una
poética fragmentaria y de una escritura 'diseminada’, es porgue también
se estd oponiendo drésticamente a la victoria de una temporalidad

dispersa, formada de instantes inconexos sin ordenamiento alguno.

De este modo, nuestro autor saca provecho de ese elemnento
anecddético comin a los mitos para recrear su nocién del ser y de la
unidad temporal, engarzéndolos ademas facilmente con la idea de la
erética: el mero contacto sexual, sin hondura amorosa, abocaréd
inevitablemente en dispersidn animico—corporal, en un “tourbillon qui
nous éparpille gg nous creuse— vertige d'un double néant: notre faute
et notre fuite" , mientras que su inversa, la relacién de amor entre
dos seres, resulta fructifera para ambos, porque catapulta hacia la
unificacién durativa de cada uno:

"Ils ne mourront pas, ils ne mourront pas, car chacun sera
1'éternité de 1'autre”

Y al mismo tiempo el amor, en el polo opuesto del atomismo
espiritual, es una voluntad de unificar la temporalidad del ser:

. . 30
", 'amour est une forme il se fait, une durée vive"
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Detengamos ahora las reflexiones sobre la temporalidad
ontolégica, que podremos prolongar mas adelante. De momento fijaremos
nuestra atencidén sobre otro de los aspectos terporalizantes, gue
afectaba también al discurso y que encontramos presente en la vivencia
amorosa. Nos referimos a la necesidad, en la poética enmanueliana, de
un comienzo oontinuo, incesante, que se emparejaba con su cardcter
acumilativo. Pues bien, la relacién de amor se somete a las mismas
reglas de renovacién, al mismo principio iterativo, Iincluso cuando el
que lo protagoniza es el malogrado Actedn:

“I1 erre chaque soir dans le sommeil

Chasseur forcé dans les grands bois par ses chiens mémes.
Le petit jour le mue en cerf devant 1'orée

Il meurt a la lueur des dents selon le rite

D'un songe remontant plus loin que la pensée.

I1 meurt laissant sa mort indemme, plus terrible
D'étre dés aujourd'hui demain recommence
En 1'honneur de Diane intacte au fond du réve

31
De Diane & jamais révée jamals révée®

Facilmente se reconoce en estos versos, por ende, la conexidn
de esa dialéctica recurrente con el tema del nuevo nacimiento, que
desde las mitologias més antiguas llega al cristianismo, y que Emmanuel
retoma explicitamente a partir de la conversacién de Jesucristo con
Nicodemo.

Y por 1dltimo, mencionemos esa caracteristica que se
sobreentiende en todo el encuentro amoroso, pero que no debe por ello
desconocerse: la fisionomia din&mica, la indole cinética que, como en
todos los aspectos textuales emmanuelianos, rige tal encuentro.

“Car l'amour est marche, progggs, qui se mesure au
perfectionnement de l'é&tre intérieur"
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IT. 3. 2. La humanidad como objeto temitico.

Paginas atrds habiamos sefialado la segunda direccidn que iba a
tomar nuestro estudio de la épica, dentro de esos lazos que se
establecian entre las estructuras semdntica e ideolégica. Deciamos que
se trataba de examinar la gestacién de una solidaridad universal en el
pensamiento de Fmmanuel, y de analizar el papel que desempefiaba la
eleccién de unos actantes pertenecientes a la mitologia clésica o
biblica. Empezaremos ahora, pues, por escudrifiar ese proceso
originario, Yy continuaremos acompafiando su evolucién hacia una
conciencia universalista estrechamente ligada, de nuevo, a la

configuracidn temporal de toda la poética emnmanueliana.
A) Las estructuras imaginarias de la colectividad.

Si en la conformacién del intercambio amoroso nuestro autor se
habia apoyado en Freud, cuando se trata de ampliar el campo de accién
de 1las fuerzas inconscientes va a acudir, naturalmente, a Jung. Las
nociones de psiquismo colectivo y perscnal, de conciencia ‘rodeada’ por
el inconsciente, de arquetipo 001;% respuesta a  situaciones
fundamentales, y de dinamismo psiquico , aparecen casi inalteradas en
el discurso enmanuelianc. Tomemos, por ejemplo, las siguientes frases,
donde nuestro poeta expresa estas ideas en relacién oon la labor de

escritura:

"Dans la majorité des cas (...) l'image est trop pauvre, ou
trop personnelle, pour que son énergie se transmette & d'autres
qu'a celui qui la mirit en soi (...).

Mais il arrive que 1l'image déborde celui qu'elle
affecte, qu'elle vienne de plus loin que son étre individuel -
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de ces régions ol l'espéce trame ses réves, oll sur un fond
comman de pensée non différenciée, surgissent des symboles
incarnant 1'aspiration, 1l'angoisse, les conflits de 1'homme
éternel 2

Afirman estas palabras, en primer lugar, la inmersién del
psiquismo individual en el colectivo, de acuerdo con las tesis
jungianas. En sequndo lugar, definen el arquetipo de la especie como un
fondo de pensamiento indiferenciado, es decir, en el que ain se mezclan
las actividades razonante e imaginaria con arreglo —afiadiria Jung- a su
posterior aplicacién conjunta al mundo exterior. Todo ello implica una
tercera cuestién claramente sugerida en este texto, que constituye la
parte original agregada por Emmanuel. Se trata de la merma del valor
de una imagen personal cuando no logra 'hacer vibrar' al lector, de
suerte que s6lo cuando se rebase a si misma mds alld de la mera
repercusién individual podrd considerarse verdaderamente poética. En
otras palabras, la universalidad es condicidén indispensable de la
auténtica imagen literaria. Ciertamente, esta formulacién resume el

alcance de la teoria solidaria de nuestro autor.

Todo esto no significa, sin embargo, que la prevalencia de una
estructura antropolégica comin coarte la libertad individual en el
pensamiento y poética enmanuelianas. Porque si bien ese esquema
colectivo le marca unas lineas de desarrollo definidas, sélo frente a
ellas afirma el hombre su personalidad propia, su intima originalidad.
De un lado, "l'homme est prig aux jeu des immenses forces vitales dont
le microcosme est sa psyché" ; del otro,3;l'écrivain n'est pas que le
témoin de cette présence humaine au monde" ; en el equilibrio entre
las tendencias universales y la psique individual reside la
creatividad.

Tiene esta idea, por supuesto, fecundas correspondencias oon
los &mbitos estético (conjuncidn de la singularidad y universalidad),
ontolégico (problema de la repeticién y la diferencia), epistemolégico
(existencia del noumeno)... Pero dada la amplitud de sus
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ramificaciones, aqui sélo hemos de ocuparnos de aquellos aspectos de la
cuestién que afecten directamente al texto y al metadiscurso

enmanueliano, en conexién siempre con la cosmotamporalidad.

Volviendo al dinamismo psiquico, que hemos citado camo rasgo
constitutivo de la ideologia jungiana, sefialemos que va a convertirse
tarbién en piedra clave de la poética de nuestro autor. lLa cinética
del caos psiquico hace de éste "un univers de figures ol la matiére en
métamorphose jouait le réle principal” , un substrato que orienta los
primeros pasos de la creacién artistica, una causa material del acto
versificatorio. lLa energia psiquica es, ademds, un "lieu commun dont le
sens qui s 'garévéle dynamiquement de proche en proche oriente vers una
cime cachée" , es decir, lugar comin, en su doble sentido de ‘tépico’
y de 'universalmente vdlido', que apunta al misterio del ser sugerido
en la palabra.

Por otra parte, esa cinemdtica psiquica no sélo va a definir
tanbién los arquetipos imaginarios enmanuelianos, penetrados de un
'élan vital' orgdnico ("ce sont des réalités vivantes, non des
nécanisms"39) , Sino que inspiran la teoria critica de nuestro autor.
En efecto, Bunanuel parece decirnos que una critica estructuralista,
psicoanalitica, sociolégica o de cualquier otro tipo aplicada sin sin
flexibilidad no puede llegar a captar la obra en toda su amplitud
significativa:

"L'analyste procéde souvent par la réduction & certaines idées
maitresses, dont il tente de montrer les perspectives communes
ou les rapports fondamentaux. Cette méthode, lorsqu'on
1'applique & la poésie, desséche 1'élément spécifique du verbe:
elle superpose une démarche fausse, allant de 1'idée a’1'idée,
4 la démarche poétique véritable, gqul développe 1'énergie
mentale en images tantdt simultanées, tantdt successives, mais
selon sa 4%ogique propre, qui ne réléve pas de celle du
discours"



92

Este parecia ser, ademés, el sentir de la critica que no
compartia, por una u otra razén, los presupuestos del estructuralismo,
tanto linguistico como figurativo. En realidad Emmanuel pudo muy bien
fundamentarse, para sus ataques contra el estatismo arquetipico, en su
maestro Jouve, que declara lo siquiente en el prefacio de Sueur de sang
{cf AUT., pp. 101 y s5.):

*I'univers, sous la persomne de M.Durand, est la puissance qui
cherche & devenir étale jusqu'au moment de s'effondrer et de
1'sbandonner. Les dieux, les mythes font partie de sa réalité
et forment aussi son gigantesque chateau de cartes (...).
Cependant 1'homme s'efforce dans la bataille de 1'abime (...).
S'il n'a pas été rédli_}t & une sorte de mort préalable dans le
mécanisme, il pense”

Fs de sobra coonocido hasta qué punto se defenderia
posteriormente Gilbert Durand de estas objeciones, alegando que “une
structure n'est pas, n'a Jjamais été, cette forme statigque et vidée
volontairement de sens qu'un certain structuralisme admet seule & la
dignité de structure" . Pero en la época en que Jouve escribe aquellas
palabras el mitocritico alin no ha contraatacado con la ampliacidn o
aclaracién de sus doctrinas.

De cualquier modo, la idea emnmanueliana de arguetipo y, oon
ella, las de psique e imaginario, no coinciden totalmente con las que
su mentor tiene al respecto, a pesar de sus evidentes semejanzas.
dbrirempos aqui un paréntesis en el que comprobaremos los distintos
derroteros que toman ambos poetas, oonfirmando la especificidad del
mensaje enmanueliano desde su intertextualidad con Jouve.

Ya hemos apuntado anteriormente la fuerte deuda que nuestro
autor contrae con Jouve en lo que a la rehabilitacién de la psique
concierme. Palabras como las que siguen debieron repercutir
profundamente en la incipiente teoria emnmanveliana del discurso
poético, puesto que integran el &mbito del inconsciente (desde la
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perspectiva psicoanalitica freudiana) en el proceso de creacidn
artistica:

“Par delad les structures instinctuelles définies, en elles et
en dehors d'elles, on devait pouvoir supposer 1l'existence d'une
zone d'images que J'appelais inconscient poétique, zone
génératrice et lieu d'inspiration, selon les deux schémas
fondamentaux éros et mort" .

Ni Jouve ni Emmanuel, sin embargo, iban a llevar tan lejos como
el psicoandlisis el trabajo del inconsciente. Quizé su condicién de
poetas influyé en ello, igual que habia influido en el propio
surrealismo. Porque ni siquiera A. Breton, tan firmemente partidario de
los modulos freudianos, llegd a admitir su aplicacién puramente
cientifica a los textos:

"...le surréalisme demande essenciellement & ceux—ci d'apporter
& l'accomplissement de leur mission une conscience nouvelle, de
faire en sorte de suppléer (...) & ce gue laisse d'insuffissant
la pénétration des états d'adme dits ‘artistiques' par des
homes gqui ne sont pas artistes mais pour la plupart
mécier:ins"44

Quiz4 su fe en la palabra, como la de casi todos los poetas, le
impedia verla reducida a un conjuntc de datos o a un mero cuadro
clinico. Por otra parte, el simbolo quedaba reducido e incluso
suprimido en la eliminacién ordinaria del conflicto, mj_entﬁgs que no
sucedia lo mismo en la creacién poética. Como indica Jouve , durante
el proceso de escritura el simbolo debe ser utilizado oconscientemente
para expresar, a su través, las obsesiones o problemas del poeta. Y
quizé sea ésta, junto con la transcendencia que se le otorga a esa
misma expresién, la aportacién basica del maestro al discurso
ermanueliano. En efecto, va hamws sefialado que en Jouve nuestro autor
descubre la profundidad que puede adquirir el lenguaje swrrealista si
se consagra a declarar, llanamente y sin reticencias, los conflictos
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més intimos en su dimensidén sobrenatural. Conflictos que adgquirian
entonces rango de normalidad, frente a la naturaleza enfermiza en que,
a decir FEmmanuel, queria confinarlos el psicoandlisis:

"Malgré le danger d'équivoque présenté par la psychanalyse, ne
peut-on parler d'un conmplexe de tendances mal conhues de celui
qui les eg%erme, et qui se libérent par le truchement de
1'image?"

Los 'complejos' no sélo dejan de ser obsesiones del individuo,
sino que deben conocerse y dirigirse hacia un objetivo més amplio.

Es mids, si esos complejos son tan frecuentes es porque
caracterizan a todes los seres humanos, es decir, porque son
universales, grupos de psiquismo en germen. Al magma imaginario de
Jouve le falté dar el salto hacia la humanidad (:quizd porque nunca
resolvié de manera satisfactoria su preocupacién individual?); su
discipulo se arroja hacia ella.

Obviaremos aqui otras cuestiones de interés que nos ayudarian a
comprender mejor las causas de esta discrepancia entre discipulo y
maestro, desde sus respectivas concepciones ontoldgicas; un examen
pormenorizado de ambas personalidades implicaria el riesgo no ya de
trastocar el objetivo y el orden de esta tesis, sino incluso de
convertirla en un ‘face & face' camparatista que, aunque no exento de
atractivo, queda fuera también de nuestra intencién primera. Haremos
notar simplemente que las tendencias misticas de Jouve, su ensofiacién
metaférica (predominantemente espacial) y su teorfia linguistica,
consecuente con las anteriores, le llevan muy lejos de un autor que,
como Emmanuel, desconfia de los sanjuanismos y centra todo su discurso
en una conciencia eminentemente temporal.

B) Universalidad de los actantes.
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"Chagque homme porte la forme entidre de
1'humaine condition"(Montaigne, Essais,III,2)

Entre las grandes personalidades de camienzos de nuestro siglo
descuella también Paul Claudel, quien adem&is de inspirar o Jjustificar
con su ejemplo la amlitud discursiva emmanueliana, proporciond a
nuestro autor el fundamento reflexivo de su predileccién actancial.

En efecto, Claudel suministra, en primer lugar, un ejemplo
actancial del trénsito del yo al nosotros, para la mitologia clésica,
en su traduccidén de la Orestiada de Esquilo. E1 andlisis psicoldgico
de los héroes de esta obra muestra, clertamente, ofmo en la Grecia
antigua puede descubrirse la camunién de la conciencia individual oon
la colectividad humana:

*La Trilogie est une psychanalyse bouleversante, qui modifie
non seulement la couche individuelle de 1'étre cobscur, mais le
fond un%gersel ol il commnique avec la collectivité toute

entiére”

Pero la poética claudeliana posibilita asimismo la regresién
desde estos personajes clésicos hasta la mitologia biblica, puesto que
ambos ecosistemas heroicos se asientan en el psiquismo comin:

“Ce fond universel, c'est par lui que la con&%nuité est assurée
du monde paien au monde chrétien et moderme"

El héroe griego trédgico, al volverse contra los hados, estéa
también luchando contra el angel, librando batalla contra un destino
que ya no es el suyo propio, sino el de toda la humanidad ("Tout homme
est une histoire sacrée", dice La Tour du Pin).

"...ses aspirations, ses souffrances, sa faiblesse et jusqu'a
sa folie devenant des actes universels, des formes privilegiées
et souvent cruelles de participation au destin de 1'humanité et
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de manifestation de ce destin, 1les Grecs ne 1'auraient ut—
étre pas congu intellectuellement, mais ils l'ont imaginé"

En una palabra, Emmanuel escoge figuras del acervo legendario
porque son las que més fAcilmente pueden reducirse a simbolos, a
emblemas de una historia integral que los hombres vienen tejiendo desde
el principio de los tiempos y que es la Verdadera Historia, es decir,
la crénica de sus relaciones con la trascendencia:

“le héros tragique -et le poéte qui se profére par lui-
remplissent une fonction religieuse (...); par eux 1'obscur
pressentiment de la lumiére, qui couve méme chez les plus
esclaves du dgstin, devient une passion ardente, une conquéte
de la Vérité"

De lo dicho se deduce asimismo esa idea de contemporaneidad que
mds arriba se ha explicado, y que alcanza momentos histéricos muy
remotos, extendiéndose en la vertical del tiempo ora hacia el pasado,
ora hacia el futuro. El actante clésico, del mismo modo que revivia su
historia de tiempos biblicos pretéritos, se reconoce hoy en cada uno de
los habitantes de la tierra. Para el individuo actual no se trata, sin
embargo, de renegar del momento presente, sino de recuperar la densidad
espiritual, la comunidad de voluntades que recorre la historia:

"Parce que nous ne cherchons plus dans la Gréce antique un
impossible modéle pour l'opposer & notre temps et écraser
celui—cl d'une grande armbre, nous désirons trouver avec
l'esprit grec un rapport féoond qui nous en rende les
contemporains éternels sans nous enduire & renier le présent
que nous faisons et qui nous fait”

En suma, la leccién de la épica emmanueliana se asemeja a la
que hemos visto para la epopeya humanitaria del romanticismo (el paso
del yo al nosotros, la reproduccién a escala microcSsmica de la
historia en cada individuo), pero también difiere de ésta en un punto
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importante, que antes hemos definido como la 'vuelta' del nosotros al
yo. Vuelta que significa, no sélo la revalorizacién de cada persona en
el conjunto, frente al peligro de alienacién en la masa (tema candente
desde el primer cuarto de siglo):

"Mettre au monde est une expression magnifique: un étre de
plus, et non pas un indivigg surnuméraire, accroit la création

et en est le miroir vivant" ,

sino la asuncién personal de la responsabilidad en la trama de la
Historia. Porque las voliciones, plegarias o injurias del honbre
actual conmueven al mundo tanto como lo hacian las del personaje

griego:

"Quoi que nous fassions, nous sommes au centre de tout: sans le

savoir, nos moindres gestes commandent selon d'imprévisibles
. . . 5

rapports le cours entier de l'universelle Destinée"

No era evidente este Gltimo aspecto , en ooncreto, para una
sociedad azotada por incontables conflictos como la de Emmanuel. En
miltiples ocasiones su discurso poético da fe de ello:

", ..condammé
& chercher le sens d'une histoire
dont la trame est si fort usée
qu'd peine tenté-je d'y croire
elle craque en mille pennséess4
effilochées en la nuit noire"

Pero también la conciencia universalista ayuda a aceptar la
corresponsabilidad histérica integral, a escuchar el latir con que ‘el
gran corazén de los hambres palpita extendido', cuando mas dificil
parecia. Lamentarse de los errores politicos, de las catéstrofes
nacionales, es tanto como escrutar la condicién humana:
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“...le péché des nations n'est point différent de celui des
personnes,— 1l ne fait que projeter sur l‘écran de 1l'histoire,
en les grossissant, des angoisses et des contradictions, des
erreurs et des échecs portant su15: le fond commun dont se
nourrit notre différence singuliére"

En realidad, es esta misma situacién comunitaria del individuo
la que Jjustifica de alguna manera el concepto de heroicidad
enmanueliano. Cuando se afirma lo cotidiano del personaje, no se esté
pervirtiendo el rango extraordinario de sus acciones, sino que se le
hace ver, simulténeamente, la importancia capital de éstas para toda la
colectividad y, por tanto (dentro de las coordenadas enmanuelianas), su
importancia heroica. Todo ello, por supuesto, desde la perspectiva
ecuménica catélica, cuyas lineas bésicas ensequida analizamos, pero
para cuyo tratamiento en profundidad remitimos a otros capitulos del
presente trabajo en los que se presenta vinculada més estrechamente con

la reflexidn sobre el lenguaje.

Con todo, probablemente en nuestro autor se estd cumpliendo la
ley que otorga mayor conciencia solidaria a las épocas de grandes
problemas, dejando para los momentos més faciles el desinterés por el
grupo, por la politica o por cualquier forma de actuacién conjunta. La
guerra mundial y sus secuelas marcaron, para bien o para mal, la
personalidad enmanueliana con el sello de la preocupacién histérica:

*,..nous avons traversé tous ensemble une époque historique ol
la solidarité spirituelle s'inscrivait si profondément dans
notre chair, que je ne saurais jamais plus me placer, en regard
de ce monde egedes hommes, dans 1l'attitude de celul qui s'en
lave les mains"

Nos extenderemos en el tratamiento de esta cuestidn, que
plantea los grandes interrogantes del siglo y aboca de lleno en la
ideologia temporal, cuando examinemos ésta en el cap. III.2.
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Conviene adelantar, no obstante, la carga teolégica basica que
subyace en el esquema temporal de nuestro autor. De un lado, no era
sino el dogma de la Comunién de los Santos el que, como veremos, iba a
informar ese esguema y la poética que de él deriva. Y de otro lado,
ningin ser viviente mostraba con mayor claridad la contemporaneidad que
Cristo, figura ubicua en la Historia, anacronia y ucronia de 1a
humanidad: "Par Jésus, tout homme est le comgc?anporain de tout autre,
quelle que soit entre eux la distance de temps" . Y a la inversa, en
la Sagrada Cena no sélo los apbstoles le acompafiaban, sine todos los
hombres del mundo:

“Pas un homme qui ne soit la
Présent infiniment au-—dela
De l'infime présent qu'il croit vivre"

La Biblia mostraba, ademis, "le caractére synoptique de
1'histoire", su naturaleza bipelar: “elle peut étre lue tout ensemble
comme une suite d'événements et comme un drame simultan ”59. Por otra
parte, estas lecturas lineal y simultédnea o sinéptica recogian, en
consonancia con la simpatia que profesa de Emmanuel hacia el medievo,
la culdruple hermenéutica de esta época (interpretaciones literal
alegdrica agrupadas bajo la temporalidad lineal, anagdgica y moral
bajo la concepcién simulténea).

la propia conciencia de catolicidad enmarcaba, por ende, 1la
estructura de los textos enmanuelianos. La poesia religiosa debia
ordenarse como la humanidad a la que servia, al modo en que habia
mostrado Charles Pégquy, otro de los grandes precursores:

"la poésie de Péguy (...) est - en plei_ta XXe siécle! - un
édifice de commmauté, une poésie d'Eglise”

En pleno siglo veinte... La observacién asambrada de Emmanuel
habria de aplicérsele a su propia obra, cuya estructura ha demostrado
ser un conjunto bien distribuido de narraciones completas ligadas entre
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si y al fin que las gobierna. Los poemas enmanuelianos son imagen
perfecta del Cuerpo Mistico, y quizéd sobre todo Sophia que, comw
sabemos, yuxtapone la representacidn espacial y tamporal de la Iglesia,
en tanto que camo edificio y en tanto que camunién de los hombres en
Cristo ("Je crois 1'Eglise apostolique en chacun s'il se partage et se
donne & manger/ Dans la maison aux grand bras en croix il n'est
personne qui soit étranger”).

En fin, no se insistird nunca lo suficiente en el peso que
estas ideas hasta aqui expuestas tuvieron para la la gestacién de 1la
teoria poética de Emmanuel. El fundamento del metadiscurso de nuestro
autor estd aqui, en la nueva idea de Historia y de Tiempo que incluye
la contemporaneidad y la corresponsabilidad universales, vy que ha
generado también ese otro concepto de épica para nuestro siglo. la
interaccién entre las reflexiones histéricas y trascendentes permitid,
como va vimos, el nacimiento de una epopeya cristiana actual; la
ésmosis continua de esas reflexiones y la labor poética haréd brotar una

nueva nocién de la funcionalidad o, incluso, de la esencia poética.

Pero antes de analizar el metadiscurso poético dedicaremos
cierto espacio al estudio del universo psicosensorial enmanueliano,
confiando en que pondrd de manifiesto nuevamente la omipresencia de la
ideologia temporal.
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II. 4. EL UNIVERSO PSTCOSENSORTATL.

El andlisis que emprendemos a continuacién tratard de desvelar
el modo de percepcién sensible enmanueliano. Creemos que la captacién
de lo corpdreo responde en nuestro autor a las mismas directrices que
han gobernado tanto su discursividad como su transgresién seméntica, es
decir, a una configquracién especifica de la temporalidad.

Asi, partimos del estudio de la ensofiacién del triptico
clausura/ruptura/apertura, paralelo al problema del re-nacimiento
espiritual y sus correlativas dimensiones temporales del movimiento
continuo, durativo, y del comienzo incesante. A oontinuacién
analizamos dos importantes catalizadores de la apertura, el elemento
aéreo— el viento y el éxodo (en su faceta sensible, es decir, la marcha
'hacia', el nmovimiento). Finalmente, consignamos un lugar al
desarrollo de la ensofiacién genésica, por ser una de las cuestiones que
miés alejan & nuestro autor de otras estructuras psicosensoriales
literarias, y en la que més claramente se aprecia la influencia del
esquema ideolégico temporal.

II. 4. 1. Espacios cerrados.

El primero de 1los espacios de la clausura que debe llamar
nuestra atencién es la cavidad, el 'creux'. FHEmmanuel es, en este caso,
una de las excepciones al imaginario del régimen nocturnoc, a las
ensofiaciones del reposo terrestre (nmunca este mundo fue llanura de
Asfodelos para un cristiano, y menos para nuestro belicoso poeta), dado
que escapa al complejo metafdérico del seno materno, del lugar cilido y
protegido, del recinto aislado y connotado positivamente. El discurso
poético enmanueliano presenta, en principio, un morfologia de la

reclusién opuesta por campleto a aquella:
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"L'oubli est une grotte basse )

Mes cris reviennet des parois”

Grutas, oquedades, refugios, incomunican al hombre y le privan
de todo punto de orientacién:

“...ce bruit de vague au fond
De l'oreille et ce creux dans la poitrj_mza
Coque de noix dont se jouaient les eaux"

Tal y como hemos sugerido mds arriba, y ahora confirmaremos, la
ensofiacién de la clausura debe enviar a referentes distintos del
puramente matérico, habida cuenta del objetivo poético transtextual
enmanueliano; nos referimos en concreto a los referentes nocional vy
metadiscursivo. De mamento nos compete hablar del primero, dado que se
integra directamente en la estructura metafdrica mediante la imagen de
la herida, la 'plaie’'.

Ocurre, en efecto, que el catalizador de lo cfncavo se
relaciona estrechamente, en la poética enmanueliana, con dicha imagen,
cuya doble funcionalidad radica en enfocar igualmente hacia arbas
instancias referenciales real y existencial. Consistente esta tGltima,
por su parte, en el problema ético del pecado, que la religiosidad de
Emmarue]l entiende como dificultad para salir de la mismidad, de la
concentracién en si. Facilmente puede apreciarse, por tanto, la fusién
que en el imaginario del poeta debia necesariamente realizarse entre
sendas ensofiaciones de la clausura y de la herida. Debe, en fin,
tenerse en cuenta que el simbolismo del pecado se extiende no sélo a
todo contacto con el otro, sino también y sobre todo a la relacién
sexual, ligada estrechamente a la problemdtica de la existencia en
nuestro autor. De este modo, la trayectoria imaginaria de la 'plaie’
puede seguirse desde los primeros escritos que abordaban el tema de la
erética, hasta la dltima trilogia; leemos, por ejemplo, en Una:
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"La femme n'est gue pour étre remplie
Etant la plaie premiére au flanc de 1'homme
Le creux que son absence laisse en lui“ .

La falta o pecado consiste, por tanto, en este hueco
desubstancializado de cada persona, expresado mediante las metaforas
del ‘'cremx' y del ‘'recreux', de la ‘bréche’ o del ‘'trou’'.
Paralelamente, otro grupo viene a agregarse ocamo apéndice de este
anterior y estrechamente conectado con €1, de forma que, si
habitualmente no se asocia con los espacios de la clausura, en el
imaginario enmanuelianc queda vinculado a ellos por constantes sémicas
comunes. Se trata del &mbito analégico del vaciamiento, que comprende
las imAgenes del 'vide', 'gouffre', ‘abime’', ’ouverture’', etc:

“Quels signes suffiraient & son néam‘"i
Voulant que tu le vides Iui te vide" ,

"Cette cité est la cancer qui me dévore 5
Son feu sans fond creuse ma face de damé" ,

"Tol dont 1'attente nulle est en lui un abime p
Toi qui hurlant que tu n'est rien le rends béant"

A su vez, este grupo metaférico remite al tenebroso mundo
chtoniano, haciéndonos descender nuevamente al espacio de la mitologia,
al circulo vertiginoso de la voracidad infermal:

"™ fais hurler d'angoisse sous la lune

la faune des vieux réves qui ne sort

De l'épaisseur de ses gites nocturnes

Que pour planter ses crocs dans le réveur

Ces chiens lachés par tol ont oublié leur maitre“7

La persistencia de este espectro sémico en la produccidn
enmanueliana es 1muy notoria y, frente a otras constelaciones
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imaginarias cuya importancia decrece en la evolucién del autor, ésta se
extiende hasta los poemas més recientes. los versos que shora citamos
pertenecen, por ejeawplo, a T.0.; en ellos Acteén sigue siendo
despedazado a cada minuto por los monstruos de su conciencia, y Orfeo
escucha con pavor el rechinar de unas quijadas:

"...des dents d'une blancheur si dure et d'un accent
si farouche, que la seule haine peut ompgendre
la morsure de ces dents au coeur de tout”

los fantasmas chtonianos no son los Gnicos seres vivos del
Hades 6rfico. Multitud de plantas e insectos entrelazan tanmbién sus
ramas, creando una atmdosfera sofocante y angustiosa, un espacic de
clausura biolégico. Los infiernos son turbién de crueldad, piélago
asfixiante en que se unen la materia del Leviatdn y la materia en
descomposicién de la sexualidad psicoanalitica:

"...orchidées se putréfiant en ocre et pourpre,

et, couvrant tout, 1'hallucinante floraison

des gouffres bleus des bouches roses des phalénes

des papillons suffocant l'air de leurs couleurs (...)};
dans les lointains les défilés mangeurs de mortes

aux dents stridentes d'appétit et de froideur" .

Pero la ensofiacidén espacial de la clausura encuentra su muestra
més frecuente y representativa en el catalizador del muro, del

enparedamiento, que, en principio, puede realizarse sobre si mismo:

"Je me suls donc murée de haut en bai,o
Dalle scelée & l'entrée de mon étre" ,

y por consiguiente conllevar aguel aislamiento vital de que
hablédbamos al camienze del capituloe:

"Ai-je vraiment scellé mes douleurs pierre & pierre
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11
pour en faire ce dur dédale oh je suis seul®

La metdfora del sepulcro, emparedamiento littrgico, salpica
asimismo toda la obra poética de Emmanuel. Las fuentes directas de
dicha imagen deben buscarse tanto en el episodio evangélico de la
resurreccion de Lézaro ("Or cette ame é&tait celle d'un homme fait,
enfermée, 1gomme toute &me humaine, dans le sépulcre de son identité
apparente” ) como también, y principalmente, habida cuenta de su
significado teolégico, en el misterio del descenso de Cristo a los
infiernos, la noche del Viernes Santo. Porque este momento concentra en
i la méxima intensidad redentora del Hijo y constituye, Jjunto con 1la
crucifixién, uno de los motivos constantes de inspiracién en la obra de
FErmmanuel; todos los escritos que poetizan temas evangélicos se centran,
en efecto, socbre el susodicho momento, y aun la primera creacién
poética de nuestro autor lleva por nombre “Christ au tombeau”. Asi, por
ejerplo, en los versos que citamos a continuacidén, pertenecientes a
este poema, la ensofiacién de la clausura cristolégica se realiza a
través del catalizador del sepulcro, metonimizado por “les marbres“:

"Divin cloaque! en Toi formé de l'éternel
se poursuit le chemin des larves,
effroyable
est le Christ
parmi les marbres croupissants et les eaux noires"

Tarbién la pareja, en un encuentro amoroso fallido, puede
encerrarse en el solipsismo més absoluto:

“Des milliards de couples depuis le premie{
Se sont fait de leur étreinte un enceinte"

0 fosilizarse mutuamente:

"L'ouie murée les lévres les narines
Ayant chacun l'autre pour hypogée
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15
Un regard de marbre poli scelle 1'entrée”

Incluso el pseudSnimo del poeta indica la importancia de este
'leit-motiv' en la ensofiacién material enmanueliana. En el momento de
abrazar su vocacién poética, NoEl cambia su nombre por el de Pierre,
piedra, dureza de corazén que habréd de ser animada espiritualmente:

"Je fus nommé Nog&l et choisis d'étre Pierre
J'al fait de moi ma tombe avant de m'étre né"

En sus poemas de guerra se plasma de igual modo, y oon una
nitidez especial, la profunda imbricacién de volicién e inmovilidad en
el ser del hombre. ILeemos, por ejemplo, en el grupo de poemas escritos
entre 1939 y 1944 y agrupados bajo el titulo "De ma prison j'entends",
la siguiente imagen de la clausura bajo el catalizador del anudamiento:

*arbre d'artéres
En moi planté
Un oiseau—ljl.?rre

T'a ligoté" .

Tampoco se echan en falta trazas de la ensoflacién a la que

venimos aludiendo en cilertos fragmentos genésicos que recrean la
formacién del universo, Yy cuya funcionalidad no dejaremos de estudiar
mas adelante; en estos casos la materia que constrifie toma forma de

pasta, de viscosoc entormo:

“Dans 1'huile ocellée impensablement dense la surface
gauche qui est masse sans fond

Embryon du regard obt:urantl%a naissance cécité interne
durcissant sa glu" .

Citar todas las ocasiones en que Emmanuel ensuefia negativamente

la clausura requeriria, en fin, un espacic mayor del que nos cumple
consagrarles aqui. Con este répido vuelo sobre los espaciocs cerrados
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s6lo hemos pretendido mostrar cémo, en el imaginario enmanueliano, la
figuracién dimensional apunta hacia una valoracidén positiva de lo
extenso, de acuerdo, por otra parte, con muchos organigramas

psicosensoriales de la poesia moderna.

Todo lo dicho no obsta para que, dentro del confinamiento
mismo, Emmanuel encuentre una via hacia la apertura. Porgue ya
reparamos, con ocasién del andlisis formal de su cbra, en una
caracteristica poética fundamental, cual era la del frecuente emplec de
antitesis y paradojas, deciamos, cuya funcién mds directa consistia en
acelerar el movimiento del poema. Arguiamos también que la predileccién
por tal figura del discurso respondia a un objetivo transtextual, es
decir, a la afirmacién de un Absoluto religioso cuya definicién
resultaba imposible utilizando categorias légicas. En otras palabras,
si aquel absoluto resumia en su esencia los contrarios, el discurso
poético que intentara nombrarlo debia emplear una légica paradéjica de
la mayor riqueza posible. Pues bien, si la argumentacién que precede se
aplica a la explicacién del hombre, hallamos que ésta, por la
naturaleza de su objeto, el ser dialéctico por antonomasia, debe
servirse de una técnica similar. El ‘homo duplex' abriga en su corazén
los principios contrarios del bien y del mal, que es tanto como decir
que de la conciencia misma del mal puede brotar la voluntad de bien:

"Le vent qui souffle vehément de la blessure
le vent comme un visage & sol-méme arraché 19
c'est 1'ame libre enfin au poing de la Ténébre*

El problema nos incumbe especialmente, como todo lo ¢ue nos
incumbe en Emmanuel, por su transparencia al &mbito metadiscursivo.
Porque la pugna humana por quebrar la oclusién del yo se transforma sin
tardanza en caombate poético, en enfrentamiento del poeta coon su
palabra:

"Captif
L'olseau s'épuise
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A battre les barreaux

Mais libre
Il vient mourir

Contre la cage vide

Et toi
Que fais—tu d'autre

Esclave de tes mots?"

El verbo poético invade de nuevo el terreno de 1a religiosidad,
inpregnédndose de una densidad metafisica dificilmente superable.
Aplacermos, como de costumbre, su estudio a la parte metadiscursiva de

la presente tesis.

II. 4. 2. Espacios de la ruptura.

“Cette chose, moi, cette bogue
hermétique, fais—m% qu'elle éclate: ouvre,
engouffre ce rien!"

Consignemos ahora un breve espacio a la ensofiacién de la
ruptura que, ocomo se ha podido advertir, equivaldréd para Emmanuel al
comienzo de una libertad, de una responsable autonamia en el movimiento
sin trabas del cuerpo y del espiritu. Asumir la libertad no resulta,
sin embargo, tarea facil, y el primer movimiento frente a ella es
nuevamente de angustia, en varias ocasiones simbolizada, al modo

baudeleriano, por el acoso de un cielo agobiante:

"L'énorme rien créve sur lui
Autant d'éclairs cue cet homme a de fibres
Sans que bouge un seul pli du b%czau ah je suis seul

A briser le scolell a me rompre"
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Sabe el hombre, sin embargo, que destrozar su caparazén de
aislamiento es el unico camino para acceder a la vida o al menos, de
momento, al umbral de la franqueza y del anhelo:

"Que veut ce Coeur? étre percgu enfin

Et par le trou qu'il fait aux apparences
Boulet qui brile et détruit pour ouvrir 3
Iaisser tout 1'étre en ruine et en désir" .

Porque lo que, pieza a pieza, ha oconsolidado el armazén
infranqueable y constrifie ahora la voluntad es ésta misma, y su
decisién también perfectamente libre de negarse a pensar a Dios.
Pensarlo de nuevo significa, por eso, quebrantar la volicidén misma de
la wvoluntad, romper esa ooraza que con mimo y paciencia se habia

construido:

"Tol seul sais quelle force
I1 lui faut pour perger
Nuit de corne, l'écc:rcg4
Des mauvaises pensées"

S6lo hay una manera, en efecto, de comunicar con Dios, y aun
con el otro, como constata sin asombro el personaje femenino de Duel:

“Or ce besoin d'étre frayée hors de moi-méme
D'étre rejointe mais par bréche dans ma cha:'u:“zs.

En el tema de la ruptura se dan cita, por ende, numerosas
im&genes que hemos seflalado a lo largo de este estudio., Haremos mencién
a una de ellas, dejando el resto para el pardgrafo siguiente, en el que
se tratarédn englobadas en la ensofiacién de la apertura. El motivo al
que aqui nos referimos es el de la tumba, varios de cuyos ejerplos nos
remitian a la dureza de la piedra y, especialmente, al amor. Pues bien,
otra vez vemos al sepulcro fusionado causalmente con el amor cuando de
su quebrantamiento se trata; las barreras de la merte pueden
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entreabrirse mediando el amor, Yy dejar salir algin morador celosamente
custodiado: reconozcamos aqui el tema de Buridice, vy vuelta a las
metamorfosis de la poética en Emmanuel:

“Dans cet éden pascal ol fleurit 1'aube
Un tombeau vide un amour descellé*

Metamorfosis que no podian, claro estd, dejar de lado el
problema del verbo. Descubrir el amor provoca, al tiempo que un
desemparedamiento mutuo, el despliegue de sentidos oscuramente celados
hasta entonces en un hermetismo hostil; hallar al otro significa

desvelar la esencia del lenguaje y la propia esencia:

"Ou'a toute fourche de 1'arbre sa bouche
Migratrice par tous tes mondes ait un nid

Par tous tes mondes que sa bouche te révéle
Puisqu'il en dit les noms comme autant de baisers
Dans 1l'aube originelle ol s'ouvrent bouche a bouche
Deux étres joints et 1l'un par 1l'autre descellés"

Paso a paso, se van consolidando y haciéndosenos familiares los
conspicuos nexos que a cada mamento se establecen entre la erdtica, el
metadiscurse v cualquier ensofiacidn matérica, impulsados e informados
en el fluir del tiempo.

Pero la ruptura tiene igualmente una conexidén directa oon el
discurso poético. Abrirse a la existencia y hablar parecen, en efecto,

vincularse con fuerza:

"Vivre ¢'est briser
Sinon

la parole se gate
Dans la coque du moi”

Lazaro, esa figura neotestamentaria a la que antes nos hemos
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referido, es un importante catalizador temdtico del vinculo entre
palabra y apertura. Su resurreccidn, su salida fuera del sepulcro, es
el simbolo perfecto, a decir de Emmanuel, del nuevo nacimiento que el
poema opera sobre el escritor:

"Il n'y a nul blasphéme & rapprocher le Verbe divin
ressuscitant Lazare de %3 parole naissante érigeant l1'étre hors
de son mauvais sommeil"

la eleccién de este lance biblico iba a resultar, en suma, mly
afortunada. Hay que afiadir que el personaje simboliza también la
victoria scbre el tiempo croncldgico puro, porque Cristo, al llamar a
Lazaro, le hace volver a contrapelo del acompasado latir infernal:

"Or Lazare premier fendant les infécondes
contrées oll la pression du temps est infinie"

Una sencilla regla de tres, que nosotros haremos al final de
esta tesis, mostraria el casi temerario alcance de estas premisas. Pero
pasemos ghora a analizar la morfologia de los espacios de la apertura,
verdaderos paraisos de la ensofiacién enmsnueliana.

II. 4. 3. Espacios de la apertura.

. , 31
*...seul l'esgprit est sans frontigre"

Con s6lo echar un vistazo a las primeras lineas de la que
nuestro autor oonsidera su obra cumbre, podemos vislumbrar cudl va a
ser el espacio de positividad imaginaria en él:

"En poésie, j'al toujours aimé les grands espaces. Ils sont aux
dimensions vraies de l'esprit. En les créant, il s'élargit lui-
méme: 1l se projette, s'explicite, s'épanouit, sans sortir de
soi et en intégrant tout & soi. Il y éprouve ainsi ses limites,
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le centre, 1'infini. Il y est, souvent en plein vol, comme
happé par 1'Incommensurable*

Seria dificil imaginar un testimonio mds preciso de las
dimensiones preferidas por un escritor. Pueden hallarse también, sin
embargo, ciertas excepciones, en lugares muy concretos, que tornan algo
mids compleia esta clarisima profesién de amplitud. Pero comencemos

explicando la regla, para sélo después confirmarla con ejemplos que la
eluden.

Porque en efecto, desde sus primeros textos Emmanuel concede un
especial valor a la llanura, a los horizontes dilatados en los que mora
el Espiritu:

"Qui sait se taire & la mesure des montagnes
et pleure face aux plaines calmes oll 1'attend
pour se lever le vent des siécles cgfgns les arbres,

mérite d'étre élu de ces contrées"

Inclinacién gque permanece inalterable hasta las mds recientes
producciones literarias; leemos por ejemplo en el 'Hyme & 1'ouvriére

des mondes', de Tu, el siguiente retrato de una cosmificacién femenina:

"Et ta face dont l'ombre est ce vent se contemple
Dans 1l'ondulation des plaines sous le bleu 34
Oh vibre une blondeur d'invisibles cheveux®

Los versos que acabamos de citar son un clarc ejemplo de lo que
en numerosas ocasiones hemos seflalado como detalle constante en
Emmanuel, camo impulsor de su versificacién y temdtica. Aludimos a ese
tan fundamental dinamismo, que en la ensofiacién espacial tarbién va a
imprimir también su cadencia, ondulando suavemente las reposadas
extensiones; la meseta se transforma, bajo el peine del viento, en
ritmico paisaje oscilante:
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"On y est seul entre le ciel et soi
Au large des collines moutonnantes 35
Ol le mistral fait écumer les bois"

De hecho, este cuadro imaginario revierte, como a menudo sucede
entre los poetas, a un claro referente autobiogréfico, y como ocurre
ain mds a menudo, dicho referente pertenece a las correrias infantiles.
Es la campifia bearnesa en que se crié nuestro autor la que vibra en los
retazos paisajisticos del_ pincel enmanueliano, una tierra "d'un
mouvement vagg.e et doux" y de cerros “[qui] ondulent mollemment de
toutes parts”

De sus memorias infantiles perdura, asi, la imagen de un suelo
feraz, templado y verde, que inspira también la recreacién de un mundo
sumergido en el misterio divino. Asimismo, encontramos esta idea en
Babel, como vimos, magnifica muestra de la percepcién histérica en
nuestro poeta. Pues Dbien, antes del derrumbamiento de la
transcendencia que narra la obra, y en un momentc cque no creemes
necesario datar con mayor exactitud, ubica Emmanuel el espacioso vergel

de su nifiez:

"Sais—-tu méme
Qu'il fut jadis des hommes libres et foulant
Avec des enjarmbées & rendre fous les arbres,
Ie sol, le sol puissant qui vous monte au poitrail
Et vous assaille d'herbe humide, vous inonde

D'immensité vague aprés vague contre vous?"

S61o cuando los hombres de Babel, léase nuestros contemporéneos
précticamente, alzan sus muros contra Dios, comienza a agostarse la
fértil 1llanura, llegando a convertirse en desierto. De ahi que
encontremos también imdgenes de vastos yermos en los que sefiorea la
mierte, pero que, insistimos, no invalidan la existencia prevalente de
ese otro concepto positivo de lo extenso:
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"A perte de futur la plaine. Pas un pli

D'oiseau. le ciel est lisse. A peine quelques pierres
(Ou crénes) pointillant la courbe d'un futur

Sur la courbe des peuples morts — la page blanche.
Les morts sous les déserts ggnt bien tassés: gommé

L'aréte des destins échus”

La riqueza significativa de esta estrofa obliga, no cbstante, a
detenernos un instante en ella, camo con frecuencia viene
ocurriéndonos, y no por innecesaria meticulosidad de nuestra parte,
sino por causa de la propia escritura que, escasa en significaciones
univocas, reclama constantemente precisiones que esclarezcan y reflejen
su intrinseca densidad. En el fragmento citado, por ejemplo, resulta
imposible eludir el comentario & esos destinos que han recaido sobre
los muertos, o que han expirado con ellos (puesto que la polisemia del
vocablo admite esta doble interpretacién), y remitirlo a la mengua y
desaparicién casi de toda perspectiva temporal para los que viven atn:
el futuro queda apenas marcado por unas piedras que se asientan sobre
los cadédveres. Parece forzoso mencionar también la presencia de esa
"p&gina blanca" destacada a final de verso con evidente intencién, vy
cuyo andlisis ampliaremos més abajo contraponiendo su simbolismo con
aquel otro del jardin libre y fecundo para la palabra.

Por otra parte, €l binomio esterilidad/sequedad no resulta
exclusivo de la espacialidad; Emmanuel lo emplea, asimismo, para
caracterizar la interioridad humana, “puits et désert autour du
puits"40. Pues bien, la interaccién que exista entre ambos elementos
puede claramente explicarse ahora segin 1o que venimos diciendo: el
hombre extrae de si el agua que le fecunda espiritualmente, gque riega
la sequedad de su espiritu. Tampoco es nueva esta idea, pero Bmmanuel
siempre desconfia de las originalidades.

"Moi dont 1'&me est un puits sec gorgé de pierfes
Je suis le creuseur de puits dans le désert"
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Y si la constitucién humana incumbe ontolégicamente al espacio,
con mucha mayor razdn reclamaréd el poeta amplitud para describir ese
mismo ser del hombre:

“En fait, nous avons besoin d'espace: et moins notre étendue de
vision s'encorbrera d'objets, plus nous aurons de chances de

définir les constantes véritables de 1'étre"

Privarse voluntariamente de horizonte — o de horizontes- es,
correlativamente con lo dicho respecto a la clausura, cerrarse al
espiritu y a Dios. Escuchamos de qué modo magistral llegan a
aglutinarse, bajo un mismo Yy sepulcral anmbiente que sigue a la
crucifixién y ruerte de Cristo, las tres ideas de finitud:

"Le mince horizon mourut

Comme un rais en bas de porte

Le nmonde fut de nouveau chez lui entre ses murs
Iles hommes dans leurs maisons et les corneilles
Sur les gibets"”

Finalmente, fijémonos en la ensofiacién que Emmanuel desarrolla
cuando buscar hablarnos de adquello que quizd mas le intriga en su
calidad de escritor ‘religioso-mistico’ (con los matices que daremos al
al término, cf. cap. II.3.3.). Porgue para describir la morada superior
del alma, aquel lugar en que definitivamente respira la divinidad, el
poeta elige también la espacialidad abierta, a pesar de calificarla
simulténeamente como “Cella Dei" y en contra, por lo miswo, de toda
asociacién légica... Como quizd el propio Emmanuel constatara, el
poder del inconsciente ha brotado, inesperado e intenso, desde las
simas del alma.

"Une plaine par temps clair
L'horizon partout visible
ILa lumiére indivisible

Du recueillement de 1l'air”
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Por Ultimo, y antes de pasar a otro asunto, no queremnos
concluir el presente andlisis de la espacialidad sin una nota
especifica que muestre cdmo en el pensamiento del poeta conviven y
combaten las tendencias dimensionales opuestas a que venimos

refiriéndonos, sumergidas en una muy pauliana dindmica de la voluntad:

"Je mets ma foi dans 1'eau limpide
Dans le pain blanc
Dans les plaines grand ouvertes (...)

Pourtant je bois l'eau des flaques
Je laisse le pain moisir

Je hante les grottes hostiles (...)
Sur mes déserts

Toutes les nuits d'enfer

De son solell m'éclaire"

Retomaremos aqui la cuestién, dejada antes en suspenso, del
lenguaje en su relacién con el discurso de la espacialidad. Vimos como
la imagen del desierto era correlativa, para el metadiscurso, con la
pagina blanca, que en nuestro autor significa, por razones en las que
ahora no nos vamos a detener, mas que la falta de inspiracién en un
momento dado, la ausencia de material, de materia prima espiritual, que
es la tnica expresable mediante la escritura. Los poetas de Babel no
carecen de aptitudes versificatorias, sino de conceptos, de contenidos
que verter en la forma. Por el contrario, y asimismo en paralelo con la
recreacién positiva de la llanura, la época en que todavia existia el
Misterio disfrutaba de un espacioso marco verbal con caracteristicas
semejantes a las observadas para el lugar biolégico:

"Ia terre elle ausi était neuve, toute vernie de vert.
La lumiére juste, l'ombre précise (...).

Les mots s'étendajent au soleil de l'esprit comme les
choses en plein midi d'été (...).
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Et les homnes se délaissaient en commun sous les
grandes palmes du langage (...).

Tels étaient les mots de la terre: un verger de langage
pour tous.

4En vue de la plaine aux herbes, ob l'ombre flue et
reflue"

Cuandce los habitantes de la ciudad orgullosa se vuelven
timidamente a Dios, cansados de su mentira, creen escuchar precisamente
una palabra que "sabe" a espacio. Y :qué mejor sinestesia podria
expresar la esencia del mensaje divino, de aquello que no se aventuran
a decir - que tampoco Emmanuel osa nombrar?

"Cette saveur d'espace et de miel sur la langue
8i c'était... Mais il faut se taire, apprendre enfin
A respirer sans bruit le cristal du mystégga

Ne briser 1'infini d'aucun nom incertain®

la palabra poética precisa también de anchurosos firmamentos
para desplegar en ellos toda su fuerza. Incluso cuando el escritor,
por rigor profesional, confina su verbo a una métrica corta, parece
lamentarse a un tiempo de ello, tal y como se desprende de esta estrofa
(corroborada mas tarde por declaraciones expresas, cf. el prélogo de
1967 a T.0., p.13) en que la palabra del hombre es metonimizada por el
"guijarro”, sencillo y pobre como ella:

*Caillou fait d'astres concentrés
Léger léger
Avec tes espaces énormes
Mais de toutes parts pénétreés
Par d'innombrables météores
Plus déliés que la pensée

Pourquoi tzsveut—On prisonniére
O Energie"
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Cefiirse a cénones estrictos no es un procedimiento poético
ausente en Emmanuel, pero en todo caso no responde al verdadero ritmo
de su imaginacién. Si en ocasiones lo adopta, debemos buscar la causa
en esa exigencia de humildad que el escritor se impone, de comunién con
un “esprit de pauvreté” y de acercamiento a lo cotidiano (cf.
cap.I.2.1. y III.1.3. de este trabajo).

Tampoco podiamos dejar de encontrar, estrechamente asociado con
el tema de la apertura, ese otro que nos sale al paso cada vez dque
amprendemos el andlisis concreto de una imagen, la permanencia
temporal, que se halla en perfecta consonancia con las planicies del
alma:

"Il y a des désirs (...) qul se déploient dans la certitude
comne d'emblée, avec la majesté calme des plaines. Cette paix
aussitdbt fait tomber la hate de 1'instant: le voyageur, d'abord
ébloui de tant d'espace, est gagné par le sentiment de
1'éternité. Il s'arréte45et contenple: il fait sienne la
permanence qui 1'entoure”

Estas lineas nos muestran por fin lo que hasta ahora sélo
habiamos vislumbrado en el discurso de la temporalidad: que eternidad y
contingencia, estabilidad y movimiento no son, como pudiera pensarse,
temporalidades excluyentes. Muy al contrario, la una subyace a la
otra, le imprime su sello y le dota de esa unidad tan anhelada en
nuestro autor; por el momento baste para comprobarlo la estrofa que
ahora transcribimos, en que se dan cita ambos niveles en una estelar

metafora del lenguaje, o del poema:

“~ Je dis: le ciel. Et c'est pour le regard d'en-bas
Un déme constellé de nombres. O mon ame,

le ciel? C'est un envol innombrable de mots

Nés des muettes profondeurs ol Dieu s'ignore,
D'oiseau tirant vers 1'infini d'un vol si dru
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Qu'ils ne font qu'un seul aig1e5261 l'envergure immense
Et dont le coeur est le soleil"

El wvuelo de las palabras-pdjaros queda en esta estrofa
compensado por la inmutabilidad del cielo y de las profundidades
originarias de la Palabra; adquellas parecen emanar de un magma central
para volver al lugar donde mora Dios, al firmamento. Asi vemos, por
otra parte, que tanto como en el dinamismo, el imaginario enmanueliano
opone en el eje de la verticalidad uno y otro sentido. La ensofiacién de
la bisqueda ontoldgica en forma introspectiva, a que nos hemos referido
con anterioridad, se empafia igualmente de esta bipolaridad
complementaria, y por lo mismo podemos leer, sin que ello suponga una

contradiccién en la légica del poeta:

"Ainsi se cherche & 1'infini vers le dedans
L'Un en quéte de ses confins qui sont au centre"

La infinitud puede buscarse en profundidad, hacia dentro en vez
de hacia fuera, porque la catdbasis no es negacién de lo extenso; no
podia serlo después de todo lo dicho acerca de su prevalencia
imaginaria. Desde luego, las razones que motivan el uso de un discurso
paraddjico son numerosas, Y no nos compete estudiarlas aqui.
Simplemente seflalaremos que en Emmanuel debe afladirse, a la mirada
propia del poeta y a la resurreccidn, en su época, de los lenguajes
primitivos, de los pensamientos salvajes, la impregnacién de un
poetizar que gusta de las antitesis: el lenguaje mistico. Emmanuel,
camo muchos escritores de su misma veta, es lector asiduo de San Juan
de la Cruz, de San Francisco de Sales y de autores afines a ellos. De
ahi que abunden en su obra tantos tropos del tipo que sefialamos, cuyo
estudio llevamos a cabo con anterioridad, y cuyo objetivo, también
paradSjicamente, es ya metalégico, se sitla més alld del razonamiento
humano.

Pero por nuestra parte, volvamos a consultar a nuestra razén,

cque de momento es la que nos guia en la malla metaférica emnmanueliana.
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Encontraremos asi el elemento matérico que guia la ensoflacién de

nuestro autor, el aire o mejor, el viento.

II. 4. 4. E]l otro harbre del viento.

A decir verdad, el aire era quizd el tipc de materia que mejor
se adecuaba a la apertura espacial emmanueliana, el menos adensado y,
por tanto, el mds extensible. Ademds podia dinamizarse facilmente,
convirtiéndose en viento, con lo gue reunia las dos caracteristicas
fundamentales de la percepcién sensorial de nuestro autor. Veamos estos

dos rasgos focalizados en una estrofa por ese elemento:

"L'heure est encore aux pensées vastes sur les plaines
Et le verger guidant les astres vers la mer

52
Fait halte dans le vent pour éprouver sa force"

Llanura, incluso mar, que la continda, marcha del pastor con
sus ovejas, Y Vvigoroso viento se concentran en estos versos de claro
trasfondo religioso (el referente evangélico contribuye grandemente a
la eleccién de ese elemento por Emmanuel). En el vértice opuesto al
gran maestro Rimbaud, nuestro poeta merece tanto como aquél el
calificativo de ‘homme aux semelles de vent', al gue alude el titulo de

este capitulo.

Por otra parte, el movimiento enmanueliano viene con frecuencia
asociado a la marcha, como veremos mas adelante. Caminar hacia un
lugar ooncreto serd, pues, un estado habitual en el que el hombre

siente la presencia del viento.

"Tout me traverse
L'air me remplit
Je suis la route53
Et les galoches"



Sentir el viento en la ruta llega a ser algo tan entrafiable que
se convierte en consubstancial al ser; el elemento aéreo y la extensién
a la que acampafia se interiorizan, forman de nuevo un ooncilidbulo
entre exterioridad e interioridad.

“Humblement, fiérement, comme des arbres, les &mes singuliéres
bruissent, et 1l'étendue se recueille en elles tel le vent dans les
frondaisons"

Por ende, y conforme a la simbologia biblica, Emmanuel ensuefia
el viento como meta existencial, como objetivo que justifica el
proyecto vital y que no es otro que obtencién de la Gracia divina:

"Les ruisseaux sulvent mes routes

Pour consoler les pieds du voyageur (...)
La-haut le vent

Sera ma re‘ac:c:m,pense"55

En concreto, la obra que 1lleva por titulo Tu se dirige,
precisamente, a una triple instancia referencial formada por la
trinidad cristiana, en la que una de las personas es evidentemente el
Espiritu. A &1 se dedican ademds, en esa misma obra, una serie de
poemas encabezados por versos del 'Veni Creator', en la que se enhebran
igualmente los temas del viento y de la Gracia ("Qui penétre a travers
les esprits? la semence/ Du vent", o.c., p.104), cuya percepcién o
posesidén conjunta otorga la unidad ontoldgica:

"S'ajustent les moitiés
De la tessére

L'hamme alors est un.
L' homme gﬁl'idée

Du vent”

No en vano el abate Monchanin, una de las dos personalidades



mAas admiradassgor el joven Emmanuel, le predijo que seria “le poéte du
Saint Esprit” . No le indicd, sin embargo, aungue era previsible
segin las categorias imaginarias cristianas, que también iba a ser el
poeta del Espiritu aéreo. Porque hasta las altas moradas de la
trinidad son ensofiadas como espacios libres, etéreos, oontruidos con

viento y cielo:

*1a chambre haute
A pour murs le vent
Pour toit le ciel”

Con todo, este tipo de la ensofiacién material reviste tarmbién
su importancia en cuanto al problema del lenguaje. Sabemos ya que
Emmanuel, como todos los poetas religiosos, considera la verbo humano
fiel trasunto de la Palabra, su reflejo o© intencién mimética., Por
tanto, la guia del escritor serd ese Viento divino al que quiere

nombrar y cuyo influjo escapa, en ocasiones, a la oconsciencia del

poeta.

“Laisse aller la parole

Avec le vent

Ne souffle pas dans le vent

Ce n'est pas toi qui le portes"sg

Asimismo, en sus invocaciones al Espiritu, nuestro autor pide
justamente que sus versos se tornen anplios y dinfémicos, de nuevo
respondiendo a las connotaciones bésicas de la ensofiacién espacial:

"Fais & Verbe que mes vocables
Soient nus comme l'eau du torrent
Comme la neige délectables

Vastes et vifs comme le vent"

Pero el propio viento con miniscula, como mera substancia

corpbrea, tiene gran alcance en los esquemas discursivos enmanuelianos.
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Puede transformarse, ©por ejemplo, en instrumento heuristico
privilegiado, que logra descifrar los signos de un mndo
criptogram&tico (y remitirlos a una instancia superior):

"Les livres sont pleins de mots (...)
Et nul jamais

N'en sut les régles

Hormis le vent

Hormis le vent"

Puede convertirse, también, en sonda de la ontologia humana:

"Ce coeur sera le tranchant de la flamme
Ton juste fil examinant mon &me

0 vent lucide & mortel créateur"

Hemos observado mds arriba, por otra parte, que existia un
equilibrio estable entre la fuerza cohesionante de la comunidad y la
vitalidad de cada individuo aislado, del mismo modo que hemos
descubierto la nivelacién o compatibilidad de interioridad y extensién.
Pues bien, también en el campo imaginario de lo aéreo se produce esta
ocompensacién. Cuando Emmanuel recrea la colectividad en una extensién
acunada por el viento, se produce exactamente esa proporcién tan

buscada del yo y el nosotros:

"Dans l'océan aérien, les étres les plus infimes gardaient leur
part de liberté. Ils résistaient au brassage élémentaire, pour
s'en intégrer le mouvement. De la mousse au plus haut nuage,
tous jouaient leur partie singuliére dans la mélopée de
1'espace universel. J'entendais cette phrase +totale et tout
enserble tel ou tel harmonique: doué d'une ouie plus subtile,
sensible aux correspondances Iinfinies, <je serais devenu 1la

oconscience méme du vent*

Es preciso reconocer en estas palabras una manifestacién més
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del ritmo que atina todas las voluntades y que las hace corresponsables
en un Unico destino. Es preciso destacar esa comprensién universal del
mensaje divino en el seno de la historia. Y es preciso, en fin, seflalar
el nivel sensible que gobierna toda la ensofiacién, incluida la melodia
trascendente, porque es este nivel el que rige asimismo las nociones
metadiscursivas enmanuelianas (cf. parte tercera de esta tesis).

La omnipresencia del viento en la poética de nuestro autor
ha revelado, en suma, aspectos de la percepcioén y ensofiacién material
que coinciden con los sefialados para la triparticién
clausura/ruptura/apertura. Indicaremos, concluyendo el capitulo, que
en este caso nuevamente se cuple la ley que remite el tema a la
temporalidad. Las afirmaciones de Emmanuel son tan claras al respecto,
que preferimos cederle la palabra directamente y, con ello, dar paso al
simbolismo de la ruta:

“..ce qul me fonde et sur quol je me fonde n'est pas la terre
ferme, mais le vent. Le vent est la seule force qui dure.
Bienheureux qui (...) & oonscience d'en étre la proie! Il
durera, il durera, sans que son é&tre vieillisse"



134

II. 4. 5. Una temporada en el exilio.

. 65
"Pourtant tout méne & Dieu tout est pélérinage"

En el tratamiento del tema de la mercha, Emmanuel sigue de
nuevo los cauces teoldgicos, v alumbra todo el acontecer humano desde
sus camienzos prehistéricos con una direccién miy precisa. Direccién
que dota de significado y confiere valor simbélico a los hechos; gue
impele, en suma, a toda la historia en un acto unénime:

",..le mouvement de 1'histoire en cours est un arrachement et
un exode (...). Comme pur mouvement, l'histoire serait
absurde: comme exode, chagque évenement prend valelgg symbolicque,
et notre participation reléve du regne spirituel"

Los escritos biblicos enseflan, en efecto, gque la estancia en la
tierra no sélo de cada hombre, sino de la humanidad toda, es una larga
marcha hacia metas que la orientan y compensan:

"A cbté du théme de 1'Exil, ceux de la Promesse et de 1'Envoyé
font part:ie67 de 1l'histoire intérieure de notre espéce
transhumante"

Objetivo lejano, inalcanzable desde la indole terrenal del
hambre, perc que por esto mismo obliga a perpetuar la andadura
religiosa ‘ad infinitum', correlativamente a la configuracién de la
tamoralidad enmanueliana:

"Tout est Exode tout déja Terre Promise.

Méme celul qui sentd force de marcher

Que sa route n'est rien que sa paralysie

Et va pourtant, sans avancer d'un pas vers lui,



Tout au bout du discours de l'éame extenuée

De son piétinement pave un seuil infini"

Dios, tierra prometida, eternidad, Espiritu, este fin puede
recibir toda suerte de apelativos, sin descartar ese, suficientemente
ambiguo, de 'absoluto’, que en la frase que transcribimos parafrasea el
titulo de una obra de L. Bloy:

"pPelerin de son identité perdue, pélerin de 1'absolu, 1'homme
de fol se reconnait en ggut homme, il assume l'histoire entiére
comme la sienne propre"

Junto con la idea de marcha, se reconoce sin dificultad en este
pérrafo la conciencia solidaria que habiamos visto nacer y expandirse
en la poética egganueliana ("...quand je dis :'nous', Jje pense aux
étres en marche' ). Conciencia que también va a aplicarse 'en
movimiento' cuando la ensofiacién del camino dinamiza algo tan
sé6lidamente afincado en tierra como un edificio, una Iglesia de arena y
piedra. La construccién parece retornar, en el imaginario de nuestro
autor, al sentido etimolégico del término, a la 'ecclessia’ o reunidn,

a menudo itinerante, de los primeros cristianos:

"les pierres de 1'Eglise aspirent: la vraie volte
Crevée est l'oraison béante sur le ciel (...).

Tout 1l'édifice n'est qu'un lent pélérinage

Une forét en marche un seul chant des montées“Tl

Es bastante probable, por ende, que la propia biografia de
Emmanuel actuase como causa de esta ensoflacién errdtica. En efecto, un
somero rastreo de su anecdética biografica muestra que aunque Emmanuel
nace cerca de Pau, casi de inmediato es trasladado a América por tres
afios; que estudia en Lyon y peregrina, como todo miembro del cuerpo
docente, por la geografia francesa hasta que el régimen de Vichy le
confina en Dieulefit, refugio surefio de varios intelectuales de la

resistencia. Que acude a Paris, a los Balcanes, a varios lugares de
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Estados Unidos, en un recorrido fijado ya por obligaciones laborales,
ya por interés politico o estético, ya, en fin, por lazos familiares o
de amistad. Parecen fisicamente verosimiles, por tanto, confesiones
como ésta (recordemos, ademés, la importancia del viento ocomo
catalizador sensible unido al movimiento, y que aqui caracteriza
ontolégicamente a la persona):

"Mol l'errant moi le volage

Je suis donc fol & lier

Mon élément c'est la  brise
Ma pensée est un duve J

En suma, Emmanuel tenia no pocas razones de hecho para centrar
en la marcha o, de modo més general, en el movimiento, el generador de
su produccién poética. No nos asorbre por tanto esa propensién tan
acendrada y quizd tan cismAtica, Qque aparecerd también en su
metadiscurso, a hacer del medio un fin, del instrumento un objetivo,

del camino una meta!

"La route
a4 pas comptés
c'est toutr—z7

1'é&ternité"

lejos de su intencién estaria, no obstante, tomar este
substrato palpable como materia prima fnica del producte poético.
Junto a las circunstancias fisicas que alimentan el tema del &xodo
bullen otras igqualmente relevantes del &mbito transcendental. Porque
las singladuras del individuo deben orientarse de acuerdo con su
vocacidn, entendida en sentido amplio, orteguiano (afortunadamente para
la posteridad, Emmanuel no tuve ningin Weimar, que nos conste), y
entendida también como direccién inexcusable hacia Dios. Por todo lo
cual también la vocacién serd capaz de reunificar y guiar al hombre en
los avatares de su jornada vital:
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"la pensée prend corps 'dans une vocation déterminée’': elle ne
vaut dans 1'homme qu'incarnée tout entiére. Elle est donc le
contraire d‘une dérive: l‘intégr«_:;\zion d'un étre & son sens, la

germination du sens dans un étre"

Frente a las ‘'derivas' existenciales (y discursivas) de la
modernidad, Emmanuel guiere informar su proyecto biogréfico (y también
poético, cf. més adelante) con una intencidén vital muy precisa.
Escuchar la llamada de la vocacién implica lanzarse a la aventura,
respondiendo a una auténtica invitacién al viaje:

"Pars d'ici. Un matin d'autome au point du jour

Lie d'amitié avec le brouillard: c'est ton ame"

Quizd estos versos trajeran a la mente de algin lector la
conocida serie de los 'Voyages' de Baudelaire. Y es cierto que pocos
poetas, entre los que no se cuenta el nuestro, se sustraen a la
influencia del indiscutible predecesor. No obstante, si la temética
enmanueliana a este punto se deduce del pre-simbolista (y de Rimbaud),
no ocurre lo mismo con su instancia referencial. En efecto, nuestro
poeta, toda vez que se desmarca de las coordenadas de la modernidad
literaria, no podia coincidir con el poeta que las inaugura. Respecto
del tema del viaje hallamos, en concreto, una apreciable distancia
entre el "n'importe ou" baudeleriano, la indiferencia finalista, y el
clarisimo objetivo trascendente de Emmanuel. Es impensable escuchar en

boca de nuestro autor formulaciones como la que sigue:

"I1 me semble que je serais toujours bien 1& ol je ne suis pas,
et cette question7cge démenagement est une que je discute sans

cesse avec mon ame"

Emmanuel recoge, sin embargo, la gran leccidén de la poética
baudeleriana: la aspiracién infinita del verbo humano. Aspiracién que,
consecuentemente con lo que llevamos diciendo, toma en nuestro autor la
forma del movimiento; la blsqueda por la palabra camina con el hanbre:
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"La pg?sie, marche vers son au—deld, est la marche de son au-
dela"

Y el objetivo 0 el més alléd es, para Emmanuel, ocomo para todos
los escritores religiosos, la Palabra (que en Baudelaire seria la
Belleza):

"Oui tu es bien le songe de Jacob, venue & lui gqui ne sait
encore que tu es: il se met en marche dans la sobriété d'un
long jour et voici gu'au soir il te reconnait & Parole"

Por otra parte, el problema del finalismo tiene sus debidas
repercusiones en la concepcién de la temporalidad. No fijarse metas
(léase metas espirituales) significa marchar en circulo, sin progresar
nunca y, lo que es peor, dejéndose sojuzgar por el tirdnico tiempo
cronolégico. Es la suerte de los ndmadas falsarios de Babel, que
deambulan en una odisea alucinada y patética contra una temporalidad
flemadtica, invencible:

"Or, chague soir, en faisant le point, ils constataient qu'ils
n'‘avaient pas bougé. La méme absence de paysage: le méne
cercle de néant (...). le temps les précédait toujours: quand
ils crg;gaient l'avoir distancé, 1ils le retrouvaient &

1'étape"

Frente a ellos y en la ladera opuesta del acontecer histérico,
no olvida Emmanuel a los verdaderos protagonistas del éxodo, al pueblo
judio, tan desconcertante y admirable, cuyo genocidio estd por entonces
comenzando a suscitar airadas protestas, y que, en el caso de nuestro
autor, despierta igualmente ese sentimiento de culpabilidad universal
del cue ya se ha hablado y sobre el que volveremos de nuevo. C6mo no
buscar, vy con mayor razén gque cualguier raza del mundo, arguiré
Emmanuel, una tierra en cualquier parte, un lugar o un terrufio
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entrafiable donde poder incubar alsgin la ilusién de permanecer, de

“&tre pierre au fond de la durée"

A modo de preludio de lo que lineas més abajo analizaremos,
advirtamos que parte importante en el peso de la nocién de é&xodo lo
otorga justamente su coimplicacién con un punto de llegada, con un
mojén en el horizonte que impide volver la mirada hacia atréds y que
impele a marchar, afirmando su prevalencia scbre cierto oasis pristino
de tentador aspecto:

"La loi d'exode était justement cette quéte de l'universel dans
le divers: loi non de retour, mais delconvergence, vers 1'Un

qui marche en avant et guide la quéte"

Podriamos hacer alusién, de igual modo, a otro lazo que vincula
la ensofiacién espacial bajo la vertiente de ruptura, en que nos hemos
centrado més arriba, y el tema de la didspora aqui estudiado. En
efecto, segin las palabras que a continuacién transcribimes, el hombre
debe aprehender los pensamientos Yy actos humanos bajo la funcién
renovadora que suscitan, como quebrantamiento y al tiempo ocomo éxodo
hacia ese fin absoluto del que hablamos,

“...en termes de dépassement et de rupture, & sa:é.sir en ses
propres valeurs la loi d'exode qui les substantifie"

Finalmente, por una inversién del sentido 16gico de los
términos, si el movimiento da el saber, también éste es,
constitutivamente, dinamismo. Una magnifica metamorfosis de medios y
fines proporciona a la andadura cierta insospechada densidad
gnoseolégica:

“Connaitre c'est pérambuler
A la créte de la fggcture

Sans voir le trou"
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Baste por nuestra parte con lo dicho para comprobar cdmo el
espacio enmanueliano se ensancha desde un principio para dar paso al
movimiento. Consignaremos a continuacién un capitulo para acompafiar a
la cinética espacial en su trayecto inverso, hacia los sefieros cerros
del tiempo que, desde su atalaya genésica, contemplan los afanes del
hambre.

II. 4. 6. La génesis y el Génesis.

"o .1'af££euse nostalgie qui défait la
matiére"

El vocablo 'génesis' significa engendramiento, produccién de
una extensién, de una corporalidad y de una temporalidad mediante un
primigenio e irrepetible movimiento; asi, en efecto, parecen concebir
el término la mayoria de la culturas y sus correspondientes
imaginarios. Baséndose asimismo en esta nocién, pero modificéndola en
aspectos claves, va a ensofiar Emmanuel la creacidn del mundo y del
hombre. Porgque , en primer lugar, su poética desequilibra la balanza
genesiaca hacia el platillo temporal, en vez de hacerlo, como suele ser
mas frecuente entre los poetas, hacia el espacial, y porque en segundo
lugar multiplica el movimiento con el fin de que rebrote
incansablemente. De tal suerte que la Creacién se convierte en
cinemitica creativa, en un incesante afloramiento de tiempo y de vida.
Leemos, encabezando una de las obras mAs extensas del poeta, una cita
sobradamente tipificadora de esta idea, cuya procedencia nos mestra
ademds la linea de fuentes que sigue la inspiracién del autor a este

respecto:

"Celul qui monte ne s'arréte jamais, allant de commencements en
commencements par des ooermxencggents qui n'ont pas de fin ~
Grégoire de Nysse, Vie de Moise"
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los parrafos que siquen estudian, sin embargo, el problema de
la génesis exclusivamente en relacién con la espacialidad; las
referencias a su formulacién lingliistica son sélo ocasionales, dado que
ésta se trata profusamente en la parte tercera del presente trabajo.
Recordemos tamblén que, de acuerdo con lo explicado més arriba, ninguna
de las epopeyas enmanuelianas tiene como cbjeto Gnico una narracién
genésica, sino que ésta preludia el desarrollo de todo el relato
poético subsiguiente; nuestro andlisis se dirige por tanto a aclarar
ciertos aspectos de la escritura en Emmanuel acordes con las ideas que
hasta aqui venimos explicando.

La Creacidn divina consistia, deciamos, en perpetuo movimiento,
y esto es patente no s6lo cuando de modo simbdlico, con metéforas muy
c6smicas, se habla del origen del universo, sino incluso cuando se nos
describe el Edén, cuyas vistas, en verdad paradisiacas, resultan muy
del gusto de nuestro autor. En este idilico lugar, todo recomienza a
cada amanecer:

"Tout s'endort avec le jour
Et s'éveille au soleil levan‘gsde l'origine.

Chaque matin est le premier"

Y el sexto dia supone para Dios la ardua faena de recoger y
remodelar todos los modos de ser, categorias temporales incluidas,
aseguréndoles perpetua mudanza en la condicién humana:

"Saisir toutes métamorphoses en un seul prisme ammiprésent

Tout ce qui fut est et sera le lier d'une haleine humaine

Qui fasse tout lever ensembler tout sans cesse changer gn
7

[soi

Camo hemos indicado, Pierre Emmanuel no hace aqui sino retaomar,
de nuevo, los frutos que la teclogia le ofrece. Puede afirmarse, por
deduccién de toda su poética y por declaraciones bastante esplicitas de
nuestro autor al respecto, que este concepto de origen incesante marcha
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por la misma via de la idea cristlana de 'creacién continua'. Ya nos
hemos referido con anterioridad a esta nocién del esfuerzo personal y
actual que cada hombre estéd moralmente obligado a hacer para acrecentar
v continuar el plan divino, la ‘economia de la plenitud de los
tiempos'. En el &wbito discursivo genésico, no obstante, es donde més
claramente se manifiesta su influencia, por obvias razones etimolégicas
y significantes; asi, toda acci6n humana reemprende o recomienza una
labor creativa acorde con la divina, dque no quedS en modo alguno
cumplida con la '‘novitas mundi', el comienzo del mundo (cf., para estas
cuestiones, C. Tresmontand, Estudios de metafisica biblica, Madrid,
Gredos, 196l1) . En otras palabras, la Creacién retorna a cada
instante, pues es éste y no otro el sentido que debe darse al ‘eterno
retorno' enmanueliano.

"Mais O Genése tu commences chagque jour
Et chaque jour le vent écrit sa page d'herbe
La phrase initiale et finale du verbe

I.'immense alleluia de 1'éternel retour"

El concepto de retorno ocomo incesante principio resulta
fundamental para ubicar la obra de nuestro autor en un marco axiolédgico
adecuado y coherente con lo exXpuesto a proposito del tema de la
erética. Porque si alli deciamos que las ideas enmanuelianas acerca del
amor diferian con mucho de las filosofias gnésticas, debemos también
aqui arqumentar de modo similar: el pensamiento genésico del poeta es
de urdimbre distinta de las ocultistas, aunque parezca entretejer con
ellas hilos comnes.

Curple hacer, por tanto, una primera distincién que afecta a la
idea de pecado o carencia en el hombre. Emmanuel, dentro de 1la
orientacién cristiana, no deja de tener presente en ningin mamento la
incompletitud humana, ni pone tampoco en duda la existencia de un
pecado original que ademds da razdn de aquella, aspectos ambos que por
supuesto hallamos en todos los gnosticismos. Pero al oontrario que

ellos, no dirige desde su presente situacién la mirada hacia atrés,
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hacia un estado primigenio idéntico al perdido, sino que escudrifia
otros horizontes. La naturaleza caida del hombre no motiva un
nostédlgico deseo de regreso, sino una base desde la cual proyectarse
hacia el futuro. Precisidn ésta que distingue sutilmente las tendencias
opuestas a que nos referimos, y que a menudo pasa desaperci%%da entre
la jungla imaginaria y la verba desbordante de nuestro autor ; leemos

en su autobiografia:

"L'image de 1'unité perdue, de la division créatrice du
langage, de 1'incessante dualité que la seule conscience peut
conmbler, 88 non le retour en arriére, me fournit un principe de

jugement”

la creencia o la ensofiacién siquiera de una mitica edad a la
cual se desea volver queda descartada, por lo mismo, de la poética

enmanueliana:

"Ni dans le passé, ni dans leg{utur, je n'ai d'dge d'or a
regretter ou vers quol tendre”

Este tiempo desde luego existié, y persiste en el recuerdoe del
hombre; de hecho, se escucha con frecuencia su eco desde el fondo
escindido de la conciencia. Pero la 'verdadera vida' se encuentra en el
presente, que se inclina sobre el balcén del tiempo:

"Un arriéré mystique de sommeil

Depuis toute origine le fatigue

Tant la science est vieille qui lui vient

De la genese en lui avant les éres (...)

Son aujourd'hui n'est pas ce jour mais le grand vent
Dont 1'horizon est le lasso prenant les temps“92

Encontramos la expresidn directa de este sentir mds que en los
primeros escritos, que, como indicamos, participan todavia de ciertas
tendencias maniqueas, en las obras posteriores al giro del pensamiento
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enmanueliano. Porque aungue en aquellos se describa perfectamente la
tentacién del retorno al origen, debemos esperar a épocas mé&s recientes
para verla injertada en una teoria existencial desarrollada y completa.
De ahi, por ejemplo, que nuestro autor pueda autocomentarse, Yy aun
parcialmente autorechazarse, al evocar la recreacién del retorno a una
androginia primitiva, narcisista, en los poemas del periodo 6rfico:
mientras escribe Tombeau d'Orphée 093Sodome, las ambiciones del
“*hermaphrodite d'un &ge d'or retrouvé" se cifien exclusivamente a la
indefinicién sexual, a la supresidn de la diferencia que divide al
hombre y le arrebata su unidad; mds adelante, sin embargo, enriquece al
personaje descubriendo en €l ansias metafisicas de primera magnitud,
anhelos de remontarse hasta el propio origen para crearse a si mismo

sin la intervencién de ningin Dios entrometido:

"Nostalgie de l'androgyne scellé sur soi, auto—-suffisant dans
la contemplation de son essence: androgyne non d'avant la plaie
sexuelle, mais s'étant reconquis, ayant aboli la création;
libéré de 1'origine dans un statut autre de 1'étre, celui d'un
contre-absolu (...), s'élever au-desg&s du Créateur en lui

ravissant le pouvoir de l'avoir crée"

Otra de las derivas temdticas cuya interpretacién se aleja de
la ocultista, de temprana aparicién bajo la influencia de P.J.Jouve,
consiste en la ambivalencia con que se conciben la memoria y el olvido,
esas dos caras del Jano intratemporal. Una y otra propiedad de 1la
mente se distinguen en su tratamiento de cualguier tipo de
reminiscencia, tanto primitiva (vuelta a la edad dorada) como platénica
(vuelta al mundo primero de las Ideas), y del implicito corclario que
consiste en el desprecio y substitucién de la vida actual por aprecio
de la anterior, “car c'est uniquement gréce & ce souvenir qu'on arrive
a ‘'briiler' son passé, & le maitriser, & l'empécher d'intervenir dans le
présent"gs. Por el contrario, la anamesis enmanueliana se despliega
scbre el tiempo anterior inmediato, el pasado préximo cuyo recordatorio
resulta doloroso pero imprescindible. Doloroso, porgue al fin y al
cabo la memoria de la existencia pretérita es la memoria de los pecados
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cometidos en su transcurso; imprescindible también, dado que sélo
siendo asumidos esos pecados pueden después redimirse. Ya los primeros
versos auténticos, con decidido referente autobiogréfico, de Emmanuel
anuncian esta dualidad, englobados por el tema de la catdbasis
cristica; el 'descensus ad inferos' de Cristo lleva al origen del

mundo, umbral de la salvacién:

"6 corps plus lourd que le monde & blancheur
insoutenable et crispée sur l'origine
jusqu'a ce que la nuit méme soit calcg_réée
et terrible la nudité de la mémoire!"”

Aceptar la gravedad de los actos realizados equivale, pues, a
asentir al destino o, mejor, a la providencia, y cooperar con ella. Lo
cual exige como condicidén de posibilidad saber integrar el pecado
original en la actual condicién, aprendiendo ademds a luchar contra él,
a liberarse de él en cada acto, esto es, comprender la constitucién
dialéctica del hombre v su calidad de amalgama bisubstancial. Problema
ontolégico v tema del génesis parecen, en fin, caminar al unisono hacia
un ideal al que se arriba que no por las arcaicas y cristalinas aguas
del espiritu puro, sino enfangéndose en el turbio caudal del compuesto

humanc con que se condena o se salva la persona:

"Claire eau! Obsession du plus lointain retour (..)
Une sans mouvement sur la vase ici-bas

Ol 1'ame est préte a perdre pied pour passer outre
Mais mourir sans troubler cette eau ne se peut p.‘:‘ms"g7

1a maniobra del pensamiento emmanueliano reside, como vemos, no
s6lo en transformar el aspecto genésico de perfectivo en imperfectivo e
iterativo, sino ademés en coinciliar las diversas vertientes de una
teopoesia bajo un mismo vector existencial. Arbitrio que le ha
permitido, por otra parte, trasladar a la Creacién en la vertiente
macrocésmica las estructuras bdsicas de su homéloga individual, que
corria desde un principio por las roderas del renacimiento espiritual
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al que se ha hecho mencién en repetidas ocasiones. Y aun conociendo la
predileccién de nuestro autor por la humanidad, no debe extrafiarnos que
a ella se acceda a través de lo singular, cuando menos segin los
axiomas cardinales de la psicologia, que afirman la primacia perceptiva
del propio cuerpo como fundamento de nuestro conocimiento. Pero la
misma propensién agustiniana de Emmanuel parecia indicar la direccién
que iba a seguir su gnoseologia; el movimiento de la interioridad iba
necesariamente a preceder a la dinémica externa en un poeta no sélo
explorador del inconsciente, sino vagabundo en el espiritu. De lo dicho
no se desprende, sin embargo, una ulterior escala axiolégica
coincidente con los peldafios epistemolégicos; antes bien, el orden que
en ella se establezca dependera en muchas ocasiones del contexto y, por
qué no, del hipertexto ('l'architexte').

Consignemos, asi, el presupuesto inicial de la cinética
enmanueliana en la analogia que hermana al hombre con la Naturaleza:

"Multiple autant que les naissances d'un seul homme
Qui n'est le méme que de naitre & tout instgnt
Et qui une fois né reste toujours & naitre”

Era previsible, desde esta &ptica, que Emmanuel cultivase
poéticamente y como correlato personal del retorno al mundo mitico el
camplejo de nostalgia del seno materno; igualmente oportuno resultaba
que el hombre se liberase entonces al romper el eslabdn tentador, ahora
materializado en cordén umbilical, que une a la madre:

"Quitte cuitte le corps vorace de la Mére
cherche lg styx en ton vrai sang, et dans tes eaux

la socif!" .

Por otra parte y tal como acostunbra, pues precisamente de eso
se trata, nuestro autor hace campatibles renovacién animica vy
‘regressus ad uterum', de acuerdo con esa paradigmdtica unién de

inconsciente y espiritualidad que hemos presenciado al estudiar la
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ensofiacién del amor. Armonizar factores tan substancialmente distintos
tiene, ademds de las consecuencias poéticas que conocemos, innegables
ventajas heuristicas. Y aunque no es alin llegado el momento de abordar
las nociones simbdélicas de Emmanuel, sefialaremos para la camprensién
cabal de lo que sique ciertas ideas que globalizan un sector de la
cuestién. Queremos referirnos esencialmente al desajuste que existe
entre la evidente intencién conciliadora y respetuosa de la exégesis
enmanueliana, cque como vereamos propende a aceptar lecturas miltiples
para un mismo texto, Yy el héndicap que limita esta misma exégesis,
arropada por directrices univocamente cristianas. De ningin modo puede,
en efecto, soslayarse la vinculacién religiosa de nuestro poeta, que,
para bien o para mal, impone determinadas condiciones a la hora de
desvelar el significado de un simbolo cualquiera, eso si, siempre
proteiforme y opaco a la penetracién racional. La lectura de un poema
lleva por eso, de manera tajante, al universo espiritual, y lo que es
alin de mayor importancia, la produccién poética se enfoca hacia €1,
pese a los resquicios que la airean. No nos sorprenda, dadas las
circustancias, gque Emmanuel aproveche encrucijadas temdticas ocomo la
que ahora estudiamos para sacar a oolacién esa intencionalidad
ecléctica que suaviza un tanto la contundencia del substrato
ideolégico. No nos sorprenda leer declaraciones tan moderadas al
respecto camo la gue sigue:

"Il est loisible (...) de voir dans leur continuité brisée un
récit énigmatique, une tragédie de l'amour, le fantasme d'un
impossible retour & la Mére, 1l'espérance (...) de 'posséder la
vérité dans une &me et un corps'. Ou méme, avec les meilleurs
raisons, d'y chercher une réponse a la question de Nicodéme:
‘Comment un homme peut-il naitre, quand il est vieux?' 190

Hacemos notar, de paso, una cbservacifn del propio poeta que
destaca no sélo porque tal género de anotaciones autoreferenciales sean
escasas en el gremio, ni porgue ademds dé con tino en una cuestién
crucial, sino sobre todo porque apunta a la problemitica que se ha
tratado en la primera parte, esto es, a la forma poética como sustento
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y reflejo del metadiscurso. Aludimos a esa “continuité brisée" que esté
describiendo el ritmo narrativo del quehacer literario, y que encuentra
su paralelo nocional en el tema de la génesis precisamente, como
constante interrupcién y recomienzo del movimiento creador. Alla desde

donde se mire, en la mente y en el imaginario enmanueliano parecen

operar, fundidas en un mismo movimiento, abstracciones vy
mterialidacilgs: “...genése et succession obéissent & une dynamicue
d'ensemble"

Alianza ésta que la critica tarda en advertir, y cuando lo hace
es de modo general o al hilo de otras cuestiones, si blen se ha ocupado
con asiduo y casi fervoroso interés por la vertiente cosmogénica de
Emmanuel, Sea por su interés mitico-antropelédgico, sea por la conexidén
de éste con la blisqueda de ralgambre cultural que precede y sigue a la
confalgracién mundial, sea, en fin , simplemente por su atractivo y
rentabilidad interpretativa. En cualquier caso, lo clerto es que
contadas veces hallamos observaciones que consignen las tan preciadas
correspondencias, cuando de poesia se trata, entre forma y fondo; digna
de mencién en este asunto resulta, excepcionalmente, la lectura de
C.Jordens en su Pierre Emmanuel te_ co nique. Amigo personal
del escritor y buen conocedora del interés creciente que éste prestaba
a las doctrinas hindGes o, cuando menos, a las nociones que de ellas se
divulgan, Jordens confia a sus propios conocimientos sobre el tema un
esbozo de los puntos de friccidn y de armonia entre estas teorias y los
fundamentos cristianos. la hermenéutica aplicada resulta ser, en
efecto, de la maxima fortuna, por cuanto amplia en primer lugar las
propias intenciones enmanuelianas de infundir savia nueva al filén
genesiaco mediante la incorporacién de postulados ajenos a los
consabidos catdlicos, y en sequndo lugar porque viene a confirmar la
afinidad basica de las estructuras antropoldgicas universales, problema
de la mayor magnitud, camo hemos estudiado, en la poética de nuestro
autor. Hubo de ser el mismo Emmanuel, en fin, quien sefialara el acierto
de una labor que enfoca la ensoflacién genésica desde el punto de vista
del movimiento perpetuo:
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*1l a compris que le terme de 'work in progress’ (...) était le
seul qui lui fut applicable, et qu'il fallait l'accepter comme
une genése, sous le triple aspect d'une puissance & l'oeuvre,
d'une forme d'ensemble en 1 ie, et d'un énorme substrat
irréductible a 1'intellect"

Y es sin duda una intuicién semejante la que expresa una
forrulacién tedérica de Jordens, que sienta las bases del posterior
andlisis cosmogénico, y que podria muy bien coincidir con la hipétesis
que este trabajo expone:

"Dans cette ligne il ([Emmanuel] développe une poétique du
mouvement, du faire, du 'poiein’, une étiologie des puissances.
D'ol chez lul la présence d'une dynamique qui se concrétise
dans la mise en brr:mihgé dans la motion, dans la poussée, dans
le jaillissement..."

Estas lineas reflejan claramente, creemos, la funcién no sélo
motriz de la cinemdtica enmanueliana, sino incluso generadora de temas
como pueda ser el de la Creacidn, y como veremos serd también el de la
escritura y sus metamorfosis.

Ponemos aqui punto final al tratamiento de la ensofiacién
espacial, y con &€l a la parte sequnda de la presente tesis, para dar
paso a nuevas perspectivas sobre la poética enmanueliana que,
respondiendo a un encuadramiento histérico del problema, mostrarén odmo
nuestro autor obedece a su vez muy poco a las teorias metadiscursivas
contemporédneas e, incluso, coetaneas suyas.
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TERCERA PARTE



I1I. 1. 1. Por qué prequntarse por el entorno histérico.

En nuestros dias, s6lo las tesis  historicistas pueden
permitirse grandes despliegues de datos y y amplias muestras de una
erudicién trabajosamente disefilada. Por el contrario, los trabajos
sincrénicos parecen estar recluidos en un coto vedado en que no se
espera un estudio de fuentes ni una aproximacién o, como antes se
llamaba, un "marco” histérico, bastando el andlisis pormenorizado de
ese terreno y, si acaso, de sus aledafios mds inmediatos. Sin embargo,
una desvinculacién tan radical en nuestra investigacién era imposible.
Con gusto hubiéramos permanecido en nuestro ooto propio, evitando
arriesgadas incursiones en los ajenos, si la obra de Emmanuel nos lo
hubiera permitido: pero no fue asi. Su discurso y, muy especialmente,
el metadiscursc que lo avala, contenia reflexiones de importante
alcance que llegaban incluso a configurar una singular poética, bien
definida, cuya originalidad sélo se apreciaba al confrontarla con las
estéticas anteriores y contemporéneas. De esa especial poética
participaban precisamente la forma discursiva y los temas empleados,
como hemos querido hacer ver desde un comienzo, pero no se agotaba en
ellos. Presuponia ademds la existencia de ciertos conceptos bésicos,
cuyos efectos en el proceso escritural justificaban el retrotraerse a
etapas primarias en la evolucidén de la conciencia lirica. Todo ello
hizo que juzgdramos preciso el breve acercamiento intertextual y
comparatista que sigue, y en el que, sin embargo, deben puntualizarse
dos aspectos.

El primerc de ellos es que, con todo, esta tampoco es una tesis
historicista. Quiere ello decir que no se encontrard aqui un inventario
exhaustivo de ideas o corrientes literarias: s6lo se intenta
proporcionar una perspectiva general de la curva que trazan ciertas
reflexiones teéricas y sus consecuencias précticas desde el arranque de
la poética moderna, y que culmina en nuestro siglo con el
enfrentamiento de dos opciones escriturales opuestas. Trataremos, por



tanto, de limitar las citas a aquellas que muestren claramente aspectos
caracteristicos de uno u otro movimiento literario, de uno u otro

régimen poético.

Y el sequndo de los aspectos a seflalar es que samos conscientes
de que mucho de lo que aqui se diga son ideas completamente conocidas y
aceptadas por la critica o la filosofia, pero hemos optado por insistir
en ellas e incluso en su demostracién porque su justa comprensién
resulta imprescindible para situar a nuestro autor en el &mbito

literario que le corresponde.

ITI. 1. 2. Camplejidad de la cuestién.

Puede conmprenderse, sin embargo, gue la empresa no es sencilla.
Interrogarse sobre los antecedentes histéricos del metalenguaje
enmanueliano significa, para empezar, separar conceptos que no aparecen
claramente definidos en aquél, y para continuar, descubrir las
conexiones que existen entre ellos y con sus anteriores formulaciones
en la historia. En esta tarea, quizd lo que més destaque sea un leit-
motiv de nuestro poeta, un asunto tratado insistentemente en todas sus
obras ensayisticas y que puede describirse como la preocupacién por la
‘identidad creativa' o, en otros términos, por el binomic
intuicién/razén. El tema tiene un lastre de siglos, pero nunca ha
cesado su vigencia, y menos &ln en la época en que camienza Emmanuel a
escribir. Porque esto sucede cuando todavia estd candente la
controversia de la poesia pura que enardece a la élite literaria del
momento. El abate Bremond, Roland de Renéville, Jacques y Raissa
Maritain, Albert Béguin y muchas otras mentes pensantes se embarcan con
entusiasmo en una disputa sobre la naturaleza y la originalidad de la
creacién estética, y tras ellos reflexiona Emmanuel acerca de la
“poésie, raison ardente", segin reza el titulo de una de sus obras. El
papel que desempefien la intuicidn o el intelecto en el proceso creativo
es una cuestién que nunca dejard de preocuparle. A ella dedica buena
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parte de sus esfuerzos, y no sdlo por el atractivo evidente que
conlleva para todo poeta, sino también, y de forma esencial, por lo que
presupone, condiciona y engloba con respecto a la teoria poética en
general. Pero antes de abordar estas implicaciones, veamos qué
significa exactamente la intuicién poética.

En el discurso enmanueliano, y aun en el de muchos otros
autores, existe una hocién de intuicién poco delineada que mezcla dos
facetas distintas de la misma. El esclarecimiento de ambas es, empero,
de suma importancia, porgue determinard una u otra direccidén te6rica.
Se trata ooncretamente de los conceptos que pueden rebautizarse como
'inspiracién' y ‘'epifania‘. El primero de ellos alude a un especial
'raptus' en el acto mismo de la creacién poética, con o sin la
participacién consciente del escritor; el segqunde se refiere a la
posibilidad de conocimiento de nuevas realidades por medio de la
escritura, y a €l se adscriben tanto los diferentes tipos de alquimia
verbal como el problema de la creacién de nuevos referentes. Facilmente
puede entenderse que ambos aspectos de la intuicidn estética no sélo
siquen hoy replanteando serias reflexiones, sino que prolongan sus
resonancias hasta é&mbitos metafisicos y gnoseolégicos que, por
supuesto, no serd nuestra tarea examinar. Nos limitaremos a trazar los
avatares de esa nocién, Y sobre todo de su vertiente de inspiracioén,
por ser la primera en gestarse dentro de la conciencia poética moderna
y por ser la que recibe el tratamiento més conspicuo en Emmanuel.

Por otra parte, Yy al igual que procediamos en nuestro
tratamiento de la épica, no hemos de retroceder més alld del siglo
pasado para examinar el problema. Nuevamente hallamos aqui el primer
tratamiento amplio de la nocién de inspiracién para la literatura
francesa, si bien no debe desconocerse el germen que del ‘furor
divinus' brota en el Renacimiento, entre los ilustres herederos del
mundo poético clésico que formaron la Pléiade. Recordaremos asimismo
que examinar las visicitudes de este concepto desde un principio
conllevaria sumergirnos en la nebulosa de los tiempos primitivos y, muy
particularmente, de las ceremonias luego llamadas 6rficas, mezcla de
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bacanal y 'entusiasmo’' divino sobre un fondo de ontologia gnosticista.
De sobra oonocemos, no obstante, las profundas discrepancias que
mantiene Plerre BEmnanuel frente & este tipo de creencias vy sus
secuelas. Tanto esto ultimo como la complejidad que ahora supondria
ocuparnos de una lejania tan extrema nos inclina a abandonar esos
tiempos en su remota época.

Otras causas colaboran igualmente a centrar la cuestién
partiendo del Romanticismo. La configuracién del universo que las
nuevas ciencias contindan fraguando, por citar una causa de amplio
alcance, no es indiferente a la poética; con ella habrd de descartarse
el antiguo ideal de la mimesis, tanto en su sentido platénico de
imitacién, como en el aristotélico de representacidén, que hasta ahora
guiaba a la estética occidental: no puede imitarse una realidad si no
se sabe cuantas ni cudles son las realidades que existen. También la
blisqueda de una respuesta existencial no trascendente coadyuva a la
gestacién del concepto de inspiracién, dentro de la emancipacién
poética; 1lo transconceptual substituird a lo trascendente en la gran
mayoria de los literatos si no roménticos, si inmediatamente
posteriores a ellos. Los llamados ‘hijos del ateismo', en efecto,
contingan la tradicién de sus predecesores en cuanto a los problemas
creativos, pero atribuyendo a la naciente poética cualidades
impensables hasta entonces. No abundaremos en las consecuencias
funcionales del tema; tan sélo queremos recordar que la reflexividad
poética, la toma de conciencia de la poesia en tanto que poesia, no
debe desconocer este origen, del gque es testimonic la indagacién
epistemolégica y ontoldgica del verso, también hoy. Como afirma
Bénichou, "la poésie n'a pu revindiquer une telle fonction qu'd partir
du moment ol elle s'est considérée comme une concurrente, ou une
héritiére moderne, de la philosophie spéculative et de la foi
religie%se, seules qualifiées jusque-l1a pour passer les limites de la
nature" . Otro factor decisivo, en fin, del cambio de oonciencia
lirica debe situarse en la adopcién decimonénica de una estética de la
diferencia, y zresulta casi ocioso recordar hasta qué punto la
inspiracién era instrumento de disparidad entre los hambres. Hechas
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estas consideraciones, y excusando otras que podrian avalar la eleccién
del momento de arranque elegido, pero que recibirdn adecuado
tratamiento en otros capitulos del presente trabajo, pasaremos a
estudiar directamente la idea de inspiracién o intuicién poética.

Comenzaremos situando el tema, por tanto, a finales del siglo
XVIII. Porque aunque la problematicidad de la intuicién como medio
primero y exclusivo del conocimiento se plantea desde que S&crates
inventa la razén 'en las plazuelas de Atenas', como dirfa Ortega, la
controversia no alcanza el Aambito propiamente poético hasta que una
serie de pensadores, en el ocaso de la Ilustracién, comienzan a forjar
una nueva filosofia y, sobre ella, una nueva estética. Se trata, por
una parte, de los precursores germanos romanticos (Herder, Hamann,
Novalis, Tieck, los hermanos Schlegel, Holderlin y otros) que ponen las
bases de una original concepcién de la escritura, com labor
personalisima y genial del autor . Ellos sientan el precedente de la
espontaneidad creativa, de su origen divino o misterioso y de sus
virtualidades gnoseologicas. Pero, por otra parte, también los
idealistas alemanes van 3a ocupar un lugar de relevancia en el
despliegue de estos temas . Menos inmediatamente influyentes sobre
sus contemporéneos franceses, pero bastante mads a la larga en toda la
filosofia occidental, nutren a la reflexidn estética con un fundamento
ideolégico més riguroso, al menos en su progresidn especulativa. La
metafisica de estos hombres partia de los oonceptos kantianos de
intuicién y simbolo, muy moderados todavia. Kant sostenia, en efecto,
que el simbolo era uno de los modos de 1la representacién intuitiva,
pero también que la intuicién siempre es empirica, wvehiculada por la
sensibilidad: "Todas las intuiciones que se ponen bajo conceptos 'a
priori' son ‘esquemas' o 'simbolos’, encerrando los primeros
exposiciones directas de conceptos; los segundos, indirectas" ; en el
idealismo trascendental kantiano la intuicién precisa ademds de los
conceptos producidos por el entendimiento para actuar en el juicio .
Sin embargo, los idealistas postkantianos, por causas que no se
examinarén aqui, llegan a hacer de la intuicién una facultad auténoma,
admitiendo la existencia de intuiciones intelectuales, es decir, que
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permiten conocer entidades no sensibles. Bastard con trasladar a este
modo de pensar lo dicho a propésito del simbolo en Kant para percatarse
de cdmo va a formularse la teoria de una poesia absoluta, de una
‘eidestética'sz uno de los medios para adguirir el conocimiento
intuitivo directo, al que ya se habia dado carta de naturaleza, era el
simbolo;  consecuentemente, el lenguaje poético era capaz de
proporcionar un tipo semejante de inteleccién: "Comment donc 1'infini
peut se trouver porté & la surface, accéder a la manifestation?
Uniquement de maniére symboligue, en images et en signes", "Car je suis
convaincu que 1l'acte supréme de la raison, celui par lequel elle
enbrasse toutes les idées, est un acte esthétique®, 7“la facultad
poética es en la primera potencia la intuicién originaria“ .

De la intuicién filoséfica pura surgid, pues, una teoria de la
intuicién estética ("Ce qui fait l'artiste, ce n'est pas 1'art ni les
oeuvres, mais le Sens, 1l'inspiration et 1'instinct® ), que no fue
dificil apuntalar para el futuro de la poesia con nocicnes como la
intransitividad, oocherencia, sintetismo, esencialidad de la lengua
poética, etcg. Todas ellas presuponen, por ende, la moderna variante
de la ideologia romdntica a la que en otras ocasiones hemos aludido, la
motivacién del signo linguistico. Y siendo tan frecuente su presencia
en la poesia y critica de nuestro siglo, cabria esperar una pequefia
discusién acerca del tema, o una mencién siquiera, en el metadiscurso
de Pierre Emmanuel. Pero no ocurre asi, y ello por motivos que se
abocan de lleno en el camplejo entramado de su ideologia poética.

El silencio abscluto que mantiene nuestro autor respecto del
candente problema de la motivacién no puede explicarse, en efecto, més
que acudiendo al oconjunto de sus postulados metadiscursivos. ILos
ataques a la nocién de genialidad, inspiracién, anti-utilitarismo y
demés conceptos romadnticos, que mds abajo examinaremos en detalle,
debian incluir consecuentemente el rechazo del cratilismo por parte de
Emmanuel., Consecuentemente, es decir, de acuerdo con una légica
coherente. Pero nuestro autor es también poeta y, camo tal (pues lo que
ahora afirmamos parece ser el camin denominador de la poesia
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contemporédnea), tiene dificultades para sustraerse al hechizo de las
palabras. Sus reflexicnes respecto de la motivacidén muy bien pudieron
enfrentar, al igual que las de Claudel, dos tesis contrapuestas, la
aceptacién racional de la hipégesis arbitraria y la fascinacién poética
por un mimologismo secundaric . De hecho, las ocasionales indecisiones
del discurso emmanueliano cuando se trata de definir el limite
lingquistico, o su vacilacidén, a veces, en enmmarcar las funciones
ontolégica y epistemolégica del verbo, estan estrechamente relacionadas
con el problema mimplégico.

Pero si FEmmanuel ‘no fragua hipétesis' respecto de la
motivacién del signo, si lo hace con otras cuestiones que, ocomo las
anteriores, se vinculan con ella. Mis arriba hemos visto, por ejemplo,
cémo  la mentalidad enmanueliana era completamente refractaria a la
tesis de un paraiso linguistico original, y si hemos de creer palabras
como las que siguen de Meschonic, u otras de similar autoridad, dicha

tesis estaba en completo acuerdo con la cratilista:

"Ce probléme des rapports entre le son et le sens est bien un
faux probléeme, fomenté ‘aux temps incubatoires' par une théologie du
langage (...), que, chez Mallarmé (aprés Fabre d'Olivet et Court de
Gébelin ou le Président de Brosses) supplante un sens initiatique du
langage comme paradis perdu ('absolue signification tantét devinée,
tantcini méconnue par les hommes'(...) —avatar nouveau de l'ancienne

foi"

La existencia de un protolenguaje no arbitrario desentona, como
sabemos, oon el pensamiento de nuestro autor, del mismo modo que ha de
chocar con su oonfiguracién de la temporalidad. Al mito del origen debe
afiadirse, ademds, el de su génesis intuitiva:

“L'invention du langage ne fut point le résultat d'un long
tatonnement, mais d'une intuition primitive, qui révéla a
chaque race la coupe générale de son discours"
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De este modo, la intuicidn poética nos reconduce a una
problemdtica existencial y, por ende, nos lleva de ahi al problema del
tiempo. No es que exista, desde luego, una necesaria e ineludible
inferencflL% de la primera a las dos siguientes en todos los ejemplos
poéticos , pero si parece establecerse a lo largo de la historia una
regla general que vincula creencias inspirsdas con nostalgias de una
Edad Dorada y, ﬁi definitiva, con filosofias gnésticas. La "voluntad de
desrealizacién" parece, justamente, presidir los afanes
espiritualistas del lenguaje:

“...mysticisme et sacré constituent des formes (...) de
1'inspiration poétique (...). L'homme éprouvera sans doute toujours le
besoixllS incoercible de créer avec des mots un monde qui €chappe au

réel”

las raices occidentales de esta identificacién, como es sabido,
se descubrﬁg en el neoplatonismo ©, para ser mis exactos, en el
plotinismo , primer movimiento filoséfico con una base estética de
este tipo bien delineada. El Renacimiento italiano no hace sino
resucitar las ideas de la luz interior o Belleza intelectual a la que
se accede mediante una purificacién, sazondndolas con el arrebato que
se precisa en el momento de la elevacién animica artistica. La época
medieval, por otra parte, habia conservado la idea de inspiracién tanto
a través de su forma estrictamente mistica, ocomo mediante la doctrina
de la iluminacién agustiniana; sin embargo, la subordinacién de la
estética a la metafisica y la oconcepcién formalista del arte 7
impidieron el desarrollo de una idea original de 'intuicién poética'.

A su vez, el Romanticismo heredé las nociones acrisoladas por
sus predecesores renacentistas, respondiendo su poesia "& la nostalgie
de l'étre qui souhaite d'échapperlsau temps", Yy apoyéndose “sur un
sentiment qui est de nature mystique" . Las gue a continuacién citamos
son palabras de A.W. Schlegel, en sus lecons sur l'art et la
littérature: "Mais puisque, aux dires de l'entendement, 1'esprit et la

matiére sont dans une opposition totale, en sorte qu'aucun passage
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graduel de 1'un & l'autre ne se produit, la gquestion est de savoir
comment nous en venons & vouloir une révélation matérielle du
spirituel fo et inversement une reconnaissance du spirituel dans la
matiére?" . Y estas son prequntas formuladas en el seno de una
reflexién sobre la literatura...Frente a todos ellos, Plerre BEmanuel
se sitia entre los que defienden ideologias no duélistas, contrarias a
una nocién de lenguaje pristino hoy corrampido, no redimible, vy
posturas conciliadoras respecto de la inspiracién poética. Se
camprenderd ahora la relacidn que hemos tratado de establecer desde un
principio entre las diversas aproximaciones a nuestro autor, y que
continuaremos definiendo bajo otras perspectivas.

Se comprenderdn asimismo las dificultades que debié encontrar
Emmanuel para sostener nociones contrarias a una tradicidn poética tan
arraigada, y no sélo por figuras decimonénicas, sino en su propio
tiempo por hermeneutas de valia. La tdénica general de los primeros
lustros de nuestro siglo solia valorar, en efecto, los procesos
creativos inspirados sobre aquellos que, a igualdad de perfeccién
estética, creia basados en un trabajo racional y conscientezo
Recordemos, por ejemplo, la contraposicién que el celebrado Claude
Vigée establece entre dos poetas especialmente adecuados para nuestro
problema, Paul Claudel y Saint-John Perse, ambos prototipo de la
poética amplia y dindmica. Pues bien, todo su comentario acerca de una
conversacidn mantenida por ambos privilegia injustamente el
conocimiento ‘espontaneo’ de Perse, frente a los intentos
racionalizadores de su campafiero: “...éclairs et coups de tonnerre le
persuadent mieux encore de la puissance du dieu caché au coeur des
choses que l'argument de San Anselme" . Y asi, esponténeamente
tanmbién, nos diria nuestro autor que Vigée borra los esfuerzos de media
humanidad y los desvelos de la otra media.

Otro ejamplo, mas tardio pero igualmente significativo en
cuanto a la permanencia de esas inquietudes se refiere, se encuentra en
la figura de Maurice Blanchot. Llama ya la atencién su enfoque de la
critica literaria, puesto que no se hace de otro modo que reflexicnando
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scbre la temporalidad, tema que hemos conectado explicitamente con el
de la inspiracién (cf. especialmente L'espace littéraire, Paris,
Gallimard, 1955), aungue por su naturaleza genérica no nos sirva como
prueba concluyente de las inclinaciones de Blanchot. Sin embargo, sus
ulteriores consideraciones acerca del momento de gestacidén poética se
presentan en unos términos que recogen exactamente los que antes hemos
conectado o0 que en breve conectaremos tanto con el problema del tiempo
como ocon el de la inspiracién, avalando no sélo la hipétesis de esta
vinculacién, sino la propia continuidad tendencial a privilegiar, aun
‘a contraric', la espontaneidad creativa sobre la reflexién consciente.
Asi, cooinciden en el proceso escritural, junto con la accién de una
intuicién ér_Eicazz, el mito del retorno al origen y la instantaneidad
("Cette soudaine éclipse est le lointain souvenir du regard d‘'Orphée,
elle est le retour nostalgique & 1'incertitude de 1l'origine", o.c.,
p.232), la fragmentariedad, en esa dialéctica imposible de 1la
captacién/desaseimiento del ser y de la libertad ("...dans le chant
aussi, Eurydice est déjad perdue et Orphée lui-méme est Orphée
dispersé", o.c., p.230), y, en fin, la prevalencia de un halo
mistérico—gnéstico sobre la claridad ("[Orphée] ne veut pas Eurydice
dans sa réalité divine et dans son agrément quotidien, [il] la veut
dans son obscurité nocturné, dans son éloignement", o.c., p. 228). En
cuanto a las categorias temporales, no sélo presiden de manera
insistente las reflexiones sobre la escritura, oomo hemos dicho, sino
que justamente esas reflexiones exigen su inmediata anulacién. Acufiar
una frase como "écrire, c'est se livrer & la fascination de 1'absence
du temps" (o.c., p.22) indica que la lectura, habiéndose imbricado en
las meditaciones temporales, acoge sus mismas conclusiones; en Blanchot
la lectura es acto existencial y existencialista simulténeamente. Nos
interesa este hecho por constatar que una cavilacién vinculada con los
problemas que antes hemos examinado ha abocado, necesariamente, a la
refutacién del tiempo © a su negacién. Y sucede esto de modo
consciente, al formular la teoria critica, pero también de modo
inconsciente, seqgin parece desprenderse de palabras como las que se
citan a continuacién:
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"Rien de plus proche, semble-t-1l, gque la poésie de 1'écriture
automatique, puisqu'elle nous tourne vers 1'immédiat. Mais 1'immediat
n'‘est pas proche, 1l n'est pas proche de ce qui nous approche, il nous
ébranle" (0. c., p. 236).

En general, cuando se habla de la inmediatez del automatismo,
:no suele hacerse alusidén a la dimensidn temporal, al escaso lapso de
tiempo que media entre la produccién imaginaria y su escritura? Pero
Blanchot no lo entiende asi, y se muestra muy dispuesto a transformar
las categorias normalmente temporales en espaciales: lo immediato no
estd cerca, porque no se corresponde con nuestras cotidianas vivencias,
y de ahi su cardcter sorpresivo. Otros ejemplos similares mostrarian
igualmente la predileccién del critico por el é&mbito espacial y su
rechazo de la cuarta dimensién en el proceso poético, caracteristicas
basicas de la forma de pensgxgiento que venimos estudiando y que sabemos
anténima de la enmanueliana

Aun con todo, el mayor problema que debld presentarsele a
Emmanuel en sus intentos, no siempre afortunados, de definir la
intuicién poética, debid proceder de las ambiguedades terminolégicas.
También aqui residen las dificultades mds importantes que se nos
presentan a nosotros a la hora de trazar su recorrido histérico. Y si
es cierto que el motivo, la metéfora o el tema s6lo pueden
interpretarse en su contexto, mds lo serd cuando de trate de un
concepto tan polisémico como el de ‘“intuicidn" y sus ideas anexas.
Tomemos la siguiente frase, no diremos de quién para no revelar su
afinidad ideolégica:

“L'ivresse intellectuelle (...) que procure & 1'esprit le
mouvement d'un poéme, se compose & la fois d'une joie rythmique,
associée & l'éclosion des réalités infiniment pures, que nous nommons
images, parce qu'elles projettent sur les lacs de la pensée 1'cmbre
d'une essence clorzné'i la notion n'est guére accessible gu'aux puissances
de notre coeur"
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Este breve comentario puede interpretarse, en efectoc, de dos
maneras totalmente opuestas. De acuerdo con la primera, diriamos que la
creacién poética produce un especial estado de embriaguez, y que en
ella se liberan o se generan realidades puras, “"esenciales", a las
cuales puede desde luego accederse, pero s6lo mediante la intuicién
espiritual. En el polo opuesto, la segunda opcién interpretativa, a la
que se adscribiria nuestro poeta, afirmaria que el pasaje muestra al
poema camo creacién en movimiento, cuyas imdgenes dejan entrever la
trascendencia divina. A ella no podria accederse por un esfuerzo
exclusivamente especulativo, pero si por 1la oombinacién de las
actividades intelectual y espiritual (las "puissances de notre coeur”,
habida cuenta del significade que Emmanuel atribuye a este dltimo
término). El entorno enunciativo habré de decidir, pues, en 1ltima
instancia, del sentido global de la frase.

No acaban en esto, sin embargo, las pequefias trabas que
entorpecen el curso del estudio de las consabidas nociones. Otra
contrariedad afiadida es la mezcla de los sentidos literal y figurado
que presentan, en buena parte forzados por el tema mismo, los escritos
acerca de las virtualidades poéticas. Pongamos de nuevo un ejemploc de

nuestro siglo, atn mis reciente que el anterior:

"Pour qu'il puisse s'accomplir, l'acte poétique suppose d'abord
un état particulier, état de participation, d'indistinction entre le
sujet et l'cbjet, et qui, réduit & 1l'émotion pure (...), permet au
poéte d'appréhender le monde en sa réalité subjective, proche,
présente, savougguse , de l'éprouver en lui-méme et de s'en impregner
comme un enfant”

En este parrafo pueden perfectamente tomarse en sentido literal
"estado de participacién", ‘emocién pura" e incluso “realidad
subjetiva", y, sin embargo, debemos leer en sentido figurado (y
bastante ambiguo, por cierto), "indistincién entre sujeto y objeto",
"impregnarse del mundo", © “aprehenderlo". Con esto no pretendemos
negar la pertinencia de tales usos, s$ino tan sélo poner de manifiesto



ciertos impedimentos que a todo estudioso del tema han de chocarle,
cuando menos, o incitarle a redefinir y aclarar los términos.

Pero volvamos de nuevo a nuestro autor. Hemos querido adelantar
en las paginas precedentes la idiosincrasia de una postura que se aleja
singularmente del metadiscurso poético més extendido desde el siglo
XIX. Llega ahora el momento de establecer cdmo y por qué surgen en la
mente de Emmanuel unas ideas que se desmarcan intencionadamente de sus
contempordneos. No podia nuestro poeta adherirse al concepto romantico
de inspiracién, dados su corolario iluminista y sus implicaciones
teolégicas, vy dada también, dicho sea de paso, su vinculacién directa
con el advenimiento de un poder espiritual laico 5 e entronizaba al
Poeta-Fildsofo como nuevo guia de la humanidad . Tampoco podia
Emmanuel compartir teorias como la surrealista, por razones ideolSgicas
y metapoéticas similares. Volver la mirada atrés en el tiempo suponia
una retrogresién imposible, a estas alturas de la historia: ni las
timidas insinuaciones medievales, ni una concepcién ingenua de ‘'lo
natural' o 'lo espontdneo', ni la nocién ilustrada de 'genio’ podian
satisfacer, por causas muy distintas, a una mente de las postguerras
mundiales y literarias. 8in negar la parte que de voluntario tuviera
la eleccidn, puede decirse que Emmanuel se vio de algin modo 'dirigido’
por las circunstancias a escoger, de entre las opciones que se le
ofrecian, la méds moderada y ecléctica. Ya veremos que esto, lejos de
perjudicarle, personalmente le favorecié, en cuanto que le permitié,
dentro del sincretismo, diseflar un modelo metadiscursivo flexible y
adaptable a las distintas coyunturas poéticas. Estudiaremos en detalle
ese modelo en la parte dedicada al metadiscurso de nuestro autor; no
obstante, queremos precisar a continuacién ciertas ideas claves,
ciertos mojones que sefialen y alumbren el camino que desde ahora
sequiremos a través de los dos Gltimos siglos.

Digamos, para empezar, que esa postura sincrética a la que nos
hemos referido englobaba naturalmente, camo instrumentos de la creacién
poética, tanto a la razén como a la inspiracién, si bien entendidos de

un modo muy peculiar. Y vamos a permitirnos aqui una injerencia que
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cregmos justificada por el tono global del metadiscurso emmanueliano.

Pronto se vislubrar&, si ain no ha sucedido, la profunda
comunidad de ideas que a ciertos respectos existe entre las
mentalidades enmanueliana y medieval. Se camprende esto no sélo por una
evidente simetria teocéntrica, sino por aspectos mucho mds ooncretos
que nuestro autor pudo conocer a través de sus lecturas, ya de autores
del medievo (San Agustin, Santo Tomds, Gregorio de Nisa), vya de
contempordneos adscritos al neocagustinianismo o al neotomismo. Pues
bien, entre los representantes de esta Ultima escuela de pensamiento se
halla una figura autorizada que reflexion$ de modo muy especial sobre
los temas poéticos y sobre la intuicién, probablemente por causas
semejantes a las emmanuelianas. Nos referimos en concreto a la persona
de Jacques Maritaj_n,zguien defiende posiciones moderadas muy préximas a
las de nuestro autor . Parte Maritain de conceptos metafisicos vy
ontolégicos como son el conocimiento poético por connaturalidad
afectiva de tipo operativo, la experiencia poética por modo de
resonancia en el sujeto, la ley de transgresién, la experiencia del
sujeto en tanto que sujeto, la "emocién-forma® o emocidén intencional y
otros que no nos compete examinar, entre otras cosas porque con toda
certeza quedaron fuera del é&mbito de lectura enmanueliano. No
cbstante, si conocié Emmanuel, con casi total sequridad , las tesis
poéticas basicas de Maritain, que muy bien pudieron constituir una
prueba especulativa de sus conclusiones camo escritor y como critico.
Y significaban esas tesis un respaldo filoséfico, especialmente, de la

unién entre intelecto e inspiracién:

“{Or ne peuvent percevoir les premiers principes] ni la
connaissance scientifique, ni la sagesse pratique, ni la sagesse
philosophicue: il faut donc que ce soit la raison intuitive qui
salsisse les premiers principes",

dice Maritain, parafraseando a su manera la Etica a NicSmaco
aristotélica (libro VI, cap.6, 1l4la 2-8). La 'intuitus rationis"
conciliard, pues, dos facultades separadas en otras metapoéticas,
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erigiéndose ocomo nueva virtud del intelecto distinta tanto de la razdn
conceptual como de la inspiracidn pura. Se trata de

“...faire descendre l'inspiration platonicienne au dedans de
1l'intellect uni & 1'imagination, ol 1l'inspiration jaillie de plus haut
que 1'ame dev%gnt inspiration Jjaillie de plus haut que la raison

conceptuelle"

1a semejanza entre estas ideas y 1os presupuestos ermanuelianos
es, sblo con lo que llevamos dicho, tan evidente que merece que las
hayamos traido a colacién. MAs patente aln se hard esta similitud
cuando analicemos en profundidad el metadiscurso de nuestro autor, pero
recordaremos ahora alguna de las miltiples citas gue la ejemplifican:

"Pour atteindre les ‘'eaux supérieures' d'olir viennent et ol
m'entrainent ces signes, une conscience est requise,
apparemnent non rationnelle mais fortement attentive et active,
bien que saturée de la lymphe de 1'inconscient. Cette
conscience aimantera de proche en proche une connaissance qui
veut &tre un sens - la lente poussée germinale du savoir total
et un"30

Emmanuel subtituye aqui, de acuerdo con los avances
psicolégicos y modas literarias de su tiempo, el concepto de
inspiracién por el de inconsciente, si bien deja claro 1la
interpenetracién de éste con la razdn en un proceso asimilativo gradual
y continue, al ritmo que le es grato a nuestro autor. Puede, asimismo,
emplear para designar la inepiracién otros términos generalmente
tenidos por sus sinénimos:

“Peu & peu l'imagination se pénétre du sens de l'ordre, et
1'entendement développe en sol 1'instinct de 1'analogie: si
bien qu'on peut parfois attribuer & la raison l'invention de
certaines images, et leur ordonnace & l'imagination* 3



Pero siempre quedard clara la intencidén sincrética y el rechazo

de posiciones excluyentes en el tratamiento emmanuelianc del tema,

Tratamiento que, por otra parte, resulta ain mias moderado que
el su colega; y si hemos de buscar una causa, sin duda la hallaremos en
la actitud compensatoria que alienta todo el metadiscurso de nuestro
poeta. Emmanuel ha de cargar las tintas sobre una opcién estética si
quiere que sobresalga respecto de las otras, aungue esto le suponga
traspasar una linea de objetividad que cabalmente habria respetado.
Asi, cuando Maritain nos habla del estado poético, no puede evitar la
mencién de ese minuto exultante posterior al pacifico, pero en el que

actGa también la inspiracidn; la creacidn poética es entonces

"une cooncentration de toutes les énergies de l'ame, mais
concentration pacifique, trangquille, qui ne suppose aucune tension;
1'ame entre dans son repos, dans ce lieu de rafraichissement et de paix
supérieurs & tout sentiment. Elle meurt, wmails c'est pour revivre dans
1l'exaltation et l'enthousiasme, dans cet état que l'on nomme & tort
inspiration, parce que %éinspiration c'était déja ce repos lui-méme, ol

elle a passé inapercue"

Por el contrario, Emmanuel puede llegar a afirmar una nocién de
inspiracién nada transida, sino concentrada pacientemente en su tarea
escritural (y ndtese que las palabras que ahora transcribimos estén
juzgando nada menos que a San Juan de la Cruz, poeta mistico si los
hay):

"Cette &laboration, toute inspirée qu'elle peut étre, n'était
pas, comre 1'imaginait une carmélite, un don inmédiat lu & méme
les lévres divines, mais un effort patieg%, presque mot aprés
mot, d'attention spirituelle & son objet"

las anteriores reflexiones tienen, por supuesto, sus
correspondientes paralelismos discursivos, que motivan en buena parte

el interés que se ha puesto en esclarecerlas. Corregir o dejar



intactas las obras, prolongar su extensién o acortarla son, con otras,
consecuencias formales que implica la adopcidén de una u otra estética.

En el capitulo que sique estudiaremos su recepcién en las dos poéticas

que hasta ahora hemos contrapuesto.
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ITI. 1. 3. El estado poético y sus implicaciones discursivas.
A. Ia longitud del poema.

Una répida ojeada al corpus textual emmanueliano rmuestra que la
gran mayoria de sus escritos son obras largas, densas de contenido y
bien terminadas. Hemos tenido ya ocasién de comprobario al examinar las
estructuras narrativas y temdticas, pero ahora enfocaremos este hecho
desde una perspectiva distinta. Porgue no cabe duda de que la especial
ramodelacién que Emmanuel hace del concepto de intuicién poética viene
también a reforzar este aspecto de la escritura, abierta y casi
provocadoramente expuesto, que aboga por un tipo de creacién “alargado”
en el tiempo y en el espacio. Oigamosle hablando de sus textos érficos
con palabras que bien podrian aplicarse al resto de su produccidn:

“...les textes qui le[s] composent sont longs, é&chappant a
cette loi du premier coup d'oeil a laguelle, depuis Baudelaire,
on voudrgit réduire 1'intuition poétique du créateur comme du
lecteur"

Primera afirmacién: mi discurso es extenso y por lo tanto
contrario al moderno. Segunda afirmacién: la intuicién poética definida
por la modernidad se adapta & un tipo de discurso breve. Tercera
afirmacién: pero mi discurso es también intuitivo, luego debe existir
un modo intuitivo diferente, verdadero, dque anima producciones camo la
mia. De nuevo volvemos al crisol de esa nueva inspiracién, surgida
consecuentemente de la poética adoptada, Yy que viene a inscribirse en
la estela de los grandes ciclos de Péguy y Claudel.

Otras voces se alzaban en tiempos de Emmanuel defendiendo
posturas afines desde el campo de la critica textual; escuchemos las
siguientes palabras de A. Béguin, especialmente perspicaces en lo que
al tema concierne:



175

"la répugnance de notre temps, auteurs et lecteurs, pour le
pogéme de vaste envergure, est révélatrice, ainsi que, depuis Baudelaire
(...) le préjugé bien ancré selon lequel i1 n'est de perfection que
dans la briéveté. Sommes-nous devenus insensibles & tout ce qul n'est
pas éclair, brusquement jailli et disparu, d'une image-météore?”

También el hoy olvidado Jean Paulhan se referia con afioranza a
la restauracién de un tipo de texto largo, que la conciencia moderna
habia proscrito. Hablando de Saint-John Perse, comentaba Paulhan36 el
cambio de perspectiva que la Andbasis vy demds epopeyas suponian, al
restituir con ellas el viejo significado del poema: obra en verso, de
cierta extensién, en la que van unidos deleite y belleza. Otro tanto
cabria decir para Emmanuel en lo que concierne a las dos primeras
condiciones (entendemos que dentro del "verso" Paulhan incluye el poema
en prosa); en cuanto al 'docere cum delectatione', mucho daria que
hablar el andlisis seméntico de ambos términos, pero en principio
nuestro autor no se adhiere al ‘'delectare’' sino m&s bien exclusivamente
al '‘docere'. Tode elle no obsta para que ambos poetas formen en este
nivel frente camin contra el otro modele textual “inharmonieux,
dégespéré et (...) plutdt bref"

Y en efecto, el fin de la era clésica vino determinado no vya
por la brevedad textual, sino por la ausencia misma de necesidad de
longitud, sintoma inequivoco de una nueva axiologia. Se ha explicado
el hecho por varias causas, como son el ansia de perfeccién formal y su
correlativo rechazo de las estrofas "flojas" inevitables en toda
composicién larga, la funcidn érfico—profética concedida al verbo, o la
exclusién de wna razén discursiva en la escritura automdtica e
irracional . ILos ciclos €épicos enmanuelianos suponen, en cualquier
caso, una contrapropuesta a todas ellas, al abogar por un concepto
renovado y fecundo de la extensidn, un concepto que trata de “"restaurer
l'art mgtg:mental, le Temple, en un temps qui confond protéisme et
Jouvence"

Existe ademds otra préctica poética directamente vinculada con la



longitud del texto. Se trata de una técnica, costumbre o efecto, segin
el origen que se le atribuya, sobre el que si se ha reflexionado y
escrito con profusién. Aludimos a la continuidad y a su reverso, la
fragmentariedad de las creaciones literarias.

B. 'Membra disjecta’.

El asunto de la integridad o fragmentariedad textual resulta
uno de los mds complejos que puedan abordarse, no sélo por la abundante
literatura critica existente al respecto, sino también y scbre todo por
la propia evolucién de ambos conceptos a lo largo de los dos Gltimos
siglos en que se gestan y transmiten. Porque es bien sabido que el
empleo del fragmento como 'texto’ propiamente dicho no surge antes del
primer Romanticismo; sélo entonces se constituye como tal, recogiendo
dos valores fundamentales: el de la variedad temdtica, que perdurara
hasta nuestros dias, vy el de la funcién evocadora de un sistema,
intrinsecamente ligado a la época. Respecto de este Gltimo, es evidente
que para los albores del Romanticismo el fragmento se considera sintoma
de individuacién, por supuesto, pero siempre dentro de un conjunto
determinado, de una unidad preexistente: “C'est pourtant dans son
rapport & l'oeuvre qu'il faut saisir son individualité propre"4 . En
la red de relaciones que establece el fragmento con la cbra matriz, y
no en su aislamiento, se captard la identidad substantiva del texto

fraccionado.

Ha de esperarse précticamente medio siglo para que el fragmento
adquiera su calidad de indice de inacabamiento. Rimbaud, Corbiére y
otros artifices de la dislocacién literaria inauguran el procesc que
lleva a proclamar a lo incampleto, a lo carencial, en suma, no sélo
como una estructura incominicada, sino como un valor en si mismo; acaso
pueda hablarse, desde este momento, del paso de la dispersién a la
diseminacién.
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En fin, no podriamos omitir en este répido reconocimiento de
los avatares fragmentarlos al modelo textual que se alza como emblema
de ellos, es decir, al poema en prosa. Este y no otro es el que escoge
uno de los prototipos de esteta finisecular y modernista: "De toutes
les formes de la littérature, celle du poéme en prose était la forme
préférée de Des Esseintes", nos dice Huysmans. Las manifestaciones
evolucionadas de este género bastardo representaban, ademds, la
sintesis textual mds lograda de la brevedad y el fragmento; entre ellas
destacan, por supuesto, las Illuminations rimbaldianas, que

sorprendieron a sus lectores tanto por su presentacién y temdtica como
tarbién, y en buena medida, por su escasa extensién. En efecto, la
brevedad se esperaba y se conocia ya en el verso, pero aln resultaba
inesperada para la prosa. Por otra parte, esa revolucionaria concisién
se asocié de inmediato con lo fulgurante, con el relampagueo
momenténeo, porque éste "traduisait cette bﬁéveté en rapidité et
faisait écho a une signification du titre" ; detengémonos aqui un
momento, porque la analogia nos interesa extraordinariamente.

En el capitulo anterior comprobamos cémo ciertas coordenadas
metapoéticas se presentaban formando frente comin; inspiracién,
lenguaije original, cratilismo y otros aspectos debian ubicarse en un
mismo grupo axiomdtico, al que acabamos de afiadir las caracteristicas
discursivas de la brevedad y el fragmento. Pero, como también hemos
sugerido en numerosas ocasiones, unos y otros componentes se hallan
asimismo informados por un andamiaje temporal cuya conformacién se
infiere facilmente, tras todo lo dicho. Se trata de una idea doble del
tiempo constituida, en su ‘cara ontolégica, por una agrupacién de
instantes inconexos, Y en su cara histérica, por un vector ciclico e
irreversible. MAs abajo nos ocuparemos de anbas vertientes, pero ahora
subrayamos la primera, dado que la asociacién 'breve y fragmentario -
fulgurante' se apoya Jjustamente sobre ese soporte del campuesto
temporal: el texto corto, el texto fragmentario, se corresponde con el
predamimio del instante sobre la duracién, y arrastra consigo la
Ccreencia en una intuicién poética especial. Ya los rominticos alemanes
avanzaron esta identificacidén, mediante el acercamiento del ‘Witz' al
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'‘Blitz', de la chispa genial al relédmpago, pero con el descubrindeg%o
de lo fragmentario el binomio se generaliza en el &mbito metapoético

Logicamente, la solucidn enmanueliana tiene que diferir de
dicho tratamiento temporal, pero no puede borrarse la historia de un
plumazo, vy nuestro poeta es deudor, a pesar suyo, de varios siglos de
pensamiento. En este caso, como en Otros, optard por una postura
ecléctica, que sintonice tiempos distintos para poéticas y metapoéticas
diferentes. No podia ser de otra manera, cuando ya el mismisimo Claudel
habia ooncedido que "On ne pense pas d'une maniére continue, pas
davantage qu'on ne sent d'li% maniére continue. Il y a des ocoupures, il
y a intervention du néant" . De hecho, en los escasos momentos de
flagqueza en que Emmanuel mitiga la dureza de sus criticas, répidamente
se filtra el rastro que su pensamiento ha dejado, desde una primera
juventud ain marcada por influencias fragmentatorias nostilgicas (de
raiz en parte roméntica, en parte surrealista), hasta una madurez
caracterizada por una nocién mrmicmprensi\}a de la camposicién
rapsédica. la deriva metapoética enmanueliana parte, entonces, de una
consideracién lastrada dehfragmento: “une oeuvre cesse d'étre finie,
devient un reste d‘'infini" , para acabar reconociendo en €l sobre todo
su esencial virtualidad, su potencial cinético irrefragable, que ademds

devuelve la integridad al poema:

"Ce que j'ai fait depuis un quart de siécle (...) n'‘est au sens
originel [es decir, primario, imperfecto] que fragment, “ici-
bas chu d'un désastre obscur"; au sens final, c'est un foyer
organique, partie vivante en Egavail de son tout, qu'elle
réintégre, qui la réintégre"

Con todo, es curioso observar cémo los propios ejecutores de la
textualidad fragmentaria quedan sametidos a la tentacién de conjunto
que parece presidir, por mis que se quiera evitar, cualquier actividad
humana. En efecto, bajo la inicial voluntad de inconexién late a menudo
una necesidad de constitucién grupal; los poemas que se han escrito
aislada y separadamente tienden a publicarse juntos bajo un mismo



titulo, y quizd no sdlo por razones econdmicas. Esta antinomia que se
registra claramente incluso en Rimbaud ("L'inachévement est le principe
du recueil, mais pourtant c'est le recueil, le fai'% méme du
rassemblement qui compense la fragmentation des textes" ), por no
mencionar todo el elenco de escritores cuya ensofiacién primaria es 1la
creacién de una obra descompuesta en su interior, pero unida en un
proyecto comin: es el caso de los Petits poémes en prose baudelerianocs,
el 'Libro' de Mallarmé o, por citar algin ejemplo actual, Rayuels de
Cortézar. El primero de los textos citados representa, por ende, una
muestra clara de la fusién entre fragmento y contranarratividad (o en
otras palabras, fulguracién, concisién), dadas las aclaraciones que su

autor se molesta en hacer:

"...Jje vous envole un petit ouvrage dont on ne pourrait pas
dire, sans injustice, qu'il n'a ni téte ni queue, puisgque tout
au contraire, 34.%. est & la fois téte et queue, alternative et

réciproquement”

Hasta aqui no hay novedades; Baudelaire explica el posible
intercambio de las vértebras de su 'tortuosa fantasfia'. Pero oigamosle

continuar:

"Nous pouvons couper oll nous voulens, mol ma réverie, vous le
manuscrit, le lecteur sa lecture; car je ne suspends pas la
volonté ré&%ve de celui-ci au fil interminable d‘une intrigue

superflue"

Puesto que el lector se muestra remiso a los textos largos,
acortémoslos. Y puesto que los acortamos, suprimamos el hilo narrativo
que entorpece y constrifie nuestra escritura (y su recepcién). Es la
misma idea que late en esa coartada tan llcida de A. Arthaud alegando:
"Et comme je ne raconte pas une histoire mais j'égrene simplement des
images, 213 ne pourra pas m'en vouloir de n'en proposer que des

morceaux”
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Muy distinta seria la argumentacién de Emmanuel que justificara
el uso del poema en prosa dentro de los ciclos épicos: aunque el lector
rehuya la longitud textual, ofrezcdamosela, y si hemos de amenizarla,
introduzcamos un relato y varios niveles discursivos. Evidentemente, la
eleccién enmanueliana contraviene todos los axiomas del poema en prosa
moderne, pero no deja de ser una contrapropuesta original: nada de
parcelamientos intercambiables, sino progresién légica, que abra sus
propios horizontes y engendre su propio dinamismo: “...j‘'al constamment
révé non du Livre, mais des vastes ensembles humains: e, histoire,
cité. Réve actif, générateur d'espace, de mouvement..." 0

Sabemos ya que en Emmanuel esta toma de posicién obedece no
sélo a sus preferencias poéticas, 5ino a sus presupuestos ideolégicos.
Conocemos su aficién a los ideales clésicos de continuidad, armonia vy,
sobre todo, perfeccién textual, de acuerdo con la férmula que requiere
para la belleza "en primer lugar, integridadsg perfeccién (pues lo que
estd incompleto, es feo por ello mismo)..." . Porque en efecto, la
categoria de lo bello sigue existiendo para nuestro autor en su forma
original, al menos en lo que respecta al requisito de la integridad.
Scbre la base de semejantes premisas, no podiamos sospechar por su
parte mds que una oonclusién: “"Ne pas savoir finir un poéme est signe
d'incohérence et de démesure" . Conclusién que nos sitda en las
antipodas de la famosa ‘'boutade’ flaubertiana: "La supréme bétise,
c'est de vouloir conclure", y también en el polo opuesto de una
modernidad y postmodernidad que admiran erréneamente, a decir de
Emmanuel ,

“non pas le Hoelderlin des grands hymnes, mais celui des anées
de la folie: qui ne s'exprime plus qu'en fgggments, et présente
une parole rare et énigmatique, rampue..."

Por nuestra parte cabe, en fin, hacer una pequefia objecitn a
los textos fragmentarios que repercute también scbre las criticas
emmanuelianas. Juzgar los hechos desde nuestra perspectiva histérica
implica un distanciamiento significative; no existen contingencias
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temporales, y si Emmanuel pudo escribir contra unos itsmos estéticos
subversivos, no ocurre lo mismo hoy. Las vanguardias que revolucionaron
el terreno artistico en su época ya no son tales, su fuerza de ruptura
ha cesado, y la sedicién de lo fragmentario también. Como expresan unas
clarividentes palabras de R. Heyndels, "la premiére difficulté qui
marque la réception de la discontinuité (...) est peut—€tre qu'une fois
admise 1'esthétique qui préside & son avénement (...) on en revienne a
une conception mimétiste qui annule tout effet censément rupteur (et
donc aussi: toute la force significative)"

De cualquier manera, en nuestro trabajo nos cefliremos a lo que
constituia el clima intelectual a mediados de siglo y en la década de
los sesenta aproximadamente, etapas en las gue se consolidaron de forma
definitiva las ideas enmanuelianas respecto de la literatura. Ideas
que no sélo atafien al tipo y consideracidn del discurso, sino ademds,
como inmediatamente estudiaremos, a la nocién misma de lenguaije
analégico.

C. Naturaleza de la analogia.

El examen del discurso que emprendimos a comienzo del presente
trabajo nos puso sobre la pista de lo que aqui queremos mostrar, es
decir, de la prevalencia, en los esquemas poéticos enmanuelianos, de
una idea dindmica en lo concerniente a la analogia. Pues si en los
primeros capitulos descubriamos a los textos de nuestro autor en su
fecundidad retérica y cinética, también explorando los metatextos
hallaremos el apoyo tedrico de tal opcidn escritural. Asi, el concepto
de analogia en movimiento, en accién constante, serd el que gobierne la
ensofiacién abstracta enmanueliana, secundando (o liderando) los otros
presupuestos que ya hemos considerado anteriormente: amplitud textual,
integridad en 1la extensién, critica de la 'scintilla animae‘ en la
creacién del poema, y de su correlato de instantaneidad temporal, etc.




Frente a ellos se alzan las teorias que describen al lenguaje
analégico como cristalizacién, como 'congelacién' de un vocablo en el
crisol de una nueva referencia. Ni que decir tiene que esta explicacién
debe forzosamente chocar con una poética que, como la enmanueliana,
cifre en la duracién la esencia de la poeticidad. Desde el momento en
gque se propone una escritura basada en la condensacién de una
‘substancia‘, cualquiera que ésta sea, también se vetan indirectamente
dos de las figuras que hemos considerado claves en el discurso de
Emrnanuel: las que proceden por acumilacién de términos y las que operan
por su adicién. Nuestro siglo es testigo del segundo o tercer planc al
que éstas han sido relegadas, mientras que los mayores desvelos de la
critica se han dirigido a esclarecer la esencia de la metafora >

A este respecto, nos vemos obligados a recordar y quizéd ampliar
una explicacién que débamos en el primer capitulo. Porque el caso
emmanueliano se torna mis camplejo de lo que aparenta si la atencién
del lector se focaliza en el periodo juvenil de su produccién literaria
o, dicho en otros términos, en la época de predominio metaférico: :cdmo
es que concedia entonces tanto crédito a la metafora, que mis tarde
refrenaria y arrumbaria en el cajén de los intrumentos secundarios?
Intentamos dar respuesta a esta cuestién imaginando que, en consonancia
con su posterior evolucién poética y con la propia constitucién de los
textos juveniles, lo atractivo de la analogia no era para nuestro autor
su estética fulminante, sino su aebundancia, su profusién: la analogia
servia a la abundancia, se ensofiaba como ‘ancilla copiae'. De ahi que
no pueda hablarse con rigor de un surrealismo enmanuelianc ortodoxo;
mds que de filiacidn bretoniana, el swrealismo de nuestro autor es de
raiz jouviana: lo cual explica que, una vez pasada la fiebre del
autamatismo, Emmanuel conservara tan sélo aquello que le atraia de
verdad en Jouve, la integracién del psicoandlisis al cristianismo, vy
que su discursc se encauzara, por el contrario, en el camino abierto
por Claudel y sus seguidores (Charles Ie Quintrec, Jean—Paul de
Dadelsen, Jean Grosjean, PEmmanuel Eydoux, etc.). Oigamos, asi, las
siguientes explicaciones de Emmanuel, escritas durante el periodo de
transicién que media entre el orfismo y el apogec de los ciclos:
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“Entre temps m'avaient impressionné les critiques mes
reprochant mon excés verbal et mon art du discours, qu'une
certaine esthétique proscrit. Quant & l'excés, il avaient
raison: quant au discours, Jje regrette d'avoir, pour ob&ir &
leur critére de 1l'art, mis frein a ma passion I:hétorique"s6

La 'pasién retdrica' a gue nuestro autor se refiere aqui
consiste, si observamos los textos en que falta, en la amplitud del
verso y la abundancia de esas figuras que hemos consignado como
prototipicas del discurso emmanueliano. Por el contrario, el 'exceso
verbal' describe Jjustamente la abundancia léxica generada por el
farrago de analogias de los textos m&s juveniles. Y el bearnés conviene
en depurar éstas, pero no en suprimir la retérica. A esta evolucién de

los elementos discursivos adscribimos las palabras de A.Béguin:

“...on peut voir ici, & l'héritage vigoureux, mais décidement
brut, de Hugo, s'ajoutersgomxe un heureux correctif tout le labeur des
poétes postbaudelairiens”

Quiere indicar sin duda el critico esa transformacién de
abundancia imaginaria (la herencia hugoliana en bruto) en plétora
retérica, en trabajo del verso con la correlativa contencién
metaférica. El1 ‘'correctivo' de los postbaudelerianos frena justamente
la profusién de una locuacidad metaférica excesiva y, por ende,
cadtica; recordemos que en Emmanuel no hay abundancia sin regir, que
todo proceso enunciativo en su discurso estd, o pretende estar,
informado: ‘“cohérent, orienté, ol le sens engendre et ordonne les
formes"sa. la escritura deviene, por tanto, término medio entre 1la
cantidad y la calidad, a todos los niveles. Seréd una tarea concienzuda
a mitad de camino entre la mera yuxtaposicién de figuras emergentes vy
su oondensacién extrema, su excesiva polarizacién hacia unas metas
sobrenaturalistas:

"L'art auquel je pense différe grandement de celui qui prévaut
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& notre épogue: ce n'est ni un systéme de procédés élevé a la
hauteur d'une p%%losophie, ni au contraire un Jjeu de hasard
fot-il heureux"

Hasta qué punto el movimiento estd comprendido en esta
concepcidn discursiva, frente a las teorias de la cristalizacidn, es
algo que se aprecia con claridad en las lineas que citamos a
continuacion, fruto de la admiracidn enmanueliana por Claudel:

"Irrécusable comme une force naturelle, tel est le dire
claudélien. (Tout le contraire d'une concrétion énigmatique,
close dans sgn immobilité formelle, que le mot de l'enigme
scellerait)”

lLa concrecién, la reduccién de la imagen a su minima expresién
posible (en la teoria y también en la practica, mediante la meté&fora
pura o 'in absentia'), no hace sino privarla del dinamismo que le es
consubstancial. Y si en Gltima instancia hay que crear un hermetismo,
que sea éste analitico, al menos, que muestre la densidad ontolégica
del vocablo junto a la revelacidn de su realidad externa, més que scbre

su ocultamiento:

"I,'hermetisme dont il célébre ici la vertu et dont son oeuvre
offre tant d'exemples, n'est pas, comme chez les maitres
symbolistes, une raréfaction apparente du sens par escamotage
de son ocontenu explicite, ce 1 produirait une énigme
synthétique, un diamant artificiel”

Con certeza nuestro autor habria compartido el asarbro de Perse
al verse é&ste englobado bajo las teorias de congelacién de la imagen:
"...je m'étonne grandement de voir des critiques favorables apprécier
mon art camme une cristalisation, alors que la poésie pour moli est
avant tout mouvement — dgns sa naissance, comme dans sa croissance et

son élargissement final®
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Busquemos, en fin, denominaciones, etiquetados, en la obra
enmanueliana, y tropezaremos con una mayoria de ‘simbolos', cuya
definicién y delimitacién engloba y aun anula el concepto de 'imagen'
cristalizada. Paradéjicamente, el simbolo enmanueliano desbanca e
invalida al propio simbolismo decimonénico. Las imdgenes, simbolos y
por supuesto, metéforas de este Gltimo ceden su nombre y lugar a otros
tipo de figuras, muy distintas en su contenido y funcidn. El etiquetado
ermanueliano se aplica al trasfondo de una teopoesia que da sentido a
la actividad escritural de nuestro autor, colocando al lenguaje en su
posicién originaria de ‘signo’' de Dios, y signo auténtico, pero
limitado. Asi, la palabra humana es rigurosamente ‘simbolo’ en su
sentido etimolégico, es decir, mitad de la tésera, por lo que su tarea
consistird en, incluso remitiendo a su propia esencia, mostrar su
imperfeccién. Indicar abiertamente su naturaleza incompleta para que
resplandezca la otra mitad, lo trascendente. ILas palabras son los
sintomas de la espiritualidad, y en su repetido diagnéstico reside la

funcién del poeta.

Son estos temas que enseguida estudiaremos en profundidad.
Pero permit&monos, por Gltima vez, demworar la cuestién del metadiscurso
poético unos parrafos mas. Los que eampleamos para una definitiva
incursién en la temporalidad.
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NOTAS A LA PARTE TERCERA, CAPTTULO PRIMERO.

1. P. Bénichou, "Sur Mallarmé", en Le surnaturalisme francais, vv.aa.,
Neuchatel, La Baconniére, 1979, p. 99.

2. la idea de escritura oolectiva, ademds de ser ooyuntural e
individual, responde en Gltima instancia a la exaltacién del sujeto,
cf. Ph. Lacoue-Llabarthe/J.-L. Nancy, L'absolu littéraire (Paris, Seuil,
1978), al que nos referiremos en numerosas ocasiones a lo largo de este

capitulo.

3. Para la relacidn entre romanticismo e idealismo alemdn, cf. por
ejemplo la historia de la filosofia de F.Coplesten, wvol.ViI, p.24 y
ss., W. Benjamin: El ooncepto de critica de arte en el Romanticismo
alemdn(Barcelona, Peninsula, 1988), y P. Szondi, Poésie et poétigque
dans 1'idéalisme allemand(Paris, Eds. de Minuit, 1975),

4. Critica del juicio, Madrid, Espasa Calpe, 1977, p.261.

5. “Nuestra naturaleza conlleva el que la intuicién sélo pueda ser
sensible, es decir, gque no contenga sino el modo seqgin el cual somos
afectados por objetos. La capacidad de pensar el objeto de la intuicién
es, en cambio, el entendimiento. Ninguna de estas propiedades es
preferible a la otra: sin sensibilidad ningin objeto nos seria dado y,
sin entendimiento, ninguno seria pensado. Ios pensamientos sin
contenido son vacios; las intuiciones sin oonceptos son  clegas“
(Critica de la razén pura, Madrid, Alfaguara, 1978, p. 93: A 51/B 76).

6. Es un término acufiado por Ph. Lacoue-Labarthe, o.c., p.76. Es
indudable cque las teorias de los pensadores idealistas estimularon la
reflexién estética ulterior y facilitaron su desarrollo; no obstante,
en su formulacién existen matices divergentes. Para J.G. Fichte, por

ejemplo, la intuicién del yo puro o absoluto no precisa de una visién




mistica privilegiada, sino de la reflexién trascendental. Las
expresiones més radicales de la poesia absoluta deben buscarse autores
como Schelling: “Esta objetividad de la intuicién intelectual (...) es
el arte mismo (...). S6lo la cbra de arte me refleja lo que de otro
mode no seria reflejado por nada" (Schelling, Sistema del idealismo
trascendental, Barcelona, Anthropos, 1988, p.423.

7. Respectivamente, A.W. Schlegel, "Iecons sur l'art et la
littérature”, cit. por Lacoue-Labarthe, o.c., p. 343; "lLe plus ancien
programme systématique de 1'idéalisme allemand"(de autor desconocido),
o.c., p. 53; Schelling, Sistema..., ©.c., p. 423.

8. A.W. Schlegel, Fragments critiques, cit. en Lacoue-Labarthe, o.c.,
p. 88.

9. Cf., por ejemwplo, T.Todorov, Théories du symbole, pp. 161 Vv ss.; G.
Genette, Mimologiques, Paris, Seuil, 1976; J-M. Schaeffer, "Romantisme
et langage poétique" y N. Ruwet, “Malherbe: Hermogéne ou Cratyle?",
ambos en Poétique, n242, 22 tr. 1980, pp. 177-224.

10. Cf. G. Genette, o.c., pp. 329 y ss. Pero Emmanuel no llega a
establecer, como Claudel, un mimologismo ‘ficticio'.

11. Pour la poétique, Paris, Gallimard, 1970, p. 87.

12. A. Renan, "De l'origine du langage", cit. por G. Genette, o.c.,
p.241.

13. Son excepclones representativas Saint-John Perse e Yves Bonnefoy,

aunque pueden hallarse més.

14, V. Crastre, Po€sie et mystigue, Neuchdtel. La Baconnigre, 1966,
pp.8.

15. V. Crastre, ibid. En sus andlisis de Baudelaire llega Emmanuel a
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consideraciones muy similares; cf., por ejemplo: "De cette conscience
{la conscience dans le mal], 1l'art est un des modes: il est 1'attention
suscitatrice de tout ce qui rappelle en figure la vie antérieure dans
1'Un (...). Ce monde—ci est la grotte de Platon, ou encore le lieu de
1'exil tel que le concoivent les gnostiques. L'érotisme réfléchi de
Baudelaire est une gnose de la déchéance"(V.T., p. 48-49).

16, Cf. J.M. Valverde, Breve historia y antologia de la estética,
Barcelona, Ariel, 1987. Pese a sus lagunas y partidismos, esta obra
proporciona una clara concepcién de las ideas platénicas sobre la
belleza, subordinadas siempre a la teoria de las Ideas, vy traidas a
colacién s6lo como contra—ejemplo de ésta: de ahi que hasta el
Renacimiento, descubridor de Plotino y del Pseudo-longino, no pudiera
forjarse la identificacién a que nos referimos para la conciencia

occidental.

17. Hablar del pensamiento estético de diez siglos exige mucha cautela,
pese a la persistencia de sus ideas. No obstante, puede decirse que en
general prevalecié la tesis de la produccién artistica como habilidad,
como ciencia, sometida a determinadas reglas; este concepto,
completamente ajeno a la mentalidad actual de "creatividad”, hace que
incluso las posturas mds afines a la moderna acerca de la inspiracién
deban ser interpretadas con el tiento y matices que precisan. Ver al
respecto W. Tatarkiewickz, Historia de la estética II: ILa estética

medieval (Madrid, Akal, 1990) y J. Cerquiglini, _‘Un engin si gsoutil',
Guillaume de Machaut et 1'écriture au XVIie siécle (Genéve-Paris,
Slatkine, 1985), cap. II: “Le métier d'écrivain”, Citemos asimismo las
palabras de marie de France, en el prélogo de sus Lais(Paris, Lib.
Honoré Champion, 1981, p.1):

"Ki Deus a duné escience
E de parler bone elogquence
Ne s'en deit taisir ni celer,

Ainz se deit veoluntiers munstrer".
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18. A. Béguin, L'dme romanticue et le réve, o.c., p 354.
19. Cit. por Lacoue-labarthe, o.c., p. 343.

20. Nos referimos a la valoracién critica. El trabajo del verso, por el
contrario, sigue existiendo en la mayoria de los poetas. El propio
colofén de las teorias intuicionistas, Mallarmé (el primer Mallarmé),
combina el esculpido parnasiano, la epifania referencial y el
platonismo absoluto (cf., p.e., Symphonie littéraire).

21. En las obras completas de P. Claudel editadas por Gallimard, bib.
de la Pléiade, Paris, 1967, ed. de Jean Petit, p. 1303. Criticos como
V. Crastre han visto en Claudel a un paladin de la inspiracién (Poésie

et mystique, Neuchétel, La Baconniére, 1966, p. 150 y ss.). No es de
nuestra incumbencia dilucidar la cuestién, pero en cualquier caso la
influencia claudeliana sobre Emmanuel se dirige méds bien a enfocar la
poesia hacia la celebracidén divina, a convertirla en liturgia
literaria.

22. Bajo este concepto engloba Blanchot estado poético (“"Regarder
Eurydice, sans souci du chant, dans l'impatience du désir qui oublie la
loi, c'est cela méme, 1'inspiration”, op. cit., p.231) y proceso
gnoseolégico ("le saut est la forme et le mouvement de 1'inspiration”,
op. cit, p.235); ninguna de las dos facetas otorga las percepciones
deseadas (cf. pp.299 y ss.), pero esto no interfiere en absoluto sobre
el hecho de que, efectivamente, en ese deseo confluyan todos los

factores a que nos referimos a continuacién.

23. T. Todorov se ha ocupadoc de demostrar la vigencia de otros
postulados raméntico-simbolistas en la obra de Blanchot, ejemplo entre
cientos de la persistencia de aquéllos en la critica actual (“La
réflexion sur la littérature dans la France contemporaine”, en
Poétique, n° 38, 22 tr. 1979, pp. 131-148. Y diversos autores han
seflalado la importancia de aceptar unos u otros postulados al emprender
la lectura critica de un texto; U. Eco, por ejemplo, ha subrayado
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24. R. de Renéville, L'expérience poétique, Ginebra, La Baconniére,
1948, p. 43 .

25, Guy Michaud, L'ceuvre et ses techniques, Paris, Nizet, 1957, p. 30.

26. Cf. el excelente estudio de P. Bénichou, Le sacre de 1'écrivain,
1750-1830, Paris, José Corti, 1973, vy declaraciones enmanuelianas como
la que sigue: “Telle est ma conviction et mon expérience, d'ou découle

mon hostilité & l'égard de la poésie entendue comme néo-spiritualité,

comme ersatz de la réalité religieuse"(F.H., p. 17).

27. les degrés du savoir (en Qeuvres complétes, Friburgo, Eds.
Universitaires, 1982 para el vol. 1IV), Frontiéres de la poésie (o.c.,
vol. V, 1983), Situation de la sie y L' rience du poéte (ambos en
o.c., vol. VI, 1984), L'intuition créatrice dans l'art et dans la

poésie (o.c., wvol.X, 1985).

28. Porque le conocid pefsonalmente, y este tipo de encuentros siempre
iban sequidos de intercambio intelectual en Fmmanuel: “Aux Nouvelles
lettres (...) je rencontral Supervieille, Bergamin, Maritain®(pref. a
su biografia en Alain Bosquet, Paris, Seghers, 1959).

29. L'intuition créatrice..., o.c., p. 83.

30. G.U., p. 174.

31. G.U., p. 86.

32, J.Maritain, Situation de la poésie, o.c., p. 865.

33, Prefacio a Jean de la Croix, poésies complétes, Les cahiers
d'ocbsidiane, 1983, p.9.
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34, T.0., p. 15.

35. A. Béguin, Création et destinée I, ool. ‘'Pierres Vives' Paris,
Seuil, 1973, p. 134.

36. "Enigmes de Perse", reproducido en la obras completas de S.-J.
Perse editadas por Gallimard, col. de La Pléiade, 1972.

37. J. Paulhan, en las obras completas de Perse, o.c., p. 1.307.
Ciertamente, el resquebrajamiento de las triadas clésicas (ars-—docere-
res, ingenium—delectare—verba), tante camo las contradicciones
manifiestas en las mezclas de sus elementos, muestra la profunda
remocién de los postulados poéticos que se opera a partir del siglo
pasado. lLa modernidad parece despreciar tanto el deleite alienante
como la ensefianza concebida al modo tradicional, es decir, como
adoctrinamiento en el sistema sociopolitico irmerante; sin embargo, no
deja de filtrar subrepticiamente su propio oddigo de valores. 1la
modernidad escoge el “ingenium” frente a las reglas retdricas, pero no
prescinde completamente de éstas e incluso llega a recuperarlas en
parte (el Parnaso da buena muestra de ello). En fin, la modernidad
adopta la “res" como substrato epistemolégico imprescindible del poema,
pero sin oponerlo a la profusién verbal (véanse los ejemplos de Rimbaud
vy el surrealismo). De estas contradicciones debe brotar, por su parte,
el discurso enmanueliano, acogiendo o relegando unos y otros elementos

con sus nuevos matices.

38. Se trata de causas vinculadas unas con el tema que mas arriba
hemos estudiado, semejantes otras a lo que veremos en el desarrollo de
este capitulo.

38. G.U., p. 92.

40. Ph. Lacoue-Labarthe/ J.P. Nancy, L'absolu littéraire, o.c., p. 64.
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41. A. Guyaux, Poétique du fragment, Neuch&tel, La Baconniére, 1985,
p. 191. Guyaux afirma con justicia que "Historiquement, c'est avec les
Illuminations que se fait la rencontre d'un genre, constitué
principalement par Baudelaire, le poéme en prose, et d'un forme, qui
n'est pas réservée a la seule littérature, le fragment'(p.7). Pero
quizé debiera también considerar las aportaciocnes de otras fiquras que

no menciona, camo M. de Guérin o, sobre todo, A. Bertrand.

42, Por cierto que, en estrecha relacidén con este aspecto, resulta
interesante considerar el papel que la imagen, en todas sus formas,
desempefia en la evolucién del poema en prosa. Ya el célebre adagio del
Athenaeum: "Pareil & une petite oeuvre d'art, un fragment doit étre
totalement détaché du monde environnant, et clos sur lui-méme comme un
hérisson" (Fragmento 206, cit. en Ph. Lacoue-Labarthe/J.L. Nancy,
L'absolu littéraire, o.c., p. 126), proclamaba las similitudes entre el
poema en prosa vy la pintura, similitudes de las que la critica hoy se
ocupa con asiduidad y dedicacién. ©Pero la cuestidén de las
interferencias entre la cinematografia, cuya rapidez impone una nueva
forma de concebir el discurso, y las vanguardias de nuestro siglo, no
ha recibido alin el debido tratamiento. Porgue ciertamente el Cornet &
gés vy otros textos afines deben mucho a la asimilacién de la celeridad
del séptimo arte, ya de la mano del surrealismo, ya del simultaneismo o
del cubismo.

43. "Réflexions et propositions sur le vers frangais", en Réflexions
sur la poésie, Paris, Gallimard, 1963, p. 7.

44. L.F., p. 9.

45. 1L.F., p. 10, el subrayado es nuestro.

46, A. Guyaux, Poétigue du fragment, o.c., p. 189: cf. también p. 76 y

8S.
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47. En la dedicatoria a Arséne Houssaye de los Petits pod&mes en prose,
Paris, Gallimard, 1973, p. Z21.

48. Ibid., el subrayado es nuestro.

49. L'ombilic des limbes, Paris, Gallimard, 1984, col. ‘Folio', p. 61.
50. L.F., p.12.

51. Tomés de Acuino, Summa Theologica, I 9.3%9 a.8.

52. G.U., p. 96.

53. M.I., p. 39.

54. R. Heyndels, La pensée fragmentée, Bruselas, ed. Pierre Mardaga,
1985, p. 9).

55. No compartimos, a este respecto, el uso que a menudo se hace del
término “dinémico” como indicativo de cierto tipo de discurso, opuesto
al de nuestro autor. Un ejemplo significativo de esta aproplacién
cinética lo constituye la obra de M. Eigeldinger, lLe dynamisme de

1'image dans la poésie francaise (Neuchdtel, Ia Baconniére, 1943), en
donde encontramos a Mallarmé encabezando la lista de los autores
dindmicos, frente a todos los anteriores al Romanticismo, que el

critico considera, en Dblogque, ‘estéticos'. Bien clara queda la
predisposicién de Eigeldinger por lo que denomina simbolo ‘'sintético’,
es decir, la metdfora pura, centrada en el juego con el significado.
Pero es que, ademds, tras esta querencia nocional se despliega una
topografia temporal muy particular y especialmente interesante en 1o
que nos concierne. Citaremos para ilustrarla una frase del texto
entresacada entre otras similares: "[La poésie moderne cherche] abolir
1'existence au profit du devenir, c'est-a-dire (...) exclure de l'art
le stable et le statique au profit du dynamique“(p. 202). Entendamos
estas palabras de la Unica manera que es posible, es decir,
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identificando a 1la ‘existencia' con la temporalidad anterior a la
moderna y, més aln, con el estatismo (puesto que se opone a lo
dindmico): oconjuncién harto dificil desde todos los puntos de vista.
Nos parece, por el contrario, que un concepto del ‘devenir' como el de
la poesia de los dos Gtltimos siglos tiene m&s de fugacidad y, por
tanto, de deseo de aprehensién y fijacién en el instante (es el
conocido "saisir 1l'éternel dans le transitoire"), que de verdadero
dinamismo. ILa predileccién por la metdfora no confiere de suyo una
cinética especial al poema, quizd ni siquiera una cinética imaginaria,
y menos ain cuando esa preferencia viene acompafiada de una metapoética

cristalizadora.

56. T.0., p 13, lineas ya citadas en este trabajo, cf. parte primera,

cap. primero.

57. "Présentation de Pierre Emmanuel", en P.CH., p.ll6.
58, L.F., p. 34.

59. Ibid.

60. M. I., p. 92. Son lineas ya citadas en este trabajo, cf. parte
primera, cap. primero.

61. Ibid.

62. Saint-John Perse, Oeuvres complétes, o.c., p. 563.
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ITT. 2. Recapitulando.

A lo largo de este trabajo hemos queridoc mostrar cémo un modelo
temporal especifico es capaz de influir en la poética enmanueliana, vy
no sélo a gran escala (temdtica o estructuralmente), sino incluso
determinando la eleccién de procedimientos discursivos concretos. Hemos
estudiado, asi, de qué modo los procesos enunciativos sintonizan con
las ideas de abundancia y acumlacién de niveles temporales, por un
lado, y de dinamismo temporal constante, por otro. Hemos tratado de
descubrir la importancia del devenir cronolégico en la eleccidn de un
género y nivel discursivo narrativos, asi como en la renovacidn del
concepto tradicional de éstos; también hemos hallado huellas conspicuas
de una predileccidén temporal en el imaginario espacial de nuestro
autor. En fin, hemos inaugurado un nuevo A&mbito de reflexién al
relacionar cierta corriente metapoética tanto con un modo discursivo
peculiar, cuanto ocon una vivencia temporal que se le empareja sin
dificultades.

Y hemos de detenernos ahora en ese &mbito reciente. las
consecuencias estético-teoldgicas de la temporalidad enmanueliana van a
constituir el tema de andlisis de nuestros Gltimos capitulos, no sélo
porque oconstituyen el eslabén terminal de la lectura que hemos
propuesto, sino por su propia relevancia camo causa final de la
escritura en nuestro poeta. La original subsuncién del lenquaje en el
conjunto de formas redentoras vivamente encarnadas en el tiempo es, en
efecto, la hipétesis motriz que rige toda la produccién poética
enmanueliana. Hay texto porque asi lo imponen un deber vocacional y una
necesidad salvifica real; la escritura es una ocolaboracién genuinamente
palpable a la Comunién de los Santos.

Pero antes de devanar el complejo ovillo metadiscursivo de
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Fmmanuel debemos hacer una pausa, un paréntesis que explique cuédl es,
en definitiva, ese esquema temporal al que nos referimos con tanta
asiduidad. Al cerrar ese paréntesis estaremos por fin en condiciones de

estudiar la dltima modulacién cronolégica en la poética del bearnés.
ITI. 2. 1. Sincretismo de la temporalidad emmanuel}iana.

"Je

Clignote & l'extréme pointe

De la vide ubiquité

Mon aveugle intermittence
T'innerve & Eternité"(S., p. 407)

Sefialaba Béquin, hablando de su colega Georges Pouletl, la
existencia de dos lineas claras de reflexién en torno a la
temporalidad: aquella que exploraba los abismos de la interioridad, o
linea de la "mémoire", y aquella que revertia scbre los acontecimientos
externos, la de las "Mé&moires". Pues bien, ambas secciones van a
recibir un amplio tratamiento en los textos enmanuelianos. Y camo en
otras ocasiones, nuestro autor va, aqui también, a ampararse en un sano
eclecticismo que agrupe aportaciones tanto del medievo, como de
momentos posteriores en el pensamiento occidental.

En cuanto a las contribuciones medievales, tienen todas ellas
su fuente primera en lo gque péginas atrads llamdbamos “creacién
continua“*, vy <que <¢obernaba entonces la ensofiacién genésica
ermanueliana. Concepto éste que engloba no sélo la continuidad de la
labor creadora divina a través de los tiempos ("Mi Padre sigue obrando
todavia", leemos en Juan 5, 17), sino el papel co—creador otorgado al
hombre tanto a nivel histérico como a nivel individual. Recordermos,
respecto al primero de estos niveles, lo que va se dijo a propdsito de
la responsabilidad histérica (cap. II.3.6. ¥ ss.); en lo que concierne
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a la vertiente personal, por su parte, sefialaremos que encuentra una
formulacidén nitida en la idea de renovacién espiritual, de paso del
horbre viejo al nuevo, a la que tanta relevancia concedia Emmanuel.
Testimonio de ello es el eco del 'kainds' neotestamentario que resuena
en tantos versos y, mas especificamente, en expresiones que resumen el
alma de una obra, su intencién tltima; asi ocurre, por ejearmplo, en Una,
cuyo prélogo expresa la plausibilidad de buscar en la obra el mensaje
concreto de renacimiento al espiritu: "Ou méme (il est loisible], avec
les meilleures raisons, d'y chercher une réponse & la question de
Nicodéme: 'Comment un homme peut—il naitre, quand il est vieux?'".

Pero serd mas interesante para nuestro propdsito buscar las
consecuencias directas gque tenga la ‘'creacién continua' para la
temporalidad. Consecuencias que quedan perfectamente compendiadas en el
siguiente pérrafo dg Francisco Sudrez, citado por Poulet en sus Etudes

sur_le temps humain y que aqui reproducimos segin el original latino:

",..creatio autem et conservatio sunt una actio indivisibilis;
unde eius unitas maior est, eilusque duratio non est per successionem
nec per veram continuationem, sed per eiusdem indivisibilis actionis

permanentiam”.

El hombre medieval (y mds ain, puesto que estas lineas datan de
fechas mé&s tardias) no admite, pues, la idea de instantes
deshilvanados, inconexos, de categorias wvacias, sino que integra
necesariamente los momentos existenciales en una trama durativa. No
quiere ello decir, sin embargo, que le fuese ajena la posibilidad de un
conjunto de instantes; de hecho, precisamente la sucesién se constitufa
como uno de los rasgos distintivos del tiempo frente a la eternidad,
especies anbas de la duracién (entiéndase todo ello en su contexto):

"Sic ergo duobus notificatur aeternitas. Primo, ex hoc quos id
quod est in aeternitate, est interminabile, idest principio et
fine carens (ut terminus ad utrumque referatur). Secundo, per
hoc quod ipsa aeternitas successione caret, tota simul




193

3
existens"”

Pero de ninguna manera se trataba de una amalgama de lapsos
vivenciales como se concebiréd desde la Reforma (cf. més adelante). Los

instantes medievales discurren sumidos en una duracién continuada:

"Dans sa pensée comme dans son corps, l'homme, pour substituer

une position & une autre, devait nécezsairement parcourir un milieu
intermédiaire qui était le temps continu”

Lo dicho hasta aqui lleva fécilmente a deducir otra de las
caracteristicas del pensamiento temporal en el medievo. Se trata de la
indistincién bastante marcada que se establecia entre las dos variantes
a que aludiamos al comienzo de este capitulo, es decir, entre el tiempo
ontolégico y el tiempo histérico. De hecho, la existencia personal
Gnicamente podia realizar su tiempo internc al asumir el tiempo del
mundo, que le proporcicnaba, por ende, una dignidad suplementaria:

"lLa vie ephémére et Iinsignifiante de chague individu se
déroulait sur le fond du drame historique universel, dans lequel elle
s'imbriquait et dont elle recevait un sens nouveau, supérieur et
immable"

Evidentemente, esta idea no nos es ajena: hemos visto ya su
planteamiento y desarrcllo al tratar el paso del yo al nosotros en la
tematica enmanueliana (cf. cap.II.3.6. y ss.). El paralelismo de ambas
temporalidades debe ahora extenderse a su constitucién interma, de
manera gue en las dos encontraremos simétricas estructuras, formadas
por una doble composicién continua y discontinua a la vez (idea, sin
embargo, que no afecta al medievo, sino exclusivamente a Emmanuel):

*Du conflit intérieur qui oppose la discontinuité des instants
successifs et la permanence morale de l'esprit, au drame
universel qui fait parajitre, dans la trame anarchique des

faits, le filigrane d'un dessein pressenti sans étre connu, il
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n'y a pas de différence substantielle" .

En la persona de L. Bloy, que gquia las reflextiones temporales
de nuestro autor, encuentra éste la manifestacidn mé&s clara del
inextricable vinculo entre las cronologias cominitaria e individual:

“"Car Bloy vivait non point dans le temps vers l'éternité, mais
1'éternité dans le temps, c'est—a—dire une durée qu'il
soutenait dans sa simultanéité inimeginable. Toute 1'histoire
se lovait dans son ame au présent, se centrait autour d'un axe
immuable dont sa propre vie était 1l'un des points"7.

Si, como vimps, la interpretacidén hwmana de la Historia era,
cuando menos, incompleta (cf. cap.IIl.2.4, cf. también G.O., p. 371:
"L'absurde logique de 1l'histoire des hommes, qui est et n'est pas la
logigque de Dieu"), tal circunstancia se debe precisamente a la doble
fisionomia de aquella. Porgue si bien pueden observarse los hechos en
su anecdética externa, mds dificil resulta ver a su través la fuerza de
la continuidad:

"Ainsi 1'histoire se déroule dans un double espace, ocelul du
temps extérieur & lui-méme, celui de la durée poursuivant son
involution. Sous son premier aspect, 1'histoire est claire,
logique méme, se résolvant en des faits successifs: sous le
second, el%e est chaotique, épaisse, parcourue d'inextricables
mouvements" .

La creacién continua implica asimismo una meta, un objetivo
concreto que explica en buena parte su potencialidad durativa y que el
horbre, en su visién sesgada, pretende abolir junto con la duracién:

"Celrx qui prophétisent 1'histoire n'ont cure qu'elle ait une
fin
Ils mettent une fois pour toutes l'espéce en marche vers le

Rien (...) pour dilater l'étendue et ramre le corset de la
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-

durée*

Una Vvisién semejante de la Historia tenia que chocar,
forzosamente, con otras teorias histdéricas ocomo pudieran ser la
idealista o la positivista, ya en trance de superacién durante la época
en que Emmanuel escribe. A ellas aluden parrafos como el que sigue:

"[L'‘homne] ne sait qu'inventer pour en sortir: sa derniére invention
[est 1'Histoire (...).

Un Janus & la double grimace, l'une pétrifiant les hommes réels

L'autre 8ou.riant a l'Homme abstrait par-dessus les générations

abolies"

La Ratio histérica que endereza el rumbo del mundo es, esta vez
si, aportacién del medievo a los canones temporales enmanuelianos. Esta
idea recoge, como es sabido, el mensaje Jjudeo—cristiano, vy
efectivamente implica tanto un esquema lineal de la Historia (frente al
ciclico, clésico y prj.mitivﬂ como una cohesidn ontoldgica opuesta a la
discontinuidad heracliteana . Por otra parte, la realidad de un
objetivo informador conlleva otro de los rasgos fundamentales del
sentir medieval (heredado también, y con notable satisfaccién, por
BEmmanuel). Porque cada momento del tiempo cristiano se hace Unico,
irrepetible e inintercambiable. No es indiferente que Jesucristo
naciera cuando lo hizo, ni que el tiempo para la siega "no se haya
cumplido ain"; en la historia biblica todo tiene su momento exacto. La
poética enmanueliana abunda en afirmaciones semejantes, que cgntribuyen
a crear el clima de temporalizacién determinante de la misma

Parece redundante aludir, asimismo, al enfoque 'sub specie
aeternitatis’ que el medievo confiere a la temporalidad, y que
encontramos perfectamente reproducido en nuestro autor. La eternidad
constituye, en efecto, el estrato superior de las duraciones; desde &l
se juzgan y hacia €l concurren los demds tiempos:

"Pére Tu est le Temps
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Pére Tu est le Cycle ol s'étend ol s'eteint le Terps
Pére Tu est le Rythme avant le Temps dedans le Temps apr% le

[ Temps "

En el hombre medieval, las experiencias temporales persconal y
colectiva eran escatolégicas, respondiendo a su inmersién en ese
territorio trascendente de Iirrefragable presencia (“Antes de que los
montes fuesen y fuesen paridos la tierra y el orbe, eres T4, desde la
eternidad hasta la eternidad"- Salmos 90,2). Si era posible, por lo
tanto, vivir simultdneamente tiempo y eternidad, puestc gque, en
palabras de Emmanuel, "Le feu ne seliiisti_ngue pas de soli-méme: entre
étincelle et brasier, continuité" ; es también suya la afirmacién

siguiente:

"Comme lui {le Christ], chacun peut vivre dans le temps la
présence de l'éternité, son action méta-temporelle, ?gns cesser

de vivre le temps dans les exigences de chaque jour"

Con todo ello no ha de entenderse, sin embargo, dque el tiempo
humano pudiera vadearse de un salto en ningin momento (salvo quizé en
el éxtasis mistico), rozando las profundidades de la intemporalidad
divina. Pues si bien ésta existia de forma real y como 'desideratum’',
de ninguna manera se proponia al modo en que los neoplatdnicos pudieran
posteriormente hacerlo, es decir, como objetivo y medio simulténeos
para abolir el tiempo. ILa misién del cristiano consistia en realizarse
dentro de su tiempo, més que en evadirse de €1, y si 310 todas las
corrientes de pensamiento medievales coincidieron en ello , lo cierto
es que aun queriendo, no podia el hombre soslayar la historia, gque se
encarnaba profundamente en su ser y en las cosas:

"Tout ce qu'il y avait donc de naturellement spontané et
instantané dans la vie spirituelle, l'acte de comprendre, 1'acte de
sentir, l‘'acte de wvouloir ou de jouir, tout cela ne s'accomplissait en
1'homme qu'a travers le te{q?s, qu'a l'aide du temps, que porté par le
temps vers son achévement"
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La importancia gue van a revestir estos datos en la poética
enmanueliana es, como pronto veremos, absolutamente crucial. Que el
acto de escritura devenga, en dltima instancia, instrumento redentor,

depende de su impregnacién absoluta en el tienpo.

Pasemos ahora a examinar las nociones que de la Edad Moderna
toma nuestro autor, y que oconforman el segundo panel de su diptico
temporal. Nociones que han asomado ya & nuestro discursc al exponer las
teorias medievales, pero que nos campete examinar con mds detalle. Nos
referimos, en concreto, a las diversas formulaciones de la
multiplicidad ontoldgica, de la fragmentacién en instantes, que
comienzan a cuajar en la conciencia occidental cuando surgen las
primeras fallas reformistas en la topografia cristiana. En efecto, la
confluencia de varios factores (que no nos compete examinar aqui)
origina pronto la fractura de la contimuidad medieval, resolviéndola en
una sucesién de instantes sin duratividad de fondo (recuérdese, por
ejamplo, la célebre sentencia de Montaigne, "Je ne peins pas l‘étre, Jje
peins le passage") y sin més valedor, en un primer momento, que la
intervencién de la Gracia. Antes de llegar a los enunciados optimistas
de la siguiente centuria, la era de las reformas eclesidsticas dejaréd

sus anqustiados tormentos inscritos en lineas como éstas:

"Je me vois continuellement m'écouler: il ne se passe aucun
18

moment que je ne me voie sur le point d'étre englouti®

Son de sobra condcidas, en fin, las variantes cartesiana y
sensualista que, participando del mecanicismo recién surgido,
encontrardn en la fragrentacién ontoldgico-temporal una fuente
inagotable de afirmacién de si ("L'intensité de la s?gsation fonde
1'instant, la multiplicité des sensations fonde la durée" ). No serdn,
empero, estos Gltimos los modelos que comparta Emmanuel. Su imagen de
la multiplicidad temporal es, ocomo se ha dicho en otras ocasiones,
francamente negativa, més cercana a la romdntica o incluso a la de

nuestro siglo, de modo que, aun conservando el concepto de duracién
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medieval, capaz de informar la exiggencia, admite una cara oscura en el
tiempo, la dispersidn en instantes

"Alors 1ile prirent en horreur la multiplicité de leur nature:
chacun se découvrait innombrable, peuplé de larves qui le
foraient"

En este sentido puede afirmarse, con S. Siegristzz, que
nuestro autor propone el equilibrio entre el tiempo de estabilidad
desmedida, “caractérisé par un excés de conservation", y el tiempo
discontinuo, "caractérisé par un excés d'innovation®; la duracién
auténtica seria, entonces, "le passage continu d'un instant & 1'autre
oll innovation et conservation ont toutes les deux leur place". Idea
ésta perfectamente correspondida con la ensofiacién enmanueliana del
movimiento espacial (cf. cap. II.4. de este trabajo), en la que el
proteismo fructifero se wveia avalado por un centro informador.
Siegrist se refiere a la duracién en términos anejos, calificdndola de
"métamorphose incessante, lente mais inexorable ol le renocuvelement

1'emporte finalement sur le vieillissement".

La reflexitn enmanueliana sobre la diseminacién ontolégica y
temporal va a seguir dos vias muy cercanas, casi gemelas, cuales son la
de la fragmentacidn propiamente dicha, vy la de la critica al instante.
Tuvimos ocasién de referirnos a aquella al analizar las causas de la
eleccién de ciertos actantes (cf. cap I1II1.3.1.), y a ésta, cuando en
capitulos inmediatos examindbamos el concepto de ‘intuicién’' poética.
Pero ambos vectores afectan igualmente a la visién existencial global
de nuestro autor, a su concepcidn del ser. Concepcidén que, dicho sea de
paso, sabemos se trasciende para alcanzar cotas mds genéricas de la
temporalidad:

“Mon équilibre n'est donc pas dans l'instant: la convergence et
l'irradiation se poursuivent & travers la durée. Et, sans
doute, cette méme simultanéité qui malgré le flot du temgg me
fonde, se retrouve-t—elle dans tout le cours de l'univers”
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En efecto, bajo estas palabras late de nuevo el paralelismo
entre la configuracién de las dos temporalidades, gque se establece
ahora medialél%e el contraste lapsos alienantes / permanencia
enriquecedora . Mas, como decimos, las cavilaciones en torno a los o
el instante afecta, en mayor medida, al hombre en si, a cada
individualidad. Resulta revelador, por otra parte, camprobar ofmo
Emmanuel se aparta de las interpretaciones que, desde uno u otro camino
de los indicados, aboca en una filosofia alienadora del ser, ya desde
dentro del mundo, ya desde su periferia:

“L'homme n'est plus rien, selon les uns: plus personne n'a de
nom, de destin, d'identité individuelle. Tout étre est une
poussiére de moments discontinus: les objets durent plus que
les hommes. Selon d'autres, seul subsiste l'espace du dedans:
nous n'avons plus contrdle sur l'univers extérieur, pour nous
il cesse d'étre. Mais dans la solitude intime, parfois un
acccord fortuit avec 1'apparence fait savourer la beauté de
1'instant.

Ces deux attitudes témoignent d'une mé&me carence de la
signification | sic]“2S

Ni disolucién en una fugacidad temporal, ni sibita iluminacién:
ambas posturas olvidan la existencia de una forma, de un destino, de
una finalidad permanente y real. Ia critica enmanueliana del instante
de nuevo apunta, por tanto, a reafirmar el enraizamiento constante del
hambre en las cosas. De otro lado, quiere asi nuestro autor disponer
una base sobre la que asentar un concepto de disponibilidad
(conscientemente muy cercano al de libertad) que las filosofias
censuradas recaban para ese estado de enajenacidén del sujeto:

“L'isolement, c'est la discontinuité méme; isolé, je suis tout
extérieur; Je puls entrer dans toute combinaison d'éléments
interchangeables, sans leur étre autre chose que contigu.
(...)...Je suis la matiére protéique de 1l'instant: ce n'est pas
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l'exubérance de la forme, mais son absence qui me rend

plasticue”

Por el contrario, nos dird Emmanuel, dejarse llevar por la
corriente de la dispersién temporal, no oponer resistencia existencial
ni moral, significa abandonarse a los rasgos no especificamente humanos
del ser. Qigamos a hnuestro autor expresar este sentir en lineas de un
loable, aungue particularmente fogoso, humanismo:

“L'homme de 1'instant, 1'hamme discontinu, qu'est—il d'autre
qu'une chair animale? La discontinuité, S%ESt le chaos, non le
possible: le possible est ce que je puis"®

las 1incursiones en el terreno de la ética resultan tan
frecuentes en el bearnés como cabria esperar en un modelo de
pensamiento cristiano. A la hora de explicar los peligros de la
discontinuidad temporal, Emmanuel recurre incluso a originales
analogias con otros campos del saber (admitiendo, claro estd, que la

poesia sea uno de estos):

"Les psychologues pourraient dire que la conscience, en se
diversifiant & 1'infini, se fragmente de plus en plus dans ses
actes, ce qui augmente ses risques d'agir par omission, et la
prévient de se concentrer fortement sur les décisions
essentielles”

Los reproches al flujo heracliteano hacian casi inevitable, en
fin, la apropiacién del tradicional simbolismo del navio. Tanto la
imagen del barco a la deriva o del resto del naufragio ("Tant que ce
centre ne nous leste pas, é&tre au courant c'est étre une épave"), COmo
la del bajel amarrado a %gs anclajes de la tibieza (“Esau: una barque
amarrée dans la bale" ) encuentran su formulacién en los textos

enmanuelianos.

No censuremos, empero, la recaida en estos motivos, que no serd



tal sl encuadramos su uso en la metapoética enmanueliana al respecto
(cf. mis adelante). El empleo de topicos literarios es irreprochable,
dadas las convicciones de nuestro autor al respecto. También lo es, por
lo mismo, esa presencia tan frecuente de la imagen especular, tanto en
la vertiente que expresa el desdoblamiento substancial del yo, como en
la que simboliza la multiplicidad de identidades o, mAs bien, de
méscaras. El tema barroco por excelencia recibe un tratamiento completo
a manos de Emmanuel (cf. también cap.I.2.3. de este trabajo); citemos

algunos ejemplos:

"Que du tain du miroir du fond noir de 1l'espace
me vienne (...)

1l'autre dans le mien",

“Chacun se dit la méme chose, et leur innombrable ubicuité
Comme un jeu désespérant de miroirs multiplie les images

[sans substance
Chaque mrc3uo.r paralléle & tous les autres et le monde pris

entre eux"

De cualquier modo, tanto el simbolismo especular como el de la
nave ostentan en boca enmanueliana un claro referente temporal, parcial
o totalmente ausente en las formulaciones de otros autores.

En lo que respecta, finalmente, al ambito puramente
metadiscursivo, el pensamiento enmanueliano proyecta la cuestién de la
discontinuidad temporal sobre dos movimientos poéticos, cuales son el
Romanticismo de la sensibilidad y el surrealismo, pudiendo afiadirse a
éste sus precursores inmediatos (cubismo, similtaneismo, dada...). Ya
aludiamos en anteriores ocasiones a una de las discrepancias bésicas
entre el surrealismo y la poesia de nuestro autor (nos referimos a la
oposicién imagen 'versus' procesos retéricos), y cumple ahora apuntar
su andloga contraposicién temporal.

Contraposicién que se observa con facilidad si se acude al




objetivo 1ltimo de los surrealistas. La técnica del automatismo
pretende, en dltima instancia, ‘'reproduire artificiellement ce moment
idéal ol l'homme, en proie & une émotion particuliére, est soudain
arpoigné par ce ‘plus :‘fe:n‘:tB:l que lui' qui le jette, & son corps
défendant, dans 1'immortel" . Bastantes muestras nos ha dado y nos dara
Emmanuel de su disconformidad con este tipo de enajenaciones
transitorias, que conllevan ademds la supresién del tiempo ocotidiano.
De ahi que afirme sin ambages:

"Ce fut pourtant 1l'ambition surréaliste de développer
méthodiquement la coenestésie psychique, dans le double but de
maltiplier ces figures et d'atteindre par elles une origine ol
toute oontradig%ion serait abolie, tous les possibles éprouvés

similtanément.”

La procreacidén sin orden de imédgenes poéticas no se Jjustifica,
a decir de Emmanuel, mids que por un deseo de desmantelar las
construcciones temporales que constrifien (y simulténeamente liberan) al

ser, impidiendo su reconciliacién con el absoluto originario.

"L'espoir d'en finir avec le temps, selon l'expression d'André
Breton et de tant d'autres avant lui sous d‘autr<3es formes - est
un réve d'immanence totale, d'ubicuité, d'uniteé"

A decir verdad, todo movimiento artistico con pretensiones mas
o menos exigentes de absoluto cae bajo la maza implacable de la critica
enmanueliana; ocomo pronto comprobaremos, sus oondenas s6lo excusan
cierto tipo de funciones oﬁtolégica y epistemolégica moderadas. De
sobra conocemos las razones de todo ello: ninguna manifestacién poética
puede trascender su filiacién temporal, ni siquiera de manera precaria,
adivinando la proximidad a lo eterno. Ia belleza se capta, entonces, a
través de sus manifestaciones encarnadas en la realidad, y no en un evo
angélico, en una acerada cufia del tiempo humano que estuviese hundida
en la eternidad, como proponen estos conocidos versos baudelerianos:
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“Un éclair... puis la nuit! - Fugitive beauté
Dont le regard m’'a fait soudainement renaigge,
Ne te verrai-je plus que dans 1'éternitéz”

Se entenderd, desde semejante punto de vista, esa segunda
conexién que el metadiscurso enmanuelianc realiza entre el Romanticismo
y la fragmentacién temporal. La 1légica de nuestro autor vincula
solidariamente al movimiento roméntico tanto con los anhelos de
infinitud y atemporalidad como ocon la mltiplicacidén incausada de
imdgenes de la sensibilidad. Pueden leerse, en efecto, en los textos de
Enmanuel palabras nada halagliefias dedicadas a los 'lyriques purs’' o
roménticos sensibles, fascinados por la resonancia espiritual de lo que
no viene a ser, en definitiva, mis que eso, resonancia sin amarras en
la realidad: se gozan tales poetas en "s'éparpiller dans 1l'écume des
vagues, tout en gardant l'illusion que cette (élgsagrégation scintillante
témoigne de l'agilité souveraine de 1l'esprit" . El trabajo de la mente
es otro muy distinto, generador de un movimiento continuo y fructifero
al compas de la duracién y sentido de la vida humana.

“Seul les esthétes du discontinu s'amusent de cette écume
scintillante, vaine poussiére de 1'imagination. L'imagination,
c'est autre chose: c'est la substance humaine en mouvement

(.0)"

Deshagamos ahora por un momento el camino andado, Vv retornemos
a los ocomienzos de nuestro siglo. Porque es entonces cuando surgen
nuevas figuras en el horizonte de la filosofia europea que dan un
vuelco al ocomplejo temporal y que evidentemente influyen en 1la
formacién de la conciencia enmanueliana; no habia de faltar en ésta la
huella de Bergson, c¢omoc no estd tampoco ausente en  Claudel,
Supervieille, Bernanos, Eluard y otros grandes del mumento37. Las
propuestas de 'l'alouette de la philosophie’ son aceptadas, empero, por
nuestro autor sélo a través de un tamiz cristiano quizd mds rotundo que
el adoptado en las tultimas obras bergsonianas. Asi, aungue para
Bmmanuel el individuo forja su propia duracién en la libertad de sus




209

actos, sigue existiendo similténeamente el concurso divine en cada
momente de cada vida humana, como existe y opera en el decurso
histérico. Nuestro autor toma de Bergson la recuperacién de la
confianza en la potencialidad humana para hacerse a si mismo, dandose
su libertad y duratividad intimas, pero le incorpora la necesidad

cristiana de la Gracia.

En este sentido debe también entenderse el concepto
emmanueliano de intervencién divina en la escritura. Cuando se nos dice
que la Gracia media en el acto poético, no se estéd aludiendo a una
modificacién individual y extraordinaria, sino a la asistencia que la
divinidad presta de modo continuo a cualquier determinacién de la
voluntad humana:

"[L'art] est un don involontaire, une gréce bien plus haute que
celle dont l'artiste a révé pour lui. le dernier des hommes est
au moins capable d'étre 1'instrument de ce don divin, qui
s‘adresse a lui comme aux autres. Mais sommes—-nous seulement
des outils servant & l'oceuvre de louange? Ne samme-nous pas les
ouvriers de celle—ci, et d'abord dans notre vie de chaque
jour?"38

Pero esta y otras cuestiones anejas serdn tratadas en préximos
capitulos. Seflalemos, retomando el hilo de nuestro anadlisis, otro rasgo
de la temporalidad contemporénea que disgusta profundamente a nuestro
autor. Se trata de la aceleracién creciente que afecta no sélo al ritmo
histérico, sino a todas las manifestaciones culturales y sociales.
Emmanuel rechaza la cinética desbordante y sin orden de nuestros dias
en primer lugar por el desorden, el caos que conlleva, y en segundo
lugar, por la falta de veta unificadora que subyace a una vivencia
cabal del tiempo:

"Le mirage de 1l'écoulement acceléré, que les techniques
d'information nous imposent, est un épiphénoméne grossiérement
magnifié, un temps—slogan déclencheur de réflexes”,
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"Irrépressible activité langagiére, cibernétique du néant
sourd! Babel connait mille langues en une, mille phonémes comme
autant de déclics: seule lui mangque l'oreille”,

"Certes, 1l serait vain de nier 1'accélération propre &
l'histoire (...): mais f{elle] n'‘est que le signe de
1'aveuglement de l'homme, trop occuppé du but immédiat de ses
actes pour en saisir les effets dans une irradiante
multiplicité"

l1a falta de permanencia equivale, en la perspectiva histérica,
a la destruccién de los valores tradicionales (recordemos que Emmanuel
se ubica en el ala mds bien reaccionaria politica y éticamente), vy del
mismo modo representa a la idea ilustrada de progreso en su versidén més
extremista (identificacién de historia y crong%ogia, en virtud de la
cual sélo el carbio tiene importancia y sentido ); de ahi que nuestro
autor se cponga firmemente a ella. Y de igual modo se opone por 1o que
conlleva respecto de la poética: repulsa de las ideas conocidas, de las
grandes personalidades, de la autoridad artistica, en suma. La aversién
emmanueliana por el ndmero desordenado nos lleva de nuevo al tdpico
literario, a la retérica. El empleo de los lugares commes de la
poesia garantiza, en Emmanuel, esa estabilidad buscada, durativa y por
lo mismo auténtica.

"La durée du poéte n'est pas uniquement le temps de son époque
fuyarde; au contraire, cette durée s'oppose souvent & cette
fuite, elle se constitue par la découverte de grands thémes
sinples et pergﬁnents, oll se résume de maniére elliptique la
durée humaine" .

Por el contrario, en movimientos como el tan comentado
surrealista, el escritor se aliena en su discurso, se entrega al
capricho de su inconsciente (“Les assoclations, en s'accélerant,
peuvent déterminer un flux irrésistible, vice de l'ame auquel le poéte
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se domne tout entier"42) ; impresién en negativo del programa
cartesiano, el surrealismo comienza también por una duda metéddica, pero
ante ella pone en marcha la irracionalidad, la victoria del nimero por
€l mismo. La evidencia surrealista y su Unica forma temporal es lo
miltiple discontinuo, "“la succesion ininterrompue tient lieu d'évidence

et de durée"

Este mundo de lo inconsistente debia por fuerza resultar hostil
a nuestro autor, en tanto que individuo y en tanto que poeta. Su
proyecto escritural, el ciclo épico, quedaba trasnochado para una época
basada en la saturacién y vertiginosa rapidez informativa:

"En un temps ol rien ne dure, ou l'éphémére est le principe du
mouvement, 1'idée méme de faire une oeuvre ne peut étre
qu'anachronique, comme l'est, pour 1'homme de 1'instant, celle
de son unité et celle de l'essence de 1'homme en lui"44

Con todo, muy pocas son las veces en que se eschuchan suspiros
angustiados entre las reflexiones de Emmanuel. No es cierto, como
supone J. Onimus, que Elslestro autor sea "un sondeur d'abimes égaré au
siécle des ordinateurs" ; FEmmanuel no se desorienta en absoluto, si
por ello entendemos que pierde su espiritu combativo en un mar de
alientos hostiles. Muy al contrario, opta no sélo por el interés
comprometido en su historila actual, sino incluso por una participacién
politica y cultural muy activas (cf. sus apuntes autobiograficos en Une
année de gréce, Paris, Seuil, 1983). Ni el apocamiento ni la nostalgia
son, oomo hemos dicho en otras ocasiones, rasgos predaminantes de su
carécter; la confianza enmanueliana en la capacidad de perfeccién
humana y colectiva es singularmente inquebrantable, y, por supuesto, su
fe en la poesia queda contagiada de ella. Asi, nuestro autor no deja de
recordar y recordarse, una y otra vez, que la palabra del escritor "est
différente de celle de 1l'orateur ou du journaliste. Elle n'est pas
linéaire: elle ne fuit pas. Elle dure: elle crée un espace mental"
Quien ocoge o '‘empufia’ la pluma acepta el deber de buscar y de expresar
la forma auténtica de la existencia, la duracién, nos dice Emmauel a
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través de una bella imagen de poeta-astrénomo:

"...le poéte (...) cherche a saisir la durée entiére dans ses
diverses révolution27ccmme une carte du ciel humain, a la fois
immiable et mobile"

De otro lado, por su contenido de verdad, el poema parece dar
testimonio de singular riqueza al 'scripta manent’'; no se trata ya (o
s6lamente) de escribir por asegurar fama inmortal al poeta a través del
libro, sino de hacerlo para seguir transmitiendo el significado de 1la
existencia en el tiempo:

"Condensateur d'une vérité focale, d'une éternité, que toute
nouvelle profération Jjuste réintroduit dans la durée, ou
plutét y ravive, le moESest un témoin du Sens infini, son

historien et son prophéte”

Detengamos aqui el curso de nuestro estudio, que
insensiblemente nos ha conducido hacia terrenos cercancs a las
conclusiones de este trabajo. Para abordar de forma completa y
coherente el metadiscurso emmanueliano, debemos comenzar por otras
cuestiones, recorriendo un sendero més sinuoso pero  lgualmente
insoslayable: el trayecto que penetra en la cinética escritural y su
encarnacién, en las funciones textuales, en la capacidad referencial
del signo, en la originalidad poética, y que desemboca, por fin, en los
‘anchurosos senos' de la redencién poética.
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NOTAS A LA PARTE TERCERA, (APITULO SEGUNDO.

1. Création et destinée I, Paris, Seuil, col. Pierres Vives, 1973, p.
243.
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la edicién de Gredos, 1961, t.IIT p.567. Consta igualmente su
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437).

Cf. también F.Suérez, o.c., p.567:

“ouo fit ut, ocum dicitur productio ac conservatio durare uno
tempore continuo, intelligendum id sit de tempore extrinseco
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qui illa actio ocoexistit, nam si sit sermo de intrinseca
duratione, potius est unum instans aut aevum indivisibile, quod
totun simul incipit in primo instanti totumgue perseverat toto
tempore sequenti et 1in singulis partibus ac instantibus
eius”("De a&hi resulta que, cuando se dice que la produccidn y
la conservacién duran un tiempeo continuo, debe ello entenderse
del tiempo extrinseco con el cual coexiste dicha accién, pues
si se habla de la duracién intrinseca, es mds bien un instante
o evo indivisible, que oomienza todo simultédneamente en el
primer instante y persevera también durante todo el tiempo
siguiente y en cada una de sus partes e instantes").

4, G. Poulet, o.c., p. 9.
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Gallimard, 1983, p. 143.
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mettre & nu le sérieux de sa relation & l'absolu qui donne un sens &
1'humanité comme telle" (V.T., 225); "Sans lui [le Christ], 1'histoire
n'elit été qu'un fleuve héraclitéen, né de la nuit, aussitdédt englouti
par elle; par lui, tout homme devenait le contemporain de 1'éternel, et
sa vie le microcosme de 1'histoire" (AUT., p. 140).

13. G.O0., p. 101.
14. 8., p. 27.
15. V.T., p. 225.

16. La comprensién de la ideologia temporal del medievo es harto
compleja, no sdlo por su densidad conceptual, sino por el extenso
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matices. Aqui s6lo pretendemos anotar sus lineas fundamentales, sin
internarnos en mayores honduras y precisiones ni en complejos teéricos
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“Points", Paris, Seuil, 1972.
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19. G. Poulet, o.c., p. 27.
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negativo, frente a un ‘tiempo interno' (que corresponderia a la

duracién), lleno, “libre temporalizacién de la existencia en
individualidad y socialidad"(A. Darlapp, art. "Tiempo" en Conceptos
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fundamentales de teologia, Madrid, eds. Cristiandad, 1967, vol. IV, p.
346). La teologia cristiana de nuestro siglo afirma la presencia de
arbos en una comprensién cabal del tiempo: "La antropologia cristiana,
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véritablement transmuée, devenant non plus seulement le milieu,
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"Il me reste & jamais inviolé tombeau

quelle Ame? (...)
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I1I. 3. 1. Prolegamenos. La encarnacién poética.

"N'est poéte que celui-la dont
1l'expérience se fait langage®
(AUT., p. 186).

Pocos pérrafos mds arriba hemos subrayado la necesidad de
materializacién del tiempo humano o, en términos mis acordes con
nuestra temdtica, de encarnacién temporal, en la temAtica emmanueliana.
Comentdbamos el apego especialisimo de nuestro autor por las vivencias
concretas, hermanadas, como en el sentir medieval, ocon la creencia en
la eternidad:

"“Tout EST ici: quiconque en exilerait 1l'éternel dans un 'au-
deld' cui ne serait pas enh nous—mémes cesserait d'aimer ici et
maintenant et n'étreindrait de 1'éternel qu'un fantasme"

Apuntdbamos igualmente que Emmanuel aplicaria esta idea, en
aleacién ocon otras, a su férmula metadiscursiva, y gque esto
constituiria precisamente uno de los puntales de la misma. Deben, en
efecto, traducirse al metalenguaje todas las sentencias enmanuelianas
que afirmen la exigencia de la encarnacién vital, es decir, del
desarrollo de la vida en el tiempo y mundo especificamente humanos:

"Le monde, quand nous le vivons pleinement et vivons pleinement
en lui, ne nous est pag extérieur, mais nous l'intégrons & nous
comre il nous intégre”

La ojeriza de nuestro autor por lo eidético puro confirma y se
apareja con todas aquellas manifestaciones de antiabstraccionismo y
antignosticismo que han concurrido a lo largo de nuestro estudio, y
cuya forja coincidia con reflexiones en el "versant de l'age"; llega a
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reconocerse Emmanuel, llegado el momento de la confesién, ‘“ridicule en

tout, gcmne on l'est & vingt ans, quand on crédite ses idées plus que
sa vie' . Confirma también esta aversidén a lo desencarnado el andlisis

gue en su momento realizébamos del imaginario enmanueliano, en el que
conflufan las imdgenes de la sequedad, del pozo en el desierto, etc.,
con rechazos de las entelequias sin apoyatm&'a en la realidad, rechazos
de la "Sécheresse, abstraction sans limite"

Ha de interesarnos aqui, por su parte, el referente poético
ltimo en su relacién con estos aspectos. La escritura deviene, en la
ideologia enmanueliana, una de las participaciones de la vida humana, y
en consecuencia le incumbe el trabajo de encarnacién. De modo muy
especial, por cierto, dado gque quien habla es un artesano del verbo:

"En fait, de notre apprentissagg:- de 1l'incarpation, l'art est

une forme particuliérement dure"

Pero también el hombre, como concepto universal, como 'animal
sympolicum', es modificado por el hecho general de la encarnacitn del
lenquaje £ tan inherente a su ser como el respirar: "Nous sommes langage
incarné" , exclama Emmanuel en el apogeo de sus reflexiones sobre el
tema. Nos hallamos tan penetrados por el lenguaje, que samos
practicamente su encarnacién, y viceversa, el verbo humano (la poesia
preferentemente, por ser, en términos generales, la manifestacién de
mayor rigueza simbdlica) ‘tama cuerpo' en la realidad:

“la vraie poésie, c'est l'incarnation"

Ni que decir tiene que nuestro autor no toma estas expresiones
en un sentido difuso, para hacer de ellas propedéutica de un
metadiscurso vagamente simbdlico. No tardaremos en ocomprobar sus
puntualizaciones respecto de estos temas, que separan con una my
peculiar flexibilidad la inmanencia linglifstica, de estrechas
constricciones, y la trascendencia religiosa, donde imperan otras
leyes. En cualguier caso, la poesia queda estrechamente ligada a la
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realidad por el hecho de su encarnacién. Pero ocurre ademds que las
‘realidades’ de que habla Emmanuel no se confinan en el &mbito de la
mera corporeidad, sino que lo desbordan e invaden el terreno del
espiritu. Hay realidades (lo que quizd llamariamos hoy 'verdades') muy
poco ‘concretas', entre las que se encuentran no sélo el mundo psiquico
no oconceptualizable como simples interacciones gquimicas, o los
principios éticos, o las categorias del pensamiento, sino también y
sobre todo las 'formas', que dan sentido (religioso, por supuesto) a
cada ser. De ahi que, cuando nuestro autor habla de la belleza, pueda
hacer coincidir su encarnacién bajo esa ‘realidad' con el mensaje
religioso. Mediante esta apertura de la realidad Emmanuel se asimila
otra nocién heredada del medievo, la aristotélico—escoléstica de la
obra como 'splendor formae': la belleza de una manifestacién artistica
se calibra por la irradiacién en ella de esa forma, es decir, peor la
exposicién simulténea de su valor estético y de su valor veridico

(puesto que apunta hacia el Ser, Verdad absoluta).

*Quand la parole s'accomplit en beauté, Iimpossible de
disjoindre le verbe de son sens. Pour exprimer cette unité, il

n'est qu'un mot: incarnation”

Excusa decir que todo ello se encuadra en un sistema estético
muy particular, desbancado a partir del Renacimiento por la paulatina
disgregacién de los trascendentales. Para Emmanuel la Belleza no puede
ni debe desvincularse del Bien y de la Verdad, v son las obras de arte
sus expresiones humanas. El artista debe esforzarse por encarnar la
triada sin olvidar, eso si, su carencia fundamental en el seno de lo

real:

"Car la beauté (...}, ici-bas, n'est qu'un cri vers le sens qui
lui manque si fort que ce manque méme constitue 1'essence du
beau et sa perfection paradoxale" .

La inclinacién ecléctica, el gusto por la precisién en el
sincretismo, a que nos tiene habituados nuestro poeta aflora de nuevo
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en estas oonsideraciones: la belleza existe... cono recordatorio
expultante de la carencia esencial.

Abordar el terreno de las estéticas occidentales nos llevaria,
empero, demasiado lejos. Nos limitaremos ahora a consignar una de las
incursiones enmanuelianas més frecuentes que, bajo la égida de lo
ético, proscribe los frutos del ‘arte puro': se trata de la repulsa de
un autotelismo escritural absoluto, porque

"L'art doit cesser d'étre pour l'art, s'il \lnoeut atteindre a
1l'essence du beau dans sa miraculeuse pauvreté"

El adagio ‘'veritas ancilla pulchritudinis' no se ajusta a la
poética emmanueliana, si bien tampoco le conviene a ésta su contrario.
Io bello y lo verdadero son auténticos e indisolubles camplementarios,
ni la verdad sirve a la palabra ni, a la inversa, puede el lenguaje
calificarse de simple instrumento:

"Le langage syrbolique n'est pas instrumental: 1l est 1'oceuvre
d'incarnation, il a sa vie propre. Il estlci:e qu'il présente:

l'esprit présent qui 1'articule au présent"

Como vemos, ademds, el trascendentalismo estético enmanueliano
excluye la contradiccién que cierta terminologia establece entre
encarnacién y simbolismo. Con anterioridad hemos tenido ocasién de
comentar la manera come nuestro autor esguiva una ooncepcién
desnaturalizada del simbolo, ¥y el modo en que concibe la verdadera
funcidén simbbélica, instalada en el mundo presente y vestigio simulténeo
del m&s alld: oonjuncién, desde luego, imposible sin el trasfondo
religioso que subyace a la teopoesia emmanueliana. Es la idea cristiana
de encarnacién la que, aplicada al lenguaje, permite contraponer el
‘simbolismo’ auténtico con ese otro simbolismo ‘migico' que da la
espalda a la corporeidad y a la inescrutable alianza de ésta con lo

espiritual:




"Je ne refuseral pas le symbolisme du monde pour lui préférer
une magie sans substance. Je ne me prendrais pas & d'%%anes

rebus pour oublier l'énigme de 1'étre, ou la caricaturer"

El juego con falsos 'simbolos', con entelequias lingliisticas,
oculta el misterio del Ser; la algquimia desubstancializadora se
contrapone al quehacer poético cabal, que deviene precisamente medio
privilegiado para mostrar la obra de encarnacidn:

“Seul le langage symbolique, la parole, montre en oeuvre
1'incarnation dont cette parole est indistincte en tant que
verbe incarné. D'ol 1l'importance de l'art, té&moin imparfait
mais véridique de cet ouvrage d'incarnation accompli & tout
instant et senpiternellement inaccompli®

Por otra parte, si fijamos nuestra atencién en las ultimas
palabras citadas, descubriremos la faceta quizd més acusada o mds
relevante en la encarnacién, a saber, su operatividad continua.
Transportada al &rea del metadiscurso, esa faceta asegura una
constancia similar para la actividad escritural personal, come 1o
dejaremos de comprobar mds adelante. Asequra también, y paralelamente,
la simetria de esta continuidad personal con el desarrolle colectivo,
el proceso histérico, desvelados ambos en la creacién simbdlica:

"C'est alors que la force du symbole participe de celle de
l'espéce: au 'moil' du poéte se substitue le devenir, le Destin
spécifique, dont le poéte, sur le plan du verbe (comme d'autres
sur le plilil de l'action) est 1le véhicule plus ou moins

conscient”
En otras palabras, y avanzando materia, se nos esti advirtiendo

(nada menos) de que el poetizar es una de las actividades humanas capaz
de testimoniar la providencialidad.

Puntualicemos, sin embargo (con esa que ya se convierte en
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inveterada aunque necesaria costumbre de indicar meticulosamente el
alcance preciso de cada escalén en nuestro andlisis), que en la teoria
enmanueliana abundan los silencios y las reticencias, y que el
desarrcllo de estas cuestiones comporta muchas reservas. Nunca se
afirma de mode rotundo, v. gr., que el simbolo poético sea encarnacién
de un referente absolutamente nuevo forjado por €l mismo, o que se
encarne prescindiendo de su funcién como elemento del conjunto de lo
creado. No hemos dejado de marchar al paso que marcaban las anteriores
reflexiones de Emmanuel, aungue vayamos camprobando gradualmente sus
matices de tolerancia y resquicios de modernidad.

Porque en definitiva, la palabra enmanueliana relumbra, como la
belleza, por su misma imperfeccién. Nunca insistiremos lo suficiente en
esa paradoja del verbo, simétrica a la propia paradoja de la esencia
humana. Anuncio incompleto, promesa, profecia de una dicha futura, la
palabra debe valorarse ante todo, y més que como material o medio de
creacién, camo medio de acceso al otro y a Dios. Pretender la absoluta
integridad, la absoluta perfeccidén del vocablo, equivale a impedir su
apertura al mundo:

“Or la recherche de la perfection impossible, la volonté de
briser les limites internes du mot, la hantise du 'Livre', sont
autant de refus mettant obstacle au don de soi et & la
commuriion qui en découle. La premiére condition pour restaurer
la parole vivante est que toute 1idée de sa perfection soit
abandonnée: gque 'di{g' au jour le jour soit notre joie et non
pas méme notre tache"

Emmanuel recorta las alas del poema oon certera decisidn,
impidiendo que aflore cualquier atisbo de sobrenaturalismos poéticos.
la encarnacién verdadera asegura el anclaje del poema en la realidad al
tiempo que —'felix culpa'—~ lo recluye en su imperfeccién o, si se
quiere, en su terrenal perfeccién:

“Identifier la parole & l'étre, c'est (...), en méme tenps
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qu'établir la distance entre le Verbe total et le verbe humain,
montrer que ce verbe humain conscient de lui-méme est la
personne en travail de soi, universelle et singuliére, li?%a au

réel par tous ses gestes et vocables, parole incarnée"

la expresién 'palabra encarnada' no bebe, pues, en los
manantiales del misticismo, sino en la llana realidad. De modo que ni
en sus manifestaciones limites puede la poesia trascender su prosaica
funcién:

"lLa parole du saint n'est nullement privilégiée. Elle est
simplement un moyen de transmettre une substance profonde"

En pocos autores encontraremos esa vivencia tan sencilla y, al
mismo tiempo, tan insondable, del quehacer poético. 1o que sorprende en
Emmanuel no es tanto su fe en la palabra, como el modo de expresar y
vivir esa fe. Sorprende, en efecto, que el desvelamiento de una
‘substancia profunda' acontezca tan 'simplemente’', de una forma casi
banal, pero sin perder su consistencia: nos hallamos ante uno de los
rasgos caracteristicos de la teopoesia en Emmanuel, de evidente
raigambre cristiana y recogido en lo que pronto estudiaremos bajo las
variantes de la cotidianeidad y del h&bito de escritura.

La exigencia de encarnacién lingliistica presenta tarbién sus
implicaciones en el &mbito més directamente individual. Hemos comentado
ya que el arte debe basarse no en ideas, sino en experiencias concretas
del autor; cada palabra debe encarnar, por tanto, una situaciénl’érital.
“A quoi bon laisser grouiller la littérature sur un cadavre?" , se
prequnta Emmanuel al carprobar la vacuidad de sus primerisimas
creaciones. Obras balbuceantes que, por cierto, destruye después de su
entrevista crucial con Jouve, maestro indiscutible también ahora, en el
conocimiento enmanueliano de la poesia 'vivida'- o ‘'vivenciada', por
citar el diccionario de los cultismos:

“le verbe n'est vraiment nécessaire, me dit-il, que lorsque
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19
1'expérience intérieure informe du dedans chaque mot*

Por nuestra parte, resultaria inexcusable omitir la mencién
siquiera de la autoridad que acufia, quizé con mayor acierto, lo que
serd lema de todos los poetas religiosos de nuestra centuria. Estamos
aludiendo a Patrice de La Tour du Pin y su célebre "prise de chair®,
expresion que ubica a la poesia en el seno mismo de la experiencia

personal:

"Pour vous dont l'action essentielle est de chanter, il s'agit
de savoir (...) comment il faut mener cette entreprise pour que
la poésie soit d'accord avec la vie",

"Ne vous édifiez pas en l'air en récréant des instants par
1'imagination: i%o faut qu'ils aient été vécus ou qu'il soient
encore possibles”

Es el momento de destacar, por ende, la armonia con que se
integran éste y otros aspectos del discurso emmanueliano. Asi, una
poesia vivida debe comportar, por el hecho de la encarnacién que afecta
al ritmo durativo de la ekistencia Y, como hemos visto, al ritmo de la
escritura también, un despliegue constante de sus virtualidades, o, en
otros términos, un desarrollo contra-impresionista, opuesto a la
temporalidad fugaz, a la esporddica manifestacién de uno u otro aspecto
vital. Encarnacién y duracién de la escritura se contraponen
nuevamente a una poética de la discontinuidad:

*I1 nous faut des oceuvres qui embrassent toute une vie, et avec
elle un monde: des oeuvres construites et wvoulues, qui
rejettent comme une faiblesse ou une tare la discontinuité des
impressio§§ lyriques, si bouleversantes qu'‘on les veuille

imaginer"

El tema que esbozamos puede concretarse més ain. Puede
hablarse, en efecto, de una nocién de poesia como 'acto’ de escritura,
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camo labor actualisima y presente. Caracterizacién ésta que nos
catapulta, tomada en cierto sentido, a los remotos (hoy remotos, sin
duda) tiempos del Romanticismo. Porque la concepcién orgénica de la
poesia se encuentra perfectamente definida bajo la pluma de los
alemanes, en sentencias como "Le genre poétique romantique est encore
en devenir, et c'est son essence propre de ne pouvoir qu'éternellement
devenir, et ne jamals s'accaomplir" . No obstante, y si bien ha de
reconocerse en esta afirmacién el primer reconocimiento a la vida
propia del poema, Junto con la promesa de sus  deslumbrantes
desarrollos, tampoco deben obviarse las abismales diferencias que la
separan del sistema enmanueliano. No s6lo porque conlleva intereses
especificos en el campo de la critica literaria ("Aucune théorie ne
peut 1l'épuiser, et seul§3une critique divinatoire pourrait se risquer a
caractériser son idéal" ), sino porgue, encuadrado en su marco global,
participa de postulados contrarios a los de nuestro autor, como creemos
haber mostrado ya sobradamente. La explicacidén de la escritura coomo
proceso en el metadiscurso enmanueliano probablemente encuentra una
filiacién mds reciente, en los vitalismos y existencialismos de nuestro
siglo. El hecho de que el lenguaje se conceptie como quehacer, mas que
como esencia, trae ecos bastante nitidos de un postmodernismo muy
actual.

Con todo, tampoco queremos arguir que Emmanuel haga suyo ningtn
presupuesto  antiesencialista, cosa que, evidentemente, seria
inconciliable con su predileccién por lo medieval. Tan s6lo sugerimos
que, en consonancia con la magnitud que lo temporal adquiere en su
metadiscurso, debe considerarse de modo especial (m&s, desde luego, de
lo que cabria entre los escoldsticos) la idea de proceso en movimiento,
de ‘work in progress', como el propio Pmmanuel gusta de calificarlo

Cabe asimismo hablar, en otros términos, del no diremos va
monopolio, pero si privilegio, de la existencia y contingencia sobre la
esencia, del hecho de ser sobre el ser mismo, en el poetizar de nuestro
autor. Precisamente éste es el descubrimiento ¢ue realiza en obras
bisagra, como el preclaro Versant de 1'age:




"Je parle au présent. Jje suis tout occupé de ce qui
est: icl et maintenant est ma demeure",

. 25
"Respirer n'est encore que vivre: parler, c'est étre"

La lectura de J.M. Vistica se cifie acertadamente al estudio de
este aspecto de la poética emmanueliana, mostrando su desplieque a
través de los tres periodos que a su entender componen la produccién
emmanueliana: "Born of being, orientated towards being, a single theme
is profggred which traverses the mythical, epic, and incarnate
periods"

La prevencién de nuestro poeta contra las definiciones
participa igualmente de esa tendencia a soslayar, tanto por su
dificultad como por el puesto secundario que ocupa, el tema de las
‘esencias’. Mejor que describir éstas, Emmanuel prefiere
experimentarlas, sentirlas, expresarlas en el obrar y, si se trata de
la belleza, en la escritura:

“[Le beau] est indéfinissable en son essence. Peut—étrezg'est*il
définissable que par l'acte qui s'efforce de le saisir"

Se comprenderd, Thabida cuenta de estos datos, nuestro
desacuerdc con autores que, como S. Siegrist, ya citado en otra
ocasién, explican el tiempo enmanueliano desde la perspectiva no sélo
del instante, sino ademids de la potencialidad instanténea anterior al
acto:

“L'instant emmanuélien par excellence est celui de
1l'antériorité potentielle: 1'instant qui est avant que 1l'étre soit,
1'instant qui est avant l'expérience que 1'on souhaite, avantsun autre
instant de plénitude, qu'il promet déja et qui naitra de lui®

La propuesta de Siegrist adolece, a nuestro juicio, de una
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deficiencia parcial quizd en su andlisis, pero bésica en para la
interpretacién que en este trabajo proponemos. Porque, dejando de lado
el hecho de que este autor se apoya en un estudio de la de la ‘'mistica
enmanueliana', tema que consideramos sumamente espinoso, sucede que sus
fuentes bibliogrdficas se detienen en el afio 1963, eludiendo por tanto
necesariamente gran parte de la obra madura enmanueliana, justo aquella
en la que nuestro autor explota de modo més exhaustivo las nociones
temporales. La hip6tesis de Siegrist, por otra parte, acerca
peligrosamente el metadiscurseo que estudiamos & otros nada afines;
recordemos, por ejemplo, la focalizacién baudeleriana del quehacer
poético en ese instante previo, ensofiado en el universo imaginario (y
en la lectura richardiana) bajo la figura del gato al acecho, a punto
de saltar. 8in embargo, no creemos que esa satisfaccién en lo virtual,
respaldada por el hastio de lo realizado, se ajuste al planteamiento
del bearnés. La escritura eggh‘:mxanuel no es potencia propiamente dicha,

sino actualizacidn presente

En fin, esa paralizacién del tiempo en los preliminares de la
accién se contrapone por completo a la preeminencia dindmica que
creemos rectora del discurse enmanueliano. La existencia es movimiento,
indiscutiblemente (y no sélo en el pensamiento de nuestro autor), por
lo cual en el nicleo de éste reside no sdlo la vida, o© la creacién
artistica, sino incluso la apreciacién de lo creado:

“Lire, écouter, regarder une oeuvre3g'art ; €St un mouvement et
non pas une considération immobile"

Volviendo al tema de la ‘'poesia vivida', se contarian por
decenas las anotaciones que Emmanuel dedica a insistir en el aspecto
fundamental de la encarnacién simbdlica; a repetir que "La poésie est
usage de la parole: ugrilge indissociable de 1'expérience du réel qu'il
suppose et approfondit" . Pero del mismo modo que el verbo debe
adecuarse a las vivencias personales, también éstas procuraran
responder ante las convicciones o, simplemente, ante las ensofiacicnes
que se expresan en la escritura "Les images ne se justifient pas, elles
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32 . .
se vivent" . La cooherencia y la consecuencia con la palabra escrita

son obligaciones ineludibles del poeta:
. .o . . 33
"Mon ceuvre n'est rien, si je ne la signe de ma vie" .

Declaraciones éstas que, antafio de sentido comin, hoy nos
parecen cuando menos anticuadas; instalados camo estamos en una época
de predaminio de la ficcionalidad, tras el cataclismo literario del
pasado siglo, nuestro clima cultural s6lo ha permitido esporadicas
manifestaciones de literatura comprometida. Si explican, no obstante,
esas proclamas de Emmanuel, su predileccién por la poesia, reducto
extremo cuizd, o mas directo, de la implicacién personal en la
escritura.

"Une poésie adulte, c'est une poésie qui pese ses mots avec le
poids de souffrance, de jole, de réalité qu'ils devraient avoir
pour tout homme: chadque motﬁst déterminé par une réflexion sur
ce qu'il incarne ou figure"

Para el bearnés, la 'cuestién palpitante' de su quehacer
poético se cifra en las relaciones del mismo con la propia vida; se

trata, en ambos casos, de estar 'a la altura de las circunstancias'.

"Mais mon ‘expérience d'artiste’ est—elle entre guillemets dans
la vie d'homme quotidien? L'art est-il un état d'abstraction
qui m'oriente vers le dedans, occupé de la seule ges%gtion de
1'oceuvre? Suspend-il (...) le cours du moi ordinaire?"

La pregqunta formulada en Gltimo lugar tiene, por supuesto, la
suficiente magnitud como para no dejarla pasar sin reflexién: instala
en sb6lida afinidad la poesia vivida y la duracién o fluencia constante
del tiempo. El arte abstrafdo de lo real se nos nuestra, de nuevo,
como traba a la corriente temporal.

De todo lo dicho no debe concluirse que en Emmanuel se cumpla




la ley aplicable a tantos poetas desde la experiencia rimbaldiana.
Nuestro autor no vive exclusivamente para escribir, recluido en el arte
al modo del vidente o del poeta puro; su testimonio y su labor piblica
demuestran que, en su caso, la existencia no acaba en la obra -
vestigio, nuevamente, de la cultura medieval. La ‘verdadera vida' esta
presente y, como bien sabemos, incluye sin contradicciones la accién y
la contemplacién, las tareas rutinarias y la escritura:

"Notgg oeuvre n'est qu'un aspect, et non le tout, de notre

vie"

Estd claro que en todo momento quiere Emmanuel aparecerse como
un decidido iconoclasta de los misticismos poéticos, hasta el punto de
que sus palabras rozan a veces las mas heterodoxas fronteras de 1la

desacralizacién de la escritura:

“J'en viens méme & penser que la moindre vie d'homme, quand
elle est réalisée pleinement, est plus belle que 1'oeuvre du

plus grand artiste"

El hermetismo poético (en su significado més comin, que lo
vincula a las alquimias verbales trascendentalistas) por fuerza iba a

salir mal parado en la lid contra la encarnacién:

"S1 la Parole divine est sans orgueil, de quel d:é‘git 1'orgqueil
du verbe humain? L'hermétisme est idolatrie pure"

Para calibrar con justicia las criticas enmanuelianas al
hermetismo deben hacerse, no obstante, cilertas precisiones. Puede
extrafiar, en efecto, y aun a estas alturas de nuestro andlisis, que
Emmanuel mezcle en el mismo saco ‘vacuidades' involuntarias, fruto de
la incapacidad, y voluntarias, fruto de la decisién consciente, amén de
aparentes vacuidades que ocultan un profundo compramisc. Nuestro autor
parece asi eludir la evidencia de que toda postura frente al mundo

supone, en Gltima instancia, una tama de postura concreta, del mismo




modo que toda frase implica su metafisica; es sabido que los poetas no
se encierran en su torre de marfil por el encantoc superficial de sus
paredes, sino como rechazo a lo exterior. Asambra, por consiguiente,
esta mixtura, tanto més cuanto que nada objeta Emmanuel oontra los
versos igualmente oscuros de, pongamos por caso, un Jouve o un Claudel,
y tampoco puede decirse que su propla versificacién se despliegue, en
muchas ocasiones, nitidamente. Pero ocurre, como puede deducirse de
capitulos anteriores, que los ataques de Emmanuel tienen un sesgo bien
definido hacia los scbrenaturalismos. S1 nuestro autor confunde a
conciencia los diversos subconjuntos herméticos, es por lo que en ellos
subyace de anhelo trascendente:

"Si Jje récuse le 'trobar clus' contemporain, c'est qu'il veut

étre davantage qu'un style: une spiritualité de l'arcane",

“C'est alors que l'h%métique touche & son but secret: devenir
un ‘mystique' athée"

El mismc sentir subyace a sus declaraciones sobre la
terminologia de la critica: lo que refuta no es el vocabulario en si,
sino sus intenciones cabalisticas. Como Perse, nunca Emmanuel ha
gustado de la ‘cocina de los alquimistas':

"On ne parle plus de l'art d'un poéte, mais de sa purification
du verbe: on gti).lle , pour fabriquer du mystére, le bric-a-brac
de l'alchimie"

Era légico que nmuestro autor desambocase en una postura
semejante, cuando, como hemos visto, en términos generales desconfia de
las posibilidades de definir los simbolos. Desconfianza que, por
cierto, es aprovechada por algunos para esgrimirla en su propio favor
contra otras tendencias hermenéuticas; aludimos en concreto a la cita
con que G. Durand comienza su diatriba contra las ‘hermenéuticas
reduccionistas', en L'imagination g lique :"RAnalyser

intellectuellement un symbole, c'est peler un oignon pour trouver
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1'oignon".

De cualquier manera, lo clerto es que el metadiscurso
enmanueliano, a pesar de las tolerancias para con esas puntas de
hermetismos propias y ajenas, siempre que sean cristianas, prefiere lo

claro y simple a lo oscuro. Lo cotidianc a lo exdtico:

"Traduis 1'étrange

Dans le commun des mots

Et plutét qu'un regard d'ang‘g2
Apprends cette goutte d'ean"” .

El asunto de lo «cootidiano recibird pronto su debido
tratamiento. A continuacién trataremos de elucidar, en coonexién oon
todo lo anterior, cudles son las funciones literarias de mayor peso en
la poética enmanueliana, y de qué modo se concretan para desmarcarse de

su formulacidn en otros metadiscursos.




I1IT. 3. 2. Funciones de la escritura.

Pooo mas arriba observdbamos camo el problema de la estética se
resolvia en el metadiscurso enmanueliano al sumirse en la triada de
trascendentales. El poema era bello o figuraba lo bello, deciamos,
cuando expresaba una realidad, fuese ésta del tipo que fuese, vy, como
tal, representaba simbdlicamente el mensaje divino. Pues bien,
facilmente se deduce que las funciones discursivas se corresponden con
esta misma idea, de suerte que tanto la epistemolégica (decubrimiento o
muestra de lo divino) como la ético didActica (la escritura educa para
el Bien supremo) serdn las dos metas funcionales privilegiadas por
Ermmanuel. Cierto es que nuestro autor no reflexiona sobre el tema oon
la misma terminclogia que aqui empleamos, especialmente en el segundo
caso, pero sus palabras y expresiones se refieren sin duda a lo que
aqui (y en la actual critica literaria) se denominan funciones de la

escritura.

El ensamblaje perfecto del trio analogado implica, por tanto,
la presencia constante de una intencién y obligacién estética

firmemente soldada a las dos funciones anteriores:

*...la recherche du beau, dont 1l'artiste fait sa raison d'étre,
est inséparable de la parole que tout hamme a regue pour
vocation; inséparable, donc, de la communion morale, que la
vraie Beauté manifeste dans toute son étendue”

Examinaremos ahora con més detenimiento la primera de las
funciones citadas, la epistemolégica, con el objeto de depurar su
significado y encuadrarla en el lugar exacto que le corresponde no sélo

dentro de la metapoética emmanueliana, sino de los metadiscursos en

general.

I1a deuda con Jouve a este punto resulta nuevamente palpable, si
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hemos de dar crédito a las confesiones autcbiograficas de nuestro
poeta. ILa lectura del maestro reveld, en efecto, al joven Emmanuel uno
de los pilares cruciales de su sistema, al igual que debia proporcionar
la base de cimentacién del mismo. Jouve, nos dice el bearnés,

“définissait la poésie comme une opération fondamentale de
l'esprit, comme une nécessité de la vie spirituelle, sans
laquelle nouz4 échapperaient certains aspects essentiels de la
connalissance"

Se ubica este tributo a la modernidad entre los claroscuros del
metadiscurso enmanueliano que, como sabemos, combina elementos dispares
de la historia literaria occidental. En el caso de la funcién
epistemolégica, la reflexién de nuestro autor brinca por encima de las
concepciones medivales y, sobre los hambros de éstas, instala un nuevo
escalén para gloria o, &l menos, para disfrute, de la poesia. Escalén
desde el que exclama que, sin sombra de duda,

"...il1 faut d'abord rzgonnaitre & la poésie le statut de forme

haute de connaissance"

la sabiduria popular suele afirmar que en los conversos el
entusiamo es mayor. En Emmanuel, desde luego, se cumple el adagio: no
siendo un autor precoz, sus descubrimientos en el terreno poético se
expresan invariablemente con exultante alegria y gozoso tono. Tono y
alegria que se justifican alin mé&s si se considera el arduo camino que
hubo de atravesar nuestro autor hasta alcanzar los hallazgos, la
estrecha senda de, precisamente, la sabiduria, por la que marché
infatigable Emmanuel. Porque llegar a la meta poética fue trabajo de
razén y de paciente bisqueda gnoseolégica:

"Je n'étais pas un poéte né (...). L'expérience du langage
poétique ne m'est venue qu'aprés réflexion sur ce langage ]ZL%HE:

elle ne fit que se greffer sur un besoin de connaissance
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Necesariamente nos recuerdan estas frases al rechazo
ermanueliano de la intuicién, que estudidbamos en anteriores capitulos.
En Gltima instancia, y a pesar de las amplias prerrogativas concedidas
al poder epistemolégico de la palabra, ese rechazo sigue vivo en la
mente de nuestro autor; es asi que se cumple de nuevo la regla del
eclecticismo enmanueliano. Tempranamente nos comenta su indisposicién
natural hacia los trances poéticos:

*"Je suis de substance417:ebelle

A toute illumination" ,

y pronto también fija la norma de escritura a la que permanece,

o intenta permanecer fiel, en lo sucesivo:

"...ne jamals se contenter d'illuminations fragmentaires, pour
éblouissantes et méme foudroyantes qu'elles soient, mais rompre
le charme de tout éblouissement (...), et lentement,
pédestrement, poursuivre la résolution irrécusable du theéme"

Dos corolarios fundamentales se extraen de esta enseflanza. En
primer lugar, eso que hemos referido como ojeriza al sobrenaturalismo
poético, v en segundo lugar, la fijacién de los limites gnoseclégicos.
En cuanto a lo primero, oonocemos ya la negativa de Frmanuel a admitir
la posibilidad de una intuicién eidética pura desde la palabra. No se
extraen quintaesencias mediante de poesia, ni hay 48roceso alquimico
ninguno que procure a ésta cualidades trascendentes ; en el arte, el
medio no es proporcionado al fin: el lenguaje, en su esencia carencial,
no puede dar cuenta del Ser. Para Emmanuel, el hecho de que la poesia
encare al hombre con Dios no conlleva la obligacién de definir a éste.
Tan s6lo indica la posibilidad de conocer esa relacién, esa
interaccién, del hombre y la divinidad, que es ya de por si un enigma.
Porcue en efecto, el "face & face émerveillé" enmanueliano bebe tanto
del asambro racional de los clésicos camo del sentido del misterio
indeleble en el cristianismo, del ‘mysterium tremendum'. Pero estamos
ya acostumbrados a tales paradojas. Para comprobarlo, bastard oon citar
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otro pérrafo que tampoco sorprendera en demasia:

"Artiste du verbe, 7j'ai plus de raisons que tout autre de me
méfier de la parole extatique, dont celut qui s'écoute la
proférer s'imagine qu'elle le ‘sauve’ ou le met en état
d‘union. Je n'oserais nier que je sois de notre moderne lignée
de poétes, gens qui faisons de la poésie notre ailleurs, notre
glorieux et douloureux al%]:O)i. Mais la 'mysticité' poétique
m'est fort suspecte (...)"

El misticismo cae fuera de su érbita, pero Emmanuel no puede
impedir la atribucién de clertas cualidades muy especiales al
instrumento lingliistico... Veamos otra manifestacién mds del peculiar
sincretismo enmanueliano:

“Nous cherchons dans un art aux confins, aux marches de la
mort, de la folie ou de Dieu, 1l'efficace d'un acte magique ou
sacré qui nous délivrerait de nous-mémes. Certes, 1'action

‘magique’ a lieu parfois, et met en branle des forces

‘sacrées': c'est dans le créateur arrachant tout son oeuvre a

travers tout son étre, toute sa vie, et tout son temps. Sa

nature travaille en son fond psychique, personnel et collectif;

mais elle ne sort pas de s0l. Sans cesse des énergies s'y

déplacent, (...)[mals aucun mament] n'est le tremplin du

dépassement de soi. ILa vraie métamorphose intérieure - si tant
est qu'elle se produise - demeure cachée au poéte. Il ne VOIT
jamais rien: il DIT"

Pese a gque no practica ningin “rituel d'illusioniste“sz,
Emmanuel admite situarse en el umbral del mds alld, vy admite iguamente
la plausibilidad de determinada magia o sacralidad. Claro est& que es
asi por varias razones. Primeramente, porgue no puede eliminar de un
plumazo esa profundidad del misterio cristianoc a que acabamos de
aludir. Pero ademds, porque pone buen cuidado en fijar de inmediato
las condiciones de la presunta sacralidad, a saber: que estard bien
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53
asentada, encarnada, en el tiempo y la existencia ; que no podra

prescindir del psiquismo humano, tanto personal como colectivo, Vv que
nunca podré enajenar la conciencia de si misma: ‘'natura non facit
saltus‘, ni con la ayuda del lenguaje. Por todo lo cual el concepto de
lo ‘'sagrado' tiene mArgenes decididamente estrechos. Mas le vale al
poeta decir, aun a ciegas, y conformarse con hacer de su tarea un
discurso oblicuo que no pretende ver lo que, tras el velo de Maya, esté
diciendo. la poesia se sitla, clertamente, en los limites del lenguaje:

"Cet homme qui vit quotidiggnement aux frontiéres, c'est

1'homme de désir, le créateur”

Sin duda la leccidén 6rfica ha sido bien aprendida. E1 poeta
sequird buscando a su Euridice en las riberas del Cocito, pero a
sabiendas de que no la encontraréa:

"[La poésie] est la vérité mythique d'Orphée charmant les
fauves et animent les rochers: pourtant il ne raméne pas

Eurydice"

Destacuemos, en fin, la afinidad de estos postulados con dos de
las cuestiones que desarrollamos en otros momentos. De un lado, con la

critica de las filosofias gnéstico—manigqueas:

“T]1 est démoniaque et dérisoire de se clore dans la cellule de
sa propre idolatrie, pour sécréter une incantation dont le but
est d'exalter un rare esprit au—dessus du monde de son exil, ol
toutefois il consentirait & saisir, de trés loin en loin, sous
forme d'une image trop éblouissante pour se nanifgster
autrement qu'en éclair, les traces de sa véritable nature"

Y de otro lado, con la imagen del relémpago, de la visién
sibita, de la iluminacion inspirada:

",..illusion d'un audeld du verbe, d'une formidable
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électricité dont les mots provoqueraient 1'éclair

Retornemos a la explicacidén que proponiamos, algunas lineas més
arriba, de los dos corolarios poéticos. Visto el primero de ellos, es
decir, la aversién mistificatoria enmanueliana, pasaremos a analizar el
sequndo, la determinacién de los limites epistemolégicos. Lo haremos en
lo que reste, pues es evidente que todos estos asuntos se entremezclan
y hacen tan dificil su enfoque aislado que, en este momento,
probablemente ya hemos definido con bastante nitidez ese 1ultimo
corolario.

Quizd convenga abordar el tema con una de las tajantes
declaraciones que caracterizan a nuestro autor:

"lLe domaine poétique ne constitue ni un monde plus élevé que
celui-ci, ni mg.rge une partie haute ou secréte de notre seul et
commun univers"

Habrédn de entenderse estas palabras en su contexto, pues ya se
sabe que el tono de un escrito depende de su receptor, de las teorias
que se combaten, de las circunstancias ambientales e incluso del propio
humor del poeta al empuiiar la pluma. Aun con todo, lo que se afirma
estd bien claro: la poesia no es un oscurc reducto del sabio, del
esteta o del creador. No lo es porque su instrumento, el lenguaje, sélo
muiestra "le bouleversant et degevant ggpeuwprés d'une resseamblance que
je poursuis sans jamais l'atteindre" . Emmanuel pone buen cuidado en
especificar esa arbivalencia oconsubstancial al quehacer poético,
particularmente, en las obras gue se construyen como mimesis de la
Palabra sagrada, oomo reproduccién de la Biblia. Se trata de
producciones anejas a las miniaturas medievales, escritas por encargo,
que por su proximidad a los libros sagrados se hacen méds vulnerables a
la sospecha de una pretendida inspiracién divina. Nuestro autor se
apresura en especificar la frontera que separa no sélo el éxtasis, sino

incluso la oracién, de su discurso:
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“Je puis faire de l'art mon occupation la plus haute, mon
meilleur moyen, l'unicque peut-étre, d‘approcher la vérité -
mais d'en approcher seulement, car il ne me permet de m'en

former qu'une figure",

“la transfiguration gque Jje pressens et appelle est une
opération mystérieusement ‘commune', identifiant exigence et
simplicité, sans que la présence attentivgoau langage implique
une tension ni une attention particuliére"

La labor de escritura es, asi, y por encima de todo, antitesis,
contraposicién continua; no podia ser de otro modo para una criatura

que se califica de ‘homo duplex’:

*Je partirai de mon regard comme d'un mur
le dos tourné aux choses vues, allant en qu%%e
Du non vu qui partout se montre, la beauté®

Por supuesto, Emmanuel tilene, perfecta consciencia de 1la
situacién de perplejidad en que coloca a sus lectores con estas vueltas
y revueltas del metadiscurso. Pero nada puede hacer por evitarlo,
cuando la propia materia desbrozada manifiesta a cada paso su inherente
duplicidad:

"En dépit du travail d'attention que représentent ces formules,
je me rends compte de leur obscurité. C'est qu'elles expriment
une démarche en pleines ténébres, en vue d'atteindre un état
lui-méme assez malaisément définissable, é&tat-limite qui peut
étre d'angoissse ou d'éblouissement, de misére ou de félicité,
de délaissement ou de plénitude, de famine o%2de saciété
bienheureuse, ou tout ensemble, contradictoirement”

Resultan significativas, a este punto, las tentativas
ermanuelianas por precisar el grado miximo, el caso limite en la
creacién poética; el bearnés emprende la tarea ocon un animo que hace
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recordar el redescubrimiento, tras siglos de olvido, de la légica
paraddjica, tanto en su heideggeriano modo camo bajo las formas de 1la
teologia negativa.

“A son plus haut point de concentration et de rayonnement,
cette parole est pour moi l'enigme d'un au—deld de son propre
dire, d'un ineffable, dit et non dit (...). Ou plutét elle est
un ‘dit inefggble‘ ;, ©ce qui implique et surmonte la
contradiction”

En suma, la poesia deja vislumbrar, "fait siggxe qu'il y a 1a un
secret, Tmais éblouit plutdt qu'elle n'éclaire® . De ahi la
frustracién del poeta y, en paralelo, la del hombre que llega a
entrever, por otros medios, la profundidad del Ser y de sus signos
visibles, las criaturas. Las que siguen son palabras de Jacob,
recriminando a Dios la parquedad avara con que limita el conocimiento

humano:

"Je veux miracle, non cet éclairement
Du réel dur en réel ambigu”

Con razén o son ella, lo que expresa Jacch conduce de forma
directa a nuestro inicial planteamiento del tema. La ambigliedad de lo
real consiste justamente en su valor simbdlico, en su esencia signica.
No puede desvelarse lo inefable porque los entes son sélo trazas,
huellas de éste y de sus propledades:

"Tout beauté n'est que
Trace effacée

De la tienne*

Y, en légica oonsecuencia, "le podte csigl)it chercher la beauté
comme un signe, et non comme un accomplissement*

En términos mis técnicos, podria decirse que lo desvelado, en
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materia poética, es por un lado la propia potencialidad epistemolégica,
y por otro la presencia de lo trascendente (no lo trascendente en si).
Estos son los verdaderos limites del lenguaje. Autores cercanos a ese
sentir, como el ya citado Maritain, explican de un modo muy semejante
el conocimiento de la capacidad gnoseoldgica: el quehacer poético
procura una "connaissance qui est au minimumm de commaissance mais au
maxirmm de virtualité germinative", en lgaque el individuo “connait
comme inconnue la communion des choses" . Mias ain, dadas las
dificultades que encuentra el neotomista a la hora de definir tan
abstrusa epistemologia verbal, trata de contenerla poniendo el acento
en la experiencia creadora:

“Voild une connaissance bien différente de ce qu'on appelle
couramment  connaissance; une comnaissance qui n'est pas
exprimable en idées et Jjugements, mais qui est plutdt
expérience que connaissance, et expérience créatrice, car elle
veut ség:-;q:rj.mer, et elle n'est exprimable que dans une

oeuvre"

Nuestro poeta, sin embargo, no llega a tanto. En principio
desconfia visceralmente de las teorias que arrinconan a la razén,
aunque en ocasiones, camo sabemos, opte él mismo por limar su
incipiente tirania. No tardaremos en comprobarlo con més calma; por el
momento, veamos una de sus definiciones del pensamiento, en relacién
directa con esa epistemologia bastarda de la que hablamos:

“[Ma] pensée, Je l'ai souvent décrite comme raison ardente et
obscure & la fois: raison-frontiére, rais d<7e clarté dans les
ténébres, annonce plutdt qu'emergence du jour”

El texto deviene, asi entendido, objeto por y para el
entendimiento. Objeto, por su materialidad; por vy para el

entendimiento, a causa de su origen y destino:

“[L'auteur] se voit tel qu'il est, ni mage, ni myste, ni nouvel




homme rené du verbe, mais ARTISTE, inventeur de formes visibles
- non de révélations _intérieures, mais d'objets pour
1'intelligence et les sens"

No parece miy ortodoxo, pues, el siguiente Jjuicio de G.
Cattaoui: "C'est une voix ozphiquegssurénent que celle qui sourd des
incantations de Pierre Emmanuel"” . Ni encantamientos ni orfismos

encontramos en la inmensa mayoria de las producciones enmanuelianas.

Hagamos ahora un punto y aparte en nuestro andlisis. Una vez
desmenuzada a conciencia la funcidn epistemoléogica de la escritura en
el metadiscurso de Emmanuel, dejamos espacio para considerar un asunto
distinto, siempre dentro de este capitulo. Intentaremos de inmediato
examinar otra de las funclones a la que aln no se ha aludido, pero que
acampafia invariablemente a la ya analizada: la funcidn ontolégica.

Otra vez acoge Emmanuel en su sistema una pieza desconocida en
el medievo. la ontologia, aplicada a la escritura, mella las armas
inservibles de la estética antigua y se abre paso hasta instalarse
junto a una de las reinas de las funciones medievales: la finalidad
didactica. Para nuestro autor tan importante resulta el
adoctrinamiento ajenc como el propio:

“Nulle oeuvre d'art ne prend forme sans donner forme & qui la
crée",

"Nous ne_créons pas les synboles: ce sont eux qui nous
créent"73

Por supuesto, y oomo de oostumbre, las expresiones
concernientes a lo ontoldgico han de situarse en su debido lugar. El
vocablo 'conocerse' tiene varios sentidos sélidamente vinculados entre
si: significa accesc al ser intimo, claro estd, pero también acceso al
Ser que fundamenta aquel, tanto como captacién de la unidad personal
(de la identidad, del 'Je' frente a los 'moi') o de la duracidn

interna. Veamos enh concreto cada wno de estos modos de conocimiento e
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ilustracién personal.

Com%enza el conocimiento de si ocon una ‘“plongée en
profondeur" , una inmersién hacia la interioridad que pone en juego
todas las potencias humanas, y que compromete al propio devenir:

"La poésie que j'essaie de Justifier devant wous par un
plaidoyer dont je sens la difficulté, est un difficile
apprentissage de 1l'art & travers la vie intérieure, la

formation d'une oeuvre et d'un destin"

Permite, a un tiempo, el ingreso al ‘'yo' verdadero, en su
unidad substancial; ingreso que se produce por un nuevo movimiento y
que se identifica con la percepcién simulténea tanto de la propia

existencia camo de la existencia o encarnacién del poema:

"Quand, au sein du mouvement créateur, Jje transforme celui-ci
en langa%, ce mouvement, le verbe et l'acte ne sont qu'un: JE
SUI1s UN"

Ios términos eirpleados por Emmanuel para expresar la
comprensién poética de la interioridad dejan traslucir en ocasiones
(como no podia ser menos) su parentesco con el renacimiento espiritual.
Entre las palabras que a continuacién citamos, v. gr., se encuentra el
participio 'renouvelé', aplicado con harta frecuencia por nuestro autor
a la recreacién nicodémica:

, ) 77
"Lentement, obscurément, 7j'‘en seral changé, renouvelé"

Una deduccién légica sencilla informa de que, segin esto, la
escritura serd una de las formas humanas de rencvacién espiritual.
Procurard, si es auténtica, un 'nuevo nacimiento' tan dignamente como
cualquier otra actividad que encamine a Dios. De tal suerte gque, una
vez concluida, habré realizado su misién y elevard a su autor scbre un
escalén més alto en el coonocimiento personal - unido, claro esta,
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indisolublemente al conocimiento de lo trascendente:

“Toute oeuvre nouvelle est un stade dans_/gn développement
personnel qui est une exploration ontologique"

Camo vemos, no podia faltar la intrusicn de los presupuestos
tenmporales arquetipicos de nuestro poeta en la exploracién ontolégica.
Conocerse por el lenguaje equivale a renovarse, Yy renovarse, a su vez,
significa remodelarse continuamente, recrearse al ritmmo de una dindmica
cronolégica constante. De este modo, el andlisis de 1la gnoseologia
personal en la escritura conduce directamente a la reflexidn
emmanueliana sobre la duracién. No es s6lo que el creador se sitie en
un ambito temporal distinto y enriguecedor, por su continuidad, durante
el acto de escritura:

"la femme durant sa grossesse, le poéte pendant la gestation de
son oeuvre, Vvivent sur u171 autre rythme qu'en temps de
désoeuvrement, d'infécondité" ,

sino que el propio trabajo de fabricacién de versos le procura,
de una manera singular aungque nada esotérica (y que pronto
caracterizaremos), la vivencia de la temporalidad interna, la
asimilacién a la duratividad. Mantenerse 'en devenir' mediante la

actividad poético-espiritual es sindnimo de balancearse en la duracién:

“L'oeuvre dans son ensenble est 1'opération par laquelle je me
maintiens en deven%g dans une perspective unifiante: par
laquelle je me crée"

En fin, deben entenderse todas estas propiedades de la funcién
ontolégica gque hasta aqui hemos enumerado en la moderacién
significativa gque les corresponde. El alcance relativo de las mismas,
su valor reflexivo (la palabra revierte al emisor) y no conmutative (la
palabra no desvela directamente el Ser) estén en la mente de Emmanuel
cuando escoge, para definir el acto de escritura, vocablos tan
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equivocos en otras circunstancias como el de ‘trascenderse’:

"Pour l'artiste, 1'acte créateur est une visée: l'cbjet crée
est a la fois lesgoéme ET le poéte qui, le créant, se trascende
par sa création”

Se trata, finalmente, de una ‘trascendencia’ bien recortada que
ante todo pone al escritor en conocimiento de la presencia constante de

Dios en el mundo.

La fecundidad del 'conocerse' poético no se detiene, empero, en
el autor. También los lectores pueden disfrutar mancaminadamente de las
ventajas autocognoscitivas en la apropiacién del texto; Emmanuel cede
una vez mas ante su siglo y hace participe de sus gozos (y sinsabores)
creativos a ese otro colectivo necesario, el de los receptores del

mensaje literario:

"Sa part de ce prix sera demandée au lecteur pour aqu'il
acquiere & son tour, par la médig%ion magique de 1'oeuvre, un

savoir sur son inconnaissable Je"

El acercamiento al objeto textual conlleva, para los lectores
que captan su significado profundo, una verdadera fusién o encarnacién

con él:

"De la somme des interrogations, des pressentiments, des refus
d'entendre ou des tensions (...) sera faite sa lecture,83son
incarnation dans les quelques—uns qui la liront en vérité"

Comprobamos, sin embargo, dque esta comnién textual esta
reservada a los ‘auténticos' lectores, apelativo gue nuestro autor
prefiere aplicar al estrecho margen de agquellos que captan el
significado religioso de las palabras; en definitiva, que operan con
criterios de lectura medievales. Se trata nuevamente de descubrir el

simbolismo espiritual latente bajo el significante y significado mas
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inmediatos, y nuevamente también de reflexionar sobre la naturaleza
carencial del lenguaje, ©puestoc cque éste expresa ante todo
'interrogacicnes’, 'presentimientos’... La teopoesia enmanueliana

vuelve a mostrarnos su franco sesgo religioso.

Del mismo modo que, desde la perspectiva de la lectura también,
nos indica la vinculacién omipresente con el &mbito temporal. Porque
el acto de lectura supone, al igual que veiamos para la escritura, un
renacimiento continuosilel sujeto: "Toute lecture véritablement poéticue
est une résurrection” y, en fin, una inmersidén especial en el
dinamismo constante que mece a la duracién:

“Lisant, contemplant, s'abandonnant & l'espace et au mouvement
de l'oeuvre, 1ils saisiront l'acte qui l'a modelée, et se

conformeront au sens dont elle est en creux la figqure*

Antes de finalizar este epigrafe creemos oportuno puntualizar
dos aspectos que afectan a la cuestién de las funciones escriturales.
Se refiere el primero de ellos a la moderacién con que, a pesar de
todo, enfoca Emmanvel la finalidad didictica del texto. Poca opcién nos
dejan sus asertos para Iidentificar tal finalidad con la de 1la
literatura comprometida, militante, que hace de la persuasién vy
adoctrinamiento su principal cometido. Los textos enmanuelianos
recaban, es cierto, un deber docente, pero en grado mucho menor que
aquella y equilibrado por otras obligaciones poéticas. En nuestro autor
la funcién didActica quiere recordar la futilidad de un quehacer sin
fundamento vital y espiritual, mds que lastrar pedagdgicamente a la

poesia:

"Deux contresens opposés, approuvés chacun par un public
essentiellement apoétique: les tenants du premier jugent selon
1'agréable, selon 1l'utile les seconds; les uns pensent que la
poésie doit distraire du réel; les autres qu'elle doit
augrenter la prise de conscience sociale. Ceux-13 s'exilent
selon 1'apparence, ceux—ci en elle”
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El sequndo de los aspectos que, antes de volver a nuestrc hilo
discursivo, debemos precisar, estriba en lo que se ha dado en llamar
'funcién demitrgica' del texto. Aludimos con ello no a la gestacién de
un saber espiritual, ni al afloramiento de la percepcién relacional con
la divinidad, que son cuestiones perfectamente admitidas, como hemos
visto, en la metapoética enmanueliana, sino a la creacién de referentes
en su sentido mds estricto. 81 hasta ahora hemos omitido su mencién es
porque en el universo poético de nuestro autor practicamente no tiene
cabida tal cualidad lingliistica; el silencio de Emmanuel ha motivado el
nuestro. Forzados a deducir, por tanto, del conjunto de sus ideas la
opinidn enmanueliana respecto de este tema, hemos de suponer que la
vinculacién del mismo con teorias primitivas del simbolo  habria
acarreado probablemente el rechazo de la posibilidad demidrgica. Que
estas lineas sean testimonio, en cualquier caso, de los hiatos

metadiscursivos (puesto que los hay) del sistema enmanueliano.
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III. 3. 3. Simbolismo, l6gica y mistica.

En varias ocasiones hemos esbozado una descripcién de los
distintos modelos discursivos que confluyen en la metapoética de
nuestro autor. Ocuparemos ahora este apartado en su delimitacién clara
y detallada, examinando cdmo el lenguaje simbSlico se instala en el
punto medio entre el légico y el mistico.

La 'estética trascendental' de Emmanuel otorga, en efecto, a la
poesia 'status’ medio en el conjunto de actividades humanas. Hace del
simbolo un instrumento moderadamente capaz, ni embotado como el
discurso 16gico, ni de insospechadas alturas como el mistico; el poema
es, en cierto modo, coparticipe de estos dos y del equilibrio que la
mutua influencia impone. La tendencia integradora de nuestro autor se
hace palpable a este punto, y otro tanto cabe decir de su visién
estructural (en el sentido construccionista, relacional) en el enfoque
de cada asunto particular: el alineamiento del lenguaje simb6lico junto
a los otros implica las irradiaciones tedricas hacia muchos otros
campos metadiscursivos. Las palabras que a continuacién citamos dan

buena muestra de ello:

"Rien de plus commun, de plus irritant aussi, que le préjugé
disqualifiant les poétes, dés que l'on touche a matiére de
raison: préjugé dont les poétes souffrent, mais qu'ils ne sont
point sans nourrir, tant est oonstante leur prétention
d'accéder & une forme supérieure du dire, par le seul fait de
libérer leur langage de toute entrave, de faire tomber ces
prétendus liens de la syntaxXe qui sont en réalité les jointures
de l'organisme mental. Il est vral qu'une syntaxe abusive,
régie par les lois d'un entendement qui délaisse le wvécu pour
le donné, décampose le mouvement plutdt qu'elle ne le porte: la
réaction des poétes fut saine, tant qu'elle visait & restaurer
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1'énergie psychique dans ses droits, sans nier toutefois que
1l'énergie fOt conduite & s'exprimer par des structures, qui
soutiennent leur effort et le diversifient. Mais, rebelles &
toute forme vide, les podtes le furent, par excés, & toute
forme et s'insugérent contre la conscience elle-méme, au nom
d'une liberté qui ressemblait au vertige du néant®

La extensién de la cita se justifica por la gran cantidad de
cuestiones que plantea, todas ellas en directa interconexién. Para
empezar, vincula y al mismo tiempo contrapone racionalidad compositiva
y sobrenaturalismo poético ("accéder & une forme supérieure du dire")
que, en su versién videncial, efectivamente contraria las leyes légicas
del pensamiento. Acopla a continuacidén ambos elementos con otra pareja
de contrarios: el movimiento caético, desinformade o desorientado, del
discurso ("décompose le mouvement plutdt qu'elle ne le porte") y la
encarnacién poética, imposible en semejante ritmo ("délaisse le vécu
pour le donné"). Une, en fin, todo ello con el problema de la
irracionalidad, oconcretado en dos é&mbitos distintos: ocomo técnica
mental, en cuanto que supone el abandono de las normas 1légicas del
proceder razonado ("jointures de l'organisme mental“), y como técnica
de escritura, dado que implica la asociacién de imdégenes sin orden
sintéctico, es decir, el descuido e incluso el abandono de la retdrica,
de los procesos retéricos no 'figurativos'(“liens de la syntaxe"). De
todo lo cual se infiere la prevencién cautelosa con que Emmanuel
acogeré el abandono de las reglas tradicionales de escritura, en favor
de la irracionalidad. A ello habrd de unirse, como veremos de
inmediato, la resistencia a identificar el lenguaije poético con un mero
proceder racional, con un desplieque aristotélico de premisas y

conclusiones.

Sucede que, desde un principio, nuestro autor se esfuerza en
ampliar las miras de la razén humana, de modo que no quede reducida su
perspectiva y su actividad a un arriesgado solipsismo. Advierte
Emmanuel de ello en su 'Plegaria por la razén':
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"Ignare est l'ombrageuse raison

Qui ne veut oulr qu'elle méme"

Imsgenes como la del 'chiendent' consignan perfectamente esa
ambivalencia del discurso l6gico. La hierba rastrera, despreciable por
su insignificancia, puede hacerse valer y cooperar en la labor
creadora, siempre y cuando reconozca sus propias deficiencias, su
condicién humilde, aviniéndose a participar con las demds potencias del
alma.

"La raison, ce chiendent qui descelle la terre",

*Si la terre tient ensemble
C'est que le chiendent l'assemb%g

Malgré 1'homme en ses maillons”

Nuestro poeta coloca, pues, mojones definitorios claros, para
posteriormente traspasar sin confusiones esa demarcacién racional. De
ahi que encontremos en su metadiscurso alegatos en  direcciones
opuestas, tanto atacando reduccionismos tentadores como defendiendo la
colaboracién del intelecto; sirvan de ejemplos respectivos la critica a
la asimilacién de razén y espiritu, y el respaldo del ordenamiento
1légico en la escritura.

Es el primerc una manera indirecta de cambatir la amenaza
creciente de los materialismos frente al desarrollo de una vida
interior plena, la tnica capaz de preservar, a decir de Emmanuel, la
capacidad autoformativa del hombre:

“le contraste entre la puissance de la raison et la misére de
1l'étre conduit & un étrange dédoublement: tandis que le monde
extérieur se dilate, l'homme intérieur se recroqueville ou
s'évanouit. On croit & la science, mais de moins en moins au
libre arbitre. Le principe d'auto—création, la forme humaine,
est oublié en notre centre, source obturée"
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La dicotomia razén / espiritu coincide con la distincién entre
‘animus’® y ‘'anima‘', ilustrada por la célebre pardbola claudeliana, pero
puede desviarse y dar paso a otros contrastes, camo el de facultad
simbslica v 16gica discursiva:

"Une fausse idée du progrés de 1'esprit conduit & penser que la
raison a chassé le symbole egzvertu de la logique évolutive,
celui-ci étant devenu caduc*

En este enfrentamiento del simbolo con los intentos taxondmicos
de la razén se plantea ademés con claridad esa idea muy enmanueliana a
la que nos hemos referido anteriormente, la indefinibilidad del
simbolo. Bien sabemos, en efecto, que para el bearnés "une définition,
c'est une couture de 1'Etre. Elle n'est Jjamais faufilée qu'a gros
points"93. Y un matiz semejante de constriccién a los estrechos
mérgenes del entendimiento légico consiste en la imposicién de
inmmovilidad, absolutamente vejatoria para el verso enmmanuelianoc. La
pareja enfrentada muestra, asi, la necesidad de un dinamismo insito en
el segundo de sus elementos:

“le systéme de rapports abstraits qui constitue 1'appareil de
la connaissance finit, comme un corset de fer, par emprisonner
dans une forme trop étroite cet organisme & 1'expansion
indéfinie qu'est la conscience investie par la force vitale qui

s'impatiente et la presse de 1'élucider plus avant"

La ciencia moderna, ese 'aparato’ epistemoldgico que constituye
la principal pesadilla cristiana en los lustros que inauguran nuestro
siglo, carece de ritmo existencial, y éste es sin duda uno de los
pecres defectos que pueda achacdrsele. Porgque el 'desideratum'
enmanuelianc de una razén mixta engloba no sélo la ‘'intuitus rationis'
medieval (cf. cap III.1.1.), sino los matices atornasolados de una
'razén vital' muy orteguiana que toma su irrpulsogsen la imaginacién
poética, “cette dynamique de 1'ame obscure" . E1l trabajo de
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escritura, como labor en la que participa la facultad intelectiva, se
apoya en consideraciones similares para desarrollar su tarea de

encarnacién:

"Il tend vers la rationnalité véritable, dont 1' 'objectig:été'

abstraite des sciences est la caricature ou la mutilation®

Volvamos a aquel segundo alegato que, unos parrafos mas arriba,
nombrébamos como muestra de la defensa a la razdn. Se trataba del apoyo
con que nuestro autor respaldaba el mantenimiento de ciertos usos
racionales en la composicién del poema. Esté claro que Emmanuel no va a
retrotraerse a las leyes clésicas de la retdrica; aun sin compartir las
teorias rominticas de 1la inspiracién, cabalmente se adhiere a la
emancipacioén gue éstas implican de los estrictos ropajes bolleautiancs,
como dan buena fe sus producciones. Por el oontrario, es a los
movimientos de tipo surrealista a los que se aplica el manifiesto
enmanueliano en favor de la razén. De sobra conocemos el rechazo de
aquellos, y a las causas ya comentadas viene a afiladirse ésta: el
abandono del orden légico resulta nefasto en la creacidn poética y, por
ende, supone una falsedad de base, puesto que ni siquiera sus paladines
osaron negar por completo ia actividad de la razén en el poema (cf.,
por ejamlo: "Méme dans le mieux ‘non dirigé' se pergoivent, il faut
bien le dire, certains frottements...Un minimum de direction subsiste,
généralement dans le sens de l'arrangement en poéme", o la frase del
cdustico Aragon: “Si vous écrivez, suivant la méthode surréaliste [se
refiere, claro estd, al automatismo], de tristes imbécilités, ce sont
des tristes imbécillités" ). Una sabia y reciproca aceptacién de lo
otro por ambas partes, consciente e inconsciente, se hace precisa desde

los inicios de la escritura:

"Tout malentendu stérile, toute hostilité secréte, tout refus
unilatéral ou reciproque, toute division de parti pris entre un
'‘moi' prétendument raisonnable et un inconscient faussement
dominé, risquent gg rendre stérile un effort qui se wvoudrait
pourtant créateur”
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Emmanuel  acude, en cualgquier caso, a una nocidén de
‘inconsciente’ de amplios margenes. Sus puntos de contacto con el
'espiritu’ impiden precisamente que la bipolaridad entre razén (como
técnica de escritura) e irracicnalidad (con cierto matiz animico)
coincidan con la claudeliana, como sucedia en la anterior
contraposicién (cf. también F.H., p. 170). Y no serd ésta la tnica vez
que las ambigiiedades y polisemias del vocabulario emmanueliano originen
cierta confusidn en el lector. MAs allé de una nomenclatura ortodoxa, vy
en el limite de la ooherencia, 'espiritu’ puede incluso contraponerse a

‘intelecto':

"La nature y est dénaturée par 1'homme qui ne s'avoue plus le
fils; la parole, cette féminité degsgl'esprit , ¥ est refoulée par
le langage de l'intellect asexué"

0 podemos encontrar, en otro orden de cosas, sutilezas que

distingan la ‘conciencia imaginaria’ del ‘impulso imaginario':

"A la simple poussée imaginante, dont 1'importance élémentaire
est indéniable (...) se substitue la conscience créatrice dont
1'imagination n'est que l'outil: un outil assez autonome et
sensible pour sonder le plus profond de 1'étre, mais juste
assez contraint pour résister au vertige des J'_mages"loo

Nos abstendremos, sin embargo, de recriminar a nuestro autor
semejantes deslices, o semejantes precisiones. Que la dificultad en
definir los simbolos y, en 1ltima instancia, la propia efusividad
poética, sirvan como justificantes de ellos.

Io cierto es, en definitiva, que Emmanuel otorga un importante
papel a la razén en la actividad escritural. Hemos de sospechar que no

compartiese excesivamente opiniones como la siguiente, de H. lLemaitre:

"La poéticque de Pierre Emmanuel est un poétique de 1'unité
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spirituelle figurée par l'unité des deux sources constitutives du

poéme: la simultanéité de l‘jjra?%li.ation visionnaire et 1le rythme
organique de l'expression verbale"

El critico olvida, en efecto, consignar a la razén entre los
motores del discurso enmanueliano, ademds de, por otra parte, calificar
éste de ‘'visionario', en completa contradiccién con la teopoesia de
nuestro autor.

En fin, cuando el poeta bearnés se atreve a ensofiar, por un
momento, la situacién ideal en la creacién poética, habla de una
amistosa camaraderia de las virtualidades humanas, en donde “"entre la
raison objective et mes fa&:gltés subjectives, 1'inimité s'effacerait
comme un malentendu stérile”

Ninguna muestra nos ha dado Emmanuel, hasta ahora, de querer
internarse en A&reas 'trascendentes'. Ni siquiera cuando ensuefia ese
acto poético perfecto se permite intervenir en tales é&mbitos.
Reflexiones en torno a las posibilidades sobrenaturales del lenguaje no
faltan, sin embargo, en sus textos, tal y como venimos sefialando
practicamente desde el camienzo de nuestro trabajo: lo que realmente si
escasea es el asentimiento a la capacidad mistica de la poesia.

Hemos disculpado poco ha ciertas imprecisiones en el léxico de
nuestro autor bajo el atenuante de la efusividad poética, de la
condicién de poeta. Pues bien, en el caso de la pretensién trascendente
del lenguaje, gque aqui abordamos, recabaremos la misma proteccién. Si
mmanuel enplea ocasionalmente expresiones opacas o inadecuadas en una
consecuencia rigurosa de sus teorias metadiscursivas, expresiones que
dan lugar a lecturas distintas a las habituales, no ha de tomarse el
hecho como primer eslabdén para la construccién de una cadena
interpretativa distinta. En primer lugar, porque no se hallarian
muchos més eslabones para continuar ésta; en segundo lugar, porque
parece innecesario exigir a una mentalidad poética el mismo rigor,

incluso en el género ensayistico, que a un desarrollo légico del
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discurso; en tercer lugar, porque las palabras dependen de su
circamstancia, como asegura el propio Emmanuel:

“Je ne suis nullement (...} un 'protestant' de l'esthétigue, un
contempteur de l'acte créateur. Mais 1l est vrai que je me
suis toujours livré & la démythification, ocomme on dit
aujourd'hui, de l'art en tant qu'exercice spirituel. Sur le
plan esthétique, ou tout est 'vécu' si aisément en figure, ce
concept fourmille d'ambigiiités dont chacun tire avantage, soit
pour déig%er 1'Artiste-Verbe, soit pour canoniser 1'Artiste-
Prétre"”

Dejamos, pues, a nuestro autor desviarse por unos instantes de
la exactitud terminoldgica, porque no tardaremos en ver su retorno a

los cauces habituales:

"En me concentrant devant la feuille blanche - analoque de la
Nuit, de 1'unité - je dépouille le moi quotidien, e f?%z le
vide et 1'obscurité, je m'accoutume & l'épaisseur muette"

Las equivalencias de estas actitudes con el proceder del
mistico en la 'prima noche', la 'noche del sentido', en que se purga
("je dépouille...") la parte sensitiva del alma, son evidentes. Mas no
acaba aqui la circunstancial permisividad enmanueliana, sino que osa
marchar sobre los lindes mismos del lenguaje. En  su  méxima
manifestacién, en su expresién culminante: la poesia de los misticos

religiosos, la creacidén poética se funde con la vivencia mistica:

"Ici 1la montée mystique et la concentration poéticque sont un
seul et méme acte de l'esprit. ILa recherche du mot est la
conquéte du sens, l'explgggtion, pour les reculer toujours
plus, des limites de 1'é&me"

Fijémonos, sin embargo, que nada se dice acerca de los
resultados de la biisqueda. Se nos define, desde luego, el arranque y
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primeros pasos conjuntos de las experiencias mistica y poética, peroc en
ningin caso se enumeran las metas alcanzadas por ellas nl, en
consecuencia, se nos describe la llegada gemela de arbas. Del inicio
similténeo no se infiere un fin a la par.

En realidad, nuestro autor atribuye, en la inmensa mayoria de
sus consideraciones sobre el tema, senderos muy distintos a las
personalidades del mistico y del poeta. Para empezar, los objetivos de
ambos difieren, siendo respectivamente el Ser y el poema:

"Alors que pour le mystique l'expression poétique est
inférieure en étre a 1l'expérience dont elle est le reflet, le
poéme, pour le poéte, est un degré supérieur ?Sﬁl'étre: le
sommet d'une aspiration que la réalité contredit"

El escritor, en su egocentrismo lingliistico, tiraniza el
concepto de absoluto y lo hace conmensurable a sus propias categorias:

"Le paradoxe desnatures poéticques, c'est, sitét imaginé, de
vouloir posséder 1'absolu: elles traitent 1'éternel comme un
objet; plutdt que de s'y rapporter, elles le rapportent &
elles. D'oll cette apparente identité de langage entre mystiques
et poétes: mais les seconds restent t0171rnés vers eux-mémes,
leur expérience n'enfreint pas les mots"

Asimismo, los patrones de conducta adoptados resultan
distintos; la poesia es una actividad de bisqueda esencialmente, es
decir, una ascesis que se detiene en el primer jalén de su camino,

mientras que la mistica sigue adelante:
"La mesure de l'art, c'est 1'hamme. Celle de la mystique, c'est
Dieu. L'esthétique est le 'monde des appels'; la mystique, le

'monde de la saisie'",

*[L'artiste chrétien) ne quitte pas 1l'ici-bas, et se tient hors
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de la mystique, méme s'il la mime. La metanoia mystique ne
l'attire qu'en vertige, comme un acte fascinant de Dieu sur
1'homme, fascination dont 1l'art Jjouit sans risque, en la
mantenant en miroir (...). L'artiste est 1'homne du divers: le
mystique celui de 1'Un. Ils xfc')zgntendent pas de la mé&me maniére
la perfection de la création"

La razén Gltima de la insuficiencia poética viene a ser el
propic instrumento: el lenguaje, al borde de la trascendencia, se

muestra impotente para expresarla siquiera:

“J1 en va pour l'art comme pour la pensée: face au nmystére,
1'une aggés 1'autre ou toutes ensemble, les formes lui font
défaut”

En suma, si existen momentos de fusidn absoluta con la duracién
v ocon el espiritu, desde luego no son los que procura el quehacer
poético. AGn hay grados en el saber, y diriamos, con Maritain y con el
propio Emmanuel, que la oonnaturalidad contemplativa no puede
equipararse a la connaturalidad poética:

"Ce moment de rupture oli 1'esprit semble ne plus étre - cette
rupture apparente, ce ravissement qui supprime tout obstacle &
la continuité essentielle, & 1'infusion dans l'ineﬁgble, nous

savons qu'ils se situent au-deld du langage humain*

Hacemos notar que, incluso en la circunstancia limite de
fusién, la previa 'ruptura' o desgajamiento de alma y cuerpo sélo
‘parece' haberse producido, es ‘aparente' quizd mds que real. El hecho
de la encarnacidn sigue cobrando su deuda hasta en las mayores alturas
religiosas de la experiencia humana. A decir verdad, también la ha
cobrado, vy con fundamento, en la creacién poética, dado que scbre el
propio hecho de su sujecidn radical a lo real se asienta la
imposibilidad de trascendencia del verbo, como hemos comprobado en

otras ocasiones:




“Nul, gréce a Dieu —ni le poete 1le plus inspiré, ni 1le
visiommaire le plus hardi, ni le plus subtil philosophe, ni le
mystique le plus abimé- ne peut passer outre aux mots dont il
se sert(...). Nous sommes langage incarné: Jjusque dans la
hauteur des syrnbgﬁs, nous n'échappons jamais & la présence

concréte du mot”

Con un guifio escribe Emmaenuel ese picarco “grace a Dieu"... Pero
si conviene destacar en estas palabras el interés de nuestro autor por
insistir en la carencia inherente al lenguaje sea cual sea su
manipulador, es decir, la confesién de una Iimperfeccién en aquél
similar a la del autor. Ni el mistico, en toda su gloria, se libra de

su condicidn humana.

En suma, ‘natura non facit saltus'. Y puesto que acabamos de
hablar de los lazos que unen al lenguaje con la realidad terrenal,
tiempo incluido, veamos ahora otra de las consecuencias metadiscursivas
de este hecho: estudiemos la palabra como ‘'habitus' del intelecto

practico.




260

III. 3. 4. Cotidianeidad vy habitualidad de la escritura.

"J'ail beau chanter tout doucement
Je dis toujours la méme peine”
(CH.D.C. p. 159).

Definitivamente, el lenguaje poético constituye un anclaje en
lo cotidiano. Se realiza como encarnacidn en éste y, por ende, como
continuidad encarnada: el rasgo especifico de la temporalidad
enmanueliana manifiesta su fuerza en la caracterizacién de la escritura
bajo la especie de lo habitual. El quehacer poético es pues un oficio,
una tarea que casi podriamos denominar 'rutinaria', de no ser por la
carga peyorativa que suele comportar este vocablo, y que se practica
diariamente, no (0 no s6lo) en ocasiones especiales, bajo
extraordinarios impulsos creadores. La constancia en las funciones
epistemoldgica y didactica se extiende por fuerza a su instrumento; el
ininterrumpido curso de la duracidén lleva igualmente en sus aguas al
hdbito del verso:

"Je suis sommé de vivre, non par intermittence, mals par
1l'effort gogtinu d'élucider 1l'un par l'autre le clair et

1'obscur"

Elucidacién poética que es un esfuerzo, puesto que sélo
relativamente da el hédbito facilidad de ejecucién. Como el ‘habitus'
aristotélico—tomista, la costumbre literaria enmanueliana facilita sin
duda el acceso a la verdad, dado que camina por las sendas de la
virtud, pero no elimina la pugna omipresente. Tampoco borra la
certeza de imperfeccién, inherente, como sabemos, a la actividad
poética, y germen de una posible desesperanza que se traduce, para el
metadiscurso de Emmanuel, en el abandono a los sobrenaturalismos:
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"3i l'oeuvre (...) me rend intolérablement sensible la
disparité de la tache idéale et de won existence concréte, e
cours le risque de déserter le quoti?%gn, de préférer le salut
mythique & la téche banale de vivre"

Desesperacidn y misticismo poético son las dos caras del Jano
bifronte de la falsedad literaria, del Janc desencarnado, intuicionista
y relampagueante que huye de una ardua tarea: la tarea de la escritura
recomenzada dia a dia, en la aparente futilidad de la vida humana.
Porque la existencila bulle, bajo su levisima y traslicida capa de
superficialidad, con la fuerza del misterio religioso: "Tout va
redevenir mystérieusement quotidien” . Las honduras abismales del
verbo se conocen a través de una paciente existencia en el tiempo

siempre recomenzado:

"le véritable quotidien est notre intimité radicale l?gec
l'essentiel, la vérité chaque jour nouvelle et la méme"

No insistiremos en lo dque tienen estas observaciones de
revolucionario o, si se qulere y en su sentido etimolégico, de
reaccionario, para la consideracidn social del artista. ILa imagen del
creador atormentado, perseguido por el sino de sus inclinaciones a lo
demonfaco, a la vida disoluta, a los sublimes instintos y repentinas
gestaciones poéticas, dqueda sin duda fuera de la 6rbita enmanueliana.
No s6lo de su drbita ética, que rechaza 'falsas morales' de ese tipo,
sino de su érbita literaria, que combate, como sabemos, las posturas
fundamentadas en éstas y en su quizé obsoleta idea de la diferencia, de
lo original, de lo nuevo. La diferencia, para Emmanuel, se instala en
el seno de la colectividad y, més aln, en el anonimato dentro de ese
colectivo:

"Il ne peut s'élever de louange que du sein de la foule
anonyme, au coeur de notre universelle identité (...). [Le

poéte] ne réalise sa. vocation qu'en travaillant & une
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transfiquration par le Verbe qui commence par le retour &
1l'anonymat ouvrier, ou chaque forme, chaque vocable, sont
personn?%%ement éprouvés dans la richesse de leur sens

COmman

Fmmanuel mira con evidentes simpatias a un artesanado estético
que implica personalmente al autor tanto en la bisqueda de la Verdad
tnica para todos, como en el servicio piblico que ésta implica. Doble
misién que asegura, por si sola, el gozo del artista:

“Je crois & la vertu, & la jole de l'anonymat, joie profonde
comme 1'exercice du socuffle"

Tomemos otros caminos en nuestra investigacién y observaramos
que el tema de la habitualidad poética conduce directamente a lo que ha
supuesto la meta de tantos autores que, situados entre el rechazo de un
lenquaje marcado por la ideologia dominante y la blsqueda de una
escritura neutra, han escogido la reivindicacién de una palabra
colectiva ‘depurada', liberada por uno u otro medio de su esclavitud
politico-social (si es que, de alguna manera, puede eliminarse
completamente una carga de este tipo sin substituirla por otra
semejante). Entre las posibles vias purificadoras, la enmanueliana
representa una vuelta declarada a la tdpica literaria, a aquello que
venimos calificando camo ‘propensién' o ‘predileccién por el lugar
comin'. Predileccidn que, tomada en sentido estricto, Jjustifica el
empleo recurrente, en la poética enmanueliana, de las figuras
discursivas oonsignadas por la tradicién retérica, y que, en sentido
lato, explica tanto la eleccidén de estructuras y objetos temdticos e
imaginarios similares, caomc la expresién reiterada de los mismos
presupuestos metadiscursivos y teopoéticos. He aqui, por tanto, el
concepto en que cristalizan los diversos aspectos estudiados a lo largo
de nuestro trabajo: el 'tépico’', el 'lugar camin' en toda su riqueza
polisémica. Apoyado y dirigido por el ritmo de la constancia y
repeticién temporales, el tépico adquiere carta de naturaleza cada vez
que el discurso de nuestro autor reitera uno de sus miltiples
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elementos.

Especifiquemos, sin embargo, un poco mds cudl es la naturaleza
del lugar comin enmamueliano, mediante qué singularidades se distingue
de otros "tdpicos". Porque el bearnés ha llegado a él, camo a otros
temas, de la mano del medievo. Y concretamente de la mano del
anonimato medieval, que de forma tan préspera conjuga la
individualidad, la identidad bien delineada, con el campromisc social.
Asi, el lugar camin de Emmanuel se ajusta, por una parte, a los marcos
religiosos que encuadran toda su teopoesia, y por otra, se define como
fin en si mismo: £in integrado, tanto frente al sentido aristotélico—
teofrédstico que lo considera medio dialéctico (proposicién cominmente
admitida que sirve de primera base sobre la cual se apoyardn otras
argumentaciones), como frente al sentido moderno que ora lo arrincona
en el sotabanco de la retérica vacia, ora lo acalla bajo el dedo
acusador de lo 'significativo’, de lo 'auténtico’ o de lo 'objetivo’.
Sentido este dltimo gque surge a partir de la répida degeneracidén del
tépico desde ?%BRenacimiento, Yy que alcanza su culmen de indigencia en
nuestros dias . Por el contrario, con Emmamuel el lugar comin
recobra toda su frescura y densidad conceptual. Deja de ser mero
instrumento fdtico para mostrar una singular vehemencia significativa,
como signo de la Unica y solidaria Verdad. El tdpico enmanueliano no
cae bajo ningin sistema, ni expresa ningin prejuicio reaccionario,
econdmico o social: se proclama independiente en todo, salvo en sus
'‘prejuicios’ religioso—espirituales. Tampoco quiere excluir la
reflexién, camo los clichés o frases hechas, sino que la presupone,
grévido por la carga teoldgica de varios siglos, y la requiere: si
hacia €1 se dirige la mirada del poeta, es también para bucear en su
contenido, explicéndolo de tantas cuantas maneras inteligibles existan.
En fin, nuestro autor vadea la era de la sospecha para depositar
nuevamente su oonfianza renovada en un lugar ocomin de antiguas

filiaciones, pero de renovados alcances.

De este modo ocurre, por ejemplo, que si el tépico se inscribe
en la realidad espiritual, en la verdad de los valores religiosos,
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también emana de los actos cotidianos:

"Ne m'étant jamais résigné & 1'incommunicable, Jje nomre
obstinément ‘'lieu commun' la plus haute pr?ggcupation
spirituelle aussi bien que la banalité du quotidien"

El oficio de escritor consiste, por esto mismo, en revelar la
densidad entitativa de los vocablos mds humildes, desde el ‘beato
sillén' al pan de cada dia. Faena que se inpone, como sgbemos, no ya
como obligacién de artista, sino como deber moral y piblico, dentro de
las tendencias didActicas enmanuelianas:

“Apprendre, difficilement, & parler le langage des plus
pauvres, des milliards, misérables ou plétoriques, de sans-
parole et d'indigents spirituels, avant de leur enseigner, dans
ce méme langage, & formuler de plus en pl%goactivemente leur
famine et réciproquement ce qui la rassasie"

Quizd estribe en este rasgo ético la discrepancia fundamental
del cobjetivo enmanueliano <on otros en apariencia anejos. A ello se
afiade, por otra parte, que los desvelos de nuestro autor apuntan a
devolver su sentido mas simple (y mds profundo) al lenguaje, mientras
que lo que buscan otras poéticas es buscar nuevos sentidos, nuevas
acepciones, para 'les mots de la tribu’'. Emmanuel se desmarca, de este
modo, tanto de movimientos preciosistas como de los virtuosos del
lenquaje, para ahondar en lo que €1 cree sentido dGltimo de las
palabras— sentido, en definitiva, simbdlico-religioso:

“Peut—étre est—ce le rdle du poéte, bien plutdt que de chercher
de rares satisfactions dans 1l'usage raffiné des nots, de
restituer & ces vocables simples, et ggﬁsque oubliés de tous,
leur sens intégral, quotidien et sacré"

Podemos ya citar, en fin, la afirmacidn que ocondensa esta
relevancia concedida a lo banal y recurrente en la poesia con el
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enfrentamiento a la idea ramidntica de lo sublime, excepcional y
fugitivo, recordando de nuevo las exudaciones temporales del

metadiscurso enmanueliano:

“Certaine maniére d'étre a 1'Etre (...) est, J'en suis assuré,
la seule 1§§ansfigu.ration désirable: celle du sublime en
quotidien®

la forma estética mis excelsa se transformard en habitual. El
poema pondréd de manifiesto que en la desnudez de la palabra reside,
inversamente, su dignidad; que en la humildad se cobija su reciedumbre
vy en la asiduidad, su altura espiritual. El poeta se enorgullecera en
sus miserias, aceptando un hdbito de desaseimiento del yo pacientemente
adqu_irid0123,

"Car le véritable In manus n'est pas un réflexe de la derniére
heure, mais ce méme réflexe devenant una habitude Cﬁ'ganique de

l'étre, une aspiration tranquille, une respiration®

Ni que decir tiene que la actitud propuesta implica una ética
muy definida. Volviendo, pues, al ambito moral, y para darle su Gltima
expresién en el &rea del camportamiento personal, sefialaremos gque la
palabra virtuosa se acompafia necesariamente (puesto que en la
concepcién enmanueliana no caben palabras falsamente virtuosas) de
proyecciones vitales semejantes. E1 hébito versificatorio se torna,
para nuestro poeta, en camino de perfeccidn, en exhortacién a la
autenticidad. Se trata de un caso en verdad limite de proyeccién de la
actividad poética sobre la existencia actual. La exigencia de
encarnacién ya nos habia puesto sobre aviso de ello, y ahora observamos
o6mo las constricciones de la escritura invaden el terrenc de la
actividad futura hasta niveles insospechados para otros presupuestos
metadiscursivos:

“...la passion de la parole & dire est une forme
particuliérement exigeante d'activité spirituelle. Son exigence



s'étend jusqu'aux attitudes morales quiﬂz:%diennes, que le poéte
en tant qu'individu le veuille ou non'

La responsabilidad del poeta en cuanto adoctrinador del pueblo
se agrava con su propia responsabilidad personal y, mds aln, con el
deber moral en la escritura. Crear poesia deviene un peliagudo
compromiso... Recordemos, en fin, que el planteamientc de ‘'la
prodigieuse question' bebe, otra vez, en fuentes jouvianas; es la voz
del maestro la que dicta a Emmanuel estas palabras:

"Jusque dans une querelle de virgule, dans une hésitation sur
la place et la valeur d'un blanc, je vois une affirmation
morale trés haute”

El compromiso ético ayudard, asimismo, a perfilar conceptos de
ordinario difusos en la terminologia poética. Al igual que el
‘trascenderse’ definia sus contornos combindndose con el desvelamiento
de lo religioso, 1la ‘identidad’ de palabra y ser hard lo propio
mediante la intervencién de la moral. Ciertamente el lenguaje es del
existir la entrafia, pero con ello sélo se indica la vinculacién no
instrumental o de superficial utilidad, sino substancial, de ambos
elementos. Vinculacién gque cbliga a la atencidn extrema en el acto de
escritura y, por consiguiente, a su eticidad fundamental:

"Je dois apprendre & me servir des mots pour les servir: le
langage n'est pas un instrument, c'est l'étre méme de 1'homme,
et du monde dont il fait sa deameure en le nommant et
l'ordonnant par les mots. Dés lors aucune oeuvre vaine n'est
permise & la parole: aucun mot ne doit venir & l'étre, qui ne
soit wvoulu et confirmé élggutes les hauteurs de la pensée la

plus attentive & son cbjet"

8%28 a este deber constante afiadimos que, como decia
Senancour , en materia de ética "Il ne suffit pas qu'une chose soit

dite, i1 faut qu'elle soit publié, prouvée, persuadée a tous,
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universellement reconnue", comprenderemos facilmente la  conexidén

emmanueliana entre las exigencias morales y las necesidades tdpicas.

Por otra parte, y camo era de esperar, el mérito de resucitar
la importancia de la tépica no corresponde a nuestro autor en
exclusiva. De hecho, en el sistema enmanueliano la posibilidad de un
mérito o demérito individuales es practicamente imposible, dado que la
historia se construye de forma colectiva, responsabilizando a todos en
solidaridad. Pero respecto del lugar comin, en concreto, mds sencillo
resulta rastrear no ya los antecedentes lejanos de Emmanuel (las
corrientes de pensamiento que, como hemos sugerido desde otro punto de
vista, desde el medievo conceden un papel preponderante a la autoridad
intelectual), sino los precursores inmediatos. Porque toda la pléyade
de nombres que a principios y mediados de siglo constelan el panorama
neoconservador, neocristiano o humanista, defienden con mayor o menor
celo el respeto a las literaturas pasadas y la necesidad de su estudio,
oon vistas a su integracién en las nuevas poéticas. Por mds que
algunas actitudes proclamen el ‘refus global' (casi glchal) a lo
anterior, sigue existiendo la faccidén de moderados que acepta
prudentemente la sabiduria histérica. Quede bien claro que, a nuestro
entender, BEmmanuel se afilia a esta faccién, y no a la de furibundos
defensores de lo antigue en perjulcio absoluto de cualquier
manifestacién original. En lo que a literatura se refiere, nuestro
autor se muestra siempre teampladamente ecléctico. Unas palabras de
T.S. Eliot ilustrarén con claridad los puntos bAsicos de la postura
esbozada:

"le sens historique cblige un homme & écrire non pas simplement
avec sa propre génération dans les fibres de son étre, mais
avec le sentiment que toute la littérature européenne depuis
Homére, et, englobée en elle, toute la littérature de son pays,
coexist§§§ en une durée unique et composent un ordre

unique”

Magnifica resulta para nuestro andlisis esa afirmacién de
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duratividad a través de la cultura, entretejida en la trama temporal.
La idea aparece exactamente reproducida en Emmanuel, cuando expresa su
parecer respecto de la poesia y lengua de Villon:

“...langue commune d'ailleurs, faite de 'lieux communs',nous
n'en perdons jamais tout & fait la mémoire, gue nous percevons
intacte et Eggrsuivant sa vie profonde, dans 1'oceuvre solitaire

des grands"

En otras palabras, la fuerza de una obra literaria brota de su
profundizacién en la tépica, permanece viva en la memoria colectiva vy
resucita oon cada nueva produccién auténtica. La maduracién en el
tiempo continuo es paralela al reconocimiento de esa labor comin y a
veces oculta en el quehacer individual:

"Pour devenir tout personnel, tout universel, 1l'art, & mesure
qu'il se crée, travaille & détruire 1'égocentrisme par lequel
il commence, (...) [& surmonter] l'orgueil suicide qui 1'isole
de la continuité dﬁglactions ordinaires, de la commnauté des

hommes quotidiens”

Continuidad y comunidad, haz y envés de la misma hoja poética.
El error basico del artista actual consiste en olvidar a uno y a otro,

en perder la orientacidén y la sumisidn constante que su cobra les debe:

“Dans la confusion des langues, & 1'intérieur méme de Babel, il
y a des mots trés simples, dont le sens iégst perdu parce qu'il
exigeait un approfondissement continuel"

Por su parte, La Tour du Pin encuentra un agudo término con que
describir la conservacién de lo anterior: el de 'descubrimiento’, que
no merma la valia del creador actual y ademds realza la faceta

estéticamente placentera de la cuestidn; asi, la poesia es

“le plus beau plaisir en ce qu‘'il permet 1'invention, mais
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aussi la découverte, comme rien négst tout & fait a part et que

tout a ses racines dans 1'home"

Apuntemos, en fin, que las opciones moderadas no luchan por
completo contra corriente, sino que encuentran facil apoyo en el
ambiente cultural de nuestro siglo: las tendencias hermenéuticas
buscardn con paulatina asiduidad la recuperacidn de horizontes para la
mejor comprensién de nuestro mundo.

Hemos de recordar, de otro lado, la vinculacién del tdpico
literario enmanueliano con aguel andlisis Qque en sSu  momento
realizdbamos para explicar el paso del individuo a la colectividad (cf.
cap. II.3.2). la eleccién de clertos actantes pertenecientes a la
tradicién y su empleo recurrente se Jjustificaban, deciamos, por la
condensacién microcdsmica que sus relatos vitales ofrecian; los
persona’jes escogidos reproducian no sélo el destino personal de cada
hombre, sino el destino histérico comin. Pues bien, a la idea de tépico
literario le ocurre otro tanto: cada tépico es también un vocablo
‘individual- universal', simulténeamente reducto de originalidad vy
condensacidn de la o las verdades del colectivo ideolégico. Sin perder
su carga de creacién nueva, la palabra poética, puesto que se enraiza
en el lugar comin, puede trascender hasta las cumbres de la verdad

Camun.

"Les mots ne sont pas la monnaie d'echange de 1'idée, mais
1'idée méme, vécue au singulier, porteuse d'une énergie toute
personnelle, d'un ‘'universel qualitatif' dirai-je, ni
répétiti§%4ni pastiche, mais pure création ou cristalisation de

valeurs"”

Encontramos en esta nocién de tépico, y pese al evidente deseo
de sincretismo enmanueliano, la clara huella de la religiosidad. No
existe creacién humana 'ex nihilo' en la teologia catélica; de hecho,
fue esta consideracién la que impidié emanciparse a la poesia y otras

manifestaciones estéticas durante el medievo, Yy la que mantendri a la




270

palabra de Emmanuel en una discreta limitacién. No obstante, como
sabemos también que el metadiscursc de nuestro autor pide sin tregua la
asimilacién histérica, comprenderemos que ésta avale, en Ultima

instancia, las mixturas de "creacién" y “cristalizacién".

En realidad, es esta misma compatibilidad la que fundamenta las
subversiones poéticas enmanuelianas. Con instar al lugar comin, nuestro
autor no pretende que la literatura cbedezca al principio de la
redundancia mimética intertextual. A la explicacién del tSpico, tanto
retérico como temAtico en sentido amplio, debe concurrir el principio
tomista aplicado al Ser: para cada hombre, el Ser (y la Belleza) se
dice de muchas maneras, 'sub diversa ratione', de modo que aun siendo
el mismo principio y la misma verdad los expresados, la forma de esa
expresién puede variar cuantiosamente. En palabras de Emmanuel, '"Le
Verbe de Dieu s'adresse & tous, mais & chacun selon ses harmoniques
propres“l35. La ventaja de una concepcidén semejante es, sin duda, la
libertad que concede al artista, muchoc mayor, por cierto, que la
obtenida por teorias aparentemente 'libertarias'. De modo que, en la
persona de Emmanuel, en su discurso, los sones de la divinidad apuntan
al cultivo decidido de las armonias tépicas en todas sus variantes:
retérica, actancial, genérica..., mientras que en otros discursos
animarén al empleo de algunas de estas armonias. Por supuesto, siempre
subyacerd al mensaje poético esa irrefragable presencia no sélo del
mensaje religioso, sino también de los textos que se abren a €l. Puede
decirse, en otros términos, que el objetivo lingliistico consiste en una
amalgama de inefabilidad divina y conjunto de textualidades:

"Toute parcle véritablement créatrice est ainsi aventureusement
double et une, en dir?ggion du coeur, et de Dieu: du lieu
commn, et de 1'inconnu*

En fin, podriamos recabar en proteccién de la posibilidad
subversiva del poema en el metadiscurso enmanueliano el mismo respaldo
que antes anotébamos, es decir, la inmersién de este metadiscurso en el
devenir histérico. Si nuestro poeta abre las puertas a la virtualidad
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transgresora, es porque paga sin dudar el tribut?3% la modernidad y al
replanteamiento ontolégico caracteristico de ésta

Al ahondamiento en los tdpicos se llega, por otra parte, desde
dos causas distintas, coexistentes en la época contemporanea. lLa
primera de ellas, ya mencionada, consiste en la reaccién contra lo
miltiple, es decir, en la repulsa de las sobreabundancia de voces (o
avalancha de informacién), en la saturacidén de mensajes simulténeos,
contradictorios y efimerisimos. Ia segunda de las causas es a su vez
efecto de esa multiplicidad cadtica, y radica en el silencio que,
paradSjicamente, impone el ruido al hombre-masa. Silencio no prefiado de
sentido como el mistico, sino absolutamente carencial, anuncio de una

indigencia espiritual grave:

“...la pauvreté des moyens actuels d'expression, la précarité
verbale de la personne, signe du mutisme qui la menace et de
son intime fragilité, induisent a croire que l'exigence du sens
comporte ausssi, comme un voeu de silence, une retraite au
coeur des lieux communs désaffectés”

1a desnudez verbal del hombre moderno se opone justamente al
despojamiento espiritual del hombre y del artista religioso, instalado
bajo los cimientos de la humanidad y anénimo, como hemos dicho antes,

en su seno:

"S1 nous créons, c'est persuadés qu'il existe en nous une
vérité commne & tous les hommes, et qu'il nous incombe — je ne
dis pas: nous appartient — de la rendre évidente &a autrui.

Cette év%gsnce, cet essentiel anonymat, c'est la pauvreté

parfaite"

En suma, conceptos como el de cotidianeidad, universalidad vy
anonimato forman el entramado de una red significativa que se aplica a
todos los sectores de la poética y nmetapoética enmanuelianas,
proyecténdose a su vez sobre el discurso de la temporalidad. Pero antes
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de analizar las oonsecuencias poéticas Ultimas de éste, centraremos
nuestra atencién en otro de los aspectos desgajados del ‘habitus'
artistico. Porque si el esteta se campraomete con su época y sociedad,
sl ademds estd advertido de la imposibilidad de trascendencia artistica
y si, en fin, no contempla la funcién epistemolégica de su labor méas
que en colaboracién con la didactica, ha de concluir dirigiendo su obra
hacia la pura alabanza, hacia la Oda.

IT1. 3. 5. Plegaria y poesia.

“A la limite de son effort — de son étre —

toute pensée est adorante"(F.H., p. 19).

La originalidad absoluta no existe. El culto al autor cede ante
la labor plblica, sacerdotal, del poema. MAas que ‘creaciones', el
artista forja refundiciocnes... ILos confines de la poesia van a
situarse, pues, en la alabanza religiosa que, por su materia, se ejerce
en cominidad:

"Notre raison et notre loi notre joie notre vie ?otre étre
Est de louer et de louer et de louer la Majesté"

La intencién panegirica de tantos poemas emmanuelianos, v. gr.,
toda la serie de himos en Le drand oeuvre, son datos empiricos
fehacientes de la importancia que reviste el tema en el metadiscurso de
nuestro autor. Comparte la oda, modo especifico del poema, las mismas
caracteristicas ritmicas que éste, de suerte que, para empezar, se
renueva de forma constante. Precisamente en palabras referentes a esta

cuestién encontramos la esperada imagen del ave fénix renaciendo de sus




cenizas, imagen que, quizé por sus connotaciones mistéricas, no es

frecuente en Emmanuel:

“L'oeuvre de louange est le chant du phénix réduit en cendres
et ressuscité d'elles par un seul et méme Acte du feu (...) A
tout instant s'allume la joie d'unelrencontre éternelle dont le
lieu est dans les objets familiers”

Queda claro, asimismo, que la oda recomienza no sélo de
continuo, sino inscrita en lo cotidiano, encarnada en las realidades
como el propio poama. Y que, por ende, adopta con su causa material el
ritmo de la duratividad, entre lo instanténeo miltiple y lo inmSvil:

“...la louange ne cesse d'étre le moteur du mrlliltze, 1'unique
régulateur de l'esprit entre inertie et frénésie"

Veamos ahora, a partir de una cita rica en contenidos, qué
otras cualidades transmite la obra a su modalizacién:

"Seuls ceux dont s'cuvre l'abime intérieur découvrent l'inanité
de l'utile qui n'est gu'utile, 1'immense besoin de louange qui
pourrait irradier en tout acte humain et triompher ainsi de

l'absurde. (...) Ainsi, dans le méme acte créateur, le verbe
sera regu comme une gréce et offert comme une louange,
indivisiblement"

Tomemos el primer argumento en sentido inverso al que se nos
propone (abrirse a la interioridad es descubrir la necesidad de
alabanza), apliquémoslo al &rmbito literario, y deduciremos que la loa
poética desvela, en primer lugar, profundidades ontolégicas. Demos otro
paso mis con este mismo método y sabremos que la alabanza representa un
concepto complejo: lo Gtil, lo funcional, que es ademds otra cosa, que
no se agota en la praxis superficial o puramente material. La utilidad
primaria de la loa o, en otras palabras, su funcién didictica, queda

complementada por otro tipo de utilidad: aquella que sirve al espiritu
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v que, paraddjicamente, oconsiste en la mostracién de la gratuidad
fundamental. Io gratuito y lo funcional coexisten, de este modo, eny
gracias a la forma loatoria del poema. La praxis pura sobrevive, por
su parte, en el absurdo. Sin duda Emmanuel coincide aqui con la
denuncia existencialista al mundo del materialismo y de la vacuidad
ontolégica, mas siempre encontraremos en nuestro autor la via de escape
hacia el espiritu que la opcién sartriana, en su resignacién (aun
parcial), se clerra por campleto. Para el bearnés, mientras haya
poetas, habré esperanza de triunfar sobre el absurdo, porque con la oda
ellos recordaradn la existencia de realidades que perfeccionan lo
sensible. Y henos de nuevo ante el irremisible peso de la encarnacién,
jamids ausente de la reflexidn poética enmanueliana: la oda realiza la

interseccién de lo espiritual y lo corpdreo.

"Ainsi la louange est une proportion juste de 1l'ensermble et du
détail, dans l'esprit qui est le ‘lieu’ invis:i.lgie du réel,

commne le réel est le 'lieu' visible de 1'esprit”

Volviendo a nuestra cita anterior, fijémonos en la expresidn
"1'immense besoin de louange qui pourrait irradier en tout acte
humain®. Indican estas palabras algo obvio para nosotros, que vya
sabemos que el poetizar es uno de los miltiples actos humanos
informados por la alabanza, pero de cuya mano podemos gradualmente
ascender a una consideracién de suma importancia en el mensaje de
Frmanuel. Porque si se conoce ademds el paralelismo de agquella
aseveracién oon esta otra de que el acto poético es, como muchas otras
actividades, una de las diversas formas de oracién, y que a su vez la
oracién se tiene por uno de los principales medios de redencién, nos
veremos abocados a afirmar la capacidad redentora de la palabra.
Capacidad que, de alguna forma, redime a la palabra misma, en el
sentido de que s6lo por ella se le permite al verbo sequir existiendo.
Sin esa virtualidad lingliistica, demos por cierto que nuestro poeta
borraria al poetizar de la lista de actividades auténticamente valiosas
para el hombre. Y a la inversa,
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“[En 1l'engagement spirituel] - mais en lui seulement - tout ce
qui est au monde et dans 1'homme est restitué & sa digxuil‘.is de
chose peinement dicible; et cette plénitude est le chant" .
Pero estd lejos de nuestra intencién desviar el curso de este
trabajo ocon prolepsis innecesarias. De momento, y puesto que hemos
introducido el vocablo ‘'oracién' en nuestro discurso, reservamos un
espacio para especificar en qué consiste exactamente aquél término que,
por cierto, encrespa los &nimos de las mentes literarias en los

primeros lustros de nuestro siglo.

“Ioar" no e€s sindnimo de "rezar"; cualquier nedfito en las
teopoesias contempordneas conoce los peligros de identificar ambas
nociones. La esencia de la poesia participa tanto de una como de otra
modalidad, pero no se agota en ellas o, al menos, no se agota en la
sequnda. Y no lo hace porque el arte resulta, en dltima instancia,
inasimilable a la religién, del mismo modo que los objetivos del poeta
eran incompatibles con los del mistico. Asi como el lenguaje se
mantenia, en las fronteras de lo indecible, consciente de su
imperfeccién, el poema ha de mantenerse en bajo severcs controles que
le recuerden constantemente sus diferencias (en los dos sentidos del

término) con la oracién:

"{La poésie] peut ressembler a une priére et méme - je ne le
dis qu'avec restriction - é&tre aussi une priére: mais elle
n'est pas gue priére, et le seul fait d'employer cette locuE:&gn
restrictive nous instruit de 1'ambivalence de toute poésie"

Con todo, no es f&cil fijar exactamente esas diferencias;
nuestra misma argumentacién anterior se ha movido en la inestabilidad
que marcan la incapacidad parcial y la fecundidad poéticas. Pero nos
obliga a ello el antitético discurrir enmanueliano. En efecto, tan
pronto afirma éste la superioridad del arte, puesto que desborda
estéticamente las perspectivas de la oracidn, como rebaja su condicién
a la de subordinado. Tan pronto asegura gue el arte debe "s'accamplir




dans la priere", y dque lalgl_.]lga musical es un arte “Si beau, que la
beauté s'y perd en la priére" , Como se bombardea la ilusién creada

con esas palabras.

"Ce livre est un poéme: qu'il soit jugé comme tel (...). Il ne
fut pas composé comme on prie. S'il est vrai que la poésie
peut fleurir en adoration et en louange, la priére est souvent
ambigué qui se confond avec l'acte de l'art. I1 faut un
discernement dont Jje n'al pas la justesse pour dégager la
droite oraison des mirages d'un coeur qui s'enchante"

Podemos preguntarnos a qué se deben las imprecisiones, y no
haremos sino reiterar esa cuestién tantas veces planteada bajo la forma
del eclecticismo enmanueliano. Encontraremos, ademds, la respuesta de

nuevo en la critica a los sobrenaturalismos poéticos:

"Plutdét que de substituer la poésie & la priére comme un moyen
d'edification de l'esprit, on peut penser qu'il vaut mieux
demander par la priére les moyens de la poésie. D'ol 1l'utilité
de marquer les rapports entre poésie et priére, et de mettre en
relief la tentation permanente qui induit celle-~13a & usurper
les fonctions de sa rivale, & deveni_gg une priére athée:

tentation qui a foudroyé tant de poétes"

Hablando llanamente, Emmanuel mata dos pédjaros de un tiro: al
impedir la identificacién de poesia y rezo, evita de forma simulténea
los misticismos poéticos ortodoxo y heterodoxo. Hasta en su dedicacién
extrema a la divinidad debe el verbo asentir a su naturaleza estética:

“Méme quand mon art s'adresselgoDieu, je veux que ce soit un

‘dialogue', non une ‘priére

Como es habitual, la base metafisica para estas teorias flotaba
en el mundo cultural en que se movia nuestro autor. Los teéricos del
tema habian establecido las diferencias entre poesia y plegaria sobre
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la base de que el objeto propiamente poético era la cosa misma
producida, mientras gue la oracifn apuntaba al Ser supremo. Asi que,
como establece la incontestable autoridad bremondiana, “en el mismo

poeta perfecto, la %?eriencia poética tiende a alcanzar, pero sin
lograrlo, la plegaria"

Todo ello no quita que continlde existiendo una estrecha
vinculacién de alabanza y religiosidad. En la teopoesia enmanueliana
quedan recogidos bajo indisoluble lazo la experiencia espiritual y la
creacién verbal, de modo que el mismo reconocimiento de la miseria vy
grandeza humanas se aplica a ambas, obrando en cada una bajo y mediante

su forma especifica:

“Fruit de la maturation spirituelle, la simplicité est cet état
de gréce ol l'esprit se connait lui-méme dans et par la forme
qu'il crée: connaissance 'sul generis’' qu'il faut nommer de
louange, cettelggnliére étant & la fols la forme produite et le

savolr espéré"

Recogiendo, para terminar, la idea de doble utilidad poética
que esbozdbamos més arriba, anotaremos un Gltimo aspecto contenido en
aquella cita que nos servia de punto de partida. La frase con que
culmina el parrafo reproducido ("le verbe sera regu comme une gréce et
offert comme une louange") y el rasgo de gratuidad que caracteriza a la
actividad poética llevan, en efecto, a la causa final de la loa: el
hecho de que la palabra humana sea, ella misma, don de Dios. Puesto
que el verbo nos ha sido concedido por la gracia divina —argumenta
Emmanuel-, hagamos de €l reciprocamente una pura ofrenda, una oblacién,
y de nuestra vida un continuo ‘pange lingua':

"Viens, Esprit Créateur! Rends la Parole au monde L
Que l'hamme en soit le feu méridien et le Chant"

Hasta agui baste con lo dicho para explicar los temas que
circundan el nicleo del metadiscurse emmanueliano. Abordaremos a




continuacién esa tan esperada cumbre tefrica en la gque nuestro autor
muestra su ingeniosa aplicacién de las nociones temporales con

raigambre religiosa a la cuestién del gquehacer artistico.
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IIT. 3. 6. A modo de epilogo: la redencién por la poesia.

“Mirad, pues, gque vivdis circunspectamente,
no come necios, sino como sabios, redimiendo
el tiempo, porque los dias son malos"

(San Pablo, Efesiog 5, 16)

En tantas ocasiones nos hemos visto obligados a abrir
paréntesis para explicar aspectos de teoria general, aspectos no
estrictamente metadiscursivos, que poco nos ha de incomodar ahora ver
el comienzo de un nuevo 'excursus' ideolégico. Pero hemos de convocar,
en nuestra descarga, la metodologia adoptada desde un comienzo, el
tematismo  estructural. Metodologia cuya propuesta de lectura
globalizante insta y aun conmina & escudrifiar todos los rincones
hermenéuticos que pudieran tener su influencia en la gestacién y
desarrollo de una poética. No se trata, claro estd, de detener la
reflexién sobre irrelevancias biogréficas o curiosidades de otro tipo.
Pero se da el caso de que en nuestro autor todos 1los presupuestos
tebricos y teolégicos son exactamente eso, pre—supuestos sin los cuales
no caminaria el tren de su ulterior reflexidn metapoética. Conceptos
como el de encarnacién, habitualidad, oracién y otros en que nos hemos
explayado resultaban tan imprescindibles para la comprensién del
discurso enmanueliano como los que de inmediato abordaremos,
directamente relacionados con las hipStesis temporales. No se nos
recrimine, pues, nl esta ni las anteriores incursiones en Ambitos de

mayor abstraccién que los que requiere la pura discursividad.

Comenzaremos recordando un 'a priori' enmanueliano que nos
salié al paso cuando, muchas paginas atrés, abordamos el asunto de la
universalidad actancial (cf. cap. II.3.2.). Determindbamos alli la
contemporaneidad virtual y actual de los agentes épicos, y sefialébamos
como medio que la hacia posible a la persona de Cristo. Era €&l,



contemporéneo absoluto, quien posibilitaba el paralelismo entre unos y
otros momentos de la historia, entre unos y otros individuos:

“C'est que Jésus, €tant le Patient absolu, est aussi le
contemporain absolu de tout homme venant en ce monde: et par
Jésus, tout homme est le contaxporailisile tout autre, quelle que
soit entre eux la distance de temps"

La biografia de Cristo, como tras ella la de los actantes
textuales, compendia vy subsume de forma ejemplarisima la vida de cada
hombre en particular y la de todos los hombres en general:

"Christ est le levain d'une histoire tout autre que celle que

jalonne la chronologie.

De 1 'AnnongiS%tion au matin de Paques il l'a toute vécue

et résolue en lui"

Efecto de lo anterior es la cuestién crucial que va a permitir
a FPFmmanuel perfilar y asentar su hipdtesis lingiiistica sobre una base
temporal. Porque desde la idea de contemporaneidad puede sin mayores
dificultades pasarse a la idea de reversibilidad del tiempo histérico.
Y en ésta radica, efectivamente, el fundamento del metadiscurso
enmanueliano. No s6lo existe una interaccién constante entre el pasado,
el presente y el futuro en esta misma direccién, sino que, para la
mente divina y por la intercesién de Cristo, el sentido légico de 1la

marcha se invierte constantemente:

"Etre oontemporain de l'éternel, c'est pour tout homme, étre
contemporain de tout autre: dialoguer sans méme en étre
conscient, d'un point & l'autre du destin spécifique.
L'histoire, wvue de l'esprit universel, est & la fois
explication successive et révélation simultanée: le
contemporain absolu, le Christ, triomphe du temps irréversible,
constitue le foyer d'une communion qui me donne prise, non
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seulement sur tel vivant futur e?ggre, mais sur telle ame qui

peut—€tre a vécu voicl longtemps"

Mis que de contemporaneidad univoca cabe hablar, pues, de
contemporaneidad multidireccional. Y por supuesto, la nocién de
eternidad es la que, en coexistencia con el tiempo humano, permite
tales intersecciones o, en términos religiosos, tal 'commnidén' de actos
e intenciones alejados en el devenir histérico. El1 descubrimiento
personal de estas ideas debidé suponer una verdadera conmocién para
Emmanuel. Bien podemos imaginar lo que supuso una propuesta temporal
semejante para un temperamento intensamente preocupado, como el suyo,
por la solidaridad y cooperacién humanas. Concebir la posibilidad de,
al margen de la religidén, actuar éticamente travasando hacia delante
las fronteras del tiempo era algo tan aventurado que rozaba los limites
de la entelequia; por el contrario, el esquema cristiano le permitia
encuadrar la hipétesis en un conjunto bien fundado (en la
trascendencia, clarc estd) de elementos temporales e, incluso, supremo
alarde, de acrecentarla con un cambio de sentido equidistante. Tan
cristalina debié parecerle la posibilidad, desde la perspectiva
sobrenatural, que casi parece esgrimirla como principal causa de su

vocacidén religiosa:

"la vrali ocontemporanéité des esprits, c¢'est leur osmose
éternelle, nulle part plus active, aulsgénoignage de toute
1'histoire, que dans le domaine religieux"

Si la rentabilidad de una visién trascendente para los
objetivos existenciales y poéticos de Emmanuel favorecia la adhesién a
ella, el discurso de la inmanencia proponia, por el contrario,
encuadres lamentablemente precarios:

"Sans doute une vision immanente de 1l'homme (...) peut-elle
enbrasser, comme une grande image, une scolidarité qui
s'étendrait dans le temps: mais el%ga ne peut la concevoir
réversible, car la raison est univoque"



El pensamiento racional no sélo coarta, en su faceta logicista,
la vida del simbolo, del lenguaje poético, sino que ademis contradice
la polisemia temporal abierta en toda su riqueza por una cosmovisién
trascendente., lLas razones para oponerse a las constricciones de la
razén humana aumentan, pues, al abordar el tema de la temporalidad; la
irreversibilidad sélo puede abolirse desde la religidn:

"...sl l'esprit confesse un éternel trascendant dont il est
incompréhensiblement exilé, un nouveau protagoniste surgit dans
l'histoire et brise le fatal entrainement. Telles sont les
grandes liinlgg d'une fol commne aux penseurs religieux de
1'histoire"

Hagamos hincapié en esa comunidad de creencias de un grupo de
pensadores. Al referirnos al 'descubrimiento’ emmanuelianoc no hemos
pretendido darle otro significado que el que, en coherencia con sus
ideas, puede tener, y gQue ya nos recordaba ILa Tour du Pin: las
averiguaciones y cdbalas de un Joven poeta rebuscando entre los
archivos de su tradicién literaria y teolégica. Esto es ‘'des—cubrir',
en su sentido etimplégico, y por otra parte nada impide creer que
justamente el genio personal permita hacer tales descubrimientos, ni
que ese mismo genio conduzca desde ellos a una remocién o aplicacién
novedosas — como es, en el caso de Emmanuel, el metadiscurso
subsiguiente. Mas no abundaremos en una cuestidén de la que se ha
hablado tan poco ha y con tanta extensién ocamoc la del peso de la
historia literaria. Nuestro autor camina sobre las roderas teoldgicas
de su tiempo tan firmamente como otras figuras coeténeas; citemos, por
ejeamplo, estas lineas de A. Béguin:

"Dés lors, il n'y a plus cet hier, d'ol le salut était absent,
et ce lendemain oli, malgré sa présence, la lumiére fait défaut aux
hommes: il y a la présence %18 la Croix avant comme aprés, dominant,
orientant toute l'histoire”
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La oontemporaneidad de Cristo impide la divisién tajante en el
antes y después de Cristo, pecaminoso el uno y angustiado por la duda
el otro. Béguin nos hace recordar la novedad que, por encima de sus
semejanzas, aporta esta versién con respecto a la medieval. la
reversibilidad es, en efecto, el punto fundamental de discrepancia
entre las reflexiones temporales medieval y contempordnea, vy
constituird, por lo mismo, el apoyo bdsico de la originalidad

metadiscursiva enmanueliana.

No queda aislada, por otra parte, esta originalidad, sino que
se conecta con otras varias en la equilibrada estructura tedrica. En
primer lugar, oon la nocién de ootidianeidad, puesto que son
precisamente las acciones encarnadas en la fluencia diaria las que van

a 'viajar' en el tiempo:

“N'importe qui, & l'image du maitre, peut étre 1'humanité.
Comme 1lui, chacun peut vivre dans . le temps la présence de
1'éternité, son action méta—temporelle, s?%i cesser de vivre le
temps dans les exigences de chaque Jjour"

En segundo lugar, la reversibilidad fundamentada en 1lo
contempordneo universal echa sus redes hacia la nocién de lugar camin;
horizontalidad temporal y 'espacial' discurren afines:

"Tous les hommes ne sont-ils pas oontempoigéns, en dépit des

siécles? Ne vivent-ils pas en lieu commun?"

La ‘'ciencia' histdrica o, mejor, la hermenéutica histérica,
tampoco escapa a la esfera de actuacién de lo reversible. Siguiendo la
problemitica esbozada en otras ocasiones, diremos que la posibilidad de
recorrer en ambos sentidos la historia es una de las razones para
invalidar la interpretacién humana de ésta, dado «que dicha
interpretacién desconoce la justificacién de los ecos ultratemporales.

"Tel est Jacob. Incompréhensible incendie propagé dans les deux
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sens de l'histoire, lui m%quant une logique tout autre, un
nom qui n'est pas notre nom"

Por el contrario, el hombre a la escucha, al acecho de esos
ecos, percibe el lecho comin del que provienen y gi que se abocan:
"L'histoire s'éclairait d'innombrables simultanéités”

En fin, la reversibilidad debia por fuerza llevar al tema de la
repeticién, de 1la recurrencia constante gque informa el pensamiento
enmanuelianc. Una mirada hacia el pasado revela las similitudes de
todos los seres humanos y de todos los actos a través de la historia,
las mismas similitudes que fundamentan, por otra parte, sus
posibilidades de interaccién y mutua influencia:

"De ce monde & ce monde

Sans bouger d'ici

Toujours le méme

Depuis des billions d'l;ommes

Un million d'années"

S1i Emmanuel hubiera detenido aqui sus reflexiones poco podria
aportar, empero, al conjunto tradicicnal de los metadiscursos. Mas
cualquier lector precavido se percatard de que la nocién metafisica de
reversibilidad ha de tefiirse, para dar sus mayores frutos literarios,
de un matiz ético. Ia rentabilidad méxima de lo reversible temporal
proviene, en efecto, de su virtualidad moral: la accién o inaccién del
hambre, en cualquier momento de su existencia, influye decisivamente
scbre ignotos momentos del pasado, tanto como sobre los eventos
futuros, y esto a nivel tanto personal como universal. Estamos
hablando, en estrictos términos teolégicos, de la Commnisén de los
Santos. En la época en que Emmanuel escribe, un gran personaje ha
perfilado oon sensibilidad y agudeza el tema: Ledn Bloy. Por el tono
literario de sus escritos, por la virulencia de sus ataques a posturas
no cristianas y, quizé también, por la fortuna de las modas culturales,
es €l quien quia el desarrollo de aquella idea en el grupo de los
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intelectuales al gque pertenece nuestro autor. Refiriéndose a Le
Desespéré, afirma con respeto Emmanuel que

"Le dogme de la Communion des Saints et ses corollaires
indispensables: la réversibilité du temps et le mystére de
toute véritable identité, y soriiéﬁépousés dans la profondeur
avec une prescience frémissante”

Pero oigamos de la boca del propio Bloy uno de los comentarios
mé&s bellos y contundentes del dogma que explicamos:

"Tel mouvement de la Gréce qui me sauve d'un péril grave a pu
étre déterminé par tel acte d'amour accompli ce matin il vy a
cing cent ans par un homme trés obscur de qui 1'ame
correspondrait mystérieusement & la mienne et qui regoit ainsi
son salaire.

les temps n'existant pas pour Dieu, 1l'inexplicable
victoire de la Marne a pu étre décidée par la priere treés
hurble d'une petite fille qui ne naitra pas avant deux siécles.

Inversement, il est loisible & chacun de provoquer des
catastrophes anciennes ou présentes dans la mesure ol d'autres
ames peuvent retentir & la sienne. Ce qu'on nomme le libre
arbitre est semblable a ces fleurs banales dont le vent emporte
les graines duvetées & des distances gquelquefois énormes et
dans toutes les directions, Egl'%r ensemencer on ne sait dquelles
montagnes ou quelles vallées”

No existe mejor v mds excelso mode de interaccién que esa
ubicuidad temporal. Tanto es asi, gque la substancia ontolégica del
hombre deriva de aquella; se adgquiere identidad propia en la
compenetracién a través del tiempo y en la efectiva actuacién sobre los
otros. los que pudieran parecer prejuicios enmanuelianos contra el
desarraigo del colectivo, la vocacidén de soledad, el nirvana atemporal,
se explican plilgg desde la idea profundamente cronolégica de la Comunién

de los Santos
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"Au centre de la Communion des Saints, notre identité (c'est a
dire notre ubiquité) est une forme de participation absolument

singuliére,ngne énergie & laquelle nulle autre ne saurait se

substituer”

No existe, sin embargo, dadiva sin exigencia. Como nos recuerda
el dltimo pérrafc de la cita de Bloy, la libertad, o libre arbitrio,
por nonbrarlo con mads rigor dentro de las perspectivas en gque nos
movemos, es una de las piedras clave en el edificio de la solidaridad.
Pero es clave junto a esa otra de la responsabilidad, su contrapunto
indisoluble, pgggto que "le moindre grain au sablier peut entrainer la
masse entiére* . Por cierto gque en esta Iimagen se conjugan con
especial fortuna tanto la responsabilidad y la accién en el tiempo,
como las resonancias personal y colectiva de esa accién. Porque en el
mindo sensible enmanueliano el reloj de arena simboliza al hombre
singular en su existencia, pero también a la humanidad entera, de modo
que cada grano de esa arena, como acto individual, ora determina la
formacién de la personalidad, ora decide sobre la marcha actual o

pretérita del colectivo.

Decimos, pues, que libre arbitrio y responsabilidad son facetas
de un mismo prisma teoldgico. Ambas, inmersas en las aguas del bien y

del mal, fuentes tanto de salvacién:

"Méme celul qui chante faux mais suit si gauchement 1'enserble

(i)
. 171
Sur son désir de 1'Un en tous il gagne le salut des mondes"

camo de condena eterna:

"En mémoire de n'importe lequel, car sa misére est toute leur
misére. Car n'importe lequel est le sacrificateur au nom de
tous. Chacun de ces maigres dont le bois sec se tend en vain

pour appeler la séve est la Croix unique sur 1l'autel du
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172
monde"

la astucia humana llega a hacer de &esa anmbivalente
potencialidad humana una autojustificacién de los actos moralmente
reprobables. No tengamos cuidado, parecen argumentar los hombres, en
dirigirnos hacia el bien, puesto que a fin de cuentas siempre habré

grandes personalidades que nos rediman. Curiosa légica 'a contrario':

"[Les saints] ont été les contemporains
De vos pires iniquit§$3dans 1'histoire
Souvent leurs alibis"

No se trasvasan sin méds, como veremos, estas categorias al
lenguaje. El optimismo enmanueliano respecto del wvehiculo poético

olvida, curiosamente, la carga potencial negativa de éste.

Desde luego, la misma constancia, la misma irreductible
continuidad que encontramos en la reversibilidad estard presente en los
actos redentores, en ese ‘“acte infatigable qu'est la Commnion des
Saints"174. De icual modo, la eternidad se constituye como substrato
temporal sin el cual resultaria imposible la interactividad ética. Nos
dice nuestro autor, hablando de Babel, que esta obra es

“un témoignage sur mon temps, ma profession de fol passionée en
1l'action de 1'éternel dans l'histoire, par 1le truchement de
ceux—la mémes qui apparemment la fo%%ssi peu - le peuple des
Béatitudes, les martyrs et les saints"

Observemos, de paso, la forma que tiene Emmanuel de calificar
la influencia de los santos en el devenir temporal. Nos dice que ellos
‘hacen' la historia, es decir, que 'actlian’ sobre ella. Pensaremos que
efectivamente en la teologia catélica la oracién, en sentido estricto,
puede tener fuerza de ley, vy que en esto consiste la fe en las obras de
lo espiritual sobre lo material — la fe en la encarnacién. Podemos
arguir también, sin embargo, que cuando Emmanuel habla asi esté
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pensando mds alld de esta congruencia meridiana. Que estd apuntando al
sentido més directo del verbo ‘hacer': el correspondiente a la forma
nominal ‘accién’, frente a la contemplacidn. Nuestra sospecha vendria
favorecida por dos factores. En primer lugar, por las especiales
circunstancias biograficas de nuestro autor, cuya adolescencia
transcurre en un ambiente cultural vitalista que ensalza la actuacién
sobre la quietud, y cuya Jjuventud soporta la reponsabilidad de la
resistencia activa, politica y poética, durante la Segunda Guerra
Mundial. Pero en segundo lugar, no debid hacer oidos sordos Emmanuel
al ensanchamiento que la teologia contemporénea opera en las formas de
oracién, superando concepciones tradicionales estrictas e integrando
dentro de aquellas a los diversos modos de actuar, segin las diversas
vocaciones. Ampliacién que oonvenia sobremanera al metadiscurso
ermanuelianc, puesto que desde entonces podia considerarse el poetizar
como una de esas formas efectivas, reales y con posibles consecuencias
materiales, de orar. Entiéndase aqui que no tratamos de asimilar la
concentracién y rezo del santo, 'puros' de alguna manera, con las
actividades equidistantes en el poeta: conservamcs, aun con todo, el
escalonamiento entre los diversos grados de oracién que efectivamente
existan, en consonancia con agquella divergencia gue separaba lenguaje
mistico y lenguaje poético. Lo que si pretendemos mostrar, siguiendo
la reflexidén de nuestro autor, es la posibilidad de una modificacién
palpable en la realidad por el uso de la escritura, por la ocupacién
misma en la escritura en tanto que oraciénm.

Volviendo a la dilatacién temporal del verbo, ancotemos que con
ella comienza el poder redentor, y que desde ella se continda
participando en las potencialidades de la reversibilidad histérica,
camo veremos también de inmediato:

*I1 y a dans l'écrit une étendue de silence, lieu et chantier
de la commnication: 1a, les esprits pensent ensem?%%,

contemporains en éternité, indivis pour un moment de gréce"

Cerrado pues el paréntesis de la teoria no metadiscursiva,
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continuemos nuestro periplo a través de la palabra enmanueliana. Todo
comenzé, recordemos, cuando el acto humano accedié a la categoria de
signo, es decir, de simbolo que, por su vinculacién con el mensaje
divino y su simultaneidad con los restantes signos, era capaz de
desentrafiar futuros enigmas. Continud el oville devandndose vy
encontramos que la poesia, como acto humano que es, adquiria las mismas
facultades, noc sélo en el terreno de la ética, sino en el del
desvelamiento gnoseolégico.

"L'ensemble de l'expérience humaine peut étre concentré en des
signes: dans ma vie méme, tel événement prend valeu%c?ie signe,

tel signe annonce ou résume un série d'événements”

Nuestro autor comprendié, en fin, que su labor poética llevada
por buenos cauces y a buen término proporcionaba ademéds una virtualidad

vivificante y redentora:

"...je découvrais que la parcle i%t vivre, qu'elle peut méme
sanctifier celui qgui la profére”

La condicién de - posibilidad de una poesia tal, el granc de
levadura que hace una conciencia poéticamente 'bien formada' es, por
supuesto, la creencia en la divinidad. Dios rige constantemente, como
en todos los A&mbitos metapoéticos anteriormente comentados, las

salvaciones por la palabra:

“Une parole est proférée dans la priére. Dieu l'émet: 1'homme
la forme dans son coeur. Il est donc une région de 1'étre ol
Dieu et 1l'homme ocomuniquent en un méme verbe. Quand cette
communication esii.7gerfaite + le Verbe de Dieu et 1l'étre de
1'horme sont Un*

Es un rasgo de la idiosincrasia enmanueliana esta peculiar
presencia informadora de lo divino. Presencia que se ejerce de forma

continua y a menudo ‘palpable' por el poeta, pero no tanto como para
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provocar directamente ni una sola palabra escrita. Con menos claridad,
pero acercandose a veces a esa nitidez difusa del concepto en nuestro
autor, se expresa Claudel acerca de la triple O&smosis horbre~-Dios—
verbo:

“le Verbe de Dieu est Celul en qui Dieu s'est fait a 1'homme
donnable

La parole créee est cela en qui toutes choses créees sont
faites & 1'homme donnables”

La polisemia de la 'palabra’ (humana, vy divina: ‘'Palabra')
garantiza, en cualquier caso y desde el plano terminolégico, desde la
comprension légico—seméntica del hombre, el Jjuego entre &mbitos
inmanentes y trascendentes:

"Dieu parait en protagoniste d'uneshistoire qui est a la fois
Parcle de Dieu et parole humaine"

Aclaremos, no obstante, cierta confusién que sin duda suscita
esa polivalencia de la ‘'palabra‘’, no ya desde la perspectiva de su
doble naturaleza humana, con mintscula, y divina, oon maylscula, sino
desde el trasfondo espiritual del término. En lo referente a esta
cuestién es preciso remitirse, de entrada, al célebre comienzo del
Evangelio de San Juan, Yy en nuestro caso no para subrogarnos a su
mensaje gnostico, camo se ha dicho anteriormente, sino tan s6lo para
invocar la fusién més antigua que para el cristianismo se realiza de
los dos términos 'Espiritu’' y ‘Palabra'. Fusién que sabemos tama
especiales connotaciones en su aplicacién poética emmanueliana.
Analicemos, para describir éstas con més detalle, las cambinaciones
posibles entre los dos elementos con mayGscula y sus correlatos
humanos. Primera cambinacién: la ‘Palabra'’ es sinénimo literal vy
exacto de ‘'Espiritu'; todo va bien y no hay ambigliedades. Segunda
cambinacién: paralela a la anterior, pero situada en el &rea de lo
humano, la ‘palabra’ participa del ‘'Espiritu', de modo que resulta a su
vez sinénima de ‘espiritu’', informado y anclado éste en aquel



‘Espiritu’ trascendente; en la cita que a continuacién reproducimos,
o de los sentidos de la ‘“"parole vivante" coincide ocon esta
explicacién. Tercera combinacién: la 'Palabra‘’ se identifica con el
‘Vocablo' emitido por la divinidad. Surgen, ahora si, los problemas,
dado que esa Palabra crea a otro Dios o al Hijo de Dios, el ‘'Verbo';
prescindiendo de la problematicidad de su aceptacién como verdad
religiosa, en el &mwbito literario esa identificacién serd la raiz de
los diversos grados de cratilismo, mediante su traduccién al mbito
humano bajo la férmula 'la palabra crea el objeto’.

En Emmanuel se detiene la reflexién metadiscursiva ya en la
sequnda combinacién, segin acabamos de apuntar, ya a medio camino entre
la sequnda y la tercera de las combinaciones. Asi, la “parole vivante"
de nuestra cita inmediata puede encuadrarse tanto bajo aguella, como en
esta otra ubicacién mixta: en este ultimo caso, la palabra es poesia
viva, efectiva y eficazmente corredentora, mas no en tanto que
capacitada para actuar o crear a imagen de la creacién del Hijo por la
Palabra divina, sino en tanto que actividad humana ootidiana vy
constante como cualquier otra. De nuevo nos topamos con la singular
indecisién o, mejor, con el singular sincretismo a que se ve impelido
Pmmanuel por simulténeamente preservar el misterio de la trascendencia
religiosa e inpedir las trascendencias poéticas puras. Veamos, pues,

esas palabras que expresan las dos soluciocnes de nuestro autor:

*La Parole est en nous (...). Dans nos actes, notre pensée,
notre priére, dans le silencieux inconscient, notre
persomnalité nouvelle se constitue et nous déborde. Sans nous
en rendre compte, nous devenons parole vivante. Nous passons,
au samet de notre étre, de l'étatlgg créature pécheresse a
1'état de corédempteur, de cocréateur"

El estatuto emmanuelianc de corredencién poética incluye, por
otra parte, disposiciones relativas a la temporalidad. La poesia, lo
hemos repetido en incontables ocasiones, reside en el tiempo, por lo
cual su potencial salvifico afecta a éste también. De tal suerte que el
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acto de escritura auténtico reintegra los instantes cadticos en la
duratividad y, mds alin, en la eternidad que ésta escudrifia:

"C'est la Parole, l'esprit du langage, qui réconcilie 1'éternel
et la durée: toute métaphysique de 1l'histoire, quand elle veut
justifier 1l'homme, se fonde sur le Verbe dont il est pour les
uns le créateur, pour les autres le véhicule et té&moin. Ce qui
me frappait dans la Bible, c'était que 1'homme y fit ensemble
l'un et 1l'autre: créateur par délégation. Ainsi se concilient
les deux aspects contrastants de l'histoire: 1'homme regoit le
Verbe camme une vocation, et dans la mesure ol 11 y reste
fidele, il est créateur des desseins de Dieu, 1l ourdit le
temps dans 1'éternité"

He aqui la razén por la cual convenia recorrer los diversos
aspectos de la configuracién temporal enmanueliana: al cabo, habian de
reflejarse en una diana metalingiistica. Y convenia ademds, por la
misma causa, detenerse a otear los collados de la inspiracién. Si la
fuerza de ésta residia en su fugacidad ("L’'inspiration est 1l'acte
fugitif, la vocation l'état qui le rend possible" ), una actitud
poética cabal debia prescribir su rechazo, dado que s6lo un quehacer
escritural continuo lleva a la asuncidén y redencién del tiempo. O en
otras palabras, la poesia que no reconcilia lo cotidiano y la
trascendencia en la eternidad labra su ruina, mientras que si desde la
recurrencia de lo cotidiano se dirige hacia Dios, estd cbrando para la
salvacién del hombre:

"Il n'est pas douteux gue le poéte, pris entre un dire
impératif résultant d‘une divination, d‘une grace & l'étre, et
une parole quotidienne conformée & son existence telle quelle,
aura conscience, du fait méme de son orientation & Dieu, d'un
conflit génégggeur en permanence d'autant d'occasions de perte
que de salut”

Por fortuna, Dios mismo coopera en esa continuidad. De igual
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forma que dirige el renacimiento constante al espiritu, lidera también
con asiduidad los actos, las decisiones y la escritura del honbre.
Hasta tal punto dque nada valioso existe de no presidir en €l esa
habitualidad de la presencia divina:

"Et comment racheter tant de sacrifices humeins pour que notre
parole devienne authentique?
81 le Verbe ne la renouvelle %61’105 actes, rien ne la rend

vraie, pas méme mourir pour lui

Seflalamos, llegados a este punto, la importancia del wvector
dindmico que anima el discurso enmanueliano. Repeticién y movimiento
caracterizaban, recordémoslo, el poetizar de nuestro autor, por lo que
la corredencién lingliistica se anima del mismo ritmo. Emmanuel expresa
esta idea en, entre otras, una bella imagen que contrapone el afiejo

tooon inmévil con la cinemdtica de la escritura:

"Moi, je suis la souche
Sur pied pourrie

Seul ces vers qtf_'é_?bougent
Me prétent vie"

Otra de las disposiciones preliminares del estatuto poético
redentor concierne, camo es natural, a la reversibilidad. El escritor
debe vislumbrar, si cquiere conservar la fe en sus palabras, la
posibilidad de que exista un envés temporal ademds del haz que
despliega la Historia ante sus ojos. Cierto es que la razén nunca
confirmard la reversibilidad del tiempo, pero la verdadera poesia
necesita absolutamente de esa creencia para seguir gesténdose, para
perpetuar su existencia:

"Que la naissance soit irréversible
Mul au fond ne le croit
Ainsi la fougére croit dans la fente

Sachant que la seule issue vers avant



Est le ténébreux effort de racines
Qu'elle ne connait pas

Racines antennes que parfois sent bouger
Au—dedans de sol le poéte

S'interrogeant si l'avers de ce temps

188
N'est pas un Souffle non émis sans couture"

No podia tampoco faltar, entre los articulos poéticos, aquel
que define la contemporaneidad de la palabra, es decir, su capacidad de
atravesar el tiempo. Y no sélo por la eleccidn de los actantes o de la
trama, sino por el propio hecho del esfuerzo que implica, en cuanto gue
el acto de escritura se repite incansablemente a través del devenir
(subrayemos que es fundamentalmente ese acto el que redime, mis que lo

que se dice, el contenido):

“le vral écrivain, conscient de la réalité et du rdle de sa
parole, €crit en lui-méme et en son temps & travers lui-méme et
son temps. Il se situe ici et maintenant, non pour s'y fixer
mais pour y trouver un tremplin. Et non nécessairement face a
l'avenir: la vision du temps linéaire est aussi peu
satis{g%sante que celle de la parole linéaire, c'est la méme au
fond"

Para todo ello se precisan, no obstante, condiciones
estructurales previas. Es conveniente, en efecto, que en el seno del
lenguaje se reproduzcan las mismas conexiones establecidas para la

colectividad fisica:

"Ceux qui oconnaissent la valeur des mots savent bien que les
vocables, comme les hommes, entretiennent des rapports de
réciprocité, d'interdépendance ét{g%te, qui reproduisent le
tissu de 1'universelle solidarité*

De esta interrelacién terminoldgica proviene a su vez el

entramado simbdlico sobre el que gravita tanto la carga de misterio



cuanto la comunidn verbal:

"le mystére du langage, la vie symbolique des mots, sont dans
1'irradiation merveilleuse, dans la solidarité spirituelle,
analogques & la communion des hommes entre eux, et qui, chez les
hommes dont 1'essence est %a Parole, reproduisent avec fidélité
la trame du monde moral"

Una poesia de este tipo trasuda de facultad redentora. Hace
emerger al escritor del tiempo fragmentario e irreversible para
conducirlo, a través de la colectividad, hacia una duracién reversible

salvifica:

“Sa parole [de l'humanité), avec sa propre syntaxe, fortifie
celle de la durée. Elle ose briser 1l'irréversible, le temps
linéaire qui la voue & la mort. %%%e peut, ici et maintenant,
concevoir ubiquité, simultanéité"

Traer a colacidn el tema del anonimato resulta a este punto
obligado. No por su obrar solitario, sino por su gquehacer en la
indefinicién de la humanidad, redime el poeta:

"Anonyme universel
Ouvrier du temps qui dure
Il est le pain et le 5%3
De 1'humanité obscure"”

Y no s6lo por la inmersidn en lo colectivo, sino por el hecho
de cimentarse éste en la coincidencia de todas las wvoluntades. Una
misma meta rige, en efecto, las actuaciones humanas, y de ahi que sea
el comportamiento conjunto pero ademds eXpresamente querido, ejercido
en el libre arbitrio, el que redime, venciendo sobre un fatalismo
prefiado de tiranias y determinismos temporales. Como hemos comprobado
anteriormente y &hora comprobaremos también en el parrafo que
reproducimos inmediatamente, la pareja libertad/responsabilidad nos
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sale al paso inevitablemente cada vez que la reflexidén enmanueliana
roza el margen de la ética. No es extrafio, de cualquier forma, que
cuestiones como ésta © sus coorrelatos divinos (la presciencia, el
providencialismo, etc) ocuparan a un autor intensamente atraido por la
Historia en su devenir temporal:

“Ainsi le temps, tout en restant vécu comme notre limitation la
plus cruelle, sera vaincu d'avoir été librement souffert et non
fatalement subi, avec ses guerres, ses ilmmenses pertes, ses
distances insurmontables, ses schismes endurés par des fréres
ennemis: contradictoirement mais ensemble. Et pourquol pas
ressuscité, réconcilié dans toutes ses parties, refait de ses
‘disjecta membra' par le crl jetté dans les deux sens, vers
l'avenir et vers le passé, par 1'homme en son innombrable
solitude, 1'innombrable multitude des hommes pressentant,
mystique anonymat au fond d'eux-mémes, un seul eﬁgiit appelant
la Vérité absolue, appelé par la Vérité absolue?"

Lo cierto es que los vinculos entre la libre imposicién sobre
el tieampo histérico y el compromiso ético-linglifstico concurren al
mismo fin redentor:

",..notre responsabilité devant les mots s'identifie & notre
liberté dans 1l'histoire, et 1l'effort de réflexion qui porte
l'art ?gga hauteur définitive est inséparable de la volonté de
salut"

Por otra parte, y retomando lo que dijimos algunos parrafos més
arriba, a la potencialidad salvifica del acto poético aislado hay que
afiadir la del lenguaje en si, por su carga simbSlica. Hemos dicho,
efectivamente, que al mostrar su constitucién interna, su conformacién
relacional e interdependiente, desvelaba el lenguaje la simbologia que
le es propia: la cualidad de dirigir su mirada hacia lo divino y de
desvelar, a un tiempo, una sistematicidad semejante a la suya en la
humanidad:
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“Nous sommes tous reliés, et la force du symbole est de {gjé_re

apparaitre des liens que l'cbservation rationnelle ignore*

la virtud del simbolo como fendmeno ocolectivo habia de
duplicarse por fuerza, en una poética como la de nuestro autor, con la
de su expresi6én diegética, el mito. La tensién del discurso
enmanueliano hacia la narratividad se traduce, asi, en la impregnacién
de trama y actantes en la profundidad redentora:

"Pourtant les poétes la pressentent [la corrédemption] & leur
maniére, dans ces images de héros mythiques ?B%cquelles, sans le
savoir, ils conforment leur &me et leur vie"

De ahi *“...la valeur Iirremplagable du mythe pour 1la
connaissance de la nature humaine et pour la modification, le salut, de
celle-ci" . La relevancia del devenir actancial es tal, que cubre de
significado al conjunto de nexos base de la solidaridad lingifstica vy
humana; esa disposicién estructural de la que habldbamos es, en
realidad, disposicién mitica, narrativa, y confiere a los simbolos sus
capacidades - del mismo modoe dque la organizacién sistemdtica de la
humanidad es la Historia. S6lo cuando el lenguaje se organiza en
narracién o, oomo dice Emmanuel, en ‘aventura', puede plantearse la

redencién:

"Que ces symboles, longtemps épars comme les membres d'Osiris
dans les ténebres, se prennent en systéme symbolique,
s'accordent sous la p{ggsion de 1l'histoire, et la grande

aventure recommencera'

Mis directa pero menos sugerente, una segunda interpretacién
del pérrafo que precede propondria su lectura como necesidad de
encarnacién de la palabra en el tiempo, del simbolo en la Historia. La
recurrencia del tema en Emmanuel hace necesario poner de nuevo el

acento en la pregnancia material del verbo:



"Diagnostiquer la maladie du langage, c'est déja reconnaitre la
finalité du verbe humain: finalité dont 1'histoire est le lieu,

dont 1l'agent est la commmion des hommes”

No en vano nuestro autor es un poeta: YV los poetas viven de la
sensibilidad. Dificil parece escindir este oficio de su vinculacién con
lo corpéreo, y ésta quizd sea una de las causas bésicas que hacen de la
encarnacioén una certeza irrenunciable en la teoria enmanueliana. En el
proceso de conmprensién de los conceptos, la mente de Emmanuel comienza
fraguando imégenes, incluso cuando se trata de captar nociones de
complejidad destacable y de dificil representacién figurada:

"La Commnion des Saints, par exemple, Je 23? l'ai congue
qu'aprés une série d'approximations en images"

Y su querencia material, de la misma forma que le obliga a
pasar por el imaginario antes de llegar al entendimiento, le impele a
rehuir las abstracciones intelectuales puras, a—lingliifsticas. Comoc a
todo buen artista del verbo, a Emmanuel le resulta inmprocente dar la
espalda al lenguaje o, por supuesto, prescidir de él en el camino hacia
la salvacién dltima, la vida de ultratumba; debe intentarse, por el

contrario, realizar

*...un Dit qui serait comme le narthex d’'un Dit tout autre,
d'un Verbe sanszggnd ni mesure pour 1l'hamme et pourtant faisant

corps avec lui®

De un modo similar se expresan otros amantes de la palabra: para
reconducir a la Verdad eterna, toda la a%%vidad intelectual debe
abocar en el lenguaje, dice v. gr. A. Béguin

"Tel est le mystére du langage: <c'est par lul que la
conscience, qui y aboutit, ceggz d'étre vaine ou destructrice, qu'elle

redevient une clé du Paradis”
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Que la belleza de afirmaciones semejantes no nos haga olvidar,
gin embargo, la ambivalencia del verbo. Ambivalencia que, por cierto,
descuidan con harta frecuencia, aungque sin malicia, tanto nuestro poeta
como el autor de estas Gltimas palabras. Fascinados por la riqueza de
la actividad literaria, casi pasan por alto su lado tenebroso: la
aptitud condenatoria de la misma. A Emmanuel, concretamente, no le
incamoda en absoluto relegar la reflexién sobre los poderes oscuros al
puesto Ultimo del metadiscurso. Prefiere centrarse en el jibilo de la
poesia dado que, a fin de cuentas, es ante todo paladin del verbo. Y
cuando da en recordar la bipolaridad del lenguaje, jamds olvida
contrarrestar los efectos negativos de éste oon wna conclusién
optimista:

"L' homme,

1'ignorant,

Dont la langue pétrifie la parcle
Née de son coeur pourtant (...)

Mais quand il se redresse

Et parle,

Quand 1l'esprit lui brile le sang

De ses reins si dure est la force
Qu'il souléve la dalle du temps"

Una lectura circunspecta de versos ocomo éstos ayudard a
refrenar la parcialidad enmanueliana. Io bastante, al menos, para que
no nos oontagiemos incondicicnalmente de esa alegria desbordante que,
en tantos momentos, emana de las proclamas de nuestro poeta:

"La souffrance, mais swrmontée, intégrée 2co.‘l%ns la parole
créatrice, est inséparable de l'acte de vivre"

La oblacién era, en fin, el escaldn final que esperaba al texto

en Emmanuel. Ofrecer la literatura, como parte de nuestra esforzada
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existencia, significa superar incluso el dolor y sufrimiento
universales. Pero a fin de cuentas, :(qué otra conclusién podia
presagiarse para un metadiscurso cuyos titubeantes comienzos vya
encaminaban hacia estas brillantes apoteosis? :Qué mejor final podia
adivinarse para el poema, gue su universal e inagotable facultad
redentora?

"Chague parole attentive & entendre

Celui qui l'entend

Chaque visage ouvert dans la gggle {.04)

Annoncent la Péque éternelle”
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