


UNIVERSIDAD

COMPLUTENSE

MADRID

Tecnomorfosis.
Cartografias artisticas de los cuerpos
afectivos y sus infecciones tecnologicas

en el contexto de la COVID-19.
Trabajo fin de grado

GRADO EN BELLAS ARTES

FACULTAD DE BELLAS ARTES UCM
Departamento de Pintura y Conservacidn-Restauracion

Alvaro Navarro Gavifio
Tutor: Josu Larranaga Altuna
Co-tutor: Ignacio Rodriguez Dominguez

Madrid, junio-octubre 2020

RESUMEN 1

INTRODUCCION 2
HIPOTESIS 2
OBIJETIVOS 3
METODOLOGIA 4
ESTADO DE LA CUESTION: EL (DES)PROPOSITO DE LAS FORMAS 7
1—La imagen (hiper)tecnificada sobre el cuerpo. 9
—1.1-Modos y procesos de existencia arte(factual): la concretizacién. 10
—1.1.1-Automatismo tdctil: Hightech-hightouch: la transduccién. 12
—1.1.2-Antropometrias inmersivas y el caso de la excendencia corporal. 13
—1.1.2.1-Grados de virtualidad y performatividad avatarizada. 14
—1.2-(Conclusién 1): Dispositivos que afectan y afectos por los dispositivos. 15
2—De la codificacién corporal a la creacién de nuevas normalidades 17
—2.1-Cédigos de vestimenta. Mascarillas, fricciones y ficciones politicas. 18

—2.2-Interferencias en la condicién transparente: camuflajes relacionales y

formas desconectivas. 21

—2.3-(Conclusién 11): Poetizacién de una dependencia. 24

3—Utopias corporales entre la técnica y la fantasia, la ciencia y la f(r)iccién. 25

—3.1-Meta(l)morfosis: neomaterialismos y teatralidades de condicién trans. 26
—3.2-El problema del devenir cuerpo. 28
—3.3-(IN)CONCLUSION: Transhumanismos y estructuras corporales pesadas. 29

A-BIBLIOGRAFIA SELECCIONADA 31

5—ANEXO: dispositivo Mordisco 33



RESUMEN

El presente TFG aborda el concepto tecnomorfosis para reflexionar las posibilidades, flujos, tensiones e
hibridaciones entre cuerpos y nuevas tecnologias a partir del caso de la pandemia COVID-19. Las diferentes
modulaciones tecnoldgico-corporales son estudiados como ensamblajes relacionales de individuacion y
subjetivacion, cuyas capacidades de contingencia se debaten en las interferencias de los sistemas
programaticos de control y dominacion de una nueva gubernamentalidad explorada dentro de las practicas
artisticas.

A través de estudio transdisciplinares, como los Estudios Culturales (Teoria Queer, estudios de género,
teoria del actor-red o el ciborg) y las practicas artisticas vinculadas a estos campos, abordaremos algunas
problematicas tecnoestéticas y sus posibles resistencias. En este contexto hibrido, presumimos la asuncién de
una condicion trans, o la reivindicacion de un estado corporal que constantemente se proyecta mas alla de
sus limites gracias a las tecnologias y que busca recuperar un estatuto de consciencia critica.

Este trabajo se articula en tres secciones para dar respuesta a las hipotesis planteadas. En la primera parte
titulada La imagen (hiper)tecnificada, se plantea la relacion entre la tecnologia y lo humano como una nueva
ontologia mediada por las imagenes y objetos técnicas. A partir de algunos precedentes tedricos especulamos
sobre las condiciones de hibridacion matero-virtuales necesarias para explicar las fricciones que actualmente
acontecen entre cuerpo y dispositivos instalados. En la segunda parte, De la codificacién corporal a la
programacion estética, se considera la situacion global provocada por la pandemia como suceso
paradigmatico que ha acelerado la virtualizacion del mundo para implantar nuevos procesos biopoaliticos,
psicopoliticos y tecnoestéticos para el control y segregacion de los cuerpos. La tercera parte, Utopias
corporales, especula con diferentes razonamientos transhumanistas donde la condicion trans posibilita
nuevas corporalidades y materialidades en interaccion, formas con las que el arte plantea ensayos de futuro
para la forma humana.

PALABRAS CLAVE
Tecnomorfosis, condicién trans, dispositivos de control,
capitalismo de vigilancia , pandemia COVID-19 KEYWORDS
Techno morphosis, trans condition, control devices,
surveillance capitalism, COVID-19 pandemics

ABSTRACT

This research attempts to address the concept of technomorphosis in order to reflect on the possibilities,
flows, tensions and hybridizations between bodies and new technologies in the COVID-19 context. The
technological-bodily agencies and mechanical couplings are studied as relational tools of individuation and
subjectivity. Their contingent capabilities are debated in the interferences of the programmatic systems of
control and domination of a new governmentality.

Through transdisciplinary studies, such as Cultural Studies (Queer Theory, Gender Studies, actor-network or
cyborg theories) and the artistic practices linked to these fields, we will address some techno-aesthetic
problems and their possibility of conscious resistance. In this hybrid context, we assume the position of a
trans perspective, or the vindication of a bodily state that constantly projects beyond its limits thanks to
advanced technologies that seek to recover a state of critical consciousness.

This work is articulated in three sections to respond to the hypotheses raised. In the first part entitled The
(hyper)technified image, the relationship between technology and a new ontology of images is proposed.
From that theoretical precedent, speculation is made about the hybridization conditions to explain the friction
that currently occurs between the body and devices. In the second part, From body coding to aesthetic
programming, the global situation caused by the pandemic is considered as a paradigmatic event that has
updated the virtualization of the world to implant new biopolitical, psychopolitical and techno-aesthetic
processes for the control of bodies. The third part, Tecnomorphosis, speculates with different transhumanist
reasoning where trans condition enables new corporalities and materialities in interaction, and the ways in
which art proposes future trials for human morphing.

INTRODUCCION

Con el siguiente trabajo intentamos advertir de una serie de interpretaciones criticas de los modos en que el
cuerpo emerge, se configura y se experimenta en las tramas interactivas y afectivas de la comunicacion social
actual. Motivados por la crisis de la COVID-19, enfatizamos en relaciones entre los cuerpos y las tecnologias,
en la comunicacion corporal artefactualmente mediada y en los modos de produccion de presencia y de
experimentacion estética. En tanto que la interaccion social esta aceptando modos diferentes motivados por los
alcances y funcionalidad de los medios tecnoldgicos, el cuerpo —influenciado por las formas de esos artefactos—
asume maneras especiales de realizar el acto de comprender la comunicacién y de hacerse presente.

Todos los ejercicios y estudios que planteamos se definen por una dinamica de flujo que cede a la invasién y
reemplazo de parcelas sensibles, y que llamaremos tecnomorfosis. En esta entrega al descontrol de los
dispositivos como tecnologias de modulacion, las fronteras entre cuerpo y maquina se desdibujan,
perdiéndose las jerarquias entre cuerpos-humanos y otros cuerpos-dispositivos y apareciendo nuevas
infecciones corporales para la creacion artistica. La tecnomorfosis no actia asi como una imagen desde
afuera, sino como un modo de interaccién y ejecucion de una nueva relacion de estructura hibrida que nace
en medio de nosotros que trata de fundirse con los dispositivos, sin llegar a una resolucién concreta.

A través de una practica y teoria encarnada, que sitla al cuerpo en el centro de estas indagaciones, esta
iniciativa apuesta por enfrentar criticamente la normatividad de tecnoldgica tanto de manera individual como
grupal, reconceptualizando lo que se entiende por condicién trans y la futurabilidad que se desprende de ella.
En este clima de agenciamientos hibridos entre humanos y no-humanos, mundos virtuales y manipulacion
digital, surge una relacién entre el organismo y la maquina que impugna los limites corporales organicos, el
lugar de identidad y las formas normativas de lo humano. Sera en esta desjerarquizacion hibrida de los
actantes y consideracién de la mediacion y transduccion como vinculo esencial, donde empezaremos a
entender la relacién problematica que nos interesa en la mutua pregnancia del cuerpo con la técnica.
Trataremos de encontrar modos de existir, de pensar, imaginar y hacer cuando la forma técnica se esta
acoplando sobre la forma humana.

HIPOTESIS

Las hipdtesis que planteamos seran respondidas en cada capitulo de este trabajo y cada una de ellas servira
como punto de partida y motivacion para el capitulo siguiente:

—HIPOTESIS 1: Con el andlisis de una nueva condicién técnica de las imagenes, queremos comprobar que se
configura un entramado de dinamicas moleculares entre cuerpos humanos y no humanos dentro de las
practicas artisticas. Esta nueva relacion demuestra la transmision de energia y afectividad que da vida a los
cuerpos como conjuntos organizados, componen también multiples formas de asociaciones y modos de
experiencia, activan flujos y movimientos. Con esto nos referimos al estudio de un arte efimero, experiencial y
portable que cuestiona la vida transversalizada por los procesos de virtualizacién y los afectos que reconfiguran
nuevas formas de interaccion capitalizada.

—HIPOTESIS 2: La crisis sanitaria de calibre mundial que estamos viviendo es el progresivo reemplazo de
distintas acciones humanas por sustitutos mediados por la digitalizacion y datificacién de los cuerpos.
Pensamos que a través de la universalizacion del cuerpo vivo infeccioso estos reemplazos no estan teniendo
lugar por simples criterios de eficacia o productividad, sino que estan teniendo lugar porque proporcionan una
mayor determinacion y concrecion en las formas relacionales en que los cuerpos obran y habitan. Por este
motivo, el reemplazo acelerado del contacto entre cuerpos humanos por el contacto con otros cuerpos
diferentes y profilacticos provoca que no podamos ni debamos dejar de hablar de una dependencia
normativizada de los procesos humanos.

—HIPOTESIS 3: Los dispositivos de control no persiguen generar subjetividades ni contextos relacionales, sino
modularlos. Aun asi, a medida que el cuerpo adquiere mas complejidad técnica mediante diversas
modulaciones, su potencial de resistencia se amplia. Es decir, a medida que las relaciones programadas que
debemos tener con otros cuerpos aumentan y se complican, amplian igualmente el espectro de posibilidades
que disponemos para resistir a las relaciones técnicas programadas. Dentro de este espectro de posibilidades,
pensamos que las formas programadas pueden romperse, estropearse, fallar dentro del papel que el sistema
les ha legado, de obrar en actos de indeterminacién que en dultima instancia abren nuevos mundos,
posibilidades y formas de emergencia que permanecen contenidas en toda relacion técnica.



—HIPOTESIS 4: Los cuerpos han sufrido una mutacion que no tiene vuelta atras. Hemos obrado aqui con actos de
resistencia e indeterminacion dentro de la relacion que definimos como normativa y real. La tecnomorfosis nos
brinda un horizonte de posibilidades mutantes y desconocidas. Nos predispone capaces de transformar nuestra
relacion con nuestros cuerpos y realidades multiples asumiendo estos ensamblajes como actos de resistencia que
nos presentan ante el mundo y entonces podriamos hablar de la posibilidad de abrir un conjunto de nuevas
practicas que suceden con el simple contacto que los cuerpos nos ofrecen.

OBIJETIVOS

—OBJETIVO 1: Dar prioridad y visibilidad a figuraciones que informen de los procesos de cambio y transformacion que
actualmente presenciamos en las practicas artisticas y los acontecimientos sociales. Esto es, trazar una cartografia de
las dinamicas en torno al cuerpo y sus intermediaciones tecnologicas. Este objetivo trata de validar y desarrollar métodos
de capacitacion politica para pensar las identidades en el tecnocapitalismo y permitir asi un cambio radical de
perspectiva dentro de la subjetividad y, al mismo tiempo, sentar las bases para nuevas interconexiones y alianzas
presentes y futuras con otros cuerpos. Los propodsitos que se pretenden ir resolviendo son:

—1. El concepto de la imagen hipertecnificada que planteamos tiene toda una serie de conexiones
afectivas y ontoldgicas de los diferentes cuerpos implicados. A través del analisis de los grados y modalidades en que
los aparatos crean nuevas condiciones y formulaciones corporales, buscaremos fricciones, flujos e infecciones en la
practica artistica que permitan estudiar las nuevas dimensiones técnicas y afectivas de la creacion de imagenes. Asi,
creemos en la disolucién entre humano y aparatos, condicion que opera en varios sentidos. En este trabajo nos
centraremos en un proceso endogeno (integracion por medio de prétesis y acoplamientos).

—2. Para responder al paradigma de la datificacion de los cuerpos y las experiencias en el contexto de la
COVID-19, vamos a estudiar ejercicios que critican los métodos disciplinarios de control y vigilancia, asi como otros que
proponen herramientas de resistencia con altas capacidades de interferencia contra la transparencia cibernética.

—3. Corroborar finalmente la posibilidad de resistencia politica de las practicas que estudiamos mediante el
analisis de modulaciones corporales conscientes. Si bien consideramos que la modulacién del cuerpo en flujo con la
tecnologia puede generar espacios contingentes de potencialidad politica, la relacién con los aparatos se puede ver
reducida en la actualidad a un ambito de uso. En este sentido, pareciera ser la tecnologia la que utiliza al usuario
rigurosamente, deviniendo en un estado de despersonalizacion casi total y donde los individuo deben, mas que nunca,
adaptarse del todo a las exigencias y haceres que precisan los dispositivos.

—OBJETIVO 2: Examinar la situacion de crisis actual que esta todavia por re-significar. Para esto vamos a desarrollar
un discurso afectivo donde vamos a articular una teoria de la ontologia con los objetos, hasta sus diferentes
instalaciones con otros cuerpos y sus implicaciones politicas en la actualidad. Con este estudio pretendemos llegar a una
actualidad sin terminar que anuncia el devenir radical de nuevas formas aceleradas y temporales para lo (frans)humano:
cuerpos instrumentados e indeterminados en permanente flujo con sus formas posibles y futuras. También utilizaremos
las obtenidas de estos dos principales objetivos conclusiones como base para la teoria y la practica artistica.

—OBJETIVO 3: Identificar distintos casos de estudio actuales donde las tendencias artisticas articulen en sus imagenes
tanto una resignificacion o critica de los modelos corporales normativos como formulaciones alternativas de una
transformacion asociada a tecnologias aceleradas y actualizaciones de dispositivos de control. Para ello, elaboraremos
un archivo de artistas diversos en el panorama actual asi como diferentes procedimientos y metodologias practicas en
el blog de Tumblr: aalvaronavarro (https:/aalvaronavarro.tumblr.com). Presumimos que este archivo se compondra
principalmente por imagenes obtenidas de mdltiples plataformas, como las redes sociales o espacios virtuales. Para
conocer campos de actuacion y creacion especificos, se han realizado cursos alternativos a los planteados en el grado
de Bellas Artes, como el curso de Realidad Extendida (2020) de La Casa Encendida. Es por eso que gran parte de la
investigacion se centra tanto en los espacios de simulaciéon como en los estudios de antropometria aplicada a los
dispositivos tecnoldgicos, para comprender en esas claves algunas caracteristicas estructurales de la investigacion que
planteamos.

—OBJETIVO 4: Establecer contacto y trabajo colaborativo con otrxs artistas a fin de poder generar (1) discursos
multiples e hibridos, (2) cartografias y casos concretos de individuaciones y subjetividades hacia un devenir
molecular de modos de habitar con otros cuerpos y (3) un dispositivo experimental que module a sus usuarios en
multiples direcciones (mirar ANEXO 1). Con esto pretendemos aportar nuevos criterios desde los que pensar el
trabajo colaborativo y el comisariado virtual durante el estado de confinamiento.

METODOLOGIA

La Teoria del ensamblaje presentada por Manuel DeLanda en A New Philosophy of Society (2006) desarrolla una
teoria social que no se limita a describir conjuntos humanos, sino que establece un escenario en el que todos los
cuerpos son el resultado de un enjambre de componentes mas pequefios que no se funden en un todo
homogéneo. De acuerdo a esto, pensaremos que los ensamblajes conllevan emergencias y flujos de energia
multiples donde los cuerpos se hibridan e infectan con otros cuerpos y que catalizan de multiples maneras
relacionales. Estos planteamientos nos posicionan en una relacion social con otros cuerpos no humanos que en la
actualidad se ha traducido como una aceleracién de ciertos procesos que han desplazado el campo de actuacion
de las imagenes técnicas a una completa instalacion! sobre los cuerpos y las interacciones con la forma humana:
una tecnomorfosis. Es evidente que con este planteamiento metodoldgico planteamos un modo cualitativo y
materialista de pensar el retorno del cuerpo?, y actuar en la situacion de crisis que hoy acontece. Esto obedece a
una estructura de intereses procesuales porque irremediablemente mantenemos una relacion cercana con el objeto
de estudio.

Las crisis surgidas durante la pandemia COVID-19 nos invitan en primer lugar, a posicionarnos de forma critica
para entender los flujos y cambios epistémicos, ontoldgicos, cognitivos y afectivos que avecinan a las
(post)humanidades. En segundo lugar, a hablar de la posibilidad de accion critica y tomar una direccion en este
trabajo, a repensar nuevos espacios para la produccion de arte proyectada por, a través y desde los cuerpos
basadas en la no centralidad. Siguiendo estas premisas, hemos planteado las siguientes lineas de trabajo:

—Posicionamiento situado/estudios localizados: basandonos en la politica feminista de las localizacioness,
entenderemos esta linea planteada como un modo cartografico y como herramienta basica que nos permite
alcanzar un sentido ampliado de objetividad transdisciplinar y una comprensiéon mas capacitada de lo social en los
nuevos giros afectivos. Algunos de los referentes tedricos planteados en la Bibliografia hacen un énfasis en la
materialidad renovada de los cuerpos que corresponden a imaginarios y figuraciones de la praxis corporal
relacionadas con la cibernética. En este espacio de pensamiento, hemos prestado atencion a formatos recurrentes
en que los mensajes y experiencias se producen y diseminan configurando cuerpos acoplados a los dispositivos.
Tratamos con ello de entender, en primer lugar, qué condiciones de las disciplinas y técnicas de los aparatos
explican el uso y diseminacion en los formatos corporales y en segundo lugar, proponer que los casos de estudio
durante la COVID-19 son la base de un pensamiento situado* de condiciones politicas, sociales y culturales
especificas.

—Formalizacion artistica: como inquietud por la situacién histérica actual, hemos intentado encontrar modos de
(re)presentacion y formas de afectividad con los aparatos que se adecuen a las complejidades del mundo en el que
existimos. Queremos pensar en el lugar y el momento en el que vivimos, sin apartarnos de las localizaciones
corporeizadas e incorporadas en las que debemos habitar. En este sentido, hemos experimentado con practicas
como el escaner, la interaccion en mundos virtuales o la elaboracién de dispositivos como la revista Mordisco (ver
Anexo 1, en el que mostramos algunas imagenes del proyecto). Esta propuesta artistica tiene lugar
simultaneamente varios planos de la realidad actual , y los entendemos como pertenecientes a una misma realidad
mixta que nos transforma. Asi, lo planteamos como una exploracion de diferentes formas y dispositivos para
abordar la interaccion con el cuerpo actual proponiendo una experiencia hibrida. Ademas, parte de los

planteamientos iniciales del siguiente trabajo quedan recogidos en el blog (http:/aalvaronavarro.tumblr.com y

https://aalvaronavarro.altervista.org) donde también hemos publicado las formalizaciones principales, imagenes del
proceso de elaboracién del proyecto y el analisis de varios artistas que han ayudado a componer un archivo de

tendencias relacionadas con nuestros objetivos.

A continuacion hemos planteado un dispositivo metodoldgico como un aparato de pensamiento para referirnos a
los casos de estudio y que tiene una conexion directa con las hipotesis y objetivos de este trabajo. Si bien la forma
humana compone la base y el principal actor de este trabajo, este dispositivo nos permitira abordar la multitud de
cuerpos (humanos y no humanos) donde todxs ellxs seran tratadxs como acontecimientos y fendmenos diversos
de una biopolitica molecular constantemente emergente, para poder desplazar la investigacion lejos de un punto de
vista completamente antropocéntrico.

1 Josu Larrafiaga Altuna, La imagen instalada, Re-Visiones, No1, (2011), [en linea]: http://www.re-visiones.net/index.php/RE-

Vi

NES/article/view/137/14

2 Rosi Braidotti. Transposiciones. Sobre la ética nomada. (Barcelona: Editorial Gedisa, 2009), 78.
3 {bid., 24.

4 Donna Haraway. “Conocimientos situados: la cuestion cientifica en el feminismo y el privilegio de perspectiva parcial’. En: Ciencia,

ciborgs y mujeres. La reinvencién de la naturaleza. (Madrid: Catedra, 1991), 313-346
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—Dispositivo Metodolégico: Fenomenologia Del Ensamblaje.

Dentro del lenguaje y el vocabulario de la tecnomecanica y la
ingenieria genética hemos encontrado conceptos operativos
que permiten reconocer algunos de los codigos y las practicas
que legislan las principales formulaciones entre las imagenes
técnicas y las parcelas sensibles en la actualidad (figura 2).

Proponemos asi una fenomenologia del ensamblaje como
método para centrar la atencion del campo de estudio en los
modos de actuar de diferentes realidades (sociales, politicas,
culturales) que tienden a transformarse como cuerpos-
dispotivos: se acoplan, agencian, se conectan, ajustan e
impactan unas con otras para generar funcionalidades
diversas. Las multiplicidades ensambladas planteadas son
por eso cuerpos considerables que ponen en relacion muchos
campos vectoriales, cuerpos, energias, roles de informacion y

i que nos sirve para referirnos a los procesos
atractores diversos. corporales que acontecen en la actualidad.

Entre las principales modulaciones destacamos la idea prétesis (aquella accion acoplada por otros cuerpos
instalados) y el flujo virtual (la capacidad del cuerpo fisico de convertirse en coédigo digital que se da
sincronicamente en su existencia). Con esta fenomenologia de desbordes y accidentes en cuanto proceso, no
proponemos un eje lineal de tiempo que discurre a la par que la individuacion, sino que se da una confluencia de
las distintas sincronias o individuaciones particulares en un proceso extendido entre cuerpos diversos. Estos
fendmenos son contingentes y dependen de los accidentes que ocurren en las cartografias especificas de los
diferentes cuerpos implicados.

Esta forma de conceptualizar las modulaciones que ocurren sobre los -

cuerpos plantea una alternativa para pensar los cuerpos-artefactos como Acoplamiento, qgencign?iento, (re)aiuste,

una interfaz plastica que vertebra las estructuras y dinamicas de produccion y
funcionalidad de dispositivos y tecnologias digitales. Planteamos asi lenguajes,
imagenes, conceptos y practicas que intervienen en la construccion del
discurso tecnocientifico y en la elaboracion de fusiones y transformaciones
entre ficciones cientificas y realidades sociales. En este contexto, los
cuerpos emergentes a los que nos referimos no son exclusivamente fisicos
0 Unicamente vivientes; el acoplamiento hibrido se constituye en base a
diferentes modulaciones en distintas dimensiones de existencia o fases del
devenir molecular.

De hecho, la relacion (o fusion) ensamblada tiene que ver con una codificacién, combinacién, concretizacién,

interaccion que altera los entornos de relacién social; alteracion que se conexion, engranaje, incrustacion,
vuelve aln mas significativa, desde el punto de vista cultural, cuando las | ligadura, termodindmica, traduccién,
maquinas no ejecutan solo una operacion fisica sino que ahora estarian transmisién, virtualizacién.
intimamente relacionadas con la subjetividad. Asi, como comentabamos el Figura 2. Harm Van Der Dorpel.

concepto de fenomenologia estd completamente relacionado con el de Assemblage (2017).

topologia.

En este sentido, un plan corporal define un espacio de posibilidades y génesis diversas, generando sincronias y
desfasajes que se extienden cartograficamente, confluyendo en una estructura topolégica. Realmente la topologia
es un marco teodrico y productivo que nos permite pensar las nuevas formas de organizacion del mundo
contemporaneo. La potencialidad de esta figuracion topologica ensamblada nos permite afrontar diferentes
problematicas de ordenacion y programacion de la materia, una materia que asumimos multidimensional, no-lineal
y que se proyecta en multiples direcciones y posibilidades. Este acercamiento nos ayuda en el entendimiento de
una materializacion de la morfologia y de las estructuras que emanan de un espacio de continuidades y
continuidades de artefactos e imagenes de naturaleza visual.
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Figura 1. Presentacion del ensamblaje molecular
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Partiendo del dispositivo anterior y empleando la categoria que Deleuze propone en Pintura. El concepto de
diagrama (2007), utilizaremos el diagrama (figura 3) como un método que nos permitira hacer estudio
genealdgico de los formatos corporales que presenciamos en las practicas y relaciones con los aparatos. Se
podria decir que este formato conforma un medio tecnogeografico, una condiciéon de posibilidad de
funcionamiento del objeto técnico. «El objeto técnico es entonces la condicion de si mismo como condicién de
existencia de ese medio mixto, técnico y geografico a la vez»5.

Todas las ramificaciones de toma el objeto técnico conforman un conjunto de singularidades universales que
equivaldrian a una cartografia o un plan corporal y que podrian por tanto estructurar el espacio de posibilidades
asociado al ensamblaje corporal social y afectivo. Buscando darle contornos cartograficos a la experiencia vivida
en la cotidianidad de las relaciones sociales actuales, la cartografia, segun Rolnik, consiste en acompanar los
movimientos del paisaje psicosocial, o sea:
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Catilogos

[...] se hace al mismo tiempo que el desmoronamiento de ciertos mundos —su pérdida de sentido— y la formacién de otros
mundos: mundos que se crean para expresar afectos contemporaneos, en relacion con los cuales los universos vigentes
se tornaron obsoletosS.

Los fendmenos accidentales y palpables que suceden entre cuerpos serian las principales maneras de imaginar
y producir nuevos arte(factos). Asi, este plan nos ayuda a centramos en los modos de hacer y en los accidentes
que ocurren entre realidades ensambladas. Es decir, nuestro foco estd puesto en aquello que el ensamblaje
modifica, transforma, perturba o crea. La elaboracion del proyecto Mordisco (anexo 1) y de la siguiente
investigacion dan cuenta de este potencial transformador. Las relaciones moleculares que presentamos a través
del diagrama del proyecto muestran la capacidad de generar partes nuevas e interconectadas en una accion
sincrénica y funcional, pero prestaremos especial atencion a cuerpos mas complejos que los cuerpos
individuales y que pueden afectar causalmente a otros ensamblajes de diferentes escalas y motivaciones. Por
eso, en este plano de posibilidades debemos destacar la singularidad y conjuncién de diferentes tipos de
cuerpos que participarian en la idea del devenir molecular: (1) los elementos técnicos serian las herramientas
utilizadas por el cuerpo humano; (2) los individuos técnicos, las maquinas que prescinden de estos cuerpos; y (3)
los conjuntos técnicos, que ensamblan elementos e individuos técnicos.

El interés de estos ensamblajes posibles y potencialmente indeterminados radica en su liberacion energética de
la realidad humana mediada por objetos y realidades ajenas; construir el cuerpo como artefacto técnico y
topografico es preparar disponibilidades. Aun asi, es importante determinar que semejante agrupamiento
industrial mecanico del cuerpo no es del todo funcional como se podria esperar. Como veremos, entre los
cuerpos se pueden realizar agrupamientos no productivos que tienen por fin ligar al cuerpo a la tecnologia por
medio de un encadenamiento de mediaciones y acoplamientos no programados entre el pensamiento funcional
humano y el tecnoldgico. El mundo técnico interviene aqui como sistema de convertibilidad”.

5 Gilbert Simondon. E/ modo de existencia de los objetos técnicos. (Buenos Aires: Prometeo Editorial, 2007), 77.
6 Félix Guattari y Suely Rolnik. Micropolitica Cartografias del deseo (Madrid: Traficantes de Suefios, Editora Vozes Ltda.,2005), 15.
7 Gilbert Simondon. El modo de existencia de los objetos técnicos. (Buenos Aires: Prometeo Editorial, 2007), 262.



ESTADO DE LA CUESTION: EL (DES)PROPOSITO DE LAS FORMAS

Hasta ahora en este trabajo hemos trazado una posicion, quizas una forma escurridiza, no definitiva, de
atender al cuerpo, cruzada por el estado concreto de alarma que estamos viviendo, un estado que
inevitablemente impregna el pensamiento y la practica artistica. El cuerpo al que nos referimos es incierto,
azaroso, desconocido, potencialmente patégeno y virulento8. Los cuerpos se desplazan asi en su funcién
técnica a un grado de extrafieza sin precedentes. Entendemos, a medida que pasan los meses que la
formulacion mas explicita del cuerpo social es una tendencia hacia la completa automatizacions,
comportamientos monitorizados, las mutaciones bruscas y los cuerpos instrumentados.

Debemos enfatizar en primer lugar que las medidas que los gobiernos han adoptado ante la crisis actual ha
pretendido eliminar el fondo natural e indeterminado, de cualquier objeto técnico en relacién a la accion
humana. Si asumimos estas formulaciones, también abrazamos la imposibilidad de que los aparatos cometan
errores. Es decir, la crisis de la COVID-19 nos esta forzando a no permitir, ni tampoco mantener, ningin
contacto entre cuerpos (sobre todo, entre cuerpos humanos) por su condicion indeterminada y potencialmente
peligrosa.

Pensamos que las principales mutaciones corporales que estan surgiendo, en relacién a nuestra propia
proteccion, se deben a una aceleracion general de los procesos programados que componen la vida y que son
dirigidos por la cognicion y determinacion de las maquinas y los dispositivos. Entonces, de la misma forma que
otras epidemias viricas afectan a otras especies concretas no humanas, la COVID-19 muestra dolencias que
afectan igualmente a cuerpos diferentes y los pone en contacto, manteniendo en esta formulacion la idea de
cuerpos aparatosos. Hablamos de un virus que es tanto biolégico como informacional, y que ha pasado a
afectar a seres humanos.

En este contexto nos hemos aventurado a proponer el dispositivo del ensamblaje como método para entender,
o intentar de algin modo, invocar a los cuerpos actuales y sus afectos. Esta disposicidon ontologica con otros
cuerpos no humanos anula la separacién entre el cuerpo bioldgico y el cuerpo maquinico pero defiende ciertas
proyecciones culturales para sustituir(nos) por un formato corporal complejo e hibrido. La nocion de
corporalidades que mutan a través de ensamblajes sucesivos pone en énfasis la flexibilidad del cuerpo ante los
acontecimientos, no por ello sin oponer resistencias. Esto implica que la clave para entender las modulaciones
corporales que estudiamos sean las afectividades con los aparatos que nos transforman. Sin embargo,
debemos destacar que el factor determinante de infeccion que opera (en varios sentidos) entre estos cuerpos
solo es posible si se ha generado previamente una nueva disposicion, nuevos contactos, una nueva relacion
técnica. Presumiremos asi que la virulencia y potencialidad de esta aceleracion de procesos, asi como las
l6gicas, discursos y practicas que los sostienen y ensamblan los cuerpos, entren en crisis.

La mutacién de la l6gica cerrada de lo disciplinar a la I6gica abierta del control se evidencia en las formas de
intersubjetividad que los fendmenos y sus usuarios muestran. Podemos decir que el gran cambio de nuestro
tiempo, entre otros muchos, seria a nivel de formas. Las formas dan cuenta de como se desarrollan (o no) los
discursos en la deriva simbdlica y practica de las sociedades. Esta situacion condiciona las formas de vida y
asi, son casi un matiz, una caracteristica, una fisionomia visible de los fenédmenos y los discursos que
comentamos. Las formas que estudiaremos, son algo mucho mas evidente que estos procesos, son un rasgo,
una suerte de particularidad, una formalizacion de los hechos y los discursos disciplinarios. En tanto
fisionomias, cartografias y topologias de las formas de habitar lo real, son evidentes, perceptibles, son también
artefactos. De este modo, es posible pensar al cuerpo como aparato y a los aparatos como cuerpos. Estos se
encontrarian en friccion y constante rearticulacion como politicas de representacion, y en su apertura liminal
generarian nuevas coordenadas para la visualizacion y la experiencia. Un hecho curioso si consideramos que,
en el presente, los dispositivos —no solamente los tecnoldégicos— ya no son herramientas instrumentales
orientadas al desempefo de funciones especificas, sino que se tratan de protesis acopladas que regulan y
componen tanto las experiencias como los afectos en la llamada nueva normalidad. Ya no hablaremos
exclusivamente de aparatos destinados a la optimizacion de algun proceso, sino mas bien de engranajes
complejos que responden a una arquitectura instalada basada en externalizacion superficial y a una revolucion
de ciertos flujos relacionales y producciones de sentido.

Figura 4. Visualidad (hiper)tecnologizada. Intervencion y especulacion sobre un dispositivo personal.

Indicamos asi una transferencia intertexual y transversal de energias y formas que atraviesan continuamente
fronteras?0. Esto lo demostraremos a través de los reajustes que desplazan las parcelas sensibles en la
actualidad, contingentes entre si de acuerdo a los reacomodamientos y reprogramaciones que realizamos
sobre nuestros cuerpos y los aparatos. En todo caso, podremos hablar de una reconfiguraciéon emergente del
concepto mismo de lo (bio)politico que eclosiona desde un espectro amplio y complejo de practicas y
subjetividades tecnoreproductivas que atraviesan diferentes escenas. Las formas que motivan estas
propuestas gozan de una paradoja que invade el conjunto del cuerpo social; tanto el roce de los cuerpos como
su indeterminacion ayudan a reconstituir la nocion de los lazos afectivos. Ahogados por el trauma y la distancia
componen un espectro casi mitolégico y fantastico entre lo normativo y lo peligroso. Esto supone la emergencia
de algun tipo de desobediencia, de resistencia que apunta a tensiones criticas de los espacios relacionales,
desencadenando necesariamente un éxito en lugares que quiebran las formas de articulacion y agencias
politicas actuales. Como sabemos, la articulacion no es una cuestion sencilla. Cosas diferentes pueden
ensamblarse, pero articular es significar. Es armar cosas, espeluznantes, arriesgadas, contingentes. Donna
Haraway queria vivir en un mundo articulado?”.

Quizés, lo mas importante de esta propuesta sea plantear que la subversiéon del cuerpo y su resistencia ante
los poderes que lo programan es posible. Una accion a través de los aparatos puede ser el procedimiento
fundamental para producir liberaciones ante opresiones de dominacion y control. Para ello, debemos estudiar
las bases tedricas y practicas que posibilitan la existencia de otros usuarios posibles en empresas como la
fantasia, la performatividad y la utopia. Una fenomenologia queer demuestra que las relaciones sociales
orientadas y dirigidas por los dispositivos estan organizadas de forma espacial, de manera que lo queer
subvierte y reordena estas relaciones, al no seguir los caminos convencionales. De esta manera, una politica
de la desorientacion coloca otros objetos a nuestro alcance, aquellos que, a primera vista, podrian parecer
desviados'2. A decir verdad, encontramos que el momento que vivimos presenta condiciones idoneas para
probar, experimentar y repensar nuevas formas de articular las imagenes y formatos corporales con una
dimension liberadora, negando un pasado naturalizado y mirando a un horizonte de posibilidades abiertas y
plurales.

Aun asi, frente al positivismo con el que afrontamos el principio de la propuesta, pensamos que la condiciéon de
excepcionalidad que supone la crisis actual concede cierto privilegio epistémico a la siguiente investigacion, y
entendemos que el sesgo que proponemos en este trabajo tiene una comprension incompleta del mundo pero
que en cambio estructura diversas relaciones sociales de poder y dominacion en una nueva condicién que se
impulsa dentro las realidades sociales emergentes.

10 Rosi Braidotti. Transposiciones. Sobre la ética ndmada. (Barcelona: Editorial Gedisa, 2009), 20-21.

11 VV.AA. “Tras la estela del manifiesto ciborg” en Ciborgs, zombis y quimeras. La cibercultura y las cibervanguardias. (Barcelona:
8 Enric Puig Punyet Los cuerpos rotos. La digitalizacién de la vida tras la COVID-19. (Madrid: Clave Intelectual, 2020), 47. Holobionte Ediciones, 2020), 247.

9 Franco "Bifo” Berardi. Futurabilidad. La era de la impotencia y el horizonte de la posibilidad. (Buenos Aires: Caja Negra Editora, 2019), 116. 12 Sara Ahmed. Fenomenologia queer. Orientacién, objetos, otros. ( : Bellaterrra, 2019), 10.




1—La imagen (hiper)tecnificada sobre el cuerpo.

En el desarrollo de esta este trabajo ha sido imprescindible establecer una base tedrica acerca de la configuracion
técnica de las imagenes y la constatacion de un nuevo paradigma que presupone la significacion y transformacion
corporal asociada a una tecnificacion desbordada. Planteamos que en los ultimos diez afos, la imagen técnica ha
gozado de un estatus ontologico y epistémico diferente. Si la reproductibilidad técnica'3 iniciada en el pasado siglo
propicié un profundo cambio en la percepcion de las imagenes, el paso al régimen de la telepresencia y a los afectos
con dispositivos acoplados conlleva una nueva modificacion de la percepcion y la subjetividad.

Partimos de la idea de que en este momento post-
digital no hay cabida para la actividad alguna que ¥

considerara la desconexién de los usuarios. Ahora, un p(«
nuevo modelo de imagen secuestrada y reproducida A, \
capitalizaria el escenario de lo estético y visual, un = @ % :
fendmeno que hasta este momento no se habia 9 h
experimentado de esta forma: la imagen seria g
instalada en el campo corporal de los usuarios que
logra acoplar vida y conectividad.

Presentimos que la condicion de esta imagen va
ligada a la ubicuidad de lo tecnoldgico y a la idea de

una nueva materialidad arrojada sobre el cuerpo. /
Ademas, los desarrollos en torno a la hiperrealidad y ' £
otras formas de cognicién ponen en juego una tactica
algo diferente con respecto a la centralizacion del Figura 5. John Yuyi. Sin titulo (2019). [enlace en lineal:
cuerpo actual. Esto nos permite, en gran parte, hablar : i j i
de una mayor tecnologizacion y la naturalizacion de ~ Elcuerpo se concibe como un canal de informacion e
R AR X . interacciéon, como una yuxtaposicion con la interfaz: accedemos
ciertas dinamicas en torno a la hiperconectividad y la a él a partir de hipervinculos, gestos y inercias afectivas.

hiperdimensionalidad.

Abogamos en este ambito que una revolucion de los discursos, dindmicas y proyecciones culturales de la
técnica emerge para quedarse cerca de nosotros. Bruno Latour sefiala en La esperanza de Pandora. Ensayos
sobre la realidad de los estudios de la ciencia (2001), que lo técnico designa un tipo muy especifico de
delegacion, de movimiento y transformacion de las agencias que estudiamos. En este escenario, como vemos
en el trabajo de John Yuyi (figura 5), las imagenes funcionan a través de una realidad propia: accedemos a sus
contenidos a través de hipervinculos, configurando hiperconexiones, simulacros' e hiperrealidades de los
dispositivos que graduan la maleabilidad del cuerpo humano. Ahora, todo tipo de espacios toman formas
tridimensionales e igualmente interactivas, pactando asi un sendero de creacion artistica. En su trabajo
entenderemos que las formas en que esta dimension técnica de las imagenes adoptarian en la actualidad son:
(1) la inscripcion de patrones de lenguaje, cddigo y formulaciones automatizadas sobre las cartografias
corporales, que las expone en todo caso como cuerpos dociles y (2) la explosién brusca de mutaciones y
formas alienadas.

Precisamente, nuestra propuesta de una imagen
hipertecnificada e instalada sobre el cuerpo abre la
cartografia corporal a una diversa fenomenologia y
que ocurre con los diferentes aparatos y las
formulaciones que estos generan. Asi, a través del
film de LuYang (figura 6) pensamos que el contacto
entre cuerpos y superficies —la acciéon de tocar—
generaria energias creativas y modos de existir
particulares, planteando en sus despliegues diversos
modos de existir con/desde/a través de los aparatos,
entre los que destacamos el desborde del cuerpo. La
tecnicidad permite a los cuerpos humanos y no
humanos habitar como fluido virtual ensamblado y asi

La tecnicidad es un modo de relacidon de humanos con el mundo, en el que aspiramos a la concrecién de problemas
practicos en elementos portatiles, transportables de un punto a otro, hasta de un estilo de razonar en otro's.

El trabajo de John Yuyi nos ha servido en primera instancia para constatar que la imaginacion politica de
estas imagenes es precisamente conectiva, como una epidemia’®. Esto supone que sus amplias proyecciones
conlleven una reconstruccion amplia de las miradas y la significacion de todo tipo de formalizaciones
cotidianas. Es como si los cuerpos se hubiesen hipertrofiado, porque el mundo entero se reconfigura a imagen
de la produccion técnica'”. Aqui es donde confluyen el trabajo de Yuyi con el de LuYang. A partir de ambos
casos, debemos analizar cémo lo tecnolégico se postula como una forma de cotidianeidad completamente
asimilada como propia. En este sentido, pensamos que las diferentes maneras en las que la tecnologia se
programa e instala sobre nuestras vidas no tienen nada menos que implicaciones politicas alarmantes para el
sendero tanto discursivo como fisioldgico de lo humano.

Ahora bien, para analizar estos ambitos primero debemos entender de qué maneras se formalizan las energias
y los flujos de cognicién y afectividad entre estas imagenes de tecnicidad proyectada y los cuerpos receptores,
para después desarrollar un estudio de las implicaciones politicas de los cuerpos como conjuntos
informacionales programados en la actualidad. A continuacién veremos que la generalizacion y naturalizacion
de las maquinas y dispositivos inaugura una fase de la historia en la que el caracter técnico de lo humano ya no
es el de prestar su cuerpo vivo a la organizacion técnica, sino el de mantener con lo técnico una relacién (social
y afectiva). (Que amplia sus capacidades de conocimiento).

—1.1-Modos y procesos de existencia arte(factual): la concrefizacién.

En este apartado principalmente intentaremos dar respuesta a una realidad de individuacion conjuntiva entre los
aparatos y sus usuarios portadores en el panorama de la practica artistica. En este escenario, destacamos que la
obra de Sterlac y Orlan se configuran como antecedentes pero que intentaremos definir nuevas practicas y
corrientes de arte carnal o encarnado.

Una de las bases de esta individuacion es que un cuerpo técnico, si bien
tenderia a la autonomia’® y su automatizacion, demanda de un impulso
de agenciamiento externo para su existir, cuestion que corresponde a
los humanos como portadores y que se vincula nuevamente con la
mirada de Latour. El agenciamiento humano imprime una actualizacion y
conexiéon argumental en estas practicas para definir la tecnificacion que
proponemos.

Al entender el ensamblaje técnico como fruto de un movimiento
humano, si bien situado, generamos importantes vinculos y zonas de
contagio con el cuerpo vivo en su constante fluir. Por lo tanto, este
ensamblaje técnico que une diferentes cuerpos:

[...] es aquello que no es anterior a su devenir, sino que esta presente
en cada etapa de ese devenir, el ser técnico es una unidad de devenir.
Tiende hacia un estado que haria del ser técnico un sistema
enteramente coherente consigo mismo, enteramente unificado.®

El trabajo de John Yuyi (figura 7) nos sirve para destacar que en esta

Figura 7. John Yuyi, Sin titulo (2020). nueva dimension (hiper)tecnificada de las imagenes, se trabaja
[enlace en lineal: directamente con las maquinas y otros dispositivos. Pero estos no son
hitps://www.instagram.com conocidos o utilizados exclusivamente a través del saber cientifico-

CCtLCpNA4pn/ .. . . . . . . .
f técnico basado en la funcionalidad y eficiencia, sino a partir de otros

haceres dentro de las practicas artisticas. Podriamos considerar que en
los casos de estudio que presentamos la relacion del usuario con el
aparato es inadecuada, porque el artista opera sobre los aparatos sin
que este gesto prolongue la actividad de su invencién.

ceden a la programacion de su materia y sus habitos. Figura 6. LuYang, Delusional Mandala (2015).

[enlace en linea]. Recuperado de: https:/vimeo.com/ 15 Gilbert Simondon. El modo de existencia de los objetos técnicos. (Buenos Aires: Prometeo Editorial, 2007).
141005910

16 Giorgio Agamben. ‘La invencion de una epidemia’ en Sopa de Wuhan. Pensamiento contemporaneo en tiempos de Pandemias.

17 Donna Haraway. Las promesas de los monstruos. Ensayos sobre Ciencia, Naturaleza y Otros inadaptables. (Barcelona:
Holobionte Ediciones, 2019), 34.

18 Gilbert Simondon. E/ modo de existencia de los objetos técnicos. (Buenos Aires: Prometeo Editorial, 2007).

19 Valeria Sofia Radrigdn Brante. Tecnomorfosis: desbordes e hibridaciones entre el cuerpo y la tecnologia. Cyborgizacién y
virtualizacion como claves de la transformacién corporal contemporanea. (Tesis Doctoral. Director: Rodrigo Zuniga Contreras.
Universidad de Chile. Facultad de Artes, Septiembre 2015), 29.

13 Walter Benjamin. La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. (México: Editorial itaca, 2003).
14 Jean Baudrillard. Las estrategias fatales. (Barcelona: Editorial Anagrama, S.A., 1983).
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Por eso, es de gran importancia destacar que estas practicas suponen en sus desarrollos potencialidades
cognitivas, nuevas imaginaciones, exploran y hacen tactiles otras funcionalidades con los aparatos que
rompen en gran medida con parte de las programaciones y obsolescencias cotidianas que rigen el sistema
neoliberal. Convierten los dispositivos de control en artefactos?0.

Las imagenes técnicas surgen en estos ejemplos como una nueva
manufactura artefactual y corporal basada en la traduccion de
algoritmos y afectos, que traen consigo un cambio absolutamente
radical, puesto que implica un nuevo poder de la imaginacion
asociado a las tecnologias. Flusser denomina tecnoimaginacion?! a
las capacidades de hacer que los aparatos vayan mas alla de aquello
para lo cual estan programados. El interés de la imaginacion en
estos casos consiste en el modo en que interroga la capacidad que
tiene el ser humano para crear nuevas imagenes; en cuanto
capacidad basica y fundamental que define nuestra singularidad
como especie.

Por eso, consideramos que los modos de existencia técnica?? en las
practicas artisticas son artefactuales y tendrian un origen
esencialmente humano puesto que los cuerpos dependen
enteramente de la potencialidad e intervencion humana. Asi,
interactuamos con ellos configurando una gradaciéon con los
dispositivos que abarca todo tipo de formalizaciones mitolégicas?3
(ciborgs, quimeras, androides...) y un tipo de individuacion relativa al
agenciamiento con otros cuerpos que llamariamos concretizacion?4.

Figura 8. Cho Gi Seok, Busy Man
(2020). [enlace en linea]
https://www.instagram.com
CA2XhZEnS0-/

Podemos hablar de procesos y modos de existir artefactual porque las obras que presentamos instituyen
haceres humanos repetibles, respetables y analizables a través de sus interacciones. En la imagen de Cho Gi
Seok (figura 8) el modo de hacer concretizado es un sinénimo de individuar, «en el sentido de resolver una
tension existencial, que en el caso de lo técnico se puede plantear como una dificultad de funcionamiento2s». El
artista propone posibilidades plasticas de la tecnologia que se integra de manera mas organica a la experiencia
subjetiva de los humanos. En este caso, concretizar seria por tanto, tender puentes entre la actividad de lo
humano y lo no humano y que nos permitiria regular sus sistemas y operar con otras relaciones ensambladas.

El colectivo LoVid nos sirve en este sendero para demostrar
que la tensién que provocan las fuerzas de los diferentes
cuerpos acoplados genera un compromiso artistico de dialogo
constante y cdsmico sobre, con, a través de los aparatos para
producir imagenes técnicas diferentes (figura 9). En sus
propuestas, desde instalaciones inmersivas a proyectos
participativos, crean universos retro-futurista donde la tecnologia
se ha desarrollado como una extension de los sistemas
organicos.

Se introducen asi en una comunicacion, interpretacion vy
transferencia de lenguajes y energias con los aparatos. La
traduccion que prevemos, en cuanto actividad con los
lenguajes, designa la transformacion de un tipo de sefial en

Figura 9. LoVid, Video Wear (2003).
otro distinto, sea en el nivel tecnoldgico o en el bioldgico. Los 14 pantallas LCD, interconectadas por cientos de pies

de cable, estan incrustadas en ropa deportiva
protectora y cubiertas con retazos cosidos de
imagenes fijas de video
Configurando un cuerpo simbiético.

[enlace en lineal: hitp:/lovid.org/works/video_wear/

cuerpos implicados en esta traduccion de energias tendrian
por tanto la capacidad de suplir sus insuficiencias bioldgicas y
técnicas con otros cuerpos externos, como la vestimenta o los
dispositivos moviles.

20 L angdon Winner aborda este y otros debates a lo largo de su propuesta Do the artefacts have politics? (1980) [enlace en linea]:

h

//www.cc. h. ~beki/cs4001/Winner.pdf
21 Vilém Flusser. El universo de las imagenes técnicas. Elogio de la superficialidad. (Buenos Aires: Caja Negra Editora, 2017), 62.

22 Gilbert Simondon. El modo de existencia de los objetos técnicos. (Buenos Aires: Prometeo Libros, 2007).
23 Donna Haraway. Ciencia, cyborgs y mujeres. La reinvenciéon de la naturaleza. (Madrid: Ediciones Catedra, 1995).

24 \Vilém Flusser. El universo de las imagenes técnicas. Elogio de la superficialidad. (Buenos Aires: Caja Negra Editora, 2017), 39.

25 [bid., 42.

—1.1.1-Automatismo tdctil: Hightech-hightouch: la transduccién.

En nuestro acercamiento a la tecnicidad, debemos acudir a una idea que se arroja en medio de nuestros
planteamientos de modos de existencia operativa con los aparatos. En los trabajos que hemos analizado hasta
ahora, el cuerpo se encuentra intermediado y en contacto con los aparatos mediante diferentes relaciones de
tactilidad y proximidad. Esto nos sirve para referirnos a una teoria de la superficie?6, de la exteriorizacion y que
genera toda una serie de compromisos visuales y estéticos.

El titulo de este apartado estéd motivado precisamente por una correlacion que pensamos emergente entre el
perfeccionamiento técnico con la materialidad tactil. En esta ecuacion, definiremos que la tactilidad como una
fase en la que lo humano es dotado de una capacidad de conocimiento e interaccion a partir del contacto con
otros cuerpos. Debemos dar importancia en este trabajo al contacto entre cuerpos, porque de esta manera se
generan entidades colectivas basadas en estructuras organicas como la con la posibilidad de revolucionar el
perfeccionamiento de la tecnicidad a partir de este (con)tacto y las resistencias que se emergen.

En el mundo actual, mediante este contacto se construyen
mundos a partir de incesantes creaciones, movimientos,
traducciones y aprendizajes con estas diversas superficies. En
definitiva, la conexidén entre exterioridades, podria ser
entendida como una pregnancia de creacion de subjetividades
en relacion con la ubicuidad técnica.

Precisamente, esta pregnancia nos recuerda a que en los
procesos de transferencia genética que son andlogos a los
procesos moleculares y emergentes que estudiamos, se hace
referencia a una transduccion.
El proceso de transduccion es una linea nitida trazada por
Simondon: «La transduccién designa la transformacién de un
Figura 10. John Yuyi, Broken iPhone Remade tipo de sefial en otro distinto»?”. Este proceso nos permite
(2017). analizar que la artista John Yuyi (figura 10) opera sobre su
[enlace en linea]: https:/johnyuyi.com/Broken- tactilidad para encontrar un desplazamiento desde lo
iPhone-Rem -2017 . .
preindividual hacia lo transindividual. Estas imagenes nos
presentan una relacién entre cuerpos que transcienden su
condicion material para ensamblarse y yuxtaponer sus
materialidades.

A continuacién, proponemos la figura 11 conformada por una yuxtaposicion de imagenes de modelos 3D,
donde exploramos una posible visualidad del proceso de transduccién. En esta imagen, los usuarios,
conectados mediante dispositivos méviles, participan de transducciones variadas por las cuales se produce algo
de transmision de sentido y otro tanto de traduccién de fondos culturales; algo de un desplazamiento en el
espacio y tiempo; y otro tanto de paso de un registro a otro. En todos estos flujos es evidente que se
hablariamos de un transporte donde lo transportado resulta transformado.

Los aparatos son configuraciones
técnicas del aparecer y la
interaccién social. Determinan un
modo muy particular de legalidad
y visudlidad; asi la configuracién
sistemdtica de lo piblico y lo
privado cede al rendimiento y la
autoexplotacién de lo sensible.

Figura 11. Obra propia:
Tranduscciones
liquidas (2020). Ver
anexo 1.

26 Gilbert Simondon. El modo de existencia de los objetos técnicos. (Buenos Aires: Prometeo Libros, 2007), 18.
27 [bid., 12-13.
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En este ambito, si bien el ensamblaje y el contacto inscriben cierto
realismo materialista a los cuerpos, la transduccién como un modo de
habitar permite a los cuerpos inmiscuidos —cuales sea— exceder su
propio limite material y transformarse en liquidez, en codigo. La figura
12 nos sirve para referirnos a que el marco de visualizaciéon e
interaccion de la pantalla tactil expande y proyecta estas realidades
sobre el ciberespacio, creando una pluralidad de solapamientos
densos y heterogéneos. Este encuadre encierra archivos, cuerpos,
eventos politicos y sensibilidades ahora proyectadas en un territorio
que los hace expresivos y donde adquieren cualidades diferentes.

En este proceso comentado, saber que los cuerpos se transforman
nos sirve en primer lugar para dejar de designar entes concretos y
referirnos ahora a un modus operandi, una sucesion de gestos ligados
a organos productivos y de saber practico con los aparatos que
modelan toda una serie de automatismos practicos, afectivos y
experienciales. Asi, la nueva configuracion de transformaciones entre
actantes diversos da lugar a que gran parte de la fenomenologia de
los gestos corporales anticipe la programacion de practicas
absolutamente contemporaneas en el arte y las industrias culturales
que estudiaremos en el segundo capitulo.

Figura 12. Obra propia: Escaner de
las tecnoemergencias (2020). Imagen
ampliada recogida en el ANEXO 1.

—1.1.2-Antropometrias inmersivas y el caso de la excendencia corporal.

La saturacion de imagenes técnicas y dispositivos acoplados que hemos analizado en las paginas anteriores
configuran una patron en las formas de penetrar y traducir el cuerpo, haciendo surgir nuevas pieles, fondos y
estructuras de significacion insospechadas. Especialmente en virtud de la reconfiguracion de factores como el
tiempo, el espacio, la velocidad o la materialidad emerge ahora la percepcién de un cuerpo multiple y
desdoblado. La imagen (hiper)tecnificada supone asi el germen de una hibridacién conflictiva entre la
representacion y una biopolitica de reproduccién artefactual?s, asi como dos disciplinas de conocimiento (las
artes y la técnica).

Como dispositivo metodolégico hemos propuesto que el ensamblaje estaria definido por cierta relacion mapa-
territorio. En su sentido mas elemental, la topologia extraida la antropometria y el bodymapping se traduce en la
practica artistica en diferentes modos de escaner y traduccion del cuerpo en un flujo virtual capaz de habitar
espacios inmersivos. Hablamos de un cuerpo que es potencialmente capaz ser escaneado en bits, exhibirse y
expandirse a través de pixeles gracias a aparatos. Un humano con la potencialidad de traducir, mediatizar y
proyectar su misma existencia hacia otro plano de la realidad que ya no responde a la mimesis de
representacion de los actantes, sino a una transformacion de la interactividad basada en el viaje y la navegacion
completa.

En medio de estos planteamientos, vale la pena reconocer las
propuestas artisticas de Jon Rafman. En sus trabajos se utilizan los
espacios de simulacién como tecnologias de vision y experimentacion
en varios contextos en los que la realidad se ha sumergido totalmente
en la virtualidad y por tanto, creado pluralidad de estados de realidad
alienada. En esta linea, destacamos la propuesta / should have never
gotten myself 3D scanned (figura 13), la cual no es demasiado
importante en su trayectoria pero nos muestra la existencia de
interfaces interactivas que permiten, a través de diversos grados, una
autoconstruccion y modificacion de la imagen corporal. Es decir, desde
el Photoshop al morphing, podemos, como usuarios comunes, aplicar
nuestra creatividad para cambiar nuestra apariencia, activando nuevos
imaginarios que reconfiguran el cuerpo y lo presentan con una
monstruosa plasticidad. Las nuevas corporalidades que emergerian de
esta cartografia digital, serian producto de una alteracién, obtenida a

Figura 13. Jon Rafman. "I should have
never gotten myself 3D
través de capturas videograficas, moduladas visualmente a través de scanned” (2016). [enlace en lineal:
https://www.instagram.com/p/

softwares de edicidon de imagenes o escultéricamente a través del 3D,
son proyecciones, extensiones del cuerpo.

BOV3DSShEGE

Figura 14. Jon Rafman.
Dream Journal (2016-19).

[enlace en linea]: https:/
superspreaders.xxx

La plasticidad de los cuerpos en espacios
de simulacién desemboca en polimorfismos
mutantes que nos abren simbdlicamente
més alld de nosotrxs mismxs. Desde las
pantallas, visualizamos la superacién de
limites en nuestras posibilidades fisiolégicas,
nuestras modalidades de circulacién y

activaciones de flujos fransmediales.

Figura 15. Geoffrey Lillemon. Avatar
Influencer Sheast. [enlace en linea]:

AVATAR-INFLUENCER-SHEAST

Estas nociones se formalizan en los audiovisuales de Rafman (figura 14) como
posibilidades. Las capacidades humanas aumentan, podemos viajar y habitar
otros cuerpos y espacios a partir de los dispositivos. Esto nos ayudan a
constatar en primer lugar que la virtualizacion y sus herramientas se constituyen
como potencias de transformacion y nos definen de modo radical como
estructuras mutantes.

En este constante ir y venir del cuerpo en la realidad virtual, transformandose
en codigo y regresando a su carne, vemos cOmo nos volvemos capaces de
escapar del momento presente y generar experiencias autoinmersivas hacia la
interfaz y el ciberespacio. Pero en este viaje, debemos advertir que los
diferentes cuerpos implicados (tanto los humanos como los no humanos) mutan
en diferentes grados, ya que su cognicién y producciéon de realidades se
desligan de su materia. Se convierten directamente, como conjunto técnico, en
un proceso que afecta a lo humano por completo, permitiendo ampliar sus
capacidades y tecnificar sus limitaciones. Debemos apuntar que esta inmersion
corporea corresponde a una realidad material por la cual definimos al cuerpo
por su capacidad de visualizarse, entenderse e incluso experimentarse en
funcion de su resolucion, modulacion o densidad distributiva de bits.

—1.1.2.1-Grados de virtualidad y performatividad
avatarizada.

En este apartado presentamos la idea de que la plasticidad corporal y sus
grados de realidad ceden a modos hibridos de entender la inmersion virtual.
Helena Garza nos muestra (figura 16) cémo se suceden asi una participacion
e interaccion con los dispositivos tecnolégicos de simulaciéon y una especie de
compromiso de visualizacion?® y direccionalidad. Para profundizar en estas
implicaciones, primero debemos desarrollar nuestro posicionamiento ante la
virtualizacién y entendernos como una distribucion digital, es decir, una
realizacion de posibilidades visuales calculadas a través de una distribucion de
tensiones técnicas.

Las convenciones visuales sobre el espacio, el tiempo y la materia, se hibridan
con la intervencién de tecnologias de simulacion, capaces de extender
fenomenoldgicamente los espacios fisicos y su percepcion temporal, asi como la
materia que se ve envuelta en otras fisicas e imagenes sintéticas. Precisamente,
esto supone que la realidad como fendomeno y acontecimiento que alude a lo
concreto ya no funcione de forma autosuficiente o independiente porque nuevas
condiciones de compromiso y exploracion participan en este nuevo devenir de
los cuerpos: la implantacion de realidades mixtas.

En este campo, la virtualizacién del cuerpo se podria entender en los casos de
realidad virtual como un cambio de identidad, un paso de una formulacion
corporal particular a una transformacion de una actividad circunscrita en un
funcionamiento localizado y sincronizado, que comparte simbolismos con la
avatarizacion de los afectos y la interaccion.

Figura 16. Helena Garza. Virtual Ecosystem (2019).

[enlace en linea]: https://anti-materia.org/helena-garz

29 Entrevista a José Luis Brea. "La era de la imagen del mundo: mercancia y phantasma™ en La era de la imagen electrénica. La

LABoral. Centro de Arte y Creacion Industrial (Gijon) en marzo de 2007. Recuperada de: https://www.uma.es/contrastes/pdfs/
MON2008/01_Brea_Estetizac.pdf

28 Donna Haraway. Las promesas de los monstruos. Ensayos sobre Ciencia, Naturaleza y Otros inadaptables. (Barcelona:
Holobionte Ediciones, 2019), 27.
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Pensamos asi que la virtualizacién como proceso de transformacion del
cuerpo no es, por tanto, una desencarnacién corporal sino una
reinvencion, una reencarnacion, una multiplicacion y una génesis
heterogénea de las significaciones y comportamientos humanos.
Siguiendo las propuestas de Pierre Lévy y Philippe Quéau, el proceso de
virtualizacién de los cuerpos trasciende épocas concretas: «La
virtualizacién no es un fenémeno reciente, aunque actualmente asistimos
a su aceleracion [...] la especie humana se ha construido en y por la
virtualizacién».30

Cre@tur@ pixel

El avatar nos haria pensar en la interfaz que emana de los dispositivos
como una plataforma de adopcién de multiplicidades conflictivas de
universos. Espacios donde se experimentan y producen identidades
temporales, ficticias, alternativas, arbitrarias, intencionales, ademas
vinculadas a modulaciones igualmente transitorias del cuerpo fuera de la
red (como el maquillaje, los piercings, el vestuario, los implantes). Como
ya hemos comentado, esta condicidon designaria la posibilidad del mismo
usuario de disponer la multiplicidad de si mismo a partir de su
extensibilidad.
Figura 17. Ruby Gloom basa su practica
De hecho, tomando el concepto de Valeria Radrigan, la nocion de una artistica en la creacion de avatares 3D
i . . . ] que encabezan una corporalidad
creatura pixel3' emergente de nuestras acciones en el ciberespacio (figura trashumana con direccion hacia futuros
17) plantea importantes posibilidades para nuestra corporalidad extendida post-digitales y fantasias utopicas.
y acoplada. La primera funcién de los avatares de Ruby Gloom seria Imagenes recuperadas de: hitps.//
R . . . www.instagram.com/rubyrubygloom/
mediar entre su cuerpo-materia y su extension bit como creadora: es su

protesis virtual en el ciberespacio comandada a distancia. El avatar es Los avatares como nuevas corporalidades

creado y accionado en tiempo real por nuestro cuerpo fisico: la interfaz
promueve un contacto tactii mediado que activa a esta cr-e-atura y la
vincula con nosotros a través del performatividad y microgestos.

A decir verdad, el avatar, al igual que otros cuerpos dispositivos, no goza
aun de autonomia digital, pero pensamos que goza de un estatus
ontolégico, experiencial y de creacion de subjetividad puesto que

se componen de una ontologia numéricq,
densa y liquida. La materia entra en una
nueva etapa que configuraria su
tangibilidad en relacién a sus energias.
Un flujo energéfico que frasciende a fodo
érgano. Los cuerpos virtuales presentarian

representa una corporalidad mediada entre el cuerpo humano y un cuerpo @i una i"diSﬁ"Ciéf‘ entre forma y materia,
virtual. Esta figura es una extension sensible que tiene la facultad de operar ~ Puesto que esta dlfima, presentada como
en una relaciéon de tiempo real con nosotros; es a partr de nuestra  S°VeN“? ddf estados y ,‘?eve"l:r virtual
corporalidad que transmitimos indicaciones e intensiones identitarias hacia Icomo moduiacon energefica, hace que

o o las formas posibles sean constantemente
la red y reprogramamos carnes y materialidades algoritmicas. variables y fluidas. Las potencias
Consecuentemente, nos encontrariamos que el avatar se inscribe en una energéficas y afectivas de estos cuerpos
dinamica corpérea que se extiende y penetra por agenciamientos de  determinarian tanfo su alcance como sus

materia e intencion de nuestra emergente subjetividad multiple. posibilidades de contagio.

—1.2-(Conclusién |): Dispositivos que afectan y afectos por los dispositivos.
Vivimos un momento singular en el que detectamos un importante giro visual y afectivo respecto a la relaciéon de
nuestra cultura con las imagenes técnicas y tanto los sentidos de su (re)presentacion y acoplamiento sobre los
espacios corporales. Hemos podido destacar la influencia de unas tecnologias que articulan una cartografia
(re)presentacional intermedia entre imagen y contacto, que confirman sensiblemente nuestra condicion hibrida al
mezclar, de manera cada vez mas estrecha, los cuerpos y la potencia de sus materialidades. Asi, volvemos a
insistir en que el (con)tacto hace vibrar los cuerpos y genera diferentes modos de afectividad, pudiendo asi dar
paso a otras vidas que no repitan sus mismas estructuras. Pero las analogias que hemos hecho de estos
procesos en relacion a su automatizacion, o mas bien, a sus propiedades exteriores, son peligrosas. Nos hacen
correr el riesgo de limitarnos a un estudio de los caracteres exteriores de los cuerpos en los operaria un modo de
asimilacion abusiva.

Sin embargo, creemos que la creacion de imagenes encarnadas a través de la tecnologia hace que el
polimorfismo positivo —particularmente como proceso estético y visual- sea unos de los fendmeno principales.

Aunque solo hemos mencionado la conformacién de cuerpos humanos con tecnologias y dispositivos acoplados, el
polimorfismo nos asegura que existe toda una serie de variaciones, todas ellas con diferentes grados de

conformacion y programacion con respecto al panorama de cuerpos diferentes
tanto en la realidad virtual como en otros grados de existencia mediado por la
tecnologia. Una de las primeras conclusiones de este apartado es que los
ensamblajes generados entre humanos y no humanos, conectados por procesos
de transformacion, instituyen fuertes conexiones afectivas que producen cambios
en los cuerpos. Analizando la figura 18, llegamos a la conclusion en este primer
apartado de la relacién del ser humano con la técnica y sus dispositivos suponen
una realidad ambivalente y en constante mutacion. De una parte, estas relaciones
ontologicas advierten de los peligros que comportan los totalitarismos de la razon
tecnocientifica en el orden de lo social y lo artistico proyectado sobre el cuerpo,
puesto que suponen cambios paradigmaticos de percepcion, interaccion, y
creacion de subjetividad. Por otra, sin embargo, no podriamos dejar de insistir en el
potencial que se abre para la creacion de nuevas posibilidades de imaginacion y
que cobraran una especial importancia en la ultima parte de este TFG.

L
/

Figura 18. Colaboracion entre

Moisés de Sanabria y Tom Galle  aqi ' incistimos en que la clasificacion que hemos realizado n bsolut ¢
para la marca Luar. (2017). Sl, INSIS 0S en que la clasiticacion que nemos realizado no €s absoluta puesio

Imagen recuperada de: https:/ que la tecnoimaginacion no agota sus posibilidades, como veremos en el siguiente
www.instagram.com capitulo. En cambio, la eleccion de esta primera lectura ha estado motivada
EXTEQD- AUl principalmente por la situacién actual y las formas de control implantadas a partir de

las imagenes técnicas. De hecho, debemos considerar que el catalogo que se abre

Una relacién afediva con los aparatos en los modos de  interaccion entre cuerpos es amplio: la representacion del
produce formas engendradas y  parésito; el animal clonado; el gen saltador; la complejidad hibrida;... Todas estas
programadas como modulaciones figuraciones son pasos hacia una versién no lineal del sujeto en sus estructuras

del cuerpo h}’"‘f’“° que cedenala  profundas, como veremos.
la intermediacién fisica de una

infervendién orfopédicn. En este sentido, y para dejar paso al segundo capitulo, hemos intentado definir un

cuerpo azaroso y multiple como un artefacto modulable dentro de las practicas
artisticas. Estos ejemplos nos han servido para definir al cuerpo no como una
maquinaria mitologica, sino como un organismo bioinformatico que tiene la
capacidad de atravesar y ser atravesado por las singularidades sensibles y oponer
resistencias ante los grados de virtualidad y compromiso con los aparatos. La imagen comentada nos sirve como
nexo comunicador con actualidad. Siguiendo estas premisas, nos preocupa que los cuerpos generen direcciones de
sentido siguiendo reglas que estan exclusivamente en concordancia con sus ensamblajes, y que solamente puedan
actuar con efectividad dentro del universo de las imagenes técnicas.
De esta manera, y apartandonos de la positividad con la que hemos afrontado la innegable influencia que los
dispositivos ejercen sobre lo humano, debemos destacar que la actualidad se define por una comunicacion
controlada, acotada y monitorizada, y cada vez menos por la presencia fisica del cuerpo. « Ya no hablamos lenguajes,
sino que somos hablados por ellos»32.

Me gustaria terminar esta primera conclusion con el trabajo
de Jon Rafman (figura 19). En concreto, esta pieza
audiovisual que cred y expuso en la Bienal de Venecia de
2019 da cuenta de la tecnificacion de las cartografias
corporales inundadas por la biometria. Como vemos en la
escena, y en relacion a lo analizado, las técnicas de
reconocimiento configuran una vertiente de la modulacion
del control. La intimidad y la individualidad se estan
sujetando continuamente por las evoluciones de la
tecnicidad sobre los cuerpos y sus dispositivos, que marcan
las pautas para una morfologia y estética normativa.

Asi, de acuerdo con el mito fundamentado en la proteccion
Figura 19. Jon Rafman. Dream Journal (2016-19). ciudadana y el compromiso social que emana de ello, nos
HD video, colour, stereo sound, 77 minutos. encontramos ante una situacién sanitaria y politica que
[enlace en linea]: https://superspreaders.xxx . . .
solamente autoriza la forma de ciertos cuerpos y sujetos.
Salo son correctos unos cuerpos y posibilidades expresivas
para cada sujeto protegido. Todos los demas cuerpos son
errores.

30 Pierre Levy. ¢Qué es lo virtual? (Barcelona, Editorial Paidés Multimedia, 1999), 121.

31 Valeria Radrigan. cREATURAS pIXEL: nuEVAS cORpORALIDADES, mATERIAS y EnERgIAS. Revista Teoria del Arte N. 28.
(2016), UNiversidad de Chile. 32 Franco “Bifo” Berardi. Futurabilidad. La era de la impotencia y el horizonte de la posibilidad. (Buenos Aires: Caja Negra Editora, 2019), 120.
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2—De la codificacién corporal a la creacién de nuevas normalidades

/ normatividades estéticas.
Para abrir este capitulo pensamos que, partir del periodo de confinamiento, la virtualizaciéon como una
condicién corporal que excede la materialidad de los cuerpos se convertiria en la forma mas suscitada de los
modos de habitar lo social. Esto produce principalmente que la virtualizacién no sea un proceso de multiples
experiencias inmersivas, sino una reorganizacién de las conductas de los usuarios traducidas a datos en el
ciberespacio, y que pasarian a ser el sustento del control de nuestros cuerpos. Tal datificacion programa a los
cuerpos como medios y entornos cuantificables, codificados y acotados, alejados de una interaccion tactil y el
contacto con entre cuerpos humanos.

Siguiendo esto, nuestra organizacion directa como estructuras corporales vivientes estaria mediada por
aparatos y dispositivos que determinan una forma especifica de nuestras interacciones en todo tipo de creacion
de espacios y subjetividades: «/a vida se descompone en datos hasta vaciarse de sentido»33. Las articulaciones
técnicas en las sociedades actuales han introducido en el campo tanto simbdlico como fisiolédgico de la
exploracion y rendimiento corporal una nueva practica cotidiana con los aparatos que objetiviza los géneros y
las sexualidades a partir de la transparencia, la vigilancia y el control. Con esto nos referimos a una situacion
que se extiende en el tiempo y el espacio, en los que una datificacion del cuerpo, proceso que convierte la
materia en informacion, transversalizaria la vida y amplificaria las ideologias que buscan reconfigurar una
nueva realidad o una nueva normalidad normativa.

Estos planteamientos guardan innumerables conexiones con el momento actual, y por eso creemos necesario
examinar una nueva etapa en la que los espacios corporales se constituyen como espacios susceptibles de
una programacioén disciplinaria, cumpliendo diferentes predicciones distopicas asociadas al nuevo milenio.
Siguiendo las conclusiones del capitulo anterior, presenciamos que en todos los campos de la experiencia, las
innovaciones técnicas repercuten de tal forma que, en un primer lugar, (1) daria lugar al automatismo de ciertas
costumbres en cuanto protocolos técnicos programados y uniformes gestionados por parte de las politicas
neoliberales. En segundo lugar, (2) se abre un camino de analisis en el que consideramos que estas
configuraciones técnicas significarian la programacion estética de los modos de habitar.

Asi, para el andlisis de estos dos factores hemos confeccionado dos principales itinerarios que sirven de puntos
de partida de este capitulo: (1) el estudio del cuerpo como cédigo informacional y la normatividad surgida a partir
de la codificacion de los comportamientos (traducidos en escaner de QR). También destacaremos (2) practicas
artisticas que proponen maneras de re-imaginar el contacto con aparatos (revolucionan la tecnoimaginacion) a
partir de la reprogramacion consciente de las dinamicas de poder y flujos disciplinarios de los cuerpos implicados.
Nuestra intencion es encontrar entre estas dos lineas espacios y propuestas de arte donde se pongan en crisis
estas dependencias o se resignifiquen sus planteamientos.

Partimos de que dos planteamientos definen a los cuerpos humanos
como organismos vivos construidos en su relacion con diferentes
medios: a través de la homogeneizacion del cuerpo como una interfaz
atil. En la extensa obra de Felipe Rivas San Martin titulada Queer
Codes (2011-2019), encontramos Inscripcion de codigo (figura 20),
una obra plastica performatica, que pone en crisis varios elementos:
las relaciones de dominacion que homogeneizan por un lado los
limites e intersecciones entre organismos-organizados, las
programaciones (modelos estéticos hegemonicos) y la vision que
posee la comunidad social. El artista decidié usar su propio cuerpo
como superficie de inscripcion del cédigo QR, un posicionamiento que
predispone al cuerpo desnudo, maleable y décil como un interesante
flujo de lenguajes e invocaciones materiales, que cobra especial
interés en los tiempos que corren. En la primera etapa del proyecto, Figura 20. Felipe Rivas San Martin, Inscripcion
se podia escanear el codigo a la vez que se podia ser testigo del . de codigo / metacuerpo (2015). -

L. . Imagenes recuperadas de [enlace en linea]:
proceso de produccion del mismo. Este proceso generalmente queda . o ari S arinei e
oculto, puesto que como él expone: «los codigos (especialmente los coacutedigo.html
de la cultura) operan invisibilizando sus propios procesos de  FElcodigo QR tatuado en su espalda enlaza con
. s oy L. el video del proceso mismo de realizacion del
inscripcién»34.La conclusion que sacamos de esta obra procesual es la tatuaje, subido a la plataforma de Vimeo.
relacion entre una aparente docilidad de la cartografia corporal ante la
inscripcion y manipulacion de la materia; y una utilidad practica para
los aparatos que emana de la datificacion de las agencias corporales.

De esa manera, podemos percibir que el aparataje disciplinario distribuido
durante el estado de incertidumbres de la COVID-19 también seria una
inscripcidon que inunda los sentidos de las experiencias y las subjetividades, las
interconexiones entre biopolitica y vigilancia. En cualquier caso, parece que las
fuerzas sociales permanecen ddciles ante el automatismo de costumbres como
modos de existencia operacional con estos aparatos.

Estos ensayos de inscripcion, evidencian que los totalitarismos y dictaduras del
conocimiento han intentado borrar sistematicamente huellas sensibles de la
subjetividad, eliminando en su programacion toda posibilidad alternativa. Se
advierte en este ejercicio, que los dispositivos de control no pretenden crear
subjetividades, solo persiguen modularlas (figura 21). Asi, los contactos
Figura 21. Intervencion sobre forzosos se constituyen como nuevos modos de sensibilidad y direccion; una

imagen de la exposicion especie de ley de regulacion que determina las fricciones violentas entre las

(Contenedores vacios || cuerpos
vulnerables), (2017). formas emergentes corporales.

Imagen recuperada de: https://anti-
materia. -V

—2.1-Cédigos de vestimenta. Mascarillas, fricciones y
ficciones politicas.

El aspecto externo, fisico, corpéreo, plastico, de las experiencias de liberacion de los sujetos
marginales, se convierte [...] en la materia de una nueva forma de expresion y de creacion. La lengua,
las imagenes no son aqui nunca ideoldgicas, sino siempre corporeizadas. Aqui, mas que en cualquier
otra parte, pueden revelarse los sintomas de la aparicién de un nuevo derecho a la transformacion y a
la vida comunitaria, bajo el empuje de las subjetividades en rebelionss.

La docilidad corporal mostrada anteriormente en los trabajos de John Yuyi o Felipe San Martin, presenta una critica
sobre la desposesion de los cuerpos de una capacidad de resistencia. Aunque a partir de textos como Vigilar y
castigar (1976) resulta dificil imaginar el tratamiento del cuerpo mas alla de los margenes asociados a su sumision
ante el poder disciplinario, nuestra tarea es reflexionar y trazar el cuerpo mas alla de dicha tecnologia del poder
organizador. Encontramos en el pensamiento de Foucault3¢ que circunscribir la idea de cuerpo por los mecanismos
disciplinarios del poder, parece conducir a la imposibilidad de resistencia, y que los cuerpos se constituirian como
receptores pasivos de las operaciones del poder.

Para resolver esta problematica, la aportacion de Han es
reveladora. En su libro La sociedad de la transparencia
(2012) aclara que esta sociedad, como sociedad de la
revelacion, trabaja contra toda forma de mascara, contra la
apariencia. En esa medida, debemos pensar que el
(bio)poder no solo se ejerce sobre los cuerpos, sino también
desde ellos y a partir de ellos. Sostener, por lo tanto, que el
cuerpo es incapaz de resistencia, es equivalente a sostener
que no es capaz de ejercer poder en ninguna medida.

Por estas razones, habiéndonos basado en las propuestas
de artistas como Cho Gi Seok (figura 22), consideraremos
que si existen relaciones de poder que discurren a través de la
Figura 22. Imagenes de Cho Gi Seok. apariencia, es porque también por todas partes hay capacidad
Life these days (2020). de crear subjetividades y resistencias promulgadas por todo el

Captura de pantalla de: zhltpiégbvﬂvbrﬂmnslagr.am&ﬂmﬂ campo social con los aparatos. A este respecto, Han afirma:
«Las significaciones surgen a través de umbrales y transiciones, a
través de resistencias [...]. La sociedad de la transparencia elimina
todos los rituales y ceremonias porque estos no pueden hacerse
operacionales, porque son un impedimento para la aceleracion de

los ciclos de informacion, la comunicacién y la produccion»37.

35 Félix Guattari y Antoni Negri. Las verdades némadas & General Intellect, poder constituyente, comunismo. (Madrid: Akal, 1999), 71

36 Tulio Alexander Benavides. El cuerpo como espacio de resistencia: Foucault, las heterotopias y el cuerpo experiencial. Co-
herencia. Vol.16, No30 (enero - junio de 2019), 248.

37 Byung-Chul Han. La sociedad de la transparencia. (Barcelona: Herder Editorial, S.L; 2019), 60-63.

33 Byung-Chul Han. Psicopolitica. Neoliberalismo y nuevas técnicas de poder. (Barcelona: Pensamiento Herder, 2014), 92.

34 Felipe San Martin Rivas. Inscripcion de codigo / metacuerpo (2015). Recuperado de: http://www.feliperivas.com/inscripcioacuten-
de-coacutedigo.html| [consultada el dia 20 de junio de 2020].
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La ficcion que emerge de los ejercicios transparentes, mas alla de
constituir toda una serie de medios y protocolos de comprension de la
informacion y la interaccion social, puede también entenderse como una
herramienta potente y utilizada por las hegemonias para perpetuar su
poder sobre la visibn del pasado, la experiencia presente y las
proyecciones del futuro. Hoy, las grandes corporaciones tecnolégicas y los
gobiernos se sirven de ella para imponernos ciertos imaginarios de futuro
alineados a sus intereses y en los que parece que no tenemos ningun
poder. Hablariamos, en el caso de las mascarillas, de un acoplamiento
disciplinario débil en su efectividad sanitaria pero un modo de escritura
particularmente poderoso.

Asi, a partir de la propuesta de Max Siedentopf (figura 23) podemos
determinar un nuevo tipo de tecnoimaginacion que deriva de la
funcionalidad de las mascarillas y la reimaginacion de sus posibilidades
tanto materiales como expresivas. En todo caso, hablariamos de una
reapropiacion de las ficciones tecnocapitalistas para dar una nueva vida a las
in-formaciones de los cuerpos que nos rodean. Con esto nos referimos a que
las mascarillas, pantallas, y todo tipo de aparato con material util pueden
ser ensamblado en nuestro cuerpo, y asi generar una estructura que
desorienta los efectos de la transparencia gracias a herramientas de poco
usuales. A partir de ahora, y como vemos, se nos invita a utilizar cuerpos
cotidianos sin una aparente utilidad ni finalidad tecnoldgica, capaces de
generar una friccion entre nosotros y otros dispositivos de vigilancia como
resistencia.

La principal idea de este apartado es demostrar nuevas organizaciones
creativas de los modos de aparecer ante aparatos de poder, como
f(r)icciones y construcciones cotidianas de performatividad porque
provocarian una reestructuracion de las «consecuencias en nuestros
bienestares y estabilidad social, los lugares donde vivimos o los derechos
y las facilidades que tienen algunos seres por encima de otros. Son relatos
contingentes y consensuados que se han terminado institucionalizando en
realidades sociales»38.

En las imagenes de Max Siedentopf, nuestra propuesta de f(r)iccion
funciona como un lubricante entre escenarios emergentes (aquello que
puede llegar a ser) y estables (aquello que finalmente es, pero que podria
haber sido de otra manera). Esta negociacion se hace evidente, por
ejemplo, en la relacion variable entre personas, cuerpos y sistemas de
gestion de poder: las ficciones sociotécnicas corporativas proyectan en
nuestro futuro la larga sombra de la delegacién constante, creciente
dependencia de sistemas conectados, flexibilidad, extraccion de valor de
nuestro comportamiento y vigilancia constante39, y por tanto, chocan,
friccionan, entran en crisis.

La figura 24 refuerza la idea de f(r)iccion como un dispositivo politico para
resistir ante determinadas formas de control y el mantenimiento social
normativo. Asi, los usuarios conectados a través de la plataforma Zoom,
entienden las politicas que subyacen en estas narrativas de marcos de
visualizacion y estan especialmente atentos a los medios a través de los
cuales nos llegan y diseminamos nuestras imagenes, porque estos tienen
efectos en nuestros pactos de convivencia entre personas y nuestra relacion
con ecosistemas, empresas y tecnologias.

Este cuerpo f(r)iccionado deberia, por tanto, cambiar su organismo
individual sensible por un organismo multiple con diferentes sensibilidades,
capaz de llevar adelante estrategias efectivas de diferenciacion y de
transformar su entorno en consonancia con ellas.

Figura 23. Max Siedentopf. How to survive a
deadly global virus (2020).
Imagenes recuperadas de: http://
maxsiedentopf.com/how-to-survive-a- ly-

global-virus/

Contra el designio que pretende empobrecer,
resquebrajar los ecosistemas sociales publicos y
regimentar la experiencia humana, se debe afirmar,
sin duda alguna, nuestra aspiracién a hacer valer la
multiplicidad de nuestros cuerpos y sus acoplamientos
tanto culturales como afectivos.

El estado de alarma que vivimos contribuye a volver
sislemdtico y normativo el nuevo significado de
cuerpo que vivimos hoy como una excepcién.

Figura 24. Diferentes capturas de pantalla del trabajo
de Max Siedentopf (2020). Imagenes recuperadas de:

En nuestras sociedades reguladas y mediadas por la
interaccién social a través de los dispositivos, que
apuntan al control y la optimizacién de toda situacién,
el uso deliberado y reivindicado de nuestras
posibilidades equivale a poner a distancia esas légicas
que son cada vez més dominantes y asfixiantes.
Equivale a aceptar lo que hay de incierto, de
inesperado, de ambiguo, como propio de lo real, y a
admitir que lo real nos excede, que termina siempre
por sustraerse de nuestro cuerpo por intentar
contenerlo.

Asi, la defensa de lo subjetivo y su celebracién bajo las
formas posibles se manifiesta en nuestra voluntad de
vivir sin ser amputados de ninguna parte de nosotros
mismos, disponiendo de todas nuestras facultades para
poder actuar y navegar en el ciberespacio con total
independencia.

Para continuar con este capitulo, quizds podamos seguir
tensando nuestras capacidades y generando herramientas
para comprender e intervenir en los poderes que nos
gobiernan, fragmentar el cuerpo en multiples ficciones
subjetivas. Pero no solo eso. También debemos ser capaces
de crear contraficciones#. Es decir, debemos descubrir
espacios no colonizados y abrir lugares gracias a nuestra
posibilidad de indeterminacion. Esto significa utilizar la ficcion
o lo escondido como una forma de reencantar y
recorporalizar la realidad con el soniquete de la posibilidad;
sin las restricciones que nos imponen los mercados o las
instituciones que nos gobiernan.

En las obras que analizadas en este apartado, las artistas
asumen esta pasividad y la situan, con cierta vision critica,
dentro de un dialogo entre cuerpos (fricciones) y lenguajes
(ficciones). Se hace evidente el poder de la inscripcion sobre
el cuerpo, pero a su vez, nos recuerdan la capacidad a nivel
de usuario de reimaginar otras posibilidades y compartirlas
con ofrxs. Si tomamos en consideracién como operan los
mecanismos bajo los cuales se presentan estas propuestas,
y el poder relacional que estas adquieren en el ensamblaje
social, podremos afirmar la posibilidad corporal de un poder
positivo que puede, de forma eventual, convertirse en
escenario de de-sujecion y resistencia. Desde un manejo del
cuerpo radicalmente influenciado por su propia vulnerabilidad
y conciencia ante la programacion de sus formas de
interaccion, dichas practicas nos intentan mostrar un cuerpo
violentado como «una zona estimulada que se vuelve el
origen de una resonancia por venir»#1.

Pero ademas, si en el pasaje al control de los cddigos de
vestimenta y las formas visuales, la tecnicidad disciplinaria no
deja de hibridarse y acelerarse con el universo simbdlico de
la interaccion, esto no clausuraria las fuerzas, significaciones,
tensiones y esfuerzos de una forma en mutacioén constante.
Podriamos afirmar que somos testigos, colaboradores y
victimas de una revolucion cultural que todavia no podemos
medir en toda su magnitud y que tanto la resignificacion y
como la utilizacion de lo que llamamos imagenes técnicas
seria el sintoma de esta revolucion.

A partir de estos planteamientos, llegamos a la conclusion de
que el mundo se presenta como una escena de actores y
actantes organizados en diferentes grados e intermitencias
de visibilidad, circunstancia que analizaremos a continuacion.

38 Andreu Bensulces. “Las politicas de la tecnologia-ficcion”. CCBCBLAB. Investigacion e innovacion en cultura (22 de octubre ]
2018). Recuperado de: http://lab.cccb.org/es/las-politicas-de-la-tecnologia-ficcion/ 40 |bid.

39 |bid. 41 Vilém Flusser. El universo de las imagenes técnicas. Elogio de la superficialidad. (Buenos Aires: Caja Negra Editora, 2017), 108
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—2.2-Interferencias en la condicién transparente: camuflajes relacionales y
formas desconectivas.

En el contexto de la légica del control promulgada por las sociedades actuales
(figura 25), hacer algo en estos tiempos con capacidad de resistencia podria
consistir en dar una forma a una materia inerte segun nuestras finalidades en la
estela de vigilancia que nos une relacionalmente a los dispositivos.

Asi, en el apartado anterior hemos visto que el cuerpo informacional, extendido por
las redes y el ciberespacio muestra que dar forma, in-formar, le ocurre tanto a lo
vivo como a lo artificial sin que la conciencia o la fuerza sean necesarias2.
También planteabamos que debemos defender la subjetividad multiple y
nuestras facultades para poder actuar con algun tipo de independencia:
debemos ser capaces de crear contraficciones —palabra que se parece
extremadamente a las contradicciones—. De esta manera, la contradiccion que
encontramos principalmente en las crisis actuales seria que los cuerpos han
sido de muchas maneras camuflados, su vulnerable desnudez corporal ha sido Figura 25. Cho Gi Seok.

cubierta mediante los dispositivos disciplinarios, configurando otro tipo de  /<0ré@(2019). Recuperada de-:

o https://www.instagram.com/p/
desnudez ante politicas que los penetran. B29LUmJnk59/

Paraddjicamente, al otorgarnos un espacio de refugio, capacitado a su vez de crear subjetividades en cuanto
espacio en contacto constantemente, el rostro, escondido bajo mascarillas sanitarias, seria incapaz de ser
identificado por los diferentes dispositivos de reconocimiento facial que habian constituido la regulacion social
previamente. Ocurre igual que en la figura 24: los usuarios conectados a Zoom pueden crear subjetividades en
aquello que no se ve, aquello que no queda recogido en el marco de visualizacién. Sin embargo, en la figura
26, Hito Steyerl en How Not to be Seen: A Fucking Didactic Educational .MOV File (2013) presenta su cuerpo
como materialidad no-subordinada pero modulable que se funde con la interfaz, acude a lenguajes vy
comprensiones de la maquina para desaparecer.

Pero en el caso de las mascarillas, lo que permanece oculto y camuflado no llega a fundirse con la interfaz, la
resolucién no lo percibe porque esta escondido. Aun asi, no llega a ser invisible, ya que adquiere el papel de
una figura igualmente no-subordinada pero que se nos presenta de un modo monstruoso, subrayando en sus
rasgos la fealdad, el peligro y el desprecio comunitario. Mediante las mascarillas y la uniformizacion de los
espacios faciales, presentimos una (hiper)modernidad4® —en cuanto acelerada y sublime— artificializada, un
exceso de aparatos y exigencias técnicas para el mantenimiento comunitario, asi como una estela de terror
ante la crisis ecosocial de lo humano.

La resolucién de las cdmaras de vigilancia
capturan el mundo como fotografias. La
visibilidad corporal que surge de ello es que
todo lo que no es capturado, por tanto, es
invisible. Un cuerpo convertido en red a
través de ciertos cédigos de desorientacién
no trata de una red descorporalizada, sino
también una red material cuyo campo de
accién excede los dmbitos politicos, sociales
y econémicos humanos. Hito Steyerl plantea
un estado productivo y practico de
desorientacién que cuestiona categorias y
orientaciones normalizadas.

Figura 26. Hito Steyerl. How Not to be Seen:
A Fucking Didactic Educational .MOV File
(2013). Capturas pantalla obtenidas de:

Figura 27. Zach Blas. Fag Face
(2013). Imagen recuperada de:
https://zachblas.info/writings/fag-

Figura 28. Zach Blas. Face Cages
(2013-2016). Imagenes
recuperadas de: https:/

zachblas.info/works/face-cages/

La gran promesa de los sistemas
tecnolégicos actuales es la infalibilidad.
Las técnicas de reconocimiento como
la biométrica, promovidas por
gobiernos neoliberales, producen
jaulas de informacién y de sentido.
Basandose en rasgos de conducta y
exterioridad fisica, estas técnicas
consfituyen formas y dispositivos de
vigilancia policial y violencia esfructural
capacististas, clasistas, homéfobas,
racistas, sexistas y transfébicas.

ZACH BLAS: FAG FACE / FACE CAGES (2013-2016)

Entre las posibilidades que plantea Hito Steyerl, la practica del camuflaje cobra
especial relevancia como forma no subordinada dentro del espectro de técnicas de
datificacion como la vigilancia basada en parametros biométricos. Debemos
entender que los dispositivos que basan su cognicion y rendimiento en leyes
biométricas a menudo pueden fallar al no poder reconocer aspectos no normativos y
minoritarios. Esto provoca que estas personas sean vulnerables ante la
discriminacién, la violencia o la criminalizacion. Como hemos visto antes, todas
aquellas identidades y exteriorizaciones que la resolucion de las camaras no puede
capturar, quedan invisibilizadas. La practica del camuflaje, por tanto, en tanto
practica (des)conectiva daria pie formas de imaginacion para re-configurar las
politicas de conectividad de los cuerpos mediando como interferencias frente a
aparatos que penetran los cuerpos.

En su texto Contra-internet Aesthetics (2014), Zach Blas explora las posibilidades
estéticas de un Internet-otro, una alternativa a Internet que él mismo caracteriza como
utdpica. Estariamos ante una critica del Internet como conducto para la explotacién
laboral, la violencia financiera, la precariedad de los cuerpos y la vigilancia que
comentamos. Por tanto, su obra expresa una negativa a la cuantificacion y
estandarizacion que las tecnologias digitales imponen como una lente interpretativa
para evaluar y comprender las nuevas vidas y subjetividades que nos rodean. Su
propuesta Fag Face (figura 27) esta confeccionada desde la idea del camuflaje en el
ciberespacio y la consiguiente subversion del espacio facial como un arma blanda
(weaponization) de resistencia ante la penetracion que sufren todas las identidades no
normativas. El espacio facial del artista se instituiria como un lugar-otro que
desplazaba temporalmente a los usuarios de su realidad diaria para sumergirse en
otras sensibilidades fluidas a partir de la encarnacion de rostros surgidos de
imaginaciones nuevas. En este sentido, Internet seria una experiencia sincronica, las
diferentes realidades sucederian al mismo instante y se mezclarian, configurando asi
una proletizacion constante del cuerpo. Se solaparian la realidad visible y accesible a
nivel de usuario. En definitiva nos encontramos ante rostros que no son penetrados,
sino que reflejan esta accion. Consiguen penetrar el ojo (pandptico)** que los vigila,
interfieren en la conectividad y el mantenimiento de funciones especificas de
reconocimiento ejecutadas por los dispositivos, para entonces, revertirlas.

Me gustaria analizar este trabajo bajo una perspectiva concreta. En 2002, José Luis
Brea publico La era postmedia. Accién comunicativa, practicas (post)artisticas y
dispositivos neomediales, con el fin de dar respuesta a un nuevo arte basado en la
participacion, la (tele)presencia y la socializacion conectiva. Brea aclara:
[..] la convergencia de las tecnologias de postproduccién computerizada y
telecomunicacion en la red internet, todo ello esboza un mapa de posibilidades de
distribucion de las formas y practicas artisticas que podemos calificar de postmedial
[...]. La aparicién de tecnologias mediales do it yourself, casi domésticas, que
permiten la produccién tactica de pequerfios dispositivos micromediales (en la red
internet, pero también en el ambito de los viejos media, tipo radio, revista o
television) asegura una transformacién profunda del espacio de las tecnologias de
distribucion publica del conocimiento y las practicas artisticas [...] un contexto, al
menos potencial, de transformacién profunda en lo que se refiere a los modos de
produccion, distribucién y recepcion de la experiencia%s.

Siguiendo a Brea, la obra que se propone en Face Cages (figura 28) seria una
provocacion y reclamo de las capacidades de resistencia corporal a través del
ensamblaje con otros cuerpos creados por impresion 3D. Los nuevos cuerpos
resultan entes heterogéneos, diferentes, se sincronizan con nuestros rasgos fisicos
a través de codigos, comandos y acciones desconectivas. Las distintas entidades
implicadas resultan yuxtapuestas, subordinadas, coordinadas y articuladas en favor
de una nueva forma corporal que emerge a partir de una protesis.

42 Gilbert Simondon. El modo de existencia de los objetos técnicos. (Buenos Aires: Prometeo Editorial, 2007), 20.

43 Gilles Lipovetsky; Serroy, J. La estetizacion del mundo. Vivir en la época del capitalismo artistico. Traduccion de Antonio-
Prometeo Moya. (Barcelona: Editorial Anagrama, 2013), 10.

44 Michel Foucault. El ojo del poder. (Barcelona: La Piqueta, 1980), 307.

45 José Luis Brea, La era postmedia. Accion comunicativa, practicas (post)mediaticas y dispositivos neomediales, (2002), 21-22, [en
linea], http://fba.unlp.edu.ar/lenguajemm/?wpfb_dI=8
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Brea habla del Do-it-Yourself (DIY) como una categoria practica de diferentes tecnologias casi domésticas que
aseguran una transformacion que afecta directamente a las practicas artisticas. Pensamos que Face Cages nos
ayuda a demostrar la nueva categoria de la practica artistica que llevamos comentando desde el inicio de este
trabajo. Esta no solamente se basaria en las capacidades del individuo y los objetos que crea, sino en una forma
nueva que funciona a nivel ontolégico y relacional con otros cuerpos. El DIY da paso al DIWO (Do-It-With-
Others)#6. Este concepto corresponde a nueva estructuracion de los procesos artisticos y creativos que pueden
entenderse a su vez como exploraciones multiples de la propia ontologia social. Su propdsito seria crear nuevas
alianzas que se oponen a la estandarizacion y normativizacion de los procesos implementadas en la elite
neoliberal del arte. De esta forma el arte se diluye con estéticas afectivas, para liberarse de convencionalismos
sociales creativos heredados de las sociedades neoliberales.

ADAM HARVEY: CV DAZZLE (2010-2020)

En el trabajo de Adam Harvey (figura 29) se ve reforzada la
postura que hemos mantenido en este capitulo. Su proyecto
CV Dazzle se ha desarrollado durante una década plagada
de cambios, y en el afio 2020 ha tomado especial relevancia.
Entre sus imagenes se explora como la moda, los cddigos de
vestimenta y la modulacién corporal puede ser utilizada para
conformar un camuflaje contra la automatizacion del
reconocimiento facial. Se trata de una estrategia de disefio que
siempre es relativo porque corresponde a algoritmos diferentes
y a caras unicas.

Partiendo del pensamiento del tedrico del arte Nicolas
Bourriaud, pensamos que estas intervenciones sobre la
visibilidad del rostro describen nuevas funciones creativas
de los procesos artisticos, destacando la nueva figura de
artistas hibridos preocupados por los lazos sociales y
afectivos con otros cuerpos. A partir de sus textos Estética
relacional (1998) y Post-produccion (2004), entendemos
que el arte contemporaneo corresponde a una cultura del
remix, un espacio de traduccién (recordemos la transduccioén
planteada en el primer capitulo) y reacomodacion de
lenguajes en un contexto global tecno-mediatizado.
Mediante estos textos, concebimos que todo objeto cultural
y artistico quedaria expuesto a su remezcla, reapropiacion,
reciclado y resignificado. Debemos destacar que a partir de
estos ensayos, una nueva estética hibrida reclamaria su
espacio de subversion a partir de una reconfiguracion facial
no seria superficial sino politica. No le preocupa la belleza ni
la textura de la superficie. Esta estaria profundamente
comprometida con la politica y la politizacion de la

il

apariencia. Figura 29. Adam Harvey. CV Dazzle / How to Hide from
Machines (2010-2020). Recopilacion de imagenes de: http:/

A través de los métodos de difusion y publicidad de moda
en los medios informaticos de Internet, en red, los
usuarios buscan explorar, catalogar, clasificar, conectar e

rveillance-how-to-hide-from-machin

—2.3-(Conclusién 1l): Poetizacién de una dependencia.

Figura 30. Adam Harvey. How fto Hide from
Machines (2010-2020). Imagenes
recuperadas de: http://dismagazine.com/

surveillance-how-to-hide-from-machines/

Debemos resaltar que la necesidad de justificar
la pracica desde la teoria produce unos
discursos que, de diferentes maneras y por
diversas razones, se contagian de lenguajes
que se caracterizan precisamente por una
posicién privilegiada. Como conclusién, no se
puede suponer ingenuamente que todos los
individuos poseen el mismo grado de
conectividad o de participacién social, puesto
que esto mostraria nuevas formas de
desigualdad negativa. Si tenemos en cuenta
que las sociedades disciplinarias encerraban
en su inferior a los cuerpos y sus formas con el
fin de moldearlos, ahora serian los propios
cuerpos conectados, ampliados y en constante
movimiento los que generan direcciones e
inercias sobre los que gira y despliega la
(in)forma(cién) que hemos andlizado en este
capitulo.

Partiendo de la tercera hipétesis de este trabajo, hemos demostrado
que las relaciones entre diferentes cuerpos y los dispositivos de
control, en cuanto aperturas a dificultades y tensiones técnicas,
pueden ampliar las capacidades de resistencia de los cuerpos
implicados. Asi, la pluralidad de formas analizadas puede dar cuenta
de las intermitencias e interferencias que ocurren entre perspectivas
encarnadas de una condicion digital aumentada4® que permite tanto
nuestra extensién para alcanzar nuevos espacios como la
normativizacién de las conductas y las estéticas promovidas por los
gobiernos. Como parte de una exploracién de la identidad y la
subjetividad, las formas emergentes de nuestros cuerpos son por
tanto una posible sustancia descentralizadora del poder4S. Esta
ampliacién de capacidades de resistencia explican el verdadero gesto
artistico y por muy remota que sea, la desvinculacion de la imagen
corporal de los procesos de conectividad y transparencia. Esta
separacion opera gracias a la ampliaciéon de rasgos y conductas
performaticas de la vida cotidiana, pero exige en esta escenificacion
constantes transformaciones del cuerpo humano. En ese sentido, el
desdoblamiento de los cuerpos en procesos como la virtualizacion y
la datificacién, por tanto, consigue potenciar y/o complejizar un modo
de accionar cotidiano en nuevas plataformas y direcciones. Los
ejercicios de desconexion (camuflajes y mascarillas sanitarias
principalmente) permiten recuperar una serie de espacios de
indeterminacion que consiguen dialécticamente generar en nosotros
la poetizacion de una dependencia.

Si bien hemos planteado una linea critica por la cual se puede
analizar que los procesos técnicos que aseguran la proteccion
ciudadana, a su vez invisibilizan y niegan cuerpos, identidades y
orientaciones. Las practicas analizadas, como Zach Blas y Adam
Harvey juegan con esta poetizacion con los aparatos: necesitamos
articular relaciones particulares con algunos aparatos para resistirnos
a otros. Sin embargo, poetizar con las posibilidades en el caso de las
mascarillas sanitarias y fabular con la dependencia de nuestro
sistema inmunitario puede ser peligroso. Debemos pensar en las
particularidades sensibles que tienen los cuerpos como conjuntos
técnicos complejos: cuando una parte de este conjunto técnico falla,
se puede danar irreparablemente el conjunto en su globalidad. Este
tipo de relaciones técnicas son las que se promueven en la
actualidad. Las proétesis acopladas son tanto una ampliacién como un
compromiso. Se puede entender asi que, atender al arte desde las
corporalidades afectivas y mutantes es atender a aquellos proyectos
que puedan ayudarnos a imaginar la conformacion de redes
colectivas de apoyo mutuo como forma de resistencia.

Ante la advertencia de una condicién nueva promovida por un humanismo aumentado, el dispositivo corporal
sufre una rearticulacién constante como politica de presentacion. Como marca Foucault en E/ cuerpo utépico: las
heterotopias (1994), «el emplazamiento sustituye a la extension, que a su vez reemplaza a la localizacion»°. El
emplazamiento puede ser definido por las relaciones de vecindad entre puntos o elementos; y por tanto,
pensamos nos hallamos en una época donde el espacio corporal se da a nosotros en la forma de relaciones de
emplazamientos y dependencias entre los cuerpos ensamblados. No vivimos en un espacio que es homogéneo
y vacio, sino, por el contrario, en un espacio que esta totalmente cargado de cualidades y necesidades, un
espacio que esta tal vez también frecuentado por la fantasia: esta, de alguna manera, repleto.

interrogar. Donde muchos parecen leer solo incoherencia

e ilegibilidad, la Nueva Estética#” articula la profunda coherencia y multiplicidad de conexiones e influencias de la
red misma y el acceso a las tecnologias del presente. En este sentido, tanto la imagen que construimos de unx
mismx como nuestras relaciones técnicas son politicas con capacidad de resistencia. Siguiendo la practica de
Harvey, no corresponderia sino a cada unx de nosotrxs expresar nuestras capacidades y subjetividades para
escribir de otra manera el curso anunciado de las cosas. Nos convoca, primero, a oponernos frontalmente a un
humanismo radical emergente por medio de gestos identificables y simples de adoptar, imponiendo nuestra
decision de procesos de asimilacion e interaccion con los dispositivos.

48 |gnacio Rodriguez. La condicién aumentada. Practicas artisticas entre los periodos web 2.0 y web 3.0. (Tesis doctoral) Director:
Josu Larrafiaga Altuna. Universidad Complutense de Madrid.

49 Victor Gabriel Garcia. AUMENTACION Y EL CUERPO INFORMACIONAL DEL SUJETO POST-INTERNET. (2019). Recuperado
de: https://anti-materia.org/sujeto-postinternet

50 Michel Foucault. El cuerpo utépico. Las heterotopias. (Buenos Aires: Nueva Visién, 2010), 67.

46 Furtherfield. DIWO (Do-It-With-Others): Origin, Art and Social Context. Furtherfield (28/05/2012). Recuperado de: https://
www.furtherfield.org/diwo-do-it-with-others-origin-art-social-context

47 James Bridle. “The New Aesthetics and its Politics. ” en You Are Here. Art After Internet. (ed.) Omar Kholeif. (Londres:
Cornerhouse Publications, 2014), 20-22.
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3—Utopias corporales entre la técnica y la fantasia, la

Dado que en este trabajo tratamos de dar respuesta a una teoria de los afectos y
la generacion de subjetividades entre cuerpos, es necesario elaborar
instrumentos criticos adecuados a la complejidad y contradicciones de nuestro
tiempo. El imaginario cibertecnolégico que hemos analizado en el anterior
capitulo, expresaba dos tendencias contradictorias de la practica en relacién con
los otros. La formulacion transhumanista que propone Ruby Gloom (figura 51)
puede dar sentido al cuerpo con tal de responder a estos dos problemas
paraddjicos:

—(1) por un lado, los avances tecnoldgicos pueden ser percibidos
como dispositivos de mejora o aumento de las capacidades humanas
consideradas comunes o estandares, para sobreponerse al virus y los sistemas
disciplinarios que infunden estelas de terror, ansiedades y diferentes
programaciones;

—(2) por el otro, los avances son entendidos como sustitutos
proteicos de una pérdida o tension funcional, tanto fisica como psiquicas! pero
que activa un gesto potenciador que expresa las pasiones y afectos politicos de
los cuerpos, inscritos 0 no en la minoria, y que optan por las politicas
transformadoras, por los procesos del devenir y los protocolos antidisciplinarios.

Estas dos posturas generan realidades disimétricas, y por lo tanto, expresaran
también expresiones desiguales en la potencia de su negatividad o positividad: o
que llamamos distopias y utopias. En este capitulo analizaremos la posibilidad de
hablar de una posicion utdpica entre el cuerpo y las tecnologias, asi como de
formas en las que actualmente lo humano estd siendo desplazado y que se
relacionarian con una amplia gama de variables tecnoldgicas posthumanas.

Las utopias que comentamos se gestarian en medio de lo que esta entre los
cuerpos y sus (inter)dependencias. Sin embargo, los vinculos y ensamblajes que
los pone en contacto puede generar representaciones negativas en las que se
reciclan temas e imagenes de la tradicion gotica y se proyectan cuerpos como
tecnomonstruos de la cultura postindustrial y el disefio especulativo. Como
vemos en la figura (32), Zheng Yuan nos muestra que el elemento principal para
hablar de una utopia corporal, es el elemento de hibridez y el desdibujamiento de
las distinciones categoéricas y binarias entre cuerpos humanos y no humanos,
naturaleza y artificialidad. Por lo tanto, debiéramos asumir que el cyborg, en tanto
que cuerpo ensamblado, fusionado y potenciado con la tecnologia, es la
formulacién social y discursiva dominante de la interaccion actual entre cuerpos.
«El cuerpo actual es un lugar de transiciones y tramitaciones: es un espacio
intermedio, donde se activan afectos y se estructuran influencias que desplazan
la distincion entre interior y exterior corporal»®2. El artefacto tecnoldgico que
transforma el cuerpo en cyborg viene para inscribirse en zonas conflictivas e
intermedias de las cartografias del ensamblaje.

A partir de las teorias posthumanas de Rosi Braidotti en Lo posthumano (2015), y
para encontrar ilustraciones culturales apropiadas de los cambios y de las
transformaciones que estan teniendo lugar en estos momentos, debemos
girarnos hacia los cuerpos marginales e hibridos de la mezcla de géneros como
la ciencia ficcion y el ciberpunk33. De esta manera, los cuerpos intermedios entre
la técnica y la fantasia como el cyborg y sus formulaciones en estos (sub)géneros
proporciona un campo excelente en el que analizar la cultura, la encarnacion y
las problematicas del devenir. Asi, Deleuze reconoce:

La ciencia ficcion conoce toda una evolucién que la hace pasar de los devenires-
animales, vegetales o minerales, a los devenires bacterianos, liricos, moleculares e
imperceptibles. [...] Estoy ante su foto, diriase que me mira... Vigilancia del rostro,
decia Strinberg, sobrecodificacion del significante, irradiaciéon en todos los sentidos,
omnipresencia ilocalizada.%*

ciencia y la f(r)iccién.

Figura 31. Ruby Gloom. M&%7|;
V.02 (2020). Imagen recuperada de:
https://www.in ram.com,

rubyrubygloom/

Figura 32. Zheng Yuan. Before
tomorrow. Posthuman?

Contamination? Venom? variation?
New world? Armour? (2020)
Imagenes recuperadas de: https:/
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La ciencia f{r)iccién como éptica

materialista o fuente de revisién de
nuestras vidas presentes, es la
desfamiliarizacién del aqui y ahora. Es
una especie de (trans)posicién en el
sentido de Braidofti. Una manera de
recordar los futuros programados,
reimaginar los presentes y resignificar
los pasados posibles en relacién a los
cambios cruciales que suceden en los

procesos de subijetividad.

"

De este modo, sostendremos que las producciones culturales de la ciencia ficcion son un campo interesante para
estudiar cuerpos que se arriesgan a mirar hacia el futuro y a extraer conclusiones relevantes e importantes desde
un punto de vista cognitivo y practico. La ciencia ficcion contemporanea, como denomina Braidotti, esta en
sintonia con la arraigada tradicion de fabulaciones fantasiosas®® y ha superado el conflicto irreconciliable entre la
utopia y la ausencia de utopia, trasladandose hacia la heterotopia. En este contexto, el cuerpo friccionado por la
ciencia, la sobrecodificacién y la vigilancia, esta cargado y repleto de cualidades fantasticas y debe ser entendido
como una coexistencia de sistemas de significado mutuamente excluyentes.

La heterotopia practica que propone la filosofia materialista de Braidotti tiene el poder de yuxtaponer en un solo
lugar real varios espacios, como veremos, varios emplazamientos que son en si mismos incompatibles, es asi
como el teatro. En todo caso, debemos pensar una nueva linea basada en la teatralidad y performatividad de los
ensamblajes sociales como espacios que indagan en las posibilidades y formas de pertenencia de los cuerpos
que todavia no existen. La manifestacion de un hacer que esta en el horizonte, un modo de posibilidad¢ que
corrobora nuestra propuesta de una nocién unitaria y binaria diluida de la subjetividad.

—3.1-etall morfosis: neomaterialismos y teatralidades de condicién trans.

El repentino advenimiento del virus ha ocasionado, entre otras muchas
repercusiones, que los dos problemas planteados anteriormente se fusionen de
una forma inédita e inesperada. Para el cuerpo atravesado por la amenaza de la
COVID-19, todo dispositivo tecnoldgico que se encuentra a su alrededor y a su
alcance, ya no pueden entenderse como dispositivos que mejoran o aumentan
sus capacidades como seres humanos. Al contrario, una de las formas en las
que la cultura actual ha cumplido explicitamente con una utopia monstruosa es
que en medio de una crisis global del contacto fisico%, las tecnologias actian y
proliferan como sustitutivos y protesis indispensables para los cuerpos que han
perdido gran parte de sus capacidades relacionales y sociales propias, y que
pasan entonces a requerir necesariamente la asistencia de protesis, de érganos
sin los que estarian inoperativos, serian vulnerables (ver anexo 1, pagina 27).

Debido a las sustituciones tecnoldgicas que ocurren en nuestro mundo actual,
las realidades se convierten entonces en lo que conociamos como ciencia
Figura 33. Kaan Ulgener. ficcion. La instrumentacion de las actividades del conocimiento implica que, al

Enhanced clit with detachable legs+  mismo tiempo, haya una extension gradual de nuevas realidades y que la
extra gadgets. Erotisma-2/5 (2020). PO y 9 ya

Imagen tomada de: https:// propia ciencia se haya visto influenciada por la fantasia, en la medida en que la
www.instagram.com/p/ imaginacion ha resultado fundamental para visualizar perspectivas y potenciales
BSp5idzA22 variables en el devenir de la humanidad.

En este contexto, pensamos que hay interesantes propuestas relacionadas con
la exageracion vy la teatralidad del cuerpo cyborg que exploran las variables del
devenir de la humanidad, como las de Kaan Ulgener (figura 33). En la practica,
no dista tanto de las propuestas de Jon Rafman o Ruby Gloom, pero en este
caso los cuerpos simulados presentan un antropomorfismo radical; el artista
adquiere también el papel de espectador permanente y se recrea a través de la
penetracion e interaccion con los cuerpos posibles. Asimismo, los cuerpos
moldeados realizan teatralizaciones que representan al pie de la letra nuestras
contradicciones relacionales con respecto a la tecnologia, excitan nuestra
curiosidad sexual asi como despiertan todo tipo de interrogantes sobre la
sexualidad.

Dentro de esta tendencia fetichista que, creemos que este tipo de politica de
(re)presentacion tiene dos efectos colaterales: en primer lugar, (1) la
problematica erotizacion de los cuerpos tecnologizados y a los que se atribuyen
sustitutos sexuales, y en segundo, (2) la edificacion y penetracion del cuerpo por
arquitecturas pesadas y metalizadas necesarias para la interaccion y
. B subjetivacion entre los cuerpos. Obras como esta, componen tecnofantasias
Figura 34. Dofa Arca. Portada del L L .
disco KiCk i (2020). que muestran romanticamente las ampliaciones y amputaciones corporales
constituidas por nuevas materialidades metalizadas.
La artista dofia Arca (figura 34) estrend su disco KiCk i justo después de que

51 Enric Puig Punyet Los cuerpos rotos. La digitalizacién de la vida tras la COVID-19. (Madrid: Clave Intelectual, 2020), 20-21.
52 Rosi Braidotti. Por una politica afirmativa. Itinerarios éticos. (Barcelona: Editorial Gedisa, 2018), 38. 55 Rosi Braidotti. Metamorfosis. Hacia una teoria materialista del devenir. (Madrid: Akal, 2002), 225.

53 Rosi Braidotti. Metamorfosis. Hacia una teoria materialista del devenir. (Madrid: Akal, 2002), 223. 56 José Esteban. Mufioz. Utopia Queer. El entonces y alli de la futuridad antinormativa. (Buenos Aires: Caja Negra Editora, 2020), 206-207.
54 Gilles Deleuze y Félix Guattari, Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. (Valencia: Pretextos, 2004), 121. 57 Enric Puig Punyet Los cuerpos rotos. La digitalizacién de la vida tras la COVID-19. (Madrid: Clave Intelectual, 2020), 63.
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terminase el periodo de confinamiento. Este hecho, pone en juego una
dinamica de lenguajes y mensajes de liberacion en los que los cuerpos se
resisten. Un archivo de sonidos y cuerpos que pertenecen a una estética
cyborg, podria traducirse como la exaltacion de los cambios de energia
corporal que actualmente estamos experimentando a nivel personal. Sus
cuerpos multiples crecen y se proyectan desde una hibridez que va y viene de
la ficcion a la realidad, erotizando igualmente su cuerpo y evidenciando los
efectos de una penetracion corporal compuesta por conjuntos edificados y
pesados, pero estimulantes. Las imagenes que produce para su discografia
en general (figura 35) promueven una subjetividad que se articula como un
cuerpo intermedio (cyborg, hibrido). Experimentariamos su propia
excentricidad performatica de género en el éxtasis de la manipulacion plastica
y material.

Sus propuestas sobran asi especial importancia porque re-activan las
potenciales relaciones con una tecnologia fundamentada en acoplamientos
ortopédicos y redefine estas relaciones como una mecanica sincrénica e
intima. Como una transformacién procesual, performatica y autodeterminada,
finalmente ha experimentado una meta(l)morfosis y su nueva ubicacion se
encuentra en los espacios intermedios de las dicotomias tradicionales,
incluida la oposicion binaria entre el cuerpo y la maquinaria3.

En conclusién, y en relacion al intento de las teorias queer, supone tanto en la
practica como en la teoria una nueva corporalidad transformada y
empoderada; asociada también a la idea de superacion de lo organico por el
surgimiento de nuevas funciones y capacidades en relacion a estructuras con
materialidades distintas.

De este modo, vemos que la practica artistica se abre a planes que emergen
directamente de la manipulaciéon corporal. Las posibles formalizaciones no
podrian ser mas que una serie de contingencias materiales en el devenir de
los cuerpos, marcadas en un momento presente®. En esta dinamica de
materializar los cuerpos en el presente, el cuerpo histérico y organico, se
convierte asi en una entidad bioldgica superable mediante un proceso de
hibridacién con elementos tecno-cientificos como los que utiliza Dominic Elvin
(figura 36). A partir de estos aparatos, la organicidad del cuerpo deviene un
asunto simbidtico y desincronizado de ensamblajes que se entrelazan a partir
de ramificaciones diversas y que permiten al cuerpo adquirir capacidades y
limitaciones nuevas. Teresa Aguilar explica:
Los seres humanos se definirian como posthumanos, personas cuya capacidad
fisica e intelectual seria superior ya que podrian ser autoprogramables y habitar
una “existencia postbiologica”, puesto que habrian logrado deshacerse de toda
dependencia de sus partes biologicas®0.

Para referirnos a nuevos cuerpos intersticiales que fluyen en transito entre
una configuracion técnica y otra, usaremos la idea de las corporalidades
trans. Mediante esta condicién entenderemos que lo relativo a los cuerpos y
sus formas posibles son unidades moviles y transformables, asimilables
mediante procesos fisiologicos y psiquicos. Presentimos que los nuevos
cuerpos, intermediales, metalicos y cyborg, comienzan a constituirse mas alla
de su materialidad y performatividad posible para fundirse completamente con
las estructuras y potencialidades maquinicas.

Figura 35. Dominic Elvin. G2
flourotec cybernetic head system.
Imagenes recuperadas de: http:/

minicelvin.net/sit

Figura 35. Dofia Arca. Imagenes de
su single Time (2020).

Figura 36. Manel Mufioz o Manel de
Aguas es un artista cyborg que
instalo sensores barométricos en el
cuerpo que le permite sentir cambios
en la presion atmosférica. La cirugia
se llevé a cabo en el afio 2017.

En nuestra propia propuesta, crear este tipo de ensamblajes significaria ante todo una desjerarquizacion de las
dependencias humanas y direcciones de los elementos que se conjuntan, a la vez que se considerarian cada una
de sus particularidades. La reconfiguracion de capacidades huamanas supone un estado de mezcla con la
tecnologia muy particular que desembocaria en entidades humanas ideoldgicamente tecnologizadas que
experimentan instalaciones en una dindmica de hibridaciones y trans-estéticas, trans-medidticas, trans-

corporales en su sentido mas obvio de transformacion.

Figura 37. Hanne Zaruma. Sin titulo
(2020). Imagen recuperada de:

https://www.instagram.com/p/
CBJaJVLFsHd/
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Figura 38.
Imagen izquierda: single de Dofia

Arca titulado ‘@@ @@@ " (2020).
Imagen derecha: single de Dofa
Arca titulado ‘Non-binary’ (2020).
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El problema principal de una idea del
devenir es la insistencia determinista
sobre lo que se espera que suceda con
las formas, sus evoluciones y
participaciones correlativas con otros
cuerpos. Ademds, en un entorno
tecnologizado como el nuestro, lo
minimo que se puede esperar es que
los cuerpos sean penetrados por
tecnologias y agentes que los
transformen, cambiando durante
intervalos de fiempo sus estructuras
fisicas y psiquicas.

Intentar ocupar espacios de subjetividad
dentro del marco tradicional de los
sexos es aceptar el discurso que uno
desea deconstruir. En su lugar,
podemos hacernos con la violencia
textual inscrita en el cuerpo transexual
y convertirla en fuerza reconstructiva.

Sin embargo, debemos pensar que esta condicion no es tan positiva como la
ambicion transhumanista cree reclamar. Como advierte Jack Halberstam, en
sus teorias sobre la convertibilidad, crear cuerpos trans siguiendo las bases del
transhumanismo significa «construir algo en los cuerpos, cambiando sus
arquitecturas para siempre»®1. En la figura 37 vemos las practicas que Hanne
Zarumarealiza sobre su propio cuerpo como instalaciones especulativas que
siguen las bases del transhumanismo. Sus imagenes muestran formas que
desarrollan o pretenden ampliar capacidades para lo humano, pero pensamos
que no tratan de aportar proyectos fluidos practicos en nuestro interés de
subversion.

La implicacion de sus cuerpos transformados parte mas de una estética que
gesta los cuerpos como archivos, en vez de hogares y cuerpos posibles para
nuevas protesis que resulten efectivas. Esto nos sirve para analizar que, en la
medida en que estos cuerpos tecnoldgicos cumplen funciones paradigmaticas
en la representacion del organismo humano, también debemos plantear que
desempefian metaforas totalmente claras relacionadas con las dinamicas
sexuales: penetracion, exploracion, eyaculacion, absorcion. Por eso, debemos
pensar que las arquitecturas tecnoldgicas son experimentadas por los cuerpos
como algo que produce deseo y diferencia mas que como una disposicion
espacial disciplinaria.

—3.2-El problema del devenir cuerpo.

Para dar paso a este apartado, planteamos un marco final que se deriva del
trabajo excitante y contradictorio de las corporalidades trans. El surgimiento de
los viejos patrones de deseo que las multiples disonancias del cuerpo
transexual implican no producir una diversidad, sino una mirada de diversidad,
cuya inesperada yuxtaposicion conllevan lo que Donna Haraway ha dado en
llamar las promesas de monstruosé?: entes fisicos en continuo cambio de
forma y posibilidad que van mas alla de los confines de cualquier
representacion posible.

Con la esperanza de impulsarnos en diferentes direcciones en las que el arte y
los cuerpos puedan emerger, alejadas de la dicotomia entre humanos y no
humanos, para asegurar futuras y efectivas transformaciones de la
materialidad y performatividad corporal, y un cambio social en torno a nuestra
relacion con la tecnologia, proponemos el marco de los cuerpos trans para
repensar el sentido de la identidad, el devenir de los cuerpos y el movimiento
de las estructuras que les impulsa llegar a sers3.

Si pensamos en nuestro cuerpo como una composicion de lugares, como
heterotopias de estructuras diversas, estariamos asumiendo la subordinacion
de nuestras posibilidades ante todo tipo de inscripciones normativas y
enlazadas con conceptos peligrosos como lo doméstico, lo intimo, la propiedad
y lo permanente. Me gustaria continuar con las siguientes imagenes del single
@@@@@ de Arca (figura 38). Estas nos muestran diversas escenas donde
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sus cuerpos fantaseados se encuentran en proceso de intervencion plastica o de
fecundacion asistida, en espacios distopicos y postapocalipticos (de extraccion en el
caso de la imagen de la izquierda, de concepcion en el caso de la imagen derecha).
Sin embargo, pensar los cuerpos como fransiciones (perpetuas) puede abrirnos a un
horizonte de posibilidad e insistencia donde la inscripcion describe el futuro puede
llegar a ser trans-forme(r). A partir de Jack Halberstam, quien ha experimentado de
primera mano toda una serie de transformaciones (ampliaciones y amputaciones)
sobre su propio cuerpo, debemos desplazar los términos de las transiciones de las
superficies al analisis sobre los cambios profundos de la psicolégica que se producen
durante procesos de mutacion (composicién molecular y descomposicion)4.

Ahora bien, una de las principales mutaciones desarrolladas en la cartografia
corporal que intenta abarcar este trabajo empieza en el punto de interseccion del
(con)tacto humano con la tecnologia. Si bien hemos posicionado nuestros analisis en

relacién a un contacto mdltiple, basado en una friccién entre superficies y una Figura 39. Fan Xiaoyan.
d . ion de | deb . la id da d d , Physical Attachment No. 4,
esorganizacion de los procesos, debemos cuestionar la idea trazada de un devenir Stainless Steal, (2008).
tras el que la tecnologia como dispositivo y método de inscripciéon nos modifica, y por Imagen recuperada de:

tanto, nos penetra en procesos similares a las intervenciones de cirugia. Poner el
devenir dentro de la ecuacién del contacto con las tecnologias supone que en las
estructuras tanto materiales como temporales de asimilacion y conocimiento se
evidenciaria la existencia de pautas especificas de evolucién y transformacion
corporal especificas.

Precisamente, en relacion a este devenir descrito, la imagen mas recurrente en el imaginario de la ciencia ficcion
es la de la penetracion del cuerpo. Esto impregna a su vez toda la pornografia, las peliculas snuff y varios géneros
de las peliculas de terror, pero también el arte. En la obra de Zach Blas también encontramos fuertes referencias
a estos procesos, por los que diferentes cuerpos (esencialmente humanos) son convertidos en armas (él se
refiere a un proceso de weaponization) para penetrar otros cuerpos (en ese caso se trataba de penetrar el ojo
gigante de la vigilancia). Artistas como Fan Xiaoyan (figura 39) advierten que el simbolismo de las formas en
estos ejercicios juega un papel determinante en la configuracion de subjetividades. Como un cuerpo acoplado
mantiene el gran parecido con una dildo-técnica®®, asi como el mantenimiento de hegemonias y psicopoliticas
basadas en la sexualizacion que se introducen directamente en la gestion de nuestras vidas. De esta forma,
pensamos que en los procesos de cruce, de cirugia y devenir se revelan tendencias de devaluacién de los
géneros positivos en favor de la violencia y la manipulacion psicopolitica, ademas de la subordinacion y que por
tanto, tienen una repecursion paralela en procesos de devenir que afectan a futuras subjetividades multiples.
Dentro de nuestros planteamientos, los trabajos de Arca nos han ayudado a pensar la utopia como un flujo de
cuerpos materiales y performaticos, una desorganizacion temporal de las partes y las intenciones del conjunto,
«un momento en el que aqui y ahora que es trascendido por un entonces y alli que podria y deberia ser»®. En su
ocurrir, en nuestro estar o en el transito por ellas, queda en nosotros la inquietud de saber que podrian darse otras

maneras de habitar en lo cotidiano.

—3.3-(IN)JCONCLUSION: Transhumanismos y estructuras corporales pesadas.

Tecnomorfosis es un trabajo que ha intentado desentrafar las cartografias corporales de la situacion actual que
vivimos. y proponer una vision materialista de los flujos en clave queer. En nuestro acercamiento al término, la
tecnologia se ha convertido en un reto, en un compromiso desplegado, ademas de una oportunidad que nos
hemos dado a nosotros mismos como cultura molecular para reinventarnos y dar muestras de cierta creatividad y
resistencia. Quienes habitamos las paradojas de las sociedades mediadas tecnolégicamente necesitamos recurrir
a nuevas transformaciones y estructuras de pensamiento que se ajusten a nuestro alto nivel de desarrollo
tecnoldgico y a las cuestiones globales conectadas en este desarrollo. Asimismo hemos realizado analisis
politicos que hagan justicia a la gran cantidad de injusticias estructurales y los repetidos modos de desahucio que

caracterizan a la situacion global a partir de la pandemia.

A través de la construccion del dispositivo metodoldgico del ensamblaje hemos construido una herramienta de
pensamiento para referirnos a estos procesos plurales y asimétricos que ocurren entre los cuerpos,
entendiendo nuestra posicion privilegiada pero indicando también modos de habitar y de percepcion que no
estan basados en la subjetividad, sino en un devenir molecular social que afecta a los cuerpos en general

(humanos y no humanos).
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Estos cuerpos se mueven actualmente en las politicas del terror o del desastre;
las tecnologias son poderosas mediadoras de estos miedos y el factor primordial
a la hora de actualizarlos y manipularlos. Asi, el principal objetivo que hemos
llevado a cabo ha sido el estudio de una cartografia corporal que demuestre un
giro cultural y afectivo donde las imagenes técnicas y los dispositivos afectan al
arte de acuerdo a una importante idea de resistencia. Hemos podido demostrar
que el nuevo escenario de creacion responde a nuevas realidades de un mundo
tecnologizado y que asume un importante giro epistémico mediado por
relaciones de poder ejercidas por las ideologias y gobiernos tecno-capitalistas.
Es importante atender a este punto de inflexion porque gracias a esta situacion
hemos logrado atender a uno de los objetivos importantes de este trabajo: la
comprobacion desde el arte de un contexto de transformaciones corporales

Figura 40. Geoffrey Lillemon. asociadas a tecnologias aceleradas y actualizaciones de dispositivos de control,
Everyone is a spy. (2018). pero también la posibilidad de saltos, roturas, interferencias (figura 40) y fallos
Recuperado de: hitps:// creativos dentro de estas incertidumbres infalibles.
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Para responder a las hipotesis planteadas hemos descrito un itinerario concreto que comienza por articular y
reimaginar el presente en el que se inscribe este trabajo. De este modo, hemos conectado la practica artistica con
la teoria materialista y la critica, apelando a la ciencia ficcion para verificar que los procesos corporales implican
intervenciones diversas relacionadas con la tecnologia. Hemos continuado los procesos de los dos primeros
capitulo, empujandolos hasta el limite de resistencia corporal para llegar a casos de estudio de corpolaridades
emancipadas en constante devenir. Asi, los cuerpos se enmarcan en una dinamica de devenires multiples, de
cambios cualitativos y estructurales que descentran y desplazan las normatividades humanas hacia otros lugares.

Concluimos este trabajo con el analisis de dos posturas, en primer lugar(1)
. definimos una tendencia donde la mejora tecnoldgica de los seres humanos se ha

fusionado en la figura de lo transhumano. Mas bien, una concepcién altamente
‘“‘b normativa y que genera procesos de exclusion, control e informa de una
- ‘é‘ comprension bioconservadora de la mejora humana. En segundo lugar, (2) aclarar
\ - f que las arquitecturas tecno-organicas nos descubren corporalidades que son fruto

P § \‘ ‘ del disefio especulativo y no de la biologia.
Y <4 Pensamos que debemos advertir que la paradoja entre estas dos posturas ya que
‘ \ las teorias transhumanistas proponen grandes estructuras pesadas y excluyentes,
K . en cuanto arquitecténicas y maquinicas (figura 41) y por tanto debilitan las fuerzas
Yl del cuerpo y sus posibilidades politicas de exploraciéon somatica por estar
demasiado inmersxs en realidades extendidas. No podemos dejar de insistir en la

co'f;%g::c‘itgﬁ i‘;’;”“:;gié‘:”de necesidad de cambiar las nuevas dependencias (meta(l)fisicas) con los dispositivos

Sanabria (2020). Imagen que participan en nuestras maneras de vivir, y por tanto, que componen una forma

recuperada de: https:/ de lo humano. Por eso hemos aplazado nuestro trabajo al andlisis de las

B ThEWOSA corporalidades frans como lugares que pueden ser tanto la emancipacién de los
BThFW9XAeUu/

cuerpos como la subordinacién de los mismos, y que suponen nuevos limites y
capacidades plasticas de lo humano en un sentido positivo.

Se trata de cartografias programadas que se abren y asumen riesgos, que

\ superan los limites de los discursos bioldgicos naturalizados y que requiere de

E ~=.. \  mutaciones, deformaciones, de fantasias con el fin de deconstruir la necesidad de

_— / \ . pasar por o del devenir. Las zonas de transicion que estan pautadas por una

| %\ complejizacién tecnologica son pesadas, armatostes culturales con los que

\. *\ - debemos cargar. Si quitamos la capa de nostalgia que cubre las inadecuaciones
N e _ del actual (des)orden cultural, reemplazaremos los cuerpos por nexos de
o=y Y (inter)conexiones multiples que no potenciaria a la identidad, sino a la subjetividad.
N\ ;
\ \
N I \ Los cuerpos no deberian cargar con el peso de su larga historia (tanto biologica
~ ./ como cultural) y de la inscripcion de estructuras tecnocapitalistas. En cambio, seria

mas adecuado idear una accién politica que comienza con la reapropriacién de la
diferencia, las posibilidades auto-operables de los géneros y los dispositivos para
reclamar la forma de corporalidades refiguradas y reinscritas en espacios
intermedios. En definitiva, este trabajo abre las practicas artisticas para proponer
una mutacion deliberada antes que programada, donde el cuerpo somatico se
convierte en una ficcion maleable, altamente productiva, y culturalmente
modificable.
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ANEXO 1

La imagen instalada sobreviene al cuerpo, lo posee y penetra y
extrae de él toda potencialidad. Los aparatos pueden ser entendidos
en un sentido parasitario y simbidtico. A continuacién mostramos el
ANEXO 1, que contiene diferentes imagenes del proyecto Mordisco
y de la elaboracién de este TFG. Este dispositivo que despliega el

cuerpo y su propia materialidad, nos permite entender cémo la

infeccién tecnolégica permite igualmente la infeccién virica de la
informacién y sus efectos programaticos.




GESTION DEL COMISARIADO A DISTANCIA EN EL ENTORNO DE ARTE DIGITAL

En el siguiente infograma se plantea las diferentes fuentes que se han utilizado y cuidado en la confeccién del
proyecto Mordisco.

-DATOS: se han manejado los datos obtenidos en la investigacion para analizarlos en el contexto actual
con datos reales de la produccién artistica fuera de los circuitos del arte. Ademas, la gestidon de analisis, propuestas
y aportaciones tanto textuales como visuales, han sido gestionadas y publicadas por el artista.

-INTERACCION: una parte importante de este proyecto se basa la interaccién y comunicacién con otros
artistas, asi como la motivacion de su trabajo y sus aportaciones con el objetivo de crear un espacio con multiples
voces geo-demogréficas.

-REDES: a través de la comunicacion y gestion de estos artistas, el proyecto pretende crear redes de
comisariado y colaboracién procesual en el tiempo con otras entidades, agencias e instituciones.

-SOFTWARE: ha sido necesaria la gestién y creacion de aplicaciones para dispositivos moéviles asi como el
aprendizaje en modelado de objetos 3D de software libre para poder desarrollar visualmente la propuesta.

-VIRTUALIDAD: es el fundamento de todos los procesos y formalizaciones planteadas, ya que se configura
como el espacio donde se proyectan todas las investigaciones, del artista.

comisariado / edicion

! ' ! ! )

software

-Metodologia de produccién
A través del siguiente infograma establezco la metodologia desarrollada durante el curso para la ejecucion del
proyecto de comisariado, asi como algunas de las labores de revisién y comunicacién necesarias en este proceso.
En base a esta metodologia se estudiaran después los presupuestos y los honorarios correspondientes a las
distintas fases del trabajo de produccion de todos los formatos del proyecto.
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DISPOSITIVOS DE LA MISCELANEA
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uersion 1

https.//www.yumpu.com/es/document/view/
63471041/mordisco-002-demo

gersion 2

Esta propuesta de imagen como extensién
fragmentada, diseminada, dispersa, no es méds que
la reproduccién o representacién descrita
detalladamente del mundo y de las cosas, pero de
un modo que pone al descubierto cierta
deshumanizacién de ese entorno en el que el
hombre ha perdido un protagonismo que siempre
hubiera querido conservar. La problemdtica que de
esto se deriva, claro estd, no es las imdgenes
mismas, ni la revista en si, sino del papel desplazado
del ente contempordneo que llamamos sujeto-
usuario. El espacio de la revista sigue siendo la
extensién y la transformacién, un devenir
permanente y extensional de las nuevas
materialidades.

https://www.yumpu.com/xx/document/view/

63407441 /mordisco-001-version-2

Los agenciamientos corporales y sus acoplamientos sirven en
esta edicién de Mordisco como individuaciones y singularidades
-multiplicidades preindividuales- que se delinean en el
entramado significativo (relacional) entre los modos de
existencia de los seres vivos y el modo de existencia de los
objetos técnicos. En ese entramado aparecen los ciclos de
imdgenes y los acoplamientos tecno-estéticos que surgen entre
las mdquinas informdticas y las fuerzas corporales actuales,
sujetas a constantes reprogramaciones estéticas por los sistemas

de poder.

oersion 3

Esta versién propone el efecto de desaparicién de
las imégenes a través de la impresién térmica de un
formato perecedero. Esto se debe a que el papel
térmico es un papel reactivo al calor, y por lo tanto,
a la luz del sol. Es esta caracteristica precisamente la
que provoca que los tickets se borren con el tiempo
o el uso.

Es muy importante que si necesitas conservar un
ticket, lo escanees o le hagas una fotocopia lo antes
posible. La tinta convencional, a diferencia del papel
térmico, tarda muchisimo mds en degradarse y es
més duradera si necesitas conservarla.

A través de este formato, se plantea dindmica de la
plenitud de las adquisicién y apropiacién abusiva
que sufre el sujeto-usuario. Formular la idea del
vacio en la revista podria ser lo mismo que
denunciar la acumulacién o proliferacién obijetal.
Tan pronto estd repleta como se vacia
inmediatamente, y su entidad puede depender hasta
del estado de dnimo del lector. La dindmica del
vacio supone un horror que enseguida demanda la
presencia de algo.

/- = 7 S A ,1_7"(’70550

Maés contenidos en: http://

aalvaronavarro.altervista.org

miscelanea

Esta misceldnea de la publicacién
Mordisco pretende hacer un estudio de
cuatro eras de la construccién estética
en la vestimenta: la era de la
necesidad, la era de la distincién, la era
del ready-to-wear, y la era de las
trends.

Mordisco ofrece esta plataforma para
reflexionar acerca de la dolorosa ironia
de construirse y llevar cierto tipo de
prendas. Esta problemética es tratada a
través del remixing de imdgenes asi
como de textos, que cuestionan cémo
hacer que un cuerpo recupere su
alienacién dentro de un sistema de

sujetos-usuarios que los ha convertido

en mercancias hiperrentables.

https://www.yumpu.com/en/document/view/

63348491/platform-shoes-miscelanea-de-

mordisco-issue-001
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