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INTRODUCCION



El proposito que nos mueve a esta investigacion, tal y como lo indica el titulo de nuestra
tesis Estudio simbolico de la libertad y la muerte en la literatura femenina arabe contemporénea
es dar a conocer los aportes abarcantes que brotaron en nuestra época contemporanea. Estos
aportes que mantuvieron de hecho la posibilidad de una reflexion sobre los fundamentos del
pensar simbolico, utilizado por los poetas y escritores como una forma de expresion linguistica.

De ahi, nuestro primer capitulo nos orienta hacia la aproximacion histdrica a las corrientes
literarias en el mundo occidental (concretamente en Francia) y en el mundo arabe.
Nos resultd agradable bosquejar la biografia de este sorprendente siglo XIX en la literatura
francesa después de las consecuencias engendradas por la revolucién de 1789 desde el punto de
vista politico, econdmico, social e incluso cultural. Pese a estas tensiones excesivas, el siglo iba
envejeciendo e impulsando la efervescencia creadora de sus generaciones dotandolas de diversas
formas de expresion. Por ello, no nos parece que convenga descartar en absoluto las principales
tendencias que precedieron a la era simbolica: ElI Romanticismo, El Naturalismo, El
Parnasianismo antes de profundizar en el panorama biogréafico literario del fin de siglo, con sus
eminentes representantes. Asi, vemos a Verlaine, Mallarmé y Rimbaud testimoniar en sus méas
destacadas aportaciones poéticas la amargura por el vivir humano y su lucha continua contra la
potentisima clase capitalista.
Este espiritu rebelde es sin embargo homogéneo frente al segundo Imperio tirano de Francia en
los entornos de 1870 vy el estallido revolucionario que desemboca en la Comuna. No cabe duda
alguna de que el simbolismo reflejaba perfectamente la realidad de su época. Y acercandonos a
la contextura de su creatividad ideoldgica, constatamos que impacté profundamente en
numerosas generaciones y revitalizé a la mente literaria contemporanea.

Fuera de los confines de Francia, esta espiritualidad occidental tuvo mas tarde mayor
amplitud en el mundo arabe. Por ello, al lanzar una ojeada a la historia de la civilizacion arabe
islamica, asistimos a una decadencia sin remedio tras la invasién otomana. Hubo que esperar a la
expedicion napoleodnica a Egipto en los inicios del siglo XIX para promover intelectualmente la
apertura y el despertar arabes hacia Occidente. Por esa via marcan la fascinacion por el
renacimiento La Nahda, la toma de conciencia y el fuerte anhelo de identificarse con el concierto
de las naciones. Y, junto a ese proceso, la importacién de ideas, temas y formas a través de las
traducciones y las repercusiones cientificas.

Entre las formas ideoldgicas occidentales anteriores al simbolismo, se pone de manifiesto el
género literario de la cultura clasica ilustrada fundamentalmente por la valorizacion de temas
tradicionales arabes. Posteriormente se introduce el romanticismo, presentando un giro nuevo al

conquistar a una generacion ahogada y deseosa de innovacion y revuelta.
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Desde el final de la segunda guerra mundial, se cuenta con el interés de algunos intelectuales
arabes por los valores revolucionarios y el llamamiento a la libertad dentro de una sociedad llena
de espasmddicos traumas e injusticias. Sin embargo, surgié el naturalismo como entretejido
solido que le enlaza indisolublemente con la realidad de la sociedad arabe.

De igual forma se introdujo el simbolismo en la literatura arabe bajo la denominacién de
Ramziyya, y estaba profundamente vinculado a renovar el ideal creativo ideoldgico.

Es de recordar que en el periodo de interés por la literatura occidental, en concreto el
simbolismo franceés, los arabes parecen haber olvidado que unas aproximaciones similares de la
imagineria simbolista, habian sido ya practicadas por sus predecesores musulmanes, tal como los
poetas sufies de la Edad Media que usaban espontdneamente simbolos y alegorias en su proceso
creativo.

Por la perspectiva que adoptamos para el estudio de las tendencias literarias en el mundo
arabe y su infiltracion tajante de la espiritualidad occidental, nos interesan otras revisiones del
asunto. Asi pues, y para entender adecuadamente lo que permitié la adquisicion y el acceso a
otra cultura, hemos resefiado seis factores principales. El colonialismo, las actividades
misioneras, el movimiento de traduccién, las misiones cientificas, el Orientalismo y la literatura
del Mahyar. Factores que intervinieron eficazmente en la evolucion de la dimension literaria
como labor ideolodgica y cultural en las tierras arabes.

Dentro del &mbito de lo que abarca el Gltimo apartado de nuestro capitulo se inscribe la
perspectiva simbdlico-mitica arabe contemporanea. Por ello, hemos repasado algunas
consideraciones tedricas occidentales en lo tocante al simbolo y al mito para visualizar mejor su
problematica en el discurrrir humano.

Nuestro objetivo consiste en recordar que el simbolo y el mito son las formas expresivas
primordiales del espiritu humano. De este modo hay que emparejar estas dos vertientes
ideoldgicas como producto cultural con el cual, tanto los escritores y poetas occidentales como
arabes se identificaron y adoptaron como modos de pensamiento.

A este propdsito, hemos expuesto muestras de algunos pioneros de la literatura neo-arabe que se
polarizaron sobre la modernizacidn de nuevos géneros y la busca de nuevos acordes para su vida.
En el transcurrir literario de los grupos generacionales de los afios cincuenta Yil al- jamsinat y
sesenta Yi/ al-sittinat entresacamos la poesia escrita por jovenes renovadores a partir
concretamente de 1948 y el establecimiento del estado de Israel. De este modo la inclinacion de
esta élite intelectual en explorar los materiales mitico-simbolicos se refugia también en sus

circunstancias y condicionamientos socio-historicos.
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Asi pues, la literatura neo-arabe, aparte de sus incursiones simbdlicas, aborda una interpretacion
abierta de las visiones miticas mesopotamicas, mediterrdneas y griegas incrustando sus valores
ideoldgicos en un fondo histdrico y de experiencia vital.

Siendo el objetivo de nuestro trabajo la investigacion de una cuestion simbolica, los
estudios que constituyen su segundo y tercer capitulo gravitaran alrededor de dos polos
principales: La libertad y la muerte.

Asi hemos adoptado el mismo procedimiento para ambos simbolos, la primera parte de caracter
historico- tedrico y la segunda meramente practica. Con ello obtendremos el material necesario
para una confrontacion final.

Hemos agrupado bajo la denominacién comun del concepto de la libertad en el mundo
occidental las teorias mas destacables que se manifestaron en diversos periodos de la filosofia
griega, cristiana y posteriormente la contemporanea. Ha sido preciso elegir los filésofos mas
distinguidos esbozando sus posiciones doctrinales mas valiosas respecto a nuestra exposicion.
Asimismo hemos estimado necesario aludir a la filosofia existencialista, dada su funcion de
testimonio de la conciencia de una época. La eclosion de esta actitud ideol6gica vino como mero
producto cultural que conmovid la profunda crisis social, economica, politica y espiritual
subsiguiente a las dos guerras mundiales. De este modo, el existencialismo asumid el papel de
catalizador y érgano de expresion de los escritores y filosofos contemporaneos. En esta parte
hemos procedido al repertorio de algunos existencialistas allegados a esta tendencia y por ello a
la reflexion sobre la percepcion de la existencia propia del ser humano. Basta citar al precursor
danés Soren Kierkegaard y al aleman Martin Heidegger.

En la misma linea meditativa, nos hemos apoyado en la analitica existencial del pensador francés
Jean Paul Sartre, el polémico defensor de las fervientes causas politicosociales. La inspiracion
sartriana en El ser y la nada proporciona una conciencia inmediata que traté la libertad en
conexion con el problema de la nada y la estricta medida en que condiciond la aparicién de esta.
Desde este horizonte es donde se rebasa el dinamismo propio de la libertad sartriana y el hecho
de ser libre significa ser fundamento de si mismo, por lo que es menester que la libertad decida
acerca de la existencia del propio ser.

Por otra parte la libertad, segin Sartre, pertenece a la estructura del ser consciente. EI hombre
toma conciencia de su libertad en la angustia y por ello la angustia es el modo de ser de la
libertad como conciencia de ser.

Otro elemento muy constitutivo en la analitica sartriana nos lleva a que el ser humano al estar
condenado a ser libre, esta contrefiido a ser responsable. Por lo tanto esa responsabilidad

absoluta es simple reinvidicacion logica de las consecuencias de la libertad humana.
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Cabria recordar que Jean Paul Sartre introdujo mediante otras obras la gran afirmacion capital de
todo existencialismo. Nuestro fil6sofo mantuvo su vision del hombre como agente libre que le es
imposible aceptar cualquier manipulacion o interpretacion mecanicista de la historia humana.

De ahi el existencialismo occidental dio una version profunda de las inquietudes de la época
contemporanea, permitiendo de este modo la fundamentacion de la esencia propia del ser
humano.

Nuestra segunda vertiente de exposicion nos orienta hacia el concepto de la libertad en el
mundo islamico. Ello nos llevara a medir el camino recorrido desde la época preislamica hasta
las ulteriores disquisiciones de la época contemporanea.

Es de subrayar que tras la desvaloracion de este concepto por parte de los preislamicos que no
vacilaban en aceptar la existencia de la esclavitud y la privacion de la libertad. Pronto vino el
Islam a cambiar estos fundamentos a traves del libro sagrado del Coran. En este libro santo, se
nos presentan enfoques diversos del concepto de la libertad que incitan a manumitir a los
esclavos y a creer en la justicia divina.

Asimismo, ha sido imprescindible para nuestro propdsito recoger aunque brevemente la historia
que asumio el pensamiento oriental y andalusi acerca de los limites estrictos de la libertad
humana. Por consiguiente, nos hemos cefiido a enfoques muy limitados en algunos componentes
orientales, tal como los mu ‘tazilies, ijwan Al safa sin olvidar al gran mistico Aba hamid Ibn
Muhammad Al Gazali. Pronto, esta espiritualidad islamica oriental encontrd eco en la peninsula
ibérica o sea en la Espafia musulmana. De ahi, nos hemos basado en la primera piedra del legado
andalusi encarnada en la escuela de Ibn Masarra referente a su maestro Muhammad b. Masarra.
De igual medida nos hemos detenido ante dos ejes del pensamiento ibérico, ellos son Abi
Muhammad Al Ibn Hazm e Ibn Rusd (Averroes). Ambos trataron el fundamento teoldgico de la
libertad humana en estrecho vinculo con la estructura politica andalusi.

Habiendo levantado acta de las multiples concepciones que se encuentran en las
respuestas preislamica e islamica incluyendo la oriental y la andalusi respecto al arduo problema
que nos ocupa, no hemos podido clausurar este trabajo sin aludir a los respectivos valores
especificos de este concepto dentro del area del mundo musulman contemporaneo.

No obstante, el nacimiento de esta palabra Libertad fue abarcada en Turquia a finales del siglo
XVII a raiz de la introduccion de las ideas politicas europeas, debido a los efectos de la
revolucion francesa de 1789 y la expedicion napoleonica a Egipto en 1798. Por esa razon era
necesario exponer a los pioneros que llevaron a esta renovacion occidental y la infiltraron en las

sociedades musulmanas.
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En este sentido nos parecidé importante mencionar la nueva adaptacion a la ciudadania y al
patriotismo, promovida por las ideas liberales del egipcio Rifa ‘a Al Tahtawi. Cabria recordar su
papel decisivo en traducir y comentar la constitucién francesa, lo que le convirtio en una victima
del despotismo del virrey otomano.

En la misma linea, hemos seguido nuestra exposicion evocando brevemente al sirio ‘Abd al
Rahman Al- Kawakibi y su lucha contra el absolutismo turco . De igual modo, habria que situar
las ideas avanzadas del escritor egipcio Qasim Amin en lo tocante a la liberacién y a la
emancipacion de la mujer, apoyandose en ideas de tipo occidental; y convirtiéndose por lo tanto
en el blanco de las acusaciones mas violentas por parte de las autoridades religiosas.

Nuestro interés por el tema nos llevo también a seleccionar una muestra literaria encarnada en el
gran escritor libanés Yubran Jalil Yubran, expatriado al Nuevo Mundo. Es de subrayar que esta
corriente de renovacion de la poesia &rabe moderna Literatura del Mahyar, no solo reivindica un
cambio de destino de las tierras arabes sino que aspira a un futuro mejor a esa poblacién avida de
libertad.

No hemos podido cerrar esta resefia de la concepcion de la libertad en el mundo
musulman contemporaneo sin aludir a un rasgo de la misma singularmente interesante para
nuestro propdsito. Se trata por lo tanto de la infiltracidn del existencialismo reconquistando, tras
la tapadera de la Wuyuadiyya un tipo de reflexion acerca del ser libre en el pensamiento
existencial arabe moderno. Junto a esto, el rumbo historico de los nacionalismos &arabes de la
década de los cincuenta y los sesenta tendrd su correlato explorando obras de intelectuales y
escritores, tal como el egipcio ‘Abd Al-Rahman Badawi y el libanés Suhayl Idris que hemos
elegido intencionademente para nuestro estudio.

Siendo buen conocedor del pensamiento islamico, Badawi fue el primer arabe de la primera
mitad del siglo XX en emparejar los estrechos vinculos existentes entre el existencialismo;
principalmente el de Heidegger y Kierkegaard y la mistica musulmana.

Por su parte, el escritor y traductor Suhayl Idris tuvo una importancia relevante en la promocion
del existencialismo en los medios intelectuales y literarios arabes. Por ello ha sido preciso
subrayar el esbozo de la perspectiva sartriana que difundid en su revista Al-Adab a través de sus
traducciones con el propdsito de introducir una aproximacion al pensamiento occidental y llenar
un vacio intelectual y cultural asimilable a los fines del mundo arabe.

La segunda parte de nuestro presente capitulo ha sido confrontada seguidamente con el
ambito practico en lo tocante a la concepcion simbdlica en la literatura femenina arabe; y
concretamente la de las cuatro autoras que hemos elegido para nuestra investigacion.

Asi pues cobran especial importancia las poetisas siguientes: la palestina Fadwa Tagan, la iraqui
Nazik Al-Mala’ika y las prosistas de generacion posterior inmediata, la egipcia Nawal Al-Sa‘d
14



awt y la siria Gadat Al- Samman. Es de sefialar que nuestra seleccién se concretd tras una
comprobacion tematica acorde con nuestro proposito. Por nuestra parte, siendo de nacionalidad
argelina, hubiéramos querido incluir a una autora de nuestro pais, pero desgraciadamente casi
todas las escritores argelinas son de expresion francesa.

Asimismo hemos estimado oportuno antes de edificar el simbolo de la libertad en el

panorama ideologico de estas mujeres, cefiirnos a algunos de sus rasgos biograficos. Este
bosquejo nos ayuddé a comprobar las enormes huellas que tanto en el verso como en la prosa
abrieron la opcién simbdlica. Del mismo modo nos permitio lanzar una ojeada a la madurez
progresiva aparejada con la toma de conciencia femenina arabe en respuesta a determinadas
circunstancias. Hemos tratado de individuar las singularidades que distinguen a las distintas
autoras y sus contribuciones al desarrollo del tema que nos ocupa. Es evidente, con todo, la
convergencia mayoritaria en torno a los nucleos de interés mas acusado y la unanimidad casi
completa respecto a las cuestiones de mayor importancia.
Por esta razon ha sido preciso clasificar los perfiles comunes y ejemplificados que entrecruzan y
gobiernan sus textos literarios. De esta manera hemos podido agrupar muchos hallazgos
ideologicos promovedores del concepto de la libertad humana. Tal como, el patriotismo, la
condicion femenina, el exilio, el amor...

Es de notar también que en nuestra calidad de traductores, tuvimos que traducir muchos
textos apropiados a nuestra investigacion. De igual forma no hay que obviar los traducidos ya
por arabistas espafioles que nos facilitaron la tarea.

Por lo que respecta a nuestro tercer y Gltimo capitulo La muerte, y como lo advertiamos
previamente, hemos seguido el mismo procedimiento que en el precedente capitulo. Como es
sabido, la muerte es el enigma de la condicion humana y el suceso inscrito en la curva vital de
cada miembro de la especie humana desde el instante de su entrada en el mundo.

Siendo el objetivo de nuestro trabajo la investigacién de una cuestion muy intima de la
existencia humana, hemos juzgado imprescindible expandir primero nuestros horizontes a su
concepto concebido en el mundo occidental desde la antiguedad, es decir, esquematizar nuestras
ideas desde la concepcion helénica, cristiana hasta alcanzar la contemporanea.

En este sentido, ha tenido notoria influencia la filosofia del griego Sécrates en lo tocante a
la muerte humana, al testimoniar que un hombre que ha dedicado verdaderamente su vida a la
filosofia deba estar alegre ante el rostro de la muerte y que los filésofos hacen del morir su
profesion. Asimismo la muerte es lo opuesto a vida; por lo tanto, la muerte y la vida provienen
una de la otra. De igual medida, la representacion helénica alcanzé su madurez en la filosofia
platonica y acentuo el caracter fuerte sobre el alma y la supervivencia. De ahi, la resefia platonica

revela al alma una concepcién pura y completa de la inmortalidad.
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Nuestro recorrido por el pensamiento griego nos llevé también a evocar, aunque de manera
breve, la concepcion estoica, aristotélica y neoplatonica dentro de sus divergentes visiones.

La muerte ha sido tema frecuente de meditacion por parte de muchas concepciones
cristianas. Basta citar a algunos de sus pioneros, tal como San Agustin, Santo Tomas de
Aquino...etc. De hecho, toda la tradicion cristiana puede ser entendida como una continua
interpretacion de la vida, muerte y resurreccion de Jesucristo.

Por ultimo, ha sido preciso elegir las diversas teorias que se han tenido acerca de la
muerte humana en el curso de la historia de la filosofia contemporanea occidental. Por ello
hemos enfocado a los representantes mas distinguidos encarnados en las tres concepciones
siguientes; la racional, la psicoanalitica y la existencialista.

A este propdsito, el filésofo aleman Emmanuel Kant es quien mejor simboliza la posicién
racional contemporanea, alcanzada por medio de la libertad y la inmortalidad del alma. En el
sentido psicoanalitico, nos interesé para nuestro proposito consultar, en primer lugar, la teoria
freudiana que logré lanzar su pensamiento, entre instinto y estimulo, lo que condujo a la mas
radical de sus ideas basada en el instinto de la muerte.

De igual forma, nos interes6 exponer, en segundo lugar, la vision junguiana relacionada
con la vida venidera o la continuacion del individuo hacia una existencia personal post-mértem.
Segun Jung, morir, por lo tanto, tiene su origen mucho antes de que la verdadera muerte ocurra y
solo permanece vitalmente vivo aquél que esta listo a morir con vida.

Hemos vuelto a tropezar finalmente con la concepcion existencialista, pero esta vez en lo
tocante a la incégnita de la muerte humana. En tal encuadre, hemos resefiado las teorias de dos
interpretaciones de esta estimulante corriente.

La primera interpretacion es la de Martin Heidegger que ha dado un nuevo y poderoso
impulso a la reflexion acerca de la filosofia de la existencia. Para él, el hombre, nada mas nacer,
ya es suficientemente viejo para morir, significa que la muerte pertenece a la constitucion de la
vida: la muerte es un modo de ser que el Dasein asume tan pronto como es.

La segunda resefia interpretativa corresponde a Jean Paul Sartre. En la concepcidn sartriana
es absurdo que hayamos nacido y es absurdo que muramos, por lo que esta sabiduria no podia
ser mas que una apologia del absurdo que la sella de modo indeleble. Por consiguiente, su
libertad es contemplada finalmente como una escapatoria de la mortalidad.

Desde otra perspectiva, hemos analizado los datos del problema en el concepto de la
muerte en el mundo arabe, considerado como la segunda parte de nuestro presente capitulo. A
este propdsito, hemos seleccionado una serie de contextos basicos y necesarios para el

entendimiento de esta concepcion desde la frontera preislamica hasta la moderna.
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La definicién que se hacian los arabes preislamicos de la muerte echa sus raices en las
practicas de los paganos que traducen su profundo arraigo a las concepciones animistas
heredadas de su pasado lejano. Por ello aseguraban la proteccién de sus difuntos vengandose en
caso de asesinato y aplicando su salvaguardia tribal. Lo que aparece considerablemente en su
poesia funeraria.

La llegada del Islam conmovio las creencias de los arabes en lo referente a la muerte y al
destino post-mortem de las almas. En este sentido, la predicaciéon del profeta Mahoma Ilamé a
los arabes a creer en la vida futura, en la resurreccion de los muertos y en el juicio final. A este
propdsito, hemos evocado algunos versiculos coranicos convenientes a nuestro estudio.

En nuestra perspectiva isldmica, nos hemos situado otra vez ante el mistico oriental
Algazel que hizo del tema de la muerte y la resurreccion una alternativa a su filosofia,
apoyandose en los textos del Coran y del Profeta para explicar sus fundamentos.

De igual forma hemos resefiado a una figura muy representativa de la cultura y filosofia
hispanomusulmanas. Es Aba Bakr lbn Tufayl, figura apegada estrechamente a las lineas
generales del pensamiento sufi y a la meditacién mistica oriental de Algazel. Su doctrina del
alma humana y su destino post-mortem se halla presente en gran medida en su singular obra
Risala Hayy Ibn Yaqgzan conocida en occidente desde su primera traduccion del &rabe como El
filosofo autodidacto.

Para ampliar nuestro repertorio en lo referente al concepto de la muerte en la perspectiva
islamica antigua, hemos estimado oportuno hacer hincapié sobre una muestra poética muy
importante de la época abbasi. Es Aba-I-‘Ala’ Al- Ma ‘arri y sus ideas esotéricas e interrogativas
en lo tocante a la existencia humana.

En otro lugar de nuestro estudio, la opcién simbdlica de la muerte abrié un compas muy
amplio a la abrasadora realidad socio-politica en el mundo arabe contemporaneo y por ello a su
expresion ideoldgica cargada de mucha amargura del vivir humano y de una tremenda angustia.
En tal encuadre, hemos incluido a algunas muestras propulsoras de esta combinacion espiritual e
ideoldgica, tal como Yubran Jalil Yubran, ‘Abd Al-Wahhab Al-Bayati que enraizaron en la
reflexion existencial sobre la indole misteriosa de la muerte, debido a su propia tragedia personal
convertida pronto en su cobijo literario.

Junto con esta perspectiva histérica, como estructura de nuestra exposicion, nos aparecio
la necesidad de clarificar el aspecto practico del concepto de la muerte humana en nuestras
autoras en esta segunda parte de este capitulo, y por ello, la final de nuestra tesis.

Asi pues el problema de la muerte y de la inmortalidad ofrece en el caso de esta investigacion

muestras abundantes y distinguidas de una meditacion polarizada en torno a este punto critico de
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la existencia humana, lo que abre un singular relieve en la sistematizacion ideoldgica de nuestras
autoras.

A este propdsito, hemos agrupado los elementos mas significativos acerca de la simbolica
de la muerte y sefialado los sentimientos similares o divergentes. De este modo, hemos podido
canalizar, por ejemplo, el rasgo de angustia y miedo absolutamente singulares que invade la
literatura de nuestras autoras, sin duda producto de su propia existencia vital.

De igual forma hemos tropezado con composiciones elegiacas de nuestras dos poetisas
Fadwa Tagan y Nazik Al Mala’ika tras el fallecimiento de sus dos hermanos y de su madre,
respectivamente. Elegias concretadas en tristes lamentos y cantos de dolor, que expresan un
especial sufrimiento.

El patriotismo es otro eje relacionado con la estructura simbolica de la muerte y muy
presente particularmente en Fadwa Tugan. Esta es portavoz del enorme drama de su pueblo, y
esta dispuesta a sacrificarse e incluso morir por su patria.

Otro elemento evolutivo de la panoramica de la muerte nos llevé a tratar el tema de la
condicion femenina atribuido de manera predominante a Nawal Al Sa‘dawi y es lo que la
distingue de las estructuras globalizantes de las otras autoras.

Asimismo hemos podido comprobar que el tema de las guerras asumi6é un papel
vertebrador y convergente en nuestra investigacion. De igual modo, el exilio, a través de los
textos en verso y en prosa, promovid nuevas perspectivas en esta literatura, exponiendo su
nostalgia y expresando un sufrimiento mortal.

Esta clasificacion temética respecto al simbolo de la muerte humana nos permitid sin
lugar a dudas adoptar una metodologia acorde con la experiencia vital y el dinamismo ideoldgico
del pensar de nuestras autoras.

Habiendo sintetizado brevemente los tres capitulos componentes de nuestra tesis,
queremos subrayar que a lo largo de esta exploracion hemos ido traduciendo textos del arabe y
del francés al castellano. Textos, de interés mas acusado para nuestro propdsito. De igual modo

hemos seguido la transcripcion utilizada por los arabistas espafioles.
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1 APROXIMACION HISTORICA A LAS CORRIENTES LITERARIAS
EN EL MUNDO OCCIDENTAL

Antes de enfocar el concepto historico del simbolismo en la literatura, es menester a
nuestro juicio analizar las principales tendencias literarias que le han precedido. La literatura
Europea y Norteamericana del siglo pasado se divide en conjunto, en tres grandes periodos:
Romanticismo (1820- 1850), Naturalismo (1850- 1885) y Simbolismo (1885- 1910), pero
nosotros nos concentraremos mas en la literatura francesa porque es una de las que tuvo mas
impacto en el universo literario del mundo Arabe.

Asi que nos vemos en la necesidad de explicar de manera clara y concisa los
movimientos literarios anteriores al simbolismo para entender mejor su fundamento y precisar el
tema porque al fin y al cabo, cada tendencia abarcé un periodo de tiempo limitado y se opuso a
la siguiente.

Este estudio nos prepara para asimilar y para contemplar la evolucion del panorama
literario. Es oportuno, por lo tanto, esbozar la vision de las presentes tendencias literarias porque
nuestro objetivo fundamental serd tender entre ellas un puente que se eleva por encima de sus
diversas ideologias.

De todos modos, se propone esencialmente bosquejar la biografia de este sorprendente
siglo XIX en la literatura francesa. Esta era que se caracteriz6 a la vez por las tensiones, la
efervescencia creadora de sus aspiraciones y de sus exaltaciones y sobre todo por la
preocupacion de un porvenir inseguro después de las consecuencias engendradas por la
revolucion de 1789.

A lo largo del transcurrir histérico, las generaciones se sucedieron y el siglo envejecio;
por lo tanto, se pudo asistir a la metamorfosis de generacion en generacion bajo las cambiantes
dominaciones de los regimenes politicos. Asi que los hijos de este famoso siglo, embebidos
inconscientemente en la amarga atmosfera de la guerra, intentaban buscar cobijo, victorias y
conquistas en el terreno de la literatura, considerada como la fuente de su revolucion y de su
desahogo. De este modo, encontrar una solucion inteligente para acabar por fin con las tensiones
excesivas de aquél tiempo y favorecer el advenimiento de una sociedad sana sin crisis.

Dentro de este contexto literario, estas tres grandes corrientes dieron luz a tres escuelas una tras
otra.

Mientras la escuela romantica triunfé bajo la restauracién y la monarquia de julio, la
escuela naturalista tuvo lugar bajo el segundo imperio y la escuela simbolista surgié bajo la
tercera Republica. Convendria sefialar, que estos tres manifiestos ideoldgicos se complementaron

y formaron una trilogia entremezclada cuyos intercambios eran muy fecundos a pesar de sus
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inmensas divergencias, debidas a la incompatibilidad de las circunstancias y de los
acontecimientos sociales y politicos en el transcurso de los afios, o sea que la conquista de una
nueva literatura dependia de la necesidad y del interés peculiar del pueblo de la época.

1.1 TENDENCIAS ANTERIORES AL SIMBOLISMO
1.1.1 EL ROMANTICISMO

Ahora, conviene desvelar el concepto de cada tendencia relacionada con nuestro estudio.
Por ello, hemos reunido muchas definiciones que giran entorno a todas e iniciamos con nuestra
primera entrega literaria que es el Romanticismo.
“Con este nombre suele indicarse el movimiento, surgido en Alemania a fines del siglo XVIII y
difundido desde alli a Francia, Italia, Inglaterra y al resto de Europa durante los primeros afios
del siglo XIX, dirigido a liberar los espiritus de la sujecion a los modelos del arte clasico o
pseudoclasico y de la mentalidad peculiar que durante siglos habia encontrado su expresion en el
arte clésico'”.

Asi, se propagé esta manifestacion literaria a través de todo el panorama europeo, dando
luz a muchos literatos y poetas. Alemania tuvo a Schiller, Tieck, Novalis... Inglaterra a
Wordsworth, Coleridge, Byron y Walter Scott. Italia, las tragedias de Manzoni y Espafia, la
primera ediciébn moderna del Romancero. Luego, se hicieron muchas traducciones que se
publicaron en francés: “llegamos asi al Romanticismo, el movimiento que redujo a un largo
periodo clasico de la literatura francesa, la liberé de férmulas retdricas, exaltd la fantasia y
desarroll6 un impetuoso retorno a la totalidad amplia de la vida. EI Romanticismo, por una parte,
representaba el desarrollo de la fuerte tendencia individualista encarnada sobre todo en Rousseau
y Chateaubriand; por otra se valia de lo que en tal direccién habian ya realizado los paises
extranjeros®”.

Las figuras que quedan encubiertas en Francia bajo el nombre reciente de Romanticismo,
son Mme de Stael que llevd a cabo el primer manifiesto de esta tendencia aparecido en 1810.
También a Alphonse de Lamartine (1790- 1869), Alfred de Vigny (1797- 1863), Victor Hugo
(1802- 1885) y Alfred de Musset (1810- 1857).

De estos cuatro autores, hemos elegido a dos que son los intérpretes mas notables del

sentimiento de su época.

'Gonzalez Porto Bompiani, Diccionario literario, Tomo I, Ed. Montaner y Simén, Barcelona, 1967, p. 475.

21



1.1.1.1 Alphonse de Lamartine

Tuvo gran éxito con las Méditations poétiques, (Las Meditaciones poéticas), 1820. Esta
obra representa, en cierto modo, la manifestacion de un mundo intimo Ileno de fe y de amor. Sus
obras acerca de la ardiente exaltacion de la democracia y su llamamiento continGio contra la

miseria alcanzaron muy pronto una gran popularidad en su pueblo.

1.1.1.2 Victor Hugo

Parte de un Romanticismo sentimental de tono lamartiniano, es el jefe de la escuela que
domind durante mucho tiempo todo el variado panorama literario entre poesia, drama, teatro,
novela, etc. Y dado que tuvo una larga vida, alcanzo a la sustitucion de la escuela roméantica por
su sucesora la naturalista. Sus principales obras poéticas hasta 1850, revelan la influencia de
Chateaubriand y de Lamartine.

Su obra Les chatiments, (Los castigos), 1853 dirigida al segundo imperio era al fin y al
cabo un documento de satira lirica. También Les contemplations, (Las contemplaciones) 1856,
La Iégende des siecles, (La leyenda de los siglos), 1859, y su distinguida obra Les misérables,
(Los miserables), 1862, no faltan aqui las apasionadas exaltaciones de los ideales democraticos y
humanitarios caracteristicos de la época, aunque la concepcién fundamental de la obra es
puramente romantica.

Victor Hugo se convirtié pronto en un republicano ardiente que denunciaba al nuevo
régimen desde el destierro. Su influencia sobre Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé incluso y los
surrealistas no resulta despreciable porque la vasta extension de sus producciones literarias es
asombrosa, y en Victor Hugo convive el poeta con el dramaturgo, el novelista con el lirico; lo
que le da gran mérito en la vasta historia del Romanticismo.

Este romanticismo, se caracterizo esencialmente por la predominancia de la sensibilidad
en una época determinada. EI numero de autores y la cantidad de su produccion es lo que le

concedio una presencia importante a lo largo de su universo literario.

1.1.2 E1 NATURALISMO

El segundo movimiento, llamado Naturalismo, que inicié el nuevo periodo de la
literatura en Francia, sustituyendo al movimiento romantico. “Bajo el segundo Imperio (1852-
1870) fundado por Napoleodn 111 después del golpe de Estado de diciembre, la literatura francesa

se orientd hacia el Naturalismo, movimiento de neta reaccion contra el escuela romantica.

2Santiago Prampolini, Diccionario universal de la literatura,Vol. V111, Editorial hispano- americana, Buenos Aires,
1941, p. 270.
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Para comprender el Naturalismo es menester hacerse cargo de las corrientes contemporaneas
filosoficas y espirituales: el triunfo del positivismo cientifico sobre la fe religiosa, del
materialismo practico sobre todas las formas del entusiasmo y del fervor mistico, eran
incompatibles con el Romanticismo ; las almas parecian secarse. Las varias clases de la nacion,
burguesia, pueblo y campesinos, redujeron los grandes suefios humanitarios de la época
precedente a la exclusiva conquista de la fortuna, a su mejoramiento econémico, a la posesion de
todo lo que satisface egoismos y apetitos.

Este cambio social y moral se refleja fielmente en la poesia: privada de temperamentos
como Lamartine y Vigny, ofrece ademas del precursor Baudelaire, la escuela del Parnaso, que
tiene todos los caracteres de los fendmenos de transicion, con su culto por la impersonalidad y la
perfeccion formal®”.

Casi todos los literatos y poetas revelaban en su literatura naturalista el espiritu capitalista
de un mundo social que criticaban continuamente y de una amargura por el vivir humano. Sin
embargo, el Naturalismo surgié siendo una manifestacion literaria favorecida por el predominio
del espiritu democratico que venia para acabar con las mas oscuras miserias del pueblo. Esta
tendencia fue apadrinada sobre todo por: Gustave Flaubert (1821- 1880), Emile Zola (1840-
1902) y Guy de Maupassant (1850- 1894).

1.1.2.1 Gustave Flaubert

Introdujo un cambio profundo en la novelistica francesa del siglo XIX, sus temas son los
mismos que los de Balzac. Flaubert es un naturalista que describe su mundo literario con L art
pour |’art, esta posicion que se interesa nada mas que por la belleza de la imaginacion y la
exactitud de la expresion. Esta huida asume, en efecto, caracteres de protesta contra la sociedad
burguesa de la época.

Entre sus distinguidas novelas, hemos destacado la mas famosa titulada Madame Bovary
(1857) trabajada durante seis afios. Esta obra revela en el fondo una amarga satira contra los
suefios romanticos. Madame Bovary, a su aparicion, habia sido objeto de un proceso judicial por
inmortalidad -1857- en que , sin embargo, podemos sospechar que lo que habia escandalizado a
la sociedad no era la crudeza de alguna situacion, sino el tono despectivo de la viviseccion de la

mente burguesa®.

*Santiago Prampolini, Historia universal de la literatura, p. 305.
*José Maria Valverde, Historia de la literatura universal, Vol. 111, (Del Romanticismo a nuestros dias). Editorial
Planeta, Barcelona, 1968, p. 121.
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1.1.2.2 Emile Zola

Quiso ser el cientifico de la narrativa, aplicando el método experimental de Claude
Bernard que le hizo comprender definitivamente el valor de la nueva tendencia. Sus obras siguen
siendo interesantes como documentos sociales para ciertos aspectos de la historia de su época.
Entre sus novelas mas significativas, aludimos a Germinal que representa mas bien el gran eco
de las masas obreras para proteger sus intereses sociales.

En su novela Histoire naturelle et sociale d’une famille sous le second empire, (Historia
natural y social de una familia bajo el segundo imperio). El autor emprendio la elaboracién de
una extensa novela experimental. Ademas de otras novelas que le sucedieron en un ritmo
constante a lo largo de su trayectoria literaria. De aqui, el éxito de Zola, mayor y méas rapido en
cualquier parte ya que su impulso inmediato y su influencia directa se percibieron en toda
Europa y los jovenes seguian su ejemplo, de tal modo que sofiaban con trasladar a la literatura el

gusto por la lucha, la sinceridad y la plenitud de la vida.

1.1.2.3 Guy de Maupassant

Discipulo de Flaubert quien le ensefi6 a contemplar el mundo y le introdujo en la
sociedad literaria de la época, le presento a las mas famosas figuras tal como Zola y Huysmans y
gracias a esas amistades, Maupassant empez6 a escribir en diversos periddicos. Sus obras mas
destacadas son: La maison Tellier (La casa Tellier), 1881 que tuvo mucho éxito; Une vie (Una
vida), 1883; Les soeurs Rondoli (Las hermanas Rondoli), 1884 etcétera.

“Maestro francés indiscutible del cuento (escribi® mas de doscientos sesenta) al
mantenerse fiel al ideal de adhesion rigurosa a la realidad, no se vio embarazado, como Zola, por
aspiraciones sociales y humanitarias. No existe en Maupassant ninguna filosofia, a no ser una
aceptacion dolorosa de la monétona mediocridad humana, que pago con la razén y la vida. Jamas
intenta engafiarse a si mismo. El suyo es un mundo negro, 0 mas bien gris, animado s6lo por las
potencias fisicas y materiales. Esta lucidez tanto, como su genio de estilista, explica la inmensa
influencia que ejercio6 su produccion, mayor tal vez fuera de Francia, y que le convierten el mas
cabal representante de la escuela realista y, sin duda, también el mas duradero®”.

Con el Naturalismo llegamos, en cierto modo, y sin lugar a dudas, al arranque de una de
las primeras experiencias de madurez literaria. EI Naturalismo vino con su cambio social y moral
y se reflejo fielmente en la renovacion cultural de la sociedad de aquélla época histérica. Por lo

tanto, es de sefialar que esta tendencia constituye el nicleo esencial que buscaba continuamente

Gonzalez Porto Bompiani, Diccionario de autores, Tomo 11, Edicién Montaner y Simén, Barcelona, 1973, p.836.
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la renovacion de las formas de la cultura tradicional para poder expresarse adecuadamente y por

consiguiente, alcanzar la posibilidad de ser fecundo y espléndido.

1.1.3 EL PARNASIANISMO

Reconocemos no haber citado anteriormente a este movimiento, pero constatamos que es
una etapa transitoria de mayor importancia que enlaza entre la época naturalista y la simbolista;
asi que tenemos que aludir a ella como referencia literaria o sea poética para entender mejor la
tendencia que va a continuacion. Por lo tanto, el “Parnasse es un movimiento literario surgido en
Francia durante los ultimos afios del Imperio y representado por algunos jovenes poetas. En
1866, aparecia una seleccion de sus poesias bajo el titulo de Parnasse contemporain, (Parnaso
contemporaneo)®”.

Asi, triunfo esta tendencia al considerar el romanticismo “un art de seconde main hybride et
incohérent™ “Un arte de segunda mano hibrido e incoherente”.

Los maestros principales de esta escuela eran: Théophile Gautier (1811-1872), Leconte
de Lisle (1818-1894), Théodore de Banville (1823-1891) y Charles Baudelaire (1821- 1867).
Pero en realidad, era Leconte de Lisle, quien encabezd esta antologia, considerado como el
innovador de esta poesia que traza la tristeza, las angustias personales, la historia de los mitos y
de las leyendas bajo forma de versos armoniosos y claros. Entre sus poemas mas significativos
se distinguen Poémes barbares (Poemas barbaros), 1859 y Poémes tragiques (Poemas tragicos),

1884.

1.1.3.1 Charles Baudelaire

Baudelaire es, sin lugar a dudas, el poeta mas influyente del siglo XIX; surgido del
Romanticismo, fue considerado por los simbolistas como su directo precursor. Baudelaire es un
poeta superior por la estupenda fusion que impone en su poesia. Aparecieron muchas obras suyas
tal como Les contemplations (Las contemplaciones), Les fleurs du mal (Las flores del mal). De
sus poesias liricas, citamos Parfum éxotique (Perfume exoético), Les chats (Los gatos).

Pero donde notamos realmente su interés por la poesia de tono simbolista, es la estupenda
definicion que ha dado a los simbolos en Correspondances, (Correspondencias) que conviene

por lo tanto insertar aqui como ejemplo vivo.

“La nature est un temple ou de vivants piliers

laissent parfois sortir de confuses paroles;

®Gonzalez Porto Bompiani, Diccionario literario, p. 370.
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I’homme y passe a travers des forets de symboles
qui I’observent, avec de regards familiers.
Comme de longs échos qui de loin se confondent
dans une ténébreuse et profonde unité,

vaste comme la nuit et la clarte,

2

les parfums, les couleurs et les sons se répondent”.

“La naturaleza es un templo donde vivos pilares

dejan a veces salir palabras confusas.

El hombre pasa por los bosques de simbolos

que le observan, con miradas familiares.

como largos ecos que de lejos se confunden

en una tenebrosa y profunda unidad,

vasta como la noche y como la claridad,

los perfumes, los colores y los sonidos se responden®”.

Concibiendo de este modo el mundo como un bosque de simbolos, esta poesia nos ensefia
de hecho la vasta imaginacion baudeleriana que supo integrarse en el universo simbélico. Por lo
tanto, en nuestro poeta convivié el universo romantico, parnasiano y una parte del simbodlico

porque Baudelaire podria ser el maestro de la escuela simbolista si hubiera vivido mas tiempo.

1.2 EL SIMBOLISMO

Llegamos ahora al Simbolismo, el eje de nuestro estudio, que nos dara el eco de una
generacion destacada y nos permitira a conocer su literatura que queda oportunamente
representada por numerosas aportaciones dentro del marco propio de su evolucion historica.
Conviene por lo tanto, profundizar y trazar su panorama biografico para desvelar la
manifestacion literaria que caracterizo la civilizacion del fin de siglo.

Todas las fuentes literarias que hemos consultado coinciden en que el Simbolismo es una
escuela poética, aparecida en Francia a fines del siglo XIX, “Como escuela o tendencia literaria
fue anunciado en un manifiesto aparecido en Le Figaro, de Paris, el afio 1886, por un grupo de
escritores conocidos como decadentes. Este movimiento simbolista - que trata de vestir las ideas
con formas sensoriales - es contemporaneo del Impresionismo en la pintura y en la masica, y con

la filosofia del XIX, viniendo a ser un retofio del Romanticismo al cual estaba unido por una

"Santiago Prampolini, Historia universal de la literatura, p. 308.

26



corriente casi ininterrumpida, 0 a una concepcién mistica del universo, derivada remotamente del
Neo- Platonismo. Significd una corriente contra el Naturalismo y el Racionalismo positivista, ya
que supone la vision del mundo propio del hombre primitivo, religioso o poeta, para quienes las
cosas concretas son manifestaciones de alguna fuerza oculta o sobrenatural. Asi, los poetas
simbolistas tratan de hallar “correspondencia” entre su vida intima y las cosas, por lo que buscan
sonoridades y ritmos - de ahi su preferencia por el verso libre- que les sugieran estados
espirituales a ellos semejantes®’.

Surgid la escuela simbdlica en Francia y en el resto de los paises europeos, como
consecuencia del deterioro de la situacion en la cual vivia el ciudadano occidental, debida a la
crisis engendrada por el capitalismo y el estado critico de la sociedad occidental. Y se puede
emplear el Simbolismo como término general que indica la literatura de los paises occidentales,
después de la desaparicion del Naturalismo del siglo XIX.

“Podemos distinguir un periodo preparatorio que se situa entre 1875 y 1885. Fue en el
afio 1886 cuando el movimiento fue marcado por importantes publicaciones, afirmaciones que
distinguieron poco a poco el Simbolismo de los diversos movimientos en efervescencia
literaria®”.

Asi que el Simbolismo aparecié en sus comienzos como escuela poética contra dos
reacciones: una contra el Naturalismo y otra contra la fria perfeccion de los parnasianos. Ya que
éstos, con sus formulas muy rigurosas y sus principios muy estrechos y de tanto proteger el
sentimiento poético, no dejaron de ahogarlo inconscientemente, siendo, de este modo, esclavos
de la exactitud y de la ciencia.

Esta tendencia permitié unir a muchos poetas. Desde entonces se habia formado en torno
a Verlaine, un grupo disidente del Parnaso, que los adversarios, por burla llamaron los
decadentes. El decadentismo, era al fin y al cabo, una de las corrientes literarias del Simbolismo
que luego desaparecid, ya que no tuvo larga fortuna.

Aparecieron por lo tanto muchas revistas en el espacio de pocos afios, se hacian eco de
estos enfrentamientos y vinculaban concepciones del Simbolismo, citamos algunas, tal como:

La nouvelle rive gauche 1883, Le Symbolisme y La vogue ambos en 1886.
Le décadent y La plume, en el mismo afio de 1889.
Todas estas aportaciones vinieron, de hecho, a comprobar la rica energia del movimiento

innovador.

8 Charles Beaudelaire, Les Fleurs du mal (Las flores del mal), Ed. Gallimard, Paris, 1996, pp. 37-38.

%José Antonio Pérez Rioja, Diccionario literario Universal, Editorial Tecnos, Madrid, 1977, p. 865.

1ORobert Sabatier, Histoire de la poésie francaise, La poésie du XIX siécle (Historia de la poesia francesa, la poesia
del siglo X1X). Editions Albin Michel, Paris, 1977.
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Difundiendo rapidamente esta nueva orientacion literaria, unos cuantos autores adoptaron
este sistema filosofico que convirtieron pronto en una explicacion del mundo y en un importante
medio de conocimiento. Por lo tanto, conviene mencionar a los grandes representantes
simbolistas: paul Verlaine (1844- 1896), Arthur Rimbaud (1854-1881), Stéphane Mallarmé
(1842-1898), Jules Laforgue (1860-1887) y Jean Moréas (1856- 1910).

Nos concentraremos mas en los tres maestros de esta escuela: Verlaine, Rimbaud y
Mallarmé; porque en cierto sentido, el Simbolismo ha sido la matriz comdn de todos estos
escritores franceses mas representativos del siglo pasado.

Veremos mas adelante, caso por caso la biografia de cada simbolista, siguiendo el orden
cronolégico que hemos puesto més arriba e iniciamos con el primer poeta previsto en nuestro

estudio:

1.2.1 Paul Verlaine

La obra verlainiana es amplia y variada con un sentido de la musicalidad, lo que le ayudo
a ser el jefe de la escuela simbolista, empezd como parnasiano colaborando en El Parnasse
contemporain. Huy6 a Londres después de la Comuna y luego volvié a Paris donde conocié a
Rimbaud. Entre sus destacadas obras, citamos: Poemes saturniens (Poemas saturnianos) (1866),
Fétes galantes (Fiestas galantes) (1869), Romances sans paroles (Romances sin palabras)
(1874), Jadis et naguere (Antafio y hogafio) (1884) sin olvidar las que se concentran en lo
refinadamente sensual, tal como Paralélement (Paralelamente) y Chansons pour elle (Canciones
para ella) etcétera...

Este resumen es mas o menos el breve perfil biografico de Verlaine. Convendria por
supuesto insertar una muestra de su magia poética, que a nuestro parecer, es muy significativa.
Por lo tanto, hemos elegido algunas estrofas donde el poeta demuestra esta desolacion del

momento de invierno diciendo en sus Ariettes oubliées (Arietas olvidadas).

“Il pleut dans mon coeur
comme il pleut sur la ville.
Dans I’interminable

ennui de la plaine,

la neige incertaine

luit comme du sable.

Le ciel est de cuivre

sans lueur aucune.

On croirait voir vivre
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et mourir la lune...”

“Llueve en mi corazén
como llueve en la ciudad
En el interminable
aburrimiento de la llanura,
la incierta nieve

luce como la arena.

El cielo es de cobre

sin ningun resplandor
pareceria que se ve vivir

y morir la luna'*”,

Las obras de Verlaine marcan en realidad la vasta imaginacién poética que posee y los
puntos culminantes de su trayectoria artistica; y tomando en serio su papel de jefe de escuela,
mantuvo en efervescencia el mundo de la esencia simbdlica variada, compleja y altamente
sugestiva. En una encuesta sobre la evolucion literaria, se le preguntdé a Verlaine qué era el
Simbolismo, el poeta contestd diciendo: “;el Simbolismo? No sé qué sera...Tal vez una palabra
alemana, ¢no? ;Qué podra significar?. Cuando sufro, cuando gozo o cuando lloro sé bien que no

se trata de simbolos. En fin; todas esas distinciones son alemanas, y yo soy francés**”.

1.2.2 Arthur Rimbaud
Nacié en Charleville el 20 de octubre de 1854, pertenecié a la pequefia burguesia

acomodada. Reaccion6 con violencia ante las imposiciones familiares faltando de este modo de
respeto a su madre y escapando varias veces de su casa para realizar varios vagabundeos. Asi
que era un fascinante aventurero y se retrataba en dos estrofas de Sensation (Sensacién) diciendo
lo siguiente:

“Par les soirs bleus d’été, j’irai dans les sentiers,

picoté par les blés, fouler I’herbe menue;

réveur, j’en sentirai la fraicheur a mes pieds,

je laisserai le vent baigner ma téte nue!

Je ne parlerai pas, je ne penserai rien.

Mais I’amour infini me montera dans I’ame;

1 paul Verlaine, Romances sans paroles (Romanzas sin palabras), Ed. Flammarion, Paris, 1997, p.8.
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et j’irai loin, bien loin, comme un bohémien,

b

par la nature, heureux como avec une femme”.

“Iré cuando la tarde cante, azul, en verano,
herido por el trigo, a pisar la pradera;
sofiador, sentiré su frescor en mis plantas

y dejaré que el viento me bafie la cabeza.

Sin hablar, sin pensar, iré por los senderos:
pero el amor sin limites me crecerd en el alma.
Me iré lejos, dichoso, como con una mujer,

por los campos, tan lejos como el gitano vaga'®”.

Nos atrajo también otro poema de Rimbaud, que al fin y al cabo es un referente histdorico

de la guerra de 1870 y un esbozo lleno de puro patriotismo™.

LES CORBEAUX

Seigneur, quand froide est la prairie,
quand, dans les hameaux abattus,
les longs angélus se sont tus...

Sur la nature défleurie

faites s’abattre des grands cieux
les chers corbeaux délicieux.
Armée étrange aux cris Severes,
les vents froids attaquent vos nids!
Vous, le long des fleuves jaunis,
sur les routes aux vieux calvaires,
sur les fossés et sur les trous

dispersez- vous, ralliez- vous!

2Gonzalez Porto- Bompiani, Diccionario de autores, Tomo Ill, p. 898.
BArthur Rimbaud, Poesias completas, Edicién y traduccién de Javier del Prado, Ediciones Céatedra, Madrid, 1996,

pp. 186-187.

“Ibid, p.427. El propio traductor del poema atestigua que “se trata de un poema patriético, irénico, desenfado y

patético al mismo tiempo”.
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Par milliers, sur les champs de France,
ou dorment des morts d’avant- hier,
tournoyez, n’est- ce pas, I’hiver,

pour que chaque passant repense!

Sois donc le crieur du devoir,

o notre funébre oiseau noir!

LOS CUERVOS

Sefior, cuando los prados estan frios
y cuando en las aldeas abatidas

el angelus lentisimo acallado,

sobre el campo desnudo de sus flores
haz que caigan del cielo, tan queridos,

los cuervos deliciosos.

i Hueste extrafia de gritos justicieros

el cierzo se ha metido en vuestros nidos!
A orilla de los rios amarillos,

por la senda de los viejos calvarios,

y en el fondo del hoyo y de la fosa,

dispersaos, unios.

A millares, por los campos de Francia,
donde duermen nuestros muertos de antafio,
dad vueltas y dad vueltas, en invierno,
para que el caminante, al ir, recuerde.
i Sed pregoneros del deber, joh nuestros
negros pajaros flnebres!™
De aqui, se destacaria indudablemente el gran recurso imaginativo y el inmenso poderio

creativo de los que goza Rimbaud en su mundo simbdlico.

“lbid, pp. 426-427.
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“Después de la guerra de 1870, disconforme con el patriotismo burgués y excitado luego
por el derrumbamiento del segundo imperio y la aparicion de la Commune, huyo de su casa para
unirse a los “obreros que mueren”. Mientras tanto, a través de febriles meditaciones iba
exasperando sus rebeliones de adolescente, con un furor brutal y una clarividencia de alucinado
que llegaron a la disgregacion completa de todas las nociones de cualquier moral tradicional y
razonada”.*®

Sus poemas adquirieron pronto mayor fama como: Chercheuses de poux (Las
despiojadoras), La messe des pauvres (La misa de los pobres) ...

En su poema Le bateau ivre (El barco ebrio), surge el gran simbolo de Rimbaud, la
rebeldia del poeta se demuestra aqui para encarnarla en la imagen del barco abandonado, errante
por los mares. Rimbaud alcanz6 con su considerable rebelién que quedd bien enmarcada en la

gran oleada de su universo poético, todo el pensamiento postromantico europeo.

1.2.3 Stéphane Mallarmé

Su vida era ardorosa y llena de amor por la poesia; se constata al intentar esbozar su
biografia intima que el poeta surge de miembros de familia tradicionalmente funcionarios del
Registro. Huérfano de madre a los cinco afios, empez6 a enfrentarse a esta realidad dolorosa y
amarga al mismo tiempo, y se replegd sobre si mismo. Pero, la poesia ocupaba el centro de sus
pensamientos. Asi que, fue proclamado principe de los poetas a la muerte de Verlaine en 1896.
Mallarmé tuvo muchas influencias poéticas, si mencionamos junto con Baudelaire, Banville,
Gautier y Edgar Poe a quien nuestro poeta leyé con avidez y tradujo. “A partir del criterio
Baudelairiano de las Correspondencias habia llegado gracias a las alusiones, metéforas y
suposiciones, a una trama de simbolos cada vez méas herméticos”."’

De 1874 a 1875 redacté Derniére mode (Ultima moda), Gazette du monde (Gazeta del
mundo) y De la famille (De la familla).
En 1876, redacto L ‘aprés midi d’un faune (La siesta de un fauno) “texto rechazado por el tercer
Parnasse Contemporain, como para demostrar que las disensiones con los parnasianos sefialan en
su égloga un verdadero arte poético precursor, o sea el que reconstituye mediante los simbolos el
mundo translicido de los suefios™.

L aprés midi d’un faune es una poesia simbdlica sobre un ciclo de suefios. Y en un
poema como Autre éventail (Otro abanico), el alma del lector se prepara sin duda alguna a
apreciar la coherencia poética de Mallarmé, aqui mismo citamos algunas estrofas de esta

sorprendente poesia:

1%Gonzalez Porto- Bompiani, Diccionario de autores, Tomo 111, p.356.
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1- “O réveuse, pour que je plonge
au pur délice sans chemin,
sache, par un subtile mensonge,

garder mon aile dans ta main.

2- “Une fraicheur de crépuscule
te vient a chaque battement
dont le coup prisonnier recule

I’horizon délicatement.

3- “Vertige! Voici que frissonne
I’éspace comme un grand baiser
qui, fou de naitre pour personne,

en peut jaillir ni s’apaiser.

4- “Sens- tu le paradis farouche
ainsi qu’un rire enseveli
au couler du coin de ta bouche

au fond de I’'unanime pli!

1- “O sofniadora, para que hunda
en la pura delicia sin camino,
sepa, por una sutil mentira,

guardar mi ala en tu mano.

2- “ Una frescura de creptsculo
te llega en cada latido

cuyo golpe prisionero aleja

el horizonte con delicadeza.

3- “jVértigo! Ya se estremece

Y1bid, tomo 11, p.752.
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el espacio como un gran beso
que, loco de nacer por nadie,
no puede brotar ni apaciguar.

4- “; Sientes el paraiso hurafio
asi que una risa ocultada
en el desliz de la comisura de tu boca

en el fondo del unanime pliegue™®!

La Gltima obra de Mallarmé, Un coup de dés n’abolira jamais le hazard (Una tirada de
dados nunca abolira el azar) que hizo en 1897, es en cierto sentido su obra maestra que reflejaba
una interpretacion puramente simbdlica.

En resumen, la obra mallarmeana representa el ejemplo vivo que se hizo acerca del
simbolismo. Y como apunta el profesor Javier del Prado “el mundo de Mallarmé, siempre a
punto de bascular en la nada, adquiere asi un valor universal del limite, de todas las tensiones
que nos hacen vivir, vibrar, y nos confieren toda la precariedad consustancial a la naturaleza
humana. Mallarmé debe quedar como el poeta que, en palabras de Sartre, “vivido plenamente,
aunque con modestia, la angustia metafisica”; constantemente tentado por el suicidio, Mallarmé
sobrevivid gracias a la practica de una poética de la exigencia, del distanciamiento y de la
densidad, que daba consistencia a sus inconsistentes dias**”.

De los numerosos poetas simbolistas de esta escuela, hemos representado nada mas que
los tipicos de Francia, porque alli fué donde se propagd justamente esta corriente literaria.
Convendria ahora mencionar de manera rapida a sus distinguidos cofrades en Europa y

América.

18 Stéphane Mallarmé, Poésie (Poesia), Ed. Flammarion, Paris, 1996, p.73.
3javier Del Prado, Historia de la literatura francesa, Ed.Catedra, Madrid, 1994, pp 991-992.
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Otros simbolistas de la época

Si hay que establecer una jerarquia, podriamos considerar a Laforgue como precursor. En
cuanto a la influencia de los poetas extranjeros, ha sido gradualmente considerable y la
influencia de los poetas ingleses todavia mas marcada ; lo que explica de alguna manera que casi
todos los poetas modernos sean de origen ingles o americano tal como Vielé- Griffin (1864-
1937) y Stuart Merrill (1863-1915). “La disminucion del sentimiento patriotico, que era la
consecuencia de la disminucion de Francia, convirtio nuestra literatura en extremadamente
permeable a las influencias del pensamiento extranjero, de tal modo que, el Simbolismo aparecid
como un movimiento literario cosmopolita de lengua francesa. Al griego Moréas, a Vielé-
Griffin y Merrill, Anglo- Americanos, vinieron pronto a sumarse los belgas Maeterlinck,
Verhaeren, Van Lerberghe y finalmente el italiano D’Annunzio. So6lo la influencia alemana
directa no parece haber sido ejercida®®”.

Fue el Simbolismo uno de los acontecimientos intelectuales mas considerables del siglo
pasado; asi que la literatura francesa de fin del siglo XIX, siempre en busca de nuevas verdades
que le satisfagan, hizo del Simbolismo una piedra bésica que se consolidé en la poesia
contemporanea cuyo influjo se registr6 en todos los movimientos posteriores, como el
Expresionismo® y el Surrealismo?.

Por lo tanto, fue el Simbolismo la tendencia que atraveso la historia entera de la cultura
occidental y especialmente la francesa, para afirmar su inagotable riqueza y su creativo poderio
ideoldgico y dejar fecundas huellas a lo largo del pensamiento intelectualista de la humanidad.

“Alfred Poizat, Le symbolisme (EI simbolismo), Librairie Bloud & Gay, Paris,1924, p. 158.

!Escuela y tendencia estética que, reaccionando contra el impresionismo, propugna la intensidad de la expresion
sincera aun a costa del equilibrio formal. Diccionario de la lengua espafiola. Real Academia Espafiola. Tomo | p.
937.

ZMovimiento literario y artistico, cuyo primer manifiesto fue realizado por André Breton en 1924, que intenta
sobrepasar lo real impulsando con automatismo psiquico lo imaginario y lo irracional. Diccionario de lengua
espafiola. Real Academia Espafiola. Tomo Il, p.1921.

35



1.3 EL CONTEXTO HISTORICO FRANCES EN EL SIGLO XIX Y SU
REPERCUSION SOBRE EL CLIMA SOCIO- ECONOMICO E
IDEOLOGICO

Para juzgar minuciosamente las escuelas literarias del siglo XIX, citadas en las paginas
anteriores, es menester de alguna manera, analizarlas y situarlas dentro del contexto historico,
marcando de este modo, los rasgos mas caracteristicos de aquéllas épocas desde el punto de vista
politico, econdémico y social. Queda claro que consideraremos el abordaje de estos puntos
concretos en la era simbolica oportuno y necesario, y por consiguiente, hay que estudiarlo de
manera més detallada.

Como lo hemos sefialado antes en la introduccion, el siglo XIX amaneci6é en Francia
empapado en una inestabilidad total balanceandose entre un mundo hundido por la revolucion de
1789 y un porvenir inseguro. Asi que nos resulta curioso ver como se desarrolld la literatura a lo
largo de este siglo y cdmo pudo expresarse bajo muchas formas, de tal manera que dio a luz a
varias tendencias. En realidad, y dado que Francia asisti6 a muchos acontecimientos en los
aspectos politicos que repercutieron pronto en los econdmicos y sociales; de tal modo que los
poetas y los literatos se expresaban segln la necesidad de la época.

Conviene ahora iniciar nuestro recorrido histérico desde la era roméantica que coincidio
justamente con la monarquia de julio (1830- 1848). Este periodo fue encarnado por Luis Felipe,
el representante de la alta burguesia que hizo concesiones liberales y la monarquia burguesa tuvo
una triple oposicion: los legitimistas, los bonapartistas y los republicanos; lo que llevé a muchos
desordenes. “La gran depresion economica de 1846- 1847 y el desarrollo del proletariado urbano
reforzaron la oposicién ideoldgica de los catolicos liberales por un lado y de los socialistas por
otro?>”.

Asi, la grave crisis econdmica afecté a Francia, provocando un acrecentamiento de
miseria en las clases pobres, crisis financiera y disgusto e inquietud de la burguesia considerada
como el pilar del régimen.

Sin embargo, Chateaubriand que habia inaugurado el Romanticismo en 1802, redacto
bajo la monarquia de julio Mémoires, pero la lenta redaccion de esta obra fue silenciosamente
paralela a la expansion de este movimiento literario, lo que habia concebido a nuestro poeta el
definitivo ensanche de perspectiva que hizo de (Memorias) el monumento de una vida y de una
época. “Triunfo el pueblo por efecto de la revuelta contra el mercantilismo, la falta de probidad y

la bajeza, como lo habia precedido Lamartine desde el 18 de julio de 1847, después de “las

#Gran Larousse Universal, Volumen 15, Edicién espafiola Plaza y Janés, Barcelona, 1995, p. 5318.
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revoluciones de la libertad y las contra- revoluciones de la gloria”, habiamos tenido “la
revolucion de la conciencia publica y la revolucién de desprecio®*”.

De este modo, la amplitud de la fisionomia literaria romantica era el rebrote y el fruto
inconsciente que cultivé Francia por la abundancia de circunstancias historicas en aquél
entonces.

Luego, se proclamo el Imperio; Luis Napoledn Bonaparte tomo el nombre de Napoledn
I11. Por lo tanto, la aproximacion histérica del Segundo Imperio (1852- 1870) corresponde dentro
del contexto literario a la era naturalista que vivid los acontecimientos de un imperio autoritario
(1852- 1860) arraigado por supuesto en “Napoledn III, que goberné como un dictador, apoyado
por el clero, la alta burguesia y el ejército. La oposicion era débil frente a la aplastante mayoria
gubernamental. Los monérquicos estaban divididos y los republicanos dispersos®”.

Desde el punto de vista econdémico, el Segundo Imperio conocié una expansion
espectacular y adquirio un aspecto moderno con la creacion de muchos bancos y el desarrollo de
muchas construcciones. Mientras tanto, el balance social reveld que “en la otra cara del
desarrollo estaba la pauperizacion del proletariado, que tomaba conciencia de sus problemas. A
partir de 1867, las huelgas pusieron de relieve la importancia de una clase obrera cada vez mas
hostil a los regimenes conservadores®®”

Los poetas y narradores de este periodo, tuvieron que padecer la opresion al intentar
defender su causa, como es el caso del novelista Flaubert, después de la publicacion de su obra
Madame Bovary en la Revue de Paris. Charles Baudelaire se enfrentd el mismo afio a semejantes
molestias, sometido a una multa y a una censura parcial. Este es el resumen gque puede precisar
mas 0 menos el clima de la era naturalista.

Ahora, revisamos la historia de Francia después de la caida del Imperio y la fundacion de
la 11l Republica (1870- 1879). Estos acontecimientos politicos representaron, en realidad, las
causas directas del surgimiento del Simbolismo, el periodo principal que centra nuestro estudio.
Todo ello favorecio el advenimiento de nuestra tendencia literaria y por consiguiente, conviene
detallar algunos aspectos méas destacados de este régimen.

Como lo hemos ya enfocado anteriormente, el hundimiento del Imperio fue determinado por el
tragico desarrollo de la guerra franco-prusiana. Los ejércitos imperiales, mal preparados,
padecieron muchas derrotas y se perdié Alsacia y Lorena. Napoleon 111 no tuvo mas remedio que
rendirse el 2 de septiembre de 1870 y luego los republicanos burgueses proclamaron la

Republica en Paris.

*Madeleine Ambriére, Précis de la litérature francaise du XIX siécle (Compendio de la literatura francesa del siglo
XIX), Presses Universitaires de France, Paris, 1990, p. 315.
#Gran Larousse Universal, p.5319.
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El 18 de marzo de 1871, estallo la Comuna de Paris. Este movimiento revolucionario e
insurrecto se apoyd esencialmente en la masa popular. Pero, desgraciadamente, la Comuna fue
aplastada por las tropas de Versailles en el periodo comprendido entre el 22 y el 28 de mayo o
sea al cabo de una semana. La Republica se consolido definitivamente en 1875, representada por
un presidente. De este modo, Francia resultd vencida, invadida y mutilada dentro de un pais
destrozado e impotente.

El balance econémico resultd fatal, ya que Francia se quedd retrasada en comparacion
con otros paises europeos, tal como Inglaterra; se asiste por lo tanto a una amplia acumulacion de
crisis en la industria y en la agricultura.

En cuanto al aspecto social, asistimos a muchas manifestaciones obreras que se
multiplican con el desarrollo del movimiento obrero. La burguesia, que proclamd la Il
Republica y establecio el orden en el pais, se vio atropellada por las crisis economicas y las
agitaciones sociales. Todas estas cuestiones sociales repercutieron en la literatura y fueron
propagadas por muchos escritores. Por consiguiente, multiples ensayos exaltaron el sentimiento
nacional y se mostraron muy patrioteros y revanchistas al recordar los recuerdos implacables y
las conmociones surgidas en aquél periodo. Muchos de los escritores traumatizados y rabiosos al
mismo tiempo por la derrota de 1870, la presentaron en todo su horror y sus imprevisiones,
destacando tanto sus aspectos grotescos como heroicos. Estos temas fueron unos de los mas
vivaces de la literatura francesa en la segunda mitad del siglo XIX.

Numerosos pensadores contemporaneos analizaron intensamente la crisis, y otros
afirmaron afios mas tarde, o sea en 1909, tal como Peguy (socialista francés, discipulo de
Bergson (1873- 1914) que: “hemos nacido en un pueblo de vencidos” “hemos nacido poco
tiempo después de la derrota, después de la invasion, en un pueblo militarmente vencido?””.

Sin embargo, los hijos de la derrota, mejor dicho, los simbolistas de la época estaban
totalmente disconformes con el patriotismo burgués, exacerbando sus rebeliones contra esta alta
clase social, escandalizando e insultando de este modo la mente burguesa; porque al fin y al
cabo, fue la burguesia la que se vio vinculada al fenémeno social llamado Capitalismo. Y es
justamente esta naciente clase capitalista la que destroz6 el pais a su advenimiento al poder
politico, econdmico y social apoderandose de todos los medios de produccion. Este capitalismo
se prolonga con toda su pureza hasta la gran depresion econdémica de 1873- 1897 y se identifica

plenamente con la llamada economia del Laissez faire.

26 i

Ibid, p. 5320.
?"Madeleine Ambriére, Précis de litérature francaise du XIX Siécle (Compendio de la literatura francesa del siglo
XIX), p. 333.

38



Las aportaciones poéticas de los mas destacados simbolistas, tal como Verlaine,
Mallarmé y sobre todo el rebelde Rimbaud, demuestran una lucha contra la explotacion de las
clases trabajadoras o sea proletarias, e intentan acabar con la autoridad de la potentisima clase
capitalista que se apoderd de todo. Asi que los simbolistas podrian, a nuestro parecer, reflejar
perfectamente la realidad de su época e imponer inculcando suavemente sus ideas en el seno del
pueblo donde vivian.

Alfred Poizat afirma en su libro nombrado Le Symbolisme, escrito a principios de este
siglo, diciendo que: “el Simbolismo fue, en efecto, una violenta reaccion contra todo lo que le
habia precedido, una reaccion llena de colera contra todo la cual la nueva generacion se sentia
impotente. El simbolismo durd porque contaba con causas profundas, porque era la consecuencia
del desastre de 1870, la literatura y la poesia que tenfan que germinar de la derrota®®”.

La perspectiva del fin de siglo, dejé la literatura francesa testimoniar a menudo un
malestar, una amargura por el vivir humano y un gusto de sensibilidad profunda, mientras tanto
se manifestd la necesidad de fe, de ideal y de misterio al mismo tiempo y con mucho fervor.
Segun todas las fuentes literarias que hemos consultado con anterioridad, supondriamos que el
Simbolismo, el eje de nuestra investigacion, alcanzase una fama internacional y pusiese en
movimiento muchas ideas renovadores, con la penetracion de su influencia en toda la literatura
contemporanea.

Por lo tanto, fue uno de los acontecimientos intelectuales revolucionarios mas
considerables del siglo pasado. Su doctrina reveld, segiin muchos historiadores el descubrimiento
de una conciencia comun; mientras tanto, su escuela tuvo un prestigio importante y un impacto
profundo en las almas de numerosas generaciones.

Asi que después de haber bosquejado la biografia literaria europea del siglo XIX,
compartimos la opiniéon de Poizat que llegd a la conclusion siguiente: “el Simbolismo ha
experimentado suficientemente hechos para que su supervivencia testifique que correspondia
perfectamente a una orientacion real de numerosos espiritus y que no era un movimiento

puramente ficticio e imaginario®®”.

% Alfred Poizat, Le symbolisme (El simbolismo), p. 145.
P1bid, p. 266.

39



2  APROXIMACION HISTORICA A LAS CORRIENTES LITERARIAS
EN EL MUNDO ARABE

2.1 Lainvasion otomana

Antes de adentrarse en la dimension historica de la literatura arabe contemporanea, es
preciso tener una vision, aunque breve del estado en el cual se encontraba esta literatura durante
el largo periodo del Imperio Otomano. La cuestion que se plantea es si la influencia del dominio
turco permitié a la literatura arabe ser el eco de sus motivaciones sociales, o si al contrario, se
vio oprimida y sin derecho a la libertad de expresion.

Muchos historiadores contemporaneos arabes opinan que el poder Otomano fue injusto y
podria ser la causa del subdesarrollo del mundo arabe, si no la Unica, al menos la méas
importante. Tras la invasion de Egipto en el afio 1517, el mundo arabe se convirtié en un terreno
abierto por los otomanos. Egipto habia sido el pais centro de comunicacion, que enlazaba todas
las partes del mundo arabe.

Los otomanos ejecutaron su politica de dominio en el mundo &rabe en dos direcciones
concretas: La primera, por via asiatica apoderandose de Mesopotamia y extendiendo su poder
por el Mar Rojo Oriental y las costas arabes que dan al océano Indio, sin olvidar su dominio del
Préximo Oriente; la segunda direccion, hacia Africa del norte. Invadiendo por lo tanto, Tlnez,
Argelia y Libia, exceptuando Marruecos. Su accién politica tuvo gran éxito, sin embargo ahog6
el desarrollo intelectual. Engendré un estancamiento total, y se asiste, de hecho, al repliegue del
mundo arabe sobre si mismo, reducido a la espera de un futuro mejor.

El Imperio Otomano actué de manera que todas sus colonias estuvieran aisladas
ideoldgicamente de Europa. Los paises arabes carecieron de contacto con los europeos y no
participaron en el desarrollo cientifico europeo que acompafio la era del Renacimiento europeo
en el siglo XVI tampoco conocieron el auge literario europeo. Todo ello aislé a los arabes y los
hizo maés retraidos. Conviene sefialar, como revela la realidad histérica, que el aspecto cultural y
el pensamiento filosofico- cientifico no evolucionaron al lado de la expansion del imperio,
porque la cultura en aquélla época, no se correspondio con el apogeo politico y militar.

Los otomanos descuidaron incluso la activacion de la ensefianza. Muhammad Abdel
Mun ‘im Al- Raqid en su libro titulado: Al gazw al ‘wimani li Misr wa nata’ iyuhu  ala-l ‘alam
al ‘arabr (La invasion otomana de Egipto y sus consecuencias sobre el mundo &rabe) nos ensefia
aspectos muy interesantes de este estudio en su propio pais bajo el elemento turco : “ en cuanto
al Azhar, le afectdé el desmembramiento y la debilitacion que habia afectado a todo el
movimiento ideoldgico; por lo tanto, desaparecieron sus recursos y se redujo el nimero de sus

profesores y de sus alumnos. A pesar de todo lo ocurrido, al Azhar desempefié un papel muy

40



importante en aquél periodo oscuro de la historia de Egipto en su calidad de instituto superior
para la graduacion de intelectuales egipcios®®”.

Los otomanos eran de hecho musulmanes, y se dedicaron plenamente a la religion
usandola como método para imponer su dominio en los paises arabes; en especial cuando
carecieron de fuerza y sintieron el olor de la decadencia penetrando en su imperio. Por lo tanto,
padecio la civilizacién é&rabe- islamica una decadencia peculiar y un ocaso sin remedio que la

caracterizd de hecho durante tres siglos entristecedores.

2.2 Afluencia de la espiritualidad occidental en la literatura arabe

2.2.1 Tendencias anteriores al Simbolismo

Sin embargo, los espiritus cultos arabes al fin despertaron de esta terrible pesadilla y

quisieron salvar su civilizaciéon que habia sido violada durante largo tiempo. Abrieron las puertas
del futuro al despertar arabe y se encarno el anhelo de identificarse e imponerse en la conquista
literaria. Ocupd Al-Nahda (Renacimiento) un lugar considerable en la actividad intelectual arabe
siendo los paises donde se inicia este movimiento renovador Libano y Siria.
El Renacimiento en Egipto conoci6 el mismo destino y tuvo que asistir hasta inicios del siglo
XIX a una especie de renovacién en el valle del Nilo. La expedicion Napolednica acelerd este
proceso, al forzar a Egipto a abrirse al mundo moderno. Asi, la expedicion de Bonaparte en
Egipto en 1798, abri6 muchos horizontes y promovié intelectualmente la apertura hacia
Occidente. “La Nahda, empieza, de hecho, en el periodo comprendido entre 1882 y 1905,
durante el cual los arabes, y muy en concreto los egipcios, adquieren conciencia del propio valor,
se plantean el problema de su decadencia e inician la busqueda de procedimientos para recuperar
el puesto que les corresponde en el concierto de las naciones®!”,

Se difundi6 el pensamiento, la cultura y aumentaron las repercusiones cientificas. Se
asiste al desarrollo de la imprenta en Beirut y en el Cairo, que dio a luz pronto a la promocion de
la prensa y del libro. “Una misién como la que es confiada a Rifa ‘a Al- Tahtawi (jefe de la
primera mision escolar en Francia) en 1826, inconcebible treinta afios antes, simbolizé para
Egipto el fin del repliegue sobre si mismo®*”.

Hay que sefalar que la penetracion del colonialismo extranjero, mejor dicho el europeo,
en tierras arabes, favorecid el advenimiento de la cultura. De tal modo que el mundo arabe se

puso en contacto con las nuevas tendencias literarias, siguiendo el modelo europeo. Todo ello, se

Muhammad ‘Abd al- Mun’im al Raqid, Al-gazw al ‘ utmant li Misr wa nata’ i ipuhu ‘ala-1 ‘alam al * arabi (La
invasion otomana de egipto y sus consecuencias sobre el mundo arabe) Mu’assasat $abab al- yami ‘a, El Cairo,1975,

p 425.
*1Juan Vernet, Literatura arabe, Editorial Labor, 3°ed, Barcelona, 1972, p. 176.
%Gran Larousse Universal,Vol. I11, Edicién espafiola Plaza y Janés, Barcelona, 1995, p.878.
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refleja claramente en las vivas manifestaciones contemporaneas y va respondiendo a los
requisitos de la materia literaria que se supone ser el caso concreto que ahora nos gustaria
desarrollar.

Desde el principio de este siglo, varias generaciones literarias se han ido sucediendo en el
mundo arabe, en medio de esa ebullicion, intentando responder al reto de las cuestiones
planteadas y sumando modos de trasponer las propias fronteras.

Pronto, se enfrentd el mundo arabe a dos fuertes corrientes literarias, la primera surge del
patrimonio de la literatura arabe antigua, y la segunda recurre a la literatura europea con la
variedad de sus escuelas y de sus tendencias. Muchos literatos y poetas arabes se inspiraron de
estas dos fuentes. La influencia de algunos era el rebrote puro de la cultura arabe y la imitacion
perfecta de su literatura, sea poesia o prosa. Mientras que otros se inclinaron hacia la literatura
europea, ya que tuvieron la suerte de leer sus fuentes traducidas. Asi que su contribucion en la
cultura &rabe resulto totalmente escasa.

Convendria sefialar a otro grupo de intelectuales que combinaron entre las dos corrientes
y eligieron lo mejor que encontraron en su oOrgano ideoldgico. Por consiguiente, hubo un
entretejido acertado que enlazd la belleza de la expresion arabe con la renovacion de las ideas
occidentales. Se inscribe el proceso de esta influencia dentro del ambito del contingente de
produccion literaria &rabe y se asiste por lo tanto a la penetracion de las corrientes literarias que
van adquiriendo con el tiempo un gran popularismo cuyo alcance resulta muy considerable.

Hay gue subrayar también que la atencion que prestaban los eruditos arabes a la literatura
occidental es debida a sus principales rasgos biograficos e ideoldgicos, 0 sea que para juzgar a
un autor, conviene tener conocimientos previos de las posturas y las influencias que manifesto a
lo largo de su vida.

Es preciso recordar siempre que las tendencias literarias europeas respondieron al fin y al
cabo a los estados psiquicos de los pueblos y expresaron por lo tanto sus penas y sus esperanzas,
repercutiendo del mismo modo sus huellas en el clima del mundo arabe.

Asi pues, Egipto encabeza el género literario de la cultura clésica ilustrada fundamentalmente
por la valorizacion de temas tradicionales arabes. Este movimiento fue ampliado por temas
patrioticos debidos al nacimiento del Nacionalismo. El poeta Mahmtd Sami Al- Bartdi (1839-
1904), tuvo el gran mérito de impregnarse de la cultura clésica y asi ejercié su influencia en la
generacion siguiente. Su discipulo Ahmad Sawqi (1868- 1932), se apoderd posteriormente de
esta innovacion literaria y supo desarrollarla y adoptarla vigorosamente.

“Muy interesante es también la produccion tan variada de Hafiz Ibrahim (1872- 1932); atraido
por el “Modernismo” de Muhammad Abduh (1845- 1905), se consagro a la poesia tanto como a

la novela, género en el cual intentd renovar el cuento filosofico de Muwaylihi; su traduccion

42



parcial de Los Miserables hizo que Victor Hugo se convirtiera para el publico egipcio en el
simbolo del escritor vuelto hacia el pueblo; en sus versos, Hafiz Ibrahim sigue siendo clésico,
pero a menudo extrae su inspiracion del espectaculo de los humildes y de su dura vida; de esta
manera, introdujo el “Popularismo” en la poesia arabe®®.

A este respecto, se introdujo el Romanticismo a principio de siglo, al superar a la
literatura clasica. Asi pues, el mundo arabe se vio inclinado hacia la idea romantica gracias al
prospero movimiento de traducciones de obras europeas a la lengua &rabe. La traduccion de Los
miserables de Victor Hugo por el poeta egipcio Hafiz Ibrahim (1851- 1932) apodado “ el pocta
del Nilo” promovio la afluencia de espiritualidad occidental en la literatura arabe y present6 un
giro nuevo al conquistar a su publico ahogado desde antafio y deseoso de innovacion ideoldgica.
“A esta misma corriente pertenece Jalil Mutran (1872- 1949), sa ‘ir al qutrayn, “el poeta de los
dos paises” (del Libano natal y de Egipto, su patria adoptiva), al cual debemos, ademas del
divan, las traducciones de Otelo y de El mercader de Venecia®*”.

Conviene subrayar el auge romantico que experiment6 Jalil Mutran, segun el valioso

estudio académico, limitado a destacar los secretos que le llevaron a heredar esta distinguible
ideologia. La fusion de muchas circunstancias (sociales, politicas y religiosas), ha sido al origen
de su inclinacion hacia la poesia militante y los sentimientos romanticos expresados por su
revuelta y su sufrimiento. Asi pues, ejercio el romanticismo francés, en todos sus aspectos
influencia sobre la sensibilidad de Jalil Mutran. ““ Las huellas de la cultura francesa de Mutran en
su obra poética sobrepasan de hecho, el cuadro de una simple imagen. Interesan alternativamente
o0 simultaneamente, el tema, la composicion, la imagen, el vocabulario y hasta la forma
prosodica.
Jalil Mutran, siempre tuvo fe en la apertura de la mentalidad arabe a las civilizaciones
extranjeras. No dejaba de repetir que habia que infundir a la literatura una sangre nueva a fin de
vigorizarla. Es el motivo por lo cual durante toda su vida se nutria de cultura francesa e invitaba
a los jovenes a seguir su ejemplo®.

Esta generacion de pioneros romanticos engendré igualmente dos espiritus, tal como Al-
Mazint (1890-1949) y Al- ‘Aqgad (1889-1964) ; que proporcionaron a la generacion siguiente
otras transformaciones en la expresion de la cultura neoclasica.

En este sentido, el desarrollo de esta aportacion literaria en el mundo arabe, ha sido

sumamente notable y no tard6 en tener amplia acogida y considerables frutos. Por lo tanto, el

*1bid, vol.ll, p. 879.

¥Juan Vernet, Literatura arabe, pp 189-190.

*Nicolas Saade, Jalil Mutran héritier du Romantisme francais et pionnier de la poésie arabe contemporaine. (Jalil
Mutran heredero del Romanticismo francés y pionero de la poesia arabe contemporanea) Publications de
I’Université libanaise, Beirut, 1985, p. 295.
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Romanticismo logré6 conmover a muchos pioneros arabes y atraerlos por su profundo arraigo
ideoldgico y al mismo tiempo, se convirtid en procedimiento descubridor y revelador para el
lector arabe.

Desde el final de la Segunda Guerra Mundial, se cuenta con algunos representantes de la
tendencia naturalista en el mundo arabe, que revelé por lo tanto, influencias particulares
europeas. Asi que unos cuantos poetas arabes, conscientes de la situacion politica, econémica y
social en la que vivian, se encontraban de alguna manera sumisos y empezaban a expresarse,
deseando renovacion llena de aspiraciones humanas.

Mejor dicho, era una generacion de jovenes ambiciosos, llenos de vida y de vitalidad que
queria escapar de la idea tradicional de lo &rabe y al mismo tiempo, penetrar en otro mundo para
desvelar la desnuda realidad de la sociedad a la cual pertenecen y preocuparse de cierto modo,
por el porvenir que le espera. Esta tendencia surgio, justo cuando el mundo arabe padecio la
atrocidad de una opresion incomparable.

Hemos de mencionar las preciosas consideraciones introductorias del profesor Pedro
Martinez Montavez a lo largo de nuestro estudio historico- literario y por lo tanto, reconocer que
nos han aclarado muchas cuestiones acerca de la literatura Arabe moderna, 0 sea neoarabe,
trazandonos de este modo el justo camino al tema de las tendencias literarias a las cuales
aludimos y remontandonos muy atras en este marco ideoldgico del mundo &rabe y el entretejido
solido que le enlaza indisolublemente con el mundo europeo. Sin embargo, Al-Wagqi iyya
(término equivalente de Realismo o sea Naturalismo) se centr6 sobre todo en la zona geografica
del Oriente Proximo. Pues, se constata que Iraq es el pais que domind casi todo el panorama
general de la realista poesia arabe contemporanea de postguerra. “Si conviene observar, sin
embargo, que el Iraq precisamente puede ser considerado como un pais de dolor, como una
innata zona de revueltas dentro del mundo arabe. A lo largo de su existencia historica la teldrica
alma mesopotamica se ha ido contrayendo en una sucesion de rictus dolorosos, de espasmadicos
traumas, tensandose como el arco que espera impaciente de la flecha del disparo. En
terminologia casi freudiana, el Irag puede ser muy bien considerado como una clara zona de
neurosis histérica®”.

Asi, el Naturalismo surgié bajo la influencia de concretas circunstancias, entre ellas: el
crecimiento del sentimiento patridtico, la induccion de los intelectuales por los valores
revolucionarios que, a su vez, eran debidos a la revolucion europea burguesa en el periodo de su
apogeo. Y entre los mas importantes emblemas de esta revolucién, figura el llamamiento a la

libertad, a la igualdad, a la justicia social y a la aniquilacion del régimen feudal

%%pedro Martinez Montavez, Poetas Arabes Realistas, Ediciones Rialp, Madrid, 1970, p. 9.
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Esta tendencia fue encarnada principalmente en la personalidad de Yamil sidgi Al-
Zahawi (1863-1936), celebre sobre todo por manifestarse contra la opresion y las antiguas
estructuras tradicionales y por defender los derechos de la mujer.

La figura del poeta Ma‘raf Al-Rusafi evoco igualmente la realidad social, cultural,
econdmica, politica e ideoldgica de su pueblo.

En esta dimension, el publico iraqui encontro representadas en la generacion de estos
pioneros realistas y en la generacidn posterior, sus aspiraciones y es en aquél entonces que esta
innovacion literaria tomd conciencia de su poder y percibié las concepciones adaptadas a su
tiempo.

En Eqgipto, los primeros ecos del Realismo se manifestaron gracias a la obra maestra de H
Husayn Haykal (1888- 1956), aparecida en 1914 vy titulada Zaynab manazir wa ajlaq rifiyya
(Zaynab, escenas y costumbres rurales).

En lo que se refiere a los hermanos Taymar, pues se les atribuyen las caracteristicas
siguientes: Muhammad Taymar (1891- 1921) y su hermano Mahmad (n. 1894) han ido aun més
lejos en la notacion de lo real; ambos de formacion francesa, parecen haber encontrado en
Maupassant el modelo que les permite traducir los caracteres profundos de las clases bajas de las
ciudades y el campo en las riberas del Nilo, a traves de sus cuentos.

Asi pues, cabria sefialar que el realismo ejercié una amplia influencia en el mundo arabe,
de tal modo que se incorpord la ideologia europea (sobre todo la francesa) y se infiltré de manera
tajante; permitiendo la adquisicion y el acceso a otra nueva cultura y suscitando un motivo de
inspiracion y planteamiento ideol6gico. Asi pues, compartimos la opinion de Pedro Martinez
Montavez en lo que atafie al importante proceso de transmisién cultural entre pueblos y culturas.
Mejor dicho, la valiosa labor que ha adquirido especial desarrollo literario en el mundo arabe.
“El momento es también de importante recepcion de influencias y tendencias occidentales, y en
tal sentido, el Naturalismo - un Naturalismo de Zola, por ejemplo- hace abundante acto de
presencia en la produccién de estos narradores, aliado con frecuencia- resulta congruente que sea
asi- a ese popularista ya mencionado. Asimismo, la narrativa occidental de tendencia
psicologizante y analitica encuentra abonado campo de desarrollo, y especialmente la obra de
algunos escritores franceses e ingleses caracterizados. Asi, figuras en origen de tan dispar
condicion como las de Musset, Maupassant o Bernard Schaw, entran definitivamente en la
literatura neoarabe y act(ian en buena proporcion®”.

Queda otro punto que todavia no hemos desarrollado y que nos lo aclaré la escritora

egipcia Kawsar Abdel Salam El Beheiry, a propoésito de la dualidad y de la armonia que

¥Pedro Martinez Montéavez, Introduccion a la literatura arabe moderna, Editorial CantArabia, Madrid, 1985, p. 86.
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alcanzaron los dos géneros novelescos (el Romanticismo y el Naturalismo) en el mundo arabe
gracias a la influencia francesa. Ella atestigua que “ en la historia novelesca, existe una corriente
realista paralela a la corriente roméantica. Asi pues, en un escritor como Manfalati, que es el
escritor arabe romantico por excelencia, se puede encontrar una dimensién realista; junto a sus
lamentaciones, posee una pintura de ambientes populares crapulosos y una critica de las taras de
la sociedad®®”.

De todos modos, la literatura &rabe supo concebir a lo largo del siglo X1X un ideal literario, al

seguir en sus diferentes etapas de evolucion la rica y valiosa trayectoria literaria francesa.

2.2.2 La penetracion del simbolismo en el mundo arabe

En los apartados anteriores, hemos tratado de enfocar los conceptos ideoldgicos de las
tendencias literarias y como han podido cuajar con la influencia de sus semejantes en el mundo
europeo.

Por lo tanto, el siguiente estudio o sea la aproximacion histérica a la penetracion del
Simbolismo en el mundo arabe, va a gozar de mas ampliacion mediante el hecho de que su
desarrollo propio nos otorgara mas aclaraciones sobre el tema, que a su vez, representa el eje
significativo de nuestra investigacion.

Asi, la literatura simbolista en lengua arabe se extendié rapidamente, promoviendo

nuevas orientaciones literarias y llegando a cobrar profundamente conciencia de su verdadera
tarea en el mundo arabe. Su difusion adoptd formas diferentes, porque al fin y al cabo cada autor
tuvo su peculiar origen intelectual.
Se introdujo el Simbolismo en la literatura arabe contemporanea bajo el nombre de Ramziyya,
intentando de esta manera crearse el mundo de sus propios simbolos Rumiz. Los literatos y
poetas arabes, imitando las consideraciones simbdlicas occidentales, pensaron en renovar el ideal
de conocimiento literario y suscitar un cambio inmediato en el érgano creativo ideolégico.

La Enciclopedia del Islam nos propone aclaratoriamente una buena definicion sobre el
mundo de los simbolos, comentando lo siguiente: “en la literatura arabe moderna, que ha tomado
forma bajo la fuerte influencia de las corrientes literarias europeas, Ramz se convirtio en el
equivalente exacto del término occidental Simbolo. Tanto en Oriente como en Occidente, un
interés pronunciado por los simbolos, y su amplio uso, dieron a luz a un movimiento literario
Ilamado Simbolismo (Ramziyya), que florece desde los afios 1920 hasta los 1940, pero perdio
terreno mas tarde en calidad de tendencia literaria coherente.

% Kawsar Abdel Salam El Beheiry, L influence de la littérature francaise sur le roman arabe (La influencia de la
literatura francesa sobre la novela arabe), Editions Naman de Sherbrooke, Quebec, 1980, p. 265.
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Aun cuando la mayoria de los simbolistas arabes sacaban sus inspiraciones de los
conceptos literarios europeos de “las relaciones universales” y de “las afinidades latentes” que
buscaban en promover a traves de la imagineria simbolista; parecen haber olvidado que unas
aproximaciones similares del proceso creativo habian sido ya practicadas - mas que
espontaneamente e inconscientemente - por sus predecesores musulmanes particularmente Ibn
Al- Farid, Djalal Al- Din Rumi y otros poetas stfies de la Edad Media, que habian trasmitido su

percepcion irracional e intuitiva, recurriendo a unos refinados simbolos e alegorias®”.

2.2.3 Los factores estimulantes del rebrote de las tendencias literarias en el

mundo arabe
Ahora convendria mencionar la trabazon légica de los factores que se incorporaron a la
formacion de los conceptos ideoldgicos, o mejor dicho, los factores que contribuyeron en el

rebrote de las tendencias literarias en el mundo arabe.

2.2.3.1 EL COLONIALISMO

En primer lugar, cabe destacar al Imperialismo colonial europeo que generalmente era
francés o britanico (elemento citado anteriormente, pero queda preciso volver a recordarle para
enfatizar su insuperable valor), considerado como un factor inicial muy importante en la
propagacion de este movimiento literario en las tierras arabes.

Sin embargo, fue la expansion europea del siglo XIX la que dio a este fenémeno una
amplitud y un &rea de extension jamas conocidas hasta entonces.

Los paises arabes se insertaron decididamente en el mundo moderno y volvieron a tomar
conciencia de la importancia de la ciencia en su vida gracias a su enriquecimiento con el aporte
cultural occidental que echd raices y se introdujo sin dificultad alguna en sus tierras. Pero, en
realidad, esta astucia colonialista abarcO pretendiendo alcanzar meros objetivos politicos
expansionistas. Finalmente, no tardd en hallar su ocupacion masiva en casi todo el territorio
arabe.

El doctor Darwis al Yundi en su libro Al Ramziyya fi-I- adab al- ‘arabi (EI Simbolismo en
la literatura arabe) atestigu6 este hecho diciendo que: “el colonialismo francés e britanico fue el
motivo de nuestro contacto con las culturas extranjeras*®”. Por lo tanto, “Egipto constituy desde

finales del siglo XVIII un gran centro de interés para las dos potencias europeas entonces rivales:

% Encyclopedie de I’Islam (Enciclopedia del Islam), (Ramz), Tome VIII, Maisonneuve &Larose, Paris, 1995, p.444.
ODarws Al- Yundi, Al-Ramziyya fi-l-adab al- ‘arabi (EI Simbolismo en la literatura arabe), Maktabat al Nahda, EI

Cairo, 1958, p.371.
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Francia y Gran Bretafia. Asi pues, estas dos potencias consiguieron consolidar rapidamente la
posicion de su pais en Egipto, pero Gran Bretafia ha sido mas fuerte al establecer su situacion
colonial. “Para alcanzar sus objetivos, los nacionalistas egipcios no se propusieron métodos
revolucionarios. Moderados, pretendian apoyarse en una accion puramente politica para liberar a
su pais del yugo britanico. Por otra parte, eran hombres empapados en la cultura francesa y
tenian los ojos puestos en Francia, ya que este pais, tras su negativa a intervenir en Egipto,
gozaba de profundas simpatias entre las élites egipcias*'”.

Convendria por lo tanto, evocar la expansion del imperialismo colonial en sus aspectos
mas importantes, y que parecia ser la demostracion de su omnipotencia. Sin embargo, cayo el
Proximo Oriente mas tarde bajo el dominio del yugo francés, durante la primera guerra mundial.
Siria y Libano, los ambos paises en el afio 1920, lo que constituye un elemento de los méas
importantes en la difusion de la cultura francesa. De este modo, Libano gozaba de profunda
compatibilidad religiosa con el omnipotente colonial, ya que consta de una considerable élite
cristiana. Esta situacién le facilité de hecho la rapida adquisicién de su cultura, que a su vez
resultd totalmente conforme con las aportaciones europeas.

En efecto, la lengua francesa se arraigd y ejercio notable influencia dado que se atestigua
aun por su predominancia cultural entre los libaneses.

Por lo visto, aquéllos paises de Oriente Medio sobre todo: Egipto y Libano encabezaron en la
segunda mitad del siglo XX la modernizacion de la literatura arabe, con la variedad de sus
géneros y sus orientaciones. Mientras tanto, los paises magrebies, tal como Argelia, Marruecos,
Tlnez....reaccionaron mas tarde, o sea a partir de los afios sesenta, cuando empezaron a
independizarse del dominio occidental y gozar otra vez de su libertad. En esta dimension, los
paises arabes superaron la vieja literatura clésica tradicional e importaron nuevos temas de la

literatura europea.

2.2.3.2 LAS ACTIVIDADES MISIONERAS

Este factor interviene en segundo lugar. Sin embargo, se introdujeron estas misiones de
predicadores en las tierras arabes y pronto asistieron a una sorprendente difusién. En Egipto por
ejemplo, este fenomeno tuvo mayor expansion y de este angulo “adoptd Francia estas misiones
como método para propagar su penetracion cultural después de haber fracasado en extender su

penetracion politica®”.

pid, p. 4129.
2Darwts Al- Yundi, Al-Ramziyya fi-l-adab al- ‘arabi (El Simbolismo en la literatura arabe), p.372.
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Mientras tanto, se multiplicaron los movimientos misioneros britanicos e americanos en
el Préximo Oriente y también en Egipto, promoviendo y mejorando por consiguiente, todas las
comodidades de estos paises arabes y conquistando al mismo tiempo nuevos espacios.

Estos organismos religiosos se entregaron en cierto modo a un colonialismo cultural,
mediante sus instituciones de ensefianza (la construccion de numerosas escuelas), sus servicios
sanitarios, sus asistencias medicas y sus obras sociales, cientificas y literarias; que por lo tanto,
hay que reconocer los considerables esfuerzos de esta importante evolucion en el mundo &rabe.
“Pues es en el Libano y sobre todo en la ciudad de Beirtat en donde se crean dos centros de
cultura occidental destinados a ejercer una influencia extraordinaria en la evolucion de la
ideologia &rabe: la universidad de San José (fundada por los jesuitas en 1881) y la americana
(1866). El influjo de ambas en la sociedad libanesa fue notable, ya que encontraba terreno
favorablemente abonado: los cristianos, muy numerosos, habian mantenido frecuentes relaciones
con los paises europeos y muchos conocian el francés. Por tanto, estaban capacitados para
entender e imitar con mayor rapidez que el resto de los arabes las modas que les llegaban de
Occidente®”.

Este auténtico movimiento misionero volvio a surgir con mayor intensidad durante todo
el siglo X1X y en el primer cuarto del siglo XX, imponiéndose como un gran hecho inscrito en
el mapa del universo arabe y representando paralelamente una inteligente astucia para consumir
la cultura extranjera y favorecer su inmediata adquisicion.

La revista Proche Orient Moyen (EI Proximo Oriente Medio) nos bosqueja
minuciosamente el largo recorrido de las instituciones misioneras. Las consideraciones histéricas
que mencioné el pastor J.M Hornus nos interesaron muchisimo porque trazan con detalle el
acontecer historico de la implantacion protestante en el préximo oriente desde el principio del
siglo XVIII. El esboza con mucho interés los rasgos caracteristicos de las diferentes
denominaciones protestantes de Europa, formadas por misioneros, con el fin de servir a otras
sociedades.

Por lo tanto, vamos a enfocar los pasajes que nos parecen adecuadas para nuestro estudio y
resumir al mismo tiempo el amplio contenido de las étapas misioneras protestantes que nos
propone J.M Hornus a lo largo de su considerable trayectoria.

De cierta manera, nos concentraremos en la étapa histérica que culmina a partir de 1870. “Las
escuelas primarias- hemos visto que, desde los origenes, la misién las habia utilizado como
medio de penetracion. Al principio, las cifras habian sido bastante modestas, pero subian rapido

luego alcanzado la cima de la curva. En el afio 1910 con 100 escuelas y 5000 alumnos,

*Juan Vernet, Literatura arabe, p.168.
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inmediatamente después de la primera guerra mundial, quedaban 83 escuelas y s6lo 3500
alumnos. Desde entonces, el nimero de escuelas ha fuertemente bajado, partiendo de 65 en 1924
a 44 en 1941 y a s6lo 23 en 1955**”. Se crearon también importantes internados y varias escuelas
secundarias de nivel muy alto.

En cuanto a lo que se refiere a la época contemporanea, o sea los cambios ocurridos
cuando acab6 la Primera Guerra Mundial, se perciben las consecuencias que vienen a
continuacion. “La extension de la red de carreteras durante la guerra, para las necesidades de los
transportes militares, la generalizacion del automdvil y enfin la desaparicion del poder musulman
de Constantinopla permitieron extender efectivamente las actividades misioneras hasta el
Eufrates y abordar directamente la evangelizacion del Islam™*,

Del amplio estudio del pastor Hornus, hemos destacado el pasaje que recorre el
centenario de la mision evangélica en Siria, que tuvo lugar en febrero de 1921. En esta ocasion,
un misionero llamado James Nicol pronuncié un sermdn que representa una verdadera carta
espiritual de la misiéon: El pastor Hornus nos traz algunos pasajes de este llamamiento
misionero y nosotros hemos visto propicio traducir dos pequefiitos parrafos con el fin de
demostrar la fuerza y la profundidad de la experiencia espiritual que ejercia la implantacion de
las misiones en las tierras arabes.

Aqui es la muestra de la introduccion y de la conclusion de este sermon:

“Nos preguntamos si, tal vez, no podriamos, con la manera de
seguir el espiritu de nuestros predecesores, descubrir como este
espiritu tiene que ser insertado en el siglo hacia donde nos

acercamos*”.

“En realidad, volvemos a llevar la misma antorcha, de la mano que
la llevaron antes que osotros. Es la antorcha del Evangelio de la
plenitud de la vida tal como ha sido revelada por nuestro sefior
Jesucristo. Es esto, y s6lo esto lo que nos une a nuestros
predecesores y que nos permite de existir como organizacion

misionera*’”.

#J.M Hornus : “ Le Protestantisme au Proche Orient. Proche Orient Chrétien”( El Protestantismo en el Proximo
Oriente Cristiano), Proche Orient Moyen (Préximo Oriente Medio) sous la direction des professeurs du séminaire,
Sainte- Anne de Jérusalem). Tomo X, Afio 1960, p.146.

*|bid, p. 235.

*®|bid, p. 238.
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Otro sermon llevado a cabo por el Dr Stanley White en 1919 es también significativo :

“En espera de que los musulmanes puedan asi encontrar en
Jesucristo la respuesta completa a sus aspiraciones religiosas y a las
necesidades de su alma, la misidn apresura a sus miembros para
nunciar las exigencias precisas del Evangelio de Jesucristo con una

firmeza que no habfa nunca sido posible hasta ahora*®”.

El pastor J.M Hornus nos aclar6 muchas cuestiones sobre la empresa misionera
protestante en Egipto, resumiéndonos el contenido del libro del famoso misionero americano
Earl E.Elder titulado The Story of the American Mission in Egypt, 1854-1954.

Asi, la iglesia evangélica (presbiteriana) de Egipto llegd a contar con cerca de cien mil almas.
Su historia empieza en 1854 con la llegada de una pareja de misioneros, mandada por | ’Associate
Reformed Presbyterian Church. Esta iglesia se interesaba desde hace muchos afios por el
Proximo Oriente y tenia ya una misién en Damasco. Fue organizada en el Cairo el 15 de febrero
de 1863 la primera parroquia autoctona y el mismo dia se dedicé a la organizacion de un curso
de teologia. Se matriculan seis egipcios, tres de ellos sacerdotes coptos.

Fue creado en 1870 el primer consistorio, y luego se juntaron a él otros consistorios agrupados
en la region del Nilo de la iglesia presbiteriana. Los consistorios llegaban a ocho en el afio 1954
y de este modo, la iglesia evangélica de Egipto alcanzé su completa independencia eclesiastica.
La region de Asiut que habia sido desde el principio de la mision, constaba entonces més de la
mitad de los fieles.

El desarrollo més espectacular de la mitad del siglo entre 1904-1954, era el de las comunidades
del Delta que después de haber sido nada mas que 2000, alcanzaron al cabo de 50 afios, 20000
almas, de las que 2/3 pertenecian a la ciudad del Cairo y el 98% de los fieles eran de origen
copto.

Luego se creo en la capital egipcia una Universidad Americana inmediatamente después
de la guerra 1914-1918. Fue en su origen, mas independiente de la mision que lo habia sido la
Universidad Americana a Beirat. En la década 1924-1934, la mision conocioé un periodo muy
duro debido a la gran depresién americana debida a la guerra civil que la privo de sus recursos
financieros. Sin embargo, se enfrentd la mision a estas dificultades y a las reacciones anti-

occidentales y anti- cristianas que acompafiaban la conciencia nacional.

“'Ibid, pp. 239-240.
*®|bid, p. 240.
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Se habia creado una asociacion misionera que juntaba sélo a americanos y conservaba la
exclusividad de ciertas responsabilidades. Este hecho molestd profundamente a los egipcios
protestantes, que no podian aguantarlo y acabaron por pedir en 1929 ser representados ellos
también en la asociacion.

Otra mision inglesa se implanté en Egipto L’Egipt general Mission que trabajo desde
1898 en relacion estrecha con los presbiterianos americanos.

Todas estas infiltraciones culturales nos demuestran que las misiones echaron profundas raices
en las almas egipcias en general y en las arabes en particular.

J.M Hornus llega a los resultados adquiridos a lo largo de la actividad misionera. A su
entender, la mision tuvo principios muy ingratos y conoci6 muchos momentos de desanimo
después de 1860. Al principio del siglo XX, parece por fin que empieza a recolectar los frutos de
esta larga paciencia, pero desde entonces, la situacion se quedo estacionaria y con tendencia a la
regresion. Habia treinta misioneros en 1856, sin embargo no quedaban mas que dieciocho en
1870. Se volvib a subir a una cuarentena en visperas de 1900 y la cifra se mantuvo con un
repliegue ya marcado antes de la guerra de 1939. Por lo tanto, no habian méas que veinticinco
misioneros en 1940.

Es cierto que los esfuerzos misioneros ofrecieron auténticos frutos espirituales y fueron
testigos de la potencia soberana de Jesuscristo en el mundo entero, pero ellos mismos reconocen
las causas primordiales de su fracaso y entre ellas: la emigracion que desempefio un papel muy
importante porque habia vaciado pueblos que representaban antafio las fortalezas del
protestantismo libanés. Los misioneros intentaban siempre desanimar esta emigracién pero en el
fondo la suscitaban inconscientemente. Asi, muchas comunidades de lengua arabe recibian la
hospitalidad de templos americanos. Y a pesar de ello, la mayoria de los sirios protestantes que
Ilegaban a los Estados Unidos se relacionaban directamente con las iglesias americanas. “Por fin,
la Gltima causa de debilidad pasada en silencio, es la total laicizacion de la Universidad
Americana de Beirut que no sélo ha dejado de ser un centro de resplandor evangélico sino que ha
contribuido a debilitar espiritualmente los cuadros del Protestantismo libano- sirio que han sido
practicamente todos formados por ella. Desde hace mucho tiempo, muchos proyectos estan en
gestacion para remediar, al menos parcialmente, este estado de cosas, pero ain nada ha podido
ser hecho en concreto®®”.

Al tratar de ampliar nuestro objeto de estudio sobre las actividades misioneras, hemos

descubierto en nuestra investigacion una revista de mayor importancia escrita en francés y

*J.M Hornus,“Le protestantisme au Proche- Orient. Proche- Orient Chrétien” (El Protestantismo en el Proximo
Oriente Cristiano), Proche Orient Moyen (Proximo Oriente Medio), Tomo XI, Paris, 1961, p.339.
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titulada MIDEO, Mélanges de [’Institut Dominicain d’ Etudes Orientales (Mezclas del Instituto
Dominicano de Estudios Orientales).

El mérito de la creacion de este instituto corresponde a “Jorge Chehata Anawati” (Alejandria 6
de junio de 1905- El Cairo 28 de enero de 1994) cuya formacion es totalmente dominicana y lo
identificd durante toda su vida. Era un cristiano oriental muy abierto al Islam, porque
paralelamente a su trabajo profesional se interesaba por la filosofia y se preocupaba por el
desconocimiento religioso reciproco entre musulmanes y cristianos, cosa que le chocaba
profundamente y le volvia muy sensible a los problemas interculturales. “ Su progreso se ha
efectuado en una orden religiosa en pleno renuevo intelectual, a través de los remolinos de la
segunda guerra mundial, luego la busqueda de un equilibrio para Egipto en un Préximo Oriente
en ebullicion®.

Su estancia de tres afios en Argel (del 27 de octubre de 1941 al 19 de agosto de 1944), ha
sido muy fecunda y particularmente importante para la orientacion practica del trabajo futuro de
Anawati, lo que le permitidé trabar muchas amistades con personalidades musulmanas muy
importantes del Magreb. Participd en diversas actividades de los Hermanos del convento de
Argel y cargo con la responsabilidad de redactar su revista bimestral [’Afrigue Dominicaine en
octubre del1943, esta colaboracion duro hasta 1986.

Este estudio nos revela de hecho que las instituciones misioneras religiosas siguen adn
existiendo en el mundo &rabe, refiriéndonos nada mas al ejemplo vivo de Anawati que fue
responsable de la orientacidn del equipo de trabajo de los dominicanos desde el afio 1944 hasta
que fallecio recientemente en 1994. A nuestro entender, estas actividades misioneras son
verdaderamente una muestra viva y los propagandistas de estos valores religiosos no dejaron de
arraigar esta infiltracion en el mundo arabe con el objetivo de permitir la extensién de la

implantacion cultural.

2.2.3.3 EL MOVIMIENTO DE TRADUCCION

Nos acercamos ahora a la historiografia de la traduccion &rabe que se realizd en un
periodo relativamente amplio. Por ello, nos interesaria repasar los paradigmas histéricos con la
intencion de estudiar cuando empez6 el primer interés de los arabes en el ambito de los estudios
de traduccion. Pues, los primeros sintomas de este acercamiento a la cultura occidental lo

encontramos, como atestigua Al- Maqdisi, “en la época preislamica, pero no aparentan mucho y

Régis, MORLON, “Georges Chehata Anawati”, Mélanges de I'Institut Dominicain d Etudes Orientales. MIDEO
(Mezclas del Instituto Dominicano de Estudios Orientales), Mélanges22. Editions Peeters, Louvain Paris, 1995, p.2.
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se perciben en gran escala, solo a finales del primer siglo islamico, alcanzando su apogeo en
Bayt Al hikma de Bagdad®"”.

El interés renovado con que hoy se enfoca la historia de la traduccion se basa en los sintomas de
un cambio y parte de los conceptos de evolucion y de apertura de la traduccion a nuevos
fendmenos que definen los aspectos de su pensamiento a lo largo de su amplia elaboracion. Por
ese camino, se llega en la época ‘Abbasi a la valoracion artistica de varias traducciones. Asi, un
conjunto de factores histdricos y culturales hicieron de Bagdad en el noveno siglo de la era
cristiana (correspondiente al tercer siglo de la hégira) una de las grandes metrdpolis de la época,
considerada de este modo como la capital del imperio islamico y una de las ciudades mas
importantes del mundo medieval en cuanto a su nivel de desarrollo, a su actividad cientifica e
intelectual y a la variedad de sus civilizaciones muy antiguas.

“La cultura arabe se enriquece de todas las aportaciones llegadas de Persia, de India, de Siria y
de Egipto. Esta mezcla intelectual merced a la cual la civilizacion arabo-musulmana conocié una
“edad de oro”, particularmente bajo el reino del califa Al- Ma’mian entre 813 y 833, se habia
hecho a partir de un importante movimiento de traduccion en la cual la escuela de Hunayn lbn
Ishaq ocupaba un cargo privilegiado®®”.

Esta escuela ilustra admirativamente la importancia de la traduccién en el progreso de las
civilizaciones y representa el centro de formacion de traductores competentes. No obstante, la
identificacion de la labor de traduccidon al arabe se desveld en la época ‘Abbasi a partir del
siriaco y el griego. Por lo tanto, se tradujeron las obras mas importantes de Aristoteles, tal como:
La fisica, La metafisica...con los comentarios de la escuela de Alejandria, ciertas obras de Platdn,
tal como: La Republica, Porfiro: lIsagoge (Introduccion a las categorias de Aristoteles).
Traduccion d’ Abu ‘Utman Al- Dimasqi, y la mayoria de las obras médicas de Galeno.

En general, la traduccién se dedicé sobre todo a los ambitos précticos de la astronomia y
la medicina antes de interesarse por la filosofia, los tratados de logica y de metafisica. Un
ndmero impresionante de obras cientificas y filosoficas fueron traducidas al éarabe. Por
consiguiente, “la herencia de la Grecia antigua fue asimilada e integrada en la civilizacion arabo-
musulmana con el fin de constituir uno de sus fundamentos®®”. En resumen, conviene recordar el
papel determinante que desempefiaron ciertos sabios y grandes personajes en este movimiento de

traduccion y en la conquista arabe de la expansion intelectual.

' Anis Al-Maqdisi, Al-Ittipahat al adabiyya fi-1 ‘Glam al ‘arabi al hadit (Las tendencias literarias en el mundo
arabe contemporaneo) . Dar al- ‘ilm li-1 malayin. Beirat, 1967, p. 367.

?Myriam Salama- Carr, La traduction a 1’époque abasside (La traduccion en la época abbasi). Didier Erudition,
Paris, 1990, p.17.

*bid, p. 31.
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Esta larga premisa nos permite en cierto modo, saber cuando tuvo lugar el primer
contacto de los arabes con el mundo de la traduccion. Sin embargo, conviene aclarar algunos
aspectos relacionados con la época ‘Abbasi, y por la Unica razén de que las traducciones en aquél
periodo - como recuerda Juan Vernet- “excepcion hecha de ap6logos y cuentos populares, fueron
esencialmente cientificas: matematicas, astronomia, medicina, mecénica, etc., recabaron la
atencion de los eruditos, quienes despreciaron casi todo aquello que podia tener valor literario.
En cambio, la Nahda ha centrado sus esfuerzos en la version de las novelas, comedias, dramas,
etc.,>®* Sin embargo, las disciplinas literarias de origen occidental fueron ampliadas y el género
novelesco fue revelado en el Préximo Oriente por traducciones de novelas extranjeras y
particularmente francesas.

Por consiguiente, el primer interés pronunciado por la traduccion se manifesté en Egipto en la
época del reinado de Muhammad ‘Ali y luego en el reinado de su nieto Ismail. Esta iniciativa se
dibuj6 en el desarrollo de este movimiento innovador, encabezado por el erudito Rifa ‘a Al
Tahtawt que identificd la genealogia de la actividad traductora y contribuy6 intensamente en el
creciente modernismo intelectual de su pais.

Los escritores arabes, eran de hecho inexpertos en el género de la produccion novelesca y por
ello, habia muchas adaptaciones de origen occidental y en particular francés.

El escritor Anis Maqdist atestigua que “todo lo que se presentaba a los lectores desde los
principios del siglo pasado hasta finales del tercio de este siglo procedia de la traduccion y de la
adaptacion. Acertd quien dijo que el siglo diecinueve ha sido para nuestro movimiento
ideol6gico moderno la era de la traduccién®”. Este movimiento fomentd indudablemente ciertos
aspectos de la evolucién literaria en el mundo arabe y su fenédmeno ha sido en el siglo pasado
como buena sefial y como objeto de una recurrente discusion.

Hay que reconocer también el importantisimo papel que desempefiaron los sirios en esta
gran oleada evolucionista, por la rica introduccién de los términos cientificos y literarios y el
buen consumo de la cultura occidental. Los comienzos de la moderna historia de la traduccion al
arabe, se centraron en temas variados y en las lenguas vivas, tal como la francesa, la turca, la
persa, la italiana y por dltimo la inglesa.

Evidentemente, el pionero Rifa‘a Al Tahtawi tiene el gran mérito en estas considerables
aportaciones en toda la historia cultural egipcia del siglo XIX, con su buena orientacion a varios

traductores y su acercamiento a la vasta civilizacion europea.

*Juan Vernet, Literatura arabe, p. 169.
% Anis Al-Maqdisi, Al-Ittipahat al adabiyya fi-l ‘alam al ‘arabi al hadit (Las tendencias literarias en el mundo
arabe contemporaneo), p.371.
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La doctora egipcia Kawsar Abdel Salam El Beheiry nos dedica en este sentido, un
capitulo entero sobre “los traductores de novelas”. En este aspecto, este estudio representa
fundamentalmente el analisis de la contingencia histérica y la determinacion de las normas que
la ordenan a lo largo de su disciplina evolutiva. Sin embargo, nuestra escritora desvel6 los
documentos méas importantes de la literatura moderna y menciono las traducciones bésicas de los
intelectuales que estaban vinculados a estas actividades. De cierta manera, este estudio nos
otorgd muchas aclaraciones sobre el elemento que queremos desarrollar. Nosotros nos
conformamos con citar algunas de las obras traducidas, que representaron el afloramiento del
humanismo arabe y su promocion intelectual hacia Occidente.

Rifa ‘a Al Tahtaw1 y Las aventuras de Telémaco de Fenelon. Al Tahtawi fue exiliado al Sudan a
partir de 1848, por la orden del rey ‘Abbas I, y este acontecimiento le afect6 muchisimo. “
Cheikh Rifa‘a era precisamente victima del despotismo del virrey que habia juzgado peligrosas
las ideas liberales divulgadas en La descripcién de Paris. El éxito de la obra habia disgustado al
virrey, y por esta Unica razon, cheikh Rifa ‘a fue exiliado al Sudan. Habia elegido traducir “Las
aventuras de Telémaco” con el fin de apartar el principe heredero del despotismo; también habia
intentado encubrir sus intenciones reales por miedo de represalias, pretendiendo hacer grandes
esfuerzos en traducir estas “aventuras”, nada mas que para distraerse en su exilio™®”.

A nuestro parecer, este acontecimiento demuestra el peligro que corrian los traductores al
abrirse hacia la modernizacion y la liberacion de las ideas importadas del extranjero. El
desarrollo de la actividad de traduccion gque se experimentd durante la era pasada es sumamente
notable y el pensamiento traductor se convirtio en procedimiento descubridor y revelador al
mismo tiempo para el lector arabe.

Entre la naciente jerarquia de traductores que tuvieron también el mérito de inaugurar la
linea de la vertiente traductora y establecieron un enfrentamiento entre la literatura occidental y
la literatura arabe; figura el nombre de Muhammad ‘Utman Yalal que tradujo Paul et Virginie de
Bernadin De Saint Pierre (lo que prepar6 posteriormente el éxito de la traduccion de la misma
obra por Mustafa Lutfi Al Manfalati).

‘Utman Yalal ocup6 una posicion muy importante en la literatura rabe contemporéanea y tuvo el
mérito de traducir una parte de Fables (Fabulas) de La Fontaine y ciertas tragedias de Racine.

En cuanto al famoso escritor Hafiz Ibrahim, centr6 su labor en traducir un fragmento de
Les Miserables (Los miserables) de Victor Hugo. La eleccion de esta novela se debi6 a su fama y
a la celebridad de su autor.

Kawsar Abdel Salam El Beheiry, L’influence de la littérature francaise sur le roman arabe (La influencia de la
literatura francesa sobre la novela arabe), p. 122.
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En su introduccion, tiene el mérito de ser el primero en traducir una obra de Victor Hugo. “El
poeta del Nilo” declara haber hecho todo lo posible para armonizar entre las dos lenguas, el
érabe y el francés, y los dos gustos, el occidental y el oriental®””. Esta obra traducida surgi6
cuando la influencia romantica alcanzo una cierta comprension en el seno del pueblo arabe que
buscaba cualquier cobijo para satisfacer sus tristes sentimientos y sus amargas frustraciones.
“Todos estos temas romdanticos permitian a este pueblo atormentado llorar y exteriorizar su
tristeza reprimida®®”.

Conviene ahora hablar de otro erudito egipcio que desarrolld una labor traductora y
alcanzé gran difusion ideologica en su época. Es la figura de Mustafa Lutfi Al Manfalati (1876-
1924). Su valiente labor le llevo a frecuentar el circulo del gran erudito Muhammad ‘Abdu y “a
pesar de que ignorase la lengua francesa y tuviese lagunas en el arte de la traduccién®®”, su
formacion adquirio de cierta manera un amplio panorama literario, colocandolo “al origen de la
influencia francesa sobre la novela arabe, y con él empezo el periodo romantico de la literatura
érabe®®”. Fue encarcelado por un poema que publico contra ‘Abbas II, una vez liberado y con la
proteccion del ministro Sa ‘ad Zaglal, fue nombrado secretario del Ministerio de la Instruccion
Publica, y luego fue incorporado al ministerio de la justicia y por Gltimo al parlamento.

Y como lo vimos anteriormente, no fue el primero en traducir la obra de Paul et Virginie
porque los escritores Farah Antin y ““Utman Yalal lo precedieron, pero segin Kawsar ‘Abdel
Salam El Beheiry, la traduccién innovada de Al Manfalati tuvo mayor éxito: “ solo su
traduccion conocidé un gran éxito. Esto es debido a las bellas cualidades de su estilo. Es la gran
pasion escrita por una pluma genial, en el momento en que estamos sedientos de grandes
pasiones. El pueblo arabe que se ha endurecido por siglos de opresion y de privacion, este pueblo
ahogado durante mucho tiempo por sus tradiciones intransigentes, queria oir hablar de amor y de
sacrificios y exteriorizar sus sentimientos largamente inhibidos®'”. Este es el secreto en el que
radica el genio de Al Manfalati que dejé huellas profundas en los lectores de su generacion y en
sus sucesores, tal como su estudiante Ahmad Hasan Az Zayyat que identificaremos a
continuacion.

La traduccion ha sido obviamente, objeto de la atencion de Az Zayyat, discipulo de Al
Manfalati y miembro de la Academia de Lengua Arabe del Cairo. Tradujo muchas obras

francesas tal como Adolphe de Benjamin Constant y Raphael de Lamartine.

*Ibid, p. 138.
®bid, p.142.
®lbid, p. 143.
lbid, pp. 151-152.
%1bid, p. 152.
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El traductor eligio la novela de Lamartine por la fama que tuvo el poeta romantico que suscito la
admiracion de los &rabes. Y a pesar de su probidad de traductor, la pureza de su estilo y la
riqueza de su vocabulario, “Az Zayyat reproducia el sentido en arabe de la manera méas general,
sin preocuparse de los términos equivalentes y los giros analogos®®”. “Az Zayyat tradujo quizés,
el pensamiento de Lamartine, pero quedd muy alejado de sus sentimientos. Estuvo muy marcado
por la influencia del antiguo estilo &rabe, con sus metaforas, sus imagenes y sus sinénimos; y es
esto lo que le aleja de la limpidez de estilo y del alma de Lamartine®®”. Con esta Gltima obra
traducida, se clausura la lista de traductores de obras romanticas, promoviendo de este modo, la
apertura de los procesos culturales en los arabes que centraron toda su atencion en la recepcion
de este movimiento innovador.

Posteriormente, Taha Husayn introduce una perspectiva distinta del papel de la

traduccion literaria en el mundo &rabe. Perspectiva dedicada a la seleccion sabia de obras
francesas y otras europeas y a la promocion de modelos ejemplares para el desarrollo y la
ampliacion del movimiento de traduccién. Este ilustre escritor tradujo una tragedia de Racine
Andromaque, y una obra teatral de André Gide Oedipe y otra obra suya también de género
novelesco, titulada Thésée sin olvidar la novela de Voltaire Zadig.
Por esa via, enriqueciendo sus conocimientos al maximo con cultura literaria occidental, llega
nuestro erudito Taha Husayn a cultivar el fruto de su seleccion, intencionada e inteligente, para
que el publico arabe disfrute de esta difusion intelectual ya que éste tenia muy escasa idea de la
existencia de estos sabios europeos. Y ademas, sus temas elegidos son compatibles con la
mentalidad y “se armonizan con los valores morales de los arabes®*”. Taha Husayn cuidaba la
exactitud minuciosa de su traduccion con el fin de que la version arabe fuera idéntica a la version
francesa.

La escritora Kawsar El Beheiry nos afirma lo siguiente: “ examinando la traduccion que
Taha Husayn hizo de Thésée de André Gide, no podemos sino extasiarnos ante la perfeccion de
la traduccion. Podemos afirmar sin vacilar que ningln otro traductor hubiera podido hacerlo
mejor®®”.

Asi, el gran mérito que consiguio el erudito egipcio fue el trabajo de aunar dos formas totalmente
opuestas, pero que él consiguid reproducir, promoviendo perfectamente el ideal literario y
trasmitiendo los valores de la concepcion traductora tanto a sus fieles lectores como a sus
discipulos traductores. “En tiempo de la colonizacion, se debilitd la actividad traductora en

Egipto, por la predominancia de la lengua inglesa convertida en la lengua de ensefianza y el

%2|bid, p.157.
%|bid, p.159.
*Ibid, p.161.

58



recurso directo de los investigadores a las obras extranjeras®®”. Més adelante, este movimiento
recuperd otra vez su camino de evolucién y de ampliacion. “Fuera de Egipto, Beirat era el centro
importante de transmision de las ciencias extranjeras a la lengua arabe. Asi, en 1866, se creo la
Universidad Americana en Beiriit, y en el principio de su trayectoria, usaba el arabe para ensefar
medicina y otros conocimientos. Los profesores extranjeros tuvieron que traducir algunas de las
obras cientificas al &rabe, lo mismo, hicieron profesores de otros institutos. Por consiguiente, los
profesores y los estudiantes recurrian a las obras europeas, como ocurrié en Egipto después de la

" Darwis Al Yundi nos comenta que “a pesar de esto, el movimiento de la

colonizacion
traduccion no se interrumpio sino que lo llevaron adelante escritores y periodistas; y la mas
antigua y famosa de las revistas vivas que se dedicd a este asunto es Al Mugtazaf que se cre6 en
1876 en Beirt, luego se traslad6 en su noveno afio a Egipto. Muchas revistas mas contribuyeron
a esta tarea cultural®®”.

Todas las fuentes literarias que hemos consultado también a proposito de la actividad
traductora en el Libano y en Siria afirman que “ la traduccion al arabe fue un medio para servir a
las actividades misioneras cuyo primer interés era la propagacion de sus creencias. Por lo tanto,
de sus importantes objetivos, a este respecto era la traduccion de la Torah al arabe, que hizo
Ibrahim Al Yazi§1 por recomendacion de los evangelistas®®”. En resumen, la traduccién alcanzé
un grado muy amplio en Libano y adn representa una de los fundamentos sélidos de su
renacimiento cultural.

En definitiva, nuestro objeto de estudio ha sido determinar el papel que desempefiaron las
traducciones en los procesos de cambio relacionados con el mundo arabe. Gracias a esta linea de
pensamiento literario, se pudo acceder a una intensa comprension de las obras europeas, a la
rapida modernizacion intelectual de las sociedades &rabes y por consiguiente, se puso de relieve

la importacién de ideas y la apertura cultural al occidente.

2.2.3.4 LAS MISIONES CIENTIFICAS
Los comienzos del relevante papel de las misiones cientificas en el ambito de la
promocion intelectual arabe eran palpables y destacables, sobre todo en Egipto, el pais que

encabez0 este movimiento en tiempo de Muhammad ‘Ali. Estas expectativas representaban al fin

%|bid, p.163.

€ Darwis Al Yundi, Al-Ramziyya fi-/ adab al ‘arabi (E| simbolismo en la literatura arabe) , p.383.

% Anis Al- Maqdisi, Al-Iitipahat al adabiyya fi-l adab al ‘arabi al hadit (Las tendencias literarias en la literatura
arabe contemporanea), p.142.

% Darwis Al Yundi, Al-Ramziyya fi-/ adab al ‘arabt (E| simbolismo en la literatura érabe), p.384.

®Anis Al- Maqdisi, Al-Ittiyahat al adabiyya fi-I adab al ‘arabt al hadit ( Las tendencias literarias en la literatura
arabe contemporanea), p.142.
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y al cabo, una innovacion ideoldgica culta encarnada en becarios egipcios del Azhar y entre sus
mas ilustres, figura evidentemente el nombre de Rifa ‘a Al Tahtawai.

Cabe sefialar por lo tanto, la opinidn resumida del profesor Pedro Martinez Montévez
acerca de la creciente importancia que alcanzaron estas actividades cientificas. “Desde muy
temprana época del reinado de Muhammad °Ali, misiones escolares egipcias van a Europa, y
especialmente a Francia con objetivos culturales, contribuyendo asi a la promocion del pais vy al
despegue intelectual de una élite burguesa, muy diversificada y peculiar y muy curioso del orden
social del pais. Uno de los miembros de la primera, Rifa ‘a Al Tahtawi (1801-1873), desarrollara
posteriormente una de las mas trascendentales labores del modernismo intelectual en su pais,
hasta convertirse en figura capital de toda la historia cultural egipcia del siglo XX. Como literato,
es autor prolifico, especialmente mencionable por su deliciosa relacion de viaje a Francia, uno de
los documentos mas curiosos de la literatura arabe contemporéanea’®”.

Asi, las expediciones cientificas conocieron mayor expansion en varias areas (medicina,
ciencias politicas...) y los afortunados profundizaron en estos estudios para mejorar sus normas
de tipo occidental. Muhammad ‘Ali tendid con esta nueva adquisicion cultural a permitir el
acceso a una auténtica formacion de muchos expertos relacionados con los asuntos cientificos y
en particular los militares, con el fin de reforzar su ejército y consolidar su poder politico.

Volvemos otra vez al primer oriental egipcio Rifa ‘a Al Tahtawi, el inaugurador del relato
de viaje sobre Francia titulado El tajlzs il- ibriz fi tajlzs as safar ila Bariiz traducido simplemente
(Descripcion de Paris) que escribié durante su estancia de seis afios en este pais. Y ademas de
sus estudios generales sobre geografia, historia, matematicas, ciencia militar, demostrando su
gran admiracion por la literatura francesa que dominé su pensamiento, con su influencia directa,
tal como Racine, Voltaire y particularmente Montesquieu. “Rifa ‘a tuvo relaciones de amistad
con hombres de letras y sabios franceses de aquél tiempo, y consiguid suscitar la admiracion de
Sylvestre de Sacy y de Jomard”"".

En conjunto, el relato del viaje desempefid un papel considerable en la tremenda
evolucion de la novela arabe y trazdé mas tarde el camino a ilustres novelistas, tal como ‘Ali
Mubarak y Muhammad Al- Muwayliht (1858- 1930).

Inauguré Muhammad Al- Muwaylihi el género de la Magama, escribiendo Hadit Isa Ibn Hisam
que publicé en su propia revista literaria semanal Misbas Al- sarg (La linterna del Oriente),
que fundo a su llegada a Egipto, después de haber pasado una larga temporada en Turquia. Su

viaje también a Paris ha sido muy fecundo para la ampliacion de sus conocimientos en frances.

pedro Martinez Montavez, Introduccion a la literatura arabe moderna. Editorial CantArabia, Madrid, 1985,
p.32.
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Esta innovacion novelesca representd a la sociedad egipcia de principios de siglo, en
cierta medida, rebroto los problemas sociales, testigos de aquélla época. En conclusidn, esta obra
de arte enlazé el conservadurismo arabe con el modernismo francés. “ha sacado de la literatura
arabe lo que le parecia valido, la forma de la magaama, con su contorno y su prosa rimada, y ha
sacado de la literatura francesa la estructura de la novela social .

Posteriormente, los considerables escritores egipcios Taha Husayn y Tawfiq Al Hakim se
sirvieron de este arte novelesco, al componer sus novelas respectivas: Hombre de Letras y
P4jaro de Oriente. El contacto directo de ambos intelectuales con los novelistas franceses
durante su estancia en este pais, abrio6 muchos horizontes evolutivos en la literatura arabe
contemporanea.

La erudicién de Taha Husayn le llevd a ser becario, a continuar sus estudios en Francia y a
conseguir el titulo de Doctor en la Sorbona con una tesis titulada La filosofia social de lbn
Jaldan.

Tawfig Al Hakim se intereso por su parte en el arte dramatico griego y francés que ejercio en el
pais galo, convirtiéndose de este modo en el mas ilustre dramaturgo arabe de la época
contemporanea.

En conclusién, las misiones cientificas otorgaron la valoracion y la identificacion de la

cultura europea en el mundo arabe desde sus fecundas aportaciones y sus nuevas perspectivas.

2.2.3.5 EL ORIENTALISMO

El término en si, “remonta al siglo diez de la era cristiana, cuando los arabes llegaron a su
apogeo de civilizacién y de desarrollo, lo que llevd a los occidentales a aprovechar su
civilizacion y su cultura, dirigiéndose a estudiar la lengua arabe y a traducir los libros de ciencia
al latin; que era en aquel periodo la lengua de las ciencias y de las literaturas’”.

Asi, el fendmeno del proyecto orientalista ha sido durante siglos, y adn lo es el objeto de
continuas polémicas que enfrentan el Orientalismo al Occidentalismo.
Hemos recogido varias definiciones que giran en torno al concepto de Orientalismo, como por

ejemplo: “Oriente: este vocablo imantado orienta como un campo magnético, el deseo del siglo

XIX hacia un objeto magico, sobrecargado de sentidos, que obsesiona su imaginario. Mas que un

""Kawsar el Beheiry, L’influence de la littérature francaise sur le roman arabe (La influencia de la literatura
francesa sobre la novela &rabe), p.85.
|bid, p. 103.

"®Darwis Al Yundi, Al-Ramziyya fi-/ adab al ‘arabi (El simbolismo en la literatura arabe), p. 375.
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espacio geografico, designa un espacio mitico, atravesado por pulsiones contradictorias, a la vez
naturaleza e historia’*”.

La opinién del profesor Edward W. Said respecto al Orientalismo es la siguiente: “El
Orientalismo se puede describir y analizar como una institucion colectiva que se relaciona con
Oriente, relacion que consiste en hacer declaraciones sobre €l, adoptar posturas con respecto a él,
describirlo, ensefiarlo, colonizarlo y decidir sobre él; en resumen, el Orientalismo es un estilo
occidental que pretende dominar, reestructurar y tener autoridad sobre Oriente””.

El concepto de “Orientalismo” empezd a ser relativamente frecuente en las ultimas

décadas del siglo XVII, o sea tras la expedicion de Napoledn a Egipto. Este gran acontecimiento
historico sirvid para penetrar en la conciencia oriental junto con dimensiones puramente politicas
y militares.
Sin embargo, Francia y Gran Bretafia manifestaron su interés por el mundo arabe en general y
por el Préximo Oriente en especial; convirtiéndose de este modo, en las dos potencias pioneras
que rigen en Oriente. Cabe por lo tanto sefialar la estrecha relacion que existio desde antafio entre
Europa y Oriente. S6lo es posible entender este hecho por la preponderancia de las colonias que
establecid Occidente en las tierras orientales y su infiltracion en la supremacia linguistica,
cultural y civilizadora.

No obstante, Oriente se convirtio en un lugar de peregrinacion y cada peregrino adoptaba
formas de escritos orientalistas a su manera y desde su peculiar enfoque. “Asi pues, una gran
cantidad de escritores - entre ellos, poetas, novelistas, filésofos, politicos, economistas y
administradores- han aceptado esta diferencia basica entre Oriente y Occidente como punto de
partida para elaborar teorias, epopeyas, novelas, descripciones sociales e informes politicos
relacionados con Oriente, sus gentes, sus costumbres, su “mentalidad”, su destino, etc. Este tipo
de Orientalismo se puede encontrar en Esquilo, Victor Hugo, Dante y Carlos Marx®”.

Sin embargo, a partir del siglo XIX, los peregrinos franceses empiezan a abordar la
realidad orientalista con mucho interés. La innovacion de este descubrimiento subyace en
muchos de los poetas y representa proporcionalmente el material mas importante que conservan
en sus estudios y en sus producciones literarias.

Asi fue el caso del introductor de la idea romantica en Francia: Chateaubriand “que encontrd en

Oriente un escenario acorde con sus mitos, obsesiones y exigencias personales’ "

"Jean Claude Berchet, Le voyage en Orient (El viaje a Oriente). Editions Robert Laffont, Paris, 1985, p. 15.
"Edward Said, Orientalismo. Traduccion de Marfa Luisa Fuentes, Al Qibla Ensayo Ibn Jaldun, Madrid, 1990,
p.21.

Ibid, p. 21.

bid, p. 210.
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La obra de Chateaubriand titulada el Itinéraire de Paris a Jérusalem, et de Jérusalem a Paris
relata la trayectoria de viaje que emprendid en el periodo de 1805-1806 después de haber
visitado el Nuevo Mundo o sea Norteamérica. Chateaubriand se introdujo entonces en los
lugares orientales y se familiarizo con las ideas de su gente, alcanzando de este modo completar
sus estudios sobre la realidad del Oriente y llevando a cabo la labor de su peregrinacion a
Jerusalén, Egipto y Tunez con sus ruinas de Cartago. En cuanto a la conquista occidental de
Oriente, Chateaubriand la expresa desde sus propias observaciones y sus particulares
sensaciones. “Sus ideas sobre Egipto suponen un agradable suplemento a su peregrinacion. El

magnifico Delta del Nilo le lleva a decir:

“Soélo los recuerdos de mi gloriosa patria me parecian dignos de esas
magnificas planicies; veia los restos de los monumentos de una nueva

civilizacion llevada a orillas del Nilo por el genio de Francia’®”.

Del libro de Edward Said, destacamos sélo aquellos autores que visitaron Oriente y que
Said considera méas interesantes. Tal fue el caso de Lamartine “ cuando comenzo6 su viaje a
Oriente en 1833, lo hizo dijo él, como algo en lo que siempre habia sofiado: “ un voyage en
Orient (était) comme un grand acte de ma vie intérieure’®”. Su gran interés por la poesia arabe, a
pesar de su absoluta ignorancia de la lengua arabe le llevd a contemplar y a identificar la vasta
cultura oriental. “ Lo que tiene ante sus o0jos es un Oriente que comienza el proceso de su futuro
e inevitable desmembramiento, conquistado y consagrado por la soberania europea.

Asi, la vision de Lamartine muestra en el momento de méximo apogeo un Oriente que renace por
segunda vez en forma de una voluntad europea de gobernarlo®®”.

El Orientalismo hizo llamar a otro nucleo de escritores famosos, tal como “Nerval en
1842-1843 y Flaubert en 1849- 1850 sacaron mas provecho personal y estético de sus visitas a
Oriente que todos los demas viajeros del siglo XIX. Hay que decir que ambos eran escritores de
talento y que habian estado sumergidos en un medio cultural europeo que fomentaba la vision
solidaria, aunque pervertida, de Oriente®!”.

Conviene también citar la obra del gran orientalista e historiador Maxime Rodinson,
donde se pueden encontrar muchos aspectos de la relacion intercultural entre Oriente y

Occidente. Rodinson se fija en el exotismo oriental al que define como: “ No es s6lamente el

"®Edward Said, Orientalismo. Testimonio que recogi6 el autor en la p. 215 de la obra de Chateaubriand, titulada
“Oeuvres” p. 1137.

“|bid, p. 218.

8)bid, p.219.

81bid, p.221.
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gusto por lo extrafo, sino el énfasis que se pone en lo mas particular, lo mas especifico en la
imagen que la sociedad y cada uno se hace de lo extranjero. Lo extranjero ha sido siempre
también lo extrafio, pero existe ahora un deleite por lo més extrafio®”.

Maxime Rodinson cita a ciertos eruditos franceses, asi como a otros alemanes, tal como Herder,
Khidr, Schlegel, llenos de erudicion oriental, se vieron preocupados por este mundo exético
desconocido.

La mayor dedicacion de los orientalistas, inscrita desde el inicio de su trayectoria, demuestra
claramente la importancia de esta institucion, como recuerda Rodinson en un pequefio
comentario: “el Orientalismo literario y artistico se ve naturalmente fomentado por todos los
acontecimientos relativos al Oriente musulman y muy especialmente por la “cuestion de
Oriente”, que constituird uno de los grandes problemas de la politica europea del siglo XIX®®”.

A la luz de estas opiniones y de estas aportaciones sobre el Orientalismo, se podria
constatar que esta vision occidental, realizada por prestigiosos peregrinos, consiguio de hecho
enraizar los objetivos politicos, econdmicos europeos en aquél periodo y sobre todo, los
objetivos literarios que supo implantar de manera muy inteligente. En este sentido, el
Orientalismo contribuy6é masivamente como labor ideoldgica y cultural en propagar una cantidad

de conceptos nuevos en el mundo arabe.

2.2.3.6 LA LITERATURA DEL MAHYAR

Nos acercamos ahora al esbozo del factor que intervino eficazmente en la evolucion de la
dimensién literaria en el mundo arabe contemporaneo, en los albores de este siglo. Este factor
sella principalmente el rebrote de una corriente de renovacion de la poesia arabe moderna en
tierras de Al- Mahyar (exilio). Esta oleada migratoria exterior, mayor y mas importante se
dirigi6 a América, donde inici6 desde alli sus actividades literarias; y fue representada por un
grupo de escritores preponderantemente Siro- Libaneses. “Los libaneses tuvieron mas impulso
en la corriente migratoria, por la abundancia de discordias que tenian lugar entre las sectas, y
especialmente entre los drusos y los cristianos, como consecuencia del fanatismo religioso,
fomentado por la ignorancia y la mala administracién bajo el yugo otomano y las conspiraciones
extranjeras®*”.

Esta vertiente de la literatura de Al-Mahyar fue fundamentalmente encabezada por Amin
Al- Rayhani (1876- 1940), Yubran Jalil Yubran (1883- 1931), Mija’il Nu ‘ayma (n. en1889) ¢
lliya Abt Madt (1889- 1957). “Sus obras exponen el desengaiio y la nostalgia de los exiliados.

8Maxime Rodinson, La fascinacion del Islam. Traduccion al castellano: Ramén Martinez Castellote, Ed. Jdcar,
Madrid, 1989, p.79.
®Ibid, pp 84 - 85.
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Lugar de enfrentamiento de los valores de Oriente y de Occidente, expresan un sufrimiento y una
discordia que no conocen los escritores egipcios. De alli, nace una literatura donde chocan las
contradicciones y las paradojas, a menudo inesperados, nacidos de una tentativa dificil de fusion
entre dos modos de pensar®®”.

En esta conyuntura, este nucleo de escritores se expatriaron al Nuevo Mundo y abandonaron su
pais, victimas de una serie de cambios producidos en su tierra y por la amargura del vivir
humano. Y para entender este fendmeno, es preciso bosquejar de manera breve los rasgos
biograficos, sobre todo de orden ideologico de cada uno de los notables representantes de esta
corriente.

La emigracion promovié nuevas perspectivas al futuro literario del mundo érabe y
alcanzo a todas las formas de la actividad intelectual en el Nuevo Mundo. Asi pues, se produjo
un cambio radical, y se percibieron las primeras vibraciones literarias del Mahyar; pero antes de
iniciar nuestro repaso sobre las destacables aportaciones de esta escuela, es oportuno recordar la
opinidn de Juan Vernet respecto al primer escritor enfocado en nuestro estudio. “En este aspecto
descuella Amin Al- Rayhani, cristiano convertido al islam y viajero infatigable (cruz6 mas de
veinte veces el Atlantico). Inicio su carrera literaria enviando crénicas al periodico Al- huda de
Nueva York. El arabe que utilizaba en esta época (1898) era defectuoso y sus originales tenian
que ser corregidos en la redaccion. Pero su constancia en el estudio de la lengua le permitio
manejarla pronto con desahogo. Su apotacion méas importante a la literatura arabe consiste en
haber introducido la poesia libre al imitar a Walt Whitman®”. Sus principales obras son: Mulik
Al ‘arab (Los reyes de los arabes), Nar Al- Andalus (La luz de Al- Andalus) etc...

La corriente migratoria posee también otras importantes figuras, tocadas por influencias
francesas y anglosajonas que crearon sus propias técnicas de expresion y algunos modos de
pensamiento. Esta generacion creadora de emigrantes arabes se incorpord a esta nueva tendencia
con la adopcion de nuevos temas compatibles con su vocacion cultural. Asi pues, se fundé en
1920 en la ciudad de Nueva York Al- rabita al Qalamiyya (La Liga Literaria), un circulo literario
de mayor importancia formado principalmente por Mija’il Nu ‘ayma, lliya Abt Madi ...y cuyo
portavoz fue Yubran Jalil Yubran. (Cabe sefialar que Amin Al- Rayhani no se adhiri6 a esta
fundacion cultural por las malas relaciones que mantenia con Jalil Yubran).

En la obra poética de Yubran es donde mejor se puede observar el manifiesto de esta
nueva orientacion literaria. Nacio Yubran Jalil Yubran en la aldea libanesa de Bigarri. Es un

cristiano que se dedico a lo largo de su vida a la poesia y a la pintura. Es también un peregrino

¥Darwis Al- Yundi, Al-Ramziyya fi-I adab al ‘arabi ( El simbolismo en la literatura arabe), p.376.
%Nada Tomiche, Histoire de la littérature romanesque de 1’Egypte moderne (Historia de la literatura novelesca del
Egipto moderno), Maisonneuve et larose, Paris, 1981, p.40.

65



que estudio en Norteamérica (Nueva York y Boston) y Europa donde residié mucho tiempo en
particular en Paris. “Es facilmente advertible y rastreable el influjo del expresionismo y el
simbolismo occidentales, contemporaneos®””.

El critico Wadi’ al Dib nos afiade mas informaciones respecto a la formacion de Jalil,
confesandonos lo siguiente: “la literatura de Yubran, en su mayor parte, es para mi un reflejo de
la combinacion espiritual e ideoldgica que sacd de William Blake, Nietzsche y Rodin. El primero
es un poeta inglés, el segundo es un filésofo aleman y el tercero es un artista francés®.

Yubran Jalil Yubran desempefié un papel indiscutible en la literatura del Mah¥ar, por ello, esta
renovacion literaria tom6 un nuevo acento por la amplitud, la profundidad de los temas
abordados por €l y la forma decidida de su estilo.

El profesor Pedro Martinez Montidvez nos desvela dos ritmos diferentes que se
produjeron en la primera literatura de Yubran escrita en arabe. Se trata primero de su gran
preocupacion social enraizada en la reflexion sobre la miseria humana y la libertad. Por eso,
resulté como si fuera una rebelde literatura adolescente de exagerada sensibleria; tal como lo
podriamos comprobar en estas dos obras suyas en especial: Al Aynisa al mutakassira (Las alas
rotas) y Dam ‘a wa ibtisama (Lagrima y sonrisa). “Después, su filosofia se hace mas honda y su
rebeldia méas metafisica, y con ello, méas serena, densa y profunda. Es la época en que escribe, en

inglés, sus obras principales®®”

. Asi pues, su inspiracion filosofica y sobre todo nietzscheana se
percibe en The prophet, Sand and foam y The son of man.

Yubran Jalil Yubran ha sido el escritor- poeta de mayor contribucion a la modernizacion
de la literatura arabe en el Proximo Oriente y a la promocion intelectual de muchas generaciones.

En la misma linea filos6fica hay que situar al escritor cristiano Mija’il Nu ‘ayma®. Naci6
en Biskinta (Libano), fue becario en Poltava (Rusia), lo que explica el conocimiento perfecto que
tiene de la lengua rusa. Su vasta produccidn literaria refleja un encanto y una nostalgia al mismo
tiempo, impregnadas sin duda alguna de la obra de Yubran Jalil Yubran, de quien fue gran amigo
y bidgrafo. Més tarde, se trasladé a Washington donde tuvo la oportunidad de ampliar sus
estudios y de poder colaborar con sus articulos en la revista Al-Funin que publicaban sus
mejores amigos en Nueva York. Posteriormente, la nostalgia del pais le hizo volver en 1932 a
Biskinta despues de haberse establecido veinte afios en los Estados Unidos. Nu‘ayma tiene un
gran numero de obras y de ellas, “habia iniciado la publicacion de criticas literarias (reunidas en

1923 en un libro titulado Al-Girbal (La criba), en que arremetia contra los autores que seguian

8Juan vernet, Literatura &rabe, pp. 200-201.

¥Pedro Martinez Montéavez, Introduccion a la literatura drabe moderna, p. 66.

8\Wadi® Dib, Al $i ‘r al ‘arabt fi-l mahgar al amrig7 (La poesia arabe en el exilio americano), Dar Rihani li-I tab’
wa nnasr, Beirat, 1955, p.147.

89pedro Martinez Montéavez, Introduccion a la literatura arabe moderna, p. 70.
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los caminos tradicionales de modo mecanico y mantenian vivos temas desligados de la
realidad®”.

Erase que era (Kana ma kana), esta compilacion de cuentos expone los problemas del
exiliado que se encuentra entre dos civilizaciones totalmente distintas. Parece latir en sus obras el
concepto de revuelta ante las absurdas tradiciones orientales que se ejercen en las sociedades
arabes y la opresion que padecen sus mujeres. Nu‘ayma reunié sus poemas en una unica obra
poética titulada Hams al-yufin (EI rumor de los pérpados). Se reconoce a Mija’ll Nu ‘ayma el
haber revivificado la literatura arabe en el Nuevo Mundo y gracias al mérito que demostré en su
vida literaria, se le tiene una gran estima en los medios intelectuales del mundo.

Con lliya Aba Madi, nos adentramos en la poesia clave de la literatura del Mahyar.
Nacido en una aldea libanesa, se instalé en los Estados Unidos (en la ciudad de Nueva York)
después de haber residido parte de su nifiez y juventud en Egipto, donde obtuvo la primera
formacion literaria. Entre las obras puramente poéticas que le acercaron hacia la fama, el
popularismo y la conmocién a un publico que encontrd representadas en él sus aspiraciones,
figuran: Al- falasim (Los enigmas), Al- Yadawil (Los arroyos) y Al-Jama’il (Las frondas)...

“Su poesia se distingue de la del resto de sus amigos en que es mas organica y las estrofas son
més largas y tienden a buscar la rima Gnica®”.

El pensamiento filosofico es presente también en la obra de Aba Madi y se puede comprobar en
Uswrat al wuyad aw al- Aikayat al-azaliyya (La leyenda de la existencia o la eterna historia).

En la poética &rabe del Mahyar, lliya se distinguio con sus destacables aportaciones, y fue uno de
los mejores que constituian la élite cultural del momento. Su modelo poético es creativo y
admirativo, de ahi el papel importante que le otorga a la descripcién de la naturaleza y sus
fendmenos.

Otro miembro importante del grupo del grupo de la Liga literaria, es el periodista y
poeta “Nasib ‘Arida” (1888-1946) que afirmo sus actividades en la revista Al-Funzn y en varios
periodicos politicos. Por lo tanto, manifesté su vasta contribucion en el desarrollo de la nueva
poesia arabe en el continente norteamericano.

En Iberoamérica, o sea en la zona sudamericana, se cuenta con el primer nicleo de
emigrados que se establecieron en Brasil y especialmente en la ciudad de Sao Paulo, donde
manifestaron sus actividades en su correspondiente revista Al- ‘Usba al Andalusiyya (La Liga
Andalusi). La identificacion de este grupo se concreta con la poesia hispano-arabe y

especialmente andalusi. Estos hombres impulsaron una mayor preocupaciéon por los Estados

% \er Montserat Abumaham Mas, Mijail Nuayma, Erase un avez. .., (Antologia de relatos breves), Sabadell, 1989.
juan Vernet, Literatura arabe, p. 202.
%|bid, p. 202.
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arabes y por lo tanto, el desengafio que padecieron por la creacion del Estado de Israel (1948) y
que expresaron por medio del ejercicio constante de la literatura. Como miembros de este
circulo, figuran llyas Qunsul (n. 1911), conocido por sus Ruba ‘iyyat (cuartetas) que adopto tanto
en arabe como en castellano. También tenemos a los hermanos Safig (n. 1905) y Fawzi Ma ‘laf
(1899-1930), autor de Ibn samid aw suqit Garnata (Ibn Hamid o la caida de Granada) y Ala
bisat al rip (En la alcatifa de los vientos).

llyas Farhat (n. 1893) es otro propulsor de este repertorio literario del grupo siro-libanés de
Iberoamérica. En la misma linea, cabe destacar al defensor constante de los arabes contra los
ataques imperialistas, llamado Rasid Salim Jart Al Qarawi (n. 1887).

El segundo ndcleo de escritores del Mahyar se afincé en Argentina y desde alli, inicio las
primeras actividades literarias de las que los maximos representantes son: Sayf Al-Din Rahhal
(n.1883) y Yiiry Saydah (n. 1893), este poeta sirio se establecio primero en Venezuela durante el
periodo (1926- 1947) y luego se traslad6 a Argentina y se quedo en este pais sudamericano de
1947 hasta 1953, para volver después a Beirait. Sus principales aportaciones se manifestaron
especialmente en dos divanes, Al-Nawafil (Los regalos) y Nabagat (Pulsaciones), en ambas
producciones literarias, siente la nostalgia y afiora su tierra natal (Siria).

En suma, cabe sefialar que la lista de la vertiente migratoria queda aun larga. Por ello,

tenemos que conformarnos con este presente modesto estudio que junta aproxidamente a casi
todos los mejores representantes de esta tendencia.
Nuestro objetivo primordial es demostrar el papel que desempefi6 esta elite de intelectuales en
los dos contingentes americanos. “Asimismo, se trata de hombres que, en general, van
“marcados” por la vida de distinta manera, al mantener con ella insistentemente una pugna
directa- y con frecuencia, encaminada a la simple garantia del subsistir- que se concreta en
dolorosas e intimas experiencias personales, pero inmersas también en el sentir social y
colectivo®”.

De lo anterior, se deriva un complejo modelo literario del Mahyar que no hizo mas que
registrar el constante entendimiento y la nocion de los valores que confieren a esta poderosa
semilla un alto escafio en el panorama de la evolucion literaria arabe en el Nuevo Mundo.

Asi pues, esta innovacion ideoldgica tomd la forma de un combate continuo con la pluma (en las
revistas y asociaciones que crearon) contra la presion y la opresion que se ejercen
constantemente en el mundo arabe.

Este nucleo de escritores no dejé de reivindicar un cambio de destino sobre las tierras arabes y

aspirar a nuevas conyunturas importantes. Esta serfa la llave de oro que abriria, sin duda alguna,

%pedro Martinez Montéavez, Introduccion a la literatura arabe moderna, p.65.
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las puertas de un futuro mejor a esa poblacion avida de libertad y transformaciones en todos los
aspectos.

De cierta manera, se podria deducir que estos espiritus supieron llevar verdaderamente
con el fervor revolucionario que engendraron ellos mismos, la meditacion generadora del
panteon literario y la adopcién de una forma nueva en armonia con los fundamentos que siempre

defendieron.

2.3 Simbolo y mito en la literatura arabe contemporanea

Antes de adentrarnos en el tema, conviene despejar y buscar claridad a la definicién que
acabamos de dar a nuestro presente apartado, porque consideramos que es un conocimiento
indispensable para poder esclarecer en profundidad la dimensién mitico- simbolica en el mundo
arabe, tal como la entendemos a través de las investigaciones que hemos hecho, y tal como la
entienden generalmente los linguistas, antropélogos e historiadores modernos. Vamos a tocar
este punto, aun brevemente porque el mundo del Simbolismo y la Mitologia es infinito y
extremadamente amplio.
Cabe sefialar también que no hemos visto la necesidad de clarificar el aspecto terminoldgico del
fundamento simbolico (alegoria, metafora, arquetipo...) porque a nuestro parecer, la amplitud de
este enfoque resultaria a lo mejor vana y reiterativa por la abundancia de las definiciones y
analisis acerca de la naturaleza de este tema”..

De este modo, la vision simbdlica del mundo, que fue la de los antiguos, los cuales
unanimamente se expresaron nada mas mediante simbolos y mitos, es la visién ingenua y directa
que supera las mediaciones culturales, por mas que tiempo y cultura influyan y condicionan la

forma sensible del simbolo.

2.3.1 Consideraciones ideologicas de la realidad mitico-simbolica en el pensar

occidental

Nos interesa ahora repasar algunas consideraciones ideoldgicas deteniéndonos en teorias
interpretativas del simbolo y el mito, y por lo tanto las licidas exploraciones que vinieron a
esbozar la senda del pensamiento simbolico- mitico de los pueblos antiguos, el nacimiento de los

mitos modernos y el estudio del legado cultural relativo a las civilizaciones y religiones de cada

%Ppara entender esta estructuracion terminoldgica, recurrimos a la consulta de obras bésicas, tales como:

- Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, Editorial Labor, Barcelona, 1991.

- Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de simbolos. Version castellana de Manuel Silvar y Arturo
Rodriguez, Editorial Herder, 1991.

- Gilbert Durand, L imagination symbolique (La imaginacion simbolica), Presses Universitaires de France, Primera
edicion, Paris, 1964.
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lugar y cada época. Por ello, hemos consultado varios trabajos de ilustres especialistas que
trataron este tema desde distintos enfoques y peculiares expresiones y puntos de vista.

En el campo de las interpretaciones que hemos recogido, nos hemos enfrentado a la definicion
que forjo Gaston Bachelard en su prélogo a la obra de Paul Diel titulada EI Simbolismo en la
literatura griega : “Todo mito es un drama humano condensado. Y es por esa razén por la que

todo mito puede facilmente servir de simbolo para una situacién actual®™”

y sigue formulandonos
mas adelante lo siguiente: “el simbolo tiene una realidad psicolégica inicial, una realidad
psicoldgica inmediata o, dicho de otro modo, la funcion de simbolizar es un funcion fisica
natural. Los mitos son por consiguiente ocasiones que nos permiten estudiar esta directa funcién
de simbolizacién®®”.

Cabe mencionar ahora las principales concepciones de la mitologia que brotaron en la
tercera parte del siglo XIX y durante el siglo XX, y fueron por consiguiente objeto de
apasionados debates y andlisis. Tal como la vision de Friedrich Schelling, pensador 'y filésofo
aleman (1775-1854) que busco un fundamento del pensar mitico junto con la estructuracion
linguistica de la alegoria y su concepcién sobre el analisis mitolégico aporta asi los elementos
esenciales que permiten interpretar cualquier mito como Simbolismo.

En el campo de las interpretaciones, el sentido freudiano aporta un nuevo método
psicanalitico. En efecto, la época moderna volvié a tomar conciencia gracias a la doctrina que
formulé Sigmund Freud (1856-1939). El dinamismo intelectual de este famoso neur6logo y
psiquiatra austriaco abarco la interpretacion de las influencias psicosexuales, los suefios y los
actos humanos frustrados o sea todo lo que atafie al comportamiento subconsciente.
Entresacamos de sus obras principales: Introduccién al psicoanélisis y La interpretacion de los
suefos.

Ahora, para poder analizar ain brevemente el pensar freudiano, hemos de mencionar algunos
puntos de vista sobre su perspectiva simbdlica- mitica a través de la psicologia humana,
evidentemente para rescatar la vision que tiene de ambos conceptos. Por ello, nos interesé desde
esta aportacion tedrica el trabajo del investigador mejicano Cristdbal Acevedo Martinez que
consiguié dominar las nociones del problema mitico, opinando lo siguiente acerca del aporte
psicoanalitico: ““ en la interpretacion de los suefios Freud acude al Simbolismo, ya que el trabajo

del suefio transforma los pensamientos latentes en formas perceptibles, generalmente imagenes

Entre otros.
%paul Diel, El simbolismo en la mitologia griega. Traduccién de Mario Satz. Editorial Labor, Barcelona, 1976, p.
6.
%|bid, p. 7.
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visuales®”. En este sentido, el Simbolismo es para Freud una manera de expresion que no se ha
adquirido nunca individualmente; es un herencia racial que data de muchos siglos. Esos simbolos
no se expresan solo en los suefos, se encuentran en la mitologia, el folcklore, la religion, el arte
y en otros diversos campos™”.

En suma, éste es mas o menos el nucleo del pensamiento freudiano que abrio sendas a
posteriores psicoanalistas, encarnando los instintos humanos y las relaciones del individuo con
su familia y su sociedad. Para Freud, el psicoanalisis en sentido propio es algo que afecta a los
cimientos mismos del ser humano y por esta razon visualizO mejor su problematica teorica y
aplico de forma mas significativa en sus obras la unidad del analisis psicologico al Simbolismo y
a la Mitologia.

Desde la perspectiva de la realidad mitico- simbdlica que estamos exponiendo para
configurar un nueva teoria interpretativa que interesa nuestro estudio, hay que aludir al analisis
estructural propuesto por Claude Lévi Strauss, filosofo y etndgrafo frances, de origen belga
(nacido en Bruselas en 1908) y fundador de la antropologia estructuralista. Cristébal Acevedo
Martinez resume diciendo: “el Simbolismo es la clave de aplicacion extentiva del método
estructural a los diversos ambitos de la cultura humana. Asi se formaré una vasta ciencia de la
comunicacion®”. Y nos sigue argumentando: “ésta es, en sintesis, la teoria que Levi Strauss
aplica a la mitologia. EI mito se integra a la lengua, formando el campo del lenguaje

100 ) 4 razon analitica de nuestro estructuralista culmind en uno de sus ldcidos

simbdlico
trabajos titulado Mitologicas donde vemos la verdadera blasqueda de su mecanismo tedrico. “En
este sentido es en el que Lévi Strauss en las Mitoldgicas lleva a cabo una experiencia ideal: trata
como un conjunto sincrénicamente dado, mitos que nadie habia considerado en bloque antes que
él, mitos que no existen uno junto a otro en ninguna cultura, sino solo en las bilbliotecas
americanistas. Y por consiguiente, el objeto de Mitologicas puede muy bien ser ideal sin que por
ello sean vacuas sus hipotesis. Para corrobarlas habra que estudiar la Mitologia, el Simbolismo,
en el seno de una sociedad, y no mirar méas all& sino en la medida en que lo hagan sus propios
miembros'®*”.

Convendria antes de clausurar nuestro repaso sobre la reflexiéon tedrica de Levi Strauss,
mencionar la afirmacién que da José Antonio Pérez Rioja acerca de esta concepcion en su

diccionario de simbolos y mitos. “Porque el mito- como observa Strauss es un puro concepto

% Acevedo Martinez cristobal, Mito y conocimiento, Dpto. De Filosofia, Universidad Iberoamericana, Mexico, 1993,
p. 319.

%|bid, p. 320.

bid, p. 359.

1091hid, p. 360.

9Dan Sperber, El simbolismo en general. Traduccién de J.M Garcia de la Mora, Hermann, Paris, Publicado por
promocion cultural, Barcelona, 1978, p.109.

71



ideal. Su valor no estriba ya en el hecho o leyenda que narra, sino en la idea contenida en aquel
hecho aparente, y velada por el Simbolismo con que se embellece**”.

Nuestro objetivo fundamental a través de estas esclarecedoras expectativas teoricas es
demostrar las perspectivas que brotaron en la época contemporanea y mantuvieron de hecho la
posibilidad de una reflexion sobre los fundamentos del pensar simbdlico- mitico, que usaron los
poetas y escritores como una forma de expresion linguistica.

Asi pues, es preciso recordar que “el simbolo y el mito son las formas expresivas primordiales
del espiritu humano y el origen de todas las literaturas, a la vez que el depdsito de lejanas
creencias y de los més antiguos fundamentos de la ciencia'®”.

Por otra parte, Cristobal Acevedo Martinez afirma también que el mito es una forma de
simbolizacion, y por ello “ como todo lenguaje, el mito es un juego de signos. Los signos del
lenguaje operan ya una formalizacion de la experiencia vital. En la medida en que los signos
linguisticos connotan la experiencia vital del hombre en conexion cercana, se llaman simbolos.
El lenguaje vital, por tanto, mantiene esa conexion cercana con la experiencia vital del hombre y
la simboliza™™*”.

De todo lo dicho anteriormente, se podria deducir que los varios enfoques teoricos a los
cuales hemos acudido situan las dimensiones fundamentales que encierran la relacion
complementaria del simbolo y el mito en el pensamiento filosofico y literario contemporaneos;
porque ambos son el resultado del discurrir humano.

En suma, hemos querido coordinar el simbolismo estrecho con los valores miticos (que
encontraron por fin el cauce en la contemporaneidad humana), y emparejar estas dos vertientes
ideoldgicas como producto cultural con el cual, tanto los escritores y poetas occidentales como

arabes se identificaron y se adentraron configurando su visién de las cosas.

2.3.2 Muestras de la concepcion del simbolismo en la literatura del Mahyar

Es conveniente ahora, bosquejar el reflejo de esta tendencia, que condujo a una perspicaz
metamorfosis del sistema literario, en correlacion con los demas sistemas, sobre todo sociales y
politicos, en el mundo arabe.

El estudio que se quiere plantear aqui, atafie al proceso de la nueva apertura de la cultura
arabe, que alcanzo a todas las formas de la actividad intelectual, en los paises de Oriente Medio
(sobre todo, Egipto, Libano, Siria, Palestina e Irag). Asi pues, nuestro objetivo consiste en

identificar la literatura simbdlica dentro del panorama arabe contemporaneo e ilustrar muestras

192)0sé Antonio Pérez Rioja, Diccionario de simbolos y mitos, editorial Tecnos, Madrid, 1997, p.11.
103y i

Ibid, p.10.
1%Cristobal Acevedo Martinez, Mito y conocimiento, p. 456.
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significativas, ejemplificando a algunos pioneros destacables en cada una de las sociedades
arabes mencionadas mas arriba.

Nuestra intencion a través de este estudio, es intentar dar a conocer algunos de los rasgos
generales que pueden ayudar a vincular las inclinaciones simbolistas y mitoldgicas en la
literatura arabe contemporanea que adoptaron formas diferentes segun las naciones y también
segun los autores.

A nuestro parecer, una serie de circunstancias han marcado vigurosamente el panorama literario
contemporaneo comun a todos los paises arabes. Cada escritor se ha caracterizado por una
voluntad constante de crear sus propias técnicas de expresion simbolica y algunos modos de
pensamiento, por lo tanto, su sistema ideoldgico ha de ser percibido como espejo de la sociedad
en la que vive. De esta manera también, nos resultard& muy importante desvelar si las
aportaciones literarias de los simbolistas arabes testimonian el gusto de su sensibilidad profunda
y reflejan perfectamente la realidad de su época. Se trata de descubrir una doctrina nueva y su
grado de armonia con las necesidades del mundo &rabe.

En pro de complementar nuestro investigacion literaria, convendria a nuestra modesta
opinion introducir a una importante semilla componente de la literatura del Mahyar, representada
evidentemente por el autor libanes “Yubran Jalil Yubran” enfocado anteriormente en nuestro
estudio, pero esta vez, lo vamos a analizar desde otro punto de vista ideolégico.

Asi que el prop6sito que nos mueve a este acercamiento es dar de conocer algunos aspectos
simbolicos de su produccion creativa que ha ido desarrollandose como nueva forma de expresion
en la historia méas rica y fecunda de la literatura rabe contemporanea. “Parece ser que el valor en
la expresion literaria migratoria no sélo es debido al contacto con el Simbolismo francés, sino
que a la inclinacion de los escritores del Mahyar hacia la libertad y su revuelta contra las
antiguas tradiciones en general, asi que su contacto con la literatura europea a través de la cultura
inglesa y americana'®”.

Por ello, no cabe duda alguna de que el influjo de esta tendencia literaria y su extraordinario
florecimiento, sobre todo en el Oriente Medio, tiene por origen mediato la implantacion de
escuelas misioneras y la creacion de la Universidad americana en Beirat. Mejor dicho, entre los
escritores que han hecho de esta corriente ideoldgica motivo de su creacion literaria, algunos han
tenido forzosamente conocimiento directo de la cultura occidental.

En los términos en los que se ha planteado el surgimiento de la literatura neo- arabe, a principios
del siglo XX, podriamos percibir al exponente e inaugurador mas radical de esta innovacion

ideoldgica encarnada en la figura de Yubran Jalil Yubran.

%parwis Al- Yundi Al Ramziyya fi —/ adab al ‘arabi (El simbolismo en la literatura arabe), p. 426.
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La mayor parte de la literatura de Yubran esta vinculada a la nostalgia de la patria, al enfoque
mistico de la vida, al destino del ser humano, al ansia de la libertad, etc....De ahi que la
ampliacion de los temas es el reflejo psiquico de nuestro escritor de sentir el deseo de canalizar
sus inquietudes y sus esperanzas Yy de desvelar las variaciones circunstanciales que se impusieron
en su sociedad. Todo esto se halla expresado y emparejado segun las necesidades ideoldgicas del
mundo &rabe, siempre cambiante y en transformacion. Cabe sefialar también que la diversidad de
los géneros literarios que caracterizan su estilo (ensayos, cuentos, poesias...) mediante el uso del
simbolo, alcanzan su maxima expresion dentro del mapa particular de la literatura neo- arabe

El interés que este autor elegido y su produccion literaria puedan suscitar es inmenso en

el mundo entero. (Basta con recordar que su creatividad hizo que fuera traducido a diversos
idiomas).
Y al situarle entre las figuras de la Rabifa al galamiyya, se mantiene muy singularizado su
influjo y su mayor prestigio en la atmosfera literaria arabe que le hacia acreedor a figurar en tal
cabecera. Por ello, entre las razones mas profundas y duraderas que estimularon su éxito,
citaremos su innovado afan ideoldgico que calde6 todo su pensamiento y porque en torno a él
gira el llamado Modernismo que se incorpor6 paulatinamente y despertd eco en todo el
panorama intelectual arabe. En este sentido, “se proponia salvar a la literatura arabe de la
tradicion y la decadencia, y convertirla en una fuerza actuante que reconstruyera la nacién arabe
y revitalizara la lengua y la literatura arabes, liberandolas de procedimientos caducos'%®”.

Cabe apuntar también que la influencia del simbolismo francés en Yubran proporciona
casos muy interesantes y muy atractivos a través de su amplia trayectoria literaria. Asi que el
deseo de nuestro escritor de poner de manifiesto la originalidad de la nueva corriente, se veia
favorecido por el papel intermediario de las nuevas ideas importadas de Occidente. Por eso
acercandonos ya a la contextura de su creatividad literaria tan variada, constatamos que Yubran
pone el peso de sus obras en una tension imaginativa en el lenguaje, sobre todo en las metéaforas
que usa frecuentemente. Un afan de evasion de la realidad que revitaliza a la mente literaria 'y la
nutre de saberes humanos.

El transcurrir literario de Yubran est4d marcado de manera palpable por el simbolo que
constituye el material definitorio de sus obras. Pero nosotros nos conformamos con enfocar
brevemente este componente dominante a través de los mas importantes aportes ideologicos de
nuestro escritor. Por lo tanto, su divan titulado Al-Mawakib (Los cortejos) escrito en el afio 1918,

se presenta como siendo una muestra viva de su acervo cultural en que se hace eco de sus

1% Mayy Ziyadeh, Llama azul: Cartas ineditas a Mayy. Edicién de Salma Haffar Al Kuzbari y Suhayl Bushru’i.
Traduccion Carmen Ruiz Bravo, Instituto Hispano- Arabe de cultura, coleccion de autores contemporaneos n® 11
Madrid, 1978, p. 14.
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pensamientos y sus ideales. Sin embargo, esta produccion es la fusion de varios temas (religion,
amor, muerte...), nucleos casi comunes en toda su produccion y el anhelo de los seres humanos
de alcanzar esta perfeccion humana. Aqui, presentamos algunas estrofas poéticas traducidas por
la profesora Leonor Martinez Martin, para que vayamos conociendo mejor las riquezas

simbolicas experimentadas por este divan.
LA JUSTICIA

La justicia en la tierra hace llorar al demonio, si la oye,
y regocija a los muertos, si la ven.

La cércel y la muerte son para los locos, si son débiles;
la dignidad, la adulacién y la riqueza, si son fuertes.

A quien roba las flores se le insulta y escarnece

y a quien el campo roba se le enaltece y teme.

Por su accidn parece quien el cuerpo mata

y nadie conoce a quien mata el alma.

No hay en la selva justicia ni castigo,

y cuando extienden los sauces su sombra sobre la tierra,
el cirpés no dice que esto sea algo contra la ley.

La justicia del hombre es nieve

que el sol derrite.

Dame la flauta y canta,
pues los cantos son la justicia de los corazones.
El sonido de la flauta perdura

cuando ya las culpas han desaparecido™®".

Este documento de indudable interés ideoldgico estd perfectamente recogido en una obra
puramente artistica donde sobresale el Simbolismo de Yubran hasta en el arte. Como ya es
sabido, nuestro escritor es también un distinguido pintor.

Su acervo artistico se debe en mayor parte al poeta inglés William Blake tanto en sus escritos

como en sus dibujos. Asi que la influencia de Blake sobre nuestro autor ha sido profunda y sella

197) eonor Martinez Martin, Antologia de poesia arabe contemporanea. Coleccién austral. Espasa- Calpe, Madrid,
1972, p.79.
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espléndidamente las caracteristicas principales de su creatividad literaria. Y de ahi que “ junta en
sus Cortejos once dibujos que simbolizan a sus sentidos. Pero, sélo un nucleo especial cuyos
gustos artisticos puede entender los dibujos simbélicos de Yubran y sentir su belleza. No
obstante, Nu‘ayma explico algunos de ellos en su libro sobre Yubran, y es alli donde descuella el
mérito y la excelencia'®®”.

Adentrdndonos ahora en la aportacion de mas fama yubrani, El profeta que fue escrita en
inglés y posteriormente traducida al arabe Al-Nabiyy y a mas de veinte idiomas. Sin embargo,
nuestro escritor llega a la cumbre de su creatividad artistica con esta obra singular que incorporo
un amplio repertorio de normas humanas bajo un molde meramente metaférico y simbolico.

Por la perspectiva que adoptamos para el estudio del valor ideoldgico, y en lo mas relevante de
esta obra, nos interesé otro analisis del escritor ‘Isa Al- Na‘ari , acerca del concepto ideoldgico
de El profeta y con todo lo que conlleva de connotaciones simbdlicas: “ La obra de El profeta es
solo la expresion de una nostalgia desgraciada, asi pues, Al- Mustafa que habia estado durante
doce afios en la ciudad de Orfalis, esperando el retorno de su nave, para embarcarse y regresar a
la isla en que naciera, es él mismo Yubran que habia vivido en la ciudad de Nueva York,
Ilevando con él una nostalgia ardiente del pueblo donde habia nacido: Bisarri. Y el retorno del
profeta es nada més que la esperanza del alma de Yubran de volver a su pueblo'®®”.

En todo el amplio cuerpo de esta obra vamos a abordar el tema de La belleza que esta agrupado
entre otros temas variados del divan. Cabe sefialar que nuestra seleccion ha sido puramente
casual, porque al fin y al cabo, se destaca la carga imaginativa y simbdlica a través de toda esta

compilacion literaria.

LA BELLEZA

Dijole luego un poeta: “ dinos algo de la belleza”.

Y respondio:

“- ¢ Donde buscaras la belleza y cdmo podréas encontrarla, mientras no sea tu alma a la vez
camino y guia?

¢ Como podréas hablar de belleza, si ésta no teje un vestido apropiado a tus palabras?

El triste y dolorido dice: la belleza es amabilidad y dulzura, anda entre nosotros como una
madre joven, ruborosa de su gloria.

El colérico dice: no, la belleza es fuerza e impetu, como la tempestad, que conmueve la

tierra bajo nuestras cabezas.

108 153 Al- Na‘airi, Adab al-makyar (La literatura del exilio), Dar al ma “arif, EI Cairo, 1991, p. 266.
199 153 Al- Na‘ari, Adab al-makyar (La literatura del exilio), p. 77.
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El fatigado en su tedio, dice: la belleza susurra suavemente al hablar a nuestro espiritu,
ondeando su voz en la quietud de nuestra mente, como vibra la luz débil por temor de la sombra
espesa.

Pero el corazon agitado dice: hemos oido a la belleza gritar a voz en cuello en las
montafias, acompafiada su voz de ruido de pezufias, murmullo de alas y rugido de leones.

A medianoche dice el centinela de la ciudad: la belleza saldria con la aurora por oriente.

Y al mediodia dicen los trabajadores y los caminantes: hemos visto a la belleza asomarse
a la tierra por las ventanas de poniente.

En invierno dicen los que recogen nieve: la belleza vendra con la primavera, saltando por
los collados.

Y en verano dicen los segadores: hemos visto a la belleza danzar con las hojas del otofio,
con un montdn de nieve sobre sus cabellos.

Todo esto habeis oido de la belleza.

Pero en realidad, nada habeis dicho de ella, sino que habeis hablado de vuestras
necesidades insatisfechas, y la belleza no es una de ellas, sino pasion y éxtasis.

La belleza no es una boca sedienta, ni una mano vacia tendida, sino un corazén ardiente y
un alma arrebatada y hechizada.

No es la imagen que queréis ver, ni el himno que esperais oir, sino que es la imagen que
Veéis, aunque cerréis los ojos, y el himno que ois, aunque os cubrais los oidos.

No es la savia que corre por los conductos de los arboles, ni el ala pegada a las garras,
sino que es jardin perennemente adornado de flores, y una cohorte de angeles que eternamente
agitan a sus alas.

Si, hijos de Orfalis, la belleza es la vida misma, sin velos que ocultan su puro y nitido
rostro.

Pero vosotros sois la vida, y vosotros sois el velo.

Belleza es la eternidad mirandose en un espejo.

Pero vosotros sois la eternidad, y vosotros sois el espejo*'®”.

No obstante, Yubran centré su labor en el dominio literario ideal para el ejercicio de la
imaginacion en su deseo por descubrir las relaciones intimas y secretas de las cosas. De ahi que

la paradoja mas llamativa que surge a través de El profeta y a través de toda su obra literaria, es

10 $yibran Jall Yubran , El profeta, trad. Mahmud Sobh y Fedérico Corriente. Edicion Silex, Madrid, 1983,
pp.129-130-131.
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el papel que otorga a la descripcién de la naturaleza'!, hasta imponernos la sensacién de una
precision visualizadora puramente simbolica.

“El amor de la naturaleza es una caracteristica comun entre los miembros de la Liga Arabe, y
representa para ellos el simbolo de la belleza, la libertad y el amor. Y es su mayor inspiracion y
la fuente de la cual adoptan sus ejemplos y sus orientaciones'*>”.

La religion desempefia también un papel nada despreciable a lo largo de la trayectoria de
Yubran, sobre todo en la ultima década de su vida literaria, basandose en la actitud niezcheana
reflejada en que la religion es la expresion de la fuerza vital, de la alegria del ser humano. A
sabiendas que nuestro escritor habia sido de educacion cristiana forjada en una doctrina religiosa
muy potente, y porque ademas la religion es para Yubran el acercamiento y la unién con Dios.
“Yubran habia sido influido por los simbolos del patrimonio cristiano, y si se concentrara mas en
la figura de Jesucristo, seria porque Jesucristo encarn6 lo mas prodigioso de los simbolos de este
patimonio**3”.

No obstante, toda la fascinacion y toda la devocion de Yubran se polarizaron sobre
Jesucristo que ocupd todo su pensamiento y se convirtié en su mayor preocupacion permanente,
hasta el punto de hacerle muchos retratos en varias obras suyas.

El propésito que nos mueve es dar a conocer el enfoque mistico de Yubran Jalil Yubran, asi
como sus simbolos religiosos que sembraron en cierto modo su visién acerca de la vida y
resumieron su considerable filosofia.

A partir de las esclarecedoras incursiones yubranies en el terreno literario, es posible
detectar como poco a poco su enfoque ideoldgico y por lo tanto simbdlico gan6 mucho
enriquecimiento de la literatura arabe. Cabe destacar también que nuestro escritor dio lugar a
una estética de la vision literaria, basada en el mito y la imagen, como referencia indispensable y
acompafiante del simbolo en la cultura arabe contemporéanea. Asi pues, Yubran Jalil Yubran ha
sido el primer escritor arabe que adoptd esta tendencia innovadora en el mundo arabe, al
producir esta chispa de originalidad artistica y al abrir luego sendas para los escritores arabes

influidos por su abundante vertiente literaria.

1150bre este tema apunta la doctora Afifa Gaith en su libro titulado: La pensée religieuse chez Yubran Jalil Yubran
et Mija’il Nu‘ayma (El pensamiento religioso en Yubran Jalil Yubran y Mija’il Nu ‘ayma), Peeters Press, Leuven,
1990, p. 117 que “Yubran y Nu ‘ayma han amado a la naturaleza porque han visto a Dios en su belleza y sus
maravillas. Ambos han sido grandes amigos y apoéstoles de la naturaleza y esta amistad los ha convertido en
defensores de los péajaros, las flores, los arboles, los peces y las abejas. La exaltacion de esta naturaleza los ha
conducido a preguntarse por qué el hombre destruye todo lo que crea y a condenar la civilizacién puesto que aleja al
hombre de lo esencial de su vida, o sea de Dios”.
12 <153 Al- Na‘ari, Adab al-makyar (La literatura del exilio), p.52.
3Manfiiz ‘Isam, Yubran, sira sajsiyya (Yubran, un retrato personal). Al mu’assasa al ‘arabiyya li-l dirasat wa-nasr,
Beirat, 1982, p.106.
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En este sentido, se emparej6 al esfuerzo de Yubran, el de su amigo y propio bidgrafo Mija’il
Nu‘ayma que supo sacar provecho en su literatura mediante del uso frecuente del simbolo. En
definitiva, el afloramiento de la actividad literaria e incluso artistica de Yubran Jalil Yubran, es
perceptible en la modernizacion literaria arabe con la adopcidén de nuevos géneros y nuevos

modos de pensamiento.

2.3.3 Muestras de la concepcion del Simbolismo en la narrativa palestina

En nuestra opinion, en el proceso de demostrar la nueva dimension simbolista, cobrara
una importancia primordial la literatura contemporanea palestina en el ejemplo vivo que hemos
seleccionado y que remarca precisamente en la figura de Gassan Kanafani Este escritor, nacido
en 1936 en Acre, cursa sus estudios primarios en un colegio misional frances. Posteriormente, o
sea en 1948 (el afio correspondiente a la proclamacion del Estado de Israel) su familia se vio
obligada a emigrar y por lo tanto, vive en un campo de refugiados, situado cerca de Damasco. Y
es alli, donde obtuvo su diploma de bachillerato y empezé justamente en el afio 1953 su
trayectoria literaria, escribiendo relatos y prosiguiendo, de este modo, sus estudios en la Facultad
de Letras de la Universidad de Damasco.

En el afio 1955, lleva a cabo actividades politicas y se convierte en un portavoz
incansable del Frente Popular para la Liberacion de Palestina (FPLP). Esto le engendré muchos
problemas y como consecuencia de ello, marcha a Kuwait y trabaja como maestro. Mas tarde, el
destino le llevd a Beirut donde demuestra su vocacidén periodistica y publica en varios
periodicos.

Desde julio de 1969 (o sea después de la derrota de los palestinos en junio de 1967 y el
triunfo de los israelies), este acontecimiento provocara un incremento todavia mas profundo
entre la élite intelectual palestina en general y en Gassan Kanafani en especial. Asi pues, ocupa
el puesto de editor jefe de un periddico llamado Al-Hadaf (El objetivo) hasta su muerte. Y como
recuerda el doctor palestino Mohamed Abdallah Elgeadi acerca de esta dolorosa tragedia que
sucedio el 8 de julio de 1972 a causa de un violento atentado: “Asi, no les quedd a las fuerzas
enemigas de Palestina, del hombre y de la tierra, mas alternativa que eleminar fisicamente a los
lideres ideologicos, después de que hubieron fracasado todos los otros medios. Los enemigos de
la vida quisieron que el atentado fuera mas brutal para aterrar a los vacilantes, y apartarlos del
movimiento de la revolucion***”.

La intencidn de esta larga premisa biogréafica es presentar una imagen activa y evolutiva

del pensamiento nacionalista y revolucionario de Gassan Kanafani, que demostro a lo largo de su
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vida, aunque fue, desgraciadamente corta, como también sus esfuerzos y sus multiples
enfrentamientos en pro de realizar las esperanzas del pueblo palestino. Cabe sefialar por lo tanto,
que nuestro escritor figura entre los primeros que se dedicaron a la literatura de resistencia y
lucha palestinas.

Pero antes de bosquejar el mundo literario mas tenso y mas expresivo de Gassan
Kanafani, nos parecié mas oportuno estudiar la evolucion simbolica desde la perspectiva de las
primeras obras literarias palestinas. Sin embargo, nos intereso el valioso estudio que hizo la
doctora Jalida Sayj Jalil y en el cual eshoza algunos rasgos simbélicos dentro del panorama
literario palestino anterior al de nuestro escritor.

Asi pues, la creacion de la narrativa palestina se fortalecio gracias a las traducciones y a la
adaptacion de la literatura europea moderna. El escritor- traductor Jalil Baydas inaugura la linea
del pensamiento literario palestino con la publicacion de su narrativa en la propia revista que
cred él mismo An-Nafa'is (Las joyas).

Posteriormente, o sea después de la primera guerra mundial, aparece una generacion de pioneros
encabezada principalmente por Sayf ad- Din al Iraat (n. 1914) y Nayati Sidgi (n.1905). Pero
quienes mejor han situado a Palestina en su contexto historico mediante el uso del simbolo, han
sido: Ishag Masa Al- Husayni, en primer lugar con su obra titulada Mugagirat dayaya
(Memorias de una gallina) escrita en el afio 1943. “Asi pues, la novela es la expresion artistica de
una etapa historica que se situa entre la primera guerra mundial y el final de la segunda guerra
mundial, aproximadamente, y es la etapa que sucedié al tratado de Balfour. La novela sigue la
pista a los medios de hacer realidad este tratado sobre la tierra palestina y la postura de los
gobernantes de aquéllo™**”.

En segundo lugar, Yabra lbrahim Yabra con su novela Surgj fi laylin tawil (Grito en una larga
noche) escrita en el afio 1946 pero publicada hasta 1955. “Aparentemente, la novela pertenece al
realismo social, pero al leerla detenidamente, no se puede fingir negligencia de su realismo
simb6lico™'®”,

Estos dos escritores se distinguieron por su gran afan creativo y por su gran contribucion en la
modernizacion de la literatura simbdlica palestina, que se ha producido en la segunda mitad del
siglo XX, aproximadamente a partir de la derrota de 1948. Este tragico acontecimiento impuso
un giro nuevo en la literatura, engendrado por supuesto, por las duras circunstancias que padecio

el pueblo palestino. Cabe afadir que a pesar de que ambos escritores difieren en sus dimensiones

Mohamed Abdallah Elgeadi: “Dolor y destierro en la narrativa palestina, el caso de Gassan Kanafani”,
Revista Al Hadaf, Madrid, 1987, p.41.

Jalida Sayj Jalil, Al-ramz fi adab Gassan Kanafani (El simbolo en la literatura de Gassan Kanafani). Tesis
doctoral presentada en la Universidad de Letras arabes de Argel en el afio 1987, primera edicién, Argel, marzo de
1989, p.43.
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simbolicas, coinciden en la necesidad de considerar su produccion literaria como pretension de
desalojar el contenido historico de su patria herida.

Ahora bien, para completar el circulo de las importantes aportaciones en Gassan

Kanafani, es constante su atencién a los problemas de su patria, bien en el marco de la penosa
situacion en la cual se hallaban los refugiados palestinos arrancados de su tierra, bien en la
humillacion y la represion que se ejercian sobre ellos.
Estos dolorosos acontecimientos encontraron un magnifico exponente en la dimension literaria y
social gassaniana y representaron los ejes fundamentales del funcionamiento de su aportacion
ideologica. Por ello, es conveniente mencionar la amplia y variada produccion literaria de
Gassan Kanafani a lo largo de su trayectoria intelectual, y de esta manera comentar las mas
destacadas de ellas que interesan a nuestro estudio.

Iniciamos primero por sus cinco colecciones de cuentos titulados respectivamente:
“Mawt sarir ragam 12" (La muerte de la cama namero 12), 1961; Ard al-burtugal al-pazin (La
tierra de los naranjos tristes), 1963 ; ‘Alam laysa la-na (Mundo que no es para nosotros), 1965 ;
‘An al riyal wa.l-banadiq (De hombres y fusiles), 1968 ; Umm Sa ‘d. Sus tres novelas
fundamentales son: Riyal fi-l-sams (Hombres al sol), 1963, Ma tabaga lakum (Lo que os queda)
1966 y ‘4’id ila Hayfa (De vuelta a Hayfa) 1969. Gassan Kanafani dejo también libros
antoldgicos en torno a la cuestion palestina, como: Adab al-mugawama fi filistin al mustalla
(Literatura de la resistencia en la Palestina ocupada) 1966, Fi-l-adab al sahyunz (Sobre literatura
sionista) 1967, Al-Adab al filisani al mugawim tasta —I-iAtilal (La literatura palestina resistente
bajo la ocupacion) 1968. “La obra de Kanafani como la de buena parte de la mayoria de los
escritores palestinos actuales, es la obra de inicio volcado hacia el pasado inmediato. Ello es algo
particularmente observable en sus libros de primera época. En especial los aparecidos hasta
1965-66, y en lo que han insistido criticos y analizadores. Como Ahmad Jalifa, por ejemplo, que
en un parrafo significativo se expresa asi: “Lo primero que llama la atencion en este mundo - el
mundo artistico de Kanafant antes de 1965- es que esta arrastrado al pasado en forma terrible. Es
un mundo sin sin optimismo ni alegria. EI presente, no es solo que no ofrezca compensacion
alguna a sus protagonistas, sino que ademas roba continuamente. Y el futuro es algo méas que un
gran agujero negro en su espiritualidad, es un absurdo espiritual. Viven de sentimientos de
venganza, amargura y rabia impotente™ ",

Al adentrarnos en los rasgos artisticos de la primera novela de nuestro escritor, titulada

Riyal fi-I-sams (Hombres al sol), percibimos que Gassan Kanafani acerto a reflejar la realidad del

116y ;

Ibid, p. 50.
pedro Martinez Montavez, Memoria y homenaje: Gassan Kanafani, escritor y testimonio palestino, que amplio,
en: Exploraciones en literatura neoarabe, Madrid, IHAC, 1977, p. 227.
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tema palestino de esta etapa, trazando de este modo la situacion del hombre palestino y la vida
miserable a la cual se tuvo que enfrentar. La novela trata claramente el drama que sufren tres
refugiados palestinos al querer pasar la frontera entre Irag y Kuwait, de forma clandestina, y por
ello se esconden en un camion - cisterna de un conductor llamado “Abt Jayzuran”, que habian
por supuesto pagado para hacer estos tramites y llevarlos a través del duro sahara a otra tierra
tranquila.
Estos tres personajes, avidos de libertad y del bienestar y desesperados al mismo tiempo por el
destino cruel de su pueblo, cometieron un tragico error al introducirse en la cisterna, porque
desgraciadamente mueren asfixiados antes de cumplir sus deseos. Elgeadi situa la novela de
Gassan Kanafani, diciendo: “pues su obra es un medio de servir a su causa, el regreso a la tierra
ocupada. Los protagonistas de Hombres al sol merecieron la muerte porque dejaron la patria y
tomaron una direccion insensata, merecieron esta muerte horrible porque estaban dispuestos a
prescindir de su identidad palestina'*®”.
No obstante, se nos presentan otras opiniones por lo que respecta a la dedicatoria simbélica de la
obra. Nosotros nos hemos concentrado en recoger algunas sugerencias criticas que nos han
parecido valiosas y de gran ayuda : “como apunta acertadamente Ihsan ‘Abbas, esta muy clara la
intencionalidad simbolica que Kanafani confiere a Aba Jayzuran, facilmente identificable con el
mando palestino que engafié a su pueblo conduciéndole a ciegas hacia una muerte segura**®”.
Hacia esos mismos destinos, apuntd Jalida Sayj Jalil su opinion al subrayar la
determinacion social e historica del molde simbdlico que ha otorgado al Sahara (El desierto) y
Al Jazzan (La cisterna). “El desierto ardiente transmite su fuego, con que quema la piel de los
hombres, este desierto extendido sin limites, sin sombra y sin compasion, es el mundo del
palestino tras el desastre, es su emigracion y su destierro. Busco en €l la seguridad y la paz, la
subsistencia y la estabilidad pero sélo recibié injusticia y opresion en este duro ambiente®?>.
Y maés adelante, la escritora nos pone en clara evidencia el segundo simbolo parcial “cisterna”,
otorgdndole la dimensién simbdlica de la muerte. “Y se convierte la cisterna en el refugio mortal
al cual acudieron los hombres palestinos, deseosos encontrar en ella una oportunidad para
salvarse de la represion de este mundo*?*”.
En total, Hombres al sol simboliza la pura realidad palestina en un momento historico

determinado que permanecio durante largo periodo en silencio, padeciéndo muchas desgracias y

8\Mohamed Abdallah Elgeads : “Dolor y destierro en la narrativa palestina”, p.22.
19\a Luisa Prieto: “Hacia una interpretacion de la historia 4rabe contemporénea a través de las fuentes literarias; el
tema palestino en la narrativa de Gassan Kanafani”. Separata de Anaquel de Estudios arabes (Madrid) n° 2, 1991, p.
304.
120jalida Sayj Jalil, Al ramz fi adab Gassan Kanafani (EI simbolo en la literatura de Gassan Kanafani), p. 95.
121y ;

Ibid, p. 95.
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resignandose a una humillacion sin igual, sin rebelarse y sin hacer nada por desafiar al destino
fatal que cobro la vida de un buen nimero de victimas inocentes.
Este grito ausente y este silencio amargo, los expres6 Gassan Kanafani en el Gltimo pasaje de su
conclusion diciendo: “quiso gritar. Pero no, aquello seria absurdo. Traté de completar el
movimiento que habia iniciado y subir hasta la cabina, pero sintié que no tenia fuerzas para ello.
La cabeza le zumbaba de cansancio, iba a estrellarle. La agarrd entre las manos y empezo6 a
mesarse los cabellos como para apartar aquella idea de su mente. En vano: la idea enorme,
inmensa, seguia alli firme, fija, obsesionante. Volvié la vista hacia donde habia arrojado los tres
cadaveres. Aquella mirada solo sirvié para avivar ain con mas vigor la idea que le atormentaba.
Ya no podia guardarla por mas tiempo dentro de si y al fin fluy6 de su cabeza hasta infundir
movimiento a su lengua paralizada. Dej6 caer los brazos a lo largo del cuerpo y con los ojos
desorbitados, fijos en la oscuridad de la noche, grito:
-¢Por qué no golpearon las paredes de la cisterna?
Gir6 sobre si mismo bruscamente como si fuera a caer al suelo.
Después, en el camion, con la cabeza inclinada sobre el volante, volvio a gritar:
-¢, Por qué no golpeasteis las paredes de la cisterna? ¢por qué no llamasteis? ;por que?
Y toda la inmensidad del desierto como un eco repetia :
-¢Por qué no golpeasteis las paredes de la cisterna? ¢Por qué no llamasteis? ;Por qué? ¢Por qué?
¢ Por qué?'?®

Lo que os queda se inclina hacia el mismo soporte que parte de la tremenda realidad
social palestina, representando a una protagonista llamada Maryam como el simbolo de la caida
del pueblo palestino y reflejando fielmente la gran influencia faulkneriana. Tras el desastre de
1967, la literatura gassaniana manifiesta el despertar de un nuevo vigor y una nueva actividad de
su espiritu revolucionario desafiante. En este sentido, sus dos Ultimas obras publicadas: De
vuelta a Hayfa y Umm sa‘d inauguran precisamente esta segunda etapa, donde mejor se pueden
identificar los ejemplos mas distinguidos del desarrollo contemporaneo del drama palestino.
Por ello, nos result6 oportuno ilustrar este punto y recoger la obra literaria de Umm Sa‘d como
muestra caracteristica viva de nuestro estudio.
Con este tema, nos adentramos en uno de los hilos conductores de la patria palestina, que a su
vez, esta representada por una anciana protagonista. Y lo que hemos realmente constatado es que
este valor interpretativo es comun a todos los cuerpos criticos que hemos consultado a lo largo
de nuestro estudio y que accedieron a una intensa comprension simbélica de la obra de Gassan

Kanafani.

22Gassan Kanafani, Hombres en el sol, Lo que 0s queda, Umm Sa ‘d, Traduccién de Maria Rosa de Madariaga.
Editado en Libertarias/ Prodhufi, Madrid, 1991, p. 64.
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Sin embargo, la profesora M? Luisa Prieto subraya el esbozo de esta perspectiva, comentando lo
siguiente: ““ con ella traza Kanafani el modelo de protagonista realista, el auténtico reflejo de la
trayectoria historica vivida por el hombre palestino. No se siente el lector ante un personaje
imaginario sino ante una persona viva, real, que se mueve y es al mismo tiempo la madre, la
mujer, el agua, la tierra...en esta novela que alcanza la cima més alta de la novela realista'®*”. Y
posteriormente, afiade diciendo: “ si cabe, el simbolico personaje Umm Sa ‘d, en el que el lector
no Ve a una mujer concreta sino a todo el pueblo palestino en su nueva etapa revolucionaria'?*”.

Y para completar el circulo de sus importantes aportaciones, en Elgeadi es constante su
atencion al hecho literario de Gassan Kanafani en esta obra, en la cual se expresa del modo
siguiente: “ la madre en la obra gassaniana simboliza la tierra y vence finalmente la traicion y la
pérdida. La imagen de la mujer- madre de Umm Sa ‘d se mezcla con la imagen de la tierra donde
la madre palestina no so6lo crea la generacion de resistencia revolucionaria, sino que también
preserva a los revolucionarios'®>”.

Al cerrar este repaso de las més destacables aportaciones literarias de nuestro escritor,
seria conveniente recordar que la intencion final de su pensamiento era adquirir el caracter de
herramienta pertinente y de alta definicion revolucionaria en pro de acercarse mas a las
necesidades generacionales de su época. Por ello, vincul6 la tendencia simbolista (se vio
obligado a usar el simbolo por evitar las persecuciones gubernamentales, a las cuales se enfrentd
anteriormente) en la cual alcanzé su culminacion creativa y puso en clara evidencia la dinamica

de su evolucidn literaria en el panorama contemporaneo palestino.

2.3.4 Muestras de la concepcion del Simbolismo en la narrativa egipcia

Entre los precursores, es decir, entre los autores egipcios que se interesaron por el estudio
de su sociedad a través de la expresion literaria, podemos incluir a numerosos y entre ellos
hemos elegido a Nayib Mahftz (nacido en 1911), gran escritor y Premio Nobel de Literatura de
1988. Este autor nos atrajo mas la atencidn y a nuestro parecer, encaja muy bien en nuestro
estudio. Nayib Mahfaz no dejoé de buscar una aproximacion cada vez més deliberada a los
fendmenos sociales mediante el uso de varias ideologias y sobre todo del simbolo. Al esbozar la
biografia de nuestro autor, descubrimos su talento portador de preocupaciones y de esperanzas
para su patria, asi como su anhelo constante de la libertad. Pertenece nuestro escritor a una
generacion que vivid grandes problemas sociales y tensiones bélicas; la lucha por la

independencia nacional, la lucha por una democracia mas profunda y arraigada en la vida

12\Ma Luisa Prieto: “Hacia una interpretacion de la historia 4rabe contemporénea a través de las fuentes literarias; el
tema palestino en la narrativa de Gassan Kanafani”, p. 308.
2%1bid, p. 309.
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politica de Egipto. Su revolucionario pensamiento se manifestaba justo cuando su tierra natal se
veia sacudida por diversas fuerzas politicas contrapuestas. En el afio 1925, se adhiri6 al partido
Al-Wafd que gozaba de gran prestigio entre la poblacion egipcia, sembrando en ella el odio y la
lucha contra la ocupacion britanica. De esta manera, se enfrentd Najib Mahfaz a la realidad
socio-politica de su patria en aquél entonces e hizo de ella un modo de expresién para sus ideas.
Asi pues, encontré remedio para la frustracion de muchos de sus suefios, intentando buscar
soluciones en sus obras a las preocupaciones del hombre contemporaneo dentro de un molde
puramente filoséfico, fruto de la influencia ideologica extranjera. “El verdadero contacto con la
literatura occidental empieza con la lectura de las novelas publicadas en el editorial Al-Ahram
especialmente, a partir de 1936, con literatura moderna; Naturalismo, novela analitica y las
ultimas aventuras novelisticas como el Expresionismo de Kafka, el Realismo psiquico de Joyce y
el “time les ness” en Proust. También, lee a Huxley, D.H. Lawrence, Stendhl, Anatole France,
Sartre, Camus, Tolstoi, Dostoievski, Chejov, Gorki, Shakespeare, Shaw, etc?”.

La literatura de Nayib Mahfaz interpreta la historia del antiguo Egipto y trata de

recuperar la identidad del pueblo egipcio y crear un mundo simbélico novelesco en busqueda de
la justicia, la paz, la dignidad y sobre todo la libertad.
El estudio literario de la escritora Fatima Al- Zahra Muhammad Sa ‘1d, en su libro Al-Ramziyya
fi adab Nayib Mahfiiz gira en torno a que las obras iniciales en su literatura se inspiraron en la
historia de Egipto. “la primera etapa de la produccion mahfuziana, que es la etapa historica,
representa el nuevo Egipto con sus preocupaciones, en un marco simbdlico histérico. Asi pues,
su primera novela titulada Abat al-aqdar (1939), revela este género simbolico puesto que Nayib
Mahftz intenta expresar una idea fundamental basada en que el poder en Egipto tiene que
pertenecer a los hijos del pueblo™?””.

Cabe asimismo destacar la obra del escritor Sulayman Al- Sati, titulada al Ramz wa I-
ramziyya fi adab Nayib Mahfiz y que revela algunos aspectos en cuanto a las incursiones
mahfuzianas en el terreno literario, donde dice: “asi pues, la nueva etapa literaria de Mahfiz
después de aquélla dura, impone su tema de enfrentamiento con todo lo que conlleva de
sufrimiento. Adopto su pensamiento una posicion firme en la elaboracion realista y en esta nueva
transicion, Mahfuz comenté diciendo que alcanz6 en ella el pensamiento ademas de la realidad.

Por lo tanto, adopt6 un caracter realista- simbolista'?®”.

2Mohamed Abdallah Elgeads : “Dolor y destierro en la narrativa palestina”, p. 33.
128|nstituto Egipcio de Estudios Islamicos en Madrid: El mundo de Najib Mahfiz. Madrid, 1989: sinopsis
biogréfica, por Muhammad Abd Elata, p. 14.
2’Fatima Al- Zahra Muhammad Sa “id, Al Ramziyya fi adab Nayzb Ma/faz (El simbolismo en ( la literatura de
Nayib Mahfiiz), Al Mu’assasa al ¢ arabiya li-l dirasat wa-n- nasr, Beirat, 1981, p.11.
8 Al- Sati Sulayman, Al ramz wa I-ramziyya fi adab Nagib Ma/faz (EI simbolo y el simbolismo en la literatura de
Nayib Mahfiz ), Al-Kuwayt, 1976, p.184.
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A la luz de estas aclaraciones, seria oportuno mencionar, aunque de manera breve, las
mas importantes obras creativas que vinculaban las concepciones del simbolismo en la narrativa
mahfuziana. “ La escuela de Mahfiz redine inclinaciones simbolistas Hijos de nuestro barrio, El
ladrén y los perros, EI camino- con el Realismo, el Naturalismo y el Romanticismo, aunque
prevalece- ante todo- un claro sentido de realismo critico™®*”.

Asi pues, la obra narrativa de Nayib Mahfaz ha operado bajo el signo de dos etapas: el

periodo anterior a la revolucion egipcia de 1952, donde nos encontramos concretamente ante
novelas de tonos historicos. Y el periodo posterior a la revolucién, donde los temas tratados
adoptan un nuevo giro y pasan por el redescubrimiento de la identidad perdida y la conciencia
comun junto a la exaltacion de los derechos del nuevo hombre egipcio. Y como lo hemos
adelantado ya en las lineas anteriores, su primera obra maestra titulada Awlad aaratina (Hijos de
nuestro barrio) publicada en 1959, inaugura especialmente su ensanchamiento en el género
simbolista, basandose no s6lo en las preocupaciones sociales sino en las ideoldgicas y psiquicas
también. “Esta obra se desliza mas hacia el mundo del simbolo y hacia significados mucho mas
hondos y humanos, aun sin dejar de lado sus habituales férmulas realistas'®®”. En este aspecto,
Nayib Mahfaz supo representar a través del barrio cairota los valores simbolicos de la realidad
humana en todas sus diversas dimensiones y dentro de su marco social, como las historias de
vecindad, de amistad, de amor, de patriotismo...etc. Por lo tanto, casi todos los protagonistas que
presenta en su obra encuentran ante la lucha cotidiana entre el bien y el mal y se enfrentan a la
justicia y a los poderes dominantes para realizar sus esperanzas.
Por ello, Awlad aarating como la califica la profesora Nada Tomiche “ es un acontecimiento
literario explosivo, una historia de la humanidad publicada bajo una forma simbdlica. Los
medios musulmanes hostiles se oponen a la publicaciéon*”. Lo que nos explica justamente por
qué tardo la novela en salir en un Gnico volumen hasta el afio 1965.

En la misma linea reflexiva, se presenta la obra Al-liswa l.gilab (El ladron y los perros)
editada en 1961 y que vino otra vez mas a comprobar el amplio pensamiento ideoldgico de
Nayib Mahfiz, partiendo siempre de una perspectiva humana.

El protagonista de esta obra tuvo que enfrentarse solo a varias traiciones por parte de su
sociedad, de tal modo que se convirti6 en un simbolo social revolucionario, en justiciero y
perseguidor de los traidores con el objetivo de vengarse. Pero desgraciadamente, el protagonista

fracasa y su final es la muerte. “En cuanto a la simbologia se observa que los elementos

129 Instituto Egipcio de Estudios Islamicos en Madrid: EI mundo de Nayib Mahfiiz: sinopsis biografica p.21.

130 1bid, significado de la vision filoséfica en la trayectoria de Nayib Mahfiiz, por Hassan Attia p.123.

BINada Tomiche: “Nayib Mahfiiz et I’éclatement du roman arabe aprés 1967” (Najib Mahfiz y el estallido de la
novela arabe después del afio 1967). Revue de [’Occident musulman et de la Mediterranée. Numéros 15-16 2 °
semestre. Aix- en- Provence, 1973, p.346.
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concuerdan con el ambiente en gque se desarrollan los acontecimientos de la obra, especialmente
con el lugar y el tiempo. Estos dos elementos estan representados, a su vez, por el cementerio y
la palmera, respectivamente. Esta significa el pasado, un pasado tierno, el de los buenos
recuerdos de la infancia y los de su primer amor, es decir la nostalgia y, a la vez, la soledad. “Me
ensefaste como amar al libro y me discutias como si fuera rival tuyo. Estaba entre tus seguidores
que te escuchaban junto a la palmera, en cuyas mismas raices brot6 la historia de mi amor. El
tiempo mismo se hallaba entre los que escuchaban...

Sin embargo, no recuerdas aquel tiempo alrededor de la palmera, una vez que hubo
pasado y que la sangre, las balas y la locura se pasaron entre el tiempo y ti**>”,

Posteriormente, se dieron a conocer varios e interesantes éxitos novelisticos mahfuzianos,
tal como: At-Tarig (EI camino) 1964, Tartara fawga an-nil (Charla sobre el Nilo) 1965,
Miramar 1966, revela la pujante realidad social de Egipto. En esta novela, aparece la figura de
una joven campesina egipcia llamada “Zahra” y es justamente ella la que simboliza a su propia
patria.

Cabe sefalar que estas obras configuran sin lugar a dudas, una vision histérica y social de la vida
egipcia, todas sucumben al uso de las vinculaciones simbdlicas y conllevan connotaciones
filoséficas (tal como el problema de la muerte: factor comdn a lo largo de su trayectoria
narrativa). “Como es habitual en la mayor parte de la obra de Mahftiz, desde los afios 1960 hasta
hoy, el concepto real va parejo con el significado simbélico y se entrecruzan las dimensiones
narrativas con las filosoficas. Se trata en cambio, de un cruce de niveles estructurales donde el
nivel realista confiere al simbdlico una existencia viva que que lo aleja de la frialdad de la mera
teoria'®*”.

La obra de Nayib Mahfaz culmina con su Trilogia que es, el reflejo de la vida cotidiana y
un ejemplo unico y logrado de lo que puede expresar la literatura arabe contemporanea.

En suma, Nayib Mahfaz conserva el sello de los grandes maestros de la literatura arabe
contemporanea, por desvelar el misterio de la vida egipcia mediante el uso de técnicas
ideoldgicas. Parecen latir en sus obras narrativas las nuevas orientaciones literarias dentro del
ambiente intelectual que respiran los grupos generacionales del Modernismo arabe. De ahi que
su mayor esfuerzo ideoldgico esté encaminado a definir las formas del cambio literario, de

acuerdo con la evolucion de las normas y valores sociales.

32 nstituto Egipcio de Estudios Islamicos en Madrid : El mundo de Nagib Mahfiz : lectura critica de El ladron y los
perros, comentario y traduccién por Khaled Salem, p. 168. Los dos fragmentos traducidos pertenecen
respectivamente a las pp 124-152-153 de la obra original en &rabe.

133 | nstituto Egipcio de Estudios Islamicos en Madrid: El mundo de Nayib Mahfuz: significado de la vision
filosofica en la trayectoria de Nagib Mahfuiz , por Hassan Attia, pp 138-139.
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2.3.5 Muestras de la tematica mitologica en la literatura arabe

contemporanea

En las paginas siguientes, nos propondremos bosquejar uno de los aportes mas propios y
mas expresivos de la literatura contemporanea: el aporte mitico. Mircea Eliade dice acerca del
tema: “seria dificil encontrar una definiciéon de mito que fuera aceptada por todos los eruditos y
que al mismo tiempo fuera accesible a los no especialistas. Por lo demas, ¢acaso es posible
encontrar una definicion Unica capaz de abarcar todos los tipos y funciones de los mitos en todas
las sociedades, arcaicas y tradicionales? ElI mito es una realidad cultural extremadamente
compleja, que puede abordarse e interpretarse en perspectivas maltiples y complementarias®*”.
Y por esta razon justamente, “han sido numerosos los autores que a lo largo de los siglos han ido
ampliando y modificando esta acepcion aunque hasta el Romanticismo no se realizaran estudios
serios sobre el mito de los que se originaron teorias que, a pesar de su indudable importancia,
permanecieron en un principio ensombrecidas por surgir en una época dominada por un
racionalismo positivista que creia firmemente en la idea de un progreso continuado de la
humanidad, lo cual indujo a valorar las sociedades tradicionales como primitivas, enmarcandolas
en lo que puede denominarse la etapa infantil dentro del proceso evolutivo de las
civillizaciones™®”.

La tematica mitoldgica alcanz6 su maximo exponente en la época contemporanea cuando
se centrd la funcidn de la mitologia en investigar y explicar los mitos y los relatos referentes a las
experiencias religiosas y cientificas de la humanidad en épocas primitivas. El resultado fue un
rebrotar de la poesia como no se habia visto anteriormente, y se propag6 a todos los confines del
mundo, y no tardd en llegar al mundo arabe, induciendo a varios poetas de auténtica vocacion a
una busca de modos de expresion nuevos. Por ello, esta innovacion cultural constituyé una de las
experiencias formativas para los poetas arabes de los grupos generacionales de los afios
cincuenta y sesenta Yil al-jamsmat y Yil al-sittinat aproxidamente después de la Segunda Guerra
Mundial y el establecimiento del Estado de Israel.

En este contexto, el profesor Pedro Martinez Montavez apunta lo siguiente: “ El lector atento de
poesia arabe contemporanea- es decir, la escrita por poetas jovenes renovadores a partir
concretamente de 1947, quedara en verdad sorprendido por el destacado papel que los mitos
juegan en ella. En un sentido fundamental, parace claro que poesia y mito deberian ir siempre

intimamente unidos, y es dificil que sin mitos se produzca una auténtica poesia*®”.

*Mircea Eliade, Mito y realidad, traduccion de Luis Gil. Editorial Labor, Barcelona, 1991, p.12.

Maria Luisa Prieto: “Referencias mitoldgicas y perfil herdico del protagonista en As-safina (El barco)’de Yabra
Ibrahim Yabra. Boletin de la asociacion espafiola de Orientalistas ( BAEO) . Madrid, 1990, p. 251.

13%pedro Martinez Montéavez, Exploraciones en literatura neoarabe: (Viejos mitos mediterraneos en la joven poesia
arabe) p.255.
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Ahora bien, nos interesaria adentrarnos en el estudio de la problemética mitica innovadora desde
una perspectiva general de la literatura arabe contempordnea. Cabe sefialar, como nota
informativa, que el mito se expresa en la lengua arabe con el término Ustura. Por ello, hemos
mencionado a algunos poetas arabes, porque creemos que el campo poético fue muy fértil y
triunfé dentro de la mitologia en la literatura arabe contemporanea ya que los poetas usaron el
mito como puro producto cultural y como configuracion de su propia vision de las cosas.
En este sentido mas amplio si bien exclusivamente estético, el aspecto mitologico se encontro
con caracteristicas semejantes entre los muchos poetas arabes que lo usaron como uno de los
principales elementos constituyentes del poema. Por ello, cabe recordar a algunos de los pioneros
que mejor contribuyeron a definir la conciencia mitolégica en sus obras y que apuntaron
sintomas que luego han de reconocerse como esenciales en el nuevo movimiento artistico.
Entresacamos al gran maestro egipcio Tawfiq Al Hakim que inauguré el teatro en lengua arabe,
recurriendo a los mitos griegos, resucitando de este modo el famoso mito de Edipo, a quién
concedi6 una especial atencion en su obra dramética. También, “Yabra lbrahim Yabra, autor
nacido en Palestina y asentado en lraq desde 1948, cuya obra literaria le sitla por méritos
propios en un lugar destacado dentro de la literatura arabe contemporanea, considera que toda
buena novela debe operar en dos niveles: el real y el mitico. El éxito del autor radicara en su
capacidad de fusionar ambos niveles de forma convincente. Es observable que su fascinacion por
los mitos, que introduce a lo largo de su obra poética, se hace extensiva a su prosa narrativa™’"”.
Mejor seria mencionar algunos pasajes de su novela titulada As-safina (El barco), novela
gue adquiere una mayor y concentrada presencia mitica griega.

“... Pensaba que volveria a Bagdad y te esperaria. Penélope y Ulises™®.”

“Ulises fue mucho mejor marinero y viajero que ninguno de
nosotros. Pero también él huia para alcanzar por fin un lugar donde
pudiera plantar sus pies en tierra firme y decir: “ésta es mi tierra”.
Y cuando maés necesitaba descansar, después de las fatigas y las
penalidades de su viaje ¢ no le puso la encantadora Calipso en la
disyuntiva de quedarse con ella en la isla para siempre, como un
Dios, o volver a su patria como un simple mortal? Rechazo la

inmortalidad y eligié volver a su casa™**”.

37 Maria Luisa Prieto: “Referencias mitoldgicas y perfil herdico del protagonista en “As-safina (El barco) ” p. 252.
38)1bid, p. 253.
39bid, p. 254.
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El poeta siro-libanés ‘Ali Ahmad Sa ‘id, conocido como Adonis (nacido en 1930), que
carga su poesia de resonancias miticas, tal como se presenta en su poema sobre el mito griego de
Odiseo, es calificado por el profesor Pedro Martinez Montavez de ser “un supremo modelo de

blsqueda angustiada y azarosa - pero también finalmente esperanzada-**".

Aun cuando retornes,

odiseo.

Aun cuando te opriman las distancias,
y la ruta se encienda

en tu desconsolado rostro

0 en tu temor amigo.

Seguiras siendo historia de andadura.
Seguirés habitando una tierra sin tiempo,

viviendo en una tierra sin retorno.

Busco a Odiseo.
Porque tal vez me alce sus dias como escala.

Porque tal vez declare lo que ignoran las olas.

Cuando Paris despierta,
una mariposa vuela por los jardines de la noche
perseguida por Ulises.

A través de las galerias, hasta Menfis.

Enamorado ruedo, como piedras,
pero luciente,

por las tinieblas del infierno.

Tengo una cita con las adivinas
sobre el lecho del viejo dios.

Mis palabras son viento que sacude la vida.

Opedro Martinez Montéavez, Exploraciones en literatura neoarabe: (Viejos mitos mediterraneos en la joven poesia
Arabe), p. 258.
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Y mis cantos centella.

Porque yo soy la lengua de un dios que viene.

Soy el brujo del polvo'**”.

Enfocando ahora rigurosamente la mitologia de la poesia en lengua arabe, vemos cémo
su voluntad de ser creativa, su anhelo de renovacion se manifiestan particularmente intensos y
acelerados en una area geogréafica del mundo arabe que ain no hemos comentado: Iraq. Asi pues,
Badr Sakir As- Sayyab (1926-1964) y ‘Abd Al-Wahhab Al- Bayati (nacido en 1926), son dos de
sus mejores representantes...Sus obras tienen en cuenta la necesidad de considerar todo sistema
mitoldgico en sus circunstancias y condicionamientos socio-historicos, porque sélo a base del
conocimiento de este punto de partida socio-histérico es posible comprender la razén de ser del
pensamiento de un autor determinado.

Empezando por lo més visible de la intensa y fecunda literatura de As- Sayyab, notamos
que es €l “quien inaugura la vision global del nuevo poema érabe, entrelazando imagenes y
pensamientos en una unidad superadora de la valoracion retorica de los versos aislados. Y aln
mas, de sus poemas surge la construccion de un mundo mitico con hondas raices teldricas y
culturales, caracteristica que habra de ser definitoria de buena parte de la poesia arabe
contemporéanea™*?”.

Pero, el poeta mas profundamente alcanzado por esta extremosidad radical de tono
mitico, es sin duda alguna el poeta iraqui ‘Abd Al-Wahhab Al-Bayati, que hemos elegido
intencionadamente como objeto de nuestro estudio. Considerado como uno de los prestigiosos
constructores de un altar nuevo en la literatura arabe contemporanea y nacido en Bagdad el afio
1926, supo armonizar perfectamente su talento renovador con la realidad histérica desgarrada de
su pais que le oblig6 a experimentar muchos destierros y hundirse en un mundo oscuro de
soledad'. En suma, ha sido uno de los promotores del movimiento artistico iraqui por la
grandeza de sus hallazgos ideoldgicos y creativos. Cabe afiadir también que ha sido traducido a

varias lenguas: francés, inglés, aleman, balgaro, polaco...

“Ubid, pp 258-259.

Y2Federico Arbés Ayuso, Mito y simbolo en la poesia de ‘A4bd Al-Wahhab Al-Bayatii, (Estudio y antologia).
Ediciones Endymion, Madrid, 1996, pp 22- 23.

3Sobre este punto, se expresa al- Bayati en Mi experiencia poética, Editorial Cant Arabia, Madrid,1986.
Traduccion de Carmen Ruiz Bravo, p. 34 que “el destierro Yy la soledad que experimenta el artista mientras recorre el
mundo lejos de su tierra significan que el poeta afronta la pérdida de su libertad y que encara su muerte a cada nuevo
exilio”.
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Por ello, vamos a eshozar en las paginas que siguen a continuacion una muestra de sus
resonancias miticas que dejaron huellas profundas en todo el panorama literario &rabe en general

y el iraqui en especial.

Desde esta perspectiva, nos adentramos en la consideracion poética de Al-Bayatsi,

centrandonos en la aportacién de “Fedérico Arbés Ayuso™**”

. Cabe sefialar que este reciente
andlisis, publicado en el afio 1996, y titulado Mito y simbolo en la poesia de Abd Al-Wahhab Al-
Bayatii nos facilito la consulta directa tanto en lo que se refiere a la esencia de la produccién
literaria de Al-Bayati y nos sirvié de marco a la comprension de sus poemas traducidos al
castellano, como en lo que atafie a muchas cuestiones ideoldgicas que nos resultaban al principio
un poco confusas.

Asi pues, y a pesar de la inclinacién de Al-Bayati a explorar los materiales miticos, el poeta se
refugia también en la fuente simbolista imaginativa que tiene en realidad dimensiones mucho
mas profundas de lo que pensamos y que madura el arte de su vision poética. Por ello, “al leer la
poesia de Al-Bayati nos sorprenden una serie de simbolos que no son familiares a la lengua
arabe. Nos parece sentir entonces que el poeta nos presenta alguno de los famosos parrafos de la
poesia de Al- Mutanabbi” o de otra de las grandes figuras de los clasicos. Asimismo, procurara
emplear la lengua dialectal con alguna modificacion para adaptarla a su obra. Otras veces,
aprovechara el léxico de algin poeta europeo e incluso puede llegar a ensamblar todas
estascaracteristicas en un solo poema. De esta forma, se orientaliza y se occidentaliza entre lo
arcaico y lo moderno y, en consecuencia, obtiene nuestro autor un método propio en el simbolo y
el signo'**”.

Al-Bayati, con algunos de sus compafieros de la generacion de los cincuenta, fue parte
importantisima de la corriente renovadora y las aspiraciones creativas dentro del tenso panorama
literario arabe.

Sin embargo, a finales de la segunda guerra mundial, la poesia arabe se despierta y se inspira en
todo lo que esta abierto sobre el mundo, anhelando metamorfosis en los albores de este siglo, y
presentando una existencia independiente basada en Al- si‘r al aurr (El verso libre). Por lo tanto,

“la primera reaccion que hall6 el movimiento del verso libre cuando broto6 en el Iraq por primera

Y Eederico Arbés Ayuso, (nacido en 1946) es doctor en filologia semitica por la universidad Complutense de
Madrid. Tradujo muchas obras de A Al-Bayati, dedicando casi todas sus investigaciones al esbozo ideol6gico de
este poeta iraqui. Cabe sefialar sus esfuerzos en : Introduccion a la poesia de ‘Abd Al-Wahhab Al-Bayatt
(Apéndice: Antologia poética). Memoria de Licenciatura. Universidad Complutense de Madrid. Departamento de
Arabe e Islam. Junio 1969. Y més tarde, La Ustira en la poesia de iraqui contemporanea: el caso de Al-Bayati. Tesis
doctoral. Universidad Complutense de Madrid, Departamento de Estudios Arabes e Islamicos. Noviembre 1991.
“SSeminario de Literatura y Pensamiento Arabes Modernos, Literatura iraqui contemporénea. Prélogo y nota
preliminar de Pedro Martinez Montavez. Instituto Hispano-Arabe de cultura. Serie “Antologias nacionales”. lbrahim
As- Samarra’i, La lengua del simbolo y el signo, p. 335.
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vez fue de retraimiento y repulsa: literatos y publico lo dispensaron una acogida hostil y se
negaron a aceptarlo por considerarlo como una innovacion que tenia el funesto propdsito de
acabar con la poesfa arabe'*®”.

Pero en realidad, el verso libre fue de hecho un importante estallido ideoldgico que reflejaba
perfectamente las preocupaciones socio-politicas del poeta arabe en relacion a las necesidades de
la época. Este nuevo grito permitié desahogarse de la opresion y la tension mesopotamicas en el
ambito general de la literatura contemporanea arabe.

De la primera década de la produccién poética de Al-Bayati, entresacamos su vision de
rebelde, sobre todo en su divan titulado Abariq muhassama (Vasos rotos) 1954. Era en cierto
modo una rebeldia metafisica en busqueda de una forma poética que superaba la realidad
entristecedora de su pais. En efecto, el propio poeta aclara en su autobiografia Tayribati as-si
‘rivva (M1 experiencia poética): “ podemos considerar que la rebeldia es un primer eslabon
dentro del proceso revolucionario, por lo que respecta al individuo o la sociedad, pero la rebeldia
no sera logica ni humana si no la completa la revolucion. Un rebelde sin revolucion parece un
payaso que salta lejos del suelo, contra la ley de la gravedad, pero al que la tierra atrae hasta
quebrar sus fuerzas sin provecho alguno™*"”.

Desde la misma perspectiva, Federico Arbos argumenta también que “como el mismo Al-
Bayati afirma, en Vasos rotos esté tratando de fundir tres tipos de experiencia: una experiencia
personal concreta, una experiencia existencial mas amplia de hombre en el mundo y una
experiencia social de ciudadano que sufre la situacién precisa de su pais y su época*”.

“Vasos rotos” se convierte asi en un divan que ilustra, mas alld de una escritura concreta, una
busqueda expresiva que da lugar a una renovacién absoluta del lenguaje poético mitico,
edificado sobre el pensamiento existencialista del dramaturgo y escritor francés Albert Camus**°
(1913-1960), considerado como el principal en introducir este movimiento ideoldgico en
Francia.

En este sentido, aparece el mito de Sisifo en un poema de este divan bayati titulado “En el

exilio”, como lo desarroll6 anteriormente Albert Camus en su ensayo teorico sobre el absurdo Le

mythe de Sysiphe (EI mito de Sisifo) e inici6 la idea de la primera obra teatral camusiana:

En vano intentamos huir, nosotros los muertos,

de las garras de esta fiera tenaz,

%61bid, Nazik Al- Mala ika, p. 322.

17<Abd Al-Wahhab Al-Bayati, Mi experiencia poética, p. 35.

“8Federico Arbds Ayuso, Mito y simbolo en la poesia de ‘Abd Al-Wahhab Al-Bayati, p. 37.

19Cabe mencionar también como nota informativa que Albert Camus, este famoso escritor francés fue galardonado
por el premio Nobel de Literatura en el afio 1957.
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de la soledad del exilio lejano.
Hasta el valle hace rodar la pesada roca
el esclavo: Sisifo renaciendo de nuevo

en la imagen del proscrito, del desterrado™®.

Asi pues, la vision rebelde de Al-Bayati tratdé la preocupacion considerablemente
extendida del poeta en profundizar en la esencia de su pensamiento, implicado en los grandes
problemas del mundo exterior para armonizarlo con su universo interior.

Adentrandonos ahora en la vertiente mitoldgica del poeta que se hizo mas densa y
acelerada en la década de los sesenta, deducimos que este fendbmeno poético Ileg6 a alcanzar una
profundidad y un vigor entre diversas visiones miticas mesopotamicas, mediterraneas y griegas.
Por lo que el territorio de la mitologia se transforma en una sucesion de poemas por Al-Bayati y
una interpretacion valida y profunda para la expresion de sus valores ideoldgicos mas
significativos; ya que pudiera ser también la clave principal de toda la linea general de su amplio
material linguistico.

Por ello, conviene fijar la atencion en sus dos poemarios titulados Allagr ya 't wa la ya’ ti (El
que viene y no viene) publicado en 1966 y Al-Mawt fi |- fayat (La muerte en la vida) publicado
en 1968, que reflejaron perfectamente los ndcleos miticos y el hilo de la historia.

Sin embargo, Al-Bayati se propuso crear aqui una expresion independiente de su rica herencia
cultural y por consiguiente, adopt6 su lenguaje poético de los mitos ancestrales de su tierra natal.
*“ Los mitos mesopotamicos que invaden los poemas de esta dilogia son primordialmente el del
acadio Tammiz- el sumerio Dumuzi, dios de la vegetacion y la primavera-, un mito de muerte y
resurreccion, y el de la acadia Ishtar - la sumeria Inanna, la fenicia Astaré-, diosa del amor y la
fertilidad, englobados ambos por el gran conjunto mitico del Poema de Gilgamesh. En la médula
central de estos textos, lo significativo es que Al-Bayati aborda una interpretacién abierta del
mito, incrustando sus valores universales e intemporales en un fondo histérico y de experiencia
vital™”.

En este contexto, cabe mencionar la antigua historia de Irag, con el objetivo de confirmar
lo mencionado anteriormente y de lo cual nuestro poeta sac6 provecho y forj6 como base
importante a lo largo de su trayectoria ideologica: Iraq constituye una encrucijada de
civilizaciones tan brillantes como las de los sumerios, los babilonios y los asirios.

Asi pues, la poesia de Al-Bayati cobija un cumulo de mitos que aclaran su dimension

poética y la influencia que tiene en su vida. Por lo tanto, parece que la epopeya de Gilgamesh no

0Federico Arbds Ayuso, Mito y simbolo en la poesia de ‘Abd Al-Wahhab Al-Bayati, p. 40.
1bid, pp 77-78.
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solo constituye una manifestacion de las creencias sumerias sino reviste una importancia
histérica y refleja la civilizacion iraqui. Igual mérito posee el Eufrates™ el famoso rio mitico
iraqui que se repite frecuentemente en la poesia de Al-Bayati. Tenemos que aludir asimismo a
los dos mitos mesopotamicos Ishtar - Tammaz que se distinguen por su caracter reiterativo e
incluso obsesivo a lo largo de toda la obra poética de Al-Bayati (cabe sefialar la plegaria que
dedica nuestro poeta a Ishtar, considerada como la primera divinidad femenina).

Esta peculiar corporizacion linguistica de nuestro poeta contemporaneo iraqui convirtio estos
mitos en una fuente historica de gran valor y de primordial importancia, y es lo que vamos a
revelar justamente a través de dos distintas muestras sacadas de los dos poemarios mencionados
mas arriba. En este contexto, hemos elegido Retorno de Babilonia, como poema que representa

fielmente, a nuestro entender su divan (El que viene y no viene) por su densa carga mitica.
RETORNO DE BABILONIA

A los pies del tiempo, Babilonia espera
la resurreccion.
iAh, Ishtar, levantate y llena los vasos!
Moja los labios de este ledn herido.
Levantate a velar con los chacales
y los gemidos del viento.
Haz caer la lluvia en estas ruinas tristes,
Mas Ishtar sigue con las manos cortadas
sobre el muro:
El polvo, el silencio y la hierba cubren su rostro,
muda piedra de los restos desolados.
Vuelve Ishtar, a la leyenda como espiga o sol sin mediodia,
cual mujer de humo, vasija rota.
Porque- j ay, amada! - Tammuz no tornara a la vida.
Babilonia sin balsamos, viaticos ni destino,
bajo la boveda de la noche
viste un sudario de cenizas,
ilshtar! Grité a las piedras

gue me respondieron como un eco:

152 Eufrates, en &rabe (Al- Furat), considerado junto al Tigris (Digla) como los dos principales rios que favorecen el
desarrollo econémico de Iraq.
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ilshtar, Ishtar!
Y al fin cayo la lluvia
y agrietaronse las paredes

tras la luna hundida en los escombros™®®,

No obstante, nuestro poeta reconoce lo siguiente acerca de su divan La muerte en la vida:
“Yo lo considero como una de mis mas importantes obras poéticas, porque creo que en ¢l he
realizado algo de lo que ansiaba realizar. Mediante el simbolo personal y colectivo, mediante el
mito y los personajes antiguos y modernos, y mediante la idea de revolucion, que es: pasar a
través de la muerte, y a través de la idea de la unidad del tiempo y la muerte en el amor, expresé
los afios de terror, destierro y espera que ha vivido la humanidad, en general, y la nacion arabe en

particular™*”,

Lo que nos propone Al-Bayati en este poemario, es un esbozo autobiogréfico de una
figura cultural antigua, representada por el poeta persa Omar Al-Jayyam, y abordando al mismo
tiempo, el personaje mas importante de este divan, en el simbolo femenino de Aixa. Esta mujer
que cautivo el corazon de Omar Al- Jayyam, convirtiéndose de esta manera en el simbolo eterno
del amor. Por ello, nuestro poeta le dedica un poema titulado Martiya ila ‘A’isa (Elegia a Aixa)
que nos llamé mucho la atencion por la inmensa carga mitica que lleva.

A continuacion, presentamos algunos fragmentos de este poema para aclararnos la vision sobre

la representacion mito- poética de esta palpable figura femenina.
ELEGIA A AIXA

Como galeno muere el pastor:

la misma muerte, esperando.

Devora el disco del sol Orfeo.

Llora sobre el Eufrates Astarté,
buscando en sus aguas un anillo perdido

y una cancion que muere y plafie por Tammuz™®®.

53Federico Arbds Ayuso, Mito y simbolo en la poesia de ‘Abd Al-Wahhab Al-Bayati, pp. 225- 226.
154« Abd Al-Wahhab Al-Bayati, Mi experiencia poética, p. 53.
Federico Arbds Ayuso, Mito y simbolo en la poesia de ‘Abd Al-Wahhab Al-Bayati , p. 231.
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Nuestro poeta Al-Bayati, sigue formulandonos en los ultimos versos los hallazgos
historicos de esta Elegia, poniendo en duda la resurreccion de Aixa. “ Para resurgir de nuevo,
bajo las méas diversas reencarnaciones: sauce, mariposa o paloma- la mariposa de la inmortalidad
de los cultos funerarios egipcios, la paloma del diluvio-; princesa babilénica o esclava griega;
reina, hechichera y adivina. Alzandose, como el ave Fénix, de entre sus propias cenizas: Ofelia 'y
Shehrezad al mismo tiempo, encarnada una y otra vez en Ishtar, la diosa de la fertilidad que

recoge en su regazo de espigas al amante perdido, el Gltimo aliento del héroe'*®”.

Solo, busco en Babilonia la morada de los muertos.
Solo entre las ruinas del Eufrates

hablo a las nubes,

socavo la tierra,

desesperado grito desde la tumba de mi espera.
Grito. Repito al sauce

lo que la adivina dijo:

Aixa ha vuelto a su lejana tierra.

Que el poema la llore

y el viento y la ceniza y la paloma.

Que la lloren la nube,

el sacerdote del templo, las estrellas y el Eufrates.
En el lecho de la muerte

te he reclinado, ah, Ishtar,

he llorado en Babilonia hasta derrumbar los muros!
Mas qué puedo esperar, ah Fénix

que has vuelto al Eufrates

como una ola virgen,

como un hogar apagado en el frio,

como una puerta que el viento no cierra™’.

Cabe sefialar también la valiosa creacion artistica y la fertilidad mitica a través de las
cuales Al-Bayati presenta un serie de simbolos revolucionarios de varias épocas y distintas
culturas, tal como: Abi- Firas Al- Hamadani, Al- Mutanabbi, Guevara, Hamlet, Picasso, Albert

Camus, Nazim Hikmet, Federico Garcia Lorca....

%)bid, p. 85.
7\bid, pp 232-233.
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Al-Bayati nos proporciona una aclaracion sobre la abundancia de esta singularizacion literaria,

3

comentandonos lo siguiente: ““ intenté presentar al “heroe modélico” de esta época y de todas las
épocas en su actitud definitiva, y adentrarme en los sentimientos de estas personalidades en las
mas profundas situaciones de su existir, y expresar lo finito y lo infinito, y la prueba social y
existencial que ellos afrontaron, superando lo que es, en direccion de lo que sera. Por eso estos
poemas adoptaron un nuevo horizonte que los hace renacer a medida que el tiempo avanza®®®”.
En la andadura poética bayati de la década de los setenta, nos atrajo mucho la eleboracion
de un libro titulado Sira datiyya li-sariq an-nar (Autobiografia del ladrén de fuego) editado en
Bagdad en 1974. En esta obra se reviste una mascara puramente metaforica de su propia
experiencia personal (destierros, persecuciones..), es la interpretacion poética que hizo Al-
Bayati sobre los acontecimientos esparioles, durante su estancia en Espafia a finales de la
dictadura. En este libro, dedico sus temas espafioles a Picasso y Lorca...En definitiva, esta nueva
vision le permitié iniciar un hallazgo ideologico para el renacer del mito griego de “Prometeo”.
Al-Bayati convirtid de este modo, todas las figuras de su obra en rostros prometeicos
revolucionarios. Y como argumenta el profesor Federico Arbds “rara vez con su nombre,
Prometeo, aunque frecuentemente bajo el epiteto de “Ladron de fuego”, el poeta recupera este
mito liberador como representacion de la rebeldia humana frente al destino y la injusticia, tanto
en este libro como en otras obras suyas, identificAndolo también- en este poema concretamente -
con la figura del creador insobornable e innovador frente a los escritores que pastan en el pesebre
del poder y en la tradicién anquilosada®®®”.
Por eso vemos lo gque dice en algunos fragmentos de su poema titulado Autobiografia del ladron

de fuego de igual modo que la obra poética.

Por todas las tabernas y todos los destierros

he buscado el rostro que el ladron de fuego poético

traia desde los santuariosdel hombre y los dioses.

He buscado a la princesa exiliada, tras suyos rojos cabellos.
Corriamos jadeantes por la ciudad de la infancia templos zocos:
A su salud brindando siempre.

En sus jaulas los eunucos componian loas

areyes y lacayos,

mientras musgo Yy piojos medraban en sus versos.

1%8<Abd Al-Wahhab Al-Bayati, Mi experiencia poética, pp 50- 51.
159 <Abd Al-Wahhab Al-Bayati, Autobiografia del ladrén del fuego seguida del Libro del mar. Traduccion
y prélogo de Federico Arbds Ayuso. Ediciones Endymién, Madrid, 1991. Nota del propio traductor en p.49
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Y nosotros tras la cabellera de la princesa,

domabamos potros en las estepas de Oriente™®.

Por ello, al cerrar nuestro repaso de las mas destacables aportaciones sobre la
interpretacion mitico-legendaria de nuestro poeta iraqui, es oportuno recordar la profundisima
influencia que tuvo en el pensamiento y en la cultura &rabe. Su poesia inicié una nueva era
ideoldgica y asumio la importancia de una auténtica revolucion en el mundo &rabe. Asi pues, en
toda la obra bayati, se definio un amplio aliento mitico que nuestro poeta consiguié avivar,
adensar, penetrar, mover y regular con infinita habilidad y sabiduria.

Ahora bien, es menester a nuestro parecer aclarar algo muy importante, porque el lector de
nuestro presente estudio titulado Mito y simbolo en la literatura arabe contemporanea va
seguramente a observar que nuestra labor como investigadores se centr6 Unica y exclusivamente
en la literatura masculina, a la cual hemos prestado especial atencion. El caso, es que iniciamos
en los proximos capitulos un recorrido por la aportacion literaria femenina al estudiar a cuatro

prestigiosas autoras que constituyen el centro de nuestro estudio.

1%01bid, p. 47.
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3 EL CONCEPTO DE LA LIBERTAD EN EL MUNDO OCCIDENTAL

Plantear directamente el problema de la libertad en el pensamiento humano resulta un
analisis sumamente amplio, porque la libertad como fendmeno humano, posee una gran
complejidad que ha de ser siempre estudiada partiendo de ese caracter complejo.

El objetivo de nuestra presente investigacion es definir este concepto como una red que permita
capturar un determinado componente importante y constitutivo que ha formado parte de la
esencia humana desde la antiguedad.

Por ello, “en el fondo de cada hombre se encuentra aleteando la esperanza de poder algun dia
sentirse mas libre. Unos aspiran a una mayor libertad en el terreno politico, otros en el
econdmico; quién en el intelectual, en el social o en el intimamente personal.

Cada individuo, como cada pueblo; cada clase social, como cada raza; como cada época
historica, ha intentado sacudir yugos, exigir condiciones de vida mas acordes con la dignidad y la
libertad humanas™®*”

Derivada del latin bajo su concepto etimoldgico “Libertas”, “Libertatis”, la palabra libertad es
vieja y eterna como la existencia puesto que se usé desde los griegos hasta el presente,
extendiéndose de este modo, desde Platon hasta el neohegelianismo pasando por Socrates v el

pensamiento cristiano.

3.1 EL PENSAMIENTO HELENICO

Se dieron a conocer muchas concepciones basicas, puntualizando los diversos sentidos de la
libertad en la época helénica. Por ello, la libertad en cuanto orden natural puede concebirse como
modo de operar frente al destino. De otra parte, “todo lo que pertenece al orden de la libertad
pertenece al orden de la razon. S6lamente es libre el hombre en cuanto ser racional y dispuesto a
actuar como ser racional. Por tanto, es posible que todo en el cosmos esté determinado,
incluyendo las vidas de los hombres. Pero en la medida en que estas vidas son racionales y
tienen conciencia de que todo estd determinado, gozan de libertad. En esta concepcion, la
libertad es propia solamente del “sabio”; todos los hombres son, por definicion, racionales, pero
s6lo el sabio lo es eminentemente™®?”.

La libertad social, politica e incluso personal son concebidas como autonomia o independencia,
obrando de acuerdo con las leyes regidas del propio Estado dentro de la comunidad donde vive

el individuo, que a su vez disfruta plenamente de sus derechos, permitiéndole, de este modo

8\Marcelino Ocafia Garcia, La libertad: realidad conflictiva Tesis doctoral dirigida por el catedratico Dr Angel
Gonzalez Alvarez. Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Filosofia y Letras, Madrid, 1975, p. 1.
162)0sé Ferrater Mora, Diccionario de filosoffa , Alianza K/P, p.1970.
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forjar su propia cultura y personalidad. “Tal fue con frecuencia la concepcion de la libertad
adoptada por diferentes escuelas socraticas, asi como, y principalmente, por los estoicos*®®”.

Asimismo, la libertad encontré especial atencién en las doctrinas de los mayores fil6sofos

griegos, tal como Platén (Atenas, 428-347 a. J.C) y Aristételes (Estagira, Macedonia, 384-
Calcis, Eubea, 322 a. J.C). La teoria platonica coordina la libertad con otros valores y objetivos
sociales como la igualdad y la justicia. Esto es lo que propuso justamente en su destacada obra
titulada “La Republica”, donde: “establece una relacion entre su teoria ética y la politica. La
finalidad del estado es constituir una sociedad en la que la justicia sea la garantia del orden y
haga posible el bien de la comunidad. Platon clasifica las formas del gobierno en justas e
injustas, y alega que unas conducen y derivan hacia las otras.
Asi, la aristocracia puede derivar hacia una timocracia, y ésta, hacia una oligarquia, que provoca
la reaccion del pueblo contra la minoria que gobierna en su propio provecho, y se instaura la
democracia, que conduce a su forma opuesta, la tirania. EI gobierno propuesto por Platon fue una
republica en la cual la educacion hiciera posible la justicia y la relacion arménica de las tres
clases sociales que constituyen el Estado justo'®*”.

Aristoteles por su parte entrelaza el orden natural y el orden moral de la libertad, que esta
siempre ligada a una concreta finalidad. Segin el propio filésofo griego “las acciones
involuntarias son las producidas por coaccion o por ignorancia; las voluntarias son aquellas en
las que no hay coaccién ni ignorancia. Estas Gltimas se aplican a las acciones morales, pero con
el fin de que haya una accion moral es menester que junto a la accion voluntaria- libertad de la
voluntad- haya una eleccion - libertad de eleccion o libre albedrio- estas dos formas de libertad
se hallan estrechamente relacionadas en cuanto que no habria libertad de eleccidn si la voluntad
no fuese libre, y ésta no seria libre si no pudiese elegir, pero puede distinguirse entre ellas-
cuando menos como dos “momentos” de la libertad- Aristoteles reconocio que la nocion de
libertad, y especialmente la de libertad de eleccién, ofrece algunas paradojas®>”.

En suma, éstas son las teorias méas destacables acerca de la libertad que se manifestaron en

diversos periodos de la filosofia griega.

3.2 EL PENSAMIENTO CRISTIANO
Maés tarde, los autores cristianos se inspiraron en estas ideas, y las aplicaron a su
pensamiento religioso. Pero, hemos considerado oportuno antes de dar una ideas breve acerca de

este tema, subrayar el significado de la expresion Liberum arbitrium (Libre albedrio) que hemos

1831bid, p. 1970.
'%4Gran Diccionario enciclopédico Larousse, Plaza y Janés Editores, Barcelona, 1995,Vol 12.
165)0sé Ferrater Mora, Diccionario de filosofia, p. 1971.
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mencionado anteriormente y que registré la mas antigua forma del pensamiento cristiano y que
por supuesto hemos encontrado reiteradamente en nuestra investigacion. Por ello, hemos aludido
al diccionario filosofico de José Ferrater Mora que nos despejo, en cierto modo, las ideas que nos
resultaban a lo largo de nuestro estudio confusas. En este contexto, “la nocion del libre albedrio
fue objeto de apasionados debates durante parte de la Edad Media y durante los siglos XVI 'y
XVII, especialmente por cuanto se suscitaba con ella la famosa cuestion de la declarada
incompatibilidad entre la omnipotencia divina y la libertad humana'®®”,

Este concepto tenia una significacion propia aparte y estaba continua y claramente presente en el
marco del pensamiento de San Agustin (Tagasta 354- Hipona 430) o0 sea que nacio y murio en
las dos provincias romanas de Numidia, la actual Argelia. Profesor de retérica en Cartago, Roma
y Milan, la influencia de San Agustin fue decisiva en las creencias cristianas y fue justamente el
neoplatonismo el que le condujo a esta edificacion inspirada en la religiosidad.

Como escritor, se hallan en sus obras numerosas referencias al modo de su doctrina acerca de la
espiritualidad del alma humana, la gracia, el pecado, la salvacion, etc.... Pero la gran discusién
agustiniana acerca del concepto de la libertad humana alcanzé inquisiciones importantes. En este
contexto, “San Agustin distingue entre libre-albedrio como posibilidad de eleccion y libertad
propiamente dicha (Libertas) como la realizacion del bien con vistas a la beatitud, si no la
beatitud misma. El libre albedrio est4 intimamente ligado al ejercicio de la voluntad, cuando
menos en el sentido de la “accion voluntaria”; en efecto, la voluntad puede inclinarse, y sin el
auxilio de Dios se inclina, hacia el pecado. Por eso el problema aqui no es tanto el de lo que
podria hacer el hombre, sino méas bien el de cémo puede el hombre usar de su propio albedrio
para ser realmente libre®.

Asi pues, tales inclinaciones filosoficas teoldgicas agustinianas fueron seriamente
debatidas y la discusion se prolong6 en los siglos XVI y XVII, y ain en época contemporanea,
perduré su influencia, lo que confirma una vez mas el éxito de las posiciones doctrinales de San
Agustin .

Desde otra perspectiva cristiana, se plantearon mas tarde, las consideraciones teoldgicas,
intimamente relacionadas con la teoria de la libertad humana de Santo Tomas, tedlogo vy fil6sofo
italiano (Rocccasecca 1224- Fossanova 1274). Muy famoso en su época por la interpretacion de
la Biblia y las sagradas escrituras. La comprension de Santo Tomas consiste en que ““ el hombre
goza de libre albedrio o libertad de eleccion. Tiene también naturalmente, voluntad, la cual es
libre de coaccidn, pues sin ello no mereceria este nombre. Pero el estar libre de coaccion es una

condicion y no es toda la voluntad. De este modo se afirma que hay libertad de eleccion

1% |hid, p.80.
1%71bid, p.1971.
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completa, ya que tal libertad es, la causa de su propio movimiento, ya que por su propio alberdio
el hombre se mueve a si mismo a obrar. Pero que haya semejante libertad de eleccion completa
no significa que solo ella exista; la libertad no es mera libertad de indiferencia, sino mas bien
libertad de diferencias o con vistas a las diferencias'®®”.

Cabe sefialar asimismo, que la mayor parte de la filosofia de Santo Tomas se basa Unica y
exclusivamente en el pensamiento del erudito griego Aristételes, del cual manifestdé muchas
influencias y varias caracteristicas ideologicas.

En dicho sentido, este breve acercamiento tedrico representa a nuestro entender el reflejo de las
mas destacables posiciones forjadas acerca de la libertad humana, conmoviendo de este modo, el
pensamiento religioso cristiano y despertando muchas cuestiones filosoficas de su amplio

horizonte intelectual.

3.3 EL PENSAMIENTO CONTEMPORANEO

3.3.1 La vision Rousseauniana

Otro hito importante en el desarrollo del pensamiento occidental lo constituye Jean
Jacques Rousseau, escritor y filésofo suizo en lengua francesa (Ginebra 1712- Ermenonville
1778). Si siguiéramos detenidamente su desarrollo intelectual, destacariamos sin duda alguna el
ideal de libertad que expuso en su teoria contractual dada a conocer en el afio 1762 en su obra
maestra titulada Le contrat social (El contrato social). Jean Jacques Rousseau reflejaba mediante
esta valiosa produccion, la historia del siglo XVIII, ya que era un apasionado propulsor de la
revolucion francesa y la democracia y tenia una firme actitud y un singular interés acerca del
pensamiento politico de aquélla época. Por ello, es preciso previamente introducir los mas
destacables principios que forjaron los cimientos de la teoria rousseauniana. Asi pues, “Rousseau
propone la hip6tesis de que los hombres han alcanzado el punto en el cual los obstaculos
opuestos a su conservacion en el estado de la naturaleza resultan ya mas poderosos que sus
recursos para mantenerse y conservarse en ese estado. Por lo tanto, tienen que unirse y formar
una asociacion que proteja las personas y los bienes de cada miembro. También estriba en hallar
una asociacion en la cual cada miembro siga obedeciéndose solo a si mismo, siga tan libre como
antes. Este es el problema fundamental cuya solucién ofrece el Contrato social™®®”.
En resumidas cuentas, el contrato social brindé a Rousseau la ocasion de desarrollar su vision en
cuanto a la comunidad politica a partir del estado de la naturaleza humana que se convirtio en

libertad meramente civil: (teoria contractual enfocada anteriormente por los pensadores y

1681 1;

Ibid, p.1972.
1%9Frederick Copleston, Historia de la filosofia. De Wolff a Kant,vol. VI. Traduccién de Manuel Sacristan, Editorial
Ariel. Barcelona, 1984, p. 85.
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filosofos Hobbes y Locke) y que Rousseau acomodo a las experiencias y necesidades de la
época, llevando a cabo muchas cuestiones y orientando su horizonte intelectual hacia un orden
social legitimo y justificado totalmente conforme con la convencidn que propuso.

Sobre este fondo general, conviene subrayar algunos fundamentos, limitdndonos a ciertas
consideraciones que nos aportaron luz y enfocaron las herramientas basicas acerca de la libertad.
Cabe mencionar asimismo que Rousseau enumer0 a lo largo de su obra una serie de elementos
que determinan la dindmica condicion politica, tal como: la soberania, sobre todo la posicién del
gobierno, la democracia...etc. Asi pues, aborda en su primer capitulo el tema puntualizando las
ideas siguientes: “cl hombre ha nacido libre, y en todas partes esta encadenado. Hay quien se
cree sefior de los demas y es méas esclavo que ellos. ¢ Como se ha producido este cambio? Lo
ignoro. ¢ Qué es lo que puede hacerlo legitimo? Creo que puedo resolver esta cuestion*’®”.

Pero donde mejor se puede observar el acervo de la teoria rousseauniana acerca de la
libertad, radica a nuestro parecer, en la siguiente proposicion: “Renunciar a la propia libertad es
renunciar a la cualidad de hombre, a los derechos de la humanidad, incluso a sus deberes. No hay
compensacion posible para quien renuncia a todo. Renuncia tal es incompatible con la naturaleza
del hombre, y privar de toda libertad a su voluntad es privar de toda moralidad a sus
acciones'’*”.

De igual modo, nos atrajo la definicion que ofrecid nuestro pensador acerca de la
democracia. Jean Jacques Rousseau considera que : “ tomando el término en su rigurosa
acepcion, no ha existido nunca verdadera democracia, ni existira jamas. Va contra el orden
natural que el gran namero gobierne y el pequefio sea gobernado...Si hubiera un pueblo de
dioses, se gobernaria democraticamente. Un gobierno tan perfecto no conviene a los
hombres' "2,

Jean Jacques Rousseau habia expresado con anterioridad su indignacion revolucionaria
en Discours sur [’origine et les fondements de ['inégalité parmi les hommes (Discurso sobre el
origen de la desigualdad entre les hombres) 1755. Nuestro pensador ofrecid analisis precisos y
razonamientos rigurosos fundados en su gran cultura politica, sobre todo cuando se dirigio
directamente en su discurso a la Republica de Ginebra y a sus distinguidos y honorables
soberanos. Por otro lado, “Alguna parte de lo que Rousseau escribe en el contrato social se
refiere claramente a su predileccion por las republicas reducidas, como su ciudad Ginebra. Solo
en un estado muy pequefio seria posible, por ejemplo, que los ciudadanos se reunieran

periddicamente y ejercieran sus funciones legislativas. La ciudad- estado griega y la pequefia

70jean Jacques Rousseau, El contrato social, traduccién de Consuelo Berges, ediciones Orbis, Barcelona 1973, p.
157.
bid, p. 161.
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republica suiza le suministran el ideal de estado por lo que hace a la dimensién. Ademas, los
extremos de riqueza y pobreza que afean la Francia contemporanea y escandalizaban a Rousseau
estaban ausentes de la vida, mas sencilla, del pueblo suizo'"*”.

Por esa via, enriqueciéndola al maximo con su propia erudicién y con su singularisima
huella personal, llegd nuestro pensador ginebrino a construir el ndcleo esencial de la sociedad
civil. Y aunque, sus trabajos fueron objeto de escandalo y de continuas censuras, la humanidad
entera seguird testimoniando su fecundo pensamiento; clasificandolo entre los mas importantes
pensadores de su tiempo e incluso después de su muerte; como el grandioso inaugurador de las
posiciones politicas y de las bases de la revolucion francesa y también de numerosos paises bajo
el poderio extranjero.

Las definiciones descriptivas de la “Libertad”se refieren casi siempre a la libertad social
que se establece generalmente entre el individuo y las exigencias sociales. Por ello, en los
origenes de la revolucidon francesa en el afio 1789, se fundamenté la “Declaracion de los
derechos del hombre y del ciudadano”, adquiriendo de este modo consistencia entre la libertad y

la igualdad. La otorgacion de estos innatos derechos formd parte de las constituciones

proclamadoras de la libertad humana.

3.3.2 La vision Kantiana

En la misma linea medidativa del siglo XVIII, evolucion6 en otros confines del mundo
occidental, el pensamiento de la teoria kantiana acerca de la libertad humana o mejor dicho en la
paradoja viva del erudito aleman Emmanuel Kant ( que naci6é y permanecid hasta su muerte en
Konigsberg: 1724-1804 ). Nuestro filésofo se propuso hacer de su pensamiento un fundamento
critico. Por ello, acentué manifiestamente su madurez ideoldgica en sus famosas Criticas: Kritik
der reinen vernunft (Critica de la razon pura) 1781, Kritik der praktischen vernunft (Critica de la
razén practica) 1788, Kritik der urteilskraft (Critica del juicio) 1790, etc...Nosotros nos
limitaremos a sefialar algunas de las fundamentales posiciones adoptadas en estas Criticas y que
giran por supuesto entorno a la libertad humana.

Cabe mencionar por lo tanto, que la actitud moral que tiene Kant y la posicién en su ética
y en sus ideas en el contexto filoséfico, que le acercan de cierto modo a la comprension del
hombre, proceden en alguna medida de la teoria de Jean Jacques Rousseau, por la cual estaba
extremadamente influido.

Por ello, nos interesaria resaltar como se polizaron algunos aspectos filoséficos de esta

semilla componente kantiana que registro la cultura occidental y que mas cumplidamente dio

1721bid, pp 205- 206.
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cuerpo critico al tema de nuestra presente investigacion. Por ello, hemos aludido a ciertas
orientaciones que establecio al respecto José Aleu Benitez en “Filosofia y libertad en Kant”; el
propio autor reconocid que se imponia una investigacion seria sobre un concepto tan
fundamental como es el de la libertad kantiana.

Con este fin, nuestro investigador entresaca textos de las Criticas Kantianas para demostrar el
caracter absoluto de la libertad como fundamento Gltimo del sistema transcendental del fildsofo

aleman.

“ el concepto de libertad -nos dice Kant- en cuanto su realidad queda
demostrada por medio de la ley apodictica de la razén practica,
constituye la piedra angular de todo el edificio de la razon pura,
incluyendo la especulativa; y todos los conceptos restantes como los
de Dios y la inmortalidad), que como meras ideas permanecen sin
apoyo en la razén especulativa, se enlazan con él y adquieren con él
y por él consistencia y realidad objetiva. Es decir, su posibilidad de
ellos queda demostrada por el hecho de que la libertad es real; pues

esta idea se manifiesta por medio de la ley moral'™ ».

Esta afirmacion lleva a José Aleu Benitez a comentar lo siguiente: “éste texto nos da pie para la
formulacidn de la tesis segun la cual el contenido de la Critica de la razén practica, la libertad,
no sélo fundamenta y hace posible el sistema, sino que, sobre todo, permite penetrar en el mundo
de las “ideas”, las cuales se manifiestan como principios motores de toda creatividad cientifica,
artistica o legislativa que sélo la libertad puede realizar'"™”.

Para el filosofo de Konigsberg, el planteamiento de su ultima critica fue en gran medida
un eslabén de enlace entre el determinismo de la naturaleza y la libertad de la voluntad. Por lo
que este texto viene a justificar claramente la unificacion del abismo intelectual kantiano y el

tipo de consideraciones que acabamos de adelantar.

“Pero si bien se ha abierto un abismo infranqueable entre la esfera del
concepto de la naturaleza, como sensible, y la esfera del concepto de
libertad, como la suprasensible, de tal modo que del primero al

segundo ningun transito es posible, exactamente como si fueran otros

13Erederick Copleston, Historia de la filosofia De Wolff a Kant, vol. VI , p.97.
74)0sé Aleu Benitez, Filosofia y Libertad en Kant, Promociones Publicaciones Universitarias, Barcelona, 1987, P.
65.
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tantos mundos diferentes, sin poder el primero tener influjo alguno
sobre el segundo, sin embargo debe éste (el mundo de la libertad)
tener un influjo sobre aquél (el mundo de la necesidad), a saber: el
concepto de la libertad debe realizar en el mundo sensible el fin
propuesto por sus leyes, y la naturaleza, por tanto, debe poder
pensarse de tal modo que al menos, la conformidad a leyes que poseen
forma (determinable) concuerde con la posibilidad de los fines segun

leyes de libertad que se han de realizar en ella'®”.

Lo dicho acerca de la idea de libertad nos lleva naturalmente a la teoria kantiana de los
postulados de la razon practica. La libertad constituye uno de los ejes capitales de esta
metafisica, junto a la immortalidad y Dios. Pero al final todos comparten el hecho de proceder
del principio de la moralidad. Asimismo, cabe despejar que el caracter representativo del
concepto de libertad junto al ideal de moralidad resulta imposible sin la esfera ética que la
identifica y que por lo tanto, Kant denominé libertad positiva. A partir de esta idea, se entendio
el sentido de la libertad como libertad ética pura y racional.

Hasta aqui y dada la importancia que supone fundamentar el concepto de la libertad,

reiteradamente abordada en el pensamiento kantiano, creemos haber aclarado algo de la
grandiosa vision de nuestro filésofo que la convirtié en hilo conductor y fundamento de toda
actividad humana.
En este sentido, compartimos la opinion que sintetizé José Aleu Benitez en su epilogo diciendo:
“ dar a las “ideas” y a las “nociones” del sistema transcendental este contenido de libertad que
es, N0 concepto, sino praxis, es descubrir el sentido mas profundo y més sencillo de la filosofia:
que la libertad esta en hacerla y no precisamente en decirla*’".

En definitiva, el pensamiento kantiano tanto en el orden metafisico como en el orden
trascendental, fue acogido por un gran nucleo de idealistas postkantianos y fildésofos del siglo
XIX, que le prestaron una considerable importancia, siendo objeto de numerosos estudios y
varias interpretaciones. Asi pues, se atribuyd a nuestro filésofo aleman la doctrina del
“Kantismo” que designa el contenido de su pensamiento, su influencia, etc... y que
primordialmente le proporciono y le sigue proporcionando la destacada labor del critico del
conocimiento de la historia de la humanidad.

)bid, p. 31.
7%1bid, pp. 63-64.
Y71bid, p. 308.
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Ahora, nos gustaria ofrecer algunos repertorios de gran densidad intelectual que brotaron
en nuestra era contemporanea. Asi pues, durante el siglo XIX, abundaron muchas definiciones
estimativas acerca de la nocion de la libertad y se inclinaron los escritores a forjar criterios
diversos y distintas teorias, de las cuales hemos entresacado las mas ilustres, a nuestro parecer,
que tuvieron mucho impacto en el pensamiento contemporaneo arabe.

Para concretar este apartado, hemos perseguido brevemente las huellas de dos estudiosos del
tema de nuestra investigacion, ellos son Erick Fromm y Jean Paul Sartre. De divergentes
posturas aunque, brotados de la misma generacion, estas dos intelectuales inculcaron ideas
innovadoras y conmovieron de manera considerable el pensamiento contemporaneo occidental.

No obstante, deberiamos tener idea aunque general del mecanismo o dindmica interior que
ocurre en el pensar de ambos escitores y filésofos, por los sentidos, valores y contenidos
ideoldgicos escondidos en sus teorias y posteriormente estructurados como producto meramente

cultural en la dindmica literaria contemporéanea arabe*™®.

3.3.3 La vision de Erick Fromm

Primero examinaremos el proceso analitico que sintetizé el psicoanalista estadounidense,
de origen aleman, Erick Fromm (Frankfurt del Main, 1900- Muralto, Ticino 1980). Cabe
entresacar de sus mas importantes obras: El miedo a la libertad (1941), El arte de amar (1956),
La condicion humana actual (1964), Anatomia de la destructividad humana (1973) y El
bienestar del hombre y la sociedad (1978). Todas ellas muestra del interés del autor por
investigar en la naturaleza humana.

En su obra tal vez mas divulgada: EI miedo a la libertad, Erick Fromm presenta aspectos
de la libertad bajo ciertas formas de comprension y aplicacién en las sociedades occidentales.
Por esta razon: “denuncio con ocasion del auge del totalitarismo europeo, todo un gran problema
bajo la expresion altamente significativa y cargada de sentido del miedo a la libertad. Sus
pensamientos al respecto siguen teniendo vigencia a pesar de los cambios operados en el
panorama politico de Occidente. Existe un temor efectivo al ejercicio de la libertad a causa de las
libertades morales que comporta. Indudablemente, este factor humano tiene trascendencia social
y, en consecuencia, tambien politica. De esta manera se propende a la abdicacion personal y
colectiva en los dirigentes, cualquiera que sea su signo politico. Si en el totalitarismo la propia
doctrina politica reclama y exige el miedo a la libertad, en la sociedad democrética, a pesar de

sus principios, se dan los factores basicos del fendémeno: de un lado, las personas que se

8Encontraremos mas tarde los hallazgos de esta afirmacion, al investigar el aspecto practico de los simbolos en la
dimension literaria arabe contemporanea.
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desentienden de la cosa publica - por temor a la responsabilidad - y de otro, las organizaciones
de diverso signo que, como deciamos, tienden a su autoafirmacién y poderio*"*”.

En palabras de Erich Fromm:

“La tesis de este libro es que la libertad posee un doble significado
para el hombre moderno; éste se ha liberado de las autoridades
tradicionales y ha llegado a ser un individuo; pero, al mismo tiempo,
se ha vuelto aislado e impotente, tornandose el instrumento de
propdsitos que no le pertenecen, extrafiandose de si mismo y de los
demas. Se ha afirmado ademas de que tal estado

socava su Yo, lo debilita y asusta, al tiempo que lo dispone a aceptar la
sumisién a nuevas especies de vinculos. La victoria de la libertad es
solamente posible si la democracia llega

a construir una sociedad en la que la vida no necesite justificarse por
el éxito o por cualquier otra cosa, y en la que el individuo no se vea
subordinado ni sea objeto de manipulaciones por parte de ningun otro

poder exterior a él mismo*®®”

En segundo lugar, fijaremos la atencién en lo que se conoce como pensamiento
existencial. Hemos estimado oportuno antes de proceder al analisis de la dinamica que sucede en
el existencialismo sartriano, proponer un bosquejo definitorio del término apropiado de este
movimiento (ideologia alimentada en sus raices por Sécrates, Platén y Aristételes e incluso por
el Estoicismo y por el Agustinismo), y dar una idea sobre el repertorio de algunos
existencialistas contemporaneos allegados a esta tendencia, encabezado principalmente, y sin
lugar a dudas, por el precursor danés Soren Kierkegaard.

Por ello, se ha aplicado este sistema filosofico existencial a la percepcion de la existencia propia
del ser humano o sea que su punto de partida arranca del hombre mismo y fundamenta su terrible
aventura en el mundo. ¢ Para qué existe?

Cabria tener en cuenta la necesidad de considerar este concepto en sus circunstancias y sus
condicionamientos historicos, porque solo a base de este conocimiento historico, nos resultard
posible comprender la razon de ser del pensamiento existencial. En este contexto, varios factores

han promovido la eclosion del Existencialismo, entre ellos, el fundamental basado en la profunda

Fundacion Tomas Moro, A propésito de la libertad, Coleccién Nueva utopia, Madrid, 1986, p.58.
180 Erich Fromm, El miedo a la libertad, Version castellana Gino Germani, ed. Paidés, Buenos Aires, 1971, pp. 314-
315.
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crisis social, econémica, politica y espiritual subsiguiente a las dos guerras mundiales. Esta
desastrosa situacion engendr6 una terrible ola de violencia, que sembrd ruina, muerte, y una
inmensa crisis de conciencia y derrumbamiento universal de los valores morales. El
Existencialismo vino justamente como mero producto cultural que conmovio este clima
dramatico, Yy alcanz6 un enorme eco, convirtiéndose de este modo en la reflexion sobre el
sentido de la existencia humana e intensa expresion de los escritores y filésofos de aquella
época. Conviene sefialar que se dio a luz al concepto de la angustia como rasgo comun vy
caracteristico de la mayoria de los existencialistas. Asi pues, “el Existencialismo constituye una
respuesta filosofica a este desolador marco histérico, asi como un esfuerzo por recuperar los
valores singulares del ser humano frente al degradante proceso de despersonalizacion que se
habia iniciado de forma irreversible desde comienzos del siglo XIX. Los existencialistas se
niegan a reducir al ser humano a una entidad cualquiera; el hombre no es, pues un “ente”, una
sustancia susceptible de ser determinada objetivamente. Su ser es un construirse a si mismo. En
el proceso de su autoconstitucién existencial del hombre, puede engendrar el ambito de la
inteligibilidad que le permitira comprender el mundo y a si mismo™®*”,

Nuestra investigacion nos llevo a una exposicion muy interesante que adoptd Régis
Jolivet para la separacion completa de las doctrinas existencialistas. En todo caso, esta
concepcion nos resultd oportuna para la claridad de esta ideologia que sigue muy de cerca las
obras de los pensadores existencialistas, que a pesar de sus varias divergencias, se encuentran
mezclados de una manera aparentemente tajante en el valor que reviste la filosofia de la

existencia humana.

3.3.4 La vision existencialista Kierkegaardiana

Partiendo de esta clasificacion, nos hemos introducido en la primera forma béasica del
gran movimiento existencialista que ha quedado caracterizado en la historia del pensamiento
occidental por el filésofo danés Soren Kierkegaard (Copenhague 1813- 1855). Fue él quien
identificd y dio mas cumplidamente cuerpo basico, sobre todo en su primera época entre 1843 y
1846, a la filosofia existencial, concebida como una critica y un grito de combate contra los
sistemas filosoficos especulativos y racionales, principalmente los del hegelianismo.
(Tendencia derivada de la ideologia del fildsofo aleman Georg Wilhem Friedrich Hegel, Stutgart
1770- Berlin 1831), que conmovi6 considerablemente la filosofia de la religién). Posteriormente,
la amplitud de la doctrina kierkegaardiana se propag6 a los confines del mundo, inspirando una

de las més profundas y renovadoras corrientes del siglo XX, basada sin lugar a dudas en su

181 Diccionario Enciclopédico Espasa , Editorial Espasa Calpe, Vol. 13, Madrid 1992, p.5090.
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existencialismo ligado al ideal cristiano, es decir su conciencia vivida de las exigencias totales
del cristianismo.

Para Kierkegaard, lo mas importante es la existencia humana, ya que “sus problemas arrancan
del hombre mismo, no de cuanto le envuelve “ o que yo necesito es ponerme en claro conmigo
mismo, saber qué debo hacer. La cuestion no es para mi lo que debo conocer; mas bien se trata
de comprender mi destino que yo vea lo que mi divinidad quiere realmente de mi; se trata de
encontrar una verdad, y para mi la verdad es la idea por la cual quiero vivir y morir'®?”.

Ahora para captar en toda su amplitud la perspectiva kierkegaardiana acerca de la libertad
humana, conviene evocar, en palabras de Jolivet, la aclaracion siguiente: “Kierkegaard ha
afiadido que, en todo caso, no seria posible elegir arbitrariamente. La libertad no significa azar ni
lanzamiento de dados. Lo propio del hombre es estar obligado a poner una eleccion libre. La
eleccion es a la vez necesaria y libre. Debo escoger lo que elegi, y nunca lo elegi tan libremente
como cuando veo que no puedo no elegirlo (por ejemplo, en el momento de la muerte, en que la
opcion versa sobre lo Gnico necesario). Bajo estas formulas intricadas y paraddjicas, entendemos
simplemente que la eleccion es, en efecto, necesaria y libre, pero bajo distintas relaciones:
necesaria, en el sentido de obligatoria, y libre, en cuanto que no coacciona. Ahora bien: ¢ cudl
es, pues; la necesidad, o la obligacién absoluta, que determina la eleccion que hay que realizar?
Consiste, dice Kierkegaard, en que el yo debe absolutamente elegir y elegirse segln lo que hay
en él de infinito y eterno™®*”.

Asimismo, y segun Soren Kierkegaard, ninguna vida humana puede escapar a la angustia,
o0 mejor dicho, el hombre es un ser amasado en angustia que constituye su propia realidad
existente. Por consiguiente, nuestro pensador danés traté siempre la angustia en la direccion de la
libertad, entrelazando fuertemente la hermandad dialéctica entre ambos conceptos y
solidificando los contornos de la existencia concreta del hombre que los limitan.

Tales son, en lineas generales las visiones esenciales de Kierkegaard entorno a los
estadios de la existencia. En todos los casos, Kierkegaard figura indiscutiblemente en el origen
del movimiento existencialista contemporaneo donde puso de manifiesto su tendencia profunda y

totalmente constitutiva a la reflexion y al analisis.

3.3.5 La vision existencialista Heideggeriana
Entre los fil6sofos que marcan el pensamiento del siglo XX, hay que incluir al aleman

Martin Heidegger (1889- 1976). Entre sus obras fundamentales, entresacamos Sein und zeit (El

182 Diccionario Enciclopédico Espasa Editorial Espasa Calpe. Tomo 6, Madrid, 1978, pp 221- 222.
183Régis Jolivet, Las doctrinas existencialistas Desde Kierkegaard a J.P Sartre, version espafiola de Arsenio Pacios,
Editorial Gredos, Madrid, 1976, p. 52.

112



ser y el tiempo) 1927, Kant und das problem der metaphysik (Kant y el problema de la
metafisica) 1929, Briet uber den humanismus (Carta sobre el humanismo) 1949....etc. Ahora
bien, es preciso recordar que Heidegger establecidé una primacia de la existencia respecto a la
esencia. Conviene afiadir también que la ciencia del ser se halla profundamente marcada en la
filosofia de Heidegger, por lo que su reflexion ideoldgica le sitla ante una ontologia existencial
orientada hacia una filosofia del ser de la existencia humana en su anlisis concreto y singular;
lo que denomind Heidegger Dasein. De ahi deriva también el método que adoptd en cuanto a la
fenomenologia husserliana. “El Dasein debe, pues, interpretar su ser, es decir, sus posibilidades.
Esto no puede significar en el dasein una libertad de indiferencia, como si, colocado frente a sus
posibilidades, pudiese elegirlas desde fuera, como yo elijo en un comercio el objeto que me
agrada. En realidad, el saber que versa sobre mis posibilidades pertenece al ser mismo del “ser
ahi”, que es esencialmente interpretacion (y esto so6lo porque el Dasein es tal que puede perderse
y desconocerse y también volverse a encontrar en sus posibilidades). Soy, pues, libre, pero
estrictamente dentro de los limites de mi posibilidad, lo que equivale a decir que toda mi
eleccién es una determinacion creadora de mi ser'®*”.

En resumidas cuentas, tal seria la descripcién de la existencia humana segun la analitica
existencial del filésofo aleman Heidegger. En la misma linea meditativa, la corriente
existencialista del pensador francés Jean Paul Sartre, que estudiaremos a continuacion, iba en el
mismo sentido y puso en practica el mismo método que Martin Heidegger, desarrollando por lo
tanto temas comunes. Sin embargo, Sartre se acerca a Heidegger por su ambicion de construir
una ontologia fenomenoldgica. Y a pesar de la originalidad propia de cada uno, ambos coinciden
en la realidad del ser humano y forman en el seno del Existencialismo contemporaneo un espiritu

comun y un grupo perfectamente caracterizado.

3.3.6 La vision existencialista Sartriana

Por lo que atafie al nacleo mas importante de nuestra exposicién, o sea al filésofo y
escritor Jean Paul Sartre ( Paris, 1905-1980); todos los estudios ideoldgicos consideran que es el
principal y mayor propulsor del Existencialismo francés. De sus obras filoséficas, cabe destacar
L’étre et le néant (El ser y la nada) 1943, L ’existencialisme est un humanisme (El
existencialismo es un humanismo) 1946, y Critique de la raison dialectique (Critica de la razon
dialéctica) 1960.

No hay duda de que Jean Paul Sartre fue un polémico defensor de las fervientes causas

politicosociales, por ello, fundd en 1945 la revista Les temps modernes, que dirigio hasta su

184Régis Jolivet, Las doctrinas existencialistas, p. 105.
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muerte, y se consagro a la actividad literaria y politica; asi que su Existencialismo no excluye ni
mucho menos el compromiso personal del hombre en una determinada situacion histérica. Con
solo, pues, que Sartre no pretendiera que los valores que él estaba defendiendo fuesen absolutos
en un sentido metafisico, no habria ninguna incompatibilidad entre su filosofia existencialista y

su apoyo a la resistencia en la Segunda Guerra Mundial.

La inspiracion existencialista sartriana en El ser y la nada proporciond una conciencia
inmediata que trato la libertad en conexion con el problema de la nada y la estricta medida en
que condicion0 la aparicion de ésta. Este analisis del concepto de ser adoptd la Ontologia
fenomenoldgica de la estructura existencial propia del ser humano.

Desde esta perspectiva, apunto Sartre su definicion siguiente:

“Lo que tratamos de definir es el ser del hombre en tanto que
condiciona la aparicion de la nada, y ese ser nos ha aparecido como
libertad. Asi, la libertad, como condicion requerida para la nihilizacion
de la nada, no es una propiedad que perteneceria entre otras a la
esencia del ser humano. Ya hemos hecho notar, por otra parte, que la
relacion entre existencia y esencia no es semejante en el hombre y en
las cosas del mundo. La libertad humana precede a la esencia del
hombre y la hace posible; la esencia del ser humano esta en suspenso
en su libertad. Lo que llamamos libertad es, pues, indistinguible del
ser de la “realidad humana”. El hombre no es primeramente para ser
libre después: no hay diferencia entre el ser del hombre y su ser

libre®®”,

En la medida en que avanzd nuestro conocimiento sobre la libertad en Sartre, hemos
procurado entresacar las lineas generales y los elementos fundamentales que justifican la
perspectiva del Ser y la nada, donde el concepto del En si (L’en -soi) es uno de los conceptos
claves. El otro concepto clave es el de la conciencia El para-si (Le pour- soi), que a su vez
representa el eje principal de casi toda la obra de Jean Paul Sartre, sobre el que forjo su analisis
de la teoria de libertad. En este sentido, el hecho de ser libre significa ser fundamento de si
mismo, por lo que es menester que la libertad decida acerca de la existencia del propio ser.

Y como muy bien sefiald nuestro escritor:

185Jean Paul Sartre, El ser y la nada, Ensayo de ontologia fenomenolégica, versién espafiola de Juan Valmar,
Editorial Losada, Madrid, 1984, p. 60.
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“Ello supondria, pues, que la posibilidad de ser libre y la
posibilidad de no serlo existieran igualmente antes de la libre
eleccion de una de ellas, es decir, antes de la libre eleccion de la
libertad. En realidad, somos una libertad que elige pero no
elegimos ser libres: estamos condenados a la libertad. Y como
podemos ver, esta derreliccion no tiene otro origen que la
existencia misma de la libertad. Asi, pues, si la libertad se define
como el escapar de lo dado, del hecho, hay el hecho de escapar

del hecho. Es la facticidad de la libertad*®”.

Por otra parte, la libertad, segun Sartre, pertenece a la estructura del ser consciente:

¢, Existe esta conciencia? He aqui, pues, la nueva cuestion que se
plantea: si la libertad es el ser de la conciencia, la conciencia debe
ser como conciencia de libertad. ¢ Cuél es la forma que toma esta
conciencia de libertad? En la libertad, el ser humano es su propio
pasado (asi como también su propio porvenir) en forma de
nihilizacién. Si nuestros andlisis no nos han extraviado, debe existir
para el ser humano, en tanto que es consciente de ser, cierta manera
de situarse frente a su pasado y su porvenir como siendo a la vez
ese pasado y ese porvenir y como no siéndolos. Podremos dar a
esta cuestion una respuesta inmediata: el hombre toma conciencia
de su libertad en la angustia, o, si se prefiere, la angustia es el modo
de ser de la libertad como conciencia de ser, y en la angustia la

libertad esta en su ser cuestionandose a si misma*®””.

Es preciso recordar ahora un importantisimo elemento constitutivo del Ser y la nada que
desarroll6 Sartre al final de su obra y que a nosotros nos parecio indispensable exponer. El
esquema global de esta idea nos situé ante la carga que lleva el hombre sobre sus hombros.
Expresandonos de otra manera, el ser humano, al estar condenado a ser libre, es responsable, al

entender de Sartre, del mundo y de si mismo en tanto que manera de ser. Por lo tanto, esa

181bid, pp 509- 510.
¥71bid, p. 64.
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responsabilidad absoluta es simple reivindicacion logica de las consecuencias de la libertad
humana.

Asimismo, nuestro escritor francés, de tanto estar obsesionado por las atrocidades de la
guerra, considerd que el hombre es tan profundamente responsable de ella, como si la hubiera él
mismo declarado y marcado con su propio sello.

No obstante, las propias palabras de Sartre, testimonian otras aportaciones acerca del tema:

“Sin embargo, esta responsabilidad es de tipo muy particular. Se
me responderd, en efecto, que “no he pedido nacer”, lo que es una
manera ingenua de poner el acento sobre nuestra facticidad. Soy
responsable de todo, en efecto, salvo de mi responsabilidad misma,
pues no soy el fundamento de mi ser. Todo ocurre, pues, como si
estuviera constrefiido a ser responsable. Estoy arrojado en el
mundo, no en el sentido de quedarme abandonado y pasivo en un
universo hostil, como la tabla que flota sobre el agua, sino al
contrario, en el sentido de que me encuentro de pronto solo y sin
ayuda, comprometido en un mundo del que soy enteramente
responsable, sin poder, haga lo que haga, arrancarme ni un instante
de esa responsabilidad, pues soy responsable hasta mi propio deseo
de rehuir las responsabilidades; hacerme pasivo en el mundo,
negarme a actuar sobre las cosas y sobre los otros, es también
elegirme, y el suicidio es un modo entre otros de ser en el mundo.

Con todo, me encuentro con una responsabilidad absoluta'®®”.

En nuestra modesta opinidn, éstos son los exponentes mas radicales que propuso Jean
Paul Sartre en El ser y la nada y que, en suma, crean la escala de valores de su condicionamiento
social e ideolodgico.

Tratando de ordenar el resto de la problematica sartriana, destacamos que la libertad es,
“para Sartre El existencialismo es un humanismo, el hombre es una realidad sin esencia y sin
razon alguna. No podemos decir por qué ni para que existe. La inexistencia de Dios sitda al
hombre simplemente ante si mismo; la existencia es su realidad; el hombre es un ser para si. Pero
el hombre esta necesariamente impulsado a obrar, y por ello, a elegir entre las multiples

posibilidades que continuamente aparecen en su vida. Aqui viene la libertad en el

188)bid, p. 578.
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existencialismo. Esta eleccion la hara el hombre libremente, con libertad absoluta, pero que se
halla absolutamente destituido de toda norma y de toda ayuda para su eleccion. Ahi radica la
esencia del hombre: la que en cada momento él quiere tener con su absoluta libertad. De ahi la
gran afirmacion capital de todo Existencialismo™®®”.

De igual modo, el esbozo del Existencialismo sartriano nos llevo al pensamiento
dialéctico de su critica en Critica de la razon dialéctica (Cabe sefialar que el concepto de critica
ha sido sugerido anteriormente por el filésofo aleman Kan. Jean Paul Sartre introdujo mediante
esta presente obra, la dialéctica tomada del marxismo y las categorias marxistas mismas, como
unico modo de entender la historia. Dicho de manera mas clara y concisa, el movimiento de la
historia como proyecto colectivo proporcionado por el marxismo sélo puede ser entendido por el
pensar dialéctico. Por lo tanto, parece que nuestro pensador adoptd esta nueva postura,
rompiendo con la filosofia existencialista e individualista desarrollada en los textos anteriores.

En este contexto, hemos aludido a la opinion de quienes siguieron y teorizaron el
pensamiento sartriano, aportando lo siguiente: “ lo que intenta Sartre en la Critica es conciliar la
tesis de que el hombre hace la historia, y por lo mismo la dialéctica, con el reconocimiento de
que la actividad humana esta, de hecho, sujeta a los limites que le imponen las condiciones
antecedentes, hasta el punto de que puede parecer que el hombre, en vez de ser el hacedor de la
dialéctica, la esté “sufriendo”. Para decirlo de otra forma: Sartre esta decidido a mantener su
visién existencialista del hombre como agente libre, definido por su propio proyecto, y también
estd decidido a adoptar y defender la interpretacion marxista de la historia como proceso
dialéctico. Su decision de hacer de la libertad humana el factor basico de la historia significa que
le es imposible aceptar cualquier interpretacion mecanista de la historia que implique que los
seres humanos son meras marionetas o simples instrumentos de una ley que opera en la
naturaleza aparte del hombre y rige asimismo la historia humana®®>.

Tal es el principio méas general que se expuso en la revelacion existencialista atea de Jean
Paul Sartre, que supo fascinar merced a su ideologia ampliamente difundida en todo el mundo, la

moderna vida intelectual del siglo XX.

3.3.7 La vision existencialista de Karl Jaspers

Para completar nuestro esbozo acerca de la corriente existencialista en el mundo
occidental, hemos creido necesario introducir, aunque de forma muy breve a otro grupo
existencialista, totalmente opuesto a la idea de una ontologia existencial y por lo tanto

estrechamente vinculados a la concepcion kierkegaardiana. Ellos son: el psiquiatra y fildsofo

189 Fundacién Tomés Moro, A propésito de la libertad, p.24.
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aleman Karl Jaspers (Oldenburg 1883- Basilea 1969) y el filésofo y escritor frances Gabriel
Marcel (Paris 1889- 1973).

El pensamiento de Jaspers se apoyO principalmente en un esquema existencial de gran
relevancia, que agrup6 los conceptos a traves de los cuales se manifiesta nuestra existencia.
Entre sus obras destacan: Psichologie der weltanschauungen ( Psicologia de las concepciones
del mundo) 1919, Existenzphilosophie ( Filosofia de la existencia) 1938, Vom ursprung und ziel
der geschichte (Origen y meta de la historia) 1949...etc

Cabria sefialar asismismo que la filosofia de Karl Jaspers se tropez6 constantemente con el
concepto de Transcendencia que constituye segun él el misterio de la existencia.

Por ello, demostr6 como la conciencia del nucleo vivo de la libertad humana es a la vez
conciencia de la actitud que puede tomar la persona ante la transcendencia, que es la
denominacion filosofica de Dios. “De hecho, sin esta transcendencia, se plantearia la cuestion de
saber por qué debo querer: la voluntad, si no se da respuesta a este porqué, ya no seria mas que
pura arbitrariedad sin responsabilidad. Pero si la transcendencia fuese exterior a mi libertad, mi
querer vendria a parar en pura obediencia mecénica. La transcendencia no puede, pues,
encontrarse mas que en el seno de mi misma libertad: libre, experimento en mi libertad, y
solamente por ella, la transcendencia que la fundamenta®*.

De este modo, elevo la concepcidn de la libertad existencial a otro pleno altamente significativo.

3.3.8 La vision existencialista de Gabriel Marcel

Ahora bien, el pensamiento de Gabriel Marcel es clasificado de Existencialismo cristiano
y esta quiza mas cercano a Kierkegaard que el propio Jaspers. Entre sus obras figuran: Existence
et objéctivité (Existencia y objetividad) 1925, Le mystére de |'étre (El misterio del ser) 1951,
Présence et inmortalité (Presencia e inmortalidad) 1959....etc, ademas de muchas obras teatrales.
En este sentido, “la filosofia existencial de Gabriel Marcel esta constantemente vinculada a la
meditacion y andlisis de los temas religiosos. La creencia es una relacion entre dos libertades, y
como la libertad divina da el ser a la humana, la fe es una participacion. EI hombre es una
existencia encarnada, y segin entendemos esta vinculacion al cuerpo como identidad, dominio,
servicio, etc., asi se decidira nuestro existir en el mundo*®*”

Tal es, brevemente resumida la exposicion existencialista que elabordé Gabriel Marcel
sobre la filosofia del existir y que arranco inicialmente de la investigacion formalmente orientada

hacia la “Existencia de Dios”.

199 Erederick Copleton, Historia de la filosofia, De Maine de Biran a Sartre, p. 351.
191Régis Jolivet, Las doctrinas existencialistas, p. 306.
192Nueva Enciclopedia Larousse, tomo octavo, Editorial Planeta, Barcelona, 1980, p. 3765.
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Por todos los caminos que hemos recorrido en nuestro analisis, nos vemos otra vez
conducidos a desvelar el caracter global de las reacciones existencialistas; y por divergentes que
sean sus vertientes, el problema de la libertad ocup6 un lugar central en estas doctrinas y dotd
esta epoca atormentada de una expresion y de un marco peculiares. Por ello, el testimonio que
viene a continuacion nos va a revelar las huellas profundas que dejo esta tendencia en el
pensamiento humano: “el existencialismo en sus diversas versiones ha contribuido eficazmente
al mejor conocimiento del sujeto humano en lo que tiene de irreducible a la objetividad
cientifica; ha permitido la fundamentacién metafisica y metodoldgica de las ciencias humanas:
Sicologia, Siquiatria, Sociologia, etc, y, sobre todo, ha dado una versién profunda de las
inquietudes de nuestra época’®®”.

De igual modo, Emmanuel Mounier nos ofrece una buena e interesante conclusion
respecto a esta corriente filoséfica, comentandonos lo siguiente: “el Racionalismo occidental
tiene todavia un mensaje viviente que mantener en el mundo: el Existencialismo, si logra
deshacerse de ese barroquismo de la indigencia espiritual donde algunos parecen quererle llevar,
si logra descubrir de nuevo, sin juegos de palabras, la plenitud de la existencia, puede, renovar el
espiritu occidental frente a los continentes que avanzan hacia nosotros con sus enormes riquezas
y su desdén 194,

Tal seria la descripciébn a grandes rasgos, de la genealogia del Existencialismo
contemporaneo en el mundo occidental que formé cuerpo, de hecho, con la idea de la libertad y
el existir de la esencia humana. Con este acercamiento analitico, esperamos haber sacado a la luz
los elementos predominantes del Existencialismo en general y tal y como se abordd también en

el pensamiento sartriano (considerado como el eje principal de este apartado).

131bid, p. 3765.
% Emmanuel Mounier, Introduccién a los existencialismos, traduccion de Daniel D. Monserrat, Ediciones
Guadarrama, Madrid, 1973, pp 214-215.

119



4 El CONCEPTO DE LA LIBERTAD EN EL MUNDO ARABE
ISLAMICO

Antes de iniciar la elaboracion de los esquemas generales que serviran de esbozo bésico
para nuestro estudio, juzgamos imprescindible hacer unas breves consideraciones evolutivas
acerca del concepto de libertad desde la época preislamica hasta la era contemporanea del mundo
arabe islamico. Este acercamiento tendrad un valor de preparacion que nos enfrentara sin lugar a

dudas al transcurso de la auténtica estructura historica.

4.1 LA CONCEPCION PREISLAMICA

No obstante, cabria recordar que en ‘Asr Al Yahiliyya ( Epoca preislamica) “el término
Aurr era conocido no s6lo como término juridico designando lo contrario a no libre, esclavo
(‘Abd), sino como término juridico aplicable a la nobleza de caracter y de conducta. El concepto
juridico de “Libertad” sigui6 siendo empleado naturalmente por los juristas musulmanes que, en
casos dudosos, eran propensos a dar preferencia a una presuncion del estatuto de hombre libre,
pero nunca vacilaban en aceptar la existencia de la esclavitud y la privacion de libertad para una
fraccion de la humanidad, sin poner en cuestion, al menos abiertamente, los fundamentos
morales. En el sentido ético, la superioridad de hurr que se portaba noblemente, generosamente y
se mostraba preparado a sufrir por una causa noble, era constantemente exaltada en la poesia y la

prosa’®”.

4.2 LA CONCEPCION ISLAMICA

4.2.1 La perspectiva coranica

Pronto, el panorama ético se modifica sensiblemente con la llegada del Islam y alcanza
unos logros muy significativos, al establecer una cierta igualdad en el tratamiento de esclavos y
libres.
Asi, en el texto coranico de la azora de la Vaca:
iEn nombre de Dios, clemente y misericordioso!:

iCreyentes! Se os ha prescrito la ley del talion en casos de homicidio: libre por libre,
esclavo por esclavo, hembra por hembra. Pero, si a alguien le rebaja su hermano la pena, que la
demanda sea conforme al uso y la indemnizacion apropiada. Esto es un alivio por parte de
vuestro sefior, una misericordia. Quien, después de esto, viole la ley, tendra un castigo

doloroso®® .

95 Encyclopédie de I'Islam (Enciclopedia del Islam), hurriyya, (F. Rosenthal), tome VII, p. 609.
1%Quran.2, 178. Edicién y traduccién Julio Cortés, AKZ Publications, New York, 1989, p.24.
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Y en un versiculo de la azora de las Mujeres:

“Un creyente no puede matar a otro creyente, a menos que sea por ervor. Y quien mate a
un creyente por error debera manumitir a un esclavo creyente y pagar el precio de sangre a la
familia de la victima, al menos que ella renuncie al mismo como limosna. Y si la victima era
creyente y pertenecia a gente enemiga vuestra debera manumitir a un esclavo creyente. Pero si
pertenecia a gente con la que os une un pacto, el precio de sangre debe pagarse a la familia de
la victima, aparte de la manumision de un esclavo creyente. Y quien no disponga de medios,
ayunara dos meses consecutivos, como expiacion impuesta por Ala. Ala es omniscente,

sabio®"”.

Y en otro versiculo perteneciente a la azora de la Discusion:
“Aquéllos de vosotros que repudian a sus mujeres mediante la formula: “;Eres para mi
como la espalda de mi madre!” y la repiten, deben, antes de cohabitar de nuevo, manumitir a un

esclavo. Se os exhorta a ello. Ala esta bien informado de lo que hacéis'*®”.

En el Coran, se nos presentan enfoques diversos del concepto de libertad tal como precisa
Bernard Lewis: “los términos islamicos para “libre” tuvieron, hasta el siglo XVI11, un significado
fundamentalmente legal y, en ocasiones, social, y significaban aquel que, segln la ley, era un
hombre libre y no un esclavo. Ninguno de los dos términos, ni “libre” ni “esclavo”, se utilizaba
en un contexto politico y el uso familiar occidental de los términos “Libertad” y “esclavitud”
como metéforas de los derechos de los ciudadanos y del gobierno opresor es desconocido en el
lenguaje del discurso politico isldmico clasico. También alli se discute mucho sobre el buen y el
mal gobieno, pero el asunto en cuestion no es libertad, sino la justicia®®”.

Como se precisara en las paginas que siguen, vamos a recordar, aunque sea brevemente la
historia que asumi6 el pensamiento oriental y andalusi acerca de los limites estrictos de la
libertad humana. Dicho de otra manera, pretendemos con esta investigacion concretar las ideas
fundamentales que autorizaron y arraigaron el orden de los pensadores islamicos; y por
consiguiente establecer una red de relaciones entre el islam espiritual y la meditacion filosofica.

Por esta razon, vamos a despejar algunos aspectos acerca del concepto de la libertad,
primero en el islam oriental y luego su influjo en el mundo occidental de la Peninsula Ibérica.

En este caso, nos hemos cefiido a enfoques muy limitados en concretos pensadores y ciertas

Y7Quran.4, 92, Traduccion de Julio cortés, p. 83.

%8Quran. 58,3, Traduccion de Julio Cortés, p. 547.
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doctrinas que produjeron un prodigioso florecimiento con sus considerables aportaciones y

sellaron su existencia en los manuales de historia de la filosofia islamica.

4.2.2 La perspectiva mistica oriental
4.2.2.1 La meditacion filosofica Mu ‘tazili

Desde esta perspeciva, nos hemos remontado a los Mu ‘tazilies para comprender lo que
constituyo la estructura profunda de la libertad humana en su doctrina; pero antes de comenzar
con este apartado, cabria a nuestro entender, exponer el término definitorio de esta escuela
religiosa fundamental del Islam, que agrup6 a una buena parte de la élite musulmana en la
primera mitad del siglo 1l de la hégira en la capital del imperio abbasi, Bagdad, imponiéndose de
este modo como doctrina oficial del Islam sunni.
Asimismo, conviene subrayar que esta secta se apart6 de la comunidad musulmana a causa de su
concepcion de “pecado” y “pecador” y que su causa primera seria una opcion de orden
puramente politico. Lo que nos interesaria ahora descubrir el punto de vista de esta doctina en
cuanto al principio de la libertad. Nuestro interés por el tema nos llevo a enfocar las ideas
principales que expuso el investigador arabista francés Henry Corbin en su libro titulado Historia
de la filosofia islamica donde pone de manifiesto el papel relevante de esta concepcion,
comentandonos lo siguiente : “al tratar de la justicia divina, los mu ‘tazilies consideran
simultaneamente la responsabilidad y la libertad humanas. Con ello quieren poner de manifiesto
que el principio de la justicia divina implica la libertad y la responsabilidad del ser humano, y
también que nuestra libertad y nuestra responsabilidad derivan del principio mismo de la justicia
divina. Si asi no fuera, la idea de recompensa o castigo en el mas alla estaria vacio de sentido, y
la idea de justicia divina quedaria privada de fundamento. Ahora bien, ¢ como es posible
conciliar las ideas de libertad humana y de que el hombre es duefio de su destino, con ciertos
pasajes coranicos que afirman lo contrario, por ejemplo, aquel en el que afirma expresamente
que todo lo que nos ocurre es segin la Masi’a divina o que todo lo que hacemos esta ya escrito
en un registro celestial? A esto responden los mu ‘tazilies que la Masi’a divina (término que se
podria traducirse por “Voluntad divina profunda”) que engloba todas las cosas, no implica ni
actos de volicion (Irada) ni mandamientos (Amr) por su parte, sino que es el designio eterno y el
genio creador de Dios, los cuales constituyen dos aspectos de su conocimiento infinito.
Anélogamente, la afirmacion cordnica de que “todo estd inscrito en un registro celestial” es la
expresion metafisica del propio conocimiento divino. No se opone, pues, a la libertad humana,

puesto que su objeto es el Ser, no el acto como en el caso de la volicion y el mandato. Ademas,

%9Bernard Lewis, El lenguaje politico del Islam, version castellana de Mercedes Lucini Baquerizo, Edicién Taurus
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al afirmar la libertad humana, los mu‘tazilies mantienen que este principio no solo se deduce de
nuestra idea de la justicia divina, sino que, ademas y sobre todo, esta plenamente de acuerdo con
el propio texto del Coran, pues éste afirma expresamente que toda alma es responsable en cuanto
a lo que obtiene: “Aquel que hace el bien, lo hace para si mismo; aquel que hace el mal, lo hace
contra si mismo”. Este versiculo, asi como muchos afirman la libertad humana. Por ultimo, todos
los musulmanes admiten que Dios les ha impuesto obligaciones de orden cultural, moral, social,
etc?®.
Entre los principales pensadores de la mu ‘tazila, nos parece indispensable evocar la gran figura
de “Abu I- Hasan al- A§ ‘ari” (Basora 260/ 873- 303/ 917) quien participé activamente en la
difusion de las doctrinas de este grupo, y cuya postura ante la libertad humana fue muy clara. Asi
pues, A$ ‘ari no recurrio a la nocion de Qudra (potencia creadora) en el sentido mu ‘tazili, sino a
la nocion de Kasb (adquisicion). “También aqui le es preciso encontrar una solucion entre los
dos extremos: los mu ‘tazilies, partidarios de la qudra, y los fatalistas, partidarios del Yabr. A$
‘ar1 considera, no sin razén, que la tesis mu‘tazili introduce una especie de dualismo en relacion
a la actividad humana. En efecto, segiin los mu ‘tazilies, el hombre no es solamente libre y
responsable; posee ademas la qudra, es decir, la potencia creadora, la facultad de crear sus
propias obras. Para escapar al riesgo de instaurar esta potencia creadora al lado de la divina, sin
negar al ser humano una libertad que le haga responsable de sus actos, A$ ‘ari atribuye al hombre
no la qudra, la creacion de sus obras, sino Al Kasb, la “adquisicion” de sus obras. Admite la
distincion que hacen los mu‘tazilies entre las dos clases de accidon propias del ser humano:
accion obligada y accion libre. Admite igualmente su tesis que el hombre tiene perfecta
conciencia de la diferencia. Pero considera la qudra, la potencia creadora de los actos humanos,
como exterior al hombre; no le es inmanente. Asi, en cada acto libre del hombre, A§ ‘ari
distingue el acto de creacion que es la parte de Dios, y el acto de adquisicion que es la parte del
hombre. Toda la libertad del ser humano consiste en esa co-incidencia entre Dios que “crea” y el
hombre que adquiere?®*”

Mediante estas meditaciones filos6ficas mu ‘tazilies, podriamos concluir que la idea de
justicia ocupo un lugar preponderante entre los mu ‘tazilies que la aplicaron como atmosfera de
igualdad y armonia moral y social en el cual cada individuo goz6 de sus principios en el seno de

esta comunidad musulmana oriental.

Humanidades, Madrid, 1990, p. 114.

2Henry Corbin, Historia de la filosoffa islamica , traduccion de Agustin Lépez y Maria Tabuyo, Editorial Trotta,
Madrid, 1994, pp 109-110.

“1bid, p. 115
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4.2.2.2 La meditacion filosofica de los Hermanos de la Pureza

La filosofia musulmana oriental va a contar con un interesante sistematizador de una
sociedad de pensamiento que tuvo lugar en Basora en el siglo 1/ X, por la enciclopedia de los
“Iiwan Al- safa” (Hermanos de la pureza). Los miembros de esta cofradia (tal como Tawhidi,
Ibn Al- Qifti...) formaban un grupo de simpatizantes $1 ‘ies y daban un refuerzo a los esfuerzos
del género humano. “Se encuentra entre los hermanos la tendencia, ya pronunciada en Yabir lbn
Hayyan, a elevar el principio de la balanza al rango de principio metafisico. Cada filosofia y
cada ciencia, decia ya Yabir, son una balanza; en consecuencia, la balanza (contemplacion de
los nimeros- ideas) es un género superior a la filosofia y a todo lo que la filosofia comprende.
Igualmente, en los Hermanos de Basora, cada disciplina y cada técnica tienen sus respectivas
balanzas (Mawazin), y la “balanza suprema” es la que se menciona en el Coran (21/ 48, en el dia
de la resurreccién). EI término balanza toma entonces su sentido especificamente $1 ‘i ¢ isma ‘ili.
Se trata de la balanza derecha (Coran 17/ 37 y 26/ 182), cuyo equilibrio y cuya justicia estan
implicitos en el término ‘Adl, con resonancias filosoficas y religiosas, y que serd la obra del

imam de la resurreccion ( a cuya espera hace referencia la fidelidad de los Ijwan)?*?”,

4.2.2.3 La meditacion filosofica Farabiana

Para captar en toda su amplitud la tercera perspectiva oriental que hemos elegido
expresadamente para nuestro estudio, conviene partir de la nocion filoséfica de un espiritu
profundamente religioso y mistico, encarnado en la figura de Abta Nasr Muhammad Al- Farabi
(Turquestan 259/872- Damasco339/ 850). Considerado como uno de los mas agudos
comentaristas de Platén y Aristoteles, nuestro filésofo era conocido como el verdadero fundador
del sistema filosofico arabe, en quien se hallan desarrolladas las principales cuestiones que
caracterizaron a la “falsafa”, ese movimiento filosofico de origen griego que florecid y madurd
en el mundo islamico. Las obras méas importantes para el conocimiento de su pensamiento, son
por ejemplo: “Ihsa’ Al ‘Ulam” (Catdlogo- Compilaciones- de las ciencias), “Magala fi ma ‘an
Al-‘aql” (Disertacion sobre los significados del término intelecto), “Fusus Al hikma” (Los
gemas de la sabiduria), “Kitab Al- Siyasa Al- Madaniyya” (Libro sobre el gobierno de las
ciudades), “Risala fi mahiyya Al- nafs” (Compendio acerca de la existencia del alma)....etc.
Asimismo, apegado estrechamente a las lineas generales del pensamiento neoplatonico, Al-
Farabi consigui6 trazar una vez mas en la historia de la filosofia, el ideal de “4/- Madma al
fadila” (Estado modelo) o (Ciudad ideal) siguiendo el legado helénico elaborado en la

“Republica” platonica. De este modo, “situado en medio de una sociedad fuertemente religiosa,

22Henry Corbin, Historia de la filosofia islamica, p.131.
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Al- Farabi ha llegado a sobrepasar en ciertos puntos a Platon, al afirmar que el propio Dios, por
medio del intelecto agente, al que debe estar unido el gobernante ideal, inspira a los gobernantes
ideales, las reglas y leyes precisas para la vida social y educativa del estado, teoria que se
adoptaba muy bien al Islam, donde no hay separacion entre el estado politico y la sociedad
religiosa®>”.
Ahora bien, conviene esbozar las mas fundamentales aportaciones filosoficas que hizo Al Farabi
acerca de la libertad humana en su ciudad ideal. Principios escalonados en un orden jerarquico
establecido entre los grupos sociales nacidos de este modo en la lucha de la existencia y
buscando necesidades humanas, tal como la gloria, la libertad...
(Conviene mencionar algunas de las diferentes clases de la sociedad imperfecta reviste cuatro
formas: la Ciudad ignorante, la Ciudad extraviada, la ciudad viciosa y la Ciudad de los
perfectos que viven entre los imperfectos. Mejor dicho, Al-Farabi, mediante esta labor intentd
reconstruir la reforma de una sociedad determinante de la estructura politica del Islam.
“Y como se piensa que esto sucede asi por naturaleza, y todo cuanto sucede por naturaleza es
justo, se cree que es justo el triunfo del fuerte y la muerte o la esclavitud del débil, y se mira a la
justicia, a la fidelidad y a la mansedumbre como vicios originados por la debilidad o el miedo:
pensandose que la igualdad es el mito en que se apoyan los cobardes y los débiles.Todas las
sociedades surgidas asi y regidas por esos modos son ciudades imperfectas y erréneas, que ni
alcanzan el bien coman, ni permiten que el hombre realice mejor su destino; todas ellas son
imperfectas, bien que las haya absolutamente condenables, como la ciudad tiranica o las que sélo
tienen por fin los placeres y las riquezas, y otros son tolerables, como el estado que busca la
gloria, la ciudad que persigue como fin la libertad de todos y cada uno de los ciudadanos y el
estado gobernado por un jefe temporalmente elegido por el libre consentimiento de todos los
ciudadanos para alcanzar un fin?®*”. Asi pues, por plantearse a fondo el problema politico, Al-
Farabi logro estrechar su vinculo filosofico con los preceptos platonicos; por lo que a nuestra
modesta opinion, el pensamiento farabiano reveld su conocimiento acerca de la libertad en un
sentido estricta y meramente politico.

Con Al- Farabi, la filosofia musulmana oriental dio cuenta de si misma y adquirié una
originalidad que le sera siempre propia : una vision del mundo donde lo real y lo divino se
retnen, donde el peripatetismo y el neoplatonismo se dan cita y donde el sistema edificado por la

razon encuentra su broche final en una vision puramente mistica. Cabria mencionar que la

23Miguel Cruz Hernandez, Filosofia hispano-musulmana Tomo 1, Asociacion Espafiola para el progreso de las
ciencias, Madrid, 1957, p. 102.
2%1bid, pp 99-100.
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interpretacion farabiana motivo después las duras criticas de Al- Gazali y abrid el camino a las

teorias més desarrolladas de los fil6sofos arabes posteriores.

4.2.2.4 La meditacion filosofica Gazaliana

Por altimo, no podemos obviar a un importante componente del pensamiento oriental, el
mistico Algazel (Aba Hamid Ibn Muhammad Al- Gazali, Tus- hoy en Iran 1058-1111), que hizo
del sufismo®® una alternativa a su filosofia y objeto de sus preocupaciones intelectuales dentro
del area de la ortodoxia islamica. En este sentido, Algazel consideraba que la existencia de Dios,
solo se puede demostrar por la experiencia mistica, basandose de este modo en un escepticismo
total y excluyendo toda certeza mediante la razon. Nuestro filésofo conocié al maestro de la
escuela as ‘ari de su tiempo, el iman Al- Haramayn y pronto se convirtié en su discipulo. Por
ello, vamos a encontrar mas adelante muchas influencias e inspiraciones as ‘aries en su
espiritualidad mistica. Entre sus obras, cabe entresacar Maqasid al falasifa (Intenciones de los
filésofos), Tamafut Al falasifa (Incoherencia de los fil6sofos), 1ya’ ulim al- din (Vivificacion de
las ciencias religiosas)...

Ahora bien, conviene reconocer que dado la amplitud de ideas del balance de la critica
gazaliana y su impulso en el Iran de esta época, nos hemos visto obligados a retroceder en el
camino y limitarnos a la descripcion del panorama gazaliano en cuanto a la libertad humana y su
identificacion desde esta perspectiva mistica. Por esta razon, hemos acudido al valioso estudio
del arabista espafiol Miguel Asin Palacios, que nos revel6 muchos aspectos acerca de este
pensamiento en su libro titulado La espiritualidad de Algazel y su sentido cristiano. Asi pues, el
universo teolégico de la causalidad divina y la libertad humana recurrid a la esencia divina de la
cual el credo islamico predicé demostrando que el libro sagrado afirmé la actividad eficiente de
Dios como Unica en el universo (su omnipotencia), reservando a la criatura el secundario papel
de causa instrumental, hasta en el acto humano. “Asi lo resolvieron, ya en los primeros tiempos
del islam, los herejes fatalistas, llamados Yabaries. Pero enfrente de tan poderosos argumentos,
la conciencia personal, el comun sentir de la humanidad basado en el testimonio de aquélla, la
ruina de toda moral que seria inexplicable sin el libre albedrio, y sobre todo, el grave problema

de la justicia divina, quisieron oponer un dique al fatalismo. Los gadaries, al principio, y los mu

%Henry Corbin en su libro titulado Historia de la filosofia islamica, p.175 califica el sufismo “ como testigo de la
religiéon mistica en el Islam, es un fenémeno espiritual de importancia inapreciable. Es, esencialmente, la
fructificacion del mensaje espiritual del profeta, el esfuerzo para revivir personalmente sus modalidades, mediante
una introspeccion del contenido de la revelacion coranica”.
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‘tazilies, después, no dudaron para ello en limitar la omnipotencia de Dios, excluyendo de su

influjo los actos humanos®*®”.

De igual modo que los a$ ‘aries, Algazel amplié su pensamiento en muchos pasajes
siguiendo la doctrina del iman Al- Haramayn. Asi pues, segun él, Dios crea juntamente en el
hombre la facultad de obrar y el acto de esa facultad: por lo que queda que la facultad es cualidad
del hombre y creacion de Dios o sea omnipotencia de divina que lo ha creado. Y esta facultad de
obrar recibe pronto el nombre de adquisicion (Kasb) que se convierte en este caso en propiedad y
pertenencia humanas. “Y la verdad: ;como ha de ser fatal y necesario todo acto humano, segun
pretenden los yabaries, si la conciencia psicoldgica nos atestigua que en algo se distinguen el
movimiento espontaneo y el temblor convulsivo que no se puede evitar? Y por el contrario,
¢como puede ser efecto exclusivo del hombre ese movimiento espontaneo, si su propia
conciencia no le puede dar testimonio claro, analitico y perfecto de todos y cada uno de los
fendmenos y motivos que determinan e integran ese movimiento?. Luego siendo absurdos ambos
extremos, resta adoptar- concluye Algazel- la solucién intermedia, que consiste en decir: todo
acto humano es efecto del poder de Dios por creacién y del poder del hombre por
adquisicion®®”.

Es preciso ahora enfocar la obra considerada como maestra de Aba Hamid Al-Gazali,
titulada lAya’ ‘wlum al- dm (Vivificacion de las ciencias religiosas), realizada con profundo
discernimiento espiritual y en la cual nuestro tedlogo afrontd en toda su amplitud el problema de
la libertad humana, tratando en ella los principios morales y experiencias misticas. En este
contexto, Miguel Asin Palacios nos evoco lo siguiente: “Efectivamente, después de desatar en el
Ihya’ el anterior nudo teoldgico, pone Algazel en boca del lector esta pregunta, a titulo de
objeccion:

“Pero el hombre se mueve, si quiere y si quiere se esta quieto; ¢como,
pues, puede ser causa subordinada?” “A esto responderé (dice
Algazel) que, si el hombre, ademés de moverse cuando quiere, tuviera
la facultad de querer, si quiere querer, y de no querer, si no quiere
querer, seguramente que esa dificultad seria bastante para hacerme
incurrir en contradiccion. Pero sabido es que el hombre, una vez que

quiere, hace ya eso que quiere, quiera 0 no quiera, sin voluntad,

26Miguel Asin Palacios, La espiritualidad de Algazel y su sentido cristiano. Tomo 1, Publicaciones de la Escuela de
Estudios arabes de Madrid y Granada, Madrid, 1934, p. 62.
271bid, p. 63.
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porque si la tuviese, necesitaria de otra, y ésta de otra, y asi hasta lo
infinito. Luego ese acto volitivo se verifica sin voluntad anterior.
Ahora bien: tan pronto como existe el acto volitivo de inclinar una
facultad hacia su objetivo, esta facultad se mueve necesariamente. De
modo que el movimiento de la facultad depende necesariamente de la
facultad; ésta se mueve, asi que la voluntad se decide; y la decision

surge en el espiritu, de una manera necesaria también*®”.

Supuesta la concordancia del acto meramente voluntario y el libre en la espiritualidad
de Algazel y su mayor conveniencia con los actos irreflexivos, llevé a Asin Palacios a

exponernos esta concepcion gazaliana.

“Este determinismo, evidente en los actos voluntarios, que Algazel
Ilama irreflexivos, se cumple igualmente en los que se dominan libres.
La voluntad sigue siempre el acto cognoscitivo por el cual juzgamos
que el objeto es conveniente para nosotros. Pero hay objetos cuya
conveniencia el entendimiento la decide sin duda ni perplejidad de
ningun género; tal es un pinchazo en los ojos. En otros casos, por el
contrario, el entendimiento tibutea, vacila, antes de decidirse, porque
ignora si el objeto es 0 no es conveniente para el sujeto; necesita,
pues, reflexionar, a fin de decidir qué sea mejor: si el acto o su
omisién. Més tan pronto como conoce, por la reflexion, que la mejor
es una u otra de las dos soluciones, todo sucede ya idénticamente que
en el caso anterior, en el cual no habia precedido la reflexion. A esta
voluntad, que se ve impulsada a hacer lo que al entendimiento le

parece que es mejor, se la llama libertad o eleccion®®®”.

En resumidas cuentas, estas sumarias resefias nos pusieron en condiciones de valorar en
su justa medida la importancia del pensamiento espiritual oriental de Aba Hamid Al-Gazali, que
desde la Edad Media goz6 de un extraordinario prestigio en el mundo islamico y marcdé la vida

especulativa y espiritual de los siglos siguientes, especialmente en Irdn y en el occidente

2%%1bid, pp 64- 65.
29)bid, p. 65.
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musulman andalusi. Tal era el ambiente de las principales ideas acerca de la libertad humana en

el area isldmica oriental durante los tiempos remotos a los cuales hemos aludido previamente.

4.2.3 La perspectiva ibérica occidental

Ahora bien, bastaria para nuestro presente apartado fijar rapidamente la atencion en la
espiritualidad islamica oriental que encontrd eco en la peninsula ibérica o sea en la Espafia
Musulmana, a la que, una vez invadida por los arabes, se le dio el nombre de Al- Andalus.
La historia del pensamiento filosofico- teoldgico en este Occidente islamico es una imitacion fiel
y continuadora de la cultura islamica en Oriente a causa de los viajes comerciales y de
peregrinacion y sobre todo por la penetracion en Al-Andalus de las ricas aportaciones culturales,

tal como: las doctrinas mu ‘tazilies, esotéricas, misticas...

4.2.3.1 La meditacion mistica andalusi de la escuela de Ibn Masarra

Dentro del cuadro esquematico que hemos establecido, bosquejaremos a continuacion el
ambiente que respiraba plenamente el pensamiento ibérico en el siglo 111 de la hégira, durante el
cual se desarrolla la primera piedra basica del legado andalusi, encarnada en la escuela de Ibn
Masarra. La escuela toma el nombre de su maestro Muhammad b. Masarra (Cérdoba 883/ 931).
“Pero no hay duda de que Ibn Masarra ensefiaba las doctrinas mu‘tazilies, porque bien pronto
fue acusado de sostener la doctrina del libre albedrio y de negar la realidad fisica de los castigos

del infierno®®”

. Asimismo, las gentes més cultas aseguraban que Muhammad Ibn Masarra
ensefiaba a sus discipulos una filosofia casi atea de un antiguo sabio de la Grecia llamado
Empédocles, lo que engendr6 graves escandalos y denuncias para esta naciente escuela. Por esta
razon, y por la critica situacion politica del emirato cordobés de aquélla época, se vio obligado a
expatriarse a Oriente, recorriendo el norte de Africa con su fiel circulo de discipulos, con el fin
de profundizar sus conocimientos acerca de las doctrinas mu ‘tazilies.

Nos hemos basado en un valioso estudio que elabor6 el arabista espafiol Miguel Asin
Palacios acerca del pensamiento y mistica hispanomusulmanes, poniendo de relieve lo que
proporciond la espiritualidad masarri respecto a la libertad humana. No obstante, “la libertad
plena del hombre no parece conciliable con una presencia eterna de Dios respecto de los actos
humanos particulares y concretos. Por esto, ademas de aquella ciencia universal que es el
Intelecto, en cuya virtud Dios conoce los futuros contingentes en abstracto antes de que se
realicen en el tiempo, puso lbn Masarra en Dios, transigiendo con la letra del Coran, otra ciencia

de lo concreto y singular, pero no anterior a la existencia de los fendmenos contingentes, sino
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posterior a su realizacion. De esta manera la libertad humana quedaba a salvo, si bien aparecia
menoscabada la autonomia y simplicidad de la ciencia divina. Sin embargo, no es posible
pronunciar un fallo definitivo en este punto. La rotunda afirmacion del libre albedrio, piedra de
escandalo para los ortodoxos, era, sin embargo, para Ibn Masarra, premisa indispensable de todo
su método de moral ascética®”

Y para identificar la purificacion del alma humana y liberarla definitivamente de todo mal, Ibn
Masarra recomend6 la separacion del alma del cuerpo, porque “el alma humana, al unirse al
cuerpo, olvida su pureza nativa, y dejandose ademas extraviar libremente por la seduccion
corruptora de los apetitos sensibles, queda manchada y sometida a la esclavitud de la naturaleza
fisica. Esa mancha y esos lazos constituyen su pecado. La liberacion es posible al alma, pues que
goza de libertad; pero necesita el auxilio de la revelacion profética que le recuerde su nobleza
nativa y le purgue de sus imperfecciones y malos habitos. Limpia y redimida, el alma se hace ya
digna de volver a ascender al mundo suprasensible, del cual cayé al unirse con el cuerpo®>”,

Tal seria la descripcion a grandes rasgos de la primera escuela andalusi que pronto se
extendid por todo el &rea ibérica, preocupando a los alfaquies y ulemas andalusies desde el final
del reinado de ‘Abd Allah y atrayendo a un considerable repertorio de pensadores, avidos de
seguir fielmente el camino doctrinal de su maestro Muhammad Ibn Masarra. Ahora bien, nos
atendremos basicamente a la exposicion de dos ejes, que a nuestro parecer, son constituyentes
del legado andalusi merced a sus ricas aportaciones filosoficas: ellos son Aba Muhammad Al
Ibn Hazm (Cordoba 994- Huelva 1064) e Ibn Rusd “Averroes”(Cordoba 1126- Marruecos 1189);

ambos trataron el concepto de la libertad en estrecho vinculo con la estructura politica andalusi.

4.2.3.2 La meditacion ideologica andalusi de Ibn Hazm

El pensamiento de Ibn Hazm, nos pone de manifiesto la valiosa labor principalmente de la
I6gica aristotélica y la sintesis neoplatonica arabe (como consecuencia de los conocimientos
cientificos, las escuelas juridicas, que pronto fueron importados de Oriente y sobre todo la
influencia de las doctrinas ideoldgicas, tal como las mu ‘tazilies, batinies y el compendio de los
ljwan Al-Safa’; enfocados previamente en nuestro estudio. Entresacamos entre sus importantes
obras: Al-Fisal (Historia critica de las religiones, sectas y escuelas), Tawq al- ,amama (El collar
de la paloma) que representa lo méas exquisito de su obra poética. Conviene recordar que el

famoso arabista espafiol Emilio Garcia Gomez tuvo el mérito de traducir esta obra al castellano

%\Miguel Cruz Hernandez, Historia del pensamiento en el mundo islamico 2- El pensamiento de al- Andalus
(Siglos 1X- X1V), Alianza Editorial, Madrid, 1996, p. 344.

“!Miguel Asin Palacios, Tres estudios sobre pensamiento y mistica hispanomusulmanes, Ediciones Hiperion,
Madrid, 1992, p.103.

221bid, p. 104.
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en el afio 1967 y propagar su profundo contenido a los lectores interesados por la cultura
musulmana espafiola de los siglos X y Xl. Sin embargo, hemos considerado conveniente
introducir algunas referencias biogréficas para poder despejar el clima de la considerable y
profunda ideologia de Ibn Hazm.

Siendo hijo de un dignatario de la corte califal, se le prepard desde muy joven a convertirse en
politico y adquirir experiencia intelectual que coincidid justamente con la crisis politica del Islam
espafiol en el periodo del saqueo del califato de cérdoba y la constitucion de los primeros reinos
de taifas. A pesar de sus repetidos encarcelamientos y su condena al destierro, Ibn Hazm siguid
en sus actividades politicas al servicio de los Omeyas Yy se entrego al estudio de la teologia y el
derecho hasta su muerte. Segiin Miguel Cruz Hernandez “las ideas de Ibn Hazm, aunque
matizadas siempre latente en el Islam de la guerra civil, tienen un valor extraordinario porque las
pensd, las creyo, las sintié e intentd contribuir a su realizacion; estaban fundadas en la
experiencia de la historia y las vio confirmarse a lo largo de su vida. Y no so6lo su adhesion
sentimental a los omeyas estaba plenamente justificada, también su adhesion intelectual tenia un
fundamento: los omeyas habifan evitado que el Islam se disgregara a los pocos afios de nacer®*”.
A partir de las teorias politicas, Ibn Hazm, traté la estructura divina y su relacién con la
predestinacion y la libertad humanas. Y como la necesidad de la gracia o auxilio de Dios es
imprescindible para todo acto humano. Asi trato, en consecuencia, acerca del libre albedrio.
Desde esta perspectiva, Miguel Cruz Hernandez opina lo siguiente respecto al fundamento
teologico de la libertad humana en este filésofo hispanoarabe: “Ibn Hazm parte de la concepcion
teoldgica de la libertad, tanto antecedente como concomitante al acto. Sin embargo, agrega Ibn
Hazm, Dios ayuda al hombre por medio de dos direcciones: la gracia suficiente Al-Hada, comin
a todos los seres humanos, y la gracia eficaz Al- Tawfig. Dios, en tanto que es autor de todo
cuanto existe, lo es también de la voluntad y de la libertad del hombre; pero Dios no condiciona
por ello de un modo fatal e inevitable al hombre; sino que deja a éste la libertad de sustitucion.
Por esto Dios es justo, sobre todas las cosas y obra con estricta justicia respecto a los seres
humanos; por lo cual Ibn Hazm resuelve el problema de la ayuda divina por medio de la

hip6tesis del concurso simultaneo®”.,

23 Miguel Cruz Hernandez, Historia del pensamiento en el mundo islamico 2- En el pensamiento de al- Andalus
(siglos IX —X1V), Alianza editorial, Madrid,1996, p.378.
Ybid, p.379.
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4.2.3.3 La meditacion ideoldgica andalusi de Ibn Rusd ( Averroes)

Por su parte lbn Rusd, considerado como uno de los mas eminentes pensadores de la
filosofia &rabe de tradicion aristotélica, con sus comentarios a este filésofo griego, vino a
enriquecer el legado andalusi con sus ricas aportaciones.

Asimismo, conviene agregar que escribio tratados de ldgica, fisica, medicina y
astronomia... Asi pues, y por lo que nos interesa ahora, nuestro pensador cordobés, desde su
peculiar enfoque ideoldgico, expuso el carécter del ideal ético de la libertad humana concebido
en el orden necesario. Por tanto, la perfeccion de la persona en el ambito social representa la
piedra bésica de este ideal ético. Y para orientarnos un poco, nos hemos detenido en los términos
que plante6 Miguel Cruz Hern&ndez acerca del concepto de la libertad humana en el pensador
hispanoarabe Ibn Rusd. Lo que nos abrié la expectativa en cuanto a algunos componentes
estructurales de su pensamiento. Asi, “ la libertad, en cuanto esté basada en una potencia,
significa la capacidad de obrar, pero también la posibilidad de recibir la accién. EI hombre, por
encima de la vida de la especie, tiene una mision mas alta que cumplir: la perfeccién de su propia
individualidad. EI hombre no se limita a vivir la vida de la humanidad, quiere sobre todo vivir la
existencia concreta de la persona que cada uno es. Para ello debemos conocer nuestro fin natural,
pero esta condicion necesaria no es suficiente y necesitamos de algo mas dificil: escoger
libremente los medios para realizar este fin, que en esto consiste la servidumbre y la grandeza de
la libertad humana®**”.

Pero para los propdsitos que desarrollé Ibn Rusd de su interpretacion de la libertad, el orden que
constituye su ambito no estd fundado Unica y exclusivamente en el simple poder, sino en la
potencia natural de las inteligencias que rigen el cosmos; y segln el gran comentador, también la
libertad humana es indice de la imperfeccion: “para alcanzar esta concepcion de la libertad
humana, 1bn Rusd ha prescindido de la idea teologica de la voluntad de poder y ha preferido la
teoria filoséfica de la libertad como indeterminacion, ya apuntada por Aristételes. La libertad
representa una especie de remedio frente al hecho de la contingencia que, a primera vista, parece
una especie de desorden frente al ordenado mundo de la necesidad; por esto pensaba que la
libertad humana era, en cierto modo, un signo de imperfeccion. Lo que manda la libertad es que

seamos lo que realmente somos; o sea, que cumplamos voluntariamente la necesidad®”.

51bid, pp 564 — 565.
21%1bid, p. 565.
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4.3 LA CONCEPCION ARABE CONTEMPORANEA

4.3.1 El perfil historico y muestras de algunas consideraciones ideoldgicas

En este punto, conviene llevar a cabo, en torno a la nocion de la libertad humana dentro
del area del mundo musulman contemporaneo, ciertas aproximaciones que creemos necesarias
para justificar nuestro plan metodoldgico. El uso de la palabra libertad en un sentido mera y
estrictamente politico se produjo en Turquia a finales del siglo XVIII. Este nacimiento
ideologico abarco a raiz de la introduccion de las ideas politicas europeas; 0 mejor aun debido a
los efectos de la Revolucidn francesa de 1789. Asi pues, la propaganda revolucionaria francesa
promovié eficazmente sus ideas entre los pueblos del Oriente Proximo y particularmente entre
las élites turcas.

Posteriormente, la incursion armada que emprendio Bonaparte en 1798 a Egipto
configur6 un gran cambio y un nuevo estilo, al dirigirse a los egipcios en nombre de la republica
francesa fundada sobre la base de la libertad y la igualdad. Cabria sefialar por lo tanto que el
dominio francés de Egipto fue de breve duracion pero de muy profundo impacto; inaugurando de
este modo la intervencion y la expansion occidental en el mundo isldmico. Asi pues, “la leccion
fue aprendida de un modo mucho mas expeditivo cuando, tras conquistar Egipto, provincia
mayoritariamente musulmana del Imperio Otomano, con una rapidez y facilidad alarmantes, los
franceses empezaron a divulgar esta misma palabreria, sumamente peligrosa y subversiva, en
torno a la antigua gloria y a la libertad moderna. La conjuncion de estas dos ideas, mezcladas en
proporciones diversas segun los gustos de cada uno, resulté irresistible. EI concepto de libertad,
en el sentido de ciudadania, era una aficion nueva y adquirida, cuyo atractivo fue al principio
bastante limitado. Su poder aument6 de forma extraordinaria cuando se mezclé con otras ideas
nuevas de Europa: la de Patriotismo y la de Nacionalismo®".

Asimismo, conocid el concepto de Istiglal (Independencia) a finales del siglo XIX, junto
con la libertad ciertas connotaciones politicas tanto en turco como en arabe. Dos concepciones
gue proporcionaban instituciones representativas en el periodo del dominio imperial europeo y la
infiltracion intelectual occidental en las sociedades musulmanas.

Afios mas tarde, empezo el primer interés de los musulmanes en el ambito de los estudios
de traduccion. Por lo tanto, los primeros sintomas de este acercamiento a la cultura occidental lo
encontramos en el pionero egipcio Rifa ‘a Al Tahtawi (1801-1873) que permanecio entre 1826 y
1831 en Paris, y quien representd una gran oleada evolucionista y considerables aportaciones en

toda la historia cultural egipcia del siglo XIX. La labor de nuestro erudito fue justamente traducir

Y"Bernard Lewis, El Oriente Préximo, Traduccion castellana de Tedfilo de Lozoya, Critica Grijalbo Mondadori,
Barcelona 1996, p. 322.
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y comentar la constitucion francesa y describir las instituciones parlamentarias que tienden a
asegurar el gobierno y proteger al pueblo de la tirania. Al entender de Rifa ‘a Al Tahtawi , lo que
los franceses nombran libertad es para los musulmanes la asimilacién concebida acerca de la
nocion islamica clasica de ‘Adl e Insaf (Justicia y Equidad).

Pero desgraciadamente la adaptacion de origen occidental y en particular francés de Rifa ‘a le
afectd muchisimo, convirtiéndole de este modo en una victima del despotismo del virrey que
habia juzgado peligrosas las ideas liberales divulgadas en su obra La descripcion de Paris.

En suma, esta situacion demuestra claramente el peligro que corrian los traductores al poder
acceder a la comprension de las obras europeas y al abrirse hacia la modernizacion intelectual
proporcionada por las ideas extranjeras.

No obstante, “la sustitucion de la justicia por la libertad en calidad de antitesis de la
tirania, y sugerencia tendiendo a restringir por una constitucién los poderes del soberano fue
desarrollada poco antes de 1870 por un grupo de patriotas liberales conocido bajo el nombre de
Jovenes Turcos. Sus ideas politicas, aunque expresadas en términos isldmicos y perfectamente
unidas a las tradiciones musulmanas, son de origen europeo Yy constituyen una adaptacion
otomana e islamica del patriotismo liberal que tenia lugar en Europa en esta época. Su ideologia
procede de las ensefianzas liberales de la filosofia de las luces y de la revolucion francesa. En sus
escritos politicos, las dos palabras claves son patria y libertad; de la cual la segunda es el nombre
del semanario que publicaban desde su exilio™®”.

Sin embargo, la proclamacion de los principios fundamentales de la libertad y la
promulgacion de ciertas leyes, tal como Istiglal gatr (Independencia personal), Al Hurriyya al
Sajsiyya” (La libertad individual), AHurriyyat el fikr (La libertad del pensamiento)...asi que la
proteccion contra la violacion arbitraria de los derechos de la persona constituian un factor
primordial en los programas de las élites radicales de los JOovenes Turcos. Los ideales de estos
modernistas siguieron siendo proporcionados por Occidente que ofrecia las ventajas de la
libertad y los medios seguros para alcanzarla. De este modo, el impacto de estas ideas liberales
llevo a esta élite otomana a comienzos del siglo XX a derrocar al despético gobierno del sultan
‘Abdulhamid Il y llevar a cabo la revolucion de 1908. Este acontecimiento represento, sin lugar a
dudas, el final de la autocracia y el restablecimiento de la constitucion junto con la salvaguardia
de los derechos de los ciudadanos, lo cual suscitd posteriormente intensos debates y discusiones
acerca de la libertad y las posibilidades de examinarla y analizarla bajo diversos enfoques.

El periodo que analizamos es también de gran trascendencia para las ideas del sirio ‘Abd

Al- Rahman Al-Kawakibi (1848-1902), liberal y antiturco, ataco al absolutismo en Taba’i * al

8 Encyclopédie de I'Islam (Enciclopedia del Islam), hurriyya, Bernard Lewis, Tome VII, p. 612.
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istibdad (Caracteres del absolutismo) y expuso sus ideas politicas bajo la forma de Actas de un
ficticio congreso celebrado en la Meca®®”

En la misma linea, hay que situar las ideas muy avanzadas de la época del escritor egipcio
Qasim Amin. “Sostenia éste (1865-1908) en libros titulados Tasarir al mar’a (Liberacion de la
mujer) y al-Mar’a al- yadida (La mujer nueva) que habia que modificar el estatuto familiar y la
posicion de la mujer en el Islam y argumentaba apoyandose en ideas de tipo occidental??*”.
La publicacion de este libro suscitd desde el momento de su aparicion varias polémicas y
profundo disgusto en la inmensa mayoria de los egipcios, pero a pesar de eso, su impacto fue
definitivo en el principal movimiento feminista, abriéndo nuevas sendas y promoviendo muchos
derechos sociales. A este proposito, “Qasim Amin insistia en la importancia de que la mujer
recibiera una educacién con la que pudiera proteger los intereses de la familia y educar mejor a
sus hijos. Basaba todas sus opiniones en las ensefianzas del Islam, observaba con rigor todos sus
preceptos, y nunca llegd a transgredirlos, a pesar de lo cual, se convirtié en el blanco de las
acusaciones mas violentas por parte de las autoridades religiosas y los filésofos de la
Universidad Al-Azhar. Estos grupos tenian un gran peso especifico en la sociedad y apoyaban al-
Jedive Ismail, gobernador que estuvo implicado en la explotacion salvaje del pueblo egipcio y
que apoyo la tirania de los poderes coloniales. El propio Jedive desaprobd y criticé las ideas de
Qasim Amin, y la mayorfa de los politicos de la época®*”.
Pronto, la recepcion del legado occidental en la cultura islamica suscitdé tanto el interés de
muchos pioneros en cuanto a los derechos de la persona humana, como el de los escritores que
usaron sobre todo el concepto de Tasarrur para expresar la autoliberacion en diversos sentidos y
la emancipacién de la mujer. Por lo tanto, de la generacion intelectual que presencid el
nacimiento de este eminente aporte al acervo literario y difundi6 los idearios politicos de la lucha
contra la dominacion extranjera, destacamos a los escritores egipcios siguientes: Lutfi Al-Sayyid
(1872-1963), Taha Husayn (n.1889), Husayn Haykal (1888-1956), Ahmad Sawqi (1868-1932)...

En la misma linea de reflexion, broté una corriente de renovacion de la poesia arabe
moderna que se dirigido a América. Esta oleada migratoria en un marco preponderamente siro-
libanés, inicio los primeros ecos de sus actividades literarias con el propdsito de reivindicar un
cambio de destino de las tierras arabes y aspirar a nuevas conyunturas y un futuro mejor a esa
poblacién avida de libertad. En este contexto, hemos elegido un fragmento titulado Libertad
perteneciente a una importante semilla libanesa expatriada al nuevo mundo, encarnada en la

figura de Yubran Jalil Yubran. Porque siendo también victima por una serie de cambios

9juan Vernet, Literatura &rabe , p. 178.
220\bid, p. 177.
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producidos en su tierra natal y por la amargura del vivir humano, su innovacion ideoldgica tuvo
que tomar la forma de un combate continuo, con un fervor revolucionario tremendo contra la

opresion que se ejerce constantemente en el mundo arabe.

LIBERTAD

Luego le dijo un orador: “hablanos de la libertad” y le respondio:

“-Muchas veces 0s he visto posternados, a las puertas de la ciudad, adorando a la libertad,
junto al fuego.

Con ello o parecéis més bien a los esclavos que se humillan ante un sefior despoético y
violento, ensalzéandolo y suplicandole mientras €l los decapita.

Si, en el bosquecillo del templo, y a la sombra de la acropolis muchas veces he visto a los
mas libres de vosotros llevan su libertad como yugo pesado en la cerviz, y como solidos grillos
en las manos y los pies.

Todo eso he visto, y en mis entrafias mi corazon se ha deshecho y ha sangrado, porque no
podéis ser libres hasta que vuestro deseo de conseguir la libertad se convierta en arma con que 0s
hagais fuertes y dejéis de hablar de libertad como vuestro objetivo y camino.

Seréis libres de verdad cuando no tengais dias sin obra que realizar, ni noche sin cosa en
qué pensar, ni dolor a cuyo recuerdo pensar.

Y més adelante, Yubran Jalil Yubran sigue diciendo.

Si un tirano al que queréis derrocar, aseguraos primero de que su trono, que se asienta en
vuestras entrafas, ha sido destruido.

Pues, ¢ cdmo podra un tirano regir a los que se enorgullecen de ser libres, sin que sea la
tirania cimiento de esa libertad, y la ignominia base de ese orgullo?

Si es una preocupacion, de la que queréis libraros, no es otra en la que vosotros
escogisteis, sin que nadie os la impusiera.

Y si es un temor que queréis expulsar, el germen de ese temor esta plantado en vuestros
mismos corazones, y no en manos de quien o de lo que teméis.

En verdad os digo que todas las cosas en vuestra existencia se mueven siempre como
medio abrazadas. Todo lo que teméis; todo lo que amais y lo que odiais; lo que buscais y lo que
evitais.

Todos estos anhelos se mueven dentro de vosotros como luz y sombra.

221 Nawal Al-Sa ‘dawi, La cara desnuda de la mujer arabe. Titulo original The hidden face of Eve. Traduccién
Maria Luisa Fuentes. Editorial horas y horas, Madrid, 1991, p. 230.

136



Y cuando la sombra desaparece sin dejar huellas, la luz resplandeciente se convierte en
sombra de otra luz.

Asi ocurre con vuestra libertad, que cuando se libera de trabas se convierte en prision de
una libertad mayor??>”.
De ahi que el mayor esfuerzo ideoldgico de Yubran Jalil Yubran esté encaminada a

definir el concepto de la libertad con una carga seméantica muy acertada.

4.3.2 Muestras de la vision existencialista arabe contemporanea

Hemos trazado en el apartado anterior el esbozo de los rasgos mas caracteristicos de la llamada
ideologia existencialista, debida especialmente a la crisis econdémica, politica y espiritual
subsiguiente a la primera guerra mundial. Este innovador movimiento contribuyé eficazmente al
mejor conocimiento del ser humano y dio una versién profunda de las inquietudes de la época
contemporanea. Asimismo, cabria afiadir que el existencialismo dejo huellas considerables en la
vida literaria occidental y posteriormente consiguié su adopcion y su acogida por parte de los
escritores arabes. Por ello, nos interesaria repasar estos nuevos paradigmas de historia literaria en
el mundo &rabe, deteniéndonos en la definicion que nos ofrece el profesor Juan Antonio Pacheco
Paniagua: “el rumbo histérico que perfilan los nacionalismos arabes en la década de los afios
cincuenta y comienzos de los sesenta plantea las coordenadas de una experiencia existencial
privilegiada. La enajenacion de los individuos y de la colectividad, enfrentados a la dura tarea de
los individuos y de la colectividad enfrentados a la dura tarea de definirse como idénticos en el
seno de un contexto nacional inexplorado, tendra como respuesta la angustia, Qalag, paradigma
semantico y vital de todos los existencialismos y que en la literatura arabe contemporanea
ocupara un considerable espacio textual. Lo que en la préctica esa literatura preconiza de
mensaje y de compromiso, en un mundo desgarrado y esperanzado a un mismo tiempo, tendra su
correlato tedrico o estético en la obra de intelectuales y escritores como ‘Abd Al-Rahman
Badawi , llyas Abi- Sabaka, Yamil Yabr o Rene Habasi , entre otros muchos®?”.

En este sentido, estos modelos intelectuales y filosoficos representantes de la generacion
de entre guerras en Egipto, en Libano o Iraq supieron llevar a cabo esta importacion cultural
europea, acorde con la situacion politica y social del momento; reconquistando tras la tapadera
de la Wuyadiyya (Filosofia de la existencia) un tipo de reflexion necesario acerca del destino del
ser libre en el pensamiento existencial arabe moderno. Ahora bien, dada la amplitud y la

complejidad del objeto de estudio en el que nos movemos, s6lo nos sera posible entender estas

2223 ubran Jalil Yubran, El profeta, Trad. Fedérico Corriente y Mahmud Sobh, pp 89-90-91.
%Juan Antonio Pacheco Paniagua, “El existencialismo en la revista Al-Adab”, Awrag, vol. X1, Madrid, 1990,
p.133.
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valiosas aportaciones en el seno del mundo arabe a través del pensador egipcio ‘‘Abd Al-
Rahman Badawi (n.1915), quien sintié una especial atraccion por aquel movimiento espiritual,
arrancando principalmente del pensamiento de Martin Heidegger y Soren Kierkegaard. Y como
nos lo precisa brillantemente el profesor Miguel Cruz Hernandez, “el punto de partida de su
pensamiento nace de la consideracion de la singularidad existencial humana: la vida humana sélo
es reductible a si misma; el hombre lleva dentro de si mismo sus propias normas axioldgicas y es
el Unico responsable de su destino personal. Su instrumento esencial es la razon, que nos reduce
a un mecanismo dialéctico, sino que es capaz de captar las evidencias de la realidad®®*” Y siendo
buen conocedor del pensamiento islamico, Badawi emparejo la filosofia de la existencia con la
estructura islamica, exponiendo por lo tanto los estrechos vinculos existentes entre el
existencialismo occidental y la mistica musulmana. Pero aun mas esclarecedor el testimonio en
propias palabras de nuestro filosofo: ““ he hallado en los misticos musulmanes una definicion de
la angustia que parece completamente a la definicién Heideggariana, de manera que cautivd mi
atencion desde el primer momento; fue incluso el punto de partida de mi conciencia de un
vinculo posible entre la Mistica musulmana y el Existencialismo, lo que me llevé a desarrollar
mis investigaciones en este sentido. Esta definicion se encuentra en el libro titulado “Suma de los
principios de los misticos” por Ahmad Dia’ Al- Din Al- Kamshahandi Al Nagshabandi?®”.

De ahi que podamos pensar que Badawi fue el primer &rabe de la primera mitad del
sigloXX que fundamenté su teoria existencialista sobre bases meramente isldmicas y como
recuerda el profesor Miguel Cruz Hernandez: “para comprender el valor de dicho pensamiento
conviene recordar que sus primeros trabajos de orientacion existencial se publicaron antes que
las obras de Sartre. Ademas mientras tantos otros se debatieron en la ambiguedad, Badawi es
pensador sincero con los demés y riguroso consigo mismo®?®”. Asimismo, bastaria mencionar
algunas de las obras de nuestro pensador egipcio, tal como: El tiempo existencial (1943),
Humanismo y existencialismo en el pensamiento arabe (1953)... e incluso su propia tesis
doctoral redactada en francés y defendida en el afio 1941 y posteriormente publicada en el Cairo
en 1965 (Le probléme de la mort dans la philosophie existentielle), EI problema de la muerte en
la filosofia existencial. En definitiva, la filosofia de Badawi fue un modelo teérico
esquematizado con el proposito de expresar la esencia de un humanismo asimilable con los fines

del mundo arabe.

?"Miguel Cruz Hernandez, Historia del pensamiento en el mundo islamico 3-El pensamiento islamico desde lbn
Jaldun hasta nuestros dias, p. 801.

225 <Abd Al-Rahman Badawi, “Les points de rencontre entre la mystique musulmane et de existentialisme” (L0s
puntos de confluencia entre la mistica musulmana y el existencialismo), Studia Islamica, vol. XXVI, Maisonneuve-
Larose, Paris, 1967, pp 64-65.

?2Miguel Cruz Hernandez, Historia del pensamiento en el mundo islamico, p. 801.
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En igual medida, y para completar el circulo de las importantes aportaciones occidentales
a la conciencia &rabe, es preciso subrayar el esbozo de la perspectiva sartriana, difundida por el
escritor y periodista libanés Suhayl Idris (n.1923) a partir del estudio de la literatura francesa
contemporanea o sea hacia mitad del siglo XIX, que desembocé en la aparicion en Francia de
una institucion literaria cuyo modelo ideoldgico resultd muy relevante. En este sentido, Juan
Antonio Pacheco Paniagua dice: “de ahi que el Existencialismo, y concretamente el
existencialismo de Jean Paul Sartre, producira a traves de sus traducciones y posteriores estudios
en los medios de comunicacion arabes, una cierta conmocion en el nivel de la sociedad donde
precisamente se estaba sintiendo la necesidad de llenar un vacio intelectual y cultural muy
determinado. La revista Al-Adab, fundada en Beirtt en enero de 1953 por el escritor, editor y
periodista libanés Suhayl Idris, tuvo una importancia relevante en la difusion y promocion del
existencialismo en los medios intelectuales y literarios arabes en el periodo de tiempo que se
extiende, aproximadamente, desde 1954 a 1964. El propdsito del presente trabajo es exponer el
alcance y los limites de esa labor de promocion intelectual, mostrando con ello que el hecho de
que unas determinadas corrientes de pensamiento se difundan mas que otras, en el mundo arabe
contemporaneo, indica, no solamente una preferencia por la moda foranea, sino, y muy en primer
lugar, que las condiciones sociopoliticas imperantes en cada momento exigen un determinado
tipo de escritura®".

Segun se ha hecho notar, se expusieron a lo largo de la trayectoria de la revista Al- Adab
varias criticas, comentarios y reflexiones acerca de la linea del pensamiento existencial en
general y del pensamiento sartriano en especial, con el propdsito de introducir una aproximacion
del pensamiento occidental y la creacién de una cultura nueva, libre e independiente. También se
hallan a través de su amplio pensamiento y sus valiosos trabajos, tal como: El ser y la nada, La
nausea, las moscas etc... la idea de que la libertad sobre todo desde la angustia es el acto
principal de la persona.

Sin embargo, la promocion del Existencialismo sartriano y su inclinaciéon hacia una ideologia
politicamente estructurada; su defensa activa de las libertades en el mundo y concretamente su
lucha, como escritor, por la independencia de Argelia conmociond profundamente las élites
intelectuales arabes. Por ello, “el modo directo en que Sartre aborda los problemas sociales, en
escritos que son a la vez politicamente significativos y estéticamente satisfactorios, posibilita a
su obra el ser integrada en el conjunto de las preocupaciones existenciales, politicas y sociales
del mundo arabe en crisis. En opinion de Suhayl Idris: la popularidad de la literatura de Sartre en

los paises arabes, tal vez se deba a que las generaciones arabes de hoy encuentran en ella un eco

?27juan Antonio Pacheco Paniagua : “ El existencialismo en la revista Al- Adab”, pp 133-134.
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de su propia situacion, sobre todo considerando el desgarramiento que supone el drama
palestino. Teniamos necesidad de la existencia de una literatura capaz de reflejar lo que
sentimos. Cuando nuestros jovenes buscaron en su propio medio cultural este tipo de literatura, y
no la encontraron, ausencia ésta que merece nuestra reflexion, se dirigieron a las literaturas
foraneas y, dentro de ellas, a las que mejor reflejaban su propia angustia, su desgarramiento, e
incluso sus esperanzas. Todo ello lo encontraron en la literatura existencialista en general y en la
obra de Sartre en especial®®”

Ahora, convendria recordar que dentro de la linea evolutiva de Suhayl Idris, otra
connotacion de mayor importancia existencial fue presentada a los lectores arabes: la obra del
existencialista Albert Camus La peste. A este escritor, (1913-1960) que nacié y se educd en
Argelia, le preocup6 progresivamente la injusticia y la opresion en la sociedad humana, por esa
razon, insistio cada vez mas en la revuelta contra la injusticia, la opresion y la crueldad en este
mundo. Mas tarde, la ideologia de Albert Camus en cuanto a los valores de la libertad por el
movimiento revolucionario, o sea la rebeldia, se encuentra de manera clara en la literatura
contemporanea arabe, porque al fin y al cabo represent6 un llamamiento a rebelarse contra la
esclavitud y la injusticia donde quiere que se hallen.

La labor de Suhayl Idris, alcanz6 su momento mas decisivo coincidiendo con su estancia
en Paris durante los afios 1951-1952 con el fin de preparar su tesis doctoral y su contacto directo
con la élite intelectual existencialista. De igual modo, la culminacion ideoldgica en sus primeras
antologias de cuentos, tal como: Aswaq (1943), Al- Hayy al latini (1953), Asabi ‘una allatr
taptariq (1962).. fue de mayor éxito y prestigio. En definitiva, el mérito de Suhay! Idris adquirio
asi el caracter de herramienta pertinente a la hora de poner de relieve un medio expresivo
fundamentalmente literario que pudo desahogar el ambiente intelectual arabe y ligarlo al

compromiso existencial de la libertad humana.

28|bid, p. 141.
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5 PREMISA BIOGRAFICA DE LAS AUTORAS SELECCIONADAS
SEGUIDA DE SU CONCEPCION IDEOLOGICA DE LA LIBERTAD

5.1 PREMISA BIOGRAFICA DE LAS AUTORAS SELECCIONADAS

Como sintesis de toda la encrucijada ideoldgica que hemos examinado a propoésito del
mundo occidental y del mundo &rabe, se nos impone ahora estudiar los elementos evolutivos
dentro del ambito que abarco la literatura contemporanea femenina arabe; y concretamente la de
las autoras que hemos elegido para nuestra presente investigacion. Por lo tanto es de vital
importancia desvelar sus hallazgos ideoldgicos y moldearlos segun las concepciones simbolicas
que edificaron ellas mismas a través de la larga trayectoria de su produccion literaria.

Asimismo, lleg6 el momento oportuno para esbozar algunos escritos experimentados por
mujeres arabes (porque siempre se ha aludido a la literatura arabe a través de sus hombres), que a
pesar de las divergencias y variaciones de sus sendas literarias, no dejan de presentar metas
convergentes y sistematizar una gama de formulas doctrinales de perfiles mas cercanos.

Por ello, vamos a incluir seguidamente a cuatro muestras vivas en verso y prosa de
nuestro panorama contemporaneo femenino, y por consiguiente a dos grupos generacionales
subseguidos. Se trata por lo tanto de mujeres separadas en cuatro geografias distintas del mundo
arabe pero pertenecientes a la misma area linguistica. Y aunque cada autora traté de trazar su
propio esquema ideoldgico, sus épocas correspondientes estaban sometidas a las mismas
influencias y consolidadas en respuesta a deteminadas circunstancias econémicas, sociales e
ideologicas. Asi pues, dentro del panorama seleccionado, cobran especial importancia las
poetisas siguientes: la palestina Fadwa Taqan, la iraqui Nazik Al- Mala’ika y las prosistas de
generacion posterior inmediata, la egipcia Nawal Al-Sa ‘dawi y la siria Gadat Al-Samman.

Ahora bien, conviene cefiirnos a algunos rasgos biograficos de cada autora para poder
comprobar las enormes huellas que tanto en el verso como en la prosa abrieron la opcion
simbdlica y brindaron excelentes canales de expresion ideoldgica. Resulta por lo tanto curioso
encontrar el eco de esta innovacion literaria en otras muchas zonas del mundo arabe. Desde esta
perspectiva, este bosquejo biografico nos permitira sin lugar a dudas, lanzar una ojeada a la
madurez progresiva aparejada con la radical toma de conciencia femenina arabe. Porque
Unicamente en este contexto general es posible analizar y entender los factores que confluyeron
en el tratamiento literario de nuestras autoras. Cabria en nuestra modesta opinion, inaugurar las

paginas que siguen por la vision meditativa palestina hallada en:

141



5.1.1 FADWA TUQAN

Valiosa muestra del inquieto femenino arabe contemporaneo, es nuestra presente poetisa

que nacid en Nablus en 1914 donde muri6 en diciembre de 2003.
Sin embargo, para entender mejor el valor de su dedicacion poética y las iniciativas tomadas en
determinados momentos de su vida, hemos recurrido a la autobiografia de Fadwa Tagan, en la
cual comento lo siguiente en las primeras frases de su prologo, frases que nos dejaron un impacto
muy profundo. “La semilla no ve la luz antes de atravesar en la tierra un duro camino, y mi
historia aqui es la historia de la lucha de la semilla contra esta tierra pedregosa®?®”. Mas adelante
nos sigui6 comentando: “lo que revelé fue el aspecto combativo que mencioné hace poco. Como
pude, en los limites de mis circunstancias y mis capacidades dar un paso decisivo, imposible de
alcanzar si no fuera por la voluntad y la insistencia para dar a mi vida un sentido y un valor
mejor que él que le iba a ser destinado. EI molde acerado en el cual nos pone la familia y no nos
permite franquearlo. Las reglas que nos resulta penoso romper, las tradiciones que carecen de
I6gica...etc. Anhelaba continuamente desencadenarme fuera del ambito del tiempo y el lugar, el
tiempo es €l de la tirania y la opresion y el lugar es de la carcel del hogar. Sobre este duro
camino me arrojé lo desconocido y desde este camino empez6 mi marcha abrupta y decidi
relacionarme con la moneda cuyas dos caras son la voluntad y el trabajo®”.

Basta con este testimonio por parte de nuestra poetisa, para tener idea y compartir con

ella sus secretas aspiraciones o frustraciones tanto personales como ideoldgicas. Por lo tanto,
conviene inaugurar este esbozo por las lineas tortuosas e infelices que padecioé Fadwa Tdgan en
su espacio familiar, concretamente en su infancia y que la marcaron a lo largo de su vida. Las
paginas de su autobiografia anuncian profundamente el rechazo y la incomprension por parte de
sus padres para darle apoyo y rodearla de amor y ternura.
Mas tarde, nuestra poetisa empez6 a entender el comportamiento duro de su madre, a raiz de la
opresion ejercida sobre ella en lo mas profundo de su alma. Un clima familiar exageradamente
conservador en el cual predominaba el hombre (en este caso el padre de Fadwa) y la mujer tenia
gue obedecer y someterse a sus exigencias.

En el marco escolar, “consegui hallar algunas partes de mi alma perdida y afirmar mi
existencia que no podia afirmar en casa””. Y siendo una excelente alumna, gozaba de una
destacada personalidad entre sus maestras y compafieras de clase. Desgraciadamente, sus
triunfos escolares no llegaron a su cima a consecuencia de una absurda decision que tomo su

hermano Ysef al enterarse de una supuesta relacion amorosa inocente que mantenia Fadwa con

?®Fadwa Taqan , Rifla yabaliyya, rifla sz ‘ba (Trayectoria montuosa, trayectoria tensa), Dar al-tagafa al- yadida,
Cairo, 1989, p.9.
#01bid, pp 10-11.
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un chaval de dieciseis afios. Este suceso impuso a nuestra poetisa enterrarse en los limites
geogréficos que decidio este hermano poco comprensivo y sin la esperanza de volver a ir mas
tarde a la escuela. En esta época, “el suicidio era el tinico recurso a través del cual podia ejercer
mi libertad personal frustrada, queria expresar con el suicidio mi rebeldia contra ellos. El
suicidio es el Ginico medio, la tnica posibilidad para vengarme de la injusticia de la familia®*>”.

Pronto, se inicia una nueva vida para Fadwa con el regreso de su hermano Ibrahim a
Nablus, tras licenciarse en la Universidad Americana de Beirat. Ibrahim representaba para ella la
fuente de amor y proteccion y se convertia (como confiesa) en el aire que respiraban sus
pulmones por la peculiar dedicacion que le mostraba. Algo que afioraba tanto en el seno de su
familia. Desde esta perspectiva, hay que tener en cuenta el gran mérito de Ibrahim en cumplir el
anhelo ardiente de su hermana, orientdndola y haciéndola aprender las casidas de ilustres figuras
de la poesia arabe en general. Asi pues, este cambio se convirtié en la preocupacion primordial
en el despertar y suefio de Fadwa.

Posteriormente, vuelve Ibrahim a Beirat para ensefiar literatura arabe en la universidad
americana durante una temporada, pero su presencia seguia viva por las cartas que mandaba a
Fadwa y las recomendaciones poéticas que le proponia en cuanto a las lecturas y los
fundamentos linguisticos. Durante los afios 1931-1940, se abrieron muchos horizontes culturales
a nuestra poetisa que parecia adelantar a pasos agigantados, manifestando incluso su aficion por
la masica y el ladd. Lo tocaba cuando visitaba a una tia suya o cuando no habia nadie en su casa,
por estar formalmente prohibido.

Mas tarde, a la vuelta de Ibrahim a Palestina, empezé Fadwa a publicar algunas casidas
en varias revistas, tal como “Amali” la beyruti, “Al-Risala” la cairota...y acercarse a los ensayos
criticos de la literatura del Mahyar. Una literatura que consideraba conforme con su formacién
psiquica e intelectual.

A finales de los afios cuarenta, surge el verso libre de la poetisa iraqui Nazik Al-Mala’ika
(que estudiaremos mas adelante) y empiezan los poetas a expresarse en este molde permeable y
funcional. Fadwa acogi¢ satisfactoriamente esta reestructuracién novedosa en la poesia arabe, de
influencia occidental, y rompio6 con la métrica propiamente tradicional.

Ahora bien, para acercarnos mas en el marco biografico en el que nos movemos, cabria
subrayar el espacio anterior destinado a la historia de Palestina y los fendmenos que han de
enmarcarse en el terreno concreto de la produccion literaria junto con el despertar de la
conciencia nacionalista y la revelacion de la literatura resistente palestina. En este sentido, “el

acuerdo francobritanico de Sykes- Picot (1916), por el que ambas potencias se repartieron el

Z11bid, p. 51.
22bid, p. 56.
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Imperio Otomano, concedio Palestina al Reino Unido. En 1917, el movimiento sionista
internacional obtuvo la declaracion de Balfour, por la cual el Reino Unido se comprometia a
establecer un “hogar nacional” judio en Palestina. Tres afios mas tarde la region pasé a depender
de la administracion britanica, pese a la oposicion de la poblacién autoctona. En 1947 el Reino
Unido renunci6 a su mandato. EI 29/ 11-1947 se dividio la region en tres : un Estado judio. Un
Estado arabe y Jerusalén y sus entornos como zona neutral, bajo la adninistracion de la ONU. El
14/ 5/ 1948 los judios proclamaron el Estado de Israel, y al dia siguiente estall6 la primera guerra
arabe-israeli. Por los acuerdos de paz ( 1949) entre Israel y los paises arabes beligerantes
(Egipto, Libano, Jordania y Siria), el territorio palestino nuevamente quedd dividido en tres
partes: la ocupada por el Estado de Israel; la ribera del Jordan, que pasé a Jordania; y Gaza
administrada por Egipto. En febrero de 1954 el ingeniero Yaser Arafat fundd Al-Fatah, la
primera organizacion armada palestina. Siete afios después se constituyd la Oraganizacion para
la Liberacién de Palestina (OLP), y se redacto la Carta Nacional, que precisa que Palestina es la
patria del pueblo arabe palestino. Durante la guerra de los seis dias (1967), los israelies ocuparon
toda la palestina (Gaza y Cisjordania), la zona siria de los altos del Golan y la peninsula egipcia
de Sinai®**”.

En resumidas cuentas, ésta es la situacion relevante dentro del entramado politico que se
impuso en Palestina. Un esquematico panorama histérico que vivié detenidamente y sin lugar a
dudas Fadwa Ttgan. “En tan terrible conyuntura, la inspiracion de Fadwa se agudiza y extrema,
perfora aln mas con sus heridas raices el suelo. Como mujer, como madre, como esposa,
trascendiendo limpiamente su herida de hembra para expresar un dolor total e intransferible, su
lirica aparece fecundada por la idea y la esperanza, y derribada pero no vencida se retuerce en el
espasmo de un parto desgarrador y generoso que suefia ansiosamente en la victoria, en la justa
reparacion a tanta humillacion irracional®*.

Nuestra poetisa logré también acufiar todo un abanico de actividades en Jerusalem,
(cuando se fue a instalar con su hermano Ibrahim y su mujer), por su vocacion por los idiomas y
concretamente el inglés que consiguié aprender en una asociacion para jévenes cristianos, luego
su incorporacion en la radio palestina donde trabajaba también Ibrahim, y su participacion en
muchos programas literarios. Durante aquella temporada, se brind6 a Fadwa un clima totamente
desprovisto de autoridad y de opresion, en una sociedad en la cual la mujer gozaba de una
destacada personalidad y tenia una mayor posibilidad para acceder a los estudios.

Teniendo a muchos rivales arabes que incitaron a las autoridades britanicas y conspiraron

contra sus programas; lbrahim, ante esta situacién tuvo que dimitir de la radio palestina y

?%Gran Diccionario Enciclopédico Larousse. L 15. Plaza y Janés Editores, Barcelona, 1997, vol. 12.
#4pedro Martinez Montéavez, Introduccion a la literatura arabe moderna, p. 192.
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trasladarse con su familia a Iraq para dedicarse al campo de la ensefianza. Posteriormente se puso
muy enfermo y vuelve a Nablus donde muere.

“Ibrahim Tagan (1905-1941), poeta apasionado y también encendido cantor ya, en tan
temprana hora, de la tierra robada; de aquel Ibrahim Tagan que, sincero y mordaz, notario y

profeta al mismo tiempo, levantd su verbo contra los “lideres”que se derrochaban en palabras:

“Vosotros, los devotos patriotas.

Vosotros, que cargais con el problema.

Vosotros, los que obrais sin hablar:

iBendiga Dios vuestros potentes brazos!

i Cuantas “declaraciones” vuestras valen por un ejército
con sus petrechos bélicos a rastras!

iCuantos “congresos” vuestros nos devuelven

una gloria pasada de conquistas omeyas!...

Al llegar nuestras fiestas nacionales,

el final del pais esta a la puerta.
Reconocemos, si, vuestros favores,
pero un deseo, en el alma, aun nos late:
Ya que nos queda un trozo de pais,

sentaos. Y que no vuele como el resto®*>”,

En cuanto a Fadwa , su vida estaba tan vinculada a la vida de su difunto hermano que no
pudo aguantar esta amarga realidad. Vuelve otra vez a su dura soledad psiquica en su espacio
familiar muy cerrado. Y viendo tanta opresion en el marco femenino de su pais, nuestra poetisa
empez6 a odiar la politica y protestar contra las demandas continuas de su padre para escribir
poemarios politicos. Ella, por su encadenamiento social, se veia incapaz de luchar con su pluma
para la liberacion politica y nacional. Este &mbito de sentimiento, de experiencia personal y
colectiva lo desarroll6 mas tarde en el contexto del drama que supuso la guerra de los seis dias.

A finales de marzo de 1962, Fadwa puso de manifiesto la dimension esencial de su inicial
trayecto de liberacion: su viaje a Inglaterra que dur6 dos afios. “Era la primera vez que viajaba
sola fuera de los paises arabes. Mi Unico viaje anterior a Europa incluyé en aquél tiempo

Holanda, Suecia, Rusia y la China Popular, fue una invitacion oficial en compafiia de una

\bid, p.191.
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delegacion al congreso de la paz internacional que tuvo lugar en la ciudad de Estocolmo en el
af01956°%%”,

Se inaugura entonces una nueva fase para nuestra poetisa que vive una temporada corta
en casa de su primo en Oxford, luego se trasladara a otra ciudad y vivira en una habitacion que le
proporciono este primo suyo en el seno de una respetable familia inglesa y por un precio acorde
con sus medios econdmicos. Y para prolongar su estancia en Inglaterra, recurrié a dos cursillos
de verano. El primero en un instituto de la universidad de Oxford y el segundo en un colegio
donde consigui6 quedarse un afio mas. En este sentido, Fadwa dio un salto hacia delante en su
ruptura con el mundo en el cual habia nacido, visitando muchos sitios, admirando distintos
paisajes. Asimismo, tuvo la oportunidad de perfeccionar sus conocimientos de inglés, de trabar
nuevas amistades y enfrentarse a otra cultura que no tenia puntos en comun con la suya. Por ello,
“me extraid y me alegrd intensamente, yo, la que naci bajo el repugnante dominio britanico,
enterarme que hay escritores, poetas y artistas ingleses contemporaneos que rechazan la idea de
colonialismo y odian el racismo®".

Llegados al final de nuestro recorrido biografico acerca de Fadwa Tagan, es preciso
recordar la importancia de los viajes que efectuaba por paises del mundo occidental y arabe;
especialmente a Inglaterra en verano y a Egipto en invierno y ella misma nos confesd lo
siguiente: “se establecid una relacion psiquica entre el Cairo y yo, por lo tanto, a través del
periodismo literario egipcio y concretamente la revista “Al-Risala” del difunto Ahmad Hasan
Al-Ziyyat, se propagaron mis casidas y me conocieron los lectores del mundo arabe, lo que
constituyd un factor influyente para mi firmeza y mi persistencia durante mi trayectoria
poética®®®”

Pero a pesar de todas estas oportunidades que tuvo Fadwa para instalarse en otra patria no
conflictiva, nuestra sensible poetisa oriental siguié viviendo en su pueblo natal Nablus, con su
decidido enraizamiento en Palestina. Y fue lo que hizo en esta lucha continua desde sus primeras
casidas.

Entre sus obras poéticas destacan los divanes siguientes:

1- WaAdi ma ‘ a al-ayyam (Sola con los dias) Beirat, 1952.

2- Wayadtuha (La encontré) Beirat, 1957.

3- A ‘tina fubban (Danos amor) Beirat, 1960.

4- Amam al-bab al-muglaqg (Ante la puerta cerrada), Beirat, 1967.

5- Al-Layl wa-I-fursan (La noche y los caballeros), Beirat, 1969.

236 Fadwa Tagan, RiMa yabaliyya, rifla sz ‘ba (Trayectoria montuosa, trayectoria tensa), p. 165.
#\bid, p.181.
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6- Ala gimat ad-dunya wasidan (Sobre la cumbre del mundo sola), Beirait. Segunda edicion,
1981.

5.1.2 NAZIK AL-MALA’IKA

Nacid esta ilustre figura en Bagdad el 23 de agosto de 1923 (esta mujer a la que la poesia
contemporanea &rabe debe algunas de sus insistentes preferencias, por sus textos que ahondan en
las diversas manifestaciones del ser arabe). Nuestra poetisa pertenece a la generacion de los
cincuenta Yil al-jamsimat que empez6 a reaccionar con las tensiones politicas sucedidas en Iraq
durante la segunda guerra mundial y posteriormente la implantacion de un régimen republicano
revolucionario y al mismo inmaduro. Y como precisa brillantemente el arabista Pedro Martinez
Montavez : “a partir aproximadamente del afio 1947 empiezan a expresarse Un0s cuantos poetas
recién salidos de la adolescencia y que, en la Bagdad de sus afanes cotidianos, encuentran sélo
un ambiente de “Mil y una noches”, atendiendo a lo negro de la tristeza. Que se refugian en los
sordidos cafetuches populares, con amados poemas en las manos de antiguos y grandes poetas
‘abbasies, o de Eliot, Edith Sitwell, Aragon, Pound, Lorca y Verlaine- en curiosa y significativa
mezcla- para huir de la hostil ciudad, que ahogan en las aguas del Tigris las azucenas negras de
la desesperanza, que gritan por los puentes su protesta politica, y ven a la urbe como “inmenso
prostibulo”. Asi, pues, por esos afios, una generacion poética irrumpe desde el pais que esconde,
bajo su arcaico suelo, las legendarias tierras paradisiacas. Irrespetuosamente, denuncia lacras e
injusticias y pide reparacion®®”.

Ahora bien, vamos a recorrer las etapas biograficas mas destacadas de Nazik Al-
Mala’ika para poder poner de manifiesto su paso por la vida y la literatura. Asi pues, nacio
nuestra autora en un cauce mera y puramente intelectual que le inculc6 una peculiar vocacion
literaria y un culto por los estudios desde su edad mas temprana. Su padre Sadiq Al-Mala’ika
fue profesor de lengua arabe y al mismo tiempo publicaba poesias en diversos periddicos. Tuvo
el gran mérito de ensefiar adecuadamente a Nazik las normas de la gramatica y los fundamentos
de la lengua arabe. Mientras tanto su madre, Salima ‘Abd Al Razzaq (conocida literariamente
por umm Nizar Al-Mala’ika), ejercié gran influencia sobre nuestra poetisa por las discusiones
literarias que desarrollaba continuamente y su postura en defensa de los derechos de la mujer. Y
como recuerda la doctora Aurora Cano Ledesma : “el ambiente doméstico que roded los

primeros afos de su vida fue agradable, en un marco acogedor, bullicioso; ese ambiente marcara

8Fadwa Taqan, Al-Rifa al-as ‘ab (La trayectoria més dura), dar al- suriq li-I-nasr wa-t tawzi’, Amman, 1993, p.
47.

?pedro Martinez Montavez, Literatura iraqui contemporanea, Instituto-Arabe de cultura, Madrid, 1973, pp. XX-
XXI del prologo.
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una honda huella en su animo y, mas tarde, Nazik lo evocard como un paraiso perdido®®”.

Recuerdos afiorados en sus posterioras casidas con mucho amor, amistad y dulzura. En suma,
todos los componentes de Nazik Al-Mala’ika (padres, hijos y tios) contribuyeron a su promocion
ideologica.

Posteriormente, las etapas de su instruccion primaria (1929-1935) y segundaria (1935-
1939) la prepararon con profundidad a su labor critica literaria. Pronto, ingresé en Dar al-Mu
‘allimin al- ‘aliya, Kulliyat at- Tarbiyya, Facultad de Pedagogia en la seccion de lengua arabe,
donde adelanté a pasos agigantados en sus estudios y concretamente en la lengua arabe con
mayor éxito y maxima calificacion.

Podriamos decir que Nazik Al-Mala’ika es el prototipo de mujer que no sélo centrd su
atencion sobre el hecho poético, sino que extendié el abanico de sus actividades también a
muchas otras vocaciones, tal como la linguistica que la llevd a estudiar latin en 1942,
perfeccionandolo mas tarde durante su estancia en la Universidad Americana de Princenton; el
francés en 1949 y en el afio siguiente 1950, el inglés en el Instituto Britanico de Bagdad. Su
vocacion artistica, por la que ingreso en el Instituto de Bellas Artes para estudiar laid, ya que
desde su tierna infancia mostraba una aficion tremenda por la musica y cantaba durante muchas
horas en el jardin de su casa.

Siendo becaria, viajé a los Estados Unidos en 1951 para estudiar en la Universidad de Princenton
critica literaria. Conviene en este sentido argumentar que nuestra poetisa era la Unica mujer en
esta universidad masculina, lo que provocé el asombro de muchos responsables de alli en aquél
entonces. Este periodo le permitio conocer a importantes criticos literarios americanos y
promoverse hacia otros horizontes intelectuales. “A su regreso de los Estados Unidos, en 1952
pronuncid una conferencia en la asociacion de la Unidad Femenina en Bagdad, bajo el titulo “La
mujer entre dos polos: la pasividad y la moral”, en la que censurd la actividad y situacion de la
mujer presente. Invitando a liberarla del anquilosamiento y la indiferencia. Esta conferencia fue
publicada en la Revista beyruti AL- Adab. En la citada revista publicd diversos ensayos de
critica literaria que después agrup6 en el libro Qadaaya a al- si ‘r al mu “ asir” (Problemas de
la poesia contemporénea)®**”.

El afio siguiente (1953) marca una huella imborrable en la vida de Nazik Al-Mala’ika que arraso
lo mas profundo de su alma. Se trata de la muerte de su madre tras una intervencion quirdrgica
que le fue practicada en Londres. Y durante mucho tiempo, este acontecimiento apend

muchisimo y suscitd una profunda depresion a nuestra poetisa a sabiendas de que era la Unica

#OAurora Cano Ledesma, Nazik Al-Mala’ika poetisa iraqui contemporéanea. Tesis doctoral dirigida por el doctor
Pedro Martinez Montavez, Universidad Autdnoma de Madrid, Facultad de Filosofia y Letras, Junio 1987, pp 11-12.
241 i

Ibid, p.14.
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persona gque acompariaba a su madre en un pais lejos de su tierra. Pasa el tiempo y Nazik Al-
Mala’ika empieza a recuperarse poco a poco de la atroz tragedia y lo que mas le di6 sabor a la
vida fue su eleccidon por la direccion de Investigacion lraqui para ampliar sus estudios en
Literatura Comparada en la Universidad de Wisconsin 1954. Este fue el terreno abonado que
favorecio el profundo conocimiento de los idiomas y la ampliacion de la critica literaria de
nuestra poetisa. Asi pues, “durante los dos afios que le ocupd la preparacion del Master en
Literatura Comparada escribié unos recuerdos literarios sobre libros, personas, observaciones
sobre la mujer americana, todo lo cual publicé en el periddico cairota Al-Ahram en el verano de
1966°*2",

Ahora bien, para entender la poesia de Nazik, por las derivas ideoldgicas de su critica
literaria, conviene situarla en la historia de su época y restituirla a su siglo con el fin de
entroncarla con el auténtico devenir politico de su pais y extraer una biografia completa de la
dimensién experimental de su poesia.

Para comenzar este recorrido historico, cabria destacar primero que a finales del afio
1922, justo antes de que naciera nuestra autora, se habia firmado el tratado con Gran Bretafa y
establecido el mandato britanico en la tierra iraqui durante la Primera Guerra Mundial, lo que
habia por supuesto defraudado las esperanzas de un Estado arabe independiente. Pasaron los
afios y la ocupacion britanica exacerbo el sentimiento nacional iraqui que exploté las dificultades
experimentadas por Inglaterra durante la Segunda Guerra Mundial para intentar liberar a su pais
de este yugo invasor. Y cuando Nazik era profesora en la universidad de Letras en Bagdad, se
produjo la revolucién del 14 de Julio de 1958 o sea el golpe de Estado del general Qasim que
consigui6 derrocar a la monarquia Hachemi y presidir el primer gobierno, que inicié una politica
neutralista y dictatorial, influyd considerablemente sobre nuestra poetisa hasta el punto de
dedicarle algunas casidas a este peculiar acontecimiento. No obstante y como comenta la doctora
Aurora Cano Ledesma, “cuando las bases iniciales de la Revolucion nacionalista se modifican,
se practica la arbitrariedad y la injusticia, se persigue al pueblo y a sus defensores, entonces en
ese momento, Nazik se ve forzada a dejar Iraq y vivir en Beirut de 1959 a 1961. A su regreso a
Bagdad se reincorpora a su cargo de profesora en la Facultad de Pedagogia. En 1960 participa en
el congreso de Estudios Arabes celebrado en Beiriit durante su exilio en la citada ciudad®*”.

En el afio 1962, se casa nuestra autora con un compafiero suyo en la seccion de lengua
arabe, ‘Abd Al-Hadi Mahbtba. EI mismo afio representd un cimulo de actividades culturales.Un
afio mas tarde, se produce otro golpe de estado, esta vez del general Ahmad Hasan Al-Bakr el 8

de febrero de 1963, y el asesinato del presidente Qasim debido a las conspiraciones del partido

*2bid, p.14.
*31bid, p.16.
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Ba ‘t. Pronto, el coronel ‘Arif se hizo con el poder en Iraq. Este nuevo suceso sorprende otra vez
mas a Nazik. Posteriormente, en 1964, viaja el matrimonio a Basora donde fueron nombrados
respectivamente, rector de su universidad y directora de la seccion de lengua arabe en la Facultad
de Letras.

En 1968, se trasladan Nazik y su esposo a Bagdad para trabajar en su universidad, y a finales de
1969 decidieron trasladarse a Kuwayt para residir y trabajar también en su universidad y es
justamente el pais que los acoge hasta hoy y desde donde ha seguido escribiendo sus chispas
literarias en sus ultimos divanes. En resumidas cuentas, parece ser que todos estos factores de la
esfera politica iraqui confluyeron en el tratamiento literario de Nazik Al-Mala’ika. Sus huellas se
detectaron perfectamente en su nivel ideoldgico que la llevo a identificarse con las diversas
situaciones de su pais.

Pionera del movimiento poético de Al- si 7 al- Aurr (Verso libre), juntamente con su
compatriota Badr Sakir Al-Sayyab, nuesta autora hizo de esta innovacion literaria un verdadero
estallido ideolégico al cual respondié toda una generacion durante varios afios. Y ella misma nos
confeso lo siguiente: ““ la primera reaccion que hallo el movimiento del verso libre, cuando broto
en el Iraq por primera vez, fue de retraimiento y repulsa: literatos y publico le dispensaron una
acogida hostil y se negaron a aceptarlo por considerarlo como una innovacion que tenia el
funesto proposito de acabar con la poesia arabe. En resumen, lo que realmente ha hecho el
movimiento del verso libre ha sido reflexionar sobre la antigua ciencia del ‘aridy apoyarse en
una de sus caracteristicas para provocar una renovacion que ayudara al poeta contemporaneo a
expresarse libremente, en mayor o menor medida, segtin la extension lo requiriese®**”.

Nazik Al-Mala’ika nos siguido revelando que “en verdad, podemos considerar al
movimiento del verso libre como unos ingresos sociales urgentes con que la comunidad arabe
intenta reedificar su mente, de antiguos cimientos, sobre una base moderna, al igual que los
demés movimientos de renovacién que hoy surgen en diversos campos de nuestra vida®**”.

Entre las obras literarias de Nazik, destacan los siete divanes siguientes:

1- ‘4siqgat al-layl (Enamorada de la noche). Bagdad, 1947.

2- Sadaya wa- ramad (Astillas y cenizas). Bagdad, 1949.

3- Qararat al-mawya (El fondo de la ola). Beirtt, 1957.

4- Saparat al-gamar (El arbol de la luna). Beirdt, 1968.

5- Ma’s at al- hayat wa-ugniya al-I- insan (El drama de la vida y cancion para el hombre).
Beirat, 1970.

6- Yugayyir alwanahu al-basr (El mar cambia sus colores). Bagdad, 1977.

“*Seminario de Literatura y Pensamiento Arabes Modernos, Literatura iraqui contemporanea, p.322.
bid, p. 326.
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7- Li-l- salat wa ¢ tawra (Para la oracion y la revolucién). Beirat, 1978.

Por lo tanto, ““ esta produccion es fiel reflejo de su evolucion espiritual, ya que, partiendo de una
etapa juvenil romantica e idealista (comienza a publicar a los 24 afios), va transformandose para
pasar por un perfodo simbolista y desembocar en una etapa cuasi-realista®*®”.

Siguiendo un reciente estudio analitico que se hizo acerca de nuestra autora en la revista Al-
Adab: se detallan a continuacion las influencias que creemos haber detectado en etapas de su
evolucion sicologica.

1- Etapa de tristeza tranquila: (1945-1947) en la que surgieron las cuestiones sociales, politicas e
incluso personales bajo la influencia de Shopenhauer que califico el amor a la vida como
mentira. En esta etapa, Nazik Al-Mala’ika escribe su primera version de Ma ’sat al-hayat (Drama
de la vida) en el afio 1945, atropellada por un sentimiento de pesimismo absoluto y convencida
de que la vida es dolor, engafio y complicacion. En esta etapa también sali6 a la luz su primer
divan Asiqat al-layl (Enamorada de la noche).

2- Etapa de ateismo y ambiguedad: (1947-1955). En este periodo, se alternaron etapas de ardor y
estancamiento, pero se distinguieron sus versos generalmente por la madurez intelectual y
sentimental y se coronaron por su confesion de que el amor es la fuente de la felicidad. En esta
estapa, escribio:

- Sadaya (Astillas), 1947: es una compilacion de casidas redactadas bajo la influencia de una
etapa de sentimientos ardientes y también bajo la influencia de Nietzche: “cual es el valor de mi
virtud si no pudo hacer de mi un ser sentimental.

- Ramad (Cenizas), casidas que escribio en el afio 1949 bajo una influencia opuesta, ya que dijo
“de repente surge en mi vida un periodo de tristeza y estancamiento”.

- La segunda version de (Drama de la vida) en el afio 1950 que titulé Nazik Ugniyya li-l insan
(Una cancion para el hombre) en la que descubre la protagonista la existencia de la felicidad.

- Por sus estudios en los Estados Unidos durante 1951-1955, adquiere una conciencia cientifica y
aprende la metodologia por investigacion. Toma la resolucién de cambiar su personalidad y
escribir ensayos acerca de la sociedad y la mujer.

3- Etapa de inestabilidad y pesimismo (1959- 1967) y que acompafia a circunstancias posteriores
a la revolucion de Julio de 1958 en Irag. A partir del afio 1960, nuestra autora empez6 a buscar
un papel nuevo, fundamentalmente dirigido a la investigacion socio- politica. Escribid la tercera
version de (Drama de la vida) en 1965. Asimismo decidid encontrar la felicidad en la fe. En esta
etapa también Nazik Al-Mala’ika trasladd sus temores y sus interrogaciones existenciales, que

llamo “mis opiniones pesimistas”, al espacio de tener fe en Dios y sentirse segura en la vida.

246 Aurora Cano Ledesma, “Simbolo e imagen en la poesia de Nazik Al-Mala’ika”, revista Al-Awrag, p.9.
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4- Etapa de recaida (decadencia) que empez6 desde el afio 1967 en cual desaparecid la poesia de
la vida de Nazik y prosiguio sus ensayos sociales y politicos.
5-Etapa de la rendicion: que inici6 en el afio 1976 y en la cual brotd su poesia de manera
repentina después de una larga ruptura, al recibir una tarjeta postal de la mezquita de la Roca.
Este suceso asegurd otra vez mas su docilidad receptiva hacia las influencias externas.
Nuestra autora confiesa que “en esta nueva etapa, me alegrd la evolucion de mi poesia que se
incliné hacia una vertiente religiosa mistica que no habfa conocido a lo largo de mi vida®"”.
Ya hemos aludido a las influencias extranjeras en la evolucion de su pensamiento. Son
fundamentales, en este sentido, las influencias de Arturo Schopenhauer (1788-1860) y Friedrich
Nietzche (1844-1900), de los poetas ingleses John Keats (1795-1821) y Jorge Eliot (1888-1965)
y finalmente del poeta, novelista y critico norteamericano Edgar Allan Poe (1809-1849).
A este proposito, la doctora Aurora Cano Ledesma nos comenta lo siguiente: “se pueden advertir
ciertos vestigios de un neolirismo cuya inspiracion viene dada por el romanticismo inglés y por
el simbolismo de Edgar Allan Poe. La influencia de Poe es reconocida de forma contundente por
la propia Nazik y penetra en la forma y en el espiritu, la exaltacion de la realidad, la melancolia 'y
pena caracterizaron a su poesia con una llamada a la filosofia de la composicion y al principio
poético de Poe. En los diwanes segundo, tercero y cuarto hallamos un cierto reflejo de las
doctrinas poéticas del autor americano y su tendencia®*®”.
En conjunto, éste es el esquema general biografico que hemos juzgado conveniente
exponer acerca de la produccién de nuestra poetisa iraqui. Produccion que siguié brindando un

panorama cuantitativo de actividad variada muy considerable y al mismo tiempo muy valiosa.

5.1.3 NAWAL AL-SA ‘DAWI

Nacio esta esritora egipcia el 27 de octubre de 1930 en el pueblo de Kafr Tahla, en el
Delta, a 40 kilometros del Cairo. “ Egipto vivid entonces una cierta agitacion favorecida por el
deterioro de la situacion econdmica y social derivada de la gran crisis econémica de 1929. El
movimiento se radicalizd en 1935, a consecuencia de una manifestacion organizada en el Cairo
por los estudiantes, en el curso de la cual fueron muertos, heridos o encarcelados muchos
ciudadanos. Esta campafia obligo el restablecimiento de la constitucion de 1923 (30 de enero de
1936) y forzo el retorno del Wafd al poder (10 de mayo de 1936) y la conclusion de un nuevo
tratado con Gran Bretafia (26 de agosto de 1936). Para conservar esta situacion en el valle del

Nilo, Gran Bretafia continudé explotando las rivalidades entre el wafd y el palacio. El nuevo

#"Nazik Al-A ‘ray, “Nazik Al-Mala’ika, min al-hayra al wugtdiyya ila ihtigar al-unata” (Nazik Al-Mala’ika, de la
perplejidad existencial al desprecio de la femenidad), revista Al-Adab, Ndmero 7/8, Beirat, Agosto 1997, p.16.
8 Aurora Cano Ledesma, Nazik al-Mala’ika, poetisa iraqui contemporanea, p. 46.
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monarca Faruq, habia sido educado en el odio al partido de Sa‘d Zaglul. Desde su advenimiento
al trono, entabl6 la lucha contra el wafd para arrebatarle en el poder y crear un gobierno de su
devocidn. El joven soberano comenzo ante todo por ganarse el afecto de la poblacion, creandose
s6lida reputacion de generosidad®*”.

Posteriormente, estas iniciativas fracasaron en 1948 con la derrota del ejército egipcio en
Palestina contra los israelies. Este desgraciado suceso deprecio la figura del rey y de su gobierno,
ya que aparecieron como los Unicos responsables y desvio la atencion de la poblacion de los
serios problemas econdmicos y sociales que padecia el pais. “Su vanguardia, la Asociacion de
oficiales libres, fundada algunos afios antes por Gamal Abdel Naser (1918-1970), decidio en
1952, ante el deterioro de la situacion pasar a la accion directa. Su proposito consistia en
suprimir la corrupcién y asegurar una independencia de Egipto basada en la dignidad. En la
noche del 22 al 23 de julio de 1952, los oficiales libres se hicieron con el poder y expulsaron al
rey Faraq que abandond Egipto el 26 de julio. A comienzos de 1954, Naser era ya el verdadero
duefio de Egipto. El nuevo gobierno tenia ya el campo totalmente libre para realizar su objetivo:
la independencia politica y econémica del pais®®®”. Este retrato historico nos permite orientar
nuestro estudio en determinados momentos de la infancia y juventud de nuestra escritora egipcia.

Es conveniente sefialar que Nawal Al-Sa ‘dawi crecio bajo el estigma social que recaia
sobre la mujer en aquellos tiempos; asi lo revela en su propia autobiografia: “ naci mujer en un
mundo que quiere nada mas a los hombres. Esta realidad circulaba en mi cuerpo como un
escalofrio, confuso como la muerte. La escritura en mi vida es como si fuera el abrazo de una
madre. ¢por qué escribo? ¢ por qué llevo toda mi vida escribiendo cuentos y novelas? A lo mejor
queria algo; dibujar en el mundo de mi entorno mi verdadera imagen; darle a la nifia callada que
vive en mi fondo el don de la palabra®'”.

Nacié Nawal en el seno de una familia de clase media, en la que tanto el padre como la
madre eran instruidos. Su padre pertenecia a la generacién de la revolucion de 1919, hijo de los
campesinos que consiguieron estudiar y obtener diplomas superiores. Trabajaba en el ministerio
de “Al-Ma ‘arif al ‘Umiamiyya” (instruccion pablica). Era un hombre integro, escribia poesia, la
exponia a su familia pero nunca la publicaba. Tenia el gran mérito de ensefiar a su hija Nawal los
fundamentos de la lengua v literatura arabes, de igual modo la historia de su pais y de animarla,
sobre todo, en cuanto a su porvenir intelectual. “Afortunadamente para mi, mi madre era distinta
de sus hermanos. Llevaba en su fondo una semilla de rebeldia. De alumna, gozaba de una

inteligencia superior en la escuela. Sofiaba desde su infancia con vivir una vida distinta a la de su

*Gran Larousse Universal. Vol. 12. Plaza y Janés, p. 4132.
#01bid, p. 4132.
»INawal Al-Sa ‘dawi, Awraqi, fayati (Mis papeles, mi vida), Dar al-hilal, EI Cairo, 1990, p.29.
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madre, porque la autoridad absoluta de su padre en casa la empujo a huir de ella y evitar algo
semejante para sus hijos®”.

A los seis afios, un acontecimiento que conmociond e incluso traumatizé a nuestra
escritora, fue el de su circuncision. Era una pesadilla de la cual no se libraba ninguna nifia en
Egipto antes de la pubertad, fuera cual fuera su clase social. Este hecho inolvidable marco
profundamente y para el resto de su vida a Nawal Al-Sa ‘dawi que no quiso someter mas tarde a
su hija a esta practica.

Posteriormente, y cuando Nawal tenia siete afios, se traslada la familia Al- Sa ‘dawi a

una ciudad llamada “Manaf” (1937-1947). Alli inicié nuestra escritora su ensefianza primaria en
una escuela inglesa donde aprendio inglés y arabe y donde recibia clases de musica y deporte. En
el verano del afio 1942, Nawal obtuvo su diploma primario con buena calificacién. Pero en
realidad, su entorno familiar, sobre todo el femenino, no se alegrd por su éxito, comentando que
los diplomas no le iban a servir de nada, dado que estaba destinada a casarse. Asi pues, a los
once afios, ya se la consideraba una solterona, inutil para las tareas domeésticas; por suerte,
nuestra escritora recibia todo el apoyo Yy el carifio de sus padres porque tanto su padre como su
madre valoraban los estudios y concebian que su porvenir intelectual era mas seguro que su
porvenir en el matrimonio. No obstante, Nawal Al-Sa ‘dawi se traslado al Cairo para proseguir
la trayectoria de estudios que habia iniciado con mucho interés. Estos afios marcan la primera
adolescencia de nuestra escritora en la cual aprendio a identificarse, lejos de sus padres, con la
gran masa humana que la rodeaba. Asimismo, el torbellino politico que habia sacudido Egipto en
aquel entonces le otorgd una vision mas global de los problemas de su patria.
Ahora bien, y a pesar de su orientacion hacia lo cientifico, Nawal no dejaba de profundizar en el
conocimento de las literaturas inglesa y arabe, y también en algunas cuestiones de la religion.
Sofaba con ser escritora como Taha Husayn y estaba dotada de una buena dosis de audacia e
imaginacion. Este afan la ayudd a conseguir popularidad singular, gracias a los discursos y
casidas que pronunciaba durante las fiestas escolares.

En 1948, Nawal obtuvo el diploma de “Al-Tawyihiyya ”, equivalente al bachillerato. Este
episodio marcd un hito decisivo en la vision totalizante de su vida. Asi, a pesar de su inclinacion
por la filosofia, ya que queria ser escritora, aceptd la proposicion de sus padres quienes la
convencieron para estudiar medicina en la universidad de el Cairo donde se licencié en 1955.
“Luego obtuvo el grado de Magisterio en la universidad de Columbia (Nueva York) en 1966. En
su faceta de médica, desde la cual realizé un gran papel en especial con las mujeres, llego a

ocupar el cargo de directora de Salud Publica, del que dimitio por discrepancias con el gobierno;

%2 |bid, p.111.
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fundé la Asociacion La Cultura Sanitaria Egipcia (Yami‘at al- tagafa al-sihiyya al-Misriyya), y
es miembro de numerosas asociaciones médicas. Ferviente feminista, también desarroll6 un
importantisimo papel en pro de la mejora de las condiciones de vida de la mujer, desde su faceta
de escritora y conferenciante, En este nuevo campo trabajo en el Consejo de las Artes y las
Letras durante los afios 1970-1973; fue jefe de redaccion de la revista Al-sihha (La salud), y
miembro de varias asociaciones literarias®>".

Cabria sefialar también que la experiencia matrimonial que explordé Nawal, a pesar de su
fracaso al cabo de seis afios, representd una etapa muy importante y de intenso amor en su vida.
Experiencia coronada por el nacimiento de su hija. Conocié a su primer marido en una
manifestacion estudiantil, era compafiero suyo en la carrera de medicina. Posteriormente, vuelve
a casarse y fracasa otra vez su matrimonio. Conoci6 mas tarde a Sherif Hetata que iba a
convertirse en su tercer marido y padre de su hijo. Era escritor, artista creativo y de los mejores
estudiantes en la escuela de medicina. Asimismo, conocia el valor de la literatura para la vida
humana. Por lo que vemos a Nawal testimoniar el éxito esta vez de su matrimonio diciendo: “mi
marido y yo hemos conseguido fundar una familia que no tolera las leyes del matrimonio ni las
tradiciones heredadas. Hemos instituido nuestra propia ley y creado una nueva comprension de
maternidad y paternidad en nuestra relacién con nuestra hija y nuestro hijo®*”.

En su autobiografia, Nawal, que ya habia superado los sesenta afios, confiesa que la
escritura constituye la realidad oculta que nutre sus raices y representa el refugio de sus
recuerdos pasados y presentes. En este sentido, es autora de una cuantiosa Y rica produccion de
escritos, dedicados, en su mayoria, a denunciar la opresion que padece la mujer arabe en general
y la egipcia en especial, en todas las facetas de la vida y concretamente en el plano sexual y
social. Asi pues, podremos entresacar de sus obras las siguientes:

1- Ta ‘almtu al-ubb (Aprendi el amor) 1959.

2- Hanan galil (Un poco de ternura) 1964.

3- Mugdakkirat fabiba (Las memorias de una médica) 1965.
4- Lafza sidqg (Momento de sinceridad) 1966.

5- Al-Mar’a wa-1-yins (La mujer y el sexo) 1970.

6- Al-Jaytwa-I- yidar (El hiloy la pared) 1972.

7- Al-Bahita ‘an al- hubb (La buscadora del amor ) 1974.
8- Al-Ga’ ib ( El ausente)1974.

9-Al-Un{a fi I-asl (La mujer en el origen) 1974.

»3Caridad Ruiz de Almodévar y Sel : “Escritoras egipcias del sigloXX”, Miscelania de Estudios &arabes y
hebraicos, Vol. XXXIV- XXXV, Universidad de Granada, 1985-1986, pp 184-185.
»Nawal Al-Sa ‘dawi , The Nawal Al-Sa ‘dawt reader, Zed Books, New York, 1997, p.6.
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10- Imra’atan fi imra’ a (Dos mujeres en una) 1975.
11- Imra’a ‘inda nugtat a-sifr (Mujer en punto cero) 1985.

12- ‘An al- mar’a (Acerca de la mujer) 1988.

Nos conformamos con citar estas obras de Nawal Al-Sa ‘dawi, porque la lista de sus novelas,
relatos, articulos y estudios es considerablemente amplia.

Es de sefialar, como nota informativa, que la libre expresion de sus opiniones le acarred
malas consecuencias. En 1970, al publicar su obra (Mujer y sexo), Nawal perdié su puesto de
trabajo como directora general de educacion sanitaria y tuvo que dejar de publicar en el
periddico de salud en el cual era redactor jefe. Y durante el regimen del presidente Anwar Sadat,
nuestra esritora fue encarcelada y al cabo de tres meses, liberada por el nuevo presidente Husni
Mubarak, quien sucedi6 a Sadat, tras su asesinato. De igual modo, la publicacién de sus libros ha
sido totalmente prohibida en Egipto, por esta razon, nuestra escritora tuvo que publicar sus obras
desde Beirat, y desde alli escribié articulos que critican la politica y ponen de relieve la
ambivalencia de Sadat. “ En junio de 1992, una organizacidn terrorista puso un cierto niamero de
escritores, entre los que me encontraba, en su lista de amenazados de muerte. Los guardias de
seguridad del gobierno vigilaban mi casa y tenia un guarda-espaldas que me acompafiaba a todas
partes’”. Ante esta dramatica situacion, Nawal Al-Sa ‘dawi abandond Egipto para ir primero a
Europa y luego a los Estados Unidos, donde ejercié como profesora visitante en la universidad
de Duke durante 4 afios, pero decidié volver a Egipto para estar junto a su familia y asi lo hizo a
finales del afio 1996.

5.1.4 GADAT AL-SAMMAN

Nacié Gadat Al- Samman en Damasco en el afio 1942. Su madre fallecid siendo ella aun
una nifia. Por ello, se encargd de su educacion su padre Ahmad Al-Samman que llegd a ser
catedratico de la Facultad de Derecho durante diez afios y posteriormente ministro de Educacion,
desempefiando asi un papel muy importante en la reforma de la sociedad siria, despues de su
independencia en el afio 1945. De este modo, se dedicé plenamente a educarla y esta educacion
peculiar tuvo una gran influencia en el pensamiento de nuestra escritora y en su desarrollo
literario. En una entrevista, y como la infancia de nuestra escritora estaba siempre vinculada a la
de los mayores, ella testimonia lo siguiente: “ reconozco que tratar el tema acerca de mi infancia
no me conmueve mucho. A lo mejor porque opino que es un asunto de escasa importancia y que

mi infancia ha sido de mayor o menor desgracia como el resto de las infancias de mi generacion

#5\bid, p. 7.
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que en general ha sido oscura. Pues el mundo arabe sigue ignorando la infancia o finge
ignorarla®®”.

Durante la ensefianza primaria, aprendio Gadat Al- Samman arabe y francés ademas de
los principios fundamentales de la religion musulmana. Ya en el liceo, se manifestd su talento de
escritora. Animada por su profesora de arabe, escribié una serie de pequefios cuentos en la
revista literaria de la escuela. Su gran interés por la literatura arabe era su estimulo fundamental
para dedicar mucho tiempo a la lectura y escritura. Asi en el afio 1962, publica su primera
coleccidn de cuentos ‘Aynaka gadarz (Tus ojos son mi destino) y con el tiempo, su produccion
literaria se va ampliando con cuentos, novelas y ensayos.

Se podria calificar a Gadat Al- Samman como una personalidad muy fuerte, que rechaza
las cadenas impuestas sobre la mujer por la tradicion y el derecho y se preocupa muchisimo por
el tema de su liberacion en un entorno tan desgarrado como el de la guerra de Libano. Sus
opiniones acerca de varias cuestiones sociales eran rechazadas por parte de su padre, que
intentaba persistemente suavizar su naturaleza agresiva sobre todo en el periodo de su
adolescencia.

Se gradud nuestra escritora y trabajo de profesora en un liceo de Damasco y de
presentadora de radio en un programa sobre literatura. Luego, sigui6 estudiando hasta obtener el
diploma de estudios superiores de la universidad de Damasco en filologia inglesa. Y justamente,
sus primeros trabajos que se desarrollaron en el dmbito de la prensa, causaron cierto revuelo
sobre todo sus articulos acerca de la mujer. Posteriormente, se traslada a Beirait en 1964, donde
prepara su master en literatura inglesa en la Universidad Americana. Alli, publica otras dos
colecciones de relatos. Se instal6 en Beiriit y no regresé a Damasco. Durante su estancia en
Beirat, trabajo en el campo de la ensefianza y después en la prensa. Cuando murid su padre en el
afio 1966, el tribunal sirio la condend in absentia a tres meses de carcel por abandonar Siria sin
permiso del gobierno. Tras este acontecimiento, Gadat Al- Samman dejo Libano y se dirigio
hacia Europa para proseguir sus estudios y viajo entre 1967 y 1969 por diversas ciudades
europeas y esto le di6 mucha experiencia y le ensefid valorar la independencia personal.
Aprovecho también la ocasion para estudiar la cultura y las costumbres occidentales, cosa que
repercutié claramente sobre su filosofia y su personalidad. “Desde esta perspectiva, la libertad se
convirtio en mi unica obsesion, desde la primera etapa de mi vida, cuando era todavia nifia y
vivia rodeada por las fuerzas de opresion pertenecientes a la antigua burguesia damascena, que
intentd, a su vez, someterme a su servicio. En aquella etapa, mi libertad adopt6 la forma de

rebeldia individual y de enfrentamiento salvaje y atrevido al mismo tiempo. En definitiva, esto

2%%|_a periodista Sonia Beyruti entrevista a Gadat al Samman en verano de 1975 en Al-Qabila tastaywab al qatila
(La tribu interroga a la victima), Mansurat Gadat Al-Samman, Beirat, 1981, p.138.
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repercutio claramente sobre mis escritos y como consecuencia hizo suponer a algunos criticos e
investigadores que este llamamiento continuo a la libertad era sélo una astucia intencionada para
aliviar la represion arabe que no dejan de ejercer las organizaciones &rabes sobre el pobre
ciudadano arabe®". Entre sus amigos eligié a una de las mas famosas figuras literarias actuales,
al martir de la causa palestina Gassan Al-Kanafani que la ayud6 a obtener un pasaporte arabe.
Por altimo, consiguio que le promulgaran en Siria un edicto de gracia en los afos setenta.

Gadat Al- Samman, en la mayoria de sus libros, muestra un gran interés por el papel de la
mujer en el mundo arabe, y reinvindica continuamente su liberacion. Por lo tanto, sus puntos de
vista respecto a la mujer y al sexo provocaron un tremendo alboroto en la sociedad siria y se la
critic6 mucho calificandola de mujer de malas costumbres. Estas reacciones la afectaron
profundamente y la decidieron a abandonar su pais, para alejarse de la opresion. En la mayoria
de sus obras, nuestra esritora trata cuestiones politicas, sin mostrar una ideologia peculiar. Esto
se explica por el hecho de que centra su atencién en la sociedad en general y no en la pertenencia
a un partido politico concreto. El Gnico acontecimiento que la marcd profundamente fue la
derrota de los arabes en el afio 1967, lo que la llevo a formular muy serias acusaciones, en las
que afirmaba que las raices de esta derrota eran muy profundas y dificilmente eliminables.

Conviene resefiar ahora nuestra labor de investigacion biografica acerca de las huellas
extranjeras en la literatura de Gadat Al- Samman. La doctora palestina Hanan ‘Awwad en su
libro Qadaya ‘arabiyya fi adab Gadat Al- Samman ma bayna 1962 wa 1975 (Cuestiones arabes
en la literatura de Gadat Al- Samman entre 1962 y 1975), que es su tesis doctoral, presentada en
inglés con el titulo Arab causes in the fiction of Gadat Al- Samman en la universidad de Mc Gill
de Canada, nos revela que nuestra escritora siria “tiene una fe arraigada en el Existencialismo
visto que estos diversos movimientos nacieron en Occidente. No es de extrafiar entonces que se
dejo influir a gran escala por los iniciadores de esta escuela, entre ellos Sartre, Camus, Kafka,
simone de Beauvoir®®...”

En esta perspectiva, resultaria oportuno esbozar las mas importantes obras de la cuantiosa
produccion literaria de Gadat Al- Samman, enmarcada en un esquema determinado que le es
propiamente peculiar.

Primero son las colecciones de relatos siguientes

1- ‘Aynaka gadarz (Tus ojos son mi destino) Beirat, 1962.
2- La basr fi beirat (No hay mar en Beiriit) Beirait, 1963.

3- Layl al guraba’ (La noche de los extrafios) Beirit, 1966.

'La periodista Leila Al-Hurr entrevista a Gadat Al- Samman el 11/ 05/ 1978 en Al-Ba/r yufakim samak ( El mar
juzga al pez), Mansurat Gadat al-Samman, Beirat, 1986, pp 95-96.
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4- Rafil al-marafi’ al-qadima (La partida de los puertos antiguos), 1973.
5- Hubb (Amor) Beirut, 1973

6- Beirut 75 Beirut, 1973.

7- Kawabis Beirat (Pesadillas de Beirut) Beirat, 1976.

Posteriormente, nuestra escritora inaugura la linea de sus 4 ‘mal gayr al kamila (Las
obras incompletas); ella fundamenta su explicacion a este titulo por el hecho de que la actividad
humana no cesa. Asi pués, dentro de estas obras, destacamos:

1- Zaman al-Aubb al gjar (El tiempo del otro amor) Beirat, 1978.

2- Al-yasad faqibat safar (El cuerpo es una maleta de viaje) Beirat, 1979.

3- Al-Sibasa fi busayrat al-saytan ( Bafarse en el lago del diablo) Beiriit, 1979.

4- Jatm ag-gakira bi-sam’ al apmar (Sellar la memoria con lacre) Beirat, 1979.

5- I ‘tigal lahda hariba (Retener un instante fugitivo) Beirat, 1979.

6- Muwatina mutalabbisa bi-l gir@ " a (Una ciudadana implicada en la lectura) Beirat, 1979.
7- Al-Ragif yanbad ka- | galb (El pan late como un corazén) Beirat, 1980.

8- Safarat ingar dajil ra’st (hay sirena de alarma dentro de mi cabeza), Beirt, 1980.

9- Al-Qabila tastaywab al gatila (La tribu interroga a la victima” Beirat, 1981.

10- Al-Bahr yuhakim samak (EI mar juzga al pez) Beirtt, 1986.

En la evolucion intelectual y literaria de Gadat Al- Samman comienza a aparecer un
modelo peculiar que no aparecia en sus obras precedentes. Se trata de su inclinacion hacia la
prosa poética que sirve para su expresion ideolédgica. Algunos ejemplos representativos son:

- A ‘lantu ‘alayka I-ubb (He declarado el amor contra ti) Beirat, 1976.
- Al Aubb min al warid ila al warid (El amor va de yugular a yugular) Beirat, 1980.
- Ashadu ‘aksa rrz/ (Juro en contra del viento) Beirat, 1987.

De este modo, nuestra escritora siria, en comparacion con otras escritoras arabes
contemporaneas, es la de mayor produccion literaria. Por lo tanto, cabria mencionar la especial
atencion que la prensa arabe le ha dedicado y bastaria con decir que durante treinta afios se le
hicieron méas de cien entrevistas y todos los periodistas la presentaron a los lectores
describiéndola como rebelde, renovadora, impresionante, gitana vagabunda, de una energia
productiva...etc. Su afan por la escritura la llevo a crear su propia casa editorial Mansarat Gadat

al-Samman a pesar de que su marido libanés, el doctor Basir Al-Da ‘Gqg con quien tuvo un hijo,

»8Hanan ‘Awwad, Qadiya ‘arabiyya fi adab Gadat Al-Samman ma bayna 1962 wa 1975 (Cuestiones arabes en la
literatura de Gadat Al-Samman entre 1962 y 1975), Dar at- tali ‘a, Beirat, 1989, p.50.
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posee también otra casa editorial muy famosa Dar at-tali ‘a. Lo que nos demuestra otra vez el
grado de independencia que alcanzd nuestra escritora en su trayectoria ideologica.

Ahora bien, después de haber bosquejado los rasgos generales biograficos de nuestras
cuatro autoras, cabria sefialar las novedades que han aportado estos dos grupos generacionales
subsiguientes en lo que se refiere a los usos linguisticos y desde el punto de vista simbolico
operado en la literatura arabe contemporanea. Sin embargo, es necesario recurrir a la progresion
cronoldgica simbdlica acerca de la libertad y la muerte (nuestro principal eje de estudio) que
manejo su alcance cada una de nuestras autoras, segn sus experiencias circunstanciales y situo
por consiguiente en su terreno particular.

Por esta concreta razon, seria eslarecedor tratar los perfiles comunes y ejemplificados de cada
simbolo en nuestras cuatro autoras, para concebir los elementos que entrecruzan y gobiernan la
produccidén de sus textos literarios. De esta manera, evitaremos las redundancias semanticas y
evaluaremos ain mejor la conexion entre las relaciones y oposiciones establecidas en nuestro

presente repertorio de investigacion.
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5.2 SU CONCEPCION IDEOLOGICA Y TEMATICA CONVERGENTE
DE LA LIBERTAD

En nuestra modesta opinion, estas autoras, al participar en movimientos literarios y
politicos logran de alguna manera una cierta liberacion personal que con su obra pretenden
ofrecer a la sociedad en general. En este sentido, es muy significativo el camino poético
contemporaneo que emprendié Nazik Al-Mala’ika con el verso libre y su deseo ardiente de
independizarse en relacion a las necesidades de la época. “ este fuego de la independencia
participa en cierto grado para impulsar al poeta moderno a buscar en las profundidades de su
alma dones ocultos aun sin utilizar, capacidades y cualidades que pueden fortalecerse y aparecer,
y darle una personalidad Unica que le distinga de sus hermanos. En su revuelta contra los moldes
poéticos se encontrd respirando gracias a esta llama de independencia, y por ella se rebel6. No
hay duda de que esta tendencia es la que explica la profundidad con que vemos a algunos poetas
iniciadores avanzar cada vez mas lejos, y elevarse por encima de las reglas que se habian

afianzado a lo largo de cientos de afios de poesia y lengua®®”.

5.2.1 EL PATRIOTISMO

Ahora bien, vamos a tratar una cuestion que nos parece oportuno evocar en primer lugar,
ya que se trata de un tema de suma importancia que se ha ido ampliando y apareciendo con
frecuencia en las ideas y opiniones de la poética arabe. Se trata del patriotismo, que cobra una
notable dimension humana y es reflejo del movimiento nacional arabe.

Desde este enfoque, el doctor Kamal Kheir Beik nos ofrece aclaraciones muy oportunas
al tema: “a medida que los regimenes arabes demostraban su impotencia para liberarse de este
callejon sin salida, veiamos aumentar la ira popular y la efervescencia revolucionaria.
Procedentes de la clase mediana y campesina y formados en universidades nacionales u
occidentales, las jovenes fuerzas intelectuales han podido movilizar a las masas alrededor de dos
aspiraciones mayores, organicamente complementarias: la liberacion exterior e interior y la
unidad arabe. No obstante, otro aspecto de la complejidad de la crisis existencial del mundo
arabe se manifiesta a nivel de la realizacién de estos objetivos; para liberar el pais o la patria,
territorios expropiados directa o indirectamente militar, politica 0 econdémica- de las potencias
extranjeras, y de otra parte para sacar la sociedad de las condiciones de subdesarrollo y de

injusticia®®®”.

»INazik Al- Mala’ika, Las raices sociales del verso libre, texto traducido por la profesora Carmen Ruiz, p. 329 en
el libro Literatura iraqui contemporanea.

20K amal Kheir Beik, Le mouvement moderniste de la poésie arabe contemporaine (EI movimiento modernista de la
poesia arabe contemporanea) , Publications Orientalistes de France, Paris,1978, p.8.
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Estamos, pues, ante una literatura femenina que arrancé a principios de los afos
cincuenta, justo cuando empezé el terrible despojo del alma éarabe y su lucha constante por
liberarse del colonianismo. La apelacion a la libertad que creaba el propio poeta y autor para
exaltar a su patria era una manifestacion espiritual absolutamente fiel a la realidad profunda que
vivia. En este contexto, el hallazgo maés relevante de esta ideologia adquiere una preeminencia
declaratoria en la poesia palestina contemporanea. La dolorosa espina del drama palestino
conmovié al mundo arabe en su totalidad y su poesia se convirtié en una magnifica alternativa
para la lucha patriotica y la expresion de la esperanza. El destino desgraciado del pueblo
palestino llevo entonces a muchos jovenes a autodefinirse para defenderse del comdn sintoma
generacional: liberar a su querida patria. De estos eminentes defensores, podremos mencionar a
‘Abd Al- Karim, mas conocido por Aba Salma (1907-1980), Mahmud Darwis (n. 1942)...

Pero lo que nos interesa analizar ahora, es el testimonio constante con su maximo desafio
existencial de la sensibilidad femenina arabe; arraigada en el indudable interés que suscita en
esta perspectiva la poetisa Fadwa Tagan por su amor a Palestina. Esta mujer, como confiesa el
profesor Pedro Martinez Montéavez, “fuertemente influida por la poesia de los emigrados en
Ameérica, imbuida en las ideas de filosofia y vida, quiza sus versos alcancen la maxima altura en
los temas de indole patridtica, en donde la logica exaltacion del fondo se une con una especial
galanura de la forma®®*”.

Por ello, hemos seleccionado algunos poemas donde los versos Fadwa Tagan resultan

sumamente declaratorios y desvelan notablemente su ideal de lucha patridtica.
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SIEMPRE VIVO

Querida patria, no,

a pesar de que sobre ti gire, en la estepa oscura
la piedra molar del dolor y la amargura,

no podran, querida nuestra,

arrancarte los ojos,

no podran.

i Podran matar los suefios y la esperanza!
iPodran crucificar la libertad de construir y trabajar!
iPodran robarnos la risa de nuestros nifios!
iPodran arrasar! jpodran quemar!

Pero desde nuestra miseria,

desde nuestra inmensa tristeza,

desde la sangre pegada en nuestros muros,
desde el temblor de la vida y de la muerte,
surgira en ti la vida nuevamente profunda.
iOh!, herida nuestra!

i TU, nuestro dolor !

i TG, nuestro Gnico amor!%%?
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%lpedro Martinez Montévez, Poesia Arabe contemporénea, Editorial Escelicer, Madrid, 1958, p.267.
2%2Fadwa Tagan, Al-Layl wa-l fursan (La noche y los caballeros), Dar al- ‘awda, Beirat, 1988, p. 490.
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LA LIBERTAD DEL PUEBLO
(Himno)
iMi libertad!
iMi libertad!
iMi libertad!
Voz que repito con la boca llena de ira
bajo las balas y entre las llamas;
tras la que corro aun,
a pesar de llevar los pies trabados;

cuyas pisadas sigo,
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a pesar de la noche,
por la marea de la ira ain arrastrada.

Yo combato, gritando:

imi libertad!
imi libertad!
imi libertad!

El rio santo y los puentes repiten

imi libertad!

Y imi libertad!

Y las dos orillas repiten.

imi libertad!

Y los rincones por donde el viento colérico pasa,
Y el trueno y el ciclon y la lluvia

lo repiten conmigo:

imi libertad!
imi libertad!
imi libertad!

Continuaré arafiando su nombre al combatir:
en la tierra, en los muros, en las puertas,

en los balcones de las casas;

en las imagenes de la Virgen en el mihrab,
en los los caminos de las granjas.

Por todas las colinas, las pendientes,

las calles, las esquinas.

En la cércel y el calabozo de tortura.

En la madera de las horcas.

Continuaré, a pesar de las cadenas,

a pesar de las casas destrozadas,

a pesar de las grandes hogueras,

escribiendo su nombre. Para ver

coémo se va extendiendo por nuestra patria y crece,
y continua creciendo,

sin parar, hasta cubrir

palmo a palmo su himeda tierra.
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Hasta ver como la roja libertad abre todas las puertas
y la noche huye,
y la luz aplasta los pilares de la niebla.

iMi libertad!
iMi libertad!
iMi libertad!

El rio santo y los puentes
repiten:

imi libertad!

Y imi libertad!

Y las dos orillas repiten.

imi libertad!

En mi patria, el ciclon, las lluvias y los truenos,
y los pasos del iracundo viento,
lo repiten conmigo:

imi libertad!

imi libertad!

imi libertad!?%

La eclosién nacionalista no dejo de vibrar en la literaratura en la zona mesopotamica de
Iraq, pais de muchas revueltas y tensiones politicas, desde muy antiguas raices. Esta tonica
predominante acompaiié a muchos poetas, tal como Ma ‘raf ar-Rusafi (1875- 1945), Yamil Sidqt
Az-Zahawi (1863-1936), etc... Asi pues, para entender este hecho constitutivo en la poesia de
Nazik Al-Mala’ika, vamos a exponer un poema que escribio tras la revolucion de 1958 y la
proclamacion de la nueva Republica iraqui. “ 1958-1972, es, de momento, la Gltima etapa en la
singladura del Iraq contemporaneo, y en nuestro caso concreto de su literatura. Es, como para
otros paises de la misma zona- caso de Egipto, o Siria, el momento de ensayo oficial de la
férmula republicana y “revolucionaria”; y si en lo politico y lo social- aun dentro de una tonica
aparentemente general y mantenida de desarrollo - es cierto que se producen violentas
dislocaciones y grandes alternativas, que siguen reflejando esa especifica “tensiOn

mesopotamica”, algo similar se detecta en el campo literario?®*”.

2%3Fadwa Tagan, Al-Layl wa-I- fursan (La noche y los caballeros), p.554.
%4Seminario de Literatura y Pensamiento Arabes Modernos: Literatura iraqui contemporanea, p.XXIII del prélogo
que hizo el profesor Pedro Martinez Montavez.
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En este terreno la poetisa Nazik Al-Mala’ika tuvo uno de los mayores méritos en el
campo del partiotismo que le proporciond un profundo sentimiento basado en sus verdaderos

cimientos hacia la nacion arabe entera. Y es lo que vamos a comprobar a continuacion:
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SALUDO A LA REPUBLICA IRAQUI

Como se alegraria el hderfano al encontrar al padre.

Lo mismo que el sediento que probara el agua.

Al igual que si en julio se sintiera el helado contacto de la brisa,
0 que un chorro de luz hendiera las tinieblas.

Asi es nuestra alegria con la Republica.

Este recién nacido aln sin cejas,

esta hija morena y sonriente,

que dormira después en nuestros brazos,

que dormira después en nuestros 0jos

y escuchara también nuestras canciones.

i Tanto tiempo estuvimos esperandola,
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sin apenas cansarnos!

j Tanto tiempo mirando al horizonte

y buscando por todas las colinas!

j Tanto tiempo cogiendo las espinas,

cosechando el rencor del enemigo!

Nosotros le pusimos una cuna de amor y de perfume
guarecida en las sombras,

que acechaba, emboscado, el enemigo!

Y ante ella caimos como martires.

Nuestra Republica es un bien que se derrama,
destilando fe y arabidad.

Ella es luz, es perfume y es dulzura

goteando de sus letras.

Era un suefio perdido, inalcanzable;

unos deseos ardientes, juveniles,

que ocultaban las nubes y la niebla.

Unos deseos que, al fin, hemos palpado,

que poseemos, alegres, con manos temblorosas.

Una rosa fragante, embriagadora,

que nos ha traido julio

en pago de los suefios. Para nuestras colinas anhelantes,
para el valle estéril y sediento.

Nuestra rosa mas blanca y mas lozana,

que en julio- como nieve- nos da la libertad,

la paz, tenues quimeras

y una cancion de vida nos levanta.

i Salve, salve, Republica!l

Rosa que no daremos, rosa nuestra,
cuya dulzura, al fin, hemos gustado.
¢, Como entregarla ahora a los ladrones...?

Ella se nutrird con nuestra sangre.
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Porque creemos en ella,

y la asistimos.

iSalve, salve, Republica, libre ya del tirano!

iYa hemos resucitado®®!

El patriotismo de Nazik Al-Mala’ika traspasé incluso las fronteras iraquies para
cristalizar la expresion suprema de su gran amor a Palestina y su actitud ideologica frente al
drama palestino. En este sentido, hemos elegido dos poemas en los cuales nuestra poetisa

despierta intensamente sus sentimientos nacionalistas.

Hpid blg
daalall dganl) et p Y Y
ol el e i A g5 ol e
G55l 4 dedle
ulaa
Ko b 81 ais ael ¢ plla
el geall ddia )l eadll Jsa adl
S5l su) g
Kol Ji el
lases alaly il s ad sl il
‘S
(el
calaal) SISl
) R
L Lo Leilian s ol
(ot (B I s

171



ESPEJOS DEL SOL

No, no soy inocente de las fronteras
sangrientas.

Me inquieto al mirar mi mapa desde
estas tristes ciudades

Encenderé en sus colinas

colera,

humo.

Volaré, plantaré alfanges en la puerta
de Acre

alrededor de Jerusalen levantaré
aceras de gritos,

sembraré cercos de espinas,

destruiré Tel Aviv totalmente.
Romperé las cadenas de mi mapa con todas
mis armas, mi rosa,

mis lagrimas

agudos cuchillos,

el recuerdo de mi Sefior

sus destellos me abriran un camino

hasta verme en mi Palestina®®.
El segundo poema seleccionado se relaciona con la decision del Consejo permanente de
Seguridad de la ONU para establecer una paz justa en Oriente Medio, pero el establecimiento de

los israelitas en Palestina carece totalmente de fundamento de justicia y de todos los principios

humanos que tienen que ser otorgados al pueblo palestino.
a.edly Jagd) og

aala Jile 23k

Nazik Al-Mala ’ika, Diwan sayarat al-gamar, vol. 11, Dar al- ‘awda, Beirat, 1986, p.445, Traduccion de Pedro
Martinez Montavez en: Literatura iraqui contemporanea, pp. 113-114.

%6Nazik Al-Mala ’ika, Yugayyir alwanahu al-ba/r (El mar cambia sus colores), pp 99-100, Traduccién de Aurora
Cano Ledesma en Nazik Al-Mala 'ika poetisa iraqui contempordnea, p. 238.
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(ACERCA DE LA PAZ Y JUSTICIA)

Una paz justa, duradera,
paz, mientras, el palestino es, en los
desiertos bajo el viento,

un fantasma errante y perplejo.

Una paz justa, duradera

una paz cuyo aroma nos hiere, cuyos colores
queman.

Una paz incierta, pérfida.

Marfiana mi pueblo sera un dia de verdes 0jos;
nos traerd dos albas desde las colinas de
Jerusalén.

Marfiana mi pueblo sera un rio que

arrastrara lodos®®’.

En suma, el autor contemporaneo arabe, al contemplar la amarga realidad que gira a su
alrededor, se ve comprometido involuntariamente a usar la expresion patriética como un

instrumento simbolico basico y un concepto evidente para sus aspiraciones y glorias personales.

%"Nazik Al-Mala ’ika, Li-I- salat wa ¢ fawra (Para la oracién y la revolucion), p.177, Traduccién de Aurora Cano
Ledesma en Nazik Al-Mala ’ika poetisa iraqui contemporanea, pp. 276-277.
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5.2.2 LA CONDICION FEMENINA

Para encontrar el hilo conductor que nos guie por este complicado laberinto de la libertad
humana, hemos tomado uno de los rasgos mas caracteristicos y extremadamente comun entre
nuestras cuatro autoras. Se trata de la condicién de la mujer que lucha por su liberacion. Este
aspecto del problema que ha encontrado su expresién mas clara en las areas mas secularizadas y
ha ocupado la atencion de muy diversos estudiosos y especialistas. La discriminacion que sufre
la mujer en la sociedad arabe, en cualquiera de sus aspectos y variantes (en la ensefianza, el
trabajo, el matrimonio...etc), propicia la actividad feminista y su contribucion masiva en muchas
asociaciones y foros internacionales.

Asimismo cabe sefialar que la mujer arabe, junto al propio hombre, conquistd sus mejores

titulos de gloria por su combate en favor de la libertad de su pueblo y la instauracion de una
sociedad mas fraterna y mas justa.
Estamos ante una serie de reflexiones sobre la manera de abordar un problema complejo que
sigue siendo en su mayoria desfavorable para la mujer arabe, que a pesar de su papel
cumplidamente destacado en su sociedad, se ve privada, por el subdesarrollo y las absurdas
tradiciones, de muchas de sus energias y obstaculizada en su camino en distintos ambitos de la
vida.

Desde esta perspectiva, Caridad Ruiz de Almoddvar nos revela que “en el asunto de la
mujer esencialmente, y en nuestras sociedades arabes, el investigador siente que camina sobre un
terreno plagado de minas. En cada uno de los pasos que da tropieza con las tradiciones sensibles
de esa sociedad, y ningun investigador puede abordar cientificamente tema alguno que con la
mujer se relacione sin que ante él surjan las ideas y las tradiciones vinculadas a la religién. Pero
que, en su mayoria, no pertenecen al meollo ni a la esencia de la religién, sino que han sido
utilizadas como arma esgrimida frente a cualquier buscador de la verdad®*®”

Partiendo de la importancia de esta cuestion, hemos podido analizar y establecer un
balance global - desde nuestro particular punto de vista- que revela que las cuatro autoras han
planteado la causa de la liberacion de la mujer, desde posiciones de concienciacidn, comprensién
de su propia sociedad y de su peculiar adquisicion personal. Cabe recordar también a través del
contexto biografico, que hemos planteado previamente, que nuestras autoras vivian en una rigida
célula familiar e incluso en un clima bastante cerrado, como es el caso de Fadwa Tagan y Nawal

Al- Sa‘dawi. Un clima que no les resulto facil de integrar. Sin embargo, en la edad adulta de su

%8Caridad Ruiz de Almodévar, Historia del movimiento femenista egipcio, Universidad de Granada, 1989, p.265.
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lucha femenista, les permitié iniciar una via de confrontacion y reinvidicaciones estrechamente
vinculadas a la libertad que debe conquistar la mujer &rabe.

En este sentido, la palestina Fadwa Tagan, teniendo plena conciencia de su vehemente
condicion de poetisa evoca una amplia gama poética de la cual hemos podido entresacar versos

muy significativos que tienden a orientar claramente su impresionante tonica acerca de este

tema.
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DETRAS DE LAS PAREDES

La fueza de la opresion construyd una carcel terrible
para enterrar vivas a inocentes como Yyo.
Pasaron afios sobre ella'y no cesa

como si fuera una maldicion eterna.

Me detuve ante sus tristes paredes y me cubrid
el polvo de los siglos

les grité: j oh nifias de las tinieblas !,
jinvencion de opresion y opresores!

imalditas sean! ; ocultan la luz de mi libertad
y cubren el vasto espacio

pero en mi corazon, éste que canta,

no podran apagar el aliento de la cancién..

¢, Cuantos brotes antes que yo

crecieron aqui, malditos del destino?

Se deshicieron bajo sus conchas

y se entregaron a la esperanza del suicidio.
Cantaré, aunque me aniquilen las cadenas,

Las canciones de mi alma y sus anhelos.
Bendita sea mi melodia, madre mia la vida,

Porque mi canto viene de sus profundidades més hondas®®.

En otro poema, Fadwa nos expone un didlogo entre una mujer y un hombre. En realidad
es la confesién de una mujer oprimida deseosa de liberarse. Debido a la mucha extinsién del

poema, hemos entresacado los versos mas significativos.

$° 9 90
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?Fadwa Tagan , wahdz ma ‘a al-ayyam (Sola con los dias), Dar al- ‘awda, Beirit, 1988, p.113.
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EL Y ELLA

Ella, la ldampara, la noche y los suefios de su pasion.
Ella, semilla aturdida

que extravid su camino

en el desierto de un tiempo déspota,

y sin fin.

Semilla perdida que no conoce

en la vida su destino®”.

Més adelante, Fadwa Tagan inaugura el didlogo con estos versos:

El : Cuéntame, Layla, algo queda oculto,

en tu rebelde verso hay una sombra

tras la que oculta secretas penas

cada vez que me he preguntado, siempre han conmovido mi corazon
los ecos de tu triste poesia.

¢ Qué envuelve de tristeza tus dias?, ¢qué secreto encierras?

Dime Layla.

Ella: Mi vida, ‘Abbas, es un suefio

que espanta a los espectros.

Un suefio con el que me aprisionaron los muros de una carcel,
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oscuro Y terrible por los cuatro costados.

Vivi en él con el alma ahogada, sedienta

de rocio del alba, de aroma, de luz.

Un aire plomizo me corta el aliento

y esposa el caudal de mis sentimientos.

Cuanto méas me angustia la oscuridad y la opresion
me revuelvo como un pajaro preso.

Ojala vuele un amanecer de liberacion

pero no hay nada.

Nada mas que la noche de mi cércel cerrada.

Si se raja la puerta de mi prision, asoma

por ella el ojo de una fiera terrible, enorme

Es mi vil verdugo, aliado del odio,

de la violencia, de la maldad y la desgracia.
Arbitrario en la justicia, con el mal se embriaga

y torturando a todo espiritu débil.

Padecia perversion cada dia;

un sufrimiento que me aterraba

y me retraia. La tristeza trituraba

mi ambiciosa alma abandonada.

Trés los muros, mientras alborotaba el mundo,

un mundo de libertades y vida hermosa

Una vida que al pleno impulso de su caminar
avanza ebria y viva

No se preocupa de nosotros, anda y no tuerce su camino
por nuestra tragedia individual,

y aprendi cdmo se mezclan la revolucién y el rencor
en la sangre del oprimido.

Contemplo el instante que tanto miré desde mi pasion frustrada;
el instante de la emancipacion, de la huida hacia

el horizonte de mi libertad,

hacia el mundo de mi ambicion.

?"Fadwa Tagan, Wayadtuha (La encontré), Dar al- ‘awda, Beirat, 1988, p.266.
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El: ¢ Y conociste la pasion en tu carcel?

Ella: No, nunca.

El amor es para mi una huida en la que refugiarme

En él me escondo de mi tragedia.

Era un mundo en cuyo vasto horizonte podia recuperar mi libertad
donde realizarme.

iOh, mi corazon ofendido! cuanto le debilitd

la embriaguez de vengarse de mi verdugo

y yo metida en los sentimientos del amor, hundida

y él detras de las puertas emboscado.

¢Acaso el poder de la carcel es ahogar los sentimientos
y matar la vida en toda su profundidad?

Y me despedi de mi poesia,

de mis libres emociones y del latido de mi sensibilidad.
Canto a la vida con el anhelo de mi alma

detréas de los grillos, bajo mi yugo.

Desafio a los carceleros, me burlo de las costumbres,
de lo que erigen las tradiciones a mi alrededor.

A través de una gruesa pared, pasaron mis canciones
atravesandola como un reto, que es el mio.

Cuantas jovenes han visto en mi poesia la explosion
de sus sentimientos ahogados y ocultos.

Mi poesia era el espejo de cada chica

a la que la opresién habfa enterrado viva y privado de su alma 2",

La condicion de la mujer &rabe encuentra también un extenso cauce de expresion en la
poesia de la iraqui Nazik Al- Mala’ika. Por ello, “en el mundo de los suefios, la poetisa intenta
liberarse de las cadenas que atan a la realidad, pero los posos que dejaron las costumbres desde
hace siglos en el alma de la mujer, se vuelven a repetir en sus suefios; parte de los mismos se
puede representar en la cuestion de “lavar la honra”, que pende como una espada acechante
sobre la mujer, vigilandola el padre o el hermano; esta cuestion la rememord Nazik en el poema

Al-Safina al-ta iha (El barco perdido), donde la mujer es ese barco, esa barquilla, zarandeada por

"bid, pp 293-294-295-296-297-298-299
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los vientos, por las olas de ese mar terrible / las cadenas de las costumbres y los usos

sociales®’®”.
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22 Aurora Cano Ledesma, Nazik al-Mala’ika, poetisa iraqui contemporanea, p. 332.
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EL BARCO PERDIDO

*En el abismo del terrible mar

*hay un barco bajo la tarde.

*El viento ulula a su alrededor y alborota

*en la sombra del espacio

*El viento desgarro la vela, pero, ¢donde

*herira a mi barca.

*Y mafiana se derramara la oscuridad en

*mis parpados llorosos

*y las olas de los mares correran sobre mi

*juventud ahogada

Nada seca mis lagrimas, ni el suefio brilla en mis ojos
no hay orilla a la que acuda mi barco bajo las tinieblas.
Me reservé el destino andar sobre brasas de los afios
Ten piedad de mi tristeza, ¢qué va a ser de mi?

¢ Qué he recolectado para que destroces mi corazén,
mis suefios y mi melodia?

Nunca tenderas el ala sobre mi imaginacion y mi arte
y colocaras mis sentimientos con la negrura

de mi gemir y mi pena

y bajo tu proteccién va gritando mi corazon rebelde
mi corazén que la existencia no aguant6 y el porvenir torturo.
iOh noche! ¢cuél es el provecho de la tristeza?

iOh mar! ¢ cudl es el sentido de las lagrimas?

la tempestad alborota resonando, y la ola

mata de frio las fortalezas.

¢Hacia donde va mi barco aturdido entonces,

y hacia donde su retorno?

Pues, vayamonos hacia lo desconocido,

eso es lo Ginico que nos queda >,

?BNazik Al-Mala ’ika, Asiqat al-layl (Enamorada de la noche), Dar al- ‘awda, Beirat, 1986, pp 602-603-604-605
Los versos que llevan asterisco estan traducidos por Aurora Cano Ledesma en “Simbolo e imagen en la poesia de
Nazik Al-Mala ’ika”, p.20.
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Hemos localizado otro poema esencial y clave donde Nazik Al-Mala’ika amplia bastantes ideas

sobre la situacion de la mujer en el mundo arabe.
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DORMIDA EN LA CALLE

En la curva de la calle, en un rincon frio,

vel6 por su oscuridad el balcén de una casa abandonada.
* El relampago pasaba descubriendo el cuerpo de una nifia
*Yacente, mordida por el azote del frio invernal.

Junto sus palmas con inquietud, con agotamiento

y se echo contra el suelo himedo sin taparse.

Quiere, quiere dormir pero no lo consigue.

¢, Qué va a olvidar? ¢ el frio, el hambre o la fiebre?

El dolor la sigue mordiendo y no se apiada su zarpa.

El insomnio aumenta y la fiebre arde.

El fuego de la fiebre que le hace ver espectros feroces
Espectros que galopan y lanzan gritos diabolicos.

En vano oculta sus 0jos y en vano no ve.

No conoce la oscuridad y no siente la fiebre.

La nifia sigue temblando hasta el amanecer

hasta que desaparezca el huracan, pero nadie se entera
*Los dias de su nifiez pasaron con las tristezas
*destierro, hambre, afios de privacion.

*: Y a quién se queja? Nadie escucha o se preocupa

*La humanidad es una palabra sin contenido?®’,

A lo largo de nuestra investigacion sobre la condicion de la mujer, nos hemos adentrado

en un tema que evocO Nazik Al-Mala ika y ramifico las consecuencias de esta triste y dura

realidad en la cual se vié nuestra sociedad arabe. Y como argumenta la profesora Aurora Cano

Ledesma, “la muerte de la mujer pecadora para lavar el honor de su familia es uno de los

?""Nazik Al-Mala *ika, Qararat al-mawya (El fondo de la ola), vol. Il, Dar al- ‘awda, Beiriit, 1986, pp 268-269-270-
271-272. Los versos que llevan asterisco estan traducidos por Aurora Cano Ledesma en Nazik Al-Mala ’ika, poetisa
iraqui contemporanea, p. 131.
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elementos sociales heredados en la sociedad arabe de hoy, aunque el progreso social y

econémico invite a eliminar esta cadena que exhiben los partidarios del declive social®””.
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25 Aurora Cano Ledesma, Nazik Al-Mala ’ika, poetisa iraqui contemporénea, p.142.
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LAVAR LA HONRA
iMama@! estertor, lagrimas y oscuridad,
broto la sangre y estremecio el cuerpo herido
y anido el barro en el pelo ondulado.
iMama! Y sélo la oy6 el verdugo.
Y vuelve el verdugo salvaje y encuentra a la gente.
(La verguenza? Y seca su cuchillo “hemos acabado con ella”
“Somos notables, de buena fama, libres”
* Vendra el amanecer y los jovenes
*preguntaran por ella
*:;Donde esta? Y repetird la fiera
* “la matamos”
*La mancha de la verguenza estaba
*en nuestra frente y la hemos lavado.
Y las vecinas contaran su historia oscura
e incluso las palmeras la narraran en el barrio,
y las puertas de madera no la olvidaran
e incluso las piedras la susurran
para lavar la honra
para lavar la honra.
iOh vecinas del barrio! jOh jovenes del pueblo!
“Vamos a cortar nuestras trenzas y levantar la piel de nuestras manos
para que su ropa quede de color blanco puro”.
“Ni sonrisa, ni alegria, ni gesto, porque el cuchillo
nos controla en la posesion de nuestro padre y de nuestro hermano™.
“Y manana quién sabe las huellas que

nos ocultara el lavar la honra®’

La obra de Nazik Al-Mala ’ika representdé algo mas que un progreso notable en el
pensamiento femenino arabe, significoO también una nueva época de la militancia femenista,
surgida en el mundo arabe contemporaneo y su lucha continua en pro de la liberacion de la

mujer. Militancia concretada antes en modelos, arquetipos y liderazgos del movimiento

2% Nazik Al-Mala ’ika, Qararat al-mawya (El fondo de la ola ), pp 351-352-353-354. Los versos que llevan
asterisco estan traducidos por Aurora Cano Ledesma en Nazik Al-Mala ’ika , poetisa iraqui contemporanea, p.143.
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femenista egipcio, en el caso, por ejemplo, de figuras como Huda Sa‘rawi (1879-1947),
Nabawiyya Misa (1890-1951), Durriya Safiq (1915-1975)....etc.

Asimismo es de recordar que nuestra escritora estuvo en la lista negra del gobierno
egipcio y sufrio por lo tanto tres meses de carcel durante el régimen de Anwar Sadat. Del mismo
modo, figuro en el indice de personas amenazadas de muerte en Arabia Saudi y Kuwait, porque,
segun ellos, el espiritu combativo que suscita Nazik Al-Mala ’ika en sus escritos estd en contra
de la religiéon musulmana y de las tradiciones de muchos paises arabes.

Asi pues, el dilema fundamental del pensamiento de nuestra escritora egipcia radica
precisamente en la condicion de la mujer arabe que es una mera reproduccion mecanica de la
cruda y atroz realidad de su entorno. En este aspecto, hemos podido tropezar con algunos de los
estudios y novelas més significaticos que experimentd Nazik Al-Mala ’ika acerca del presente
tema que nos interesa; y desde estas obras hemos tratado de penetrar en su verdadera esencia
que, a fin de cuentas, constituye una unidad dentro de una multiplicidad. Desde esta perspectiva,
hemos entresacado algunos pasajes que nos parecia oportuno mencionar.

No obstante, en su obra tiulada La cara desnuda de la mujer arabe cuyo titulo original es
“The hidden face of eve”, nuestra escritora, por sus largos afios de ejercicio de la medicina en
areas urbanas y rurales, tuvo la oportunidad de conocer a un gran nimero de hombres y mujeres
y pudo constatar las causas reales de la opresion y la discriminacion que sufre la mujer arabe y,
concretamente, la egipcia, en las estructuras politicas, sociales, econémicas y sobre todo
sexuales, tal como la escision del clitoris de las nifias, que sigue aun siendo una practica en
algunos paises arabes como Egipto y Sudan. La propia Nazik Al-Mala ’ika se sometid a esta

tortura tan cruel y a este procedimiento primitivo.

“Pero en lo que se refiere a las mujeres, la sociedad arabe, que se rige por unas
poderosas relaciones patriarcales y por un sistema hieratico de clases, las ha
sometido a una disriminacion y las ha hecho victimas de una fuerte represion, tanto
fisica como mental. La sociedad &rabe también oprime a los nifios e incluso a los
hombres, pero el grado de represion que soportan las mujeres es mucho mayor
debido a las fuertes presiones mentales y fisicas a que se ven sometidas. Como
resultado de todo ello, la mujer retrasa su desarrollo psicologico y es incapaz de
librarse de la pasividad y del habito de depender de otros. Sigue siendo, aunque ya
tenga treinta, cuarenta o incluso cincuenta afios, como un nifio en las primeras etapas
de la vida, pero con un cuerpo de adulto. Son multiples las formas de represién que
se ejercen sobre la mujer. La mayoria se basa en el miedo, la intimidacion y en

formas encubiertas o directas de oscurantismo, que pretenden mantenerla sumida en
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las tinieblas de la ignorancia, privarla de cualquier conocimiento. A una mujer, ya
desde la infancia y durante sus afios de adolescencia y juventud, se le impide tener

conocimientos sobre su cuerpo y su personalidad®’"”.

Quizas la conclusion de nuestra escritora en esta obra sea la que mejor define su

experiencia:

“A pesar de todo, algunos intelectuales arabes poco a poco Vvan haciendo acopio de
coraje y critican las injusticias y la opresion a las que las mujeres y hombres arabes
se ven sometidos. También las mujeres han emprendido el mismo camino y se van
enfrentando a los problemas que se les plantean dentro de la sociedad. Son
perfectamente conscientes de que, con la liberacion, lo Gnico que van a perder son las
cadenas. La libertad tiene un precio, un precio que toda mujer que se enfrenta a la
agresion de la sociedad ha de pagar con su tranquilidad, su paz e incluso su salud.
En cualquier caso, no mas elevado que el que paga la que elige vivir sometida, pues
ella también empefia en ello su salud, su felicidad, su personalidad y su futuro. Por
tanto, ¢ por qué no pagar mejor el precio de la libertad que el de la esclavitud? Creo
que si una mujer vive sometida, a pesar de los beneficios que pueda obtener en
cuanto a seguridad y paz de espiritu, el precio que paga es mucho mas alto que el de
la libertad, incluso aunque éste ultimo incluya las amenazas y agresiones de la
sociedad. Para una mujer, poder reconquistar su personalidad, su condicién humana
y su dignidad es mucho mas valioso que contar con la aprobacion de una sociedad

dominada por los hombres®’®”.

A medida que caminamos en la literatura de Nawal Al-Sa ‘dawi, el tema de la condicion
de la mujer &rabe surge como un fenémeno singular y tiende a adoptar una forma predominante
y a convertirse en un todo sistematico. Asi pues en su obra titulada Imra’a ‘inda nuqtat a-sifr
(Mujer en punto cero), nuestra escritora evoca la triste historia de una mujer llamada Firdaus,
condenada a muerte por un delito de asesinato. Esta mujer, que tras su desastroso matrimonio en
el Cairo, se entrega a la prostitucion por no haber encontrado un trabajo respetable, debe pagar

su muerte por rebelarse contra la cruel estructura social que la rodea.

?""Nazik Al-Mala ’ika, La cara desnuda de la mujer arabe. Titulo original “The hidden face of Eve”. Traducido por
Maria Luisa Fuentes, La editorial horas y horas, Madrid, 1991, pp 71-72.
1bid, p. 275.
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A este proposito, vemos a la protagonista Firdaus confesar lo siguiente durante la investigacion

que le hacia nuestra escritora:
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“La vida de una mujer es siempre miserable. Dentro de ésto, la de una
prostituta es, quizds, menos mala. Intentaba convencerme de que habia
escogido libremente este tipo de vida. El rechazo de los nobles intentos por
salvarme, y mi insistencia en continuar siendo una prostituta, me lo confirmaba

y al mismo tiempo me mostraba que tenia cierta libertad, al menos la libertad

de elegir una situacién mejor que la de las otras mujeres®’®”
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“Todas las mujeres son prostitutas de una clase o de otra. Porque era

inteligente, preferf ser una prostituta libre a una esposa esclava®®”.
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2PNazik Al-Mala *ika, Imra’a ‘inda nugtat a-sifr (Mujer en punto cero). Dar al-Adab, cuarta edicién, 1985, p. 99
Traduccién del arabe Patrocinio Lépez Herrada. Coleccion Al-Nahda. Minor (de literatura arabe) ndmero 6.
Granada, 1989, p. 80.

80Texto original, p 101, texto traducido, p. 82.
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“- No quiero ser esclava de nadie.

-Hay sdlo dos categorias de gente, Firdaus: amos

y esclavos.

- En este caso, seré del primer grupo, no del segundo.

- ¢, Como vas a pertenecer a la categoria de los sefiores?
Una mujer por si sola no puede conseguirlo, y no digamos
si ademas de mujer es prostituta. ¢, No ves que estas
pidiendo lo imposible?

- No hay nada imposible para mi- le dije.

Intenté escapar a través de la puerta abierta, pero

me impidio el paso y la cerrd. Lo miré fijamente:

- Tengo la intencion de salir.

Contestd devolviendome la mirada:

- No saldras.

No cesé de taladrarlo con la mirada, hasta que descubri
que lo odiaba como s6lo una mujer puede odiar a un
hombre, y como sélo un esclavo puede odiar a su duefio.
Me di cuenta por la expresion de sus 0jos que me temia
con la misma intensidad que el sefior teme a su esclavo,
y con el mismo temor que el hombre siente ante la mujer.
Apenas duro segundo. Inmediatamente volvid a su rostro
la arrogante expresion de los amos y la agresiva mirada

del macho que no siente respeto por nada®"’

El fuerte anhelo de Firdaus para adquirir su libertad y vengarse por fin de los hombres

aparece de forma muy tajante:
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Oty YY) (e oS el Y Gl alae Wl o ) gaSa 88 g dadill agiia oo
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“Sé por qué me temen tanto: fui la inica mujer que arranco la mascara y
mostré su repugnante realidad. Me condenaron a muerte, no porque hubiera
asesinado a un hombre- son cientos los que mueren asesinados diariamente-
sino porque temian que siguiera viva. Comprendieron que mientras viviera no
estarian seguros, que los mataria. Mi vida significaba su muerte, y mi muerte
su vida, y ellos deseaban vivir, porque esto suponia mas crimenes, mas saqueo,
mas botines. Habia triunfado sobre la vida y la muerte: no deseaba continuar
viviendo, ni temia morir. No quiero nada, no espero nada, no temo nada. Ahora
soy libre. Son estos deseos, esperanzas y temores los que nos hacen sus
esclavos. La libertad que disfruto los llena de ira. Les hubiera gustado
descubrir algo que yo deseara sobre todas las cosas, 0 temiera o esperara.

Ahora saben que no me pueden esclavizar?®?”,

Al acercarnos a su obra titulada Mugakkirat fabiba (Memorias de un médico),
constatamos que Nazik Al-Mala ’ika amplia un nuevo instrumento de pensamiento acerca de la
mujer y de su femenidad. Y si examinamos detenidamente los pasajes de esta obra, recordamos
inmediatamente su propia biografia.

En Memorias de un médico, la protagonista odia su femenidad y desafia a la sociedad que
considera la hombria, superioridad y honor, y la femenidad, bajeza y debilidad. Y como recuerda
Yary al- Tarabisi en un estudio analitico sobre la literatura de Nazik Al-Mala ika titulado Unta
didda al-unifa (Mujer contra la feminidad) ““ esta represion no es la represion objetiva que se
impone desde fuera, y que ejercen los padres o los hombres en una sociedad de padres y hombres

contra la mujer, sino que es una represion personal y elegida desde dentro. Es la represion de la

%81Texto original, pp 105-106, texto traducido, p. 85.
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mujer que odia ser mujer’®®”. Asi pues, la femenidad simboliza para la protagonista de Memorias
de un médico la verdadera opresion. Este pequefio pasaje nos describe el carécter especifico de

esta cuestion:
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“Odié mi femenidad... senti que era una especie de cadena... cadenas de mi
propia sangre.. una traba de las células de mi cuerpo.. me encadenan con las
cadenas de la humillacién y la verguenza, asi me encierro en mi misma,

ocultando mi triste existencia®®*”.

Con estas muestras, se hace evidente que la fundamental intencion de Nawal Al- Sa‘dawi

en su literatura es la de luchar por la liberacion de la mujer.

Por su parte, la escritora siria Gadat Al-Samman reconoce que la libertad de la mujer
forma parte de la libertad del hombre, ya que una mujer esclavizada esta siempre junto a un
hombre esclavizado. Asi, la crisis que vive el mundo arabe no es especialmente la crisis de la
libertad de la mujer, sino la crisis de la libertad del ser humano en si mismo, sea hombre o mujer,
y esto surge como consecuencia de una sociedad clasista y por la terrible frustracion que padece
el ciudadano arabe, ya que carece de libertad econdmica, ideoldgica, politica, social y sexual.
Desde esta perspectiva, nuestra escritora llega a proponer modos revolucionarios en todos los
ambitos. Revoluciones que puedan cambiar satisfactoriamente el mundo é&rabe. Dichas
revoluciones se han de dar en la politica, la ideologia, y en la sociedad...

En su compilacion de cuentos La baar fr Beirat (No hay mar en Beirat), Gadat Al-
Samman veia, al principio de su vida literaria, la libertad de la mujer como rebeldia contra la
cultura sin que hubiera ningun punto en comun entre la cultura adquirida y las estructuras

sociales predominantes.

82Texto original, pp 110-111, texto traducido, p.90.
%85¥ary al- Tarabisi, Untz didda al-unata (Mujer contra la femenidad). Dar at-tali ‘a li-I-tiba ‘a wa n-nasr, Beirit,
1984, p. 45.
?84Nazik Al-Mala *ika, Mughkkirat fabtba (Memorias de un médico), Dar Al-adab, Beiriit, 1983, p.8.
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“Era una rata de biblioteca. Bailaba con los demonios de “Milton”, me paseaba
por los infiernos de “Dante”, me arrastraba por los callejones de Paris con
“Zola” y me burlaba con “Voltaire”, y ; qué mas? ; nada? nada, s6lo que no
encontré la verdad que me sostuviera, que me devolviera el ser, que me diera

identidad®®>”

Nuestra escritora estaba, en aquélla época de su vida bajo la influencia del
existencialismo y su concepto de libertad era una forma de rebeldia individual. Esto influyd
claramente en sus primeros cuentos. En este caso, Gadat Al-Samman simboliza la libertad por
medio de la rebeldia es decir de la rebeldia de una mujer que, ademas, disfruta de ejercerla,
aunque tenga que pagar un alto precio: la muerte. Este cuento revela, de alguna manera, las
presiones que padecio la escritora a las que quiso poner remedio y solucidn en sus escritos.

Gadat Al-Samman dio un caracter peculiar a su obra “No hay mar en Beiriit”. Esta
produccion estd dominada por la presencia del mar. Y, jqué escasa es actualmente la literatura
del mar en la literatura arabe contemporanea!. Pues, el penultimo cuento de esta compilacion
titulado igual que la obra “No hay mar en Beirait”; cuento muy significativo y muy simbolico que
Ilamaria sin duda alguna la atencién de cualquier lector deseoso de descubrir la riqueza literaria
de nuestra escritora y su extraordinaria capacidad imaginativa. Gadat Al-Samman enfoca aqui el
anhelo y la fuerte aspiracion de la mujer arabe para liberarse e independizarse definitivamente.
La protagonista de este cuento quiere en realidad viajar a Beirtt, porque siente que con el paso

del tiempo, se esta convirtiendo en algo informe y sin personalidad.
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28)bid, p. 10.
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“. Y por qué esto va a suceder en el propio Beirait? Porque alli esta el mar...el
mar antiguo que no es un convento ni una mujer falsa.. el mar lleno de amor de
renovacion, de renovacion , de diversidad y de claridad... mi gran mundo que
he leido sin haberlo vivido..., el paraiso de Rousseau y de Dante y...Este mar
del que hablas murié hace mucho tiempo. Si éste es tu mar, tienes que saber

pequefia mia que no hay mar en Beirat?”.

El mar aqui como simbolo representa la libertad humana. La protagonista quiere
demostrar a todo el mundo, y especialmente a su amigo, que encontrara el mar y le llenara un
frasco con su agua.
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“Beirut es una mujer genio legendaria que exala niebla hacia las montafias,
liberada de sus tunicas. Se extiende seductora, provocativa, con una desnudez
enigmatica. El mar aparece a lo lejos tranquilo y gigantesco, como un joven de

pecho ancho, con los brazos abiertos?®”.

Este pasaje nos llamé en seguida la atencién, porque Gadat Al-Samman designa a Beirat
como si fuera una mujer seductora y mitoldgica, y describe al mar como si fuera un joven fuerte,
Ileno de ambicion de modo que el mar, la libertad, es un caracter, una posesion y una actividad
puramente masculinos, que se ejercen sobre cualquier lugar, o, mejor dicho, que se ejercen sobre
lo femenino.
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?85Gadat Al-Samman, La ba/r 7 Beirat (No hay mar en Beiriit), p.130. Traducido por Clara Maria Thomas de
Antonio, Del Atlas al Tigris, Relatos arabes de hoy, CantArabia, 1985, p.79.
%871bid, texto original, p.132. Texto traducido, p. 81.
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“Las burbujas la cubren y con sus ojos cerrados, ve el mar, su querido mar, ve
los fantasmas de los barcos que viajaban a lo largo de los siglos y volvian
cargados de rostros rebosantes de amor y renovacion, de diversidad, claridad,
profundidad y juventud eterna; los ruidos de los remos se mezclan con el canto
de las mujeres de cabellos sueltos que se paraban una gran fila humana

cantando felices por el regreso de los dioses de la buena tierra antigua®®®”,

Suponemos que para Gadat Al-Samman, la mujer liberada es la que tiene el pelo suelto y

no recogido, de tal modo que el cabello es también simbolo de libertad.
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“Corté mi trenza, la converti en un pasaporte para traspasar las murallas de la

ciudad del espejismo?”.
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“No volvera a Ayman con un frasco vacio o lleno de agua y sal solamente.
Demostrara a Ayman que hay mar en Beiriit. En cada hombre hay un mar...y en
las mujeres también .....tiene derecho a encontrar su mar para encontrarse a si

mismaZ®®”.

En este momento, la protagonista toma la firme decisiéon de cumplir con su palabra y

[lenar por si misma el frasco.

288bid, texto original, p.133. Texto traducido, pp 82-83.
89)bid, texto original, p.140. Texto traducido, p. 90.
290)bid, texto original, p.140. Texto traducido, p. 89.
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“Yo debia crear mi mar con mis manos, ser una persona digna de é1°°*”,
...C)y\...e;-.d‘ <l g a8l

“Me he liberado del automatismo de mis sentimientos de todas las reacciones

anteriores. He nacido hoy..., ahora..*2.”
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“Le dira todo, le dird que no hay mar en Beirut para los que no tienen mar en si

mismo®%”.

La protagonista puede entonces imponerse a la sociedad y liberarse de sus cadenas,
porque ella, de verdad lo habia anhelado rechazando la sumision.
Este cuento es una verdadera leccion para la mujer arabe en general porque despierta en ella

muchas cuestiones ocultas y oscuras.

En la obra de Gadat Al-Samman titulada Safarat indar dajil ra’st (Hay sirena de alarma
dentro de mi cabeza), evoca, otra vez, la cuestion de la libertad, del hombre y de la mujer, es

decir, para ambos sexos. Asi pues la vemos expresar lo siguiente:
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“Padece la mujer de todo lo que sufre el hombre en la sociedad arabe: opresion
politica, social y econdmica; ademas de su desgraciada condicion de ser

hembra. Sin embargo, no se reclama la igualdad de la mujer con el hombre y

#1bid, texto original, p.157. Texto traducido, p. 106.
2921bid, texto original, p.157. Texto traducido, p. 107.
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basta, sino que la primordial reclamacion es liberar a la mujer y al hombre en

una sociedad que los esclaviza juntos®®*”.

El tema es redundante a lo largo de la obra y suponemos que para darle mas énfasis:
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“Padece la mujer arabe de saqueo en su libertad economica, ideologica,
politica y sexual. Pero, ¢ quién dijo que el hombre &rabe es libre? Puesto que no
es posible para cualquier individuo ( sea hombre o mujer) que esté en una

sociedad esclavizada que carece de justicia®®®”

5.2.3 LAS GUERRAS

Ahora bien, vamos a tocar un punto crucial que tratd particularmente Gadat Al-Samman
en su obra titulada Kawabrs Beirat (Pesadillas en Beiriit) donde destacamos perfectamente
muchas nociones sobre el concepto de libertad y como ha sido confiscada por efecto de la
violenta guerra civil libanesa. Es innegable que el pensamiento simbdlico y la conducta
simbdlica se hallan en mayor grado entre los rasgos caracteristicos de la definicién que quiso dar
a su obra.
Quizéas sea mas palpable lo que describid nuestra escritora acerca del tema en la pesadilla n® 15

de esta misma compilacién:
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%|hid, Texto original, p157. Texto traducido, p. 107.

»%Gadat Al-Samman, Safarat indr dajil ra’si (Una sirena de alarma dentro de mi cabeza), Mansurat Gadat al-
Samman, Beirat, 1980, p. 81.
2%\bid, p. 84.
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“Quizas esté prisionera sin darme cuenta, como las criaturas de la tienda del
vendedor de animales domésticos... o tal vez, haya tomado conciencia de mi
prisién y ya intenté romper las rejas. i Mi anhelo permanente de ver el
horizonte y el cielo no es nada, sino una parte de mi anhelo de libertad interior.
La verdadera libertad no es s6lo poder moverse en una gran prision, cuyas

paredes son fronteras y cuyo nombre es patria®®®”

En la pesadilla n° 75, Gadat Al-Samman manifiesta su ira y rebeldia diciendo:
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“Pero, ¢, no somos todos, desde hace anos, como las criaturas de la tienda de
animales y lo que pasa es que nos imagindbamos libres por el mero hecho de
ser capaces de movernos geograficamente , y ¢ qué hay del movimiento
historico? Si se basara la libertad animal en la libertad geogréfica, ¢, no seria la

libertad humana geogréfica e histdrica al mismo tiempo?%°">
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ol

¢Me pueden domesticar a mi, yo, la yegua salvaje, la gitana de la libertad, de

los pueblos, de las montafias y del alba?*®*?

2%Gadat Al-Samman, Kawabis Beirit (Pesadillas en Beirut), Mansurat Gadat al-Samman. Sexta edicién, Beirit,
1987, p.121.

271bid, p. 108.

%)bid, p. 108.
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Gadat Al-Samman vivio entonces a lo largo de esta obra cada pesadilla relacionada con la
guerra civil libanesa. No obstante, su presencia concreta durante los acontecimientos de esta
guerra fue para ella una experiencia inolvidable.

Estas guerras, segun la escritora siria, aspiran a la domesticacion del ciudadano arabe y
representan la represion total de su personalidad, ademas de ser puras guerras politicas.

Asi pues, los animales prisioneros simbolizan para Gadat Al-Samman a la gente de Beirat, es
decir, los ciudadanos libaneses que se sometian a la represion y dia tras dia a la desesperacion,

reivindicando constantemente su libertad, suefio que era, en aquél entonces, inalcanzable.

5.2.4 EL EXILIO

Lo que constatamos con el repaso que articulan los paradigmas simbolicos de la literatura
de nuestras cuatro autoras es como se amplia el campo de su investigacion relativa a la libertad
humana. Esta cuestion se hace evidente al prestar atencion a la funcion que desempefia el viajar y
el exiliarse, dentro del contexto personal de cada autora, pues les proporciona un nuevo enfoque
de la libertad y la posibilidad de hacer comparaciones que producen una nueva posicion
ideoldgica.

Al abrir el compas, este nuevo paradigma estructura y ordena la poesia de Fadwa Tagan.
Ella misma testimonia “para mi, el valor del viaje no se limita a gozar de la liberacion y la
independencia, sino que la carencia humana es el estimulo verdadero que me empuja a viajar,
pues es una fuente noble para el conocimiento. En el viaje, el hombre aprende muchas cosas, se
ensanchan sus horizontes, observa y contempla el ritmo diferente de la vida entre un pais y otro.
Y en cada sitio, descubre un nuevo rostro del hombre, que no cambia en su esencia. Es una masa
de sentimientos, de ambiciones y de tendencias que se derriba entre victorias y fracasos®*®”.

A tenor de lo expuesto en las lineas anteriores, es oportuno apuntar algunos de los versos de un

poema de Fadwa Taqan, en los cuales se refiere al valor liberador de viajar.
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“Odiaste las realidades de la vida oculta

y te preocupaste por la vida de las ilusiones

y s6lo sedujiste percepciones

y fascinacion de los espectros y de las sombras
¢, Cuando, oh hija de la ilusion te despiertas?

¢, Cuadndo te desaparece esta imaginacion?
Levantate, basta, se te prolongd la trayectoria

sedienta detras del espejismo de las arenas.

Viviste en el asombro de los sofiadores

lejos en los horizontes de una existencia extrafia

Tu espiriru esta lleno de cadenas ;

la nostalgia de un amante y la tristeza de lo sorprendente
y del firmamento de la tierra cuanto soltaste

tu imaginacion sobre el vasto espacio.

Atraviesa la esfera de las estrellas y corre

*®Fadwa Tagan, Rihla Rifa yabaliyya, rifla sz ‘ba (Trayectoria montuosa, trayectoria tensa), p.187.
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por el infinito a través de lo oculto.

Deténte, ¢a donde vas? A qué viene tu impulso,
a quién ves en el horizonte vago

y ¢qué es esto? un temblor de tu existencia

o la presion de las cadenas.

La rebeldia de tu alma en su prision

queriendo romper aquellas barreras

para alzarse libre, con ligeras alas

més alla del tiempo, mas all4 de las fronteras*®®”.

Con el fin de comprender el alcance de este tema, vamos a recoger, de la obra poética de
Nazik Al-Mala ’ika, otro ejemplo caracteristico, para elucidar el valor del viaje como simbolo

del acceso a un mundo liberado, lejos de la opresion y de las cadenas:

Jsgd)
Ol jad ola 28 sall (5 jlaua le o
Galal ) g el Gsas ol W G
Jgad ol ) ] ‘;}ss
3 gaal) U‘Jy
Dyac Nia jadll (3 il
LA PARTIDA

“1Adios, desiertos de lamentos!

Ya ha llegado el amanecer de los afios

$%Fadwa Tagan, Wa/di ma  a al-ayyam (Sola con los dias), Dar Al- ‘Awda, Beiriit, 1988, pp 34-35.
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Ahora tenemos que recorrer los
mares con los caminantes

decidle que nosotros no volveremos
a la tierra de las cadenas

pues ya brilla el amanecer desde hace siglos***.

Entre quienes han abordado la idea de considerar el viaje como sintoma de la libertad
humana, se encuentra, sin lugar a dudas, Nawal Al-Sa ‘dawi que concibe este acercamiento en
relacién directa con los varios estimulos de su vida. Sin embargo en su libro titulado Rasalati fi-1
‘alam (Mis viajes por el mundo), vemos cémo dirige el asunto hacia la experiencia del exilio

exterior y también del exilio interior.

Al jeac GRai WY A Al el L Sy 2 A 5 il 2 Al e

“Siento el exilio en mi patria y fuera de mi patria también siento el exilio.

Seguimos viviendo en la era de los esclavos®®”.

Viajar, para Nawal Al-Sa ‘dawi, es también una experiencia renovadora:

Gllay () (S Casual 5 Jladll Y 5 e a0ldll Giiziall ¢) 56l 5 saa @Ol
Al w0 gy Gl e zodn @A Gusal f sl

“Llené mis pulmones de un aire refrescante que llega de las ciudades del norte
y me senti como un prisionero al que ponen en libertad o como el ahogado que

sale del fondo de la tierra a la superficie de la vida®®®”.

Es de recordar que la escritora pasé mas de un cuarto de siglo trasladandose de un pais a
otro, y de una capital a otra. Esta situacion provoco en ella una evolucion en sus ideas y en su

experiencia que vuelven en sus obras. Asi en Al-yasad fragibat safar (El cuerpo es una maleta de

Nazik Al-Mala ’ika, Qararat al-mawya ( El fondo de la ola), Dar Al- ‘Awda, Beir Beiriit, 1986, pp 357-358.
%2Nawal Al-Sa ‘dawi, Rafualati fi-1 ‘alam ( Mis viajes por el mundo), Dar nasr tadamun al-mar’a al ‘arabiyya, El
Cairo, 1987, p. 358.

%31bid, p. 65.
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viaje) donde enfoca Gadat Al-Samman el tema de la libertad vivida en el mundo arabe y

occidental.

sha s 4l elia 5 elaial 5 Al il dagii Ua dp jall 51 el sl
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“Pues, la vida de la mujer occidental es debida a una evolucién historica,
social e industrial que tiene raices en la vida de su nacion relacionadas con las
guerras y la industrializacion... y nosotros aqui no podemos tomar una parte de
esta escena y aplicarla en nuestra vida, pero podemos beneficiarnos de su
experiencia fracasada en cuanto a la libertad y de nuestra experiencia fracasada

en reprimir la libertad>**.

el Jhai 5 (e i ¢ o wiia ey all ol 55 (oand) W Lialal (B ol 13S0
Ldle s Ll A o) s skl dags

-

“Asi, solo nos queda el remedio de esforzarnos en buscar una libertad de

“producto local”, pagamos su precio y la alcanzamos como resultado de un

desarrollo atrevido que echa raices en nuestros valores y en nuestro mundo®®>.

En la misma obra, vemos a nuestra escritora comparando la situacion del ciudadano

britanico (ya que vivié mucho tiempo en Inglaterra) y del ciudadano arabe.

ol Y linie LS00 Y Llle Salia Al ga g Ly @ e JiUay ) olal sl
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$Gadat Al-Samman, Al-yasad Aagibat safar (El cuerpo es una maleta de viaje). Segunda edicién, Beirit, 1980, p.
38.
%1bid, p. 39.
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“El ciudadano britanico es mas o menos libre y por eso es generalmente sincero
Y no escasamente como es nuestro caso, porque no necesita mentir para robar
su libertad o ejercerla. Asi, siente su dignidad como ser humano porque la
relacién que establece con su estado y viceversa tiene bases construidas
solidamente, lo que provoca celos en el ciudadano arabe y el no arabe.
Entonces, el ciudadano britanico es proporcionalmente un ser libre en un estado
libre, j cosa que no ocurre a casi ningn ciudadano arabe! El ciudadano arabe
es generalmente un ser humano oprimido en un estado libre ( 0 sea que no esté
colonizado por el extranjero), o un ser humano oprimido en un estado oprimido
y colonizado. Y si no fuera victima del extranjero invasor de su tierra,
encontrariamos que su libertad es victima de la invasion de la ignorancia: es

decir la continuidad de su larga y pasada situacién colonial en el presente®*®”

El llamamiento a la libertad en el mundo éarabe es continua a lo largo de esta obra:

Ll e (sl g J a0 . g (sl o o8 Y 1) AWK @l 3y ) iy jall iy )
Ll 558 sie A o0 sf (A L jlai e (K1 5 ¢ LRl L Lgie Chaats gy
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“La libertad, la libertad, la libertad. Esa palabra sin precio. Le hacemos la
corte, la adoptamos en nuestros emblemas, hablamos de ella en las cafeterias,
pero ¢ cuando la ejercemos? ¢ y hasta qué punto se le concede a nuestro
ciudadano arabe®’?”

Indudablemente, el viaje no es sino una imagen que da Gadat Al-Samman a la libertad,

para poder establecer comparaciones y apreciar su verdadero valor.

%%1bid, p. 196.
%971bid, p. 351.
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Asimismo, nuestra escritora se preocupd mucho por el exilio y dedico obras enteras a este
tema, de entre las que quisiera mas significativa su obra titulada Gurbat tag-al sifr (Exilio bajo
cero). En ella, expresa lo que siente en realidad al encontrarse lejos de su tierra. El exilio
simboliza claramente la libertad para Gadat Al-Samman. Ella forma parte también de esos
intelectuales arabes que se despertaron de su suefio en una sociedad llena de opresion e injusticia
y tuvieron al final que elegir entre la libertad o la patria o sea entre la emigracion y la opresion.
Casi todos no tuvieron méas remedio y eligieron su libertad, que los Ilevé a emigrar a todas las
partes del mundo y especialmente a Occidente. Pero esto no supone que nuestros intelectuales no
sigan, de lejos, todos los acontecimientos que ocurren en sus lugares de origen, a los que tienen
un carifio especial 0 quizas mas, porque siempre apreciamos y valoramos las cosas mas cuando
las perdemos. Y lo curioso es que las experiencias vividas en el extranjero y lejos de la patria,
como es el caso de Gadat Al-Samman, le permitieron de hecho juzgar y comparar la situacion
del mundo arabe y occidental; y asi, ver las cosas desde una perspectiva distinta, como lo

confirma en este corto pasaje:

5 Azl 3yl 5 il auall jelie gals o Aol el juad g gl b
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“En el exilio, la mirada se vuelve selectiva, arden los sentimientos de envidia
patridtica y los celos nacionalistas y se inflama el instinto de la comparacion y
todo lo presente te recuerda lo ausente. Toda la opulencia de aqui, te recuerda
la pobreza de alli. Todo el relajamiento de aqui, te recuerda la tension de

a”i...308”

i w]d\_uaﬂ‘ud}\d\gr"m);\_uﬁ );C'_LJ ‘e:u Hdﬂ\sﬂﬁ}m@iggﬂs&siw}
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“Y desde lo mas profundo de ti, te llega tu voz antigua:“si, eres libre

aqui...libre hasta esclavizarte al exilio”jAy! ¢ no se puede poseer la libertad y

la patria juntos®*®?

%Gadat Al-Samman, Gurbat tas-al sifr ( Exilio bajo cero), Mansirat Gadat Al-Samman, Beirat, 1986 , p.119.
309 |h;
Ibid, p.128.
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“El apetito del individuo arabe para sacar las urnas electorales, y llevar las
banderas de la libertad, estalla en el exilio de manera satisfactoria , por eso, el
vagabundo celebra las fiestas de los demas como si estuviera llorandose a si
mismo. Es como si aspirdramos en las fiestas de los demas el aroma de la

libertad...j pero se nos desvanece por falta de costumbre!*'%”

Especialmente, en esta obra, Gadat Al-Samman llega a la conclusion de que el exilio
libera realmente al individuo. En particular al individuo &rabe y al intelectual. Este intelectual
que no recibe consideracion en su propio pais, carece de derechos y padece represiones de todo
tipo, de tal manera que, como ya hemos sefialado previamente, la patria que no otorga libertades

a sus ciudadanos es, en si misma, la verdadera opresion.

319 bid, p.146.
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5.2.5 EL AMOR

En el acercamiento simbolico a la libertad humana en nuestras cuatro autoras, queremos
clausurar nuestra investigacion con la aportacion globalizante del simbolo del “Amor”, que, a
nuestro entender, complementa la aproximacion.

Es sabido que el amor, como categoria, ha recibido numerosisimos tratamientos
filoséficos. Sin embargo, vamos a referirnos al amor hombre/ mujer en el que se entrelazan
pasion y afecto y que puede aparecer como simbolo tanto de libertad como de esclavitud. “Jean
Paul Sartre examina el amor en su analisis del “para-otro”, es decir, de las relaciones concretas
del “para-si” con el “otro” (L’Etre et le néant, 1943, III p 43). Como todas estas relaciones, el
amor es un conflicto que enfrenta y a la vez liga a los seres humanos. Mediante el amor se
establece una relacion directa con la libertad del “otro”. Pero como cada ser humano no existe
por la libertad del “otro”, la libertad de cada uno queda comprometida en el amor. En el amor se
quiere cautivar, esclavizar, la conciencia del “otro”. Pero no para transformar al “otro”en un
automata, sino para apropiarse su libertad como libertad. Ello significa que no se pretende
propiamente actuar sobre la libertad del “otro”, sino “existir a priori como limite objetivo de esa
libertad. EI amante exige la libertad del amado, esto es, exige ser libremente amado
contingentemente, sino necesariamente, destruye esa misma libertad que habia postulado. El

conflicto que revela el amor es un conflicto de la libertad®"”.

A continuacion, veremos a la poetisa palestina expresarse en unos Versos muy

significativos:
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311)0sé Ferrater Mora, Diccionario de filosofia, Alianza Editorial, Madrid, 1990, p.128.
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LA SEPARACION

A donde me escapo de ti y te escapas de mi
A donde me voy y te vas

y nosotros vivimos en una carcel de pasion.

Una carcel que hemos construido voluntariamente

y fuimos la mano en la mano

arraigando en el suelo sus pilares

y levantando y alzando sus paredes.

Con el amor, la hemos fortalecido

de los ladrillos de las esperanzas

y trazado las lineas del porvenir

y de mil aromas mil colores

de recuerdos

de sentimientos

Con las lagrimas la hemos edificado con
la explosion de nuestras alegres risas

y la profusion de nuestras calidas percepciones
y de nuestras innumerables palabras

y de nuestros illimitados anhelos.
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Con la victoria,

nos hemos emborrachado juntos con sus dulzuras
Con la derrota,

nos hemos ahogado juntos con sus amarguras.
A donde me escapo de ti y te escapas de mi
A donde me voy y te vas

y nosotros vivimos en una carcel

intentamos a traveés de ella liberarnos, tal vez
encuentra cada uno de nosotros la salvacion.
Hasta que se debiliten nuestras fuerzas

y en nuestros labios

el aliento de unos sedientos

y en nuestras mejillas

la sombra de unos hambrientos

y deponemos las armas y nuestras manos van
envolviendo nuestra pasion

con un amor y una ternura envuelve nuestra pasion.
Para qué la huida mi amado y a dénde
giramos, corremos y huimos

alrededor del mismo circulo.

En vano, es imposible.

En vano ni manumision ni separacion

Es imposible mi amado, imposible®?”.

En otro poema Fadwa Taqgan nos ofrece esta deliciosa expresion acerca del amor

entremezclado con la revolucion de una mujer de Oriente.
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$12Fadwa Tagan, Wayadtuha (La encontré), pp 186-187-188- 189.
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LAS PRECIOSAS TRABAS

Me angustio, me angustio con los grillos de mi amor
y me voy y se va conmigo mi revolucion.

Intento romper aquéllas trabas

y aparece mi imaginacion

y me crea de ti una historia de traicion

a fin de justificar mi separacion de ti

y alejarme muy lejos de ti
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tal vez adquiera mi libertad

y corte lo nos une

solo que siento cuando nos separamos
como si estuviera echada detras

de las fronteras de la existencia.

Y pesa mi corazon

y disminuye mi alma

y aparece mutilada, herida

y odio a la gente

y me odio a mi

y se despoja la vida y se convierte

en un desierto sin hermosura

y se vuelve mi existencia inlipida,

sin gusto, sin color y sin aroma.

Y pregunta por ti mi corazén

y grita con sufrimiento, con ardor
¢Por qué perdiste el juicio y lo alejaste?
¢Por qué?

¢Por qué?

¢, Sera que volvera?

Y cuando vuelves,

vuelve la existencia

me extiende sus brazos abiertos

y se hace mi corazén ligero.

Canta como un pajaro alegre

que construyo6 su nido en la colina del paraiso
y a mi alma que se mutild, amado mio,
le devuelves su resto perdido,

y fertilizas a mi alrededor la vida

que se ve de colores, maravillosa.

Y me voy y se va conmigo mi alegria
adquiero en ti mi esclavitud

y abrazo, abrazo aquéllas trabas.
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Amado mio, incluyendo los compromisos

que existen entre nosotros dos.

Con la risa de tus 0jos

si yo me angustio con los grillos de mi amor

y me rebelo contra ellos y me rebelo contra ti

Pues no me des mi libertad.

Mi libertad es el corazon de una mujer

de Oriente....se enamora hasta perecer

y cree en su amor por las trabas

3135

En la poesia de Nazik Al-Mala ’ika hemos podido tropezar con un poema titulado Taly

wa nar (Nieve y fuego) de su diwan Sayarat al-qamar (El arbol de la luna) que trata el esquema

general de la condicion de la mujer y que podria también hallar el valor del amor que le afiade

una nueva arma entremezclada con la rebeldia femenina.

%8 Ibid, pp 214-215-216-217.
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NIEVE Y FUEGO

Preguntas qué me propongo

No, dejame, no preguntes,

no llames a la puerta de ese rincon cerrado.
Deja que un telén corrido

oculte mis secretos,

porque, tras los velos,

las velas se marchitan.
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Si yo me abriera a ti,

si yo desnudara las visiones de mi amor,

las entretelas de mi corazén colmadas de lamentos,
entonces, te enfadarias conmigo

te rebelarias contra mi ofensa,

tu repulsa haria crecer espinas en mi camino

Cada vez que empiezas a censurarme

¢, Acaso te esquivo?

¢Acaso mi corazon inflamado

va a aceptar la nieve de tu reproche?

¢Notas que la acepte?

¢Me ves irritada? ¢, Siquiera me estremezco?
iNo! Pero me rebelara contra ti,

la ira me corroera.

Cuando me rebelo contra ti

enturbiando el espacio con la hiel

de voces violentas o de palabras airadas.
Entonces, te irritas y te levantas

en silencio, hoscamente

y te marchas.

Cuando te marchas dejas tras de ti un deseo
como pajaros sedientes

que no suefian con ser saciados

como noches que no distinguen

un amanecer de otro.

Cuando ta te marchas

¢, Qué es lo que queda?

No, no me preguntes
déjame en silencio, deprimida

Deja mis cosas y mis canciones donde estan
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Déjame como preguntas y respuestas enigmaticas

que quedan tus nieves inclinadas

i Oh Adan; ! j no preguntes!:

tu Eva esta deprimida, confusa
olvidada en un repliegue de tu corazon.
i Asi lo quiso el destino fatal!

Adan es nieve

Eva es fuego®*”

El amor desempefia un papel muy importante en la obra de Gadat Al-Samman. Ademas,
lo trata con mucho interés, poniéndolo en relacion con la libertad y la evolucion del ciudadano
arabe. De igual modo, el amor en la obra de nuestra escritora equivale a vida, dado que un
mundo vacio de amor es un mundo inexistente para ella. EI amor supone, ademas, la
participacion de dos seres y constituye un sinénimo de libertad humana y el anténimo de
esclavitud. Asi pues, cuando se le hicieron muchas entrevistas a Gadat Al-Samman, ella afirmé
que escribia mucho sobre el amor porque creia que el Ilamamiento al amor forma parte del
[lamamiento a la liberacién del alma arabe. Nuestra escritora se vi6 obligada a recordar que los
famosos eran, a un tiempo, perfectos amantes. Y para reforzar su afirmacién recordaba que Erick
Fromm es el filosofo progresista que decia que el amor es el hijo de la libertad. Por ello, se
convirtio este famoso dicho en la cancion diaria que repetia a menudo. Asimismo, Gadat Al-
Samman dedica al tema del amor muchas obras con titulos como 4 ‘lantu ‘alayka I-Aubb (He
declarado el amor contra ti), Ashadu ‘aksa rriz ( Juro en contra del viento), Al Aubb min al warid
ila al warid (EI amor va de yugular a yugular). Estas obras son, en realidad, poemas en prosa,
redactados en un estilo altamente refinado. De alli, hemos elegido dos poemas, que entendemos
son los mas significativos para nuestro estudio, porque se destaca una cierta rebedia mezclada
con el amor. Esta rebeldia que siente la escritora y sigue ejerciéndola en sus escritos.

8 s f U Sl js)a

$1Nazik Al-Mala *ika, Sayarat al-qamar (El &rbol de la luna), Diwan Nazik Al-Mala ’ika, Tomo II, pp 483- 484-
485 Traduccion de Aurora Cano Ledesma en Nazik Al-Mala ’ika , poetisa iraqui contemporénea pp 75-76.
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EL CIRCULO DE LA TIZA ARABE

Me dibujo con tiza un circulo sobre la pared

y me dijo: ponte dentro.
Me fui escapando
a las calles del mar.

No dejaré que me encarcele
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dentro del circulo dibujado con tiza

sobre alguna pared, algun suelo, algun teatro.
No dejaré que me encarcele

ni en su nombre, ni en nombre del amor,

ni en nombre de la fama y ni

en nombre de nadie

jAy! Llévate mi corazon y comeételo

COMO Una manzana

pero no me encarceles dentro del circulo cerrado.
Odio el circulo

y odio el cuadrado y el triangulo

y saldré en una manifestacion contra

el rectangulo y el paralelogramo

y contra todo lo que aparezca cerrado como una carcel.
Sélo me gusta el movimiento.

Me escapo de ti a la orilla del mar

y me detengo sola

y con la tiza de la libertad

dibujo un circulo que no esté cerrado

abierto por los dos lados hacia

el mary el horizonte

y salto en su interior

y de alli corro al mar®®

Asi pues, y como lo hemos advertido previamente, el amor segin de Gadat Al-Samman
adopta el amplio simbolo de libertad humana que rechaza categéricamente cualquier tipo de

represion y sumision, y asi lo vemos en el poema siguiente:

s dag o Bl
o Lg luos b dlae i e Y eliall

15Gadat Al-Samman, Al Aubb min al warid ila al ward (EI amor va de yugular a yugular). Mansirat Gadat Al-
Samman, Beirat, 1980, p.72.
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JURO QUE TU AMOR ES FIESTA

Te quiero porque contigo conoci algo nuevo,

extrafio para mi que se llama alegria

Todos aquéllos que he amado antes que tu

me crearon una jaula, un latigo, una brida,

una tijeras para mis alas y una mordaza para

las canciones gitanas que llevo dentro.

Asi, se convirtid la pasion en un campo de concentracion
porque el amor es un estado movil

porque el amor no es un oscurecimiento de

la sinceridad y una falsificacion de la vida.

Te quiero como eres, dentro de tu marco®®.

Al cerrar este repaso de las mas destacables aportaciones literarias sobre la interpretacion
simbolica de la libertad que atraviesa el presente pensamiento ideoldgico femenino arabe. Lo
mas interesante que se deduce del repaso es que el simbolo de la libertad, en todas sus esferas, ha
reunido en una nueva y grandiosa sintesis en la que, reviviran y seran transmitidas al
pensamiento contemporaneo arabe los motivos mas profundos de su historia. En nuestra modesta
opinidn, el proceso literario de nuestras cuatro autoras, con sus leves variantes personales, en lo

tocante a la libertad humana; y por divergentes que sean sus juicios acerca del tema, sirvid sin

$1%Gadat Al-Samman, Ashadu ‘aksa rri/ (Juro en contra del viento), Mansarat Gadat Al-Samman, Beiriit, 1987, pp
46-47.
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lugar a dudas a desvelar y devolver parcialmente el alma arabe a si misma y valorar , en medida

eminente, el activismo contemporaneo femenino arabe.
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TERCER CAPITULO

EL CONCEPTO DE LA MUERTE
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6 EL CONCEPTO DE LA MUERTE EN EL MUNDO OCCIDENTAL

Llegamos ahora al segundo eje simbdlico de nuestra investigacion encarnado en la muerte
humana y su significado en la existencia del hombre en el mundo. “Tan distintas son las
“imagenes” que evoca la palabra “muerte” que con frecuencia no parecen reflejar la misma
realidad o el mismo proceso. La muerte es vista de distintos modos segun las culturas, las
profesiones, las circunstancias personales y sociales. Es afrontada de distinto modo por el
“primitivo” y el “civilizado”, por el habitante del agro y el de la urbe, por el que vive en la
estrechez y el que nada en la abundancia® . Ante la muerte, el enigma de la condicion humana
Ilega a su punto culminante. Pues no solo es enfrentado el hombre a la tremenda angustia que le
acucia y a lo desconocido e impenetrable de su destino, sino también y sobre todo atormentado
por su fugaz existencia. Por ello cada sociedad humana intentd proveer a sus miembros de
requerimientos rituales, étnicos, culturales o religiosos para tratar la cuestion de la mortalidad
humana y confrontar esta condicion mortal.
“Asi pues, el problema de la muerte y de la inmortalidad preocupa a una gran parte de la opinion
publica en nuestra época. No hay una sola familia que no haya sido visitada por la muerte de una
manera 0 de otra. Cada afio mueren méas de cincuenta millones de hombres. La muerte es el
Unico acontecimiento cuya llegada podemos predecir con una certeza absoluta, y, sin embargo,
es aquel en el que la mayoria de los seres humanos se niega categdéricamente a pensar, hasta el
dia en que las circunstancias le ponen cara a cara frente a él. Podemos creer 0 no creer en el valor
de las religiones, ser ateos o librepensadores; cualquiera que sea nuestra edad, nuestro sexo o
nuestra raza, una cosa es segura: que, al final del ciclo de nuestra existencia, la muerte vendra a
tomar nuestra vida, con la misma certeza que el sol se pone cada tarde®® .

Para llevar a cabo este presente estudio vamos primero a expandir nuestros horizontes respecto
a la muerte concebida en el mundo occidental desde la antiguedad y como ha sido concebida con
sus variantes dilemas conceptuales. Por ello clasificaremos nuestras ideas en tres esquemas: la

concepcidn helénica, la cristiana y la contemporanea.

6.1 EL PENSAMIENTO HELENICO
Ha tenido notoria influencia la filosofia del griego Socrates en lo tocante a la muerte humana.
Para este eminente filésofo condenado a suicidarse a los setenta afios, la muerte no puede ser

temible al testimoniar en su famoso libro Feddn que un hombre que ha dedicado verdaderamente

317 José ferrater Mora, El ser y la muerte, Alianza Editorial, Madrid, 1988, p. 12.
318 Michel Coquet, Conocimiento de la otra vida ( Saber morir). Traduccion de M. Asensio Moreno. Editorial
EDAF, Madrid, 1993, p.17.

224



su vida a la filosofia debe estar alegre ante el rostro de la muerte y que los filésofos hacen del
morir su profesion. De ahi fundamenta su estructura en lo que él considera una absoluta
distincion entre el alma y el cuerpo. “ El alma y el cuerpo estdn compuestos de diferentes
sustancias que no habran de mezclarse. La gente comin posee un entendimiento incompleto y
habitualmente inexacto de la relacion del alma con el cuerpo. No entienden que el cuerpo no
puede afectar el alma. Para Sdcrates, era posible que el alma moviera el cuerpo, pero imposible
que el cuerpo tuviera efecto alguno sobre el alma. Sdcrates nos ofrece una vision del alma muy
diferente: su prosecucion de la verdad es una busqueda de algo que de hecho ya posee. Encontrar
la verdad es por lo tanto tener una lucida mirada interior hacia la eternidad del alma. La vida
filosofica es, asi, un largo y deliberado ejercicio para separar el alma del cuerpo. La razén por la
que es una “preparacion para la muerte” es que solo el cuerpo puede morir; el alma, debidamente
purificada, permanecera intocada por la extincion del cuerpo. De hecho, el alma poseera ahora
una vision directa de la verdad sin ninguna posible contaminacién del cuerpo'®”.

Asimismo, a través de una serie de pruebas sobre la inmortalidad, Socrates demostré a
sus amigos que es bastante razonable y lo que hace esencialmente es elaborar su vision de la
naturaleza del conocimiento : “Citando el mito orfico de que el alma existe en otro mundo antes
y después de su existencia terrenal, busca un argumento que pueda apoyar tal creencia.
Encuentra su argumento en el hecho que todas las cosas parecen ser generadas a partir de sus
opuestos. La belleza es generada de la fealdad, lo correcto de lo incorrecto, lo débil de lo fuerte,
lo peor de lo mejor. Y entonces pregunta de manera retorica; ¢estamos de acuerdo entonces en
que todo es generado de esta manera. Opuestos de opuestos?. “Perfectamente de acuerdo”, le
contestan. Socrates les presiona a observar que la muerte es el opuesto de la vida; por lo tanto, la
muerte y la vida provienen una de la otra®°”.

Merced a Sécrates, la representacion helénica alcanzé madurez en la filosofia platdnica.
Platén afirm6 que la vida filosofica es una meditacion de la muerte. En este sentido, José
Ferrater Mora explica que “la llamada “concepcion platonica del alma” puede expresarse
adecuadamente s6lo por medio de una compleja dialéctica. Pero lo que interesa aqui son menos
las “verdaderas opiniones” de Platon que el modo como éste planteo el problema y lo transmitio
a la tradicion intelectual de Occidente. Desde este punto de vista — a sabiendas simplificado -,
cabe decir que Platon inaugura una concepcion segun la cual el alma puede concebirse como
divina y, a consecuencia de ello, como primariamente encerrada en el cuerpo, “prisionera” de ¢él

2 13

— lo que equivale a decir que el cuerpo es el “sepulcro”, “coto” o “cercado” del alma. Mas

319 James Carse, Muerte y existencia (Una historia conceptual de la mortalidad humana), Fondo de Cultura
econémica, Méjico, 1987, p. 32.
320 |hid, p. 35.
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importante todavia para mi propdsito: hay en Platon un intento de concebir la inmortalidad como
vida eterna que se afirma paralelamente al concepto del alma y que roza con frecuencia la idea
de persona. De ahi “la fuerza vital”, divinamente inmortal, del alma®'”. Estas ideas chocaron
con una serie de dificultades y se plantearon fuertes interrogantes sobre la sustancia del alma. A
este proposito, muchas escuelas platonicas, estoicas, aristotélicas y neoplatonicas juntaron sus
ideologias conceptuales para tratar este caso y otros casos similares.

Los estoicos se empefiaron en confirmar que el alma es una entidad ultimamente
impasible y un fragmento racional de la naturaleza. Asimismo es un compuesto dirigido por una
fuerza superior y hegemonica, que regresa forzosamente al gran cosmos al cual pertenece. La
muerte, a su parecer, se considera como una restitucion y la llamada inmortalidad como una
especie de fusion.

Posteriormente, “Aristoteles y sus seguidores intentaron salvar a la vez la racionalidad y
la individualidad sustancial del alma. El alma es “como el principio de los vivientes”; es “la
entelequia primera del cuerpo natural organico que posee la vida en potencia”. El alma no es, por
supuesto, cuerpo. Pero es algo del cuerpo. El problema de la relacion entre el entendimiento
pasivo y el entendimiento activo se exacerba. Afirmar la pura pasividad, equivale a quitarle al
alma toda individualidad. La inmortalidad del alma es entonces unicamente la de la unidad del
entendimiento - del solo y unico “entendimiento activo”-. Aristoteles no abogd nunca
enteramente por esta conclusién®??”.

Muchos pensadores neoplatonicos tuvieron dificultades para contestar al desafio
suscitado por el concepto platénico del alma, dificultades reconocidas por el propio Platén. Por
eso el mundo inteligible para la mayor parte de los neoplatonicos es la expresion de la naturaleza
y de la vida, y por supuesto, de la vida divina. Con ello el concepto del alma, sin perder su
inteligibilidad fundamental, se ha revitalizado y liberado de su morada en el cuerpo.

Tal es a grandes rasgos el enfoque hallado dentro del marco del pensar filosofico griego

en lo tocante a las concepciones relativas a la muerte humana.

6.2 EL PENSAMIENTO CRISTIANO

La muerte ha sido tema frecuente de meditacion por parte de muchas concepciones cristianas.
Por ello encontramos la muerte en los versos iniciales de las escrituras cristianas. Mateo intentd
dejar claro que Jesus (el hijo de Dios) es un mortal semejante al resto de la gente y sujeto a
todas las limitaciones de la existencia humana. De hecho, toda la tradicion cristiana puede ser

entendida como una continua interpretacion de la vida, muerte y resurreccion de Jesus. Asi pues,

%21 José Ferrater Mora, El ser y la muerte, p. 159.

226



el simbolo fundamental de la fe cristiana es la cruz; es la victoria que Jesus obtuvo a traves de
su muerte.

Por otra parte, “ para los evangelistas y para Pablo nuestra vida y muerte estan
enteramente en manos de Dios. No existe continuidad de una vida a la otra; hay una absoluta
discontinuidad, después de la cual Dios obrard lo que para una naturaleza pecaminosa es
imposible obrar. De la misma manera, todos los escritores biblicos entienden que Jesds murio
de una manera natural y que fue resucitado por un acto de Dios. Difieren en el significado que
dan a la resurreccion de Jests. Ni Juan ni los evangelistas sinopticos ven en ella la promesa de
una resurreccion general; Pablo asume que la promesa esta implicita, casi al extremo de decir
que la resurreccion de Jesus ni significa nada si los creyentes no resucitan con é1°%”.

En las ensefianzas cristianas ortodoxas, la causa de la muerte es el pecado original y
segun escribié San Agustin, no fue el cuerpo el que corrompié al alma, sino el alma la que causé
la corrupcion del cuerpo al perder el control sobre él. Hay que tener en cuenta que el agente
satanico fue la fuente misma de la influencia tentadora del pecado original. EI primer relato
biblico del primer pecado se inici6 con la primera pareja creada que desobedecié a Dios y fue
castigada con la muerte. “ Hay dos dificultades inmediatas que surgen con la doctrina del pecado
original. La primera es la posesion que Adan y Eva tenian sobre una libertad tan amplia como
para haber obrado semejante desastre sobre los miles de sucesivas generaciones de descendientes
en contradiccién directa con las intenciones de su creador. La segunda es la manera mediante la
cual el acto original de libertad se comunica a los descendientes. Si la muerte es la consecuencia
de un acto libre de nuestros primeros padres, ¢cémo puede recaer sobre toda persona, sin
excepcion, y todavia ser considerada una eleccion libre?32*.

Otra influyente figura cristiana, Tomas de Aquino, argumenta que una persona esta
predestinada a la salvacion condicionalmente y aquéllos que estdn condenados también son
libres, aungue no son libres para elegir la salvacién. Asimismo subraya que en la realidad la
muerte no fue deseada por los primeros padres de la humanidad, fue el resultado accidental de su
desobediencia. Por lo tanto, Dios no ordend la muerte, sino que s6lo permitié que ocurriera
indirectamente a través de la manera en que habia estructurado las cosas y de este modo la
muerte es elegida libremente.

En cuanto a la inmortalidad, muchos cristianos encontraron que su teoria era irresistible. Tenia la
ventaja de limitar el efecto de la muerte y en este sentido el alma era dafiada por el pecado. A

este propdsito, Santo Tomas intentd reconciliar la inmortalidad con la ensefianza biblica y por

%22 |bid, p. 160.
323 James P. Carse, Muerte y existencia, pp 265-266.
324 |bid, p. 268.
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ello, al introducir la inmortalidad, la muerte misma deja de convertirse en el castigo que a su vez
puede ser entendido como una vida de sufrimiento. “Asi, encontramos la difundida referencia en
el pensamiento cristiano a escenas de castigo eterno donde los muertos no estan incapacitados
para huir la miseria a la que se han hecho acreedores en su existencia terrena®*®”. En su mayor
parte se incorpor0 la teoria de la inmortalidad al cristianismo que no negd la muerte sino su
caracter absoluto.

Por lo que atafie a la resurreccion, Lutero y Pablo, como la mayoria de los cristianos, la
consideran un hecho que realmente ocurrié en el tiempo. Es una vida eterna y plenaria que
aparece como el coronamiento y vencimiento de su ultimo enemigo “la muerte”. En cuanto a
Agustin, “aunque aceptd la teoria platonica de la inmortalidad sin la menor vacilacién, dio
considerable espacio a la especulacion sobre la naturaleza de los cuerpos resucitados. Para él era
importante que la vida de la Resurreccion fuera a la vez corporal y perfecta. Los justos seran
restituidos a su mas hermosa apariencia posible. Las deformidades y defectos impropios seran
corregidos. Los fetos madurardn, los monstruos se volveran normales, cada uno tendra una
semejanza reconocible respecto a su yo anterior32”.

Asi pues, en una buena parte de las concepciones, la muerte, a pesar de la divergencia de
sus visiones, representa una realidad historica y natural del desarrollo y crecimiento de la idea de

supervivencia.

6.3 EL PENSAMIENTO CONTEMPORANEO

En las paginas gue siguen, enfocaremos algunas de las diversas teorias que se han tenido
acerca de la muerte humana en el curso de la historia de la filosofia contemporanea occidental.
Con ello obtendremos el material necesario para una confrontacion final que registre los nuevos
puntos de vista del hombre actual en torno al misterio de la muerte. Ha sido preciso elegir los
representantes mas distinguidos por sus postulados antropoldgicos y por su mayor entidad

teoldgico-dogmatica, a nuestro parecer, como testimonio de la conciencia de una época.

6.3.1 La Concepcion racional
6.3.1.1 La vision Kantiana

El filésofo aleman Emmanuel Kant es quien mejor encarna la indole racional
contemporanea, fundada casi siempre en ciertas concepciones sobre la naturaleza del alma. La

interpretacion kantiana alcanz6 por medio de la razén pura; principalmente la libertad y la

325 |hid, p.270.
326 |hid, p.278.
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inmortalidad del alma, que es accesible de una manera diferente mediante el uso de la razén
préctica. El ser humano no puede saber nunca si existe un alma libre e inmortal, pero a pesar de
todo actia como si este reclamo metafisico fuera cierto.

En este encuadre, José Ferrater Mora nos aclara que: “Kant ha proclamado que la razén
tedrica 0 especulativa es incapaz de proporcionar ninguna “prueba” y que, en general, no hay
pruebas o argumentos decisivos en favor de la inmortalidad, sean racionales o empiricos;
podemos tener una certidumbre moral de que somos inmortales, pero no una logica. Ahora bien,
que no haya tales pruebas- o que las Ilamadas tales no lo sean propiamente- no significa, segun
Kant, que el alma no sea inmortal; s6lo ocurre que lo es por “motivos” muy distintos de los que
suelen aducir las pruebas o los argumentos: porque la inmortalidad es un postulado de la razén
practica®".

Pero, las pruebas tomistas poseen un rasgo comun con las de tipo platonizante. De este
modo, el argumentador sabe ya de antemano que la entidad de la cual va a probar la inmortalidad
es inmortal. Por ello hay cierta justificacion en considerar estas pruebas en cuestion, segin hizo
Kant, como un ejemplo de paralogismo o sea el intento de persuadir con discursos falaces y
razones aparentes. Asi pues, “las pruebas no estan totalmente desligadas de ciertas intuiciones.
Pero la base “intuitiva”-en el sentido kantiano de este término- es demasiado endeble para que
pueda soportar un peso grave. Lo que se prueba es, en suma, lo que se habia definido como
susceptible de prueba. Ello resulta particularmente claro en la forma extremosa que asumieron
las pruebas racionales en la Psychologia rationalis de Wolff - que fue, como es sabido, la que
desencadeno las criticas kantianas-. Lo que puede llamarse “el realismo del concepto del alma”
se trasluce en ellas en forma casi caricaturesca. Pero un realismo sustancialista similar subyace
en todos los argumentos resefiados®?”.

En resumidas cuentas, hay que reconocer en Kant su adhesion a un racionalismo
esquematico, ligado probablemente en su mente a que la vida moral de la humanidad no quedaria

justificada sin una supervivencia, es decir una realidad imperecedera.

6.3.2 La concepcion psicoanalitica

6.3.2.1 La vision freudiana

Sobre el problema de la muerte especialmente en el sentido psicoanalitico, nos interesa para
nuestro propasito consultar, en primer lugar, la teoria freudiana que subraya esta cuestion. En
realidad, Freud se empefi6 en desarrollar una concepcién del movimiento psicoanalitico, con su

enorme impacto sobre la comprension del yo en el siglo XX. De igual modo logré lanzar su

%27 José Ferrater Mora, Diccionario de filosoffa, 2. Alianza Editorial, Madrid, 1990, p. 1710.
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pensamiento, entre instinto y estimulo, lo que condujo a la mas radical de sus ideas basada en el
instinto de la muerte. Para Freud, el cuerpo es una especie de mecanismo cuya fuente de
energia es la libido o los instintos. Por ello, el principal ejemplo que presenta acerca del principio
del placer libidinoso sobre el organismo humano es el famoso complejo de Edipo.

Segun Freud la ambicién de toda vida es la muerte; proponiendo asi el instinto de la
mortalidad humana como explicacion de la incongruencia entre realidad y principio de realidad o
sea del autocastigo a que se somete la psique : “ de hecho, el instinto de muerte explica por qué
existe la autodestruccién, pero hasta ahora no es claro por qué la autodestruccion debe ser
considerada castigo y provocar ansiedad. A esto, Freud solo puede tener una respuesta: los
instintos de vida estdn constantemente emergiendo como quebrantadores de la paz, y
constantemente produciendo tensiones cuyo alivio es experimentado como placer. Los instintos
de vida, en otras palabras, son opuestos al principio del placer: en realidad, el principio del placer
parece servir a los instintos de muerte. Es cierto que mantiene vigilancia sobre los estimulos
externos, que son considerados peligrosos por ambas clases de instintos, pero se halla
especialmente més en guardia contra el incremento de los estimulos internos, que harian mucho
mas dificil la tarea de vivir®*®”.

De ahi que el placer se orienta en direccion a la muerte, y la ansiedad en direccion a la
vida. Es de subrayar que ambos instintos surgen de la propia existencia humana. “El hecho
mismo de que la muerte represente placer significa que éste es el deseo prevaleciente del
organismo como un todo. Morimos porgue escogemos morir>>,

Asimismo “hay dos voces hablando en Freud: en adicion al mistico que nos llama a la
serenidad eterna, podemos escuchar las inconfundibles exclamaciones del profeta hebreo
convocéndonos a la historia. Hemos escuchado al mistico. Es una presencia imponente, evidente
no sélo en su identificacion del instinto de la muerte, sino también en su percepcién de que es la
mas poderosa de las dos que es simplemente una manera de decir que la eternidad es el mas
profundo anhelo humano®**>.

Como conclusion, conviene recordar, segun el biégrafo de Freud, Ernest Jones, que
nuestro psicoanalista odiaba envejecer y cuando envejecio realmente los pensamientos sobre la

muerte se hicieron mas y mas complejos.

328 José Ferrater Mora, El ser y la muerte, 1988, p.173.
329 |bid, pp 118-119.
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6.3.2.2 La vision junguiana

En agudo contraste con Freud, el gran analista suizo Jung (1875-1961) de alguna manera habia
llegado a una resolucion respecto a su muerte, y, aunque hubo una marcada ausencia de
reflexiones en lo tocante a la mortalidad, Jung dijo que el fendmeno de la muerte es central en
todos los temas que escribid. Por ello todo su trabajo intelectual esta relacionado con la
interaccion del “aqui” y “vida venidera” o la continuaciéon del individuo hacia una existencia
personal post- mortem.

En respuesta a una invitacion para hablar sobre ese topico que es la muerte, Jung
“compara el transcurrir de la vida a una parabola, un arco de 180°, que se divide en cuatro
secciones bien diferenciadas. El arco comienza con el nacimiento y la infancia, ese es el primer
cuarto. El nifio es llevado hacia adelante, hacia el periodo adulto y el cenit del arco, mediante el
flujo natural de energia, a lo que Jung llama el instinto. El avance “dinamico de la vida no
coincide perfectamente con el surgimiento de la conciencia, pues durante el periodo de la
infancia la conciencia queda a la zaga del desarrollo fisico y no lo empareja sino hasta cerca del
periodo adulto. Luego, al comienzo del segundo cuarto, una persona comienza a enfocar el cenit
y entonces se empefia en direccion a éste, conducido no por la energia fisica del instinto, sino por
la “energia psiquica”. En la mitad de la vida el cenit ha sido enfrentado y traspuesto; el arco
tiende hacia abajo, y en la hora secreta del mediodia de la vida la pardbola es revertida, nace la
muerte. La segunda mitad de la vida no significa ascenso, despliegue, incremento, exuberancia,
sino muerte, puesto que el final es su meta®?”.

Es comdn que los humanos se resistan, con el deseo de cambiar el destino de la curva.
Pero el camino de la energia fisica conlleva una légica: lo que empez6 con el nacimiento debe
finalizar con la muerte o mejor dicho el crecimiento y el debilitamiento forman la curva humana.
Asi pues, una persona envejecida se prepara forzosamente para su meta Ultima que es la muerte.

Para nuestro empirista, las religiones ven una consumacion en la muerte, esto equivale a
decir que la psique ve su propio cumplimiento en la experiencia de la muerte : “puesto que es la
psique la que reconoce que “la muerte nace” con el descenso de la curva de la vida a partir del
cenit. Morir, por lo tanto, tiene su origen mucho antes de que la verdadera muerte ocurra. Sin
embargo, debemos suponer que la muerte psiquica es excesivamente importante para el
significado de la vida. A partir de la mitad de la vida en adelante, escribié Jung, s6lo permanece
vitalmente vivo aquél que esté listo a morir con vida®**”.

El ego, o psique consciente, estd para Jung poseido de su fuente de energia o libido y

considerado como la intencionalidad dindmica de la psique, y no como el instinto puramente

%32 |bid, p. 285.
333 |hid, p. 286.
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sexual que pensd Freud. La espontaneidad de la psique habia impresionado profundamente a
Jung por su misterioso impulso de vitalidad: “por muy poderosamente que la psique luche contra
la ciega fuerza de la naturaleza, con el tiempo el cuerpo sera arrastrado en el descenso del arco
hacia la muerte y la disolucién. Pero durante una extraordinaria temporada de luz y vision la
conciencia se sabe a si misma libre de la necesidad natural. Esto significa que cada acto de
imaginacion, cada uso de una imagen, es una especie de lucha, un conflicto con poderes oscuros,
una desafiante repulsion del instinto natural. La libertad es la capacidad de mantener viva la
imaginacion frente al instinto. Lo que es valioso observar en esta concepcion es que aquello a lo
que el instinto amenaza no es al cuerpo mediante la muerte; su amenaza es la muerte de la
imaginacion®*.

Es de subrayar que la psique se opone a los instintos naturales que mantienen al cuerpo
firmemente y ajusta por lo tanto todos sus recursos para seguir precisamente el sendero
parabolico del ascenso y descenso de la vida. “El instinto natural es poderoso. Es un agente de la
muerte que no puede ser comprometido. La psique debe ver claramente que en su lucha no va a
cambiar el arco de vida fisica en el menor grado. La libertad de la psique no consiste en su
capacidad para alargar la existencia fisica. La psique debe ver que solo puede “morir con vida” y
que su libertad consiste en llevar esa mortalidad a una continuidad mas alta. Jung claramente
indica que el cuerpo, en el cual se encuentra la psique, morird. La psique, sin embargo, es
intemporal y por lo tanto pareceria ser inmortal. Pero la psique debe experimentar la muerte
antes de alcanzar su consumacion®>°”.

Por otra parte Jung descubrid la existencia de los arquetipos a través de su trabajo con los
suefios de sus pacientes. El utiliza la palabra arquetipo para referirse a aquéllos simbolos
universales que revelan la maxima constancia y eficacia y remiten estrictamente a la estructura
de la psique. De igual modo los arquetipos no sélo son intemporales sino también de cierta
predisposicion innata que Jung denominé * inconsciente colectivo”.

La psicologia analitica sigue siendo la primera manifestacion de que derivaron las
caracteristicas y los modulos psiquicos de Jung. Por ello refiere el avance de la conciencia en el
inconsciente como la tarea primordial del ser humano. En este caso el ego puede ser perjudicado
y arrastrado por el inconsciente y como se sabe el ego es el centro absoluto de nuestra existencia
psiquica y el punto de unidad alrededor del cual gira todo lo demas. No obstante el yo es distinto
del ego y superior a él. “Aunque el ego nunca se volvera idéntico al yo, y nunca tendrd una
vision directa del yo, puede existir en una relacion abierta y receptiva con el yo al reconocer que

el limite entre el ego y el no- ego es precisamente ese punto en el que el yo esta ejerciendo su

34 |hid, p.292.
3% Ibid, p.293.
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influencia sobre el ego consciente. Por lo tanto, el modo de existencia apropiado para la
verdadera naturaleza del ego es uno de creatividad y autodescubrimiento altamente imaginativo.
Cualquiera que mire hacia ese limite como la fuente de revelacion o el punto de partida para

336> Eg en el

nuevas y sorprendentes aventuras, encontrara al ego transformado por el yo
fendmeno de la tranformacion del ego por el yo donde encontramos mas directamente la manera
en que los junguianos tratan con el asunto de la muerte.

Como Jung explica, la confusion de la muerte orgénica con la psiquica provoca que uno
identifique la muerte con la creciente degradacion del cuerpo fisico. En este sentido, el miedo a
la muerte hace que el ser humano mire hacia atras, ignorando aquello que se encuentra dentro.
Esta confusion y su resolucion se encuentran descritos vividamente en el relato mas antiguo del
mundo encarnado en Gilgamesh®’. Tras la muerte de su amigo Enkidd, Gilgamesh percibe su
condicion mortal y parte a una larga aventura en busca del secreto de la inmortalidad. Para la
interpretacion junguiana, Gilgamesh esta luchando con su inconsciente, porque una serpiente, al
robar a Gilgamesh la hierba de la eterna juventud, que le fue dado un poco antes en su aventura
hace que Gilgamesh acepte la mortalidad y regrese al mundo consciente. Asi pues, la aceptacion
del héroe y del ego de su mortalidad fisica y la sabiduria de la psique oculta, la denomina Jung
sacrificio. “El consciente sacrificio del ego al inconsciente, o mejor dicho, al yo, que constituye
el centrum de lo inconsciente, es precisamente la experiencia de la muerte que Jung ha declarado
necesaria para la consumacion de la psique. Esta es la manera en que la psique puede tomar la
muerte del cuerpo en si misma y llevarla a una continuidad més alta®*®”.

Para Carl Gustav Jung a quien tanto debe la actual simbologia psicoanalitica, los
asombrosos poderes de la psique desafian los poderes temporales y espaciales de la muerte. Esta
visién debe haber dejado una profunda impresién en los junguianos que entendian la muerte

como un hecho psiquico que se abre ante la expansién de la psique.

6.3.3 La concepcion existencialista

La actitud dominante en el panorama filosé6fico de nuestro siglo es, sin duda, la aparicion del
Existencialismo. Este modo de reflexion contemporaneo condujo por caminos comunes a
muchos pensadores asi como a los talantes con que lo afrontaron; aun cuando adoptaron de este
modo posiciones diversas en la concepcion del hombre y de una filosofia de la existencia. Asi,
segun Juan Luis Ruiz de la Pena: “el asedio apasionado de la realidad concreta del hombre no

puede esquivar la incognita de la muerte. Maxime cuando la tragica experiencia de las guerras
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modernas ha desvelado en forma perentoria la extrema precariedad de la existencia, despojando
a la vida de toda apariencia de seguridad, entregdndola al peligro mortal de cada hora. Este
interés por la muerte es nuevo en la filosofia, que hasta ahora se habia ocupado de ella sélo en la
medida de sus implicaciones con el problema de la inmortalidad**".

Seguidamente, resefiamos algunos de los pensadores de esta corriente y sus diversas propuestas.

Lo que pone de manifiesto que el Existencialismo esta lejos de ser un cuerpo homogéneo.

6.3.3.1 La reseia interpretativa Heideggeriana

La filosofia del pensador aleman Martin Heidegger va a dar un nuevo y poderoso impulso a la
reflexion acerca de la existencia, que discurrird a partir del analisis éntico del existente humano
singular y concreto, denominado el Dasein. Por lo tanto, la esencia del Dasein esta en su
existencia y es un ser- en- el- mundo. Su sentido etimolégico Da- sein significa “ser (estar) ahi”.
“En sentido existenciario, es decir, como elemento ontologico del ser del Dasein, la muerte es
una posibilidad perpetuamente presente, un modo de ser. Que el hombre, nada més nacer, sea
suficientemente viejo para morir, significa que la muerte pertenece a la constitucion de la vida: la
muerte es un modo de ser que el Dasein asume tan pronto como es. Por otra parte, en la muerte
el Dasein se encuentra despojado de toda relacién a los demas existentes, se halla referido
Unicamente a si mismo: la muerte es por ello una posibilidad irreferible. La angustia ante la
muerte es angustia ante el poder ser mas peculiar y no debe confundirse con el temor de dejar de
vivir¥®,

Asimismo, el Dasein se distrae con la tranquilizante opinion publica del “se”: se muere;
el ser humano ha de morirse una vez, pero todavia no. EI hombre reprime asi el caréacter de
perpetua posibilidad que concierne la muerte. Con esta huida, el ser no deja brotar la angustia
que le obsesiona. Mas aun, la muerte se revela como aquello que es posible en cada momento,
dado que solo se huye de lo que es inminente o presente y emerge como la posibilidad cierta del
Dasein. Mejor dicho, el ser inauténtico del Dasein reacciona ante la muerte, cubriéndola con el
anonimato, guardandose de ella con la huida. Queda por preguntarse como ha de comportarse
ante la muerte el ser auténtico del Dasein. “En principio, el talante auténtico debe poseer un
rasgo obvio: el de reconocer a la muerte su caracter de posibilidad, o mejor, de Unica posibilidad
de su poder-ser- total y auténticamente. A este rasgo lo llama Heidegger “el correr al encuentro

de la muerte”. Actitud que, negativamente, difiere de la objetivacion de la muerte como mero

%39 Juan Luis Ruiz de la Pefia, EI hombre y su muerte (Antropologia teolégica actual), Ediciones Aldecoa, Burgos,
1971, p.70.
30 |hid, p. 82.
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acontecer por venir, aun no real, de la expectativa de la muerte que aguarda a que ésta se haga
realidad y de la meditacién de la muerte como suceso que llegara un dia a ser real®**”.

No obstante, el correr al encuentro de la muerte considerado como el talante del ser
auténtico del Dasein, libera a éste de la dictadura del an6onimo ‘“‘se”, empujandole hacia su
posibilidad méas propia. Ademas, aparece la muerte como la posibilidad siempre inminente pero
nunca previsible respecto a su cuando. Esta inseguridad en cuanto a su ser engendra en el Dasein
el sentimiento de angustia. En este sentido, la angustia y el correr al encuentro de la muerte son
correlativos o sea que el ser para la muerte es esencialmente angustia. “Asi compendia
Heidegger mismo los resultados de este bosquejo del auténtico ser del Dasein encarado a la
muerte: la carrera descubre al Dasein la pérdida en el uno mismo y le coloca ante la posibilidad,
primariamente falta de apoyo en el preocupado cuidar de ser €l mismo, en la libertad apasionada
para la muerte, desligada de las ilusiones del uno, factica, cierta de si misma y que se
angustia®*>”.

En los términos de Heidegger, rasgo peculiar del Dasein, otorga al morir humano una
originalidad especifica, absolutamente singular que lo distingue de los demas seres vivos. Por
ello, los hombres tienen que pensar de nuevo al ser y aprender a entenderse a si mismos en
relacién al ser. De igual modo, tienen que concebir la muerte positivamente sin ninguna
negacion. Esto los permite encontrarse a si mismos e involucrarse en la cuenta de su “ser
mortales”. Asi pues hay que entender el secreto gusto de la muerte como una inclinacién
sicologica de lo trascendental. De ese “poder su muerte”, deriva la imprescriptible obligacion en
que el Dasein se encuentra de asumirla libremente : “en Heidegger, dado que el poder de la
muerte pertenece al mismo ser-ahi como su posibilidad méas propia, la libertad adopta la forma
de moverse siempre en direccion de la muerte o de escoger siempre ser relativamente a nuestro
propio fin. Por esta razon, Heidegger describe la existencia del ser- ahi como libertad relativa a
la muerte. A lo largo de este estudio hemos visto que sélo aquello que es libre puede morir. En
Heidegger este principio es llevado tan lejos que podria asentarse asi: s6lo aquello que puede
morir es libre3**”,

En resumidas cuentas, la interpretacion heideggeriana revela que la muerte descubre al Dasein
su finitud y debe ser afrontada con plena libertad, activa y no pasivamente. De este modo, dara el

cumplimiento del ser auténtico en la existencia.

1 |hid, p.85.
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6.3.3.2 La reseiia interpretativa Sartriana

La concepcion de la muerte tuvo un impacto devastador sobre la filosofia de Jean Paul
Sartre en su conjunto y de manera particular en su entendimiento de la existencia humana. Es
preciso recordar otra vez mas la influencia que sobre él tuvo la filosofia alemana para su
desarrollo intelectual, cuyos principales representantes son: Hegel, Husserl y Heidegger.

Para orientarnos en esta excursion ideoldgica sartriana, nos hemos basado en varios pasajes méas
citados de El ser y la nada donde nuestro filosofo describe vividamente su vision mas completa
respecto a la muerte humana.

Sartre apela de manera convincente al profundo atractivo de la individualidad de la
muerte: “pero en esto hay un circulo: en efecto, ; como probar que la muerte posee esa
individualidad y el poder de conferirla? Por cierto, si la muerte se describe como mi muerte,
puedo aguardarla: es una posibilidad caracterizada y distinta. Pero, la muerte que me herira,
(sera mi muerte? En primer lugar, es perfectamente gratuito decir que “morir es lo Gnico que
nadie pueda hacer por mi”. O, mas bien, hay ahi una evidente mala fe en el razonamiento: si se
considera a la muerte, en efecto, como posibilidad Gltima y subjetiva, acaecimiento que no
concierne sino al para- si, es evidente que nadie puede morir por mi®**.

Pero, ademas la muerte no es otra cosa que la revelacién del absurdo de toda espera y
solo podemos esperar un acaecimiento determinado. La posibilidad de nuestra muerte significa
solo que somos biolégicamente un sistema relativamente cerrado y aislado que sefiala la
pertenencia de nuestros cuerpos a la totalidad de los existentes. Asimismo, el estado del universo
es tal, que nuestra muerte se aleja o se acerca de modo considerable y el ser puede morir
centenario o muy joven. “Pues hay una considerable diferencia de cualidad entre la muerte al
limite de la vejez y la muerte subita que nos aniquila en la madurez o en la juventud. Esperar la
primera es aceptar que la vida sea una empresa limitada, una manera entre otras de elegir la
finitud y de elegir nuestros fines sobre el fundamento de la finitud. Esperar la segunda seria
esperar que mi vida sea una empresa fallida. Si no existieran sino muertes por vejez (o por
condena explicita), podria esperar (aguardar) mi muerte. Pero, precisamente, lo propio de la
muerte es que puede siempre sorprender antes del término a aquellos que la esperan para tal o
cual fecha®*”.

Hay, pues, un nimero de eventualidades de azar para morir antes de cumplir nuestra
tarea o, al contrario, para sobrevivirla. “Asi, esa perpetua aparicion del azar en el seno de mis

proyectos no puede ser captada como mi posibilidad, sino, al contario, como la nihilizacién de

344 Jean Paul Sartre, El ser y lanada ( Ensayo de ontologia fenomenoldgica), Editorial Losada, Buenos Aires, 1976,
p.653.
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todas mis posibilidades, nihilizacion que no forma parte ya de mis posibilidades. Asi, la muerte
no es mi posibilidad de no realizar més presencia en el mundo, sino una nihilizacién siempre
posible de mis posibles, que esta fuera de mis posibilidades®*®”.

En la concepcidn sartriana, la muerte no es nunca lo que da a la vida su sentido: es, al
contrario, lo que le quita por principio toda significacion. VVano seria recurrir al suicidio para
escapar a esta necesidad, porque siendo acto de nuestra vida, el suicidio es una cobardia y una
absurdidad que hace naufragar nuestra vida en lo absurdo. Por otro lado, la muerte no es en
modo alguno el fundamento de su finitud. “De modo general, no puede ni ser fundada desde
adentro como proyecto de la libertad original ni ser recibida de afuera como una cualidad por el
para- si. Entonces, ¢qué es? Nada méas que cierto aspecto de la facticidad y del ser para otro, es
decir, nada mas que algo dado. Es absurdo que hayamos nacido, es absurdo que muramos; por
otra parte, esta absurdidad se presenta como la alienacion permanente de mi ser- posibilidad,
sino la del otro. Es, pues, un limite externo y de hecho de mi subjetividad®*">.

Ademas, Sartre sigue argumentando que es mortal para los otros, no para él. La muerte es
una total expropiacién que hace que su ser se petrifiqgue en un en-si y no pertenezca a la
estructura ontoldgica del para-si. No hay diferencia de fondo entre la eleccién por la cual la
libertad asume su muerte como limite inconcebible de su subjetividad y la eleccién por la cual
elige ser libertad limitada por el hecho de la libertad del otro. “Asi, la muerte no es mi
posibilidad, en el sentido precedentemente definido; es situacion- limite, como anverso elegido y
huidizo de mi eleccion. La libertad que es mi libertad permanece total e infinita; no que la
muerte no la limite, sino que la libertad no encuentra jamas ese limite; la muerte no es en modo
alguno obstaculo para mis proyectos: es s6lo un destino de estos proyectos en otra parte. No soy
“libre para la muerte”, sino que soy un libre mortal. Al escapar la muerte a mis proyectos por ser
irrealizable, escapo yo mismo a la muerte en mi propio proyecto. Siendo lo que esta siempre
allende mi subjetividad, en mi subjetividad no hay sitio alguno para ella. Y esta subjetividad no
se afirma contra la muerte, sino independientemente de ella, aunque esta afirmaciéon sea
inmediatamente alienada®*®”.

Ciertamente, la muerte no podia ser para la sabiduria sartriana mas que una apologia del
absurdo que la sella de modo indeleble. Su libertad es contemplada finalmente como una
escapatoria de la mortalidad. Por consiguiente, siendo la muerte fuente de la ruina total y
absoluta del ser, le es imposible a nuestro filésofo fijarse como canén de autenticidad el “vivir

para morir” y el poner fin a la expectacion de su existencia.
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Ante la vasta gama de las concepciones suscitadas por la meditacion existencialista, nos
hemos cefiido a las lineas basicas que puedan afectar a nuestro estudio. Es de advertir en la
postura de casi todos los existencialistas contemporaneos el fruto maduro de la semilla plantada
por su precursor danés Soren Kierkegaard. Este eminente filésofo cristiano entendi6é la muerte
como el acontecimiento que introduce tal incertidumbre en la vida humana que no puede
trascender el modo de devenir. Desde esta perspectiva, la paradoja existencial sobre la muerte se
nos aparece como una posible fuente de sugerencias estimulantes desde el punto de vista de
interpretar el enigma de la existencia humana.

Habiendo despejado, en nuestra modesta opinion, el clima sobre algunas concepciones de
la muerte en el mundo occidental que hunde sus raices en los subsuelos mas remotos de la
humanidad. Conviene tener presente que la condicion peregrinante del hombre y la muerte como
fin de dicha condicion, son datos capitales de la antropologia de donde arranca aun su

inspiracion inicial respecto a la respuesta a este misterio humano.
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7 EL CONCEPTO DE LA MUERTE EN EL MUNDO ARABE

Desde otra perspectiva analizamos los datos del problema pretendiendo recoger una serie
de conceptos basicos que son necesarios para entender la naturaleza de la muerte desde la
frontera preislamica hasta la moderna. A este propoésito la Enciclopedia del Islam nos aclara que
Mawt se habia impuesto en &rabe para expresar la nocion misma de la Muerte. La palabra Wafat
designa la muerte pero significa mas exactamente “Cumplimiento” del verbo tawaffa para
expresar la manera con la cual Dios lleva a cabo el periodo preterminado de la existencia de un
ser humano. En el Coran otros verbos tales como gaddara y qagtz’ implican una
predeterminacion por Dios de la duracion de vida de un hombre o la ejecucion de su decreto

referente al limite de existencia de un ser humano®*°”.

7.1 LA CONCEPCION PREISLAMICA

Quienes mejor han situado en su contexto literario este escollo tematico de la muerte han
sido sin duda alguna los poetas preislamicos que desarrollaron esta tension beduina deplorando a
los muertos y confiriendo a los cantos bélicos su tonalidad épica. Brevemente evocado, pero
frecuentemente, el tema de la muerte ocup6 un espacio reducido pero central, tal como aparece
en la poesia arabe en el medio pagano del siglo VI de la era cristiana.

Cabe sefialar que la concepcion religiosa del poeta arabe encontré la justificacion de sus
concepciones en la certeza de la ineluctabilidad de la muerte. La definicion que se hacian los
arabes de la muerte hasta el advenimiento del Islam echa sus raices en “las practicas de los
paganos que traducen su profundo arraigo a las concepciones animistas heredadas de su pasado
lejano. La muerte estaba considerada como el destino especifico del mundo animado que
reagrupa, en esta concepcion a los humanos y los animales, seres perecederos, y los opone al
mundo fisico inanimado y perdurable. Estaba definida en funcion de esta especifidad, como la
extincién del soplo vital que anima a los seres dotados de vida, como la disyuncion del cuerpo y
del alma vegetativo. Es el profeta del Islam quien tuvo la pesada tarea de convertir a los arabes al
monoteismo que, por sus implicaciones tanto metafisicas como éticas, tocaba a los fundamentos
mismos de su sistema social y religioso®°”.

Asi, la llegada de la religion musulmana no sélo conmovio6 las creencias de los arabes en
lo referente a la muerte y al destino post-mortem de las almas sino que afirmo su responsabilidad

individual y fundamentd su sistema moral. Cabria recordar que los antiguos arabes no concebian

391 encyclopédie de I’islam (La Enciclopedia del Islam) , Mawt, (Mohamed Abdesselem), Tome VII, p.902.
%0 Mohamed Abdesselem, Le théme de la mort dans la poésie arabe des origines a la fin du 111/ IX siécle (El tema

de la muerte en la poesia arabe desde los origenes hasta finales del siglo III/ IX), Publications de I’Université de
Tunis, 1977, p. 147.
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ni la resurreccion de los muertos, ni vida en el mas alla. De igual modo no concebian un mundo
especial para los muertos, un mundo de sombras y tinieblas ni que sus difuntos llegaran a
deshacerse.

La existencia del culto a los muertos en la historia de los arabes preislamicos supuso
muchos debates. Sin embargo, buscaban asegurar la proteccion de sus muertos vengandose en
caso de asesinato y aplicando escrupulosamente los ritos funerarios y particularmente el entierro,
porque su mayor preocupacion era evitar la inhabilitacion de su tribu y reafirmar la permanencia
de esta salvaguarda tribal con respecto a sus difuntos: “pero este antiguo culto de los muertos ha
contribuido, extendiendo en el mas alla de la muerte la aplicacion del deber de la solidaridad
tribal, a sacralizar los lazos de sangre, a dar los fundamentos solidos al sistema social de los
arabes y a perpetuar, a través las generaciones , el mismo ideal moral. Este ideal permite al rabe
poder mirar la muerte sin temor y preocuparse de la salvaguardia de su vida. Esto aparece
claramente en los temas desarrollados por la poesia preislamica y particularmente en el caracter

glorificador de los cantos finebros®*”.

7.2 LA CONCEPCION ISLAMICA

El surgimiento de la religion musulmana condujo a los arabes a adherirse a una nueva
concepcion de la muerte radicalmente distinta de la antigua. EI fundamento coréanico otorgé otra
definicion a la vida y a la muerte y asi el hombre aparece como dotado de dos principios
distintos, el primero pensante y el segundo vital: el alma vy el espiritu an-nafs wa ar-rizA. An-nafs
determina la conducta del individuo y esta destinada a justificarse ante Dios, el dia del dltimo
juicio para ser castigada o premiada; sin embargo ar-riz/es un don divino y Dios es el Gnico que
estd en posesion de la vida de sus criaturas. Por ello fijo a cada una de ellas un término de vida
Ayal que no se puede ni adelantar ni atrasar. La vida les serd devuelta el dia de la resurreccion.
Asi, la existencia del individuo adquirié una nueva dimension conforme a las prescripciones del
Islam y toda vida humana es sagrada. Matarla contraviene gravemente a los mandamientos del
decreto divino.

De este modo, “el Islam ha substituido la nocién de comunidad de sangre por la
comunidad de fe, llamando asi a los arabes a liberarse del dominio alienante del clan y a darse
cuenta del valor de su existencia en calidad de personas libres y responsables®**”. Este mensaje
conmovio intensamente a los creyentes en sus actitudes y comportamientos y fue uno de los

puntos esenciales de la predicacion del profeta Mahoma. En efecto, el Islam [lamé a los arabes a

3L "encyclopédie de Iislam (Enciclopedia del Islam), Mawt (Mohamed Abdesselem), p.902.
%2 Mohamed Abdesselem, Le théme de la mort dans la poésie arabe des origines & la fin du 111 / IX siécle (el tema
de la muerte en la poesia arabe desde los origenes hasta finales del siglo 111/ 1X), p.14.
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creer en la vida futura, en la resurreccion de los muertos y en el juicio final; tal como nos lo
afirman estos versiculos coranicos muy significativos:

Primero nos situamos ante dos versiculos de la azora de la Vaca:

En el nombre de Al4, el compasivo, el misericordioso.

. , . , . ., 353,
“Luego, os resucitamos después de los muertos. Quizas, asi, fuerais agradecidos™" .

3

“O como quien paso por una ciudad en ruinas. Dijo.: “; como va Ala a devolver la vida a
ésta después de muerta?” Ala te hizo morir y quedar asi durante cien aiios. Luego, le resucito y
dijo: “;cuanto tiempo has permanecido asi?. Dijo: “he permanecido un dia o parte de un dia”.
Dijo: “no, que has permanecido asi cien afios.;Mira tu alimento y tu bebida. No se han echado a
perder!. {Mira a tu asno ! para hacer de ti un signo para los hombres. j Mira los huesos como
los componemos y los cubrimos de carne!”. Cuando lo vio claro, dijo: “ahora sé que Ala es

omnipotente®*”.

Y en un versiculo de la azora de las Mujeres:
“Entre la gente de la Escritura no hay nadie que no crea en El antes de su muerte. El dia

de la resurreccion servira de testigo contra ellos®>°”,

Otro versiculo perteneciente a la azora de los Bizantinos nos revela lo siguiente:
“Saca el vivo del muerto, al muerto del vivo. Vivifica la tierra después de muerta. Asi es

como se os sacara>®”.

En un versiculo de la azora de al-Apqaqg otra muestra sobre el tema de la muerte humana:
“¢No han visto que Ald, que ha creado los cielos y la tierra sin cansarse por ello, es

capaz de devolver la vida a los muertos? Pues si, es omnipotente®®” ",

En un versiculo de la azora del Dominio otro testimonio acerca del tema:

“Es quien ha creado la muerte y la vida para probaros, para ver quién de vosotros es el
gue mejor se porta. Es el poderoso, el indulgente®®”
7.2.1 Perspectiva islamica oriental

La linea tendencial que sigue el pensamiento islamico nos situa ante el mistico oriental

Algazel que hizo del tema de la muerte y la resurreccién una alternativa a su filosofia y

%53 Quréan.2,56, Edicion y traduccion Julio Cortés, p.7.

%4 Qurén.2,259, Trad. Julio Cortés, p. 38.
%% Qurén.4,159, Trad. Julio Cortés, p. 92.
%56 Quréan.30,19, Trad. Julio Cortés, p. 393.
%7 Qurén.46,33, Trad. Julio Cortés, p. 503.
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objeto de sus preocupaciones intelectuales dentro del area de la ortodoxia islamica. Asi
“Algazel funda su posibilidad a priori en el concepto de Resurreccion, que no es mas que la
repeticion de la creacién; luego ninguna dificultad tendré para resucitar los cuerpos el mismo
Dios que los cre6 por vez primera. Con elocuencia, no comdn en los libros de la escolatica

musulmana, Algazel desenvuelve este tema en las paginas del 1aya’y del Madnan:

“No so6lo no es imposible (dice en este ultimo) que el alma, despuésde
separarse del cuerpo, vuelva a unirse con €l en el dia de la resurreccion, sino
que ni hay motivos para admirarse de este fendmeno. La admiracion acaso
seria razonable, si se tratase de explicar como en el comienzo de la vida del
hombre se une el alma con el cuerpo...Y, sin embargo, las gentes de cortos
alcances guardan su admiracion para esta union segunda..Y es como la
generacion del individuo humano la estamos viendo con nuestros propios 0jos
a diario, como es un hecho habitual y corriente, no nos extrafia ni maravilla. j
Cuén de otro modo pensariamos, si ese hecho no fuera tan ordinario! j Cuénto

mas admirable es esto que el hecho de la resurreccion!”.

Tal es el punto de vista general desde el cual Algazel mira esta cuestion, que tanto habia
preocupado ya a los tedlogos del oriente cristiano®®”.

Asimismo es de precisar la actitud del pensamiento decisivo de Algazel para defender su
dogma. En este sentido, se acoge a la opinién sostenida por muchos tedlogos sifies y §i ‘ies y
fundada en la psicologia platonica de los filésofos musulmanes. Asi, “ el alma es una sustancia
espiritual, cuya unién con el cuerpo es meramente accidental, pues el cuerpo no es otra cosa
que un instrumento o vehiculo del alma; el hombre es, pues, hombre y tal hombre, solamente
por el alma. La muerte del cuerpo no destruye, por tanto, el alma ni la raiz esencial de la
personalidad de cada individuo. Luego para que el dogma de la resurreccion sea posible, basta
que Dios haga volver el alma a un cuerpo orgéanico cualquiera, formado de los elementos
cosmicos, o creado de la nada: en todo caso, el compuesto resultante sera el mismo individuo,
ya que al alma y no al cuerpo se debe la personalidad®*®”.

Hay que reconocer que la argumentacion gazaliana en defensa de la resurreccién resulta

convincente, en la medida en que se apoya en la tesis peripatética de la inmortalidad del alma y

%58 Quran.67, 2, Trad. Julio Cortés, p.570.

%9 Miguel Asin Palacios, La espiritualidad de Algazel y su sentido cristiano, Publicaciones de las escuelas de
estudios arabes de Madrid y Granada, Tomo I, Madrid, 1934, p. 93.

30 |hid, p. 96.
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en la hipotesis de que el alma volvera a gobernar al cuerpo, este cuerpo considerado, a su
parecer, como un elemento accidental del compuesto humano.

Asimismo, Algazel sostiene la existencia del juicio a que Dios omnipotente, sometera a
sus criaturas antes de otorgarles la justa remuneracion, sea mayor o menor, de sus actos. Este
dogma aparecido en muchos pasajes del Iaya’y el Igtisad y se concibe como la remuneracién
del sepulcro y el interrogatorio de la vida de ultratumba. Miguel Asin Palacios comenta acerca
de la espiritualidad de Algazel que “una descripcion elocuentisima se ofrece incidalmente en el
lya’ (1V, 46-47): en el instante mismo de la muerte, el alma se encuentra en la presencia de su
Sefior; los velos de la carne se han levantado, y el alma puede asi ver, en un abrir y cerrar de
0jos, todos sus actos buenos y malos, grabados, como en una pagina, en su propio corazon por el
ministerio de los angeles custodios que Dios ha delegado para este fin, durante el transcurso de la
vida. Con vivos colores pinta Algazel las variadisimas emociones del alma en este juicio
particular, mediante una comparacion que él establece con las del juicio universal®*>.

Sin embargo “siguiendo el mismo método que en el dogma de la resurreccion, Algazel se
apoya en los textos auténticos del Coran y del Profeta para explicar ambas formas del juicio
particular en el sentido literal en que la ortodoxia las admite. Afirma luego la posibilidad de este
sentido, contra los mu ‘tazilies que la niegan. La objecion de éstos se funda en que los sentidos
nos atestiguan que el cadaver, en el sepulcro, permanece inmovil, sin que en él se advierta
sintoma alguno de que sufra ni goce nada de lo que dichos textos hablan y sin que jamas se oigan
las palabras de los jueces que interrrogan al reo, ni las de éste que les contesta®®%”.

Para eso recurre Algazel a su inagotable defensa contra los mu‘taziles, inspirada en su
doctrina de lo sobrenatural; porque para él no hay dificultad alguna en admitir estos placeres y
dolores corpdreos sin que el cuerpo revele su existencia a los 0jos de los demés y de igual modo
hay que reconocer los dotes sobrenaturales del Profeta y la omnipotencia divina para producir
fendmenos, que no pueden percibirse con los sentidos corporales.

Por lo que toca a la fecha, en que ha de ocurrir la resurreccion; “ so6lo Dios la conoce, y ni
a los angeles ni a los profetas ha querido revelarla. En el Iaya’ (1, 75) da una razén de
conveniencia, que justifica esta conducta de Dios: si a los hombres hubiera sido revelada la fecha
exacta y fuese ésta remota, no se preocuparian de su salvacion; y si fuera muy préxima, un

363> Desde esta

panico terrible se apoderaria de la humanidad, impidiéndole toda accion
perspectiva. EI fendmeno extraordinario de la resurreccion queda estrictamente en manos de la

voluntad divina.

%1 |hid, p. 104.
%2 |bid, p. 104.
%3 |bid, p. 106.
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7.2.2 Perspectiva islamica andalusi

Pronto la espiritualidad islamica oriental encontr6 eco en la peninsula ibérica del siglo
XII. Asi pues, el proceso histérico nos arroja a esa nueva concepcion acerca del tema que
estamos tratando y por esta razon conviene a nuestro parecer resefiar de esta época una de las
figuras mas representativas de la cultura y filosofia hispano-musulmanas. Es sin lugar a dudas
Abu Bakr Ibn Tufayl ( Guadix 1110 — Marrakech 1185 ). De sus datos biograficos entresacamos
que ejercia la medicina en Granada, donde también fue secretario del gobernador de esta ciudad,;
posteriormente, en el afio 1163, se convirtié en el médico de cAmara del califa Aba Ya ‘qib
Yasuf. Puesto que cedio en 1182 por razones de salud. Asimismo lbn Tufayl estaba apegado
estrechamente a las lineas generales del pensamiento sufi y se apoyaba en la meditacién mistica
oriental de Algazel, haciéndola objeto de sus preocupaciones intelectuales. De igual modo
conviene subrayar la influencia de Avicena (m.1037) que se halla presente en gran medida en su
obra, la Risala Hayy ibn Yagzan, conocida en Occidente desde su primera traduccion del arabe
como El filésofo autodidacto.

El esbozo marcado en esta singular novela nos narra la vida de un personaje AHayy ibn
Yagzan nacido en medio del desierto y aislado de toda sociedad humana. Mediante esta soledad,
Ilegd a usar la razon y descubrir el camino a seguir hacia la fusién con lo divino. Sin embargo,
en su mencionada obra, Ibn Tufayl fundié de manera muy armoniosa filosofia y sufismo para
alcanzar los més sublimes grados de su fin mistico.

Para el entendimiento de la espiritualidad de nuestro filésofo, hemos recurrido a las
precisiones que hizo Miguel Cruz Hernandez acerca de este relato histérico y de la doctrina del
alma en el pensamiento de Ibn Tufayl. En este sentido, “ el alma humana no sélo no es
corporea, sino que esta libre de los accidentes corporales; no se corrompe, es inmortal y su
destino es eterno. Sin embargo, Ibn Tufayl no nos aclara si este alma preexiste a su unién con el
cuerpo y si es absolutamente inmortal, pues afirma que los seres que en su vida terrestre no
hayan conocido a Dios, no sufriran ni gozaran por su pérdida. Pues ésta es la condicion de los
animales irracionales, tengan o no forma humana. Como seria muy extrafio que lbn Tufayl se
refiriera a los monos antropoides o a seres mitologicos, hay que suponer que alude a los hombres
gue no ejercitan las funciones mas elevadas del alma. Nuestra alma no alcanza su auténtica
categoria racional si no actia como entendimiento en acto y se une al agente. De los textos de
Ibn Tufayl se deduce que para alcanzar la vision intuitiva de Dios es necesario morir en un
estado de contemplacion y union intuitiva actual; si tras haber conseguido la union, se ha perdido

y se muere sin recuperarla, se necesita de un largo periodo de purgacion, mediante el deseo
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insatisfecho de la union con Dios, para conseguir la vision beatifica. Pero si no se conoce nada
de Dios, ni se gozara ni se sufrira y el alma desapareceré con el cuerpo®*”.

Esta obra maestra de la prosa arabigoandaluza, mediante su evolucion intelectual y moral tuvo
un lugar preeminente en la filosofia medieval y mas tarde se convirtié en un clasico de la

literatura mundial.

7.2.3 Muestra viva de la literatura abbasi

Para ampliar el repertorio que hemos seleccionado, nos parecié oportuno ponderar aqui
el valor y el mérito de una figura poética muy importante de la época abbasi. Es Aba -I- “Ala’
al-Ma ‘arri (m.1058) y como lo califica acertadamente el arabista espafiol Juan Vernet “es de
ascendencia arabe y ciego desde la mas tierna infancia. De familia pudiente, recibié una amplia
formacion humanistica que le llevd a dudar de todas las religiones, musulmana incluida, e
hizo de él un librepensador completamente desligado de la tradicion isldmica y cuyas fuentes
se han querido encontrar en doctrinas despreciadas por sus correligionarios®®”.
Desde este angulo, conviene hacer mayor hincapié sobre dos poemas muy significativos

para nuestro estudio:

MUERTE Y DESTINO

Ha mudado tu muerte mi corazén en pajaro

i'Y no va a reposar en nido alguno!

Huimos de beber en esa copa,
pero ella nos sigue:
nuestros destinos son

nuestros amados.

Tu le acusas al mundo,
pero ningun pecado ha cometido.
TG eres el injusto, contumaz embustero.

Si en el muerto quedara alguna sensacion,

%4 Miguel Cruz Hernandez, Historia del pensamiento en el mundo islamico ( Desde los origenes hasta el siglo XII
en Oriente), Alianza Editorial, Madrid, 1996, p. 462.
%5 Juan Vernet, Literatura arabe, p. 107.
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juraria que la muerte

es mas dulce en la boca.

Mi ropa es mi mortaja
y mi casa, mitumba.
Es mivida mi muerte.

Morirme, renacer.

La muerte, entre las sombras caminando,
pero las gentes siguen aletargadas.

Se alza vigilante,

y seguimos sentados.

Pero mi vida es nube de la muerte

y truenos mis palabras®®.
EL ALMA DESPUES DE LA MUERTE

El alma es una cosa delicada

que la mente no alcanza,

y en el cuerpo del hombre vive estrecha.
ijAlabado sea Dios!

¢puede el alma seguir en derechura,

y sentir lo que encuentre, cuando parta?
Es la luz que los cuerpos hermosea,
como claros candiles en la noche.
Seguira con el cuerpo, dicen unos,

pero otros afirman

que, al encontrar la muerte, se alzara.
Y no hay hombre que pueda,

cuando un alma ya ha muerto,

aspirar por entero su fragancia.

El hombre maés feliz es el asceta

Que rechaza a los otros en el mundo,

%6 pedro Martinez Montavez, 15 siglos de poesia &rabe, Poesia arabe clasica oriental (antologia de poemas)
seleccionados y traducidos del original por Pedro Martinez Montavez, Ed.Litoral, Madrid, 1988, p. 37.
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Y cuando muere, dicen:

ya se fué®®’.

Parece claro que lo que ha buscado el poeta abbasi es exponer sus ideas esotéricas y su profunda
meditacion filosofica interpretativa e interrogativa al mismo tiempo en lo tocante a la muerte

humana.

7.3 MUESTRA DE LA CONCEPCION IDEOLOGICA
CONTEMPORANEA ARABE

En otro lugar de nuestro estudio relativo al pensamiento contemporaneo &rabe, en sus
diversas manifestaciones, se ha puesto de relieve la tremenda angustia que acucia el hombre por
la indole misteriosa de la muerte. Esta preocupacion por la fugaz existencia humana es constante
y se presenta inevitablemente como objeto de su mas atenta reflexion. A este proposito ofrece
muestras abundantes y distinguidas como testimonio de la conciencia de una época y como
propia experiencia vital. Cabe recordar que la opcion simbdlica de la muerte abrié un compas
muy amplio a la abrasadora realidad socio-politica en el mundo arabe, cargada de muchas
dolencias y de mucha amargura del vivir humano y repercutio sin lugar a dudas en la expresion
ideoldgica. En las paginas que siguen atenderemos a una seleccién de escritores arabes
contemporaneos recogiendo sus diversas influencias.

En tal encuadre es preciso incluir a un gran propulsor de este repertorio literario Yubran Jalil
Yubran quien desempefid un papel indiscutible en la oleada migratoria y dio una version
profunda a las inquietudes de la era contemporanea. Su combinacion espiritual e ideoldgica se
enraizo en la reflexion existencial sobre varios temas tal como la muerte que obtuvo una notable

dimensién en este texto:

LA MUERTE

Entonces le dijo: “ahora quisiéramos que nos hables de la muerte”.Y le dijo él: “queréis
conocer los secretos de la muerte.

Pero, ;como los habréis de encontrar, si no los buscais en el corazon de la vida?

El buho, que no abre los ojos sino en la oscuridad, el buho, ciego a la luz del dia,

No puede quitar el velo a los secretos de la luz.

%7 |hid, p. 40.
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Si en verdad queréis ver el espiritu de la muerte, abrid de par en par las puertas de
vuestros corazones al cuerpo de la vida.

Pues vida y muerte son uno, como también son uno rio y mar.

En lo mas hondo de vuestras esperanzas y anhelos yace vuestro callado conocimiento del
mas alla.

Como la dormida bajo las nieves suefia con la primavera, asi suefian vuestros corazones
con su primavera.

Confiad, por ello, grandemente en los suefios, pues en ellos se oculta la puerta de la
eternidad.

En cuanto a vuestro temor a la muerte, es mas bien como el estremecimiento del pastor,
de pie ante el rey, que alza la diestra sobre su cabeza para honrarle y concederle la distincién de
honor y su beneplacito.

¢Acaso no se alegra el pastor, a pesar de su temblor, porque su rey le otorga honor y
placeres?

Y, con todo siente el estremecimiento de su cuerpo y el palpitar de su corazon.

¢Qué es la muerte del hombre, sino quedarse desnudo al viento y disolverse al calor del
sol?

¢Qué es dejar de respirar, sino la liberacion del halito de su continuo flujo y reflujo, para
salir de su prision, volando por el espacio, a buscar a su creador, sin traba ni impedimiento?

No podéis entonar himnos, hasta que bebais del rio del silencio.

No podéis escalar montafias hasta que alcancéis su cima.

Y no podréis danzar hasta que la tierra reciba todos vuestros miembros®®”.

No podemos cerrar esta resefia de la interpretacion de Yubran Jalil Yubran de la muerte
sin aludir a la fuerte vibracion que comunicay de ahi el papel decisivo de la libertad en orden al
problema del morir humano.

Especial impulso y novedad recibid la concepcion del poeta iraqui ‘Abd Al-Wahhab Al-
Bayati del problema de la muerte humana. ElI, como muchas figuras de la literatura arabe
contemporanea, removié frecuentemente las viejas heridas de destierros y persecuciones, como
consecuencia de su propia tragedia personal. Por esta razon, el exilio promovié nuevas
perspectivas a la elaboracion de sus poemas donde expone su desengafio y su nostalgia y

expresa un sufrimiento mortal, tal como lo comprobamos en estos versos:

368 9 ubran Jalil Yubran, El profeta, pp 137-138-139.
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VIAJE A LAS CIUDADES DEL AMOR

Emigré para siempre ojo del sol
emigré mi dama

emigro el mar mediterrdneo
emigré Beirut

emigraron la calle y el café
emigro el gitano

emigraron la luz y el fuego
[luvias nubes palabras risas.
Tornaron a la patria destierro
para engendrar al hijo del insomnio y la soledad,
de la bailarina del huracan,

de la guitarra y la poesia.

Con los colores de su paleta en el destierro

incendia Picasso el mar,

la mansidn de las vestales.

Por la cima de los montes mendiga la luz del sol azul,
flagela la espaldade los pordioseros,

alza su llanto por el tiempo de los expatriados

en el rio del exilio.

Caen, uno tras otro, los poetas.

Las ciudades del dolor persiguen su propia muerte
y sobre su tumba tienden hacia el desierto un arco
en la hora del que viene y no viene,

en la eraespacial.

En el rio de la muerte

Lloran Hikmet, Lorca, Eluard.

Lloran al-Mutanabbi y Abu Tammam.

Llora Layla por Machniny Aixa por al-Jayyam.
En el destierro
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Iloramos Alhucema y yo por los nifios
Martires del siglo del terror,

amor, muerte, revolucion.

Lloran Alhucema y Aixa.

Parti6 mi dama

y hacia el desierto emigré el mar.

Parti6 mi dama

y voy tras ella

persiguiendo mi muerte

de Paris a Bagdad.

Llevo una fotografia suya en el bolsillo,
mi partida de nacimiento,

briznas de hierba, olor de lluvia,

mi amor, mi fuego, mi historia,

Un pasaporte cancelado.

Como un perro la sigo hasta el exilio,

mi corazén se desangra en todos los aeropuertos del mundo®®.

Tales serian las lineas directrices a través de las cuales Al-Bayati hace sensible su

entrafiable dimension ideoldgica en cuanto a la muerte humana.

Siguiendo nuestro repertorio, nos hallamos ante el concepto de la muerte en la literatura
de Andrée Chedid, de origen libanés, nacida en el Cairo en 1921. Su literatura, aunque redactada
en francés, hemos juzgado necesario considerarla por la intensidad de su vision en lo referente a
la existencia humana. Asimismo, su contenido recoge y emparenta estrechamente con el
pensamiento ideoldgico arabe. A este proposito, la tesis de la argelina Yasmine Chekroun nos
arrojo luz sobre esta cuestion, testimoniando que: “la obra de Andrée Chedid estd centrada sobre
una problematica obsesional de muerte / renacimiento. Una muerte rechazada por los allegados
de las victimas, una muerte que solo enfocamos en el proceso dindmico, natural de degradacion-

regeneracion. Como la tierra se calla en invierno y renace en primavera, la muerte sélo es un

%9 <Abd Al-Wahhab Al-Bayati, Autobiografia del ladrén de fuego, traduccién de Fedérico Arbés, pp 78- 79-80-81.
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paso, un silencio que no dura. La isotopia de la resurreccion encamina la trama de las novelas de
Chedid y trenza los lazos entre el pasado mitico y el presente®”%”.

Ante la presencia indudable de la muerte en los escritos de Chedid, cabe preguntarse si se

trata mera y simplemente de una explotacion literaria. Parece evidente que la respuesta va
encaminada hacia variados recursos técnicos propios a la escritora alrededor de un mismo tema:
la muerte rechazada en su carécter ineluctable. Asi, los personajes esencialmente femeninos, al
no poder concebir la muerte de un ser querido, toman el camino hacia un punto oscuro y
desconocido donde la resurreccion simbolica metamorfosea la realidad inaceptable.
Por ello, no cabe duda de que “la filiacion de estas novelas con el pensamiento religioso del
Egipto antiguo: la creencia en la resurreccion transcendia de la vida del egipcio que se
preocupaba constantemente de hacerse enterrar en el respecto del codigo de la sepultura. Un
ritual funerario muy elaborado tenia que ser seguido después de la momificacién del cadaver. El
difunto estaba inhumado, rodeado de un mobiliario, de vestidos, de alimentos, de todo lo que le
aseguraba su comodidad en la tierra y en el méas alla®"*>.

De todo lo que antecede, no hay lugar a dudas de que el pueblo egipcio ha sido el primer
pueblo en el mundo en dar un gran impulso a la reflexion en lo tocante a la muerte humana. Y
como lo recuerda Yasmine Chekroun: “el conocimiento profundizado que tenemos de la
civilizacion faradnica proviene por una gran parte de documentos ( pinturas tumbales, mobiliario
funerario, colecciones de férmulas magicas...) descubiertos en el interior de sepulturas tebainas.
Asi las innumerables piramides y necropolis testimonian unos milenios mas tarde esta fe en la
inmortalidad®®”.

Asimismo la leyenda isiaca se instala en el espacio novelesco de nuestra escritora. Isis e
Osiris son dos principios divinos que procedieron a la creacion del mundo. EI mito de Isis es él
del amor, de la muerte y de la resurreccion. Sus influencias parecen llegar hasta el Cristianismo.
Asi el Renacimiento de Jesucristo es analogo al martirio de Osiris. Por su parte Osiris es la
divinidad del bien, de la vegetacion y de la vida eterna. Cabria afiadir que la diosa femenina Isis

tuvo el gran mérito de resucitar a su marido Osiris y devolverle de nuevo la vida.

“Al enterarse que Osiris habia sido capturado, matado,descuartizado y

su cuerpo dispersado a traves el pais, Isis recorrio el Delta en busca de

370 yasmine Chekroun, A la source d’Isis, Mort et résurrection dans le roman d”Andrée Chedid (Los origenes de
Isis, muerte y resureccion en la novela de Andrée Chedid), Office des publications universitaires, Alger, 1988, p.
130.

1 |bid, p. 8.

2 |pid, p. 9.
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los miembros esparcidos de su querido. Los encuentra y los reune; el

cadaver reanimara®’®”.

Desde este horizonte, el mito isiaco se desliza suavemente por las paginas de la narracion de esta
autora y muchos de sus personajes son asimilables a los dioses mitologicos.

Este mestizaje cultural de Andrée Chedid alcanza su plenitud en la lengua francesa pero
su arraigo a su punto de origen, el Proximo Oriente, la lleva siempre a evocar su infancia forjada
en Egipto, lo que al fin y al cabo le proporciona una armoniosa entidad ideolégica. El poema
que viene a continuacion sintetiza perfectamente su vinculo a sus antepasados faradnicos y a la

opcion simbdlica de la muerte:

“Desciendo de todo un pueblo de muertos.

De cadaveres y de estos cuerpos caducos

Nuestras tramas se entrecruzan.
Su carne suelda la mia.
Su rumor se une

a las rejillas de mi sangre.

Hija de todas estas fibras

mondo los lazos enmohecidos

Y me incorporo a los vivientes
a su soplo, a sus fracasos

a su riesgo de horizontes.

Y progreso en la onda de los dias

Hacia la tenaz salida®"*”,

A la vista de la abundancia de trabajos conectados con el concepto de la muerte humana
en la literatura arabe contemporanea, nos conformamos con estos datos clarificadores que, de
una u otra manera, van enmarcados en sus contextos personales, historicos, sociol6gicos e

ideoldgicos. Hay que suponer de esa multitud de estudios que pueden exhibir los intelectuales

373 |hid, p.129.
4 1bid, p. 173.
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arabes, su empefio en los interrogantes acerca del misterio de la existencia humana que sigue
siendo alin algo sin respuesta concreta®’”.

La vision antropoldgica, sea en el mundo occidental o arabe, nos ofrecié desde la
antiguedad muestras abundantes y distinguidas de una meditacion polarizada en torno a este
punto critico de la existencia humana. Por ello ha sido preciso elegir las interpretaciones de
algunos teologos, filésofos y autores, agudos conocedores del sentir humano y confrontados con
este suceso inscrito en la curva vital de la especie humana sin poder hallar solucion en la

sabiduria divina.

375 \Ver Montserrat Abumalham Mas, Poesia &rabe y muerte : del dolor al sarcasmo, en Miedo y Religién, F. Diez de
Velasco (ed.) Madrid, 2002, pp.343-364.
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8 LA CONCEPCION IDEOLOGICA Y TEMATICA CONVERGENTE DE
LA MUERTE EN LA LITERATURA DE NUESTRAS AUTORAS

Todo lo relacionado con el tema de la muerte se halla presente en la literatura de nuestras
cuatro autoras. El pensamiento femenino, en general, ante la angustia de la muerte ofrece
abundantes muestras de una meditacion profunda en torno a este tema esencial en la existencia

humana.

8.1 LA MUERTE Y LA INMORTALIDAD

Una mirada de conjunto sobre el panorama literario en este capitulo nos lleva a tratar con
suma atencién el tema de la muerte y de la inmortalidad en la poesia de Fadwa Tugan. La
problemética de la muerte ofrece, en el caso de esta poetisa palestina, un rasgo de angustia y
miedo absolutamente singulares, sin duda producto de su propia experiencia vital. Asi se refleja

en estos versos:
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i Oh, muerte! ; sabes cdmo eres? Dura o carifiosa
¢ Sonriente o hurafia? ¢, fiel o traidora?

A saber de qué horizontes te derribaras sobre mi.
A saber cual es el fondo del vaso que me ofreceras

Di, ¢donde? ¢de qué color? ;de qué sabor? ;coémo es?

Ese es mi cuerpo del que comen dias 'y noches
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y mafiana seran arrojados a la tumba sus preciosos restos.
iAy! es como si ya viera a los gusanos cubriendo mis despojos,
trepando por encima de desperdicios que un dia fueron parte de mi

destrozando el esqueleto ya deshecho. j qué fin desgraciado!

Todos los gusanos comen y no se sacian de mi cuerpo deshecho ;

de mis parpados, de mis costados, de mis venas, de mi piel.

Y yo estoy en mi mayor suefio en el regazo de la tierra que es mi cuna
sin sentidos, ni sensaciones, ni latidos

soy un cadaver disuelto en silencio que se desvanece en la tierra.

iAy de mil, ¢cual es el destino del alma si el cuerpo es polvo?
¢, Desaparecera y quedara aniquilada por la muerte?

0 ¢se librara de las tinieblas de la inexistencia

y sera libre e inmortal a través de la niebla;

el tapiz de la luz sera su escala y su morada sera el cielo?

i Qué extrafio! ¢Cual es el relato de la resurreccion
y cual es el enigma de la eternidad?

¢Volvera el alma al cuerpo arrojado en los nichos?
Aquél cuerpo un dia fué para ella un velo.

Aquél cuerpo que en la tierra se convirti6 en polvo

0 ¢, deseara el alma tras su liberacion la vuelta a las cadenas?

Perpleja, perdida, cuanto perturbé mi entendimiento y mi comprension.
Arroj6 sus colores negros sobre mi pensamiento y mi sensibilidad.
Cuanto investigué y cuanto pregunté: ;cual es mi principio?

Y cuanto convoqué a lo oculto: ¢cuando sera mi fin?

una inquietud que corroyé en mi ser la paz de mi espiritu®®”.

Fadwa Tugan, por medio de la opcion simbolica de la muerte que se presenta
inevitablemente como objeto de su mas atenta reflexion en este poema, llega a revelar otras

aproximaciones respecto al tema; tal como la inmortalidad y la resurreccion.

$"%Fadwa Tugan, Wa/di ma ‘a al-ayyam (Sola con los dias), pp 15-16-17.
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De semejante modo, el problema del morir humano también aparece en la poetisa iraqui
Nazik Al-Mala’ika y cobra un singular relieve en la sistematizacion de sus ideas. En su obra
Ma’sat al-hayat wa ugniyya li-l insan (Drama de la vida y una cancion para el hombre) aparece

una dolorosa interrogacion existencial acerca del destino del hombre, entremezclada con una

377

panoramica pesimista debida a la influencia de Schopenhauer y Keats®'*. Y es lo que testimonia

nuestra poetisa iraqui en el prologo de su obra poética “de repente inici¢ mi casida “El drama de
la vida” titulo que indica mi pesimismo absoluto y mi sensacion de que toda la vida es dolor y
confusion ... La realidad es que mi pesimismo era superior al de Schopenhauer mismo, porque
consideraba la muerte como un bienestar, ya que de este modo se acaba el suplicio del
hombre*®”. Por ello vamos a registrar seguidamente el rastro que va dejando la preocupacién de
Nazik por la muerte y su confrontacion a su misterio en la casida mencionada mas arriba y que

representa a nuestro entender su primera reflexion en torno a la muerte.
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877 \Jer Montserrat Abumalham Mas,  La construccion de la realidad desde la racionalidad poética”, Revista ‘Ilu de
Ciencias de las Religiones, 6 (2001) pp. 201-220.
8Nazik Nazik Al-Mala’ika, Diwan Nazik Al-Mala’ika, Tomo |, pp 6-7.
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EL DRAMA DE LA VIDA

Empieza esta casida por una frase entrecomillada ““ la mayor parte de esta mutawwala fue

compuesta en 1945 (cuando tenia 23 afios) y el resto se prolongo6 hasta 1947

En vano, suefias poetisa mia, pues no
hay mafiana para la noche de esta existencia.
En vano pides ; no se revelar el secreto,

no lograras que se rompan las cadenas.

A la sombra del sauce pasas tus horas,
y perpleja, te apenan los secretos,
interrogas a las sombras, pero la sombra

nada sabe, s6lo el destino conoce.

Siempre miras perpleja al horizonte ignoto
pero, ¢se llega a revelar lo oculto?
Siempre estas preguntando, pero el destino

burlén es un silencio cerrado y eterno

¢Por qué no te desesperas? Ningun corazon
alcanzo el misterio y no seras tu quien lo alcance.
i Qué pena muchacha! No entenderas

al tiempo, conténtate con ignorarlo.
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Deja que las manos del destino conduzcan
como quieran a la débil barquilla
¢ Qué consigues con combatir a las olas?

¢Acaso se han dormido tus deseos?

iAy de quien perdio la vida en suefios! Pero

¢, qué has recogido, sino tedio?

Su secreto sigue enterrado, joh derroche

de vida que gastaste preguntando!

Es el secreto de la vida el que golpea los entendimientos,
hasta que los sabios caen en la angustia.

iDesespérate, muchacha! ¢ para qué la esperanza

si hasta ahora no ha sido conocido ninguno de sus secretos?

Antes de que td llegarés al mundo,
vinieron millones y luego desparecieron.
iOjala supiera! ;qué cosecharon de sus noches?

¢donde estéan las alegrias y las fiestas?

De ellos quedan tumbas tristes,

levantadas a las orillas de la vida

pues abandonaron el refugio de la existencia
y se refugiaron silenciosos en el

mundo de los muertos.

¢, Cuantas veces la terrible noche se cernié
sobre el aire?

¢, Cuantas veces se le sometieron las criaturas?
La noche es testigo de que todo sigue igual.

¢Dobnde estan los que ayer fueron?

¢, Como, oh tiempo, entre tus manos se apagan
las esperanzas y se desvanecen los suefios?
¢Como se apagan los corazones todo luz

y vive la oscuridad que es oscuridad?
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¢, Como pueden vivir las espinas mientras la flor
seductora se marchita apurada por el ciclon?
¢, COomo caminan hacia la muerte los himnos

mientras la burla del destino permanece?

i TG, drama!, hablale al corazon:
j t, a quien se llama “vida”
¢, Qué me depararas en el mafiana desconocido?

¢, Cuél sera el destino de mis despojos?

¢, Qué sepultura me preparaste? ¢, una caverna
cuyas hoguedades llena la sombra tenebrosa?
¢, 0 mi barquilla se hundird conmigo

un dia y moraré en la negrura del océano?

jAy triste vida mial, ¢cuanto van a jugar conmigo

las quimeras? ¢, cuanto me oprimira el pensamiento?

A las noches pregunto siempre por la muerte

¢ qué te parece que es la vida?

Constantemente pregunto a las noches, pero,
en esta vida la respuesta es dificil.
So6lo existen quimeras que se burlan de mi,

solo hay desgarro y preocupacion.

¢Es que entiendo la vida para entender
la muerte y acercarme a su secreto oculto?
El mundo de la muerte sigue siendo un enigma

y descifrarlo es dificil para mi triste corazon

Sea, oh vida, ya no preguntaré a la noche
por el secreto y, jizgame como quieras;
si me das la vida de las flores, no lloraré;

o0 alarga mis dias a voluntad.
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¢ De qué sirve llorar si el corazon
del destino no escucha a los que gritan?
Por llorar no viviré ni un dia mas

y la muerte no se apiadara de mi desgracia.

Que la vida me haga apurar cuantas copas de
tristeza y desesperacion quiera su maldad.
La muerte, cuyo silencio y oscuridad

deseo, ¢, prestara atencion a mi esperanza?

Asi ha venido la vida, pero no sé
hacia donde ir4
viviré como disponga lo desconocido,

perpleja, pues las sombras se rien de mi.

Aunque quisiera vivir, la muerte no me escucharia
ni me alargaria los afios
aungue desease morir, mis suefios

no se apiadarian de mi, ni encontraria la muerte.

Por tanto, sea lo que quiera el destino fatal
no lo que quieran mis esperanzas.
La vida me conducird, ¢, pero dénde esta el puerto

de mi barca?, ¢ junto a qué playas?

Sigo sentada sobre mi colina de arena
que escucha los himnos de mi ayer.
Sigo siendo una nifia, sélo que ignoro

cada vez mas el fondo de mi alma y de mi misma®’®”.

379Na‘1zik Al-Mala’ika, Ma’sat al-hayat wa ugniyya li-1 insan (El drama de la vida y una cancién para el hombre) Tomo I, pp 21-
22-23-24-25-26-27-28-30.
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Encontramos otros ejemplos de la posicion de nuestra poetisa iraqui respecto al asunto de
la muerte en un reciente nimero de la revista Al-Adab dedicado especialmente a su biografia.
Desesperacion y fracaso ante la imagen de la muerte conectan en casi todos sus poemas con la
oscuridad, las tristezas, las penas, las sepulturas...etc; “la tristeza no abandona la poetisa, pues
ella acude a la poesia como medio para vivir. Creyo en la otra vida y que la muerte no es perecer
sino un paso para la eternidad. Nazik Al-Mala’ika, al mandar una carta al doctor Salem Al-
Hamdani el 1 de enero de 1978, decia que seguia rechazando con fuerza la cuestion de la
mortalidad humana, pues, se torturaba con la idea de que nos comieran los gusanos y nos
convirtiéramos en craneos. Esta imagen, como declara la propia poetisa se debe a su ateismo.
Nazik Al-Mala’ika llegé a poner en duda la existencia de un creador que se aduefia de sus
criaturas, y se obsesiono por los sentimientos de vacio y de miedo. Pero acabd por recuperar la fe
en Dios y acepté la vida y también la muerte. Acepto lo que habia antes rechazado, lo aceptd

aunque la tristeza sigui6 apoderandose su alma®®>

Dentro de la produccion literaria de Nawal Al-Sa ‘dawi, el miedo a la muerte se presenta
como una actitud basica y primaria pero también como una linea meditativa y filosofica que
predomina en el cuadro de su desarrollo general. A este respecto, la protagonista de Mugakkirat

tabiba (Memorias de una médico) dice:
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80yumna Al- “Id: « Sirat § ‘ira, sirat & ‘r” (Biografia de una poetisa, biografia de una poesia) Revista Al-Adab:
NUmero 6/7 julio/ agosto, Beirut 1996, p.25.
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“Senti un sabor amargo en la garganta y arrojé el trozo de carne de tenia en la
boca... intenté tragar y senti que un trozo de pan se me clavaba en el
es6fago...noté que me ahogaba. Mis labios no se movian, mis brazos no se
extendian, los musculos de mi corazén no se contraian, mis venas no
bombeaban sangre...Ay...ime he muerto! Y salté atemorizada. jNo, no moriré y
no me convertiré en un cadaver como éstos cadaveres tendidos ante mi encima
de las mesas Y arrojé el bisturi de mis manos y sali del quir6fano corriendo...
Miré sorprendida a la gente que caminaba por la calle y movia los brazos y las
piernas sin preocuparse y abria la boca, hablaba y respiraba y todo lo hacia con
facilidad.Volvié a mi la calma, porque la existencia continla y yo sigo
viviendo. Abri la boca ; llené mi pecho del aire de la calle y respiré .. Movi el
brazo y la pierna y continué caminando entre las oleadas de seres humanos.

iOh, qué sencilla es la vida cuando la ejerce el hombre con tranquilidad!*®*”

Aunque el primer tema que encontramos en esta novela presenta un rechazo a la muerte,
poco a poco, se desliza hacia la pregunta por la vida; como cuando la autora reflexiona acerca de

la muerte de una mujer joven que acaba de dar a luz un hijo:
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“No es extrafio, muy extrafio ...que salga este pedazo humano vivo de un cuerpo
muerto, rigido, yacente sobre esta mesa metélica y fria?.. ; Como se detuvo el corazén
de esta joven mujer para siempre? ¢(COomo nacio un nifio vivo del cuerpo de una
mujer moribunda? ; Cémo se abrid paso aquella chispa pequefiita de vida desde la

sustancia muerta? ¢ De qué mundo sale el hombre y hacia qué mundo se dirige?*¢

8INawal Al-Sa ‘dawi, Mughkkirat fabiba (Memorias de un médico), pp 26-27.
%82)bid, p. 39.
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La obra de Gadat Al-Samman nos ofrece muestras abundantes de una reflexion
polarizada en torno a esta pregunta por la existencia humana. Cabe recordar que el
Existencialismo ocup6 un papel destacado en su posicion ideolégica. Ahora bien, sera til
entresacar del material recogido en este capitulo los testimonios mas dignos de ser tenidos en
cuenta por la escritora siria en lo tocante a la muerte. En esta perspectiva, “ la muerte es la
incapacidad de amar y resucitar varias veces, ya que morimos con cada historia de amor, con
cada obra y con cada proyecto. Morir es dimitir de la vida, es la agitacion psiquica®**”. Y como
afirma Sukri Gali, nuestra escritora tomd la firme decision de vivir y de enfrentarse a la muerte,
desde el mismo dia de su nacimiento®“. Por ello, desde los inicios de su trayectoria como
escritora, Gadat Al-Samman aborda el tema de la muerte exponiendo sus conceptos en sus
novelas y ensayos. Porque “su mayor miedo- como declara en una entrevista- era que fuera la
muerte un suefio sin suefios y que cargara muchas pesadillas®®”.

Este tema, pues, es clave desde su primera compilacion de cuentos titulada Aynaka
gadari (Tus ojos son mi destino) que escribidé siendo todavia muy jéven (1962), lo que
demuestra perfectamente que ella manifestd su preocupacién por la muerte en la etapa inicial de
su trayectoria literaria. Es decir, la muerte es una constante a lo largo de su inmenso universo
ideologico. Asi pues hemos elegido un cuento de esta compilacion, titulado Ma wara’ al- fubb
(Mas alla del amor) en el cual la protagonista rechaza categéricamente la idea de morir e intenta

por todos los medios eternizarse en la vida:
Sigal 2y

“No quiero morir>®”

Ll Lt i da gl AT S igel Y (S an )l Jale

“Enséname a dibujar para que no muera... para que cree un cuadro en el cual

siga viviendo para siempre®"

83Gadat Al-Samman , Al-Qabila tastapwab al gatila (La tribu interroga a la victima). La periodista Ra’ida Nassar
interroga a Gadat Al-Samman en verano de 1973, p.130.

84Sukri Gali, Fadd dakirat imra’a, p. 147.

%5Gadat Al-Samman, Al-Qabila tastapwab al gatila (La tribu interroga a la victima). La periodista Amel Nadir
interroga a Gadat Al-Samman el 11/ 08/ 1975, p. 314.

%85Gadat Al-Samman, Aynaka gadarz (Tus 0jos son mi destino), p. 32.
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“Mi padre me dijo que he de procurar mi eternidad por mi misma y que nadie

procura a los demas su eternidad>%”

La protagonista de la historia vio con sus propios 0jos como habia sido electrocutado un

funcionario y esto le di6 mucho pénico, su padre le coment6 entonces:
LIRS Chad e gl e (g et () lias Y aglal) 5 Casall

“Temor y eternidad no se compadecen. No venceras la muerte mientras sigas

temiéndola®®”

El temor persiste y la protagonista lo demuestra con la siguiente respuesta:
Shad & galis il g2 g ¢ alal Gulall gy ol 0 ST i Y Sl 3 L

“.Qué te atemoriza? Nada, s6lo que odio que se muera la gente delante de mi,

porque me convence de que voy a morir yo también*®

Y cuando se opone la muerte a la eternidad, empieza la protagonista a establecer
dialécticas y relaciones opuestas entre los términos siguientes: muerte/eternidad, temor/
eternidad, vida/eternidad, para llegar a la conclusion de que la muerte cuando es inexistencia se
opone perfectamente a eternidad. De esta manera es el ser humano quien se procura la

inmortalidad cuando vive plenamente y disfruta de momentos agradables.

¥7bid, p. 33.
%%8)bid, p.33.
)bid, p.34.
3%9)bid, p.35.
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“Los que no han vivido realmente son los que temen la muerte..Esos son los
que fracasan en construir la inmortalidad®”,

Hemos elegido otro cuento de la compilacién (No hay mar en Beirat), titulado Anyab rayul
wasid (Los colmillos de un hombre solo), considerado como el cuento mas significativo, que
gira en torno al simbolo de la muerte y remite a muchas connotaciones mitolégicas. Es la historia
de un intelectual existencialista, atormentado por la obsesion de morir en cuanto llegue la
primavera y expresa su envidia y ansias de venganza contra los que disfrutan de la vida. Uno de
los primeros aspectos que destaca la autora en este cuento es el de la inmortalidad como opuesta

a la muerte, pero una inmortalidad concebida como conservacion de la memoria:

cllleall 5 clabaall Ll ogall @lle b jaila jf U QGG 320l e T34
Jul s Al gl A okl s b Je )kl

“Y lee al pie de la estatua: yo soy Osimandrias, el rey de la muerte, joh,
hombres importantes y vagabundos, dirigid una mirada a lo que he construido,

mirad las huellas que me eternizaran para siempre!**>.

Otra de las preguntas es ¢qué ocurre tras la muerte? y lo resuelve como una especie de
rebeldia contra la tumba. Pues el protagonista odia los cementerios y demuestra su afan de

venganza. En este cuento también, se pregunta Gadat Al-Samman sobre la muerte, encarndndose
en el protagonista del cuento:

cz\mc‘gd‘g—u_lu\C.:xsi(—a.ﬂ\ch\wdmuﬂ@mﬁ\f\ﬁ\?ﬁﬂ\ud)ﬁ
4y Aallall Lgiaa 131 in Lge )50 Unilia & 5LEN 1 Leme 530 5 col s a) DU
ooda B oslall Ll cwe 5 auddl ) L lda

¥1bid, p.37.
%%2Gadat Al-Samman, La ba#r fi beirit (No hay mar en Beiriit), p.42.
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“;Sabes qué es la muerte? ;tal vez sea una hermosa mujer, cuyos cabellos estan
hechos de manzanas y sangre, que abre con el sigilo de la brisa la puerta. Nadie
mas que él puede verla y sale con ella a la calle, cogido de su brazo hasta que
la ocultan las sombras. Ella le arrastra en silencio y adormecido hacia el

cementerio y, alli, hunde sus afilados colmillos en su pecho®*3?”.

El primer instante de la muerte se ejemplifica en lo siguiente:

2V s dell o (Y AREAN | Aaiall o) jaa Al ) | sall )5Sy 1388 03

“Asi es la muerte...Un viaje al desierto de la realidad...la primera realidad son

la arena y el viento®**”.

Gadat Al-Samman expresa también la rebeldia humana frente al destino de la muerte

mediante la figura simbdlica de Prometeo:

ailia ol AV 48lad (A8 prall U cdsaiall Ul (§ s s L siine 5y e Ll
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-

4duac

Dryrary

“Es la muerte de Prometeo, quien rob6 el fuego sagrado, el fuego del
conocimiento, al que castigaron los dioses crucificandole desnudo sobre un
monte, donde las aguilas le roian eternamente el higado que se renovaba a cada

desgarro, en una tortura sorprendente y eterna>**”.

Pero para nuestra autora el sentido profundo de la muerte es:

oAV Gl O 8 sl gl

31bid, p. 56.
¥bid, p. 56.
%)bid, p. 61.
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) , 396
“La verdadera muerte consiste en conocer a los demas™ "

Esa “ verdadera muerte” posee, ademas, una gran fuerza misteriosa:

o
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“Nadie sabe cual es la fuerza magica que comporta...Nadie sabe cual es el

terrible secreto que oculta entre sus alas, cudl es el castigo eterno que le

corresponde mientras siga conociéndolo y sabiéndolo todo®"”.

En suma, la muerte goza de un amplio alcance a lo largo de este cuento, caracterizada por

una vasta interpretacion simbdlica y mitoldgica al mismo tiempo.

8.2 EL ESBOZO ELEGIACO

La Elegia, tan presente en la poesia preislamica (Yahili) vuelve a conquistar a la poesia

y reacciona con versos llenos de sentimiento y dolor, tal como éstos:

RECUERDO Y CONDOLENCIA

siempre que sale el sol, recuerdo a Sajr;
le recuerdo también cuando se pone.
Si no fuera por esos muchos que a mi lado

lloran a sus hermanos,

%)bid, p. 61.
%1bid, p. 62.

arabe contemporanea y concretamente a Fadwa Tugan. La sélida cimentacion de este viejo
género literario hizo entonar a nuestra poetisa los mas tristes lamentos y cantos de dolor tras el
fallecimiento de sus dos hermanos Ibrahim y Nimr. Esta situacion, tal y como la encontramos,
por ejemplo en Al-Jansa, apodo con que se conoce a la famosa poetisa de la época preislamica
Tumadir Bint Amr (c. 575-664). Una mujer muy valiente y cuya vida esta llena de desgracias:

sus hermanos Mu‘awiya y sajr fueron asesinados en batalla; ella llora constantemente su muerte
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me mataria ahora mismo°>%®

Para Fadwa Tugan, la presentacion de sus dos poemas, que expondremos seguidamente,

en la forma que se hace, responde a su sensacion especifica y singular de desgarro. Al mismo

tiempo, entona el definitivo adidés a dos pilares acufiadores de la patria y del patriotismo

palestinos. Aqui tenemos el testimonio de algunos versos muy significativos:

s 4Y adz

agd ) cBedlh gdb

3%8pedro Martinez Montéavez, 15 siglos de poesia arabe, p. 76.
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EL SUENO DEL RECUERDO

g O\ clida (S
o Y Uidba (saall 5l

les LS51 s o

wﬂ\cﬁéﬁbﬁ&;\)}
leall 558 yensall Glea

(Al alma de mi hermano Ibrahim)

i”Hermano™!, el mas amado de los nombres que revolotea

sobre mis labios cargado de ternura.

Siento tu presencia, creo que

oyes mi voz aqui y me ves.

Cuantos espectros tuyos rondan mi alma,

cada vez que el suefio me envuelve y me posee

tu recuerdo llena todo mi ser

y desborda mi corazon en un torrente

jHermano mio! te Ilamo a gritos y me lanzo

hacia ti con todo mi carifio y todo mi amor.

jHermano mio! Pero tu dirigias

tu mirada hacia un limite

TU estabas triste y te marcaba
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la frente una nube de penay dolor

yo lancé mis ojos donde mirabas

y un pesar oculto se difundio por mi corazon

y Vi los despojos de mi pueblo aqui y alla
por los caminos hollados.

Ojos reventados, con las pupilas

fluyendo sobre el suelo.

Manos cortadas y caras

a las que la tierra ha arrebatado su color

All4, tras el humo,

habia un rebafio desmembrado en cada desierto.

Un rebafio en desbandada...el resto de mi pueblo;

uno fugitivo, otro desterrado.

Volvi hacia ti con los miembros pesdandome

y en los labios una pregunta triste:

“i Hermano mio! ; has visto como acabo todo,

has visto este destino terrible?

¢Recuerdas como echabas tus versos

envueltos en un ardor llameante

Los avisabas de la verguenza del resultado

como si leyeras en la tabla de lo oculto”?

pero tu espectro se ausentaba

tras el limite, silencioso, sin contestar
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y tu herida gotea la més honrada sangre

que enrojece las murallas

y va a abrazarse con la herida caliente;

nuestro ardor clavado en la cruz®*®

En otro poema elegiaco, Fadwa dice lo siguiente:

Je0sd) & a

%Fadwa Tugan, - Wayadtuha (La encontré), p.166..
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ELEGIA A NIMR

Temblaron helados mis dedos sobre

la tarjeta

mienten

mienten

Suefias, estas sofiando

Despierta, es una pesadilla insoportable
Mis ojos se fijaron en las cosas

y se extendié mi mano

para tocar la mesa, el libro, las cuartillas
Despierta, es una pesadilla insoportable
Mis ojos se fijaron nuevamente

en la tarjeta

y mis dedos helados se cerraron

sobre la tarjeta

iAy Nimr, Nimr, Nimr!

iAy Nimr, amado de tu hermana de alas rotas!
iAy Nimr, nueva herida que se hunde

en mi corazén cubierto ya de heridas!

Asi, sin un adios, querido nuestro,

principe nuestro hermoso

ni un beso en el frescor de las mejillas y la frente
ni una dltima mirada que llevarnos de mas

en la soledad de la separacién

iAy Nimr, amado nuestro y principe, si fuese
una separacion sélo de afios, eso soportariamos!
Pero es toda la vida...

Pero es toda la vida...

Vagué por los caminos

extrafia en tierra extrafia
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llorando un luto mas alto de los montes

iAh locura de esta vida y el destino!

El muere sin razén

El muere sin razon

iMuerte tirana y falsa

que robas a mis seres queridos, a mis hermanos,
las flores del arriate, las perlas de los mares!
Mis amados y hermanos, los soles y las lunas

te los llevas en plena juventud

en su despegue espléndidoa las cimas

Muerte loca, ah muerte de ojos ciegos,

muerte sorda

gue me asestas mortal golpe en la débil espalda. Para ti tengo

mil y mil veces mil venganzas.

TU eres de quien se comentaba que tenias

una alegre taberna bien servida.

¢Una alegre taberna bien servida? ¢donde estas?
No te veo

Déjame que te vea y diga que ahi estés.

Triste estoy. j Triste estalla,

ah manatial de lagrimas,

alba de afligido dadivosa!

iEstalla desde esa abismal triste caverna

de tenebrosa y dolorida pena

Ah manantial! Con la sal de tu agua

tomd forma la tierra de la pena, la muerte y el dolor.

A mi madre:

iOh madre, vuelve a tu hijo amado

y con él se desposan las ninfas

en la fresca mafiana;

enamorada, con su caro tesoro, se desposa con él
una perla como jamas contuviera

el corazon del mar!
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Perla que es un orgullo de los hombres

y un dia regalaste a mi pais, j cuantas y cuantas
perlas diste a mi pais!

Te veo desde alla abrir

tu ancho regazo al amado que vuelve

Veo tu rostro sonriente brillar

resplandeciente del encuentro

y la alegria del amado y el amado

jAlégrate. Las lagrimas y heridas

nuestras son; deja para nosotros las lagrimas y heridas,
el llanto funeral

y sus penas!*®

En la misma linea estan las composiciones dedicadas por Nazik Al-Mala’ika a su madre,
composiciones elegiacas a una mujer que no suelen ocurrir en la poesia arabe, porque casi
siempre iban dirigidas a un varén, hermano o amado.

Hay que sefialar también que el nombre de Martyya (Elegia) aparece a menudo en los
poemas de Nazik; a ejemplo de Mardyya li-l-insan (Elegia al hombre) en su diwan Ma’sat al
Hayat (Drama de la vida), Mardyyat gariq ( Elegia de un ahogado) en su diwan ‘4siqat al-layl
(Enamorada de la noche), Mar#yyat yawm tafih ( Elegia de un dia insignificante) de su diwan
Sazaya wa ramad (Astillas y cenizas)...etc

En las elegias dedicadas a su madre, la autora lo justifica en el prélogo: “quizés, la
poesia, para el hombre feliz, sea exclusivamente un lujo mental, por el contrario, para el hombre
triste, es un camino de vida. Los tres poemas siguientes fueron un intento de consuelo donde me
refugié tras la muerte de mi madre, en circunstancias bien tristes, en las que experimenté un

especial sufrimiento ; no encontraré otra salida para mi dolor que amarlo y cantarlo®®>.

“0Fadwa Tugan, Amama al-bab al-muglaq (Ante la puerta cerrada), pp 420-421-422-423-424-425. Traduccién del
original por Pedro Martinez Montavez con colaboracién de Carmen Ruiz y Rosa Isabel Martinez Lillo en 15 siglos
de poesia arabe (Poesia arabe actual), Ediciones Litoral, Madrid, 1988, pp 395-396.
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“INazik Al-Mala’ika, Qararat al Mawya (El fondo de la ola), prélogo del poema Talat maratin li umi (Tres elegias
a mi madre), p. 309. Traduccidén de Aurora Cano Ledema en Nazik Al-Mald 'ika, poetisa iraqui contempordnea, p. 52.
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TRES ELEGIAS A MI MADRE

I- Cancion de tristeza

Abrid paso al que se acerca con

sentimiento puro y sensible

al delicado joven de blanca frente que nadando

en un mar de fragancia robo los secretos de las nieves

y vino hasta nosotros efimeramente con fecundo paso.
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Es mas sereno que el agua del estanque.

Guardaos de herirle con la algarabia.

Es aquel joven timido de eterna tristeza

habitante de las tardes sofocadas en tristezas misteriosas,
en rincones de sombrio silencio, de crepusculo
eternamente herido por lamentos y zaherido por gemidos,
que le cubra la sombra de nuestro silencio,

acogiendole junto al seno de misterio.

Vive en las lagrimas mudas de algunos 0jos

tiene una choza oculta, construida en una

hondonada profunda.

Esta perdido, le conocen los que lloran en hondo silencio,
en vano le busca el hurafio y estridente dolor.

Se alimenta de los secretos del silencio

y de la tristeza que se oculta tras las venas.

En secreto le damos amor y lo santificamos

y preparamos 0jos Y labios para encontrarle

y, asi como se encuentra a un Dios,

nosostros lo encontraremos al rezar

y le ofreceremos la eclosion de dulces lagrimas de consuelo
le daremos una tristeza cada vez mas intensa

le daremos ojos y frente.

Es maés bello que nuestras alegrias y que todo amor.
Es un lirio que nos arrojé la muerte
y que, aun palpitante, se estremece en el ansia
de nuestras manos.
Le daremos un hogar perfumado en cada corazon.
El aroma de la fértil y profunda tristeza
es nuestro...y a nosotros ha vuelto.
(15-VI- 1953)
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II - Preludio de tristeza

Abridle paso, él vino avergonzado,

con pasos leves, la frente desilusionada,

es un muchacho sensible, de ojos inmersos
en la historia de mil secretos tristes.

Es el sustento de los ojos profundos

y hace brotar todas las lagrimas ardientes.
Nos acaba de llegar con los ojos hUmedos

de silenciosas lagrimas de afios y afios.

Es nuestra tristeza juvenil la que encontramos
sin cita ni espera.

Aln esta tranquilo, avergonzado,como antes.
Aun conserva el color oscuro de los secretos.
Nos llegé calidamente, mas delicado que las lagrimas,
mas grato que el vibrar de las cuerdas.

Le abrimos un camino de suspiros,

amor y lagrimas copiosas.

Le transportamos, humildemente a nuestras alegrias
mas hondas, a lo mas profundo de nuestras visiones.
Le dimos todo el calor y el aroma

de nuestra juventud que el amor reunid.

Le forjamos un camino con nuestra pasion y los deseos

que la muerte y la tristeza no dejaron.
Lavamos su frente con lagrimas sedientas

y silenciosas que se funden tiernamente

Es nuestro ultimo hilo en el cipres,
donde hay mil cosas de nuestro ayer.
Todavia nos musita “ella muri6”

al oido del aroma y de la luz.

En él hay restos del calor de su rostro,

de sus deseos y de sus pasiones.
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El es su sensibilidad que vuelve hacia nosotros

estremeciendo cada parte de nuestra existencia.

El es todo cuanto queda de la forma de

nuestras risas, del retorno de las canciones.

En él esta el final de la segunda frontera,

para los deseos que destruyé la muerte.

Le dedicamos una timida oracién de lagrimas,
de melodias musitadas.

Le proporcionamos una morada en nuestros 0jos

y un amor mas fuerte que el olvido.

(17-VIII- 1953)

I1I- La flor negra

Aqui, durante unos instantes, abandonamos nuestro
preciado tesoro, luego tratamos de volver
rapidamente a él,

lo buscamos tras los recodos, sobre la colina,

pero no lo encontramos.

Diez mil veces preguntamos por €l al bosque,
nos respondio que ya lo habia olvidado.
Musitamos su nombre al oido del ciprés

y él fingid olvidar lo que habia oido en la bruma.

Pero la aurora que saludaba sonriendo
nos hizo ver que el lugar del tesoro una flor
gue brotaba negra en el color de las sombras.

Nuestras lagrimas la regaron con suavidad y fragancia.

Cuando pasa por ella el viento de la mafiana
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alza en el aire una musica misteriosa
y un gemido apagando lleno de vientos

en los que se escondieron las lagrimas de la humanidad.

Ella es nuestra triste y somnolienta flor.
En su color alin esta nuestro reciente ayer.
La ofrecimos nuestras ardientes pupilas.

Regresamos llevandola en los recuerdos*®,

(21-VI11- 1953)

8.3 EL PATRIOTISMO

La expresion de los sentimientos patrioticos aparece con frecuencia ligada al tema de la
muerte, como, por otra parte, parece normal cuando los poetas se enfrentan a los dolorosos
acontecimientos de las repetidas guerras en Palestina. Este es el caso de Fadwa Tugan en los

poemas que siguen:
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“2Nazik Al-Mala’ika, Qararat al Mawya ( El fondo de la ola), pp 311-312-313-314 -315-316-317-318-319-320.
Traduccién Aurora Cano Ledesma en Nazik Al-Mala’ika , poetisa iraqui contemporanea, pp. 52-53-54-55.
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PALABRAS A MI PATRIA

Mi ciudad esta triste

El dia que conocimos la muerte y la traicion,

se hizo atras la marea.

Las ventanas del cielo se cerraron,

y la ciudad contuvo sus alientos.

El dia del repliegue de las olas; el dia

en que la pasion abominable se destapara el rostro,
se redujo a cenizas la esperanza,

y mi triste ciudad se asfixio

al tragarse la pena.

Sin ecos y sin rastros,

los nifios, las canciones, se perdieron.
Desnuda, con los pies ensangrentados,
la tristeza se arrastra en mi ciudad;

el silencio domina mi ciudad,

un silencio plantado como monte,
oscuro como noche;

un terrible silencio, que transporta

el peso de la muerte y la derrota

iAy, mi triste ciudad enmucidal

¢Pueden asi quemarse los frutos y las mieses,

en tiempo de cosecha?

iDoloroso final del recorrido!*®
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CANCIONCILLAS PARA LOS COMANDOS

Me basta con seguir en su regazo

Me basta con morir encima de ella,

con enterrarme en ella;

bajo su tierra fértil disolverme, acabar,

y brotar hecha yerba de su suelo;

hecha flor, con la que juegue

la mano de algun nifio crecido en mi pais.
Me basta con seguir en el regazo de mi tierra:

polvo, azahar y yerba'®.

ENAMORADO DE SUMUERTE

Se me llevan los suefios al sonreir la aurora.
Veo volar a mi pajaro,

dejarme antes de tiempo;

irseme de la mano en el remolino de los vientos,
tender las alas en su altimo estertos,

empujar a los vientos,

y caer desde los miradores de la aurora.

Y las rocas, abriéndole sus brazos como arroyos de seda,
recogen a mi pajaro

que abandonéme antes de tiempo,

y las patrias recobran a su hijo.

Para su viejo corazon, aun vivo,

lo recobran.

“%padwa Tugan, Al-Layl wa-I- fursan (La noche y los caballeros), p 553. Traduccién de Pedro Martinez Montavez
en Aspectos de la actual literatura femenina arabe, p. 98.

*Fadwa Tuqan, Al-Layl wa-I- fursan (La noche y los caballeros), p 553. Traduccién de Pedro Martinez Montavez
en Aspectos de la actual literatura femenina arabe, p. 105.
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iOh, coral con las ramas extendidas
a ambos lados del camino!

Estoy enamorado de mi muerte

al tiempo de mi entrega redentora.
Estoy enamorado de mi muerte

bajo tu roja sombra sumergida*®”.

8.4 LAS GUERRAS

La guerra, considerada como uno de los principios vertebradores fundamentales de
nuestra investigacion, abre un compas muy amplio al simbolismo de la muerte en la literatura de
nuestras autoras. En este sentido, Evelyne ‘Accad nos revela que “la novela arabe de la guerra
vino a afiadir una dimensién original a un conjunto literario ya impresionante y fascinante por su
cantidad y su calidad. La guerra crea tal desesperacion que la escritura se convierte en una
necesidad; es una evasion, una catarsis. Favorece la curacion de las heridas. Ofrece una
alternativa a los combates y a la destruccion. Se podria convertir en una forma de lucha no
violenta y activa. La guerra contribuy6 al crecimiento apreciable de la produccién literaria; se
puede evaluar al examinar la bibliografia - sin hablar de todos los trabajos no publicados. Los
temas y las formas de la literatura arabe han evolucionado y madurado. Vivir en un Préximo-
Oriente desgarrado por cuestiones intensas, urgentes, horribles y la necesidad de expresarlas ha

creado nuevas formas*®”.

Dentro de la abrasadora realidad socio-politica de su tierra, a Fadwa Tuqan no le quedd mas
remedio que dar un urgente y directo mensaje personal en carne viva y agudizar la tension de
esos momentos histéricos con una poesia cargada con muchas dolencias; a ejemplo de estos

VErsos:

*Fadwa Tuqan, Al-Layl wa-I- fursan (La noche y los caballeros), pp 551-552. Traduccién de Pedro Martinez
Montavez en Aspectos de la actual literatura femenina arabe, pp 105-106.

“%®Evelyne ‘Accad, Des femmes, des hommes et la guerre (Muijeres, hombres y la guerra), Coté-femmes éditions,
Paris, 1993, p.22.
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TRAS EL DESASTRE

Oh patria, qué te pasa que muerte y desesperacion
arrasan tu espiritu.

Esa herida tuya tan honda

se desangra bajo los colmillos del dolor.

Los egoistas... han cerrado su corazon,
despreocupadamente.

Ningun espiritu hace

despertar su voluntad,

ni el orgullo los estimula.

Inclinaron sus cuellos a la sumision, joh. Qué débiles

se han rendido ante los poderosos.

Desaparecerd la dificultad patria mia,
y la aurora borraré las desgracias de la opresion,

la esperanza sedienta que se vuelve marchita
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se regara con fuego y sangre.

La venganza de mafiana sera una rafaga

impetuosa en su espanto; una tempestad total.

A cada golpe de su pedernal, saltaran chispas de los hombres libres.
Los hombres libres no dejaran en su venganza

Pues en su sangre hierve®®’.

Por su parte, Nazik Al-Mala’ika, llega incluso a inspirarse en la Segunda Guerra Mundial
y nos describe detenidamente el cortejo de desastres humanos y materiales que arrastro esta
guerra y lo que supuso para todo el planeta. A este propdsito hemos seleccionado algunos versos

muy significativos de este largo poema:
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*’Fadwa Tugan, Wa/di ma “ a al-ayyam (Sola con los dias), pp. 137-138-139.
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LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

iMiral!, ¢ves algo mas que ruinas de
aquel bello mundo fértil?
¢Queda de él algo mas que estiércol seco

en ese pufiado terrible de despojos?

Castillos que ayer estaban aqui, en torno
a que reian la frescura y el verdor.
No son sino morada de la devastacion

en su ardor se marchitaron flores y aromas.

Al pie de los montes, bajo la simiente
de los arboles, tras la luz y la oscuridad
solo quedan muertos convertidos en huesos

y restos y penas y llantos.

iOh, canto de la paz, tu que vives en el fondo
de nuestros suefios, detras de nuestros deseos,
aletea sobre este mundo triste y envia una melodia

de amor a nuestros laberintos y a nuestras tinieblas.

Mis ojos miran hacia el horizonte,
lejos de todo lo que hay en la vida.
iOh Dios!, j si entendieran los vivos

lo que hay en los ojos de los muertos.

Asi hizo el destino al mundo:
todo crimenes, degracias y guerras.
Y es el alma que lleva la maldad y el odio

¢de qué le sirve corregirle?

Y las canciones de paz, cuanto las hemos entregado

nuestros corazones, nuestras lenguas y nuestros labios.

298



Pues, las oculto el espacio y tragd

el olvido sus melodias y se perdié su eco.

¢Para queé esta lucha? ¢ para qué esta sangre
que se derrama en la sementera sedienta?
y la juventud inocente en la flor de edad,

¢por qué se arroja al fuego?

Y mafiana un viaje al horizonte
desconocido, hacia la quietud y el olvido.
Mafiana un viaje, ¢podran los muertos pagar

con dinero el estupor de las mortajas?

La muerte es la que restituye con justicia
la que instala la calma en cada tumba
y otorga la desaparicién a cada mejilla,

brazo, garganta y pecho?®,

Por su parte, Gadat Al-Samman, también se inspir6 en el tema de la guerra en dos de sus
novelas; Beirut 75, que escribié cuando estallo la guerra civil libanesa en ese mismo afio, o
Kawabis Beirit (Pesadillas de Beirut) es la que interesa mas a nuestra investigacion. Gadat Al-
Samman la escribié en 1976. Es un registro vivo de los acontecimientos vividos durante esta
tragica guerra, por ello, cada pesadilla una relacion intima con el simbolo de la muerte. Desde
esta perspectiva, Sakir Al-Nabulsi opina que “la guerra libanesa no es una lucha entre cristiano y
musulman, entre chii y sunni, entre una taifa y otra, sino que es una guerra entre arabes o sea
entre organizaciones arabes que eligieron al Libano como escenario para su sangrienta
disputa*®®”.

Pesadillas de Beirut se considera como uno de los documentos literarios mas importantes acerca
de la més larga guerra civil habida en la historia del mundo arabe, guerra que dur6 mas de quince
afos. La autora reflexiona acerca de la muerte, bajo los bombardeos, oponiendo su sin sentido a

una posible razén:

“%®Nazik Al-Mala ’ika, Ma’s at al-fayat wa ugniyya li-l insan ( Drama de la vida y una cancién para el hombre), pp
377- 378 - 379- 382- 383- 386- 387.
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“Asi la muerte sin sentido convierte al hombre en una victima inatil nada maés.
El hombre que muere por azar se convierte también en victima o asesino, como

el cordero y no como un martir*%”.

Asi nuestra escritora vive intensamente cada pesadilla y siente con atrocidad los
acontecimientos de la guerra y sus consecuencias, como lo enfoca claramente en su pesadilla n°
63:
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“Si, se acostumbra el hombre al sonido de las balas con el paso del tiempo, y es
capaz de dormir a pesar de los disparos. Pero la familiaridad con las balas se
parece a la familiaridad del enfermo con su céancer. Es la noche de las

pesadillas™®”.
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“La guerra se ha convertido en la antesala de la muerte, son tantas y tan

frecuentes las matanzas y las muertes en tiempo de guerra, que se pierde la

capacidad de creer que se podra morir de muerte natural**?”.

%99 Sakir Al-Nabulsi, Fadd dikirat imra’a (Romper la memoria de una mujer), Al mu’assassa al ‘arabiya li-l dirasat
wa-I-nasr, Amman, 1990, p. 200.

“0Gadat Al-Samman, Kawabis Beirit (Pesadillas de Beirit), Mansurat Gadat al-Samman, Beirat, 1987, p.157.
“hid, p. 90.

“21hid, p. 274.
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8.5 LA CONDICION FEMENINA

Otro elemento de la panoramica de la muerte en nuestras autoras, nos lleva a tratar con
suma atencion el tema de la condicion de la mujer en relacion con el misterio de la existencia
humana, particularmente en Nawal Al-Sa ‘dawi.

Cabe recordar otra vez méas que el tema femenino es la caracteristica dominante que expresa la
problematica ideologica de nuestra escritora y es lo que la distingue de las estructuras
globalizantes de otras autoras.

Por ello hemos entresacado un interesante testimonio que hizo una mujer acerca de la

muerte en Mujer en punto cero o sea el desafio y el recelo que siente hacia la vida:
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“Todo el mundo tiene que morir, Firdaus. Yo moriré y t0 también. Lo
importante es saber vivir hasta que llegue ese momento.

- Vivir?, ;como?, jes tan dura la vida!

-TU debes serlo ain mas Firdaus. La vida es cruel; solo pueden vivir aquellos
que sean mas crueles que la propia vida.

- No me parece que tu seas asi, Sarifa.

-Soy extremadamente cruel, Firdaus.

- No. Eres delicada y suave.

-Mi piel es suave, pero mi corazon es duro, y mi picadura mortal.

-¢, Como una serpiente?- pregunté.
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-T0 lo has dicho. La vida y la serpiente actlan de igual forma: si la serpiente se
da cuenta de que tU no eres otra serpiente, te picarg; si la vida se da cuenta de

gue no tienes aguijon, te devorara*>”.

Para adquirir su libertad, la protagonista se rebela contra el modelo de vida que le ha sido
impuesto, por ello vamos recogemos un parrafo muy significativo que es fusion entre los dos

simbolos de la libertad y de la muerte:
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“Me condenaron a muerte, no porque hubiera asesinado a un hombre- son
cientos los que mueren asesinados diariamente - sino porque temian que
siguiera viva. Comprendieron que mientras viviera no estarian seguros,que los
mataria. Mi vida significaba su muerte, y mi muerte su vida, y ellos deseaban
vivir, porque esto suponia mas crimenes, mas saqueo, mas botines. Habia
trinfado sobre la vida y la muerte: no deseaba continuar viviendo, ni temia

morir. No quiero nada, no espero nada. Ahora soy libre**”

Por su parte la protagonista de Memorias de un médico, no solo odia la femenidad, sino

que incluso llega a odiar la maternidad, la multiplicacion:

“SNawal Al-Sa ‘dawi, Imra’a ‘inda nugtat a-sifr (Mujer en punto cero), pp 61-62, traduccion del arabe de
Patrocinio L6épez Herrada, p.51.
“41hid, texto original, pp 110-111, texto traducido, p. 90.
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“Dos hinchazones me crecieron en el pecho.. ..jojalé estuviera muerta!**®

8.6 EL EXILIO

Hemos visto previamente que los poetas del Mahyar fundamentalmente siro-libaneses, se
expatriaron al Nuevo mundo y abandonaron su pais, victimas de una serie de cambios
producidos en su tierra y por la amargura del vivir humano. Este exilio les permitio liberarse de
la opresion que padecian y al mismo tiempo los condend a una muerte espiritual cargada de
muchas dolencias en el cuerpo y en el alma, al estar lejos de los seres queridos. A este propdsito
Abdalwahab Al-Bayyati opina que “ el poeta puede seguir respirando el olor de la muerte que su

exilio es, incluso tras la vuelta, y seguir llevando dentro su destierro ya que la experiencia

exterior le ha castigado con la angustia de un sufrimiento espiritual demoledor*®”.

De igual modo, el exilio promovié nuevas perspectivas a la literatura de nuestras autoras,
exponiendo su desengafio y su nostalgia o su sufrimiento. A este respecto, Fadwa Tugan da

testimonio de su propio exilio :
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% Nawal Al Sa’dawi, Mughkkirat fabiba (Memorias de un médico), p.8.
“8Abdelwahab Al-Bayyati, Tagribati as-sajsiyya (Mi experiencia poética), traduccién de Carmen Ruiz Bravo,
Edicién CantArabia, Madrid, 1986, p.34.
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DESDE LAS PROFUNDIDADES

Caminé sola por el exilio de la vida, en el laberinto oscuro, el laberinto de la
vida violenta. No veo meta a mi andadura...y no distingo un objetivo hacia el
cual se oriente mi camino.Se infiltra un aburrimiento en lo méas vivo de mi
alma, y una profusion de osuridad derramada.Yo, en mi soledad, mientras el
aturdimiento sacude a mi alrededor, el estupor engendra espectros terribles.
Caminé sola por el laberinto, ningin corazon acompafiaba con el eco de su
latido a mi corazon solitario. Caminé sola, ningln ruido de pasos sélo los mios
en ese desierto terrible y lejano. Sin compafieros, amigos o guia que mi
desesperacion, mi soledad y mi andar errante. La vida detenida llena mi vida de

muerte, de extincién. Nos encontramos... no sé qué fuerzas te arrastraron para
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atravesar el camino de mi vida. ; Como fue el encuentro? ¢ quién guia tus

pasos? ¢, COmo has sido enviado a mi senda? No se, pero vi en ti a un alma que

enciende la pasion en los cauces de mi ser y aparta las cenizas de mi alma

fracasada, atiza mi fuego y da vida a mi muerte*"”.

Nazik Al-Mala’ika nos ofrece en unos versos su lejania espiritual y como la siente dentro

de la nostalgia, de la calma en un panorama tipicamente poético.
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AL NUEVO ANO

Oh afio, no te acerques a nuestras casas,
pues agqui somos espectros

del mundo de los espiritus. Los hombres
nos ignoran.

La noche y el pasado escapan de nosotros,
y el destino nos ignora.

Vivimos como espectros que giran.

“TEadwa Tugan, Wa/di ma  a al-ayyam (Sola con los dias), pp. 64-65
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Nosotros, los que caminamos sin recuerdos
ni suefos, sin ansias brillantes, ni deseos.
El horizonte de nuestros 0jos es sélo cenizas,

como aquellos lagos estancados en rostros silenciosos*®.

En su obra titulada Gurbat tast al sifr (Exilio bajo cero), Gadat Al-Samman, después de
haber relacionado el exilio con la libertad, vuelve a hacerlo semejante a la muerte. Pues para la
autora, el exilio forzado es como un suicidio u otra muerte; ya que el emigrante se imagina que
se ha liberado de la desgracia que le perseguia, pero en realidad, son nada mas que ilusiones

porque se siente todavia ligado a su patria.

Luaw a3V an gy geohgll ) gbia o dedlal) ddu pal ol galY) @l U Sina

“Esta atormentado por los recuerdos de aquéllas malditas voces procedentes de
su patria y su alma adn sigue prisionera de aquél tiempo defectuoso que

abandond y del lugar lejano que dejé**”.

Gadat Al-Samman no deja de establecer muchas comparaciones entre la vida que lleva el
ciudadano en los paises desarrollados y los derechos de los que goza y entre la vida que lleva el
ciudadano arabe en su propio pais. Nuestra autora, siendo emigrante desde hace mucho tiempo,
consiguid adquirir muchas experiencias y sentir lo que se padece realmente cuando una persona
esta lejos de su patria.

A este propdsito nos trasmite su conclusién acerca del tema:

rsally Y RN e elis Y
REREN (R DRI

“Sélo se cura el exilio con la muerte y quiza con el amor*?>.

“8Nazik Al-Mala’ika, Qararat al-Mawya ( El fondo de la ola), p. 249.
9Gadat Al-Samman, Gurbat ta/t al sifr ( Exilio bajo cero), p.26.
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Gadat Al-Samman testimonia que “ existe también “el exilio existencial”, el exilio que
tiene que sentir el hombre de vez en cuando, aquél exilio metafisico que surge de la ambigiiedad
de la existencia y el misterio de la muerte. El exilio de los que estan condenados a muerte desde
el instante del nacimiento, el exilio de los que son conscientes de que la vida es la antesala de la

muerte*?”.

En sintesis, estos son los rasgos fundamentales que hemos logrado en nuestra
investigacion en lo tocante al simbolo de la muerte en nuestras autoras y que de alguna manera

definen su experiencia vital y el dinamismo de su pensar humano.

2 hid, p.259.

21 Gadat Al-Samman, Al-Qabila tastagwab al gatila (La tribu interroga a la victima). El periodista Mahyeddine
Subht interroga a Gadat Al-Samman, en el afio 1974, p. 184.
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Desde nuestro personal entendimiento del simbolo y del mito, tenemos que confesar que
teniamos de ambos conceptos una idea general apegada a fendmenos imaginarios. En cuanto
empezamos a realizar algunas lecturas y comprobaciones respecto a este tema, nuestro panorama
cambidé aceleradamente. A este propésito hemos podido establecer esta conceptualizacion y
adaptarla a nuestra investigacion literaria. La encuesta que hemos conducido a lo largo de los
tres capitulos que componen nuestra exposicién nos ofrecen un material tan variado como
abundante, en el que ha sido preciso integrar la retrospectiva historica, tanto del mundo
occidental, como del mundo arabe, desde la antiguedad hasta la modernidad. No se trata, pues,
de categorizar un &mbito comparativo sino de descubrir la necesidad de una vision englobante y
unificante de los elementos esenciales de nuestra tesis.

De igual modo, emparejando el planteamiento tedrico con el practico, creemos haber logrado
crear un vehiculo de transmision metodoldgica para nuestro propdsito. Asimismo se nos imponia
en la parte historico-tedrica una indole selectiva, a la vista del material cuantitativamente
vastisimo. Por ello ha sido preciso sintetizar las aportaciones mas interesantes que se refieren
directamente al desarrollo de la actual investigacion.

Nuestra atraccion por el mundo simbdlico nos llevo a abordar una sistematica
exploracion de la materia simbdlica en la literatura femenina arabe contemporanea. En la
bibliografia que tuvimos a nuestro alcance so6lo el trabajo de cuatro autoras nos parecio
propiamente acorde con los dos simbolos que hemos elegido para nuestra exposicion: libertad y
muerte. Tema que hemos juzgado innovador porque atafie directa y exclusivamente al
dinamismo de dos generaciones subsiguientes de mujeres intelectuales arabes.

Los dos polos de este estudio son, por lo tanto, la libertad y la muerte a los que hemos
dedicado el segundo y tercer capitulo respectivamente. Ambos aspectos intimamente ligados a la
condicion humana son de dificil definicion, de ahi que nos empefiamos en hacer una
aproximacion conceptual lo mas clara posible.

En nuestra exploracion simbdlica, s6lo una jerarquizacion tematica como primera
premisa, nos pudo llevar a buen puerto y calibrar el valor seméantico. Asi, habia que someter a
cierto escrutino los textos principales que hacen referencia, tanto a la libertad como a la muerte,
en la literatura de nuestras cuatro autoras.

La primera constatacion se refiere obviamente al uso tematico redundante de ambos simbolos en
el aspecto practico de nuestra investigacion. Damos a titulo de ejemplo el exilio que simboliza el
proceso de liberacion, pero de sufrimiento mortal al mismo tiempo. Es de sefialar que hemos
aludido a este procedimiento intencionadamente, porque lo que queriamos demostrar, en
particular es que estos dos ejes constituyentes de nuestra tesis estan intimamente relacionados.

Es precisamente sobre este punto que el profesor James Carse hace una notable contribucién

309



para presentarnos su vision unificadora de estas dos concepciones humanas. “Hemos observado
que lo que la muerte revela es la paradoja de que, aunque dependemos de otros para la existencia
misma de nuestra personalidad, podemos existir como personas s6lo en el modo de la libertad.
En su mas alta forma, la libertad es el poder de sostener la continuidad frente al rostro de la
muerte- no de eliminar la muerte**”

De igual modo, ha sido significativo comprobar la enorme influencia del lenguaje
mitoldgico que constituye la base del lenguaje simbdlico de nuestras autoras.

Asimismo, es de justicia ponderar aqui una vez mas el valor y el mérito del
Existencialismo que asumié el papel de catalizador de esta actitud contemporanea sujeta a
nuestra encuesta. Por esta razon advertiamos en el Existencialismo Sartriano en particular, el
fruto maduro de una semilla tedrica reconquistada por las élites intelectuales arabes. Desde este
angulo, el pensamiento de Sartre sirviéo como estimulo a la conciencia del drama de la existencia
humana y la esperanza de un mundo arabe libre. Por todo ello, Sartre testimonia: “que la libertad
que es su libertad permanece total e infinita; no que la muerte no la limite, sino que la libertad no
encuentra jamas ese limite. No es “libre para la muerte”, sino que es un libre mortal**”.

Desde esta union deberia entenderse la racionalidad simbolica de nuestras autoras y la
polarizacién propia de sus divergentes perspectivas.

Asi, el recorrido que hemos hecho en los diferentes capitulos corrobora que el problema
simbdlico- mitico es constitutivo del discurrir humano y estd emparentado con el conocer
filoséfico y literario.

Lo que debemos hacer notar, en particular, son los multiples pensamientos que giran en
torno al destino del hombre y la libertad en la literatura femenina &rabe contemporénea.

En nuestra modesta opinidn, el proceso literario de nuestras cuatro autoras a través del
verso y la prosa expresa conceptos y almacena experiencias para devolver el alma arabe a si
misma y atravesar los limites del tiempo, del lugar y de la circunstancia por medio de un

humanismo esperanzador.

%22 James Carse, Muerte y existencia, p.25.
%28 Jean Paul Satre, El ser y la nada, Editorial Losada, Madrid, 1984, p. 62.
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