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Salvador Dali






Salvador Dali Genio precoz para el dibujo y la pintura, Salvador Dall comienza a pintar s sews afios:
de 1910 data, en efecto, su pnmera obra conocida, un pequeno pasage de factura muy abocetada y fresca. Logra
luego embrionanics contacios con el arte modemo a traves de la famikia Pichot (amigos intimos de los Dall), en asya
casa estudha los cuadros del pintor Raman Pichot, quen habia residvdo en Paris duranite largo tempo. Por medio de
éste descubre el impresionismo, en cuya érbita pinta a partir de 1914 una serie de paisajes de Cadaqués y escenas
de géneno con campesings y pescadones locales. Hacka 1918 se interesa por los antistas académicos esparnohes, en
especial Mariano Fortuny y Modest Urgell, al tempo que estudia dibwjo, grabado y pintura con Juan Nifez, a
quien en todo MoMeNTo MECONOCEra COMO SU MEr Maestro en arte.

Durante su época de formacion, mientras logra un solido aprendizaje del oficio y la técnica tradiconales en la
Acadernia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid (1921-23 y 1924-26), pinta por su cuenta en un estilo influk-
do por el impresionismo y el postimpresionismoa, si bien en muchas obras de 53 etapa hace exploracones en i
mgmmﬁmwmvam&zumaummm.ymmmmm
con entusiasme a los pintores metafisicos italianos Giorgio de Chinco y Carlo Carra, También en ese periodo de
formacion juvenil acepta de buen grado en numerosas obras oerta influencia del cubsmo, en espeaal, segin el
enfoque lirico de Juan Grs. Sin embargo, buena parte de su produccon de juventud (hasta 1926) mantiene en
substancia un lenguaje cldsico, con un dibujo firme y preciso, una paleta de colores impios y luminosos, un
mmmemrwmpﬂrvamh@ﬂmm
su obra de madurez.

Cuandoen 1928 se une en Paris al grupo surrealista, comaenza a utilizar ciertos matenales y procedimientos téan-

cos utilizados entonces por Max Emst, Joan Mird, André Masson y Dlros artistas coetaneos: mezda de Gleo con

arena y grawilla, collage con corcha, cuerdas y otros matenales. Desde el punito de vista tematico y conceptual, 2

partir de 1927 aborda cada vez con mayor desinhibvaan ks temas del inconsciente, Las pulsiones imacionales, 1

libido, a agresnadad, el complejo de castracian, ol canbalismo destructive, y otras vanadas imagenes y simbolos

del freudsma
€ on una pintura de extremado refinamiento técrico transcrbe asi —recredndolas por ko general medante capn-



chosas transmutaciones— fantasmales efigies de ciertos animales, vegetales, minerales y personajes humangs
simbdicamente asnoados con los deseos y fobias del inconscente del pertor Dali crea de ese modo, sobre ol ate
mﬁmmmhdepamjudemmyﬂmmmmmimmmmﬂmmdemum
3 veces gelatinosos, delcuescentes 0 putrefactos, ton frecuencia sometidos a abemanies metamarons 2 mons-
truosas deformidades, a pavorosas hibridaciones con entes de otros renos o con formas de indecible genealoglar
un ser humano o arimal puede asl quedar con-formado y con-funddo Con rogas, Nubes, troncos, vasas. ank
males, otras personas u otras entidades heterogéneas,

En plena sinfonia con esa desconceriante producodn pictdnca de selio sumealrsta, o gemo aluonado de Fgueras
estatuye a comienzos de |a década del 30 lo que & mismo denamin su ~ meétode parancsco-criten” se basa éste
enla interpretacon ~delrante” de los obyetos de L realidad, aun cuando guaindose por certo bpo de contral dela
razon, a semejanza del que se verifica en el psicoandlisrs. Tal método le sirve, entre otros fines. para elabosar come
plesas pinturas fundadas en deslizamientos Semanticos, AMCXMANONEs LMbAicas & Konas, metamorfoss ¥
mezcla de formas, segun el principio de 1a “doble imagen™ o “doble lectura™, que & aplca a vies 3 smphes
fotogratias, a obras céebres de maestros del pasado o induso a sus propos cuadros

Reahza tambsén “obyetos surreakstas”, plenos de sarcasmo y erotismo, al estilo de personajes transformados en
muebles de gavelas abertas (13 Venus de ASio con ca/ones &5 uno de sus productos mas celebres en ese rubrl,
teléfonos-langosta, *tas luweosos” con un maniqui vestido de nowia y llenc de caracoles vivos. solds-labwos de
Mae West, una halbwlactn con e rostro de Mae West, y olros estrambabcoos meentos de desaloraca lantasa Por
lo demds, un abandonar en ningun momento ka pintura, desde mediados de la década del 60 dedica gran pare
de su enengia para producr una abundante sere de dibuos, acuanelas, grabados, oyas & dustranones de ks
Luego de los espectaculares sucesos de su wda publica en Paris (donde wve hasta 1940) y duranie sus pmeros
ahos de rewsdenaa en los Estados Unidos (donde se instala de 1940 3 1948), Dak s¢ autoasla cada ver mas de s
vanguardias artsticas en boga. Opla por tal decision con el fin de proseguir, en soberbio individualismo, S
PrOpas MvestgE0ones temabcas, teonicas y estlisticas, Las cuales asumen en substanaa dos camanos drferentes,

SGI0 e APANenca CPUEsIos € areduchibies.
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Por una parte, su arte se retrotrae hada el pasado Enamarado desde siempre —amor que se acrecenta tras suva
12 a ltaha en 1937— por la gran manera de Rafael, Velazquez, ingres y los grandes maesiros del Renacmeento da
hano y del Sigio de Oro espafiol, el pintor de Cadaqués se vuelca cada vez mas hacia el estilo cdsico ¥ haca los
temas de [a tradicion occidental. Esa onentacion estilistica y temitica hacia ef dlasicismo y |3 tradiosn se comple-
mnymmwmammw.ammm.mdmmmm

Por cunosa paradoya, sn embargo, Dall busca también onentar su arte haca el futur. Desigandose un tanto de ks
habitual temdtica del sumealismo, al que, sin embargo, permanecerd siempre fiel en su esencia, Dall busca nuevos
problemas y nuevos abordages tematico-conceptuales en el universo de b cencia y la tecnologla. Ya hacia 193938
habia interesado por la fisica cuantica de Max Planck y por otros hallazgos centificos. De igual modo, fuertements
impactado por la primera explosion nuclear de Hiroshima en 1945, emprende un corpus de reflexiones y
planteamientos plasticos que culminan haoa 1949 con & desamolio de lo que & mismo denomina su ~arte attms-
£0" o “nuclear”: se basa éste, ante todo, en b fragmentacidn seriakzada de Lis imagenes y en el orbitameento en el
espacio de las particulas resultantes.

En ese mismo orden de ideas, desde esa misma data (1949) crece su nterds por a teoria de la armonia geométnca
de la Secoon Aurea, lo que le impulsa a estudiar con enfusiasmo & Tralado sobre la dhina proponoan, de Luca
Paciol. Asl, para aphcar con exactitud los caloulos armdncos con los que desea diagramar su cuadro L eds AtGmica,
busca ese 3o la colaboracodn de un matematico. Por andlogo caming, 8 comienzos de la década del 50 extrae del
disico tratado Discurso sobre la figura cuibica, de Juan de Herrera, arquitecto del Esconal, oenos fundamentos
teonicos para realizar algunas pbras en concordanca con LN EXACTO CANoN Matemabco-geomitngn

Por vltima, Dali, gue ya desde 1962 habla comenzado a reinterpretar algunos antguos temas suyos mediante

determinados recursos teomico-oentificos, a partir de 1970 comienza a elaborar panfuras esteregscopscas sinéen-

dose de la lente de Fresnel. Interesado tamiben en a holografia, realiza a partir de 1971 una sene de hologramas,

algunos de ellos ejecutados ese MEMO N0 con [a asesora 1eenica de Denis Gabor, Premo Nobel en Fisica por sus

trabayas con laser
La busqueda y aphcanan de tan avanzadas novedades técnicas a su habrtual temahica y smbologla atestiguan en
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favor de la sincera inquietud intelectual del ya anciano Dalf, ansioso, aun en el umbral de su muerte, por hallar méas
y mas respuestas a los inquietantes problemas y enigmas que le planteaba aquella fugaz Esfinge que él siempre

persigui¢ en vida.







1 Cusindio Diali e on decoracion y o vestuano paraiobra
teatral A3 your ke it, presentada en Romaen 1948 con
escenografia de Luching Visconti, pinti en &l 1eion de fondo
wr i cle elefarvies de larguisimias patas, portando sobre
e Lo nlef:

lomo de
Bevmind, los cusles enmarcabian de ves en cuando un fanta-
Enelare
2« Enfrentanose & L ineptitud & iRomanda que cie pentbs
on el ante moderno, Dall pratende continuar ssendo fied a los
nealores phistioos multiseculanss, Que, & 3 o0, 50N Etemos
- Cion respecio a la vebdes del dibu, o maesiro de Pon-LUigat
prociama sin vaciackon en 1943: “ingres escribi en sus
rromaoris E iy o5 b probidad del ane’, £ste &5 timibeén e
del : A del
Subyitviio esibon, Bl dibujo sigue sendo & mistena mas

21.Composicién con Arlequines, 1942

Por estructura compositiva y cima conceptual, este cuadro de 1942 presenta cefas remotas analogias con alur
s obras dahnianas de fechas antenores, coma, por ejemplo, £/ pasiio de Palladho con sorpresa dramates, 1938
en ambaos benzos, gesticulantes persanajes, smétncamente confrantados en hos prmeras planas, desplegan sy
insubstancial presencia angustiosa en medio de un ancho paisaje yerme, vigorssamente mpuksados por un haz de
marcadas lineas en perspectiva. CONCEPID semejante expresa &l pantor en otras obras postenons, como, por sem-
plo, los decoradas y e cartel para la pieza teatral As you fike it, de Willam Shakespeare, ' diseflados en 1948 ay
como el dleo Los elefantes, también de 1948, De hecho, esta Composian con arlequines ewdencia un caricer
tan marcadamente escenografico que No esta muy lejos, por espintu, de los menoionados decorades para o dra-
ma shakespeanano.

Andlogamente, varios elementos icdnicas presentes en el cuadro analizada —harizonte de playa con costas<ok-
nas, putrefacta carcasa de barcovarato, mifa saltando a la cuerda, personas comendo en los planos ntermmedios—

s encuentran también reunidos en el dleo de 1939 Shirey Temple. &l monstruo sagrado mds joven del one No

jpodia extradiar tal arcunstancia cuando se sabe que el paisaje, el amiente espintual y famikiar de la reqidn en que
nacit y vimics el artista (Figueras, Cadagues, Port-Lligat, Cabo Creus) quedaron tan fiamente grabacdos en su sub-
conscente alucinado que aparecen con harta frecuencia en sus obras a ko largo de todos los perodas de su trayec
toria artistica, hasta el punto de convertirse en genumas constantes de su singular iconografia

Dall hace anui gala de su formacibn académica, de sus innegables dotes de dibujante y colorsta, asi como de s

P senble del e’
Desde lainvencion de la fatografia, clentos de miles
FPANON, e Pa, 0 FOSUTE y O hojes T St repeodduodcn, y
[l ch talento, s embiango, Und mano dtujada
por ol sefor Ingres con una objetvidad esrpulisa, un pie
i af, Jrtino, | iy trazados
por Lonando de Ving sguen Senda, y ko serdn an duda ada
e s, o g0 ks escepocnial y rs o debec a la
sendibicad y 2 b intelgenca del hombre * [Dedlaraccn en of
catdiogo acdual er) b Knoodier Galery de
umva York, 17 de abl-5 de mayo de 1943, Citado pos
Robert Descharnes, Dall Lo obra y e hombre, Tusguets,
Barcwions, 1989, p 2621

le retdnca, su abarrocada wison escenogratica y su inocultable proposito oe revivir en nuestras das un
maniefisma ya anacrdnico. Con ese dibujo consistente y fidedigno del que se enorgullece sin falsos rubares, d-
Sefia en este Cuadro un grupo de esbeltos personajes de nube y suefio, cada uno absorbedo en la chimante angus:

tia de su soledad de autssta, y todos elios resumidos en los cimbreantes arabescos de sus amaneradas poses.

Nadando como extranas larvas en un desmesurada escenanc de cristaling vacuidad, esos fantasmas egocentnids
VIVEn 5u propio drama sin intentar siqusera establecer comunicacidn con los otros actuantes, como s ¢ada QU0

dedamara alos cuatro ventos. el huero y refterative monologo de su narcissma msatistecho



Lo edetarihs Shwriey Ternple, of morstruo
1948 sagrach mas poven del one
R0 soibre teda 1939
&GsE0om Gouache, pattel y colage
sobew tabla de canon
T5x100¢m
Muneum Boymans-vin

Bewrwngen, Rafterdam

3 Deterderroo @ Cad | P5uacta b pova & analenabies dete
ehars de Dudadanla de b imag nacsdn irraconal, of prtor
DociETa “Creg en W mag, gue a fin o cuentas e poces
Tl O (T UEAT W) ATADRI00N BN MRt HuestTa Spoch
recanizada e exdeso swbestima los fermentos de fantidla
RGNS, apireniemente no pricios, Gue o Oefindres son
s b de tonden ko et meenios.  (Sabvador Dae, ~Tod
Camouliage for Tatal War®, Esguare, 1 18, New York,
August 1942 Citado por L Dieicharnen, ot of, p. 2631

4- Exponicsdn e la Lucien Levy Gallery Cilado poi &
Deschantes, op of p 183

5- Sahiacicr Dk, Ls conguite de Tiratonnel, 1935 C tato
v R Desrrumes, ap ot p 159

m

Como surle hacer en todas sus obvas, en este cuadro &l artrsta deya sueltor, ks lon hilos que nos hubseran perme
tido entreteser la trama de una hetona narrada o establecer relaciones venficables entre los detintios figurantes y
“actiones” representadas. Todo es aqui inconexo, imaconal, smple frto de [a delirante fantasia oninca del prior
de Port-Lligat
¥a bo habia confesadao &l msmo un rodeos en un Pasquin gue entrego durante su Epouoon eh Nueva York en
naviembre de 1936 Transeribo smplemente mis pensamientos ¥ PrOCUND CONCIELar M VISIONes Ms exaced-
badas y mas fugaces. todo lo mistenoso, incomprensible, persanal, Gnico, susceptible de cruzar POr MY umage-

naoon.“* O, coma lo escribe en otra texto doctrinano de 1935 “Toda mi ambiodn, en el terrena ptonco. con-

seste en matenalizar con & mas impenaksta furor de precrsain las imdgenes de La macionakdad conereta ( | que
provsionalmente no son ni expheables v asmilables por 105 sstemas de la intuoon bgica m por kos mecanames
racionales. "
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22 Corcho (Estudio para la Madenna de Porr-Ligat), 1950

El corcho tan realisticamente representado en este ienzo es. como sugiere su subtitula, uno o8 ks PUmenosos i

heteragénens elementos (estructura amuitecitnica, caracolas, conchas de meplion, catra y almea, pez, hueso de
sepia, NnoCeronte, cesta con pan, mantel doblado, plato, flores, et ) que rodean, evitando, a (3 Vimen-Gala en &

Bocein! de La Adadonna

e Pet-Lig!

Dl sobre el

489x375am
o]

célebre cuadro La Madonna de Por-Ligat, de 1950

Resulta, por certo, intrigante que dicho corcho no aparezca en  Pimera version (Prmer bocetnl de i Madonna

de Port-Liigat, de 1949, que es preasamente 13 version que presentd ef pintor al Papa Pio Xl ese msmo aho al ser
LisMadanaa de Fon-Ligal

1950 recibido en audiencia privada en el Vaticano. Por relacion con este primer boceto, [a versdn definitva de La

(e St 1

;sb'za;um Madanna de Port-Liigat ofrece una mayor complejidad en todos los niveles, al vempo que introduce ademas
e At Maseur, |

Laptn numerosas vanantes compasitivas e ionograficas que no es posible analizar aqul. Cuanda decdio que la men-

cionada corteza de arbol figurase en el cuadro definitiva, el artista le olorgd untomaticamente un lugar prvlegis-
duyumnoﬂhhmmgadm:madualamﬂadelaummyahatmdesuugmm.mm

mmwaummaumm,mmuummmmwm

ventana que enmarca y focaliza alaprotagonista.

Puede, de entrada, mmrmdawowsaWWmMWammmmmym
hateraclitos “atributos”, Preciso es Mrummm,m,mwumw
dﬂmmmp&pﬂsgﬁwﬂemwimdﬁmnm.ymdauwdedhsMWmm&
mnmdmﬂmbmumyubdwhsdem:mmmydemmm.

Por lo que respecta al corcho, Luis Romero, hmmymwmymﬂm. apunta que se
u'alade“unﬂo‘taﬂumemrd\o.dehsquuﬂdahmmbodﬂa'demugal'mmmuhwm
memhmuamidomwdmmmdemm.henlmmmmmw
elpmcedm!ﬂlomlcullagﬂma@nasabras.inwelm podemos sefialar, por ejemplo, Desnudo femening,
cantigurado par un simple corcha CoN aQUjeros. adherido sabie un fondo con una mancha negra, a modo de
1-C¥ | Romers, Puarouiics Dad, Medrertria, Bareiona sombra proyeciada Masmtmsmuacmmuamwmmpmdﬁa.mmmudawmdﬁnmmdembr

1591, p 157
;.,.q':m;mm' I —— cmﬂacmummﬂqwseahrmanemﬂmuﬂmm&mmd&*m?”"?’"W‘mu



16

corcho recortado y pintado con las siluetas de una cabeza de pato y otroextrato animal, para hacer aun mas pat
mania su significacion simbdlico-erdtica, el pintor ha intervemido ese corcho produckéndole un aguier redanda,
superponiéndole una piedra bi-lobulada crculary, por debajo de ésta, un erecto dedo esculpsdo. Es elocuente of
dato de que, cuando poco despuiss el artista destruyd en parte esa Playa antropomadica.’ lo unico gue consend
de ella fue el corcho con todos sus ingredientes superpuestos, tranformandolo entonces en otra cbra mas
nequeﬁavmd!.mmmfmm(m:.wmdmimm:%wmmmmu 1928

Enel cuadro que estamas analizande, el fondo sobre el que se recarta el corcho es bastante mds daro y calido que
enlaversion definitiva de La Madonna de Port-Ligat. Eso produce de rebote ef efecto de que la sombra proyects-

da del corcho s vea bastante mas fuerte y cruda en el boceto que en el dleo final

Playa antropomadica
1928

Oiieo, porcho, predea

y dedo esculpdo
475x275em
Sahador Dall Musewm,
S1. Petenburg, Flonda

3 Reprod.odo en e
ik Reproducdo en e







¥ . v o112 Knceder
Gallery dé Nused York, 17 o abl-5 de mayo de 1943 Cads
por R Deschanes, op o, p. 262,

118

23, Retrato de Reinaldo Herrera Uslar, 1359

Desde os inicios de su camera, Dall evdendit innegables cualidades de retratista, bien dotado para captar con 14,
H&dhmﬂﬁud&lwm.mﬁmmwmdew hatwhdad en ese dificl génern son, aderru, ie
Retrafo de Luch, 3, 1918, numerosos trabajos realizados en L década del 20, como Retralo de mi padee 1371
Retrato del violonchelista Raman Pichot, 1920, Retrato de José M. Tormes, ca. 1920, Autometrats con cusll ge
Ralael, ca. 1920-21, bos varios Autorretratos de 1921, los diferentes Retratos de su hermana Ana Maria, de 1924
25, yel Retrato de Paul Eluarg, 1929.

Oftros trabajos postenores enn ese Gampa son, por ejemnplo, Retrato de ia Vizondess oe Noarles, 1932, Lady Lows
Mourthatten, 1940, Retrato de Mrs, label Styler-Tas, 1945, yla abundante senie de retratos de personalacks
amesicanas que realiza en Nueva York en 1943 por intermedio de |a Knoedler Gallery

Insoslayable es, er este aspactn, el vastisimo conjunto de imagenes prctancas que Dali hao de su adorada muer
Gala, a la que no se canss de pintar y dibujar 1anto &n retratos formales como en representaciones smbokc,
alegoricas, literarias o fantasticas (induso, como hemos acotado, bajo los wisos de laica Madonna de Pon-Usgati
Aunque, por composicién, morfologla y tratamiento plastico, resulta bastante convencional s se ko compara con
ailros trabajos de la misma Indole, ol retrato que estamos exhibiendo posee, sin embargo, certa doss de fantase
mmmmmuWMsmumbumwu.mmmmmumum
de la mantafa, caballero solitaric en medio del rido paisaje, excrecencias 20omorfas en el silén) que el ptor
introduce en este lienzo, Se hace as! tangible el propdsito que el pintor de Cadaqués persgue en ese tpo de ra-
jos, tal comao bo subraya éf mismao: "mmmmmmmﬂmmﬂm&aﬁmd&fﬂdﬂdmm
cada personalidad y el trasfondo del cuadro, hasta crear, mas alld de cualqueer simbolismo directo, a sintess g2l

caudal transmisor e iconografico que cada indwidua representacc era capaz de kberar en miespintu. ™



- T

x
g
o i

| Ty & Ny

R s 1L
Lo S T

+ R .
o M

- o]

i

TrawTe D Sty e g
M e, W

s e L B - A

™

P N

o T
D et Lt T

-y

R

ey i el




Obsesionada por (a fuerte impresdn que provocaen Bia
ra ded libro dee Juan de Herrera, Datl se hid constrar en
de oo pusmentada una ona hipevcliica de acho
{Cfr Lur Romeno, Pecodaien Dall op.ot, p. Y70). Con
s braros s hizo fotografiar el anista en varas 0ponu-
{1, Lus Romeno, Tout Dl én un visage, Chine,

por hileras de ¢lementos prematicos semejanies 3
quet vuelan e dacphinada procesdn por el e

B concomancia con el pensamientc y 1 obra plstca del
Robert Diescharmes makhea 4l producoon dalnana de
21960 o wi pevioda de mistica nuckear” (Clr R
op ot pp 317-364)

Lral

24, A propésito del " Discurse sobre la Forma Cubica”, de Juan de Herrera, 1960

El désico tratado Drscurso sobve ka figura cubnca, de luan de Herrera, arquitecto del Escorial, habla brindado a Dall,
ya a comienzos de la década del 50, los principios esenciales y Ios fundamentos tadncos necesancs para pintar el
bleo La cruz nuclear, 1952 en dicha obra la cruz, elemento icdmeo central, esta constituida por hileras senalzadas.
de pequefios cubas levitantes que, aungue independhentes entre i, farman, en integrado sistema logaritmico,
cuatro paralelepipedas virtuales.

Entre sus varios y embozados contenidos semanticos, ese sugestivo lienzo plantea de modo espiéndido certos
complementarios problemas dentifioos: las potendakidades matematico-geométricas del cubo como volumen de
hemmética perfeccatn, la simetria pluniaxal, la fusin éptica de la continuidady la compacdad obtenida por medio
mummmmmmhnwmammummwm
mizacion infinita de una totalidad en innlmeros fragmentos.

Ese mismo afio e libra del arquitecto del Escorial inspira al maestro de Figueras el dleo Cruz antmosdfica, repre-
mudﬁndeumﬂeﬂiam.m-awdehummanmmmm—wm
mmmmm.ummmdm.‘&mmbwq&u
afas mis tarde, intraduce el maestro de Port-Ligaten su célebre cuadro Cruciiién (Conpus hypercubrcusisd
£l henizo A propdsita del "Discurso sobre b Forma Cubica”, de Juan de Hemer, 1960, formula justo un modelo de
ﬁaq‘muﬁm,senﬂmhehgmmmdnmmdﬁpm—mﬂﬁpumw—
wmmkwm—maupmmummrde 1952, Ese es, por lo demds, & substancal-
mumwmmdymﬂuuﬁmﬁw&mmm&um
mamw1m,‘mmmbuﬂmmmm *arte nuciear” * Asl sucede

. en realizaciones tan impactantes como Cabeza rafaelesca explotando, 1951, Galatea de las esferas, 1952,

nemmgacmdehmmdehnmiﬂ, 1952-1954, La maxima velocidad de & Madonna de Rafael,
1951,Fgmnmﬁcanwmaeﬁdas,1956,ymmi:a§nsdeeseuﬁudnbaudmmhemmw
m&h.hmmﬂma@ﬁ.ammummmlmm

Endmdroq.:eam&wms.dmnpbmaunwmﬂmﬁdﬂmm Desde la vertente matemat-



co-geométrica, raza un planteo explioto del comportamiento estructural del cuboreal (el pequenio paliedro cons

Desde el sngulo psicolbgico-perceptivo. establece vanables lusones y efectos opticos, 8 partir del drabecten con-
flicto-interfecundacion entre transparencias/solapamientos y posttividad /negatwidad de los elementos compas:-

tivos. Desde la perspectiva del contenido serniolbgico, sugerentes pistas proporciona el pntor medante el wso del

acrdstic, as! como pormedia de larepeticatn smple, la mversion especular, | transhiteracion o el alternarmenta rit-

m*:;“. mico de |as letras que configuran ese cubo virlual: recomponiéndolas en un sentido o en oto, Nata adelanie o
ﬁ;u hacia atras, haca armiba o hacia abajo, podemnos leer palabras tales como, en las diagonales y bisecinges, JUAN
25w33am

{nombre del arquitecto del Esconal), o, en las transparentes facelas del cubo, los vocablos latinos prnceps

Liv Aacionng Sicona, 1558
oo sbre tela
22731190cm
Museusnof Modemn A,
Iiurva York

("principe”, “primera”, "pAnopal )y fecit(*hizo"),

5+ Y vesde 1958 Dall s habla venido imeresando cada vez
mits por ¢ arie St fop-art, buscando enngueces Ly e
Sonedad ) i O eOncE.
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Do paa (a escenogralia
e b peiciuda Spefbound Recuerdal,
de Afren Hichoock, 1945

1+ ¥ desde 1962 Dall habia comenzada a renterpretar
AU ANEGUOS TeMs suyDs Medante Cerios ecumsen b
Aeo-centfoon A parts de 1970, comenza elaborar conla
Jenie gz Fresnel eTagenes eslereieipicas e ws cuadros. B
Ve N e et desale 1971 4% hologratia ko motna
TR LT e e hoRraun. algunon de tios eeculadon
6 M At ton b asesona de Dens Gabor, ganador del
Prermo Mobel en Fluca por sus mw-nugm:qnncoﬂd iy
b
2 Reproducits en Lus Romero, Tout Dali en un visige. 0p
o pay
FEn el pretacs o b eaponacson e s Anlragones paalo
Chants de Maldoror, de Lautramont, en la Galere des
Quistte L on Pans 1934), Dall et “Nngund (M-
Q0 & CABAZ ¢ Bustral Mds | eraVmEnts | de una manets
I Sl 3 Lautnédrroni. y Lo Cantos de Afakiovoren
ol Qe guee bue realcada haed wnan wetirita ahos por
[T e i briguoos Mavermos candales, de b noestrale
¥ DAk Fricuenin de carnes dulces, blandai v B¢ buena
tadad me rehern a bean-Frangon Mot ese ity iigen-
meniurablemente ingomprendido " (T tada por Ignaco
Gamies de Lwho, Dok, Poligrata, Barcelona, 1982, 9 111

hrx)

25, Ojo ciclopeo del Angelus de Millet, ca. 1972-73

£l presente diptico consbituye una de esas nusuales composiciones estersoscipscas producidas por Dall 3 parti de
1970, fechaen que comienza a trabagar con la lente de Fresnel para introducir 3 esterecscopa en sus cusdres. Escs
trabajos, 2 su vez, complementan y coronan de algun modo los apartes téonico-centificos gue habla do aphcando
2 5U5 pnturas a partic de 1962 '

La diagramacion estructural y, en parte, el contenido conceptual de este diptico de 1972-73 se preanuncian ya en

| el disefio que elabora Dak en 1954 para la escenogratia de la pelicula Speibound (Recuerdas), dingida por Alfred

Hitcheock y protagomizada por Ingrid Bergman ' Coma sucede en el dleo que analizamaos, también en dicha

escenografia un descomunal oo ablerto revolotea en el espacio a la altura de (3 linea del horgonte de un pasae

: desértico, justo en el punto de confluenca de un manojo de lineas perspectiacas (camino oentanmada). S0ko gue

en el diptico analizado ese tridngulo amarilio gue converge haca la ggantesca pupilia no es solo sefialamiento del
carmino en medio de la yerma lanura, sinp al mismo tiempo —y sobre todo— cona visual dé ese deificado oo-juez
supremo, de esa mirada cmnipresente y severa que escruta hasta el tuélano a la pareja de SUMIS0S PErsONaes que
flotan, indefensos, en el propio seno de ese anonadante haz de luz cegadoara.

Cama lo indica su titulo, Ojo cickdpeo del Angelus de Milet tiene como protagonstas a los dos campesings (s ben
en posiciones invertidas con respecto al cuadre onginal) de | obra Ef Angeius de Jean-Francois Millet. Ya desde
i, Dall habia sentido verdadera obsesion por ese henzo de Millet, en el que el surmealista cataldn ve una tnunfal
mﬁmm&mmmud&mym.'

Fsa atdvica obsesion la extefioniza Dall tanto en el campo de la pintura como én el de 3 escritura. Cierto es que
demorara no poco en verbahzar esa filacion, por cuanto e stio en 1963 cuando putihca un ensayo, SINtomatica-

mente ttulado E! mito fragico del “Angelus * de Miller. Mas de tres décadas antes, sin embargo, el pentor de
Figueras habia proyeciado esa absesion en mriuchas de sus obras pictencas. Desde inoos de [a década del 30, en

electo, renterpreta en numersos Cuadros —algunas faras veces en s apanencia convenoonal, Con mayor fre-

cuencia somebeéndolos alas més extravagantes metamorfoss— a la pareja de campesnas, lacarrenila, 1 horguila

yroe.sxmdecm,ummuur,enbumwmlesmmdeaemebrelmmﬂrmhmu




De hecho, Dall comienza a reformular el tema del Angelus de Mdlet a partir de fal mencs) 1937 e ot comg

| Meditacion sobre el arpa y Retrato de la vizcondesa hane-Laure de Noaifles, ambas de 1932, Galay el dngeas de

mmgmmm*mmmfm cormeos, de 1933, Atavismo del crepusculs, 4 1932
34,y Reminiscencia amueoldgica def Angelus de Miffer, 1933-35

Esa obsesidn temética perdurara, por lo demds, hasta en la producoon postrera del pintor, en obeas tales coma d
. gigantesco y connotado lienzo La estacidn de Perpiian, de 1965, 0 Auror, mediocia, atardecer | crepuscul, de
1979,

Al reasumir, sin embargo, las feroménicas imagenes de esa escena campestre de Milet (los dos campesncs
horquilla de hiermo, la carretilla, los sacos de cereal), Dall las vacia de su engarioss apanencia de anécdots anodna,
e incluso —mis elocuente ain— de su profundo caracter élico, como emblemas y BCOon adares LESHmaonics 08
una clase social y de una coyuntura histdnco-politica. Por el contrano, tomando ef premuroso atain de ks provec:
ciones, de su anarguica libvdo y dando nenda sueita a los imputsos de su subconsoente pimordial, Dal imise 4
dhchas imagenes con morbosos simbolismos de crudo contenido endtico y descamada agresiwdad destrucina Oe
ese modo, el Narciso-pintor de Figueras convierte sus tortuosas renterpretaciones metamaorficas del Angeis de
Millet en otros tantos codificados teoremas de Erosy Thanatos.

Yaen 1834 lohablaescntoel propo artrsta, en ese lenguaje tan parancicamente apocaliptoo que lo dentifica "B
precisamente el mil veces famaso.Angelus de Milet ko gue, a mi modo de ver, equivaldria en pintura al ConoCday
sublime ‘encuentro fortuito en una mesa de dseccion, de una mesa de (oser y un paraguas’ | la homula s
sumerge en esa real @ insubstancial came que ha sido, para el hombre de toda la wda, ka tierra labrada, se hunde en
ella, digo en esa ntenconakdad golosa de fecundidad, propia de las incsones delirantes ded Distun qué, M2
todo el mundo sabe no hace sino buscar secretamente, bajo diversas pretextos anaibcos, en la duecoan 58

cualguier caddver, la snétca, fecunda y alimenbcia patata de la muene =



2% E L el erngima, 1581
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26. Elcamino del enigma, 1981

Elcamin del enigma {65, 1 x 54 e del Ceniro de Arte Reina Sofia de Madnd constituye una sequnda version sim-
pificada de otro henzo hombnmo y del mismo ano, aungue de dimensiones mas grandes { 140 x 34 om), que sl
| artsta instaid en su Tealro-Museo de hgueras,

Aunque subtanciaimente idénticos por concepto, composiadn y colondo, ambios henzos mantiensen entre sl sigu-

nasnotonas diferencias: e cuadr del Teatra-Museo de Figueras esta formada por dos hileras de sacos a cadalado,

armiba (en el oelo) y abajo (en la ierra), mientras en el cuadro de Madnd sélo aparece una hilera por cada lateral;
ademis la obra de Figueras hene dos sacors en el med del caming, envez del unico que posee & kenzo madnierdia,
jpar itimea, en ka peeza del Museo Dali el 5ol esta mas alto en el telo, meentras que en el dleo del Centro Reina Sofia
s casitangente a la linea del honzonte.

Por otra parte, ambas henzos gemelos repiten el esquema compositvo de Lin cuadra temprano que los precede en
ancuenta y un anos Compasiodn sumealsta, 1928, rebautizado mas tarde por el penitor Came de galing maugu-
ral.* De modo andlogo a lo que plantea en £l caming del enigma, Dal basa también la composicion de Came de

b gallina inauguralen un centrado caming en perspectiva, entre cuyos bordes convergentes transia una estrafalana
procesion de entes amebaides ( celulas?, ianvas?, ¢ pedemales?,  ovordes malfonmados?, ¢ protn200s B00rvesT,
ugnmmm&mmmmmmmsmumummm
tal, se liouan y demten en gﬂmanﬁhmmlmww@wﬁanﬁuum

Mﬂwhﬂh&ymdmmmmmmﬂm.'
Elcaming del emgma tene lambién elocuentes analogias compositivas y conceptuales con La estacion de
Perpinidn, a pesar de sus padentes diferennias en tados los drdenes. En ef nivel compasiive, 253 famosa tela tam-

umgnrgamra—cmelm:lxandmm—mwmahmnnuema en equis de s “camings” o tnan-

Ol B Dewharres, b BO ; =
1 Ctoo e o e, el sty v 4 steprearel  Gulos COntrapueSios o en la erra, el segundo en e Gelo, unidos por sus vértices en e honzonle-puerts de

tema dg gallru inaugueal, a obr, -
MHC:::M*M,J. 1,mmmf que salen cuatro draganales rayos de luz Enel nivel icdnico-canceptiial, La estacion de Perpridn presenta, de

e L raeTann rstantdned, 1932 en e Gt ol g B
wm""“’“&cuﬂun:mwmmuwde nmowd.waquacmlzceenﬂmmdﬂm.mmmdemwdmenlnumm 2usco

e reriac i .
w%ﬁ:nﬂ.w‘.’"f&ﬁ:u e de campesina, fren, & propia Dall escorzado en medio de a puerta-foco y en la cispide de la composaon) levtan-



Angehss e Wt
de Maldoror, 1933-34 Ay 4

220 165am

3 Regroducde, en Descharnes, op of  p 184

do alo largo y ancho de ambos “camines” semioldgrco-visuales BN CONVEIgencia, para Nacer mads tontundentey
£sas coincidenaas iconico-conceptuakes, 4 ambos lados de La estacin oie Perpeian s obsenan s mrmes, sacng
o ceral (a veoes anslados sobre el suelo 0 en la carmetilla, 3 veces agarmadcns por los Campesnon | oue reniotean
‘como una dobile bandada de anades por la tierra y e oelo de £/ caming del enigma

¥ &5 que los sacos que constituyen ef tema central del henzo que analizamos —comvergentes i decrescenon en gl
plano de terra, divergentes in crescendo en la boveda celeste, en dos NANguICs contrapuestos como en refleg
especular— estan dectlamente inspirados en ks sacos de cereal que el campesana del Angelus de Mdlet tene care
gados en su cametilla. Para hacer mas ewdente tal referencia, ef saco situado en medio del sendern en £ cammo del
enigma esta rasgado y, por su abeerta raga, deja caer a raudales unas peprtas amanilas (semilils de cereal)

En el pecubiar codigo iconografico y smbolco de Dali, el saco se converte en cruel metafora del cuerpo femening,
de la mujer considerada como pasvo abjeto de pasesidn camal, coma victima de a agresaidiad hbnchnal del vartn.
Ahi estan, para confrrnario de modo mequiveco, algunas dustracones para Les Chanis de Maidoror (1933-34) 'y

oitras obras pctoncas a0n més ranscendentakes, como L ya mencionada Estacion de Ferprian







L8] Diaties L coly ke g G-
b, V983, Realados pooo antes 0 poto deyniss del lenzo
o tamiein Contoruon o

die uri gy fes salnohel, Rapio

fopoligico de Europa. Homendge a Rend Thom y Costia
conills, fos tres. o 1983 Esar cuatro olbras apanecen reprodus:-
s en) i Deschames, op. oF, p 437439

2=Salvador Dall, "Pntusas surreabstas & imagenes para-
ron”, G L

I of Modem A de
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27. Camay dos mesitas de noche atacanda violentamente a unviolonchelo, 1983

A juzgar por la fecha de ejecuoon (1983), este cuadiro debe de ser uno de dos o res Lmes pntadon por el arry,
envirtud de queen los primeros meses deese Mismo ano deja definitvarmente de pintar detido 2 su precare » e
versible estado de salud '

Mermadas hasta el extremo sus capacidades fisicas y carente casi de |a necesana motnaodad el ancare pine
tiene, sin embargo, el empuje suficiente para engendrar, en la angustiosa soledad de su retiro en el castilo de
Pubol, esta dindmica e hiperbarroca Cama y dos mesitas de noche atacando wolentamente 4 un volonchaw fr
53 coMposaon todo s neniosa inestabiiidad, enérgico dnamsmo, vehemente ematiadad, exuberante colond:
Desde la perspectiva semialdgica, ese cuadro ya pre-agonico reune en un solo brutal manoo muchos de os wm-
bolos de lalibido y las pulsiones del inconsciente dalinsano —woloncheto, mueble con gavetas, hueva frtn, lecho
ciprés, refo) blando— que forman incandescente constetacion en su honzonte konogralo-conceptual

Hasta en la desgarradora vispera de su partida sin retomo, el obseso de Port-Lbgat evdencia su imeductible fidel-
dad aese “miétodo paranoico-critico que en 1935 proclama a tados los ventos, sn rubor alguna, con estas pals
bras aluanadas y aluonantes: “En verdad no soy mas que un aulomata que registra, Sin juzgarko. y ko mas exadts
mente posble, el dictado de mi subconsciente: mis suenos, las Imagenes y visiones hipnagogicas y lodas las mane
festaciones concretas e imacionales del mundo escuro y sensacional descubierto por Freud . £l pubiico dete sacst
su placer de kos recursos iimitados de mistenos, rigrmas y angustias que tales imagenes ofrecen a subtomasnte

de los espectadores.

Producida sin duda al rescoldo de su angustia ante ese desting itmoy definitiv que ya e le aveana, estelend

refiesa, tal vez mejor que ningan olro de los cuadios de Diali que estamos exhibiendo, aque! rudg axoma 0 s 0=

Mus York en enen de 1935, 1Ckado por kgraod GOz de
Liate, Dk, Poligrala, Beosiona, 1982, p 29} En otro lexio de
1935, el puritor de Cadaqués deline sl su * metodo para-
moi-crition. * M0G0 espontines te conoomiento -
conal, Basado en L as0oscdn Critico-intspretatve o6 Ios
fentrmenes defrantes * Sabador Dail, La conauata o k-
conal (CRade por igracs Gomes de Lo, ap of, p. 29)

3+ Crtaco por ignaco Games deLinha, of ot 30

0o estétco-moral que con tanta crudeza habia formulado en algun momento “La condicign humana estadehne
da mediante el enigma y el simulacro, carolanos de estos dates vitales instinto sexual, conaencea de fa muet.

melancolla freca engendrada por la neditn de espaco-tempo. '
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Biografia de Salvador Dall  Saivader Dall, o de un
notang, nace o 11 ce mayo de 1904 80 W poblacion cityana
o Figueras, provvnca e erora Ceereo precor de un artes.
peivta su primes panape en 1910, 4 los sen ahos de fdad
Lussgn de reahra sus pnmenos estudios con los Hermanos
Warntan en 5 puebio natal (1914- 181, comvenda a ot en
1978 buwo la snfluend s e los pontores espatioles del uglo KOG
del impresonema y del puntdsmo £l a0 sguente comeen-
za a colaborar con articulos sobie e en L revia local
Stughum. Descubre #n 1920 8 los futunstas talanos. En
1321-23 estudia oo, pontura y escultura en la Azademia
die Bell Ares, de San Femando de Madrd. Enes Oudad
b por entonces intma amistad con Fedenco Garda Lorcay
un grua de anarguistan, enfre slos of onests Lt Buftusl
By g, fechar, expOne OO0 OF LU PIMETDs CLdNTns &N &6
Galerars Daimau de Barcelona. En 1923 es despedido de
Acacered 08 San Fernantn por mauborinacdn j pof nota
ala rebeidia, y s encarcelace durante 35 dis en Figueras y
Gerona detedo 2 s deas anargusts Es el 4o en quie des-
cubre 2 108 ptores metalsoos dahencs Gorgo or (hecoy
Carlo Carra, Mientras prosigue sus contactos con W van-
guardia artishca, nengies en 1924 en L Acadernia de Beflas
Artes 0¢ S0 Fermandi. e 13 que serd defntarmente expu-
5300 £ 1926 por acuaar a sus prolesones de INCompetentes
[t ExdTenarie Prpspnita 2 1925 s DAMEra gran egpos-
mmﬂmhmmumhﬂii
reTeCE e o e ac0 e Soer de o8 pvenss als Gita-
anes. Comenza acokiborar entonces (o hara hasta 1929)en
...wumrmmum En 1927, fechaen
Mwwpﬂ]ﬂllmw*nmm
ol e Lt Coerian Dakmau, (0300r requiarmente en dierscs
DerOACOS y eVl O e T s PLI0SN o0 Pars en
1928, conoce a Peasso Por intermedo de Mrt, en b captal

francesa we ure ol grupo surrealivts hdenpado por André
Bretnn, y OOFPENEE § Dari D B LS srthadanes,  Bepii-
cones de doho grupn Elsbora por tées fechas un conpunto
de cofages, wiliusdics pior M Eima, ioan i, inen Arp, Ve
Tanguy y otros antistas contempordneos. €5 vaitado en
© aclaputs por ol porta srreabita Paul Buard y s enioneey
mujer Gala. En 1929, data de ww exposittn en la Galene
Camerraars e P, reoibe en Cadagus urd segundd wiita or
Gl y Paud Eluard, 3 ueeres acormpata Rend Crar. Cada vez
mis fascinado por Gala Eluard, decide convertiria en tu
muger Ese a0 eolahora con Bunuel en L pelcisls Le chen
Srokain, QU CaF PN ESCOCRIG CLENNO0 Wl 4 W publ-
ca En 1930 escribe & lusira La femme wiaible, dedicadi 4
Gala Parbopa #n a lustracon de L Immacuide de Buard y
Brrton Colabora de nuevo con Bufiuel en b pelioula L dge
f'or, Gue provoca un fusve scandsio En 1930 pubica L dne
pourn, en el gue esboza 'os prnOpas de sy “metodo pars-
nOsco-criten” © Bifeeniza eMONCES & abordar o problerra de
la doble magen £n 1931 escribe L 'amour et b mémare. Dos
e T LarOe NALGLIA LN MusTTa il en @ huen
Lisvy Gallery de Nueva York Oitra=onado por W eyenda de
Guilermo Tell y por ¢ contensdo smbdicn de £ Angel.s de
SearFrangos Milet, desrta 1obne e 18 o0 k) vl -
meaksta Le Minotaure Expone en & Galeru 0'Ant Caaiona
de Barcslona En 1934 presenta exposicones indaidusles en
18 Dwerrmer Galery de Longres, en 3 Jen Levy Galery de
Huseva York y n la Librera Cataktrua ce Barcelona Ese afio,
hago e 5 Fugiur con Breton, & expubiado del grupo w-
reaieita. debedo & S PESCCONM S 003s pOItLE. Bustra
Ertonoes Les chants de Aoy, oF Lautrearmont En 1535
publeca el ibro La conquates de maponney, en el que define y
eaphca s Cletre *MEtdo pEINOCO-UTRG”, gue ja haba
psbozado en enero de ese 4h0 e Una conferenciaen el
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Museum of Modern Art de Nueva York. Visita Italia en 1937.
Dos afios mas tarde, pone en escena en la Metropolitan
Opera House de Nueva York su ballet paranoico Bacanal, con
musica de Wagner, coreografia de Léonide Massine,
escenograffa y vestuario del propio Dali. Ante la ocupacion
alemana en 1940, se refugia en los Estados Unidas, donde
vivira hasta 1948. En 1941 presenta en la Metropalitan Opera
House de Nueva York su ballet Laberinto, con libreto,
escenografiay vestuario de Dali, coreograffa de L Massine. En
1941-42 presenta una gran retrospectiva en el Museum of
Modern Art de Nueva York, gue itinera luego por acho
grandes ciudades americanas. Publica en 1942 La vie secrete
de Salvador Dali. En 1944 disefa los decorados para el ballet
Tristan fou, que se produce en Nueva York. Durante e/ bienio
siguiente (1944-46} ilustra Souvenirs fantastiques, de
-Maurice Sandoz, y Macbeth, de Shakespeare. Tras |a
explosién atémica de Hiroshima en 1945, comienza su
“perfodo nuclear” o "atémico”. En 1947 ilustra los Fssais, de
Montaigne y, un.afo mas tarde, la Autobiografia, de
Benvenuto Cellini. En 1948 se instala definitivamente en Port-
Lligat, donde el afio siguiente pinta La Madonna de Port-
Lligat. En 1951, fecha de su importante cuadro £/ Cristo de
San Juan de fa Cruz, publica su Manifiesto mistico, donde
explicalo que & mismo denomina el “arte nuclear” o “mistica
nuclear”, que expresa en obras al estilo de Cabeza rafaelesca
estallando, de 1951, Assumpta Corpuscularia Lapislazulina,
Cruz nuclear y Galatea de las esferas, éstas tres de 1952.
llustra en 1952 La Divina Comedia con 102 acuarelas, que un
bienio mas tarde expone con otros 24 éleos y 17 dibujos en
una gran retrospectiva en Roma. Publica en 1954 Dalf mous-
taches, mientras realiza en colaboracion con Robert
Descharnes la pelicula Histoire prodigieuse de la Dentelliere et
du Rhinocéros. Pinta en 1955 La Cena. En 1961 produce el

argurnento, decorados y vestuario del Ballet de Gala, que se
presenta en Venecia. Un par de anos después publica Le
mythe tragique de I'Angelus de Millet. En 1964, data de su
gran retrospectiva en Tokio, publica Journal d’un genie. El
afio siguiente ilustra la Biblia con 100 acuarelas, y Las
Metamorfosis eréticas (con-una serie de dibujos a pluma, gue
publicara en 1969), al tiempo que realiza su primera gran
escultura, Buste de Dante. Celebra en 1966 una importante
retrospectiva en la Gallery of Modern Art de Nueva York.
Publica por esas fechas Lettre ouverte & Salvador Dali. Un afio
mis tarde organiza en el Hotel Meurice de Parfs su Hommage
4 Meissonnier et aux peintres pompiers. llustra por entonces
poemas de Guillaume Apollinaire y de Mao-Tse Tung. En
1968 escribe y publica el libro Dalf de Draeger, mientras crea
ilustraciones para Ronsardy para algunes escritos de Sade. En
1970, fecha en que anunda la creacion del Museo Dalfen
Figueras y publica Dalf par Dalf de Draeger, celebra una gran
retrospectiva en el Museum Boymans-van Beuningen en
Rotterdam. El afio siguiente inaugura una retrospectiva en
Baden-Baden, Alemania. También en esa data ilustra Roi, je
t'attends 3 Babylone, de André Malraux, al tiempo querealiza
una serie de grabados en homenaje a Durero. Inaugura en
1972 una exposicion de hologramas y pinturas en tres dimen-
sionesen la Knoedler'GaHery de Nueva York. En esa misma
fecha anuncia la donacién al Estado espaiol de todas las
obras de su propiedad {las realizadas por él y las que posee de
otros artistas). En 1974, data en que publica Comment on
devient Salvador Dally 50 secretos mdgicas, inaugura en
Figueras el Teatro-Museo Dall. Cuatro afios mds tarde, luego
de presentar en el Solomon R. Guggenheim de Nueva York
su primera pintura hiper-estereoscopica, Dalf levantando la
piel del Mediterraneo para mostrar a Gala el nacimiento de

Venus, es designado miembro asociado extranjerc de la




Acadermia de Bellas Artes de FranGia. A fines de 1979 se pre-
senta en el Centre Georges Pompidou de Parls una magna
retrospectva de su obra, a la que sigue un afho despuds otra
retrospectiva en ka Tate Gallery de Londres. En 1982, tras el
fallecimiento de su esposa Gala, recibe el tiulo nobiiano de
Marquis de Dall y de Pubol Hace entonces ensayos de escrt-
ura catastrofiforme. En 1983, luego de la apertura de su
magna retrospectiva en el Museo Espafiol de Are Contern-
poranea de Madnd, dela defintvaments de pintar, debido
LU precano estado de salud. Vive entonces retirada en su
castilo de Pibol. Tras una pencsa enfermedad y una lenta
agonia, muere en la dinica de Figueras e 23 de enero de 1985
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