José Maria Salvador GonzaleEl ‘Billar de Braque en un afiche editado por el

Museo de Arte Contemporaneo de CaracBEUniversal, Caracas, 30 marzo 1984, p.
40-1

Nota: Por error de imprenta, el articulo fue editaoth nombre de autor.

auza wavaw » o an

e O B N TS - =
B

El Billar de Braque
en un Afiche Editado por el MACC |,

E| Billar-Le Billard — de Georges Braque es considerada una de las obras m;
fundamentales del artista. Nos corresponde el privilegio de contar con esta obra

en el patrimonio artistico de Yenezuela. Adquirida recientemente por el Museo de Arte |es
- C pordneo para su coleccion, se exhibe hoy en la gran exposicién abierta re sle"
en las salas de esta institucién museistica. Con una bien lograda remdgccién e
. de El Billar, el MACC ha editado un afiche que pone a disposicion del publico.

J04 Lfm SALY#ANY Pero, digamos, quien es Brﬂque

(1907) de su asociacién o (un ‘‘fait pictural”, Permite a Braque ani- ¢ ca, los sobresa-
con Picasso en la formi- como( 16 a”m&m é] mar el limitante soporte tes acentos del blan-
dable aventura de dar & mismo), y no en una co- bidimensional de la tela, co y del ocre-amarillo
luz el CubéamO. Braqge pia naturalista del mode. ¥ crear nlm:l. -lll'ﬂle ﬂmt‘;lmmtoﬂl ﬂl':e“ﬂo
permanecié siempre, de lo objetivo: ‘‘hecho ‘hecho co'’ que le contrapunto en gene-
i interesa: pado ralizad

una u otra manera, vin- térico’ significa aq“;ﬁ.; a atmésfera de | .
de rela- A

por marrones y grises

n cubista.

 Clerto es gue, después de

- 1919 —luego de la brusca

ruptura de su colabora-

cién artistica con Picas-

s0 a causa de su partici-

pacién en la Primera

Guerra Mundlal, y luego

- de su trdgico retorno del

frente bélico, mortal-

ente herido y trepana-

—, Braque habfa can-

celado (como lo habia

hecho también su colega

malaguefio). la intensa

- experiencia del Cubismo
ortodoxo

. ero, desde
\. 1920 hasta su muerte en
. 1063, Brague seguird

', siendo fundamentalmen-
| ‘e fiel a algunas de las

)

culado con la peculiar e onioso
ma arm

ciones plésticas, estruc-
turacién equilibrada del
compositivo a
través de la orquestacién
de lineas, , planos
y colores, en concordan-
cia con la sensibilidad
poética del artista, y no
en dependencia de las
gpo:llckmu objetivas.
propio Bﬂqx
quien sefiala que '
trato de reconstituir una
anécdota, sino de consti-
Es preciso elegir, una
cosa no puede ser a la
vez verdadera y verosi-
mil.., No se debe imitar
lo que se quiere crear’’.

R aciones . cu-

decisivas. Obras bistas en Le Billard de

las relacliones que vincu-
lan no sélo a los objetos
entre si sino a los objetos
con el espacio circundan-
te, Braque somete a los
objetos de esta composi-
clén del MACC (mesa de
billar, embaldosado, pa-
red de fondo, efc.) a una
serie de distorsiones y
reformulaciones arbitra-
rias con el fin de lograr
una serie de correlacio-
nes pldsticas.

Es asi como se equili-
bran adecuadamente dis-
tintos elementos antagé-
‘nicos: en el registro gra-
fico, las diversas fami-
lias de lineas rectas (in-
‘clinadas, horizontales,
verticales) se contraba-
lancean con las diversas
curvas en juego (bolas
del billar, motivos deco-
rativos de la pared, pa-
tas de la mesa, sombre-
ro); en el aspecto pers-
pectivico, los cuatro pun-

s de oblicuos so-
bre la mesa contrastan
con la visién frontal del
fondo; desde la vertiente

través de esta serie de

calculados contrastes, la
composicién se manifies-
ta sabiamente contraba-
lanceada, dinamizada y
orquestada de forma tal
que la variedad de los
componentes, lejos de
comprometer la unidad
del “‘leit motiv'’ melédi-
co central, la refuerza y
la enriquece con multi-
ples variantes y resonan-
cias.

De hecho, este Billard
del MACC se presenta
como una obra magistral
del pintor francés. No
deja de resultar recon-

fortante en tal sentido el

hecho de que este lienzo,
ultima de las siete telas
de la serie de los Bi-
llards (1944-1949), culmi-
na las investigaciones
plasticas desarrolladas
por Brague en este con-
junto de obras. No seria,

to de cisne’’ del pintor en
esta serie.
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El simple hecho de haberse convertido, junto cara$®o, en co-fundador y co-
director del Cubismo otorga al francés Georges Bra@Argenteuil, 1882) una
credencial mas que suficiente como para que sensidere con especial atencion. Esta
exigencia se hace aqui aun mas perentoria, cuandorsidera que las dos obras de
Braque presentes en la Coleccion del Museo de @ot@temporaneo de Caracds (
billard, 1948-1949 yralette et fleurs, 1954-1955) resultan ser de capital importancia en
la produccién del pintor.

Desde la remota fecha (1907) de su asociacion ioass$® en la formidable aventura
de dar a luz el Cubismo, Brague permanecié sienti@eina u otra manera, vinculado
con la peculiar cosmovision cubista. Cierto es qlespués de 1919 —luego de la
brusca ruptura de su colaboracion artistica coasB@a causa de su participacion en la
Primera Guerra Mundial, y luego de su tragico resadel frente bélico, mortalmente
herido y trepanado—, Braque habia cancelado (conmalbia hecho también su colega
malaguefo) la intensa experiencia del Cubismo orodPero, desde 1920 hasta su
muerte en 1963, Braque seguird siendo fundamentédmfiel a algunas de las
propuestas cubistas mas decisivas. Obras tardias Lee billard, 1948-1949 yPalette
et fleurs, 1954-1855, lo testifican ampliamente.

Preocupacion cubista de Braque en estas dos ofwaw( del resto, en toda su
produccion) es la de convertir el cuadro en un Hoeaictérico” (n fait pictural, como
lo denomina él mismo), y no en una copia natuelt#l modelo objetivo: “hecho
pictérico” significa aqui sistema armonioso de c¢ilaes plasticas, estructuracion
equilibrada del espacio compositivo a través dedaestacion de lineas, formas, planos
y colores, en concordancia con la sensibilidadipaétel artista, y no en dependencia
de las imposiciones objetivas.

Es el propio Braque quien sefiala que “no tratoedenstituir una anécdota, sino de
constituir un hecho pictoérico... Es preciso elegina cosa no puede ser a la vez
verdadera y verosimil... No se debe imitar o geegsiere crear”. Rememoraciones
cubistas erbe billard del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas stre, @ras, la
articulacion de la mesa de billar segun cuatro gaile vista diferentes del jugador-
espectador, y la fuerte estructuracion del espammopositivo. Es esta estructuracion y
articulacion del espacio lo que permite a Bragquéman el limitante soporte
bidimensional de la tela, y crear sobra ella eseclib pictorico” que le interesa:
preocupado fundamentalmente por las relacionesvineellan no sélo a los objetos
entre si, sino a los objetos con el espacio cirante Brague somete a los objetos de
esta composicion del Museo de Arte ContemporanedcCaecas (mesa de billar,
embaldosado, pared de fondo, etc.) a una serieidersiones y reformulaciones
arbitrarias, con el fin de lograr una serle deelagiones plasticas.

Es asi como se equilibran adecuadamente distiémseatos antagonicos: en el
registro gréfico, las diversas familias de lineastas (inclinadas, horizontales.
verticales) se contrabalancean con las diversass@n juego (bolas del billar, motivos
decorativos de la pared, patas de la mesa, sombegrel aspecto perspectivico, los
cuatro puntos de vista oblicuos sobre la mesaastain con la vision frontal del fondo;
desde la vertiente croméatica, los sobresalientestes del blanco y del ocre-amarillo
establecen el necesario contrapunto en la geramaliatmésfera de marrones y grises.
A través de esta serie de calculados contrastespi@osicion se manifiesta sabiamente
contrabalanceada, dinamizada y orquestada de fdamaue la variedad de los
componentes, lejos de comprometer la unidad léélmotiv melédico central, la
refuerza y la enriquece con multiples variantesspnancias.

De hecho, est8illard del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas senpaes
como una obra magistral del pintor francés. No dkgaresultar reconfortante en tal



sentido el hecho de que este lienzo, Ultima desitte telas de la serie de BBlards
(1844-1949), culmina las investigaciones plastidasarrolladas por Braque en este
conjunto de obras. No seria, por tanto, aventucatificar a esteBillard del Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas como el “canto de’cdel pintor en esta serie.



