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CAPIiTULO 22

DIBUJO DIAGRAMATICO
Y ESTRATEGIAS PARA EL CONOCIMIENTO

MARGARITA GONZALEZ VAZQUEZ
Facultad de Bellas Artes, Universidad Complutense de Madrid

1. INTRODUCCION

Cualquier tarea que aborde como se construye el conocimiento pasa, ne-
cesariamente, por definir no solo a qué llamamos conocimiento, sino
mediante qué lenguajes este serd conformado y comunicado en un dia-
logo vivo. Para ello, en estas paginas proponemos la vindicacion del di-
bujo y la diagramatica de cara a la propia arquitectura gnoseologica tra-
tando, de este modo, de defender la pertinencia de su uso sistematico en
todas las areas del saber.

Originariamente, el dibujo, y posteriormente la escritura, como evolu-
cion de éste, son los medios que se ocupan de la transferencia de cono-
cimientos desde el mundo de las ideas al mundo material de los trazos,
a través de una serie de complejos procesos. (...) El dibujo puede ser
tanto un fin en si mismo como parte de otro proceso mas largo y conce-
birse de este modo como un recurso intermedio. (Lopez Vilchez y Ca-
bezas, 2011, p. 45).

En este sentido, presentamos aqui la diagramatica como herramienta
para la construccion del pensamiento, capaz de materializar el recorrido
incierto que se establece entre la hipotesis, ain descarnada, hasta la
construccion de complejas estructuras en las que situar y relacionar con-
ceptos con amplios niveles de significado, plantedndolos en un espacio
visible.

(...) abordaremos dos procesos de espacializacion. El primer paso tiene
que ver con la diagramatica y con la manera de espacializar el pensa-
miento para que quepa en un plano. El segundo, con el concepto de ins-
talacion (traido de las practicas de arte contemporaneo) para pensar en
formas materiales de instalar y mostrar procesos de investigacion.
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El espacio de la diagramatica ha acompafado los procesos de investiga-
cion y de creacion a lo largo de la historia. Desde la ciencia hasta las
vanguardias artisticas, el diagrama como objeto de disefio ha confor-
mado un espacio que traslada mundos a un plano: mundos complejos,
puestos en relacion de forma no lineal. (Boserman y Ricart, 2016, p. 59)

Asi, creatividad y lenguaje conforman un binomio esencial para el desarrollo
del conocimiento, binomio tradicionalmente acotado bien por una aproxi-
macion especulativa y teorica, o bien por la aproximacion empirica y prac-
tica que, desde el hacer, avanza en la compresion y desarrollo de las ideas.

El espacio del diagrama empuja los movimientos abstractos a estéticas
concretas. Si hiciéramos una genealogia de la diagramatica, no sabriamos
en qué disciplina concreta ubicarla. Arte, ciencia, filosofia y misticismo
han trabajado y usado tales aparatos visuales para comprender el mundo.
Desde los antiguos alquimistas hasta los artistas mas contemporaneos,
esta practica fomenta la produccion de innumerables dibujos mundo que
se piensan y son en si mismos un objeto de reflexion (Boserman y Ricart,
2016). Los limites del diagrama fijan relaciones sin llegar a limitarlas, de
ese modo surge el concepto de diagrama no lineal, no figurativo y no
narrativo. Esta idea se adhiere al concepto de la maquina abstracta pro-
puesta por Deleuze y Guattari. (Rowan y Camps, 2018, p.58).

Entendemos, pues, la diagramatica de una manera mas plural que la
mera descripcion que habitualmente la describe: “Un diagrama es un
grafico en el que se simplifica y esquematiza la informacion sobre un
proceso o un sistema. Puede ser simple o complejo, con pocos o muchos
elementos. Se trata de un resumen completo, que sirve para conocer e

interpretar informacion de manera simple y visual™*, sino bajo la defi-

nicioén que aportan Boserman y Ricart:

Las practicas diagramaticas pueden ayudar a ensanchar las nociones de
representacion y descripcion para pensar en formas mas prospectivas y
especulativas. La potencia del diagrama reside en su capacidad de inte-
rrogar al mundo —y no solo de representarlo o contenerlo—, en su ca-
pacidad de generar diferentes rutas, caminos y conexiones a través de su
estructura no lineal. Disefiar un diagrama no es exactamente hacer una
lluvia de ideas en un papel ni un mapa mental estético con ideas, pre-
guntas y relaciones: un diagrama es una maquina; un diagrama funciona;
€s una estructura que genera otro espacio y contiene un mundo por ex-
plorar. Un diagrama funciona cuando es mapa y territorio a la vez. (Bo-
serman y Ricart, 2016, p. 60)

3 Editorial Etecé, https://concepto.de/diagrama. Recuperado el 21 de diciembre de 2022.



Y, a su vez, matizamos la aseveracion de Rodriguez cuando diferencia
el diagrama del “simple dibujo”, ya que concebimos el acto de dibujar
como una acentuacion de la atencién y, por tanto, como una situacion
potencialmente estimulante para generar desarrollos cognitivos o emo-
cionales que activen el pensamiento mediante la materializacion diagra-
matica, independientemente de sus posibilidades de formulacion plas-
tica o la distancia que establezca con referencias figurativas.

La abstraccion es el caracter del diagrama que se ha mantenido inmuta-
ble a lo largo de los cien afios que van desde principios del siglo XX a
nuestros dias, y que abarca tanto los estructuralistas como los posestruc-
turalistas. Al fin al cabo la abstraccion es lo que diferencia el diagrama
de un simple dibujo. (Rodriguez, 2017, p. 40).

FIGURA 1.

Diagrama orientativo realizado por Nabokov
para determinar el dia de Harold Bloom en el Ulysses, de Joyce

Asi, el diagrama de Nabokov puede que no resulte de especial interés si
lo leemos bajo las expectativas del dibujo como obra final, pero sin duda
se convierte en un interesantisimo ejemplo de como el uso del dibujo y
la disposicion espacial facilitan la comprension de algo que resulta com-
plejo para el propio pensador. Como vemos, el desconcierto (el dia vi-
vido por Harold Bloom), se clarifica al ubicarse en un espacio acotado.
Ademas, no debemos soslayar la capacidad del diagrama para trasmitir
informacion a otras personas, para que ese mapa / territorio que guia
nuestro pensamiento sirva de ayuda para otros.
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2. OBJETIVOS

En estas paginas trazamos las siguientes lineas de trabajo:

— Analizar la cualidad diagramatica que ofrece el dibujo como
metodologia de investigacion.

— Presentar las estrategias diagramaticas desde la perspectiva de
la creacion artistica.

— Relacionar dibujo, memoria y transmision de conocimiento.

3. METODOLOGIA

Para dar respuesta a estos objetivos, llevaremos a cabo la revision de los
diagramas y dibujos que se muestran repartidos por el texto en relacion
con las tesis que diversos estudiosos presentan sobre dibujo y diagrama-
tica. Consideramos que los documentos graficos aportados conforman
ejemplos directos de como el hecho de dibujar -y/o la lectura de docu-
mentos basados en imagenes-, posibilitan un nivel superior y mas pro-
fundo de conocimiento, y favorecen una comprension tanto teorica
como plastica de la hipotesis planteado en estas paginas.

Asi, encontramos el caso de la Fig. 2 en la que el dibujo del registro de
las escamas del pez tenca antes y después de su exposicion a la radiacion
nuclear evidencia la magnitud de las mutaciones sufridas mediante la
presentacion de la imagen, informacion que obviamente se analiza a su
vez con otros estudios.

FIGURA 2.

Detalle de escama de Tenca (tinca tinca) procedente de Rusia antes y después de la ex-
posicion a la radiacion en un lago cercano a Chernobil.
Fuente: Tim Bromage, Alejandro P. Ochoa
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Asimismo, nuestro estudio plantea la conexion entre las metodologias
de creacion e investigacion artisticas, y la conveniencia del uso del di-
bujo en otras areas del conocimiento. Por tanto, se presentan aqui una
serie de dibujos que comprenden el dibujo especulativo y tentativo, el
uso de la composicion del dibujo para jerarquizar conceptos o la lectura
del dibujo como medio para alcanzar un conocimiento global. En pala-
bras de Baigrie:

Por lo tanto, se hace necesaria la busqueda de una teoria naturalista de
la ciencia que vaya mas alla de la resolucion de acertijos, explorar las
formas en que los modelos visuales pueden representar genuinamente el
mundo real y ser evaluados correctamente en cuanto a ello. Como se
acaba de indicar, hay varias partes importantes en el programa general
del desarrollo de un camino intermedio naturalista. Una tarea impor-
tante, por ejemplo, es simplemente comprender las diversas formas en
que se pueden usar las imagenes y otros recursos no proposicionales para
representar el mundo. (Baigrie, 1996, p. 272)

Para contextualizar esta metodologia de trabajo se hace necesario apun-
tar, aunque sea brevemente, como este analisis requiere de una revision
sobre los complejos fendomenos perceptivos ya que, obviamente, estos
juegan un rol fundamental en el estudio que nos ocupa. Para ello, reco-
gemos lo aportado al respecto por Cubero:

(...) La existencia dos escuelas principales de pensamiento en la inves-
tigacion sobre percepcion. Por un lado, los innatistas o nativistas quienes
defienden que los fendmenos perceptivos revelan las demandas estruc-
turales del sistema nervioso. Con ello, se alinean en una version de la
percepcion como fendmeno universal, en el que la experiencia cultural
del sujeto tiene poca, por no decir nula, influencia en la constitucion de
los procesos perceptivos. Por otro lado, encontrariamos trabajos enmar-
cados en la posicion empirista. Para ésta, la experiencia del sujeto en su
contexto fisico y cultural juega un papel decisivo, tanto que es la respon-
sable de la existencia de diferencias en la percepcion. (Cubero, 2005, p.
262)

4. LA DESCONFIANZA ANTE LA IMAGEN

La tradicional hegemonia de la palabra y el discurso ha generado una
jerarquia que consolida y legitima lo verbal frente a la imagen. Esto su-
pone no aprovechar la potencia de la imagen y, especialmente del di-
bujo, para la comprension y construccion de las ideas. La escision entre



palabra y dibujo, y la relegacion de este a mera ilustracion de lo que es
expresado y validado por la palabra, compromete un tipo de investiga-
cion que exige de otras estrategias metodologicas para constituirse. Se
hace necesario asumir la importancia del propio acto de dibujar y el rol
esencial que ocupa para activarnos cognitiva y conceptualmente, de la
misma forma debemos reclamar que la imagen constituye en si un do-
cumento investigador que excede con mucho el reducto de mera ilustra-
cion de otra cosa. Consideramos pertinente traer a colacion lo sostenido
por Henrich (2022) en relacién a como la inmensa ganancia de la lectura
determina la propia plasticidad cerebral afectando, incluso la natural ha-
bilidad para construir y decodificar imagenes.

El aprender a leer conforma redes especializadas en el cerebro, las cuales
influyen en nuestra psicologia en distintos dmbitos, entre los que se in-
cluyen la memoria, el procesamiento visual y el reconocimiento facial.
La alfabetizacion cambia la biologia y la psicologia de las personas sin
alterar el codigo genético subyacente (...) Hay que concebir las modifi-
caciones neurologicas y psicologicas asociadas a la alfabetizacion como
parte de un paquete cultural en el que se incluyen practicas, creencias,
valores -como la importancia de la educacion formal- e instituciones -
como los centros educativos-, asi como tecnologias tales como alfabe-
tos, silabarios o imprentas. (Henrich y Negro, 2022, p. 25).

Quiza, esta explique esa cierta resistencia que encontramos ante la imagen
en general, -y el dibujo en particular-, como objeto epistémico de primer
orden. Probablemente, la dificultad de establecer una lectura homologada
de lo que ha sido dibujado implica una situacion demasiado desconcertante
para un avance del conocimiento basado en la normatividad cientifica.

Ya el Diccionario de autoridades de 1734 sefialaba que la imagen es “fi-
gura, representacion, semejanza y apariencia de una cosa”, mas no la cosa
en si, se podria agregar. Esta calidad de representacion fue precisamente
la que establecid un sello de desconfianza profunda hacia la validez y la
veracidad de la imagen como fuente. La imagen cargd tras de si un lastre
de sospecha y su introduccion en la historia fue apenas tangencial, subsi-
diaria de su relacion con las fuentes textuales; ella en si misma no decia
nada, o casi nada, al historiador. (Cabrera y Guarin, 2012, p. 8).

Sin embargo, ;cémo no acudir al dibujo para pensar? ; Como no recurrir
al espacio del plano -el papel que sera dibujado- para situar y relacionar
conceptos complejos, para entender los espacios ciegos que atn deben
ser revelados? La metodologia de la investigacion debe ofrecer la



oportunidad de emplear todos los lenguajes al alcance de la capacidad
humana para avanzar, pero la compartimentacion y escision de los sabe-
res no facilita la supuestamente tan deseada interdisciplinariedad de
areas diversas, y su natural capacidad de enriquecerse unas a otras.

Porque el dibujo no solo ilustra la manera de ser y estar de un individuo:
esa subjetividad se extiende a una cultura compartida por una sociedad
y un tiempo. Esto lo convierte en evidencia de creencias y de a qué se le
da (o no) valor a la hora de construir conocimiento. Vemos en las figuras
Fig. 3, 4 y 5 que se presentan a continuacion como, por ejemplo, ese
dibujo del mundo explica una politica que, facilmente, nos lleva a supo-
ner las implicaciones de un planteamiento eurocentrista frente a otras
disposiciones que tratan de ser mas equilibrada con la realidad geogra-
fica. Las consecuencias de estas representaciones no deben ser desdena-
das: consideremos, simplemente, su influencia entre distintas socieda-
des, y las relaciones que establecen a todos los niveles (politico, econo-
mico, cultural).

FIGURAS 3,4y 5.

Fig. 3. (Sup. Izq.) Mapa eurocentrista segun la vision de Gerardus Mercator, 1569
Fig. 4. (Sup. Dcha.) Mapa que evita distorsiones en los polos de Hajime Narukawa, 2016
Fig. 5. (Inferior). The Potsdam Gravity Potato, imagen generada en 2005
Image Credit: CHAMP, GRACE, GFZ, NASA, DLR



5. DIBUJAR PENSANDO. RECONOCER EL DIBUJO

Por esto, defendemos el trazado topoldgico y espacial de las ideas me-
diante el dibujo en un plano. El dibujo exacerba la atencion, y esto su-
pone una mayor y mejor capacidad para desarrollar hipdtesis, tantear
relaciones o encarnar mediante grafos (signo, grafia, trazo, gesto y no-
tacion), las conexiones entre ideas y analisis de diversas singularidades.
Este proceso no puede comprenderse sin el “acto de dibujar”, ya que el
dibujo como metodologia de investigacion no solo alude al resultado
(“el dibujo”) como materializacion hasta cierto punto ilustrativa de la
idea, sino que se refiere al acto de dibujar como mecanismo que activa
el pensamiento y lo conduce.

Asi, la modelizacion plastica involucra la construccién y comprension
de lo complejo a través del hacer, lo que constituye la estrategia intelec-
tual no solo del artista, sino también del investigador de otras discipli-
nas. Es el dibujo el proceso que de manera mas directa conecta ojo-ce-
rebro-mano, y como ya fue apuntado por Anaxagoras: “los humanos son
inteligentes porque tienen manos”; por Kant (“la mano es la ventana de
la mente”), o por Heidegger al afirmar “las manos piensan”. Cada mo-
vimiento de la mano en cada uno de los trabajos fabrica pensamiento.
(Trachana, 2012, p. 289)

En este sentido, es frecuente el uso de los denominados “mapas menta-
les” para la organizacion y jerarquizacion de la informacion. Es este un
recurso ampliamente utilizado en todas las areas de estudio: disponer la
informacion en un plano acotado posibilita la comprension de las rela-
ciones entre las partes de manera eficiente. Sin embargo, consideramos
que el mapa mental es solo una pequena posibilidad de lo que el dibujo
puede ofrecer como método de investigacion, ya que el uso de la vision
espacial permite, ademas de la jerarquizacion intuitiva de los conceptos,
el tanteo hipotético de lo que atn no se conoce, y la asuncion de las
estrategias metodologicas que, como formulas que nos llevan a un re-
sultado, componen la manera en la que nos enfrentamos a la concrecion
de respuestas.

Asimismo, debemos abordar la capacidad del dibujo para la transferen-
cia del conocimiento: conocer implica tanto recordar como poder



compartir de manera comprensible para el otro aquello que ahora se co-
noce. También aqui, el dibujo deviene en una herramienta de extraordi-
naria capacidad: aquello que se dibuja, se recuerda; aquello que es dibu-
jado puede ser comunicado.

Por todo esto defendemos el hecho de dibujar como herramienta de in-
vestigacion en la que, a partir metodologias propiamente artisticas, se
aborda el estudio asumiendo que la dimension cognitiva del dibujo va
mas alla de la mera materializacion ilustrativa de conceptos.

El conjunto de imagenes diagramaticas y simbolos es una parte perma-
nente de nuestra percepcion diaria. El acto cognitivo de percibir, traducir
y asignar ocurre continuamente cuando redactamos pensamientos y reci-
bimos o procesamos informacion. Este proceso siempre ocurre a través
del establecimiento de relaciones y mediante el dibujo de conexiones: las
estructuras de las relaciones semanticas incorporadas en la organizacion
anatomica de nuestro cerebro nos permiten interactuar con los demas a
través del lenguaje y el comportamiento. Dado que el dibujo puede me-
diar entre la percepcion y la reflexion, juega un papel constitutivo en la
produccioén y comunicacion del conocimiento. (Gansterer, 2017, p. 21)

6. COGNICION Y DIBUJO

Si profundizamos un poco mas en los procesos cognitivos que entran en
juego en estos procesos, encontramos como la neurociencia los tipifica
en funcion de diversas categorias:

— Analiticos: analisis de elementos y estructuras espaciales: re-
conocimientos, discriminaciones, exploraciones de caracteris-
ticas diferenciales, observaciones, fraccionamiento de un todo
en sus partes.

— Analdgicos: analogias entre elementos y/o estructuras espacia-
les: relaciones, asociaciones, comparaciones, agrupamientos,
clasificaciones, seriaciones, gradaciones.

— Dinamicos: dinamismo de elementos y estructuras espaciales:
giros, rotaciones, traslaciones, abatimientos, simetrias.

— Metamorficos: modificaciones de la forma de elementos y es-
tructuras: inversiones, ampliaciones o reducciones, distorsio-
nes, transformaciones, modificaciones. (Alvarez Rodriguez,
2007, p. 64)



Por ello, si traducimos dichas categorias en modos de hacer al dibujar,
descubriremos cudles son esas estrategias dibujisticas a nuestro alcance.

FIGURA 6.

St

George Perec. Diagrama para “La vida, instrucciones de uso”. 1978

Es decir, la versatilidad de los procesos implicados nos lleva a concluir
que el dibujo constituye un lenguaje capaz de recoger en toda su ampli-
tud el abanico de relaciones posibles. Por ello, deberia ser considerado
como una poderosa herramienta para el desarrollo del conocimiento. En
palabras de Zalamea:

La invencion imaginal (del ambito del “eidolon”) introduce por su lado
una importante disimetria con la invencion en la razén o en el lenguaje
(ambito del “logos™). La fuerza de una sola imagen plastica usualmente
incorpora, en un fragmento condensado visual, todo un complejo en-
torno circundante, algo mucho mas dificil de conseguir con una sola pa-
labra. (Zalamea, 2008, p. 103).

Por ello, resulta sorprendente la escasa ensefianza del dibujo como len-
guaje necesario no solo para los artistas, sino para investigadores o pen-
sadores de cualquier disciplina. Somos de la opinion de que si se nor-
malizara la practica del dibujo en todas las etapas educativas se optimi-
zarian los recursos de los investigadores y los cruces entre distintos sa-
beres. Con esto no nos referimos al ya habitual uso de software para la
visualizacion de datos, sino a la practica del dibujo no mediado por la
tecnologia digital para pensar. Recordemos, ademas, que esta ha sido
hasta épocas recientes la practica habitual, tal y como constata la propia
historia de la ciencia.



Asimismo, consideramos de especial interés descubrir coémo la neuro-
ciencia identifica la activacion de diversas zonas cerebrales en funcion
del tipo de dibujo que se ejecute, eliminando la creencia de que el dibujo
es un proceso estandarizado, y evidenciando su estrecha relacion con un
amplio rango de actividad cerebral diversa. De este modo, podemos re-
sumir lo que explican Griffith y Bingman (2020) mediante las siguientes
afirmaciones obtenidas tras la obtencion de escaneados de neuroimagen:

Debido a la falta de investigaciones previas que utilicen neuroimagenes
en el contexto de la terapia del arte, este metaanalisis de ALE aprovecho
la similitud de las tareas de dibujo en la investigacion de neuroimagen
para probar si regiones especificas del cerebro se asociaron con la ex-
presion en diferentes niveles de la ETC. Hubo un aumento de la activa-
cion de la corteza prefrontal y cingulada para los dibujos mas cognitivos.
Por el contrario, una mayor activacion de la via visual ventral no se aso-
ci6 significativamente con dibujos mas perceptivos. En general, cada
tipo de dibujo activo mas ampliamente en todo el cerebro de lo esperado.
(Griffith y Bingman, 2020, p. 8).
Estos investigadores distinguen dos tipos fundamentales de dibujo, los
denominados dibujos objetivos o cognitivos, frente a los dibujos no-ob-
jetivos o perceptivos, y diferencian el “dibujo realizado a partir de claves
internas” versus “dibujo a partir de claves externas” en funcion de cual
es estimulo de partida para realizar dicho dibujo. Los dibujos objetivos
0 cognitivos se basan en la observacion del natural (dibujar a partir de
la observacion, copiar o rastrear), mientras que los segundos se nutren
de la memoria y el recuerdo. De este modo, las neuroiméagenes tomadas
muestran que los dibujos realizados a partir de la observacion de un mo-
delo natural se asociarian con la activacion de la prefrontal y cortex cin-
gular; mientras que el dibujo perceptivo estaria asociado a la activacion
de la via visual ventral en el 16bulo temporal. El dibujo perceptivo se
asocia con el cerebelo, el frontal y activacion del 16bulo parietal (inclui-
das las cortezas motora y somatosensorial). La via visual dorsal, en gran
parte en el lobulo parietal, se activa, segiin las imagenes obtenidas, tanto
durante el dibujo cognitivo como el perceptivo.

Valoramos como muy relevante esta investigacion ya que, en nuestra
opiniodn, evidencia la capacidad del dibujo de recoger distintos plantea-
mientos bajo la definicion global de “dibujar” y demuestra, a su vez, lo
estimulante que resulta el dibujo a la hora de activar el funcionamiento
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dinamico del cerebro. No debemos olvidar que, habitualmente, el dibu-
jante / investigador fluctia entre memoria y observacion, entre atencion
y especulacion, en la construccion de su discurso y su dibujo.

6.1. EL TANTEO DEL PENSAMIENTO

En lineas anteriores hemos aludido a ese momento en el que la intuicion
de una hipotesis atin no se encarnado en una idea que desarrollar, en un
punto de partida sobre el que ahondar y discutir. Es este, quiza, uno de
los estadios mas creativos y fértiles de cualquier investigacion, y es aqui,
también, donde consideramos especialmente pertinente acudir al acto de
dibujar para poder dotar dicha intuicién de una forma que la haga reco-
nocible y en la que, mediante grafias y trazos, podamos visibilizar la
cuestion, extraerla del terreno de la incertidumbre.

Para ello, es posible activar situaciones que nos pongan en el contexto
mental adecuado: podremos buscar analogias o referencias que, me-
diante la observacion, nos lleven a reconocer mediante el dibujo de “lo
otro” aquello que deseamos abordar, “el eso”. Podremos, también, em-
barcarnos en el propio acto de dibujar deambulando entre el pensa-
miento y el trazo, dejando que la mano piense en paralelo al cerebro. El
objetivo de estos ejercicios no debe perseguir la idea de dibujo entendida
como obra final, sino el hecho de dibujar como activador de las relacio-
nes complejas entre la forma y los conceptos. A menudo, en esta tesitura
pareciera que lo plasmado es un conjunto ilegible o insignificante, pero
su enorme valor radica en cOmo este proceso activa una alerta cognitiva
enriquecida por el uso de un lenguaje que incluye no solo el tiempo ver-
bal-lineal, sino la dimension espacial que deviene en un fértil punto de
partida para otros procesos.

Recordemos, ademas, que la precariedad propia del dibujo y la humildad
de su aparataje (un simple lapiz y un papel son mas que suficientes para
imaginar lo que no existe aun), favorecen su empleo en cualquier mo-
mento o circunstancia, naturalizando el hecho de pensar mediante una
metodologia propiamente artistica.

Esto queda claramente de manifiesto al revisar como la arquitectura se
apoya en ese dibujo de tanteo para comenzar a dar forma a los proyectos,



y como en ese estadio creativo el arquitecto acude al lapiz y el papel
para apoyarse en la inmediatez intuitiva del dibujo no mediado por otras
herramientas, (Fig. 7).

FIGURAT.
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Primeros bosquejos y alzados definitivos del edificio Guggenheim, por Frank Gehry

6.2. EL DIBUJO COMO DOCUMENTO

A lo largo de estas paginas se trasluce la importancia del hecho de dibujar
como catalizador del pensamiento, pero no por ello debemos obviar el
rol del dibujo como objeto epistémico capaz de concentrar la informacion
o de generar un conocimiento mas profundo o critico por asociacion.

Sirva como ejemplo de esto el mural generado por el artista David Ho-
ckney (Fig. 8), que le llevd a deducir como hipotesis demostrable que
los artistas europeos comenzaron a utilizar la cdmara obscura a partir de
mediados del s. XV, y como el uso de este artilugio se extendio por Eu-
ropa. Para concluir dicha tesis, Hockney generd un diagrama en el que
el uso del espacio posibilito establecer una linea temporal (de izquierda
a derecha), y regional (norte / sur de Europa) en la que ordenar retratos
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de diversos autores. Esta disposicion visual -compositiva- de las obras
evidenciod lo que antes no habia sido detectado, (el uso de artilugios op-
ticos por parte de artistas), gracias a una metodologia de investigacion
eminentemente artistica llevada a cabo mediante la observacion de las
imagenes.

Este descubrimiento supuso una verdadera revolucion, (...) “la historia

del arte al completo deberia ser reescrita para clasificarla en tres grandes
periodos: arte pre-Optico, dptico y post-optico” (Mann, 2002, p. 34)

FIGURA 8.

Panel diagramético de David Hockney de su libro “El conocimiento secreto”

6.3. DIBUJO Y MEMORIA. EL TRAZO RECORDADO, LA INFOR-
MACION CRISTALIZADA

Es innegable la capacidad de la imagen para condensar informacion
tanto para comprender las relaciones entre diversos elementos y un con-
texto, como para atender exacta y pormenorizadamente cual es la iden-
tidad o especificidad de aquello que ha sido traducido a una imagen. Y
aqui se hace necesario diferenciar entre la imagen obtenida mediante
instrumentos de mediacion tecnoldgica (scanner, camaras, softwares),
frente a las imagenes obtenidas mediante el dibujo “manal”. Obvia-
mente, las circunstancias determinaran la idoneidad de unos frente a
otros, y cual sera el tipo de lectura o procesamiento de datos adecuado,
pero asi mismo, en tiempos en los que la tecnologia a menudo se consi-
dera no una herramienta, sino una solucion en si misma, debemos de-
fender que, aunque esta aporta valiosas posibilidades, lo que ofrece el
dibujo no debe ser desdefiado como obsoleto.



Porque dibujar algo es observarlo con atencion activa, es tratar de des-
entrafar el sistema que le da la entidad a aquello que es observado y
constituye, ademas, un proceso en el que la experiencia del dibujo im-
plica una experiencia sobre lo observado de manera practicamente inde-
leble en nuestra memoria.

Y es este uno de los apartados mas fascinantes en esa relacion entre di-
bujo y conocimiento: como la imagen dibujada graba informaciéon com-
pleja en el individuo, generando un archivo que puede ser reactivado
cuando sea necesario. Asi, si repasamos la tesis planteada por Yates y la
teoria de los loci, descubrimos la enorme relacion entre la imagen y la
memoria, y el papel que la imagen ha jugado en este aspecto desde la
época clasica en adelante en el arte de la retérica aplicada a todas las
areas del saber.

«Bastante ha sido dicho sobre lugaresy, continta el autor del Ad Heren-
nium, «volvamonos ahora hacia la teoria de las imagenes». Comienzan
entonces las reglas para las imagenes, la primera de las cuales es que hay
dos clases de imagenes, una para «cosas» [res], otra para «palabrasy
[verba]. Se quiere decir que la «memoria de cosas» confecciona image-
nes para recordar un argumento, una nocioén o una «cosay; por su lado
la «memoria de palabras» ha de encontrar imagenes para recordar cada
palabra individual.

(...) para el estudiante de retdrica, «cosas» y «palabrasy tenian una sig-
nificacion absolutamente precisa en relacion con las cinco partes de la
retorica. Esas cinco partes de la retorica las define Ciceron del siguiente
modo:

Invencion es la excogitacion de cosas verdaderas [res], o cosas similares
a la verdad de manera que se haga plausible la causa; disposicion es la
colocacion ordenada de las cosas descubiertas; elocucion es la adapta-
cion de palabras convenientes a las [cosas] inventadas; memoria es la
firme percepcion por el alma de cosas y palabras; pronunciacion es la
modulacion de la voz y el cuerpo en congruencia con la dignidad de las
cosas y palabras".

«Cosasy» son pues la materia del discurso; «palabrasy» son el lenguaje del
que la materia se viste. ;Pretendes una memoria artificial para recordar
solo el orden de las nociones, argumentos, «cosas» de tu discurso? ;O
pretendes memorizar todas y cada una de las palabras en su orden co-
rrecto? La primera clase de memoria artificial es la memoria rerum; la
segunda es la memoria verborum. Yates, F. A. (2005), p. 25



Siendo asi, podemos entender como también en la cuestion de memoria
y transmision de conocimiento el dibujo constituye una extraordinaria
herramienta de conocimiento ya que, como apuntabamos previamente,
la imagen que ha sido dibujada cuenta no solo con su capacidad conte-
nedora de informacion, sino de la experiencia (atenta y experimental,
mucho mas memorable), por parte del dibujante/investigador.

FIGURAS 9y 10.
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Diagramas de La Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
métiers. Denis Diderot y Jean le Rond d'Alembert, (1751 -1772, Francia)

En las Fig. 9 y 10 descubrimos la radical importancia del dibujo como
ilustracion del conocimiento en ese ambicioso proyecto enciclopédico,
el Diccionario Razonado de Ciencias, Artes y Oficios de Diderot y
d'Alembert, en su empefo de concentrar el conocimiento mediante el
uso de la estampa grabada (dibujada). Si observamos con atencion, en-
contramos coémo el dibujo no solo se ocupa de la descripcion de los ele-
mentos de cada escena (la descripcion de un venado, incluida la partitura
de su voz, su cornamenta o el paisaje en el que se encuentra en la Fig. 9;
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la descripcion del espacio de taller y las herramientas necesarias para la
produccion de fontaneria en la Fig. 10), sino que plantea compositiva-
mente la informacion siguiendo una logica discursiva que comienza por
la contextualizacion (extremo superior del pliego), a la concreciéon de
informacion especifica (extremo inferior). Consideramos que esta ma-
nera de componer favorece tanto la relacion topoldgica del espectador
para con la informacion planteada desde una logica espacial, ademas del
empleo de la didéctica ilustrada por las imagenes.

7. DISCUSION

Esta comunicacion argumenta que la diagramatica activa una metodolo-
gia investigadora que encuentra en el dibujo el vehiculo idoneo para
desarrollarse. Para ello, se emplean estrategias vinculadas con la orde-
nacion espacial (compositiva) frente a otras metodologias basadas prio-
ritariamente en la secuenciacion lineal (temporal).

La cuestion radica, en realidad, en incorporar las posibilidades que el
dibujo ofrece para que lo/as investigadores expandan la manera en la
que se enfrentan a sus propias investigaciones, abandonando el estereo-
tipo que dicta que solo dibujan los artistas, y que la razéon de ser del
dibujo solo se comprende en el area de las artes, y solo para aquellos que
naturalmente tienen habilidad para ello.

Podemos entender el dibujo como un lenguaje que permitira (al igual
que ocurre con el estudio de otras lenguas), comunicarnos y pensar de
maneras diversas, es decir, expandiendo nuestros circulos de relaciones
ya dadas. Consideramos que esto no merma la potencia del discurso, -
de la palabra-, a la hora de construir conocimiento: aporta una estrategia
que suma el uso del espacio y el gesto al de la secuencia argumentativa.

Las frases prueban el grado en que las dindmicas sociales en el contexto
de las aplicaciones y las plataformas de redes sociales experimentan for-
malizaciones de relacion entre personas, ideas, objetos y procesos. Tam-
bién son un medio para entrar, desencadenar y sentir en las gramaticas y
diagramas a través de los cuales se pueden construir, sentir, comprender
y cambiar tales dindmicas tecnosociales. (Lury y Wakeford, 2012, p. 167)



Asumir el dibujo como lenguaje favorece expandir la manera en la que
se aborda el conocimiento.

8. CONCLUSIONES

Los distintos autores resefiados contribuyen a abordar la cuestion del
dibujar y el dibujo de manera poliédrica, permitiéndonos comprender
que las complejas operaciones perceptivas y cognitivas que entran en
juego favorecen el desarrollo de un pensamiento que puede desarrollarse
de manera expandida y no secuencial. Esto implica que es posible abor-
dar la investigacion como si buscaramos trazar un territorio atin desco-
nocido, acotando el terreno y estableciendo relaciones entre las partes
de manera creativa y dindmica. Ademas, entendemos que el dibujo fa-
vorece tanto la atencion como el analisis lo que, indudablemente, cons-
tituyen dos de los factores imprescindibles a la hora de llevar a cabo una
investigacion en cualquier area de conocimiento.

Por ello, a la hora de analizar la cualidad diagraméatica que ofrece el di-
bujo como metodologia de investigacion debemos tener en cuenta, tal y
como explica Henrich, J., & Negro, J. (2022), como complementa neu-
roldgica y cognitivamente la predominancia que la alfabetizacion (y el
uso de la palabra como canal hegemodnico en la materializacion del pen-
samiento). Asimismo, consideramos pertinente no perder de vista como
la actividad cerebral difiere segiin qué y como dibujemos, tal y como
demuestran Griffith, F. J., & Verner P. B. (2020).

Consideramos que presentar las estrategias diagramaticas desde la pers-
pectiva de la creacion artistica contribuye a acercar el modo de ser y
hacer propio del arte a otros terrenos de investigacion: sabemos que esta
separacion hiperespecializada es una de las sefas de identidad de la
época moderna y contemporanea, y parte de la base de que la amplitud
y complejidad de las materias no cree posible un conocimiento interdis-
ciplinar profundo, lo que nos aleja de la figura del polimata, algo que
contradice otras actitudes frente al saber. En palabras de Burke:
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La creatividad de los participantes en el movimiento que hoy conocemos
como Renacimiento a veces se ha explicado en términos de lo que podria-
mos denominar «des-compartimentaciony, es decir la eliminacion, o por
lo menos el debilitamiento, de las barreras a la comunicacion entre los
distintos grupos, salvando la brecha que hasta entonces habia separado a
los eruditos y pensadores de los profesionales» Burke, P. (2022), p. 64

Por todo ello, consideramos que el dibujar debe entenderse como una
herramienta que activa el pensamiento y comunica los saberes. Propo-
nemos no quedarnos Unicamente en la capacidad del dibujo para apun-
talar la memoria y transmitir conocimientos, (como hemos visto en la
teoria de los loci), sino aprovechar en todo su potencial su poderosa ca-
pacidad para tantear hipdtesis, exponer conceptos topograficamente, y
establecer relaciones con un alto grado de atencion. Asi, la diagramatica
se demuestra como una estrategia metodologia extraordinariamente po-
derosa, constituyendo un verdadero vehiculo para el pensamiento.

Seria deseable que desde las etapas mas primarias de formacion se nor-
malizara el dibujo como disciplina fundamental, y la diagramatica como
sistema de codificacion en el que apoyarnos para pensar graficamente.
Para ello, debe entenderse que es esencial no solo ensefiar a mirar y a
dibujar (independientemente de las expectativas de desempeiio profe-
sional futuro), sino también ensefiar a leer las imagenes de manera activa
ya que somos de la opinion de que esto servira para fomentar el desarro-
llo de un pensamiento critico, creativo e interdisciplinar.
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