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Resumen: En la literatura rusa la naturaleza ha sido un elemento importante para el universo poético de
muchos poetasy escritores. No obstante, en la sociedad de principios del siglo XX se dio lugar a un cambio
en la interpretacién de la naturaleza. La prohibicién de la religion en la Revolucién traslada la espiritualidad
a los espacios originalmente sagrados. El objetivo del presente trabajo es analizar la imagen de la
naturaleza, centrdndose en la imagen de los arboles en contextos con connotaciones religiosas y
espirituales en la poesia de Boris Pasternak y Marina Tsvetéieva. Para el andlisis se aplica la metodologia
cualitativa de caréacter histérico-critico, como asimismo la metodologia hermenéutica comparativa aplicada
al dmbito humanistico-literario. El trabajo concluye que tanto en la poesia de Pasternak, como en la de
Tsvetdieva, la presencia de los drboles es constante. Los arboles se vinculan tanto con lo cotidiano, como
con lo divino y lo espiritual, a la vez siendo portadores de imégenes de carécter religioso.
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Abstract: In Russian literature, nature has been an important element in the poetic universe of many poets
and writers. However, in the society of the early 20th century, a change in the interpretation of nature took
place. The prohibition of religion during the Revolution shifted spirituality from its originally sacred spaces.
The aim of this paper is to analyze the image of nature, focusing on the portrayal of trees in contexts with
religious and spiritual connotations in the poetry of Boris Pasternak and Marina Tsvetaeva. For the analysis,
qualitative methodology of a historical-critical nature is applied, along with comparative hermeneutic
methodology in the realm of humanistic literature. The paper concludes that in Pasternak’s poetry, as well
as in Tsvetaeva's, the presence of trees is constant. Trees are linked to the everyday, the divine, and the
spiritual, while simultaneously carrying images of a religious nature.
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Introduccién

La relacién entre el ser humano y la naturaleza ha sido un tema de interés en la literatura
desde hace siglos, alcanzando un punto dlgido durante el periodo del Romanticismo. En la
literatura rusa, al menos desde la obra de los sentimentalistas y romdnticos, la naturaleza ha
sido el elemento importante del mundo poético de los escritores. A. Pashkin, I. Turguénev,
A. Fet, S. Yesenin o L. Tolstoi son algunos de los autores que han mostrado la naturaleza
como un espacio de inspiracidn, inseparable del ser humano (Shovgenova 2017).

L. Gurlenova (1998) destaca que la interpretacion de la relacién del ser humano con la
naturaleza en el arte tiene una larga trayectoria y que en cada nueva época del desarrollo social
se reinterpreta. La investigadora subraya que uno de los principales momentos de cambio
social en Rusia fue el principio del siglo XX, cuando la tradicién patriarcal y la interpretacién
de la naturaleza vinculada con éste se sustituy6 por la industrializacion. Debido a esto, la
cuestion sobre el papel del ser humano en la naturaleza adquirié importancia especial, sobre
todo en la literatura. Los escritores de este periodo crean en su obra una correspondencia de
simbolos basados en la naturaleza, entre los cuales destacan el bosque, el agua, sol y luna. A
menudo se crea un mundo armonioso asociado con un espacio utdpico que representa una
respuesta critica a la etapa de civilizacién actual.

No podemos olvidar que la naturaleza es también un espacio sagrado en el que, desde los
comienzos de todas las civilizaciones han surgido ritos y tradiciones religiosas (Crosby 2002).
En estas tradiciones, la naturaleza se trataba no unicamente como un lugar, sino como algo
mds importante y misterioso. En las ultimas décadas, los movimientos de cardcter ecologista
han marcado la interpretacion de la naturaleza, surgiendo as{ movimientos en el dmbito
literario como la ecocritica. De esta manera, la problemitica de la relacion del ser humano y
la naturaleza adquiere un nuevo eje, debido a la nueva etapa de desarrollo de la sociedad.

El cambio en la sociedad rusa de principios del siglo XX, que conlleva el hecho de dejar
atrds una sociedad patriarcal de larga tradicidn cristiana, da lugar a una reinterpretacién de la
naturaleza. La prohibicién de la religién a partir de la Revolucion de Octubre vuelve a
trasladar la espiritualidad a los espacios naturales originalmente sagrados. Tanto en la obra de
Pasternak, como en la obra de Tsvetdieva veremos la influencia contextual de su respectiva
religion de origen y la importancia de la naturaleza que se muestra como un paraiso terrenal,
un espacio espiritual, desvinculado de una tradicidn religiosa concreta.

En la poesia de B. Pasternak y M. Tsvetdieva destacan con lineas claras los motivos
religiosos. Pasternak viene de un contexto judio, ya que sus padres eran practicantes, aunque
también se reconoce su contacto con la iglesia ortodoxa, de modo que acompaiiaba a su
nifiera a la iglesia en la infancia. Posteriormente, las ideas del cristianismo acompafaron a
Pasternak hasta el final y se reflejan en su obra, aunque, por supuesto, los simbolos de otras
religiones también estdn presentes (Paretskaya 2015). Si el cristianismo aparece en la obra de
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Pasternak y se manifiesta en ella como “teologfa poética”, para Tsvetdieva la religion es sélo
una de las vertientes de su mundo poético, que es mucho mds amplio (Paretskaya 2015).

Voitehhovits (in press) realiza un anélisis extenso de los motivos biblicos del Antiguo
Testamento a lo largo de toda la obra de M. Tsvetdieva, demostrando el uso productivo de
este tema. Babenko (2005) analiza el léxico religioso en Tsvetdieva y concluye que en los
primeros textos refleja una visién infantil de Dios y se usan los elementos religiosos mds
externos y atractivos. La faceta religiosa no estd uniforme y es polisemdntica, su objetivo es
crear escenarios o estar en segundo plano, mds que transmitir valores religiosos.

En el presente trabajo analizaremos la naturaleza en la obra de Marina Tsvetdieva y Borfs
Pasternak, centrdndonos en la imagen de los drboles. Los drboles se analizan en los contextos
de connotaciones religiosas y espirituales. Se aplicard la metodologia cualitativa de cardcter
histdrico-critico. Al mismo tiempo, se usard una metodologfa hermenéutica comparativa
aplicada al dmbito humanistico-literario, con el objetivo de reconstruir la interpretacion de
las imdgenes segun los propios autores. Las traducciones de las obras presentadas en este
trabajo proceden de elaboracién propia.

Los Arboles como Imagenes Espirituales en la Poesia de Boris
Pasternak

Para esclarecer el lugar que ocupa el drbol en el quehacer poético de Boris Pasternak partimos
de su concepcion de la poesia, que se encuentra en el poema de 1917: “Onpenenexue noasun”
(“Definicién de poesia”): “DT0 — KpPyTO HAIMBIIWICS CBUCT, / DTO — WIEIKAHbE
CHOABJIEHHBIX JIBAUHOK. / DTO — HO4b, JIEACHSIIIAsI JIUCT, / DTO — [IBYX COJIOBLEB IIOEIUHOK.
/ DTO — ClMaAKUM 3aMIOXIINI TOPOX, / OTO — CI€3bl BCEJIEHHOM B JIONATKaX, / OTO — ¢
nyspTOB U ¢ preirt — Purapo / Hussepraercst rpagom Ha rpsaky. / Beé, 4to HoOuH Tak BaskKHO
coickath / Ha raybokux KynaneHHblx moHbsx, / W 3Bespmy monectn no camka / Ha
TpPeNeIyuX MOKPbIX JanoHsx. / [Tnome nocok B Boge — nyxora. / He6ocBon 3aBanuics
071bX010, / DTUM 3BE3aM K 1n1Ly 6 X0X0TaTh, / AH BeesreHHast — Mecto riayxoe” (Es un silbido
abrupto y pleno. / Es el crujir del hollado hielo. / Es una noche helando la hoja. / Son dos
ruisefiores en duelo. / Es un guisante, dulce y enmudecido, / son ldgrimas del universo en sus
vainas. / Es un Figaro que, como granizo sobre las plantas, / se derrumba desde pupitres y
flautas. / Es todo aquello que busca la noche / en el fondo profundo de aguas / para llevar la
estrella a las redes / en sus temblorosas y himedas manos. / El sofoco es plano como las tablas
flotando. / El firmamento se desploma como un aliso. / Quizds debieran carcajearse las
estrellas / pero el universo es un sérdido sitio) (Pasternak 2005a, 131).

Como se observa, la poesia se define mediante los fenémenos de la naturaleza y a ella le
pertenece el lugar central en el universo poético de Pasternak. No se trata de una lirica
paisajistica sino de la identificacién absoluta de estos dos conceptos, la poesia y la naturaleza,

y en un sentido mds amplio, el arte y la vida. El mismo Pasternak confronta su visién con la
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de los poetas de su generacién, principalmente con los futuristas, con quienes estuvo
vinculado durante un tiempo y entre los cuales se utilizé ampliamente el llamado método
formal, que trataba una obra artistica como una suma de herramientas poéticas. El arte, segin
Pasternak, es “una esponja” que debe “succionar y saciarse” de los fragmentos de la vida

misma (principalmente, de la naturaleza):

Las corrientes modernas han imaginado que el arte es como una fuente, pero es una
esponja. Han decidido que el arte debe latir, pero debe succionar y saciarse. Pensaron
que podia ser descompuesto en herramientas que lo representaran, pero se compone
de 6rganos de percepcion. Debe de permanecer siempre en el ojo del espectador y
mirar de modo mds puro, receptivo y auténtico (Pasternak 1931, 72)

La misma imagen —”poesia-esponja®— se despliega en uno de sus primeros poemas —
“BecHa” (“Primavera”) (1916)— en el cual, de nuevo, Pasternak define la sensibilidad
exacerbada del creador como la clave de su método creativo: “IToasus! I'peueckoit rybxoit B
npucockax / Bynp TbI, U Mex 3eneHu kierkoi / Tebs 6 MoOMOXUI s1 HA MOKPYIO TOCKY /
3enéHoi camoBoi ckamelku. / Pactu cebe mplmHbe 6pbioku 1 Gprxkmbl, / Béupait obaaka u
oBpary, / A HOYBIO, 10331, 51 Tebs1 BbDKMY / Bo 3npaBue skanHoit 6ymarn” (jPoesia! Si fueras
una esponja griega con ventosas / te dejarfa sobre la madera humeda/ entre las hojas pegajosas
/ del verde banco de mi jardin. / Despliega tus exuberantes golillas y lechuguillas, / absorbe
nubes y barrancos. /Y te exprimiré por la noche, poesia, / a la salud del 4vido papel) (Pasternak
2005a, 90).

El deseo de Pasternak de absorber y transmitir por medios poéticos toda la variedad de
las interrelaciones de la vida le dio la fama de ser un poeta complejo, dado que su discurso
(en particular, el de la primera época creativa, los afios 10-20 del siglo XX) se interpreté como
saturado y sobrecargado de imdgenes llamadas a transmitir “la naturalidad del caos, que se
precipita y necesita ser desentrafiado” (Sinyavskii 1965, 16). Pasternak se obstina en no querer
dividir el mundo en partes y lo plasma como un todo, donde todos sus componentes se
mezclan cadtica y extraiamente y donde el poeta no se olvida ni por un momento de
transmitir “lo que siente lo visible, cuando lo empiezan a ver” (Pasternak 1931, 73). No
obstante, Lotman subraya que “lo que en estos textos puede percibirse como “la subjetividad”
no se debe en absoluto a la inmersién del poeta en las profundidades de la experiencia
interior, sino a lo completamente inesperado del mundo representado” (Lotman 1969, 224).
El estilo metonimico de Pasternak no es un artefacto retdrico construido en nombre de algun
efecto “artistico”; su metonimia es la metonimia de la mirada subjetiva, que se desliza de una
imagen-objeto a otra en febril busqueda de la dispersa y escurridiza realidad (Gasparov 2013,
5).

La realidad cotidiana —”con nieve y sin ella: el afio entero”— en toda su trivialidad
habitual, es la vida, cuya representacion constituye la tarea cardinal de su creatividad poética,
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puesto que, segun el poeta, “la naturaleza poética debe amar la vida cotidiana y <...> en ella
siempre se puede encontrar el encanto poético” (Pasternak 1993, 177), lo que une su visién
del mundo con la del primer romanticismo (Zholkovskii 2011, 479).

El poeta persigue sin descanso los objetos inasibles; intenta abrazar la vida tan plena e
incondicionalmente que “olvida” el marco convencional en el que se encierra para nosotros

cada particula de la vida cotidiana y que la separa de otras particulas:

La extrema dificultad de esta tarea radica, por una parte, en la habitualidad de la vida
cotidiana, en su previsibilidad, en la total prontitud con que se somete a la inercia de
las representaciones y férmulas lingiisticas prefabricadas y, por otra, en la
vertiginosa velocidad con la que estas imdgenes habituales y sus representaciones
lingtiisticas e idiomadticas se aplastan y se dispersan en un torrente de impresiones
instantdneas, agolpdndose cadticamente, cruzdndose, amontondndose unas sobre
otras, tal como nos sucede en la existencia cotidiana, en cada momento de ella
(Gasparov 2013, 9-10)

No obstante, la unién de las particulas de la cotidianidad, inexplicable y fortuita, a
primera vista, conlleva un resultado sorprendente, dado que, segiin Tynyanov, “la casualidad
resulta ser un vinculo mds fuerte que la conexién légica mds estrecha” (Tynyanov 1977, 185):
“No se siente conexion alguna entre las cosas que (Pasternak) presenta. Es accidental, pero
una vez presentada, de alguna manera, viene a la mente, ya se estuvo alli alguna vez y la
imagen se convierte en irremplazable” (Tynyanov 1977, 186).

Segun la conviccidn profunda de Pasternak, la poesia es consecuencia directa de la vida
y su derivado, por lo que el poeta no inventa imdgenes, sino que las extrae del exterior,
ayudado por la creatividad de la naturaleza, pero nunca sustituyéndola por su propia

»

interferencia. Asi en el poema “Bce Hakonenss u 3anoru...” (“Todos los modos y voces...”)
(1936) encontramos: “briBasio, cHer Hec€T BKpyTYIO, / YTO TONBKO B ronoBy npuuér. / S
cympakoMm ero rpyHTyo / CBoil oM, U XoJicT, 1 06uxo. / Beio 3umy numier o stoasl, / Y
y npoxoskux Ha Buny / 1 ux nepenoury orrysa, / Tato, komupyto, kpany” (Antafio, girando la
nieve suelta / lo que le viene a la cabeza. / Imprimo de su penumbra / mi casa, mi hogar, mi
lienzo. / Todo el invierno dibuja los bocetos / y a la vista de los peatones / de allf los traslado,
/los robo, los copio y los escondo) (Pasternak 2005a, 251). La unién irrompible entre el poeta
y la naturaleza se confirma en el siguiente verso del mismo poema que, a su vez, evoca el
titulo de su poemario “Mi hermana la vida” (1922): “Kasanocs anp¢oit u omeroit, / — Mbl ¢
JKU3HBIO HA OfIMH ITOKPOit; / VI Kpyriibiit rog, B cHery, 6e3 cHera, / OHa xuia, Kak alter ego,
/ V1 2 HasBan e€ cecrpont (Parecfamos el alfa y el omega, / estamos cortados por el mismo
patrén; / con nieve y sin ella: el afio entero / la vida vivia como mi alter ego / y mi hermana
la nombré yo) (Pasternak 2005a, 251).
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El entorno o el paisaje en la obra del poeta deja de ser un objeto representado para
convertirse en el sujeto activo, en el protagonista y en el motor de los acontecimientos. Toda
la plenitud de la vida en la diversidad de sus manifestaciones estd contenida en un trozo de
naturaleza, que parece ser capaz de actuar, sentir y pensar.

Los investigadores de la obra de Pasternak discrepan en su valoracion de su poética.
Romén Jakobson determina que “los poemas de Pasternak son todo un reino de metonimias
que han despertado a una existencia independiente” (Jakobson 1987, 330).

Otros criticos llegan a la conclusion de que su actitud ante la naturaleza puede
denominarse como “el panteismo”, “la deificacién universal” y “la conciencia de la presencia
del poder divino en todas las cosas” (Frank 1990, 73).

Los terceros, lo definen como “pantefsmo cristiano”:

(Pasternak) da imdgenes humanas a todos los fenémenos impersonales e imdgenes
de lavida y del mundo, y puesto que el hombre ha sido creado a imagen y semejanza
de Dios, podemos decir que deifica todo en la naturaleza y en la vida <..>. Si
consideramos que el cristianismo es compatible con el panteismo, entonces el

panteismo de Pasternak puede llamarse cristiano (Stepun 1990, 68)

Nikolai Vilmont (1989), otro investigador de la obra de Pasternak, califica la actitud del
poeta ante la naturaleza del cristocentrismo que fluye al geocentrismo:

en el Pasternak tardio <..> la naturaleza no vive su propia vida especial,
incomprensible, pero cercana al hombre. Al contrario, participa en pie de igualdad
en aplastar la muerte por el esfuerzo de la resurreccién. El cristocentrismo y el
geocentrismo (no precientifico, ignorante, sino “religioso y moral”, conectado con
la creencia <..> en la Tierra como locus sacer, donde tuvo lugar el sacramento

universal de la venida de Cristo), <...> estdn conectados entre s{ (Vilmont 1989, 131)

En cambio, Daniil Danin no acepta la vinculacion de Pasternak con el panteismo: “...para
Pasternak exist{a realmente Dios con mayuscula, afirmando la existencia. No el dios panteista,
disuelto en la naturaleza, ni el dios metafdrico, disuelto en el alma, sino un Dios tal que uno
podia dirigirse a él con la esperanza de ser escuchado” (Danin 1996, 78-79).

Para Skoropadskaya la actitud del escritor ante la naturaleza “combina lo mitoldgico, lo
filoséfico y lo cristiano, mientras que el propio Pasternak se adentra conscientemente en la
tradicién cristiana en su obra tardia” (Skoropadskaya 2016, 386).

Curiosamente, el joven Pasternak inventa para s{ mismo una férmula de arte como el
“impresionismo de lo eterno” que combina el gusto del poeta por la percepcién directa de la
vida, por las pinceladas de colores puros y por el placer, con su predileccién por la busqueda
filosdfica de categorias absolutas. En las imdgenes poéticas intenta unir la sensacidn y la
esencia, el instante y la eternidad y escribe “una tormenta, instantdnea y para siempre”
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(Sinyavskii 1965, 54-55) aportando al cuadro capturado al instante un sentido inmutable e
incondicional.

El poeta, lejos de sentirse solitario en el paisaje que lo rodea, se presenta como una de sus
partes integrantes y se muestra sorprendido por la vida, cogida in fraganti, reconocible en
numerosos rostros: “rostro de cielo”, “rostro de rio”, “rostro de la tormenta que se ha
arrancado la mdscara”. Sus habitantes son las nubes que juegan al pilla-pilla, el trueno
aficionado a la fotografia, los riachuelos que cantan romanzas, la tormenta que corre por la
galerfa de la casa y el jardin que llora. Incluso la amada del poeta y sus acciones se describen
en razén de los fendmenos naturales: “te despojas de tu vestido como una arboleda de sus
hojas”; “tu sentido es, como el aire, desinteresado” (Pasternak 2004a, 68).

El drbol —que en este mundo poético se personaliza junto al bosque y al jardin—
también obtiene su rostro que, de un poema a otro y cada vez mds, el poeta va dotando de sus
propios rasgos, reconociéndose en él como en un espejo. Asi en el poema “Tpu BapuanTa”
(“Tres variantes”) (1914) encontramos: “U sec menyummrcs, u kKarwismu / Ponser
CTPYSIIUFICS IIOT <...>/ <...> W 6iectsr, 61ectsT, Kak rybsi, / He yréprsie pykoro, / JIo3er us,
u tucTest ny6a, / U cienpr y Bogonost” (El bosque se pela /y sus gotas las deja caer como sudor
<..>/<..>y como labios / que la mano no seca/ brillan hojas de robles y de sauces / y huellas
junto al estanque) (Pasternak 2005a, 95).

El jardin de Pasternak ha sido interpretado por algunos criticos como “un jardin
paradisfaco en el que la muerte se concibe como una continuacion de la vida y como una
parte integrante del circulo de la existencia” (Paretskaya 2015, 90), y por otros, como la vision
de su propia creacion poética, donde el poeta-creador, y al mismo tiempo, un teurgo-
jardinero, crea su poema-jardin plantando drboles-estrofas que vibran con sus palabras-hojas
descubriendo el milagro de la vida ante el espectador-poeta-lector, como en el siguiente

»

poema “Bo BcéM MHe xoueTcs moith 1o camoit cytu...” (“En todo me gustaria llegar a la
esencia misma”) (1956): “S1 6 pazbusan cruxu, Kak caf. / Beeit qpoxkeio sxunok / Lpenu 651
nunsl B HUX noapsiy — / T'ycbkom, B 3aTbutoK. / B cTrxu 6 st BHEC npixaHbe po3, / [lpixaHbe
MmsiThl, / Jlyra, ocoky, ceHokoc, / I'po3sr packaTsl. / Tak Hekorga Hlonen Biosxun / JKusoe
ayno / DonpBapkoB, mapkos, poiu, morwt / B csou stiopsr” (Plantarfa poemas como un
jardin. / Con sus venas temblorosas / los tilos florecerfan en fila en ellos /unos tras otros. / En
mis poemas pondria el aliento de rosa, / el aliento de menta, / de prados, juncos, de campos
de heno / y los truenos de la tormenta. / Como antes en sus estudios / Chopin guardaba /
campos, parques, arboledas y tumbas, / un vivo milagro) (Pasternak 2004a, 148).

En el peculiar y transversal espacio creado por Pasternak, la presencia del mismo poeta,
paulatinamente, se desvanece en el paisaje hasta su completa desaparicién. El esconde su yo
y no se singulariza, a diferencia de sus contempordneos —Blok, Ajmdtova, Tsvetdieva y
Maiakovski— cuyas vidas y obras en indisoluble simbiosis reconstrufan un unico diario
intimo, escrito en primera persona “acerca de mi tiempo y de mi mismo”, segiin Maiakovski,

“Bo Becp rosmoc” (“A plena voz”), constituyendo una especie de hagiografia o biografia
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romdntica que se desarrolla ante los ojos de sus lectores y rodea al artista de un halo de leyenda
(Sinyavskii 1965). En cambio, Pasternak nunca hace alarde del propio yo; por el contrario, lo
que le confiere su originalidad, disuelve su imagen y presencia de todas las maneras posibles,
con la intencidn de “atenuarse y observar idolatrdndolo todo” (Bykov 2007). Segun Gasparov,
“el sujeto Pasternak no muestra el objeto de modo nuevo, sino que intenta observarlo €l
mismo, o incluso podria decirse que espera que el objeto le observe a ¢l y asi se dé a conocer
<...> Es una forma de devolver a las cosas su libertad original —o al menos una simbdlica
promesa de libertad— al permitir que se yuxtapongan como por s{ mismas, al margen del
sujeto observador” (Gasparov 2013, 28).

La ilusién de inexistencia del poeta, de su absoluta ausencia, dado que no se percibe ni
como narrador, ni siquiera como testigo de lo que se narra, presenta una oportunidad para
que la naturaleza hable en su nombre, vertiendo en el papel poemas de su propia creacion.
Asi, “la nieve recuerda de pasada” su infancia y “las nubes se dan cuenta” de cémo ha
cambiado todo a su alrededor, como en el poema “Becna” (“Primavera”) (1922): “B
PacKpsbIThIE OKHA Ha KX pykozesbe / Caauinck, Kak ronybu, obaka. / OHu 3amedanu: C BOIbI
noxynesnu / 3abopsl — 3ameTHO, Kpectsl — cinerka” (En las ventanas abiertas sobre su labor
/ las nubes se posaban como palomas. / Se daban cuenta de que las vallas, vistas desde el agua,
/ adelgazaron visiblemente, / pero las cruces sélo un poco) (Pasternak 2005a, 198).

Sorprendentemente, el poeta, disuelto en el paisaje, se hace visible a través del mismo o
de sus integrantes: Sinyavskii (1965) destaca que en uno de sus poemas tardios, “3amopo3ku”
(“Las heladas™) (1958), se atestiguan este cambio de papeles: el mismo cuadro-paisaje observa
al poeta-espectador: “Xonomusim yTpom conHie B gpimke / Crout cToabom orus B asimy. / 5
TOXeE, KK Ha CKBEPHOM CHUMKE, / CoBceM HeOTIMYUM eMy. / [Toka OHO U3 MIJIBI HE BBIHAET,
/ BnecHys 3a npynom Ha nyry, / MeHns nepesbst mioxo Bugst / Ha ornanénnom 6epery” (Una
mafiana fria, el sol en una neblina, / erguido entre humo como una columna de fuego, / me
ve borroso / como en una foto malograda. / Hasta que no salga de la bruma, / brillando detrds
del estanque en el prado, / los drboles me distinguen poco / en la orilla lejana) (Pasternak
2004a, 163). El hecho de descubrirse a si mismo y concebir su existencia a través del entorno,
con el drbol como uno de sus integrantes imprescindibles, cambia la perspectiva de la
percepcidn de la vida. El mundo habla por Pasternak y en su lugar “yo no hablo sobre el
jardin, sino €l sobre mi”, “yo no hablo sobre la primavera, sino ella sobre mi”. El hallazgo de
s{ mismo sorprende y sobrecoge al poeta que estd en todas partes y en ninguna: “...V mieTHs
/ Mex MOKpBIX BETOK ¢ BeTpoM 6nemubiM / LIén ciop. / S 3amep. / ITpo mens!” (Junto a la
valla / las ramas humedas y el viento pdlido / se enzarzaron en discusién. / Me quedé helado.
/ iFue sobre mi!) (1917) (Pasternak 2005a, 141).

El grado de humanizacidn de la naturaleza de Pasternak es tal que, en sus encuentros con
los drboles, los bosques y los jardines, el poeta —desplazado y sustituido por ellos— no repara
en su aspecto, sino que precisa sus rasgos de cardcter, sus hdbitos y su rarezas. En su libro
“Oxpannas rpamora” (“Salvoconducto”) (1931), el poeta confiesa que la consciencia de este

40



PORTNOVA Y MALIAVINA: LOS ARBOLES COMO IMAGENES DE ESPIRITUALIDAD

sentir y de esta particular vision del mundo le sobrevino durante su viaje a Venecia: “As{ que
me sent{ conmovido por esta felicidad. Y tuve la suerte de descubrir que es posible ir, dia tras
dia, al encuentro con un trozo de espacio construido como con un ser vivo” (Pasternak 1931,
81).

Una vez, consciente de su don, Pasternak persiste en sus advertencias de “jno interferir!”
y “ino espantar!”, y establece la pureza y la inmediatez de la percepcion de la vida como
condiciones necesarias del arte renovado que capta el mundo con la sencillez y la naturalidad
del primer poeta de la tierra. La frescura de la mirada de este poeta originario la subraya Osip
Mandelshtam: “leer los poemas de Pasternak es aclarar la garganta, fortalecer el aliento y
renovar los pulmones: los poemas asi deberfan ser curativos contra la tuberculosis”
(Mandelshtam 1923, 29).

En una carta a sus padres, el poeta define el talento artistico, en general, como una
singular forma de ver su entorno: “Hay que saber observar de un modo ineludible, instintivo
e involuntario como todos los demds meditan, y viceversa, meditar como los demds observan”
(Pasternak 2005c, 25).

De ahi provienen acentos y aspiraciones propios de su lirica: lo extraordinario y lo
trascendente de los fendmenos cotidianos, el frescor matutino de su mirada (“Estoy
despertindome. Me abraza lo que se ha abierto”) y el sentir de que todo lo que sucede
alrededor es esencial y reciente (“Toda la estepa estd como antes del pecado original”)
(Sinyavskii 1965, 24).

En este contexto, el drbol se observa y se perciben como un fenémeno de la misma
especie, como un oponente a cuyo encuentro Pasternak va de igual a igual y sélo gracias al
cual recobra su propia presencia. La relacién de Pasternak con el drbol, el bosque o el jardin,
pasa del descubrimiento invertido —cuando el drbol descubre al poeta— al reconocimiento
de si mismo y posterior identificacién con ¢l como con su propio reflejo en el espejo 0 como
con un doble que con la misma intensidad sufre, padece y llora temiendo ser descubierto por
alguin testigo inapropiado, como en el poema “I'Tnauyymuit can” (“El jardin que llora”) (1917):
“Yxacupiit! — KanHer u Bcaymaercst: / Bcé o iu onuH Ha cBete / MHET BETKy B OKHE, KaK
kpyxeBue, / Mnu ectb cBuneress.., / K rybam mognecy u npuciymaiocs: / Beé s in oqun Ha
cBete, / T'oroBslit HaB3peLa pu ciydae, / Vinu ects cBunerens” (jTerrible! Gotea y escucha:
/ ¢acaso estd solo en el mundo? /Arruga ramas contra la ventana como un encaje. / ;O hay
testigos? / Lo acerco a mis labios y escucho: / “;acaso estoy solo en el mundo? / A punto de
romper en sollozos / ;O hay testigos?) (Pasternak 2005a, 117).

La misma sensibilidad y la indestructible unién con la naturaleza la hereda el personaje
central de su prosa —Yuri Zhivago— que acude al bosque para encontrarse a sf mismo en los

momentos mds dificiles de su vida:

Desde nifo, Yuri Andréevich amaba el bosque vespertino, resplandeciente con el

fuego del amanecer. En momentos asi, parecfa que también a €l le atravesaran
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aquellos pilares de luz. Como si el don de un espiritu vivo entrara fluyendo en su
pecho, atravesara todo su ser y, con un par de alas, saliera fuera debajo de sus
omdplatos. Aquella primera imagen juvenil, que para toda la vida se forma en cada
uno y luego para siempre le sirve y le parece su rostro interior, su personalidad,
despertaba en él con toda su fuerza original y hacfa que la naturaleza, el bosque, la
aurora vespertina y todo lo visible, se transformaran (Pasternak 2004b, 341-342)

Segin Pasternak, los drboles poseen un profundo conocimiento del mundo, al que el
hombre puede acceder si se funde con la naturaleza. Asi, el poeta y su amada en el poema
“Cocubr” (“Pinos”) (1941) yacen en la hierba del bosque con “los brazos extendidos” y “las
cabezas vueltas al cielo”. La serena contemplacién del firmamento y del bosque circundante
les permite, fundidos con la naturaleza, recibir de ella la inmortalidad provisional: “U Bor,
6eccmepTHBIe Ha BpeMs, / Mbl K Ky coceH npuytenst / M ot 6oneit u snupemuit / Y cmepru
ocBobosknensr” (Y asi, inmortales por un tiempo / en el santoral de los pinos inscritos / de
epidemias, de enfermedades, / y de la muerte estamos liberados) (Pasternak 2004a, 107).

A raiz de este poema, Skoropadskaya (2016) sefiala que en la poética de Pasternak se
observa la identificacién del bosque con el templo: el estado meditativo del poeta y de su
amada — “al santoral de los pinos inscritos” como al santoral de los santos— que dirigen sus
miradas al cielo, rodeados por los pinos —igual de santos que ellos— se asemeja al sentir de
los creyentes rezando en el templo. “A menudo el sentido de Dios se despierta en relacién
con la contemplacién de la naturaleza. El mundo artificial de la civilizacién urbana a menudo
embota la sensibilidad espiritual del hombre y pone muchos obstdculos para acercarse al Més
Alla” (Men 1991, 47).

No se trata de un ejemplo aislado. Efectivamente, en muchos textos de Pasternak se
encuentran numerosas comparaciones entre el bosque y los templos —iglesias y catedrales—:
los troncos de los drboles son una “fila de orantes” o los santos del santoral, en el bosque flota
la “penumbra de catedral” y sus sonidos son como los cdnticos gregorianos. El bosque y la
catedral estdn unidos por una aspiracién comun hacia lo alto, lo que da una imagen figurada
de las leyes superiores del universo: la naturaleza estd impregnada del divino propdsito y vive
en completa sumision a ¢l (Skoropadskaya 2016, 394).

En el tercer poema del ciclo de “CruxorBopennit IOpus Kusaro” (“Poemas de Yuri
Zhivago”) —”Ha Crpacrroir” (“Semana de la Pasién”) (1946)—, son los drboles, bosques y
jardines los que salen en procesién y padecen el duelo, hundidos en un profundo dolor y
compasion por las pasiones del Cristo: “U nec pasmer u Hemokpsit, / M Ha Crpacrsx
Xpucrossix, / Kak crpoit mossimuxcs, crout / Tonmnoi cTBo/IoB COCHOBBIX. / A B ropoze, Ha
He6onpmom / TTpocTpaHcTBe, Kak Ha cxonke, / JlepeBbst cMOTpsT HaruioM / B uepkoBHbie
pewerku. / VI B3risn ux yxxacom o6bart. / [TonstHa ux TpeBora. / Canpl BBIXOASAT U3 orpap, /
Kone6nercs semnu yrinan: / Onu xopoust bora” (El bosque, desnudo, su cabeza descubierta,

/ durante la Semana de la Pasidn, / se yergue con sus troncos de pino / —una fila de hombres
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orantes—. /Y en la ciudad, en escaso espacio, / como en reunién, / los drboles miran desnudos
/ a través de las rejas de la iglesia. / Su mirada llena de terror. / Su ansiedad obvia. / Los jardines
salen de sus setos, / vacila el orden terrenal: / ellos entierran al Sefior) (Pasternak 2004b, 515).

Indudablemente, el cristianismo —Ila fe que profesé Pasternak— establece la visién del
cuerpo como el templo y morada del alma: “;No sabéis que sois templo de Dios, y que el
Espiritu de Dios mora en vosotros? Si alguno profanare el templo de Dios, Dios le destruird a
él, porque el templo de Dios, el cual sois vosotros, santo es” (1 Cor 3, 16-17). Dado que en la
vision del mundo del poeta el drbol y el bosque se perciben como su alter ego, la asociacion
del bosque con el templo resulta coherente.

Por otra parte, en su desvelo por descubrir el sentido de la existencia, la finalidad del
hombre y la esencia del mundo — “quiero llegar a la esencia de todo” (Pasternak 2004a,
148)— Pasternak se entrega a la busqueda de los fundamentos, desentrafiando los objetivos
ultimos y las causas profundas del ser (Sinyavskii 1965). Asi, la poesfa de lo concreto y lo
cercano —sorprendido y admirado por el mismo poeta— expande su significado y revela unas
categorias eternas y trascendentales. El poema “Ypoku anrnuitckoro” (“Clases de inglés”)
(1917) descubre cédmo en unas ramas de sauce puede concentrarse la quintaesencia de la
belleza, del amor y del duelo de su perecer: “Korna ciayannocs ners esgemone, — / A xutsb
TaK Majio ocraBanoch, — / He no 0681, cBoe 3Be3ne, oHa, — / [1o uBe, uBe paspblianach
<..>/ Korma cnyqmnoce nets Odenun, — / A ropeus cnés ocroueprena, — / C Kakumu
kaHyna Tpopessmu? / C oxankoit Bepb u yncrorena” (Cuando Desdémona lleg6 cantando /'y
le quedaba tan poco de vida... / No lloré por el amor, su estrella, / Por el sauce, por el sauce
estall6 su grito. / Cuando Ofelia llegd cantando, / colmada de amargura de ldgrimas / ;con
qué trofeos vino a hundirse? / Con un manojo de celidonias y sauces) (Pasternak 2005a, 130).

Los pinos y sauces, bosques y jardines, nieve y aguacero, primaveras e inviernos —aquella
naturaleza que, segun Anna Ajmdtova, era una fuente de consuelo para el poeta— lo
sorprendia, provocando el estupor ante el encuentro “con la realidad no domada por la
conciencia” (Gasparov 2013, 13). En palabras de Pasternak: “cuanto mds accidental, mds
verdadera” (Pasternak 2005a, 62). La alegria, gratitud, imitacién gozosa del Creador y la
sensacion de armonia con el mundo son aquellas emociones que acompafian aquel
encuentro, articulado por Anna Ajmadtova en un poema dedicado al poeta: “;Quién se ha
perdido a dos pasos de su casa, donde la nieve llega hasta la cintura y todo acaba?” (Ajmdtova
1998, 426). Pasternak mismo define el leitmotiv central de su poesia como “la comunién del
deleite con la vida cotidiana” (Pasternak 1931, 73).

El poeta se sorprende ante el milagro de la existencia, estupefacto, asombrado e
hipnotizado por su descubrimiento de que de nuevo llega la primavera (Sinyavskii 1965) —
”Omnste BecHa” (“Primavera de nuevo”) (1941)—: “I'ne s 06pbiBkU 3TUX peveit / Crplman yxx
KaK-TO [TOPO¥ NPOLITIOrofHe? / AX, 3TO CbI3HOBA, BEPHO, CeroxHs / Beiuen us poruy HoYbIO
pydeil. / D10, Kak B IpexHue BpeMeHa, / COBUHYIIA JIBAUHBI U B37y/Iach 3anpyna. / OTo

[IOUCTHHE HOBOE 4yJ0, / DTO, KaK IPEX/E, CHOBA BeCHA. / DTO OHa, 310 OoHa” (¢Ddnde of el
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fragmento / de este discurso hace un afio? / De nuevo, hoy, de noche, seguramente, / un arroyo
broté de arboleda. /Y como en los viejos tiempos, / reventd las presas moviendo hielos. / En
verdad fue un nuevo milagro. / Fue como antes y es de nuevo la primavera, / es ella, es ella)
(Pasternak 2004a, 116).

A muchos este fervor, casi religioso, y este éxtasis les parecfan artificiosos, fingidos y
exagerados, una especie de exaltacion morbida (Bykov 2015). En palabras de Vladimir
Nabdkov, “los ojos de la musa de Pasternak sobresalian como en el caso de la enfermedad de
Graves” (Bykov 2015). (Pero acaso puede captarse la vida, la cual, segin Pasternak, es
incondicional, eterna, absoluta, un elemento que todo lo penetra y el mayor de los milagros,
mirando de otro modo?

Lo mds sublime para el poeta se esconde en la vida sin mds; ella llena todo y agota todo.
La poesia, segun Pasternak, “seguird siendo siempre esa altura gloriosa, por encima de todos
los Alpes, que yace en la hierba, bajo los pies, de modo que sdlo hay que agacharse para verla
y recogerla del suelo” (Pasternak 2005b, 229).

Los Arboles como Imagenes Espirituales en la Poesia de Marina
Tsvetaieva

Revzina (1982) anota que el motivo de los drboles recorre toda la obra de M. Tsvetdieva. La
investigadora destaca tres periodos en el desarrollo de este tema: a) el periodo de
“descubrimiento” (hasta 1922); b) el periodo de “entendimiento” (los afios 1922-1923); ¢) el
periodo de “conocimiento” desde mediados de los afios 20 hasta 1939.

En el primer periodo se establece la cercania de hacia los drboles en general y una relacion
cercana a algunos drboles como el serbal, el satico o el pino. Los tres drboles mencionados en
ruso son de género femenino, lo cual permite una mayor identificacién con estos elementos
de la naturaleza por parte de la escritora.

En el segundo periodo, Tsvetdieva parte al extranjero y su poesia tiene cardcter mds
filosofico. En este perfodo se escribe el ciclo “Iepesbs” (“Arboles”) que refleja este caracter.
El mundo de los drboles en este periodo se percibe como el mundo junto al que se encuentran
el mundo de las personas, la identidad del poeta y el mundo divino.

Finalmente, en el tercer periodo Tsvetdieva vuelve a los drboles-arquetipos de su obra
anterior, reforzando el valor de las imdgenes de los drboles y la relacién del “yo” poético con
ellos.

Su poema mds conocido sobre los drboles probablemente sea el del 16 de agosto de 1916
donde aparece la imagen del serbal: “Kpacnoro kucrteio / Psabuna 3axriace. / TTaganu mucros,
/ 51 popunace. / Ciopunu cotau / Konokonos. / lens 611 cy660THMi: / Moanu Borocios.
/ MHe u nonsire / Xouercs rpe3ts / JKapkoit psbunst / Topekyio kucts” (Como un racimo
rojo / El serbal se ha encendido. / Las hojas se cafan, / Yo habia nacido. / Aun hasta ahora /
Tengo ganas de roer / Del serbal ardiente / El racimo amargo) (Tsvetdieva 1994a, 273-274).
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El poema describe el momento de nacimiento de Tsvetdieva que coincidié con el Dia de
San Juan Criséstomo. Sin embargo, la imagen principal del texto es el serbal. Voitehhovits
(in press) relaciona la imagen del serbal rojo en este poema con la zarza ardiente que, segin
los apdcrifos se relaciona con la imagen de la Virgen y aparece en la poesia de Tsvetdieva en
los contextos relacionados con el nacimiento y con la obra literaria en si. El hecho que el
poema esté escrito 8 meses antes del nacimiento de la segunda hija de Tsvetdieva refuerza este
contexto.

Revzina (1982) destaca que la imagen del serbal recorre toda la obra de Tsvetdieva y se
relaciona con las etapas mds significantes de su vida (nacimiento, el destino de su hija, la
autocomparacion, el destino propio), siendo el primer poema datado del afio 1916, y el
ultimo datado con 1934. La investigadora compara la relacién de Tsvetdieva con el serbal
como una relacién con el tétem de una persona o familia. De esta manera, la naturaleza se
entreteje con las imdgenes religiosas, siendo el serbal el elemento de naturaleza que se mezcla
con un elemento biblico.

En el poema “Asrycr” (“Agosto”), igual que en el poema con el mismo titulo de
Pasternak, se describe el espacio sagrado lleno de elementos de naturaleza. Aparecen las
imdgenes como las flores de aster, el serbal, manzanas y rosas. De este modo, el plano terrestre
se une con el plano de los astros (Paretskaya 2015).

En el poema “Ane” (“A Alia”) encontramos nuevamente el contexto religioso con el
serbal como simbolo del destino. EI poema estd escrito para la hija de Tsvetdieva, Ariadna
Efrén. La madre le dice a la hija: “U 6poxum c To60i1 1o uepkBam / Beukum — 1 Masibim,
npuxoickuM. / VI 6pogum ¢ To60oit o gomam / Y6orum — u 3HaTHbBIM, rocrogckum” (Y
deambulamos contigo por las iglesias / Grandes y pequeiias, de feligreses. / Y deambulamos
contigo por las casas / Miserables y nobles, sefioriales) (Tsvetdieva 1994a, 421). De esta
manera, se crea un paisaje de la Rusia ortodoxa, y al mismo tiempo la patria se manifiesta
como un serbal, como el amargo destino de la hija y también como sinécdoque de Rusia:
“Cusuiutal — 3auem mMoemy / Pebenky — Takas cyapbuna? / Benp pycckast jonst — emy... /
U Bex eit: Poccus, psbuna...” (jSibila! ;para qué a mi / infante tal destino? / Si el hado ruso
tiene... / Y su siglo es: Rusia, el serbal...) (Tsvetdieva 1994a, 422). El serbal es la parte
inseparable del paisaje ruso, como lo son las iglesias. Se mezcla con la mitologia (la imagen
de la Sibila), convirtiéndose en el simbolo del destino. Tsvetdieva va a retomar en 1934 el
simbolo del serbal como destino en el siguiente poema breve: “Psi6uny / Pybunu / 3opbkoio.
/ Psbuna — / Cynpbuna / Toppkas. / Ps6buna — / Ceppimu / Cryckamu... / Psbuna! /
Cynsbuna / Pycckas” (El serbal / Lo cortaban / De alba. / El serbal es / El destino / Amargo. /
El serbal va / Cual descensos / Grises... / jEl serbal! / El destino / Ruso) (Tsvetdieva 1994b,
324).

En el poema “Tocka nmo popune...” (Nostalgia por la patria) (1934) la protagonista
reflexiona sobre el mundo y la pérdida de su patria. Todas las casas se perciben como ajenas

y los templos estdn vacios: “Bcsik mom MHe uyskn, BCSK xpam MHe 1ycT, / M Bcé — paBHO, u
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Bcé — equno” (Todas las casas me son ajenas, todos los templos me son ajenos, / Y todo es
igual, y todo es uno) (Tsvetdieva 1994b, 316). Sin embargo, todo cambia cuando en el camino
aparece un drbol: “Ho eciiu o mopore — kycr / Beraér, ocobenno — psibuna...” (Pero si de
camino un arbusto / Se levanta, especialmente el serbal...) (Tsvetdieva 1994b, 316). De nuevo,
el serbal aparece como simbolo de la patria, del mundo interior de la protagonista, que tiene
mds poder para evocar los sentimientos, cuando los templos estin vacios.

En el poema “Cusuna” (“Sibila”) de 1922 se presenta con varias metdforas relacionadas
con los drboles: “Cusuura: BeiiokeHa, cusmuia: ctBoi” (la Sibila es quemada por dentro, la
sibila es un tronco); “mpeso mexx neB” (drbol entre virgenes) (Tsvetdieva 1994b, 136). La Sibila
de Tsvetdieva es una imagen compleja basada en varias fuentes. Voitehhovit$ (2007) subraya
que la Sibila es madre y virgen al mismo tiempo y, por lo tanto, se corresponde a la Virgen
Maria. En el poema aparece el fuego que “hace ruido a través de un drbol” (“cHauana nepesom
IIyMeJs1 OrOHB”), esto nuevamente se relaciona con la imagen de la zarza ardiente. Después,
Dios levanta rios y llena a la Sibila en el momento de la Anunciacion. La mitologia, la
naturaleza y los elementos cristianos una vez mds se entretejen en el texto de Tsvetdieva.

En el ciclo “bor” (“Dios”) (1922) Tsvetdieva presenta a Dios como un ente inseparable de
la naturaleza. Los habitantes de su mundo que se han muerto se presentan a través de la
metéfora de los drboles cuyo follaje ha caido: “JIncreoro onasiuero, / Illebrem porxibiM. / Beé
KpuKoM Kprdasuye / B tebe cruxnu” (Como las hojas caidas / Como cascajo friable. / Todos
que con un grito gritaban / En ti se callaron) (Tsvetdieva 1994b, 157). El mundo de Dios se
manifiesta a través de la naturaleza: “To He TBoM 11 / Pussl npoctépiucs / B 6ere nepes? /
Por, nepeneckos.” (¢No serdn tus / Casullas extendidas / En el correr de los drboles? / De los
boscajes, de los claros del bosque); “TaitHoi1 oxpanoit / XBoiusie muat steca” (Como guardia
secreta / Los bosques perennes pasan) (Tsvetdieva 1994b, 157).

Dentro de un afio, en 1923, en el segundo poema del ciclo “Ospar” (“Barranco”)
Tsvetdieva va a retomar esta metdfora de la vida como la carrera de los drboles. Los
protagonistas se igualan a los drboles: “ITox nucrBoit napyueit / Camu — nucTbsiMu Manm!”
(Debajo del follaje cadente / Nosotros mismos corremos como hojas) (Tsvetdieva 1994b, 225).
La protagonista se compara con una fuerza sobrenatural, mientras que el protagonista se
compara con el Rey David: “B sTom 6emenom 6ere gepes 6ecconnsix / Kro-to Hd cmepTs
paz6ur. / Uro nobena TBOSI — NopaxkeHbe COHMOB, / 3Haelub, oubiit Jasua?” (En este furioso
correr de drboles en vela / Alguien fue destruido a muerte. / ;Que tu victoria es la derrota de
multitudes / Sabes, joven David?) (Tsvetdieva 1994b, 225).

El ciclo “Hepesbs” (“Arboles”) de 1922 (el ciclo tuvo poemas afiadidos posteriormente),
estd dedicado a la escritora Anna Teskova, amiga de Tsvetdieva en la Republica Checa, con la
que Tsvetdieva tuvo intercambio epistolar hasta el final de su perfodo de inmigracién. El
motivo del mundo representado por la naturaleza y la manifestacién del yo poético en esta
naturaleza alcanza su auge. El yo poético en los textos del ciclo encuentra en los drboles la paz
y la espiritualidad.
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Posteriormente, en 1926, Tsvetdieva describird a Teskova su amor hacia los drboles:

Su postal. Al mirarla, sent{ una preocupacion extrafia. ;Qué sucede? Los drboles. Los
drboles que no habia visto en Paris (un barrio de fdbricas), que tampoco veo aqui
(sdlo arena). Los drboles que amo mds que cualquier cosa en el mundo. Al lado del
mar estoy al lado del mar, en el bosque estoy en el bosque: Mitten drinnen (en la
mitad absoluta). En el mar estoy invitada (odio ser invitada, jes un derroche de
amabilidad!), en el bosque estoy en casa, sola, conmigo misma. <...> Que no me
amen las personas, pero los drboles que me amen (Tsvetdieva 2009, 65-66)

Tsvetdieva menciona una postal que le envié Teskova. Podemos relacionar su recuerdo
de Praga como un lugar asociado con los drboles (y donde precisamente se escribe el ciclo
“Arboles”).

En el ciclo encontramos las siguientes imdgenes de los drboles: brezo, serbal, sauce,
abedul, olmo, pino, roble. Revzina (1982) anota que los drboles con los que se relaciona
Tsvetdieva (como serbal, saico o pino) segun la tradicién popular se consideran impuros o
malos. La investigadora lo relaciona con la problemdtica de la fe de Tsvetdieva. Podemos
apuntar que mds que derivar sdlo de la religion cristiana, la naturaleza para Tsvetdieva es un
espacio espiritual donde se manifiesta Dios (en el ciclo “Arboles” y en el ciclo posterior “Dios”
Tsvetdieva crea el mundo divino), bebiendo tanto de la religion cristiana, como de mitologia
griega y de espiritualidad en si.

Voitehhovits (in press) destaca que el ciclo presenta una serie de personajes biblicos y
mitologfa griega, aunque algunas imdgenes son dificiles de relacionar con pasajes concretos:
el brezo recuerda el pelo blanco de los patriarcas, los abedules (6epesa tiene género femenino
en ruso) se comparan con las virgenes inmaculadas, el pino recuerda las migraciones de los
pueblos biblicos; mientras que otros drboles tienen reminiscencias muy concretas: el roble
representa a Jacob, el olmo a Absaldn, los sauces (género femenino en ruso) hacen alusién a
la Sibila y a la profetisa Ana, madre del profeta Samuel, el serbal se caracteriza como mds
bello que el Rey David. En el quinto poema del ciclo aparecen Saul y David.

Revzina (1982) subraya que la relacion de la protagonista con el mundo de los drboles es
trdgica: anhelando el mundo de los drboles y oponiéndolo al mundo de las personas, la
protagonista pertenece a este ultimo. Al mismo tiempo, este mundo deseado es un mundo
lleno de espiritualidad, opuesto al mundo humano al que pertenece la protagonista.

En el segundo poema del ciclo Tsvetdieva describe a los drboles como un lugar de
salvacién del mundo lleno de ofensas, demonios y males terrestres: “Hdepebs! K Bam uuy!
Cnacrucs / Ot pépa peiHounoro!” (jLos drboles! jHacia vosotros voy! Para salvarme / del
rugido de los mercados) (Tsvetdieva 1994b, 143). En el cuarto poema la espiritualidad del
bosque se intensifica, el bosque se compara con el paraiso terrenal, Elysium, el campo
semdntico del bosque se complementa con las palabras de diferentes ritos religiosos: “la mds
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silenciosa de las hermandades” (“rumasiuree u3 6parcrs”), “el fuego de sacrificio de boscajes”
(“>xepTBeHHBII Ooronp pow”), “la anunciacién profética del drbol” (“npeBa Bemias Bects”)
(Tsvetdieva 1994b, 144). El hecho que las metéforas provienen de diferentes ritos religiosos
hace el bosque tener su propia espiritualidad, sin necesidad de ser metdfora de una religién
concreta.

En el sexto poema la metdfora de Elysium se repite. Ademds, se afiade la mencién de
Palestina que, junto con Elysium parece levantarse en medio de un bosque. El bosque
implicitamente presenta a un Dios que se percibe en el bosque, los fuertes colores de las hojas
otofiales se interpretan como el juego de Dios de pelo gris con los colores/luz (ambas palabras
en ruso son parénimos: yset/ceet). En el quinto poema del ciclo, esta linea obtiene mds
fuerza, ahora son los monjes que contemplan a Dios en el bosque: “Uepnenst Bepxosbie, / B
vamax bora y3pes?” (Los monjes superiores / Que han contemplado a Dios en los boscajes)
(Tsvetdieva 1994b, 145).

En el octavo y el noveno poemas el bosque ya es un espacio espiritual “en accion”, aqui
se realizan los ritos. De nuevo, son ritos propios del bosque, no asociados con una sola
tradicién religiosa. Por un lado, aparecen las metdforas de sacrificios judios; por otro lado, los
sacramentos cristianos: “KMymnen — >xepTBeHHbII TaHel / Y 1epeBbeB — TPENEThl TAUHCTB”
(La danza sacrificial de Judea / Los drboles tienen el temblor de los sacramentos) (Tsvetdieva
1994b, 148). La segunda estrofa nos revela que se trata del entierro: “Y mepeBbeB — >kecTsI
Hanrpobuit” (Los drboles tienen los gestos de ldpidas) (Tsvetdieva 1994b, 148). Asi, podemos
entender que los sacramentos se realizaban sobre los difuntos, siendo los drboles al mismo
tiempo los sacerdotes y el bosque, lugar intermedio antes de enviar las almas al cielo. En esta
simbologfa reconocemos la simbologia universal del drbol como conector del mundo
terrestre y el mundo celeste. En el noveno poema del ciclo también aparecen los sacramentos,
pero esta vez son los sacramentos de la Sibila. Los drboles contienen el “frescor de la
eternidad” (“npoxiana BeyHoctu”) que de nuevo nos lleva al motivo del reposo de los
muertos.

Podemos observar que el mundo de los drboles es para Tsvetdieva un espacio sagrado en
si, y esa sacralidad se manifiesta a través de las metdforas de distintas tradiciones religiosas. La
percepcidn de los drboles como entes vivos atraviesa toda la obra de Tsvetdieva. En los apuntes
de la escritora en 1920 podemos encontrar la siguiente reflexidn sobre los drboles como una
fuerza de la naturaleza:

La naturaleza me impacta incomparablemente con més fuerza, la naturaleza es parte
de mi, por el cielo entregaré mi alma. He entendido: en la naturaleza simplemente
destaco que me es mds valioso aquello que estd arriba: el sol, el cielo, los drboles - tout
ce qui plane. Lo que no me gusta en la naturaleza son los detalles: tout ce qui grouille,
su abundancia no me gusta, la tierra la amo poco. <..> En la naturaleza,

probablemente, amo su Romanticismo, su Alta Clave. <...> Cuando digo “sobre la
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tierra carifiosa”, “a la tierra suave” veo grandes, grandes drboles y las personas debajo
de ellos. (Tsvetdieva 2001, 157)

Los drboles son la fuerza de la naturaleza manifestada en el sol, el cielo y los drboles. Los
drboles son el primer plano sobre el plano terrestre, el primer conector con el cielo y el sol,
los planos superiores de la naturaleza, mientras que las manifestaciones mds “bajas” de la

naturaleza como la tierra o el campo carecen de la fuerza que poseen los drboles.
Conclusiones

Tras analizar el lugar que ocupa el drbol en el universo poético de Boris Pasternak y de Marina
Tsvetdieva, se concluye que tanto en la poesfa de Pasternak, como en la de Tsvetdieva, la
presencia de los drboles es constante, sus imdgenes acompaiian a los poetas a lo largo de toda
su obra y se vinculan tanto con lo cotidiano, como con lo divino y lo espiritual, a la vez como
portadores e imdgenes del hecho religioso.

En Pasternak, el drbol —el bosque, el jardin, y, en general, la naturaleza— son categorias
que definen su particular visién del mundo, la original percepcion de su propia existencia
que disuelve la frontera entre el ser humano y su entorno. Hay una personificacién y
humanizacién constante de la naturaleza y, en concreto, del drbol, que aparece como un
doble del poeta. La realidad poética de Pasternak no puede dividirse en secciones, el poeta
pretende plasmar el mundo en toda su integridad disoluble y, suprimiendo y desdibujando
limites y fronteras, manifestar la totalidad y el absoluto que se identifica con lo divino. Los
drboles son, por lo tanto, objetos y sujetos de esta teofanfa.

En caso de Tsvetdieva, la presencia del drbol, por una parte, da la continuidad y el
desarrollo de la tradicion de la poesia rusa previa, y, por otra, demuestra una original poética
donde se multiplican y se acumulan los significados. Los drboles devienen simbolos de lo
divino, pero al mismo tiempo también lo son de Rusia, del destino y de aspectos de la vida
personal. Hay diversas capas de significado que coexisten simultineamente en un mismo
simbolo. Al mismo tiempo, esta superposicién alcanza a los diferentes hechos religiosos, de
modo que un mismo drbol es una teofania cristiana, judia y helénica.

Los drboles en los poemarios de Pasternak y Tsvetdieva se convierten asi en el axis mundi,
el eje del mundo que enlaza el plano divino con el plano celeste y con el plano terrestre. Son
un punto de orden manifestado donde coexisten los diversos planos. Por eso también se

acumulan los significados colectivos y personales, asi como de las diversas religiones.
Reconocimiento de Inteligencia Artificial (1A)

No se ha hecho uso de IA o tecnologfas asistidas por IA de manera alguna para preparar,

escribir o completar las tareas de escritura del presente articulo.
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