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LOS FIRMES PERSONAJES DE BALKENHOL

La primera vez que cai en la importancia e interés de la
obra de Stephan Balkenhol, fue durante un viaje que realicé a
Berlin en el afio 2005. Aunque ya habia visto piezas suyas con

anterioridad, aquellas figuras humanas descubiertas mientras

paseaba por esta ciudad, procuraron el que este artista empezara a
parecerme uno de los escultores mas interesantes no solo de los que trabajan en madera, sino

también dentro del conjunto de la escultura del momento.

Nacido en 1957 en la pequefa localidad de Fritzclar (Essen), prontamente mostrara
un esforzado interés tanto por el arte como por la vida de libertad que disfrutan los artistas:
“No tengo ni idea de qué fue lo decisivo para que el arte me cautivara desde mi mas
temprana juventud. Quizas tenga gque ver con mi hermano mayor, que también ha estudiado
arte y a quién yo admiraba cuando era nifio. Me fascinaba como hacia algunas cosas. En lo
que se refiere al descubrimiento del arte se debe fundamentalmente a la visita a la
Documenta de Kassel en 1972, donde vivia, e incluso a algunas visitas anteriores a otras
exposiciones. Lo que mas me fascinaba del arte y de los artistas era el caracter anarquico
de la época tardia hippie y su parte fantasiosa. El artista tenia el poder de hacer realidad
cosas que todavia no existian. Habia empezado a cultivar el arte en casa sin asistir a clases,
y recolectaba material para hacer ensamblages, los cuales estaban orientados fuertemente

hacia el pop americano ”.

Como consecuencia de su espiritu independiente y rastreador de la singularidad,
acogiéndose a esa responsabilidad y disciplina anarquista, -que a otros también nos cautivd
en nuestras primeras especulaciones sobre la posibilidad de ser artistas- cuando opta a los
estudios de arte, en lugar de matricularse en la prestigiosa academia de Dusseldorf que
contaba con Joseph Beuys como emblema y referente, lo hard en la de Hamburgo,
coincidiendo con Nam June Paik, Sigmar Polke, o Ulrich Ruckriem. Desde esta tesitura,
intentara esquivar cualquiera de las posibles influencias significativas que le alejaran de un
desarrollo personal como creador. Entre 1976 y 1982 contrariando lo esperado, realizara sus
estudios en esta ciudad portuaria, estableciendo una estrecha relacion con Rackriem del que
sera alumno y discipulo distinguido; instaurandose entre ellos una amistad que se afianzara a

partir de sus afinidades como creadores, y que le llevara a participar incluso, en la instalacion



de algunas de las esculturas pétreas de este artista y profesor. Posteriormente, con el paso del
tiempo agradecerd a su maestro, el que durante esta relacion formativa le ayudard a ampliar
el horizonte de sus referencias, y a tomar una posicion personal y critica con respecto al arte:
“... y a nosotros, los estudiantes geniales, nos habia bajado los humos. Nos animaba a que
fuéramos mas despacio y nos pararamos a mirar primero como funcionaban las cosas. En
este rodeo he aprendido més que si me hubiera echado a golpear sin sentido la piedra: he

aprendido sobre todo lo que es verdaderamente una escultura.”

Inmerso en esa blsqueda por ofrecer “una verdad” a través del arte tridimensional,
durante sus ultimos afios de aprendizaje en Hamburgo (1981), se decidira por iniciar una
investigacion a partir del modelado de unas cabezas en arcilla de bordes irregulares,
asimilando en ellas una especie de técnica impresionista. Estos ejercicios que acabaran
finalmente en la basura supondran el umbral de una indagacion, que como también han
hecho otros grandes artistas, se despliega a partir del alejamiento y de la separacion de los
modos de hacer mas significativos de su maestro, (decision que el mismo Ruckriem
aprobaba) asi como de un cuestionamiento, de los principios estipulados acerca del arte como
validos en el panorama artistico mas proximo. En este contexto, estas cabezas naceran a
partir del deseo de establecer una distancia frente a la abstraccion vigente, lo que le llevara a
significarse como un autor apartado de las propuestas estéticas de caracter geométrico. La
eleccion en aquel momento de la cabeza como motivo, perseguia la familiarizacion con la
mayor simplicidad que brinda esta parte de nuestra anatomia como investigacion formal con
respecto a la figura entera; sin perder sin embargo de vista la significacion de los atributos y
caracteristicas que representan al hombre, y que tanto interesaran a este
escultor. Afortunadamente ante la pérdida de estas esculturas, habia
comenzado paralelamente unas investigaciones gréaficas a partir de dibujos

realizados en modestas hojas de papel, que versaban sobre las mismas

preocupaciones de estos rostros modelados en barro, y que mas tarde

fructificarian en su ya conocida y posterior obra tridimensional en madera.

Balkenhol tardard poco en conseguir plantear una propuesta personal. Sus primeras
esculturas en madera seran fechadas entre 1982 y 1983, consiguiendo en poco tiempo con
ellas el reconocimiento de un amplio sector del publico. Después de las cabezas, la primera
pieza tallada estard constituida por dos figuras realizadas a partir de un unico bloque de

madera que representan a un hombre y una mujer. Ambas estan desnhudas, se nos muestran
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con un tamafo -como lo hara en otras ocasiones -ligeramente mayor al espectador, y ademas
estan pintados con sutiles colores sus bocas, ojos, pelo, pezones, o cabello. Con este
complemento cromaético, parece que pretendiera significar determinados rasgos, enfatizar la
atraccion que pueden suscitarnos unos pezones o unos labios, oscurecer aun mas la densidad
del bello pubico, o iluminar una mirada; pero en todo momento, intentard evitar con estas
figuras correr el peligro de ser identificado a causa de este enriquecimiento cromatico, con las
propuestas propias de sus compatriotas expresionistas. Stephan Balkenhol no es un artista que
persiga el impacto desestabilizador. Al contrario, sus figuras sugieren seduciéndonos sin
premura, sin recurrir nunca a la violencia expresiva. Ademas de las tonalidades propias del
color, en ellas se observa, como las huellas de la talla no se han tratado de ocultar aplicando
algin procedimiento de abrasion, limado, o lijado. De este modo, la caracteristica que nos
ofrece su piel es la de la aspereza derivada de haber cortado y arrancado la madera a partir de
la talla directa. Quiza, precisamente sea esta inmediatez en la forma de trabajar propia de este
proceso, la que le ampare como sucesor de su maestro Ruckrie, evitando gracias a ella el
acabado reglamentado, que como en obras de otros grandes escultores, como en La Piedad
Rondanini, o en los Esclavos de Miguel Angel, permiten desplegar cuando las contemplamos
un mayor numero de asociaciones a nuestra imaginacion. A partir de esta deliberacion, me
pregunto si esta figurada inconclusién, no serd consecuencia precisamente de esa capacidad
de vislumbrar, que no podremos trasladar al lenguaje nuestros
deseos, ya que los hemos imaginado, y lo imaginado no se puede
materializar de forma plena. Sera la percepcion de este

sentimiento, la que me lleva precisamente también a ascender a

territorios mas colmados y trascendentes contemplando estas

figuras.

Pero realmente estas figuras conforman una obra que no requiere lecturas engafiosas
ni sofisticadas, permiten modos de percepcion claros y transparentes, sin necesidad de llegar a
niveles complejos de andlisis a la hora de situarnos ante ellas. Estas cualidades, ademas de
facilitarle una buena situacion en los diferentes ambitos de promocién de su obra, le
permitiran vivir alejado de los grandes nudcleos de actividad cultural, incluso cuando el
mercado le exija un ritmo y volumen de trabajo considerable. La claridad de sus propuestas le
facilita la posibilidad de excluirse de la obligacion de realizar determinadas tareas de

explicacion y de defensa de su trabajo, que a otros colegas suyos les supone tanto esfuerzo



afiadido al ejercicio puramente creativo. Ante esta suerte, se permite optar por la
distanciacion, pues esta no le impide mantener un ritmo de respuesta agil, ademas de un grado
maximo de autoexigencia. No obstante, esta decision que le orienta a alejarse del ruido de las
grandes urbes culturales, nunca le llevara a adoptar una posicion singularmente hermética,
sino que se encaminard a una aproximacion mantenida a lo largo de los afios, hacia los mas

contrastados codigos existenciales.

Particularmente, y debido en gran parte a su ascendencia franca por parte paterna,
mostrara un interés manifiesto hacia la cultura francesa. Esta condicion de individuo franco-
germanico le influird, como ya les pas6 también a otros escultores (aungue por otros motivos,
a Jorge Oteiza por ejemplo en Iran), a definir su espacio geogréafico vital cerca de las lineas
fronterizas, pretendiendo acaparar el cardcter mas internacional y abierto de las gentes que
viven en estos espacios mas neutrales. De esta forma, emplazara su residencia y su estudio de
trabajo en Alemania y en Francia al mismo tiempo, estableciéndose en uno u otro pais segln
los intereses o las apetencias que le surjan. Mantendra una casa y un taller en la ciudad
fronteriza de Karlsruhe, y un taller- vivienda a 100 kilometros al oeste de esta ciudad, ya en

territorio francés.

El interés por viajar para atender a otras formas de cultura, serd un factor importante
que le permitir& calar en otro tipo de propuestas artisticas a veces mas singulares que las de
su entorno mas inmediato. Reconoce el mismo escultor la importancia que tuvo en su
formacion su condicién de viajero. Sus primeros viajes fueron realizados con su familia por
Francia, pero también por Luxemburgo, donde vivieron cinco afios antes de establecerse en
1968 en Kassel, ciudad famosa precisamente por la Documenta; esa gran exposicion
quinguenal donde se proponen las ultimas tendencias artisticas del momento. Ciertamente,
como el mismo autor lo manifestd en un texto que hemos referido anteriormente, sera
especialmente significativa para él la convocatoria de 1972. Ya que en esta ocasion Jean-
Chiristophe Amann responsable del evento ese afio, propondra como tema de debate el
realismo, intentando reflejar en aquella convocatoria las diferentes maneras de abordar la
figuracion y de responder a esta realidad. La diversidad de las proposiciones planteadas
entonces, se resumen en el lenguaje pop de Jasper Johns, las reflexiones sobre su sentido de
Richard Artschwager, o Malcom Morley, las pinturas foto-realistas de Chuck Close, o

Richard Estes, las sorprendentes esculturas de John de Andrea, o las pinturas de Gerhard



Richter a partir de retratos fotograficos. Se seleccionaron las imagenes y materiales,

discursos e intenciones que a juicio del comisariado renovaban la tradicién figurativa.

Balkenhol reconoce la importancia y la posterior influencia que sobre el produjo, ver
y percibir aquellas propuestas realizadas a partir de una pregunta comun. Confesé entonces
como a partir de esa edicion de 1972, se empieza a despertar en su conciencia un sentimiento
incipiente que le llevara a desatender los principios del arte conceptual y la austeridad de las
propuestas minimalistas, que tanta influencia ejercieron sobre sus compafieros de generacion.
Se definira a partir de entonces como un artista figurativo que se aparta premeditadamente de
las modas de la época. “El motivo de que haga obras figurativas, de que vuelva a la
figuracion, es en parte una reaccion contra el arte desapasionado, racional y escasamente
sensual de los arios 70... Parecia como si el arte no ilustrase nada o no quisiese hacerlo,
como si ya no tuviese nada que ver con lo que sucedia en el exterior y sélo buscase reflejar

)

sus propios principios y métodos como si solo se ilustrase a si mismo”.

En este contexto, realizard un intenso esfuerzo por repasar los distintos momentos
historicos por los que ha devenido la escultura, preocupada por la representacion de nuestro
cuerpo. Este estudio le ha ocupado un amplio paréntesis cronoldgico, que abarca tanto las
tradiciones histdricas como las respuestas mas actuales y contemporaneas. La egipcia, sera
una de las estatuarias a las que mayor atencion preste. EI poder de sugestion de sus esculturas
sera objeto de recreacion e inspiracién en numerosas ocasiones, y asi lo manifestara en el
catalogo de su exposicion Possible words celebrada en la Serpentin Gallery de Londres en
1991: “Me fascinaba su daurea de eternidad y serenidad. Parece conjugar ambas; emana
trascendencia a la vez que realidad y presencia. Hay algo en ella que es casi
contemporaneo. Y sin embargo, no son realistas del modo en que lo son las esculturas
romanas, que se parecen mas a fotografias tridimensionales”. Tomando como referencia el

desarrollo de la figura que se realizé durante este extenso paréntesis historico,

2 actualizara una importante y a veces no tan atendida tradicion escultorica, que

se abstiene de afiadir heroismo a sus personajes, mostrandolos sin hacer nada en
concreto, descubriendo simplemente que estan ahi y son asi. En las figuras de
i ‘ Balkenhol también, la impasibilidad y el aplomo, el hacer y el no hacer, se unen
para evitar de ese modo que nos puedan resultar indiferentes. Mientras en la gran parte de las
propuestas artisticas que se nos han ofrecido a lo largo del tiempo, parece que se ha
necesitado la accion evidente para justificar su existencia, en el caso de este escultor, como
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en las grandes piezas egipcias, su testimonio se hace ostensible desde una orientacion

diferente.

“La restriccion de la figura humana y la cabeza nunca ha restringido las
posibilidades del arte a lo largo de milenios. Una cabeza humana en la escultura egipcia,
romana, 0 gdtica o mas tardia siempre es algo completamente diferente”. A partir de ese
estudio de las tradiciones, reconocerd como actividad de primer orden la posibilidad que
brinda el modelar los volumenes que caracterizan a nuestro cuerpo, a la vez que le permite
encontrar un estilo particular y propio, al elegir una temética que estaba desacreditada por los
miembros de su generacion. Desde esta posicion, se significa poniendo entre paréntesis los
planteamientos constructivos que compartian sus compafieros de generacién, que segun su
opinion se establecen desde la evidente y fria dureza de la escultura monumental; a la vez
refuerza una posicion opuesta a la escultura mas reciente de tradicion minimalista. En este
contexto él no se siente aislado, al contrario, aprovechara su aficion viajera para alimentarse
espiritualmente a través de las visitas a ciudades, museos, colecciones, o estudiando las obras
mas significativas de la escultura figurativa que reclaman su interés. Balkenhol es un escultor
que desde estas posiciones, a través de un conjunto de estrategias adecuadamente disefiadas,
conseguira encontrar un espacio viable para la escultura figurativa, superando el punto
muerto al que le habian conducido el agotamiento de los recursos y la redundancia de
propuestas asociadas al monumentalismo y la ilustracion mas dura. Atendiendo justamente a
una forma de escultura como es la egipcia, se le abrira a los ojos una forma sencilla de tratar
la forma anatdmica, en la que se pretende lo méas esencial; llevandole a iniciar una
depuracion en sus procedimientos de trabajo, que nos hace caer si miramos con mas
diligencia, como no todo aquello que planteaban los autores minimal no es objeto de rechazo
por parte del autor. Es inevitable observar la probable influencia que también ejerza en su
formacion, el haber estado inmerso en este entorno de caracter reduccionista. La eliminacion
de lo superfluo, procurando la maxima eficacia y utilizando los minimos recursos, es un
presupuesto minimal aprovechado por este autor. En este sentido, resulta significativa la
afirmacion del propio artista: “Ahora mucho es demasiado”, que le lleva desde primeros de
los afios ochenta, a desprenderse de aquellos recursos expresivos que no le resultan
imprescindibles. En este rastreo de lo elemental, procurara obtener soluciones que se adecuen
todo lo posible al material empleado, consiguiendo de ese modo otorgar a la pieza un caracter

propio, y apartandola de la posibilidad de tener la misma existencia en ceramica, en marmol,



u otro material, y consiguiendo de esta forma encontrar un nuevo grado de expresividad

formal.

Este acomodo esencialista, contribuird de alguna forma al hieratismo de sus figuras,
Pero no creo, en contraposicion a otras opiniones, que de él resulte una pérdida de
protagonismo del material empleado, que en este caso se trata de la madera. Desde mi punto
de vista la pérdida de protagonismo no es real, ya que si nos imaginamos estas piezas
realizadas en otra materia no tendrian la misma presencia formal. Cuando estoy ante ellas me
resulta imposible separarlas del material empleado. La existencia de
estas esculturas, su forma de manifestarse segin mi opinion se

concreta claramente gracias a los procedimientos de la talla en

madera, por lo que creo que es importante para su estudio no perder ﬁf
de vista este hecho.

La eleccién de la madera, como material prioritario para construir sus personajes,
practicamente desde su temprana decision de dedicarse a la escultura, ha sido un factor
determinante para que haya decidido escribir este texto. Insisto desde esta perspectiva, en la
necesidad de observar el singular valor que adquiere su produccion atendiendo al uso, que
hace este escultor del material en cuestion. La atencion a la utilizacion del material lefioso
nos permitira ver y entender con mas claridad la poética que nos proponen estas figuras. La
madera refuerza la autoria de su trabajo, alejandolo de la homologacidn a la que estan sujetas
aquellas producciones mas frecuentes en su contexto, constituidas desde los heterogéneos
procesos industriales. EI material de origen arbéreo le facilita reforzar, aunque no sea una
intencidn prioritaria, sus destrezas como escultor ligado a unos procedimientos y unos
conceptos que se remontan a la tradicion, y que ademas va a hacer valer. “Siendo antes
escultor que plastico tiendo mas a trabajar desde fuera para dentro que con materiales
blandos,” ....... “El proceso concreto del trabajo consiste en dibujar sobre un trozo de
madera rasgos y proporciones, eliminando la pieza mas grande con la motosierra para
facilitar el resto del trabajo con un buril y un escoplo. De este modo me acerco a mi propia
idea de trabajo, que consiste en operar libremente. Todo depende de mi y es lo que me hace
independiente de los demas. Soy yo quien elijo como quiero que sean las cosas de principio a
fin”. En estas lineas, deja constancia de ese entendimiento tradicional de la escultura como
posibilidad constructiva tridimensional, que se materializa a partir de dos pautas de

manifestacién procesual. “El hombre intentaba expresar ante todo sus aspiraciones
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espirituales, mediante una préactica que se funda basicamente en su existencia corpérea. En
estas esculturas, se congregaban los tres modos fundamentales mediante los cuales el
hombre se sitGa en el mundo: el hacer, el pensar, y el habitar, estableciéendose ya en ellas las
dos formas basicas de conformacién de la escultura atendiendo a los procedimientos: el
método por adicion y el método por sustraccion” (1). De las dos vias de trabajo, este escultor
elegird la de sustraccion, que es aquella que precisamente han defendido los escultores
implicados en la materia desde posiciones més puristas. Todos conocemos las despreciativas
frases, que arroj6 Miguel Angel hacia algunos de sus contemporaneos modeladores adscritos
en el camino de la adicién; el mismo Brancusi concebia la talla, como el Gnico y veridico
camino para llegar con certeza a la escultura. Cuando se trata de trabajar el marmol o la
piedra, pueden parecer légicos estos enfoques extremos, pues estos materiales por sus
caracteristicas han limitado sus posibilidades de uso en la practica escultérica a lo largo de la
historia. La madera, sin embargo, es un material que se adecua perfectamente a las dos
posibilidades de produccion. A partir de esta observacion, podemos advertir como en este
material, el ensamblaje y por tanto los procedimientos constructivos de adicion, han sido
frecuentados en diferentes momentos de la historia; desde la escultura barroca en sus tallas a
partir de la union de diferentes piezas, o en los retablos, hasta en las propuestas
constructivistas desarrolladas a lo largo del siglo XX. EI camino elegido por Balkenhol no
contemplard los despliegues constructivistas. La talla le es suficiente para resolver los
problemas derivados de su concepto figurativo de escultura, facilitandole la trasferencia al
material, de las conclusiones derivadas de su estudio y apreciacién de las imagenes mas
condensadas de las producidas por la escultura a lo largo de la historia, desatendiendo
aquellos caminos que han decidido adscribirse a complejos despliegues o florituras en el
espacio. Deficitarias de retdrica en este aspecto, ante estas figuras no podemos evitar, pasar
revista a la larga tradicion de escultura en madera que se desarrollé en Europa, y que llega
hasta nuestros dias. Virgenes, crucifijos, santos, madonas, retratos, o incluso composiciones
abstractas, seran algunas de las clases de representaciones que se nos rememoran cuando
estamos ante ellas. Se trata de un trabajo evidentemente manual, pero elocuente en todo

momento cuando evita alcanzar resultados arcaizantes o de caracter nostalgico.

Ante este trabajo el escultor se muestra como un tallista agil. EI mismo refiere, el uso
frecuente y metddico que hace con la motosierra para acelerar todo lo posible el desbastado,

ya que esta maquina optimiza esta labor. Si observamos con atencién sus piezas, nos damos



cuenta de que esta dotado de una gran capacidad para conseguir llegar a las
formas que persigue, lo que le permite resolver sus esculturas con agilidad
en el tallado con las gubias o mas frecuentemente con el formén. Esta
urgencia en el proceso de materializacion es una exigencia impuesta por el

mismo, pues de ella va a depender en gran medida el resultado obtenido.

Cuando Stephan Balkenhol se refiere a sus propios procesos de trabajo,
sefiala que el tiempo necesario para la concepcién de la obra, resulta méas extenso, que el que
necesita para su posterior ejecucion. La organizacion del tiempo de su proceso creativo no
causara sorpresa si pensamos que cuando tallamos de forma directa un material, como lo
hace este artista, debemos tender a tener las formas elegidas, clarificadas, y determinadas
perfectamente en la mente, antes de trasladarlas al material, de lo contrario nos arriesgamos a
encontrarnos con sorpresas de las cuales, eso si, ya no podemos prever sus consecuencias. La
madera, ademas, frente a otros materiales de los que se aplican sustrayéndolos del blogue,
tiene unas cualidades de corte a partir de su constitucién fibrosa, que permite imponer ese
ritmo directo y de répida resolucion durante el proceso de labrado. “La mayoria del tiempo lo
ocupo en pensar en la forma, la idea de la escultura, mientras que el tiempo realmente de
trabajo no es muy extenso. Cuanto mas agilmente trabajo, mejores son mis esculturas,
porque no corro el peligro de vacilar o dudar y tomo decisiones de forma mas espontdnea...
Trabajar con madera es para mi personalmente lo mejor porque se adecua a mi necesidad
de enfrentarme a ello. También permite una cierta rapidez al trabajar con ella. Si eligiera
ahora la piedra necesitaria mas tiempo, mientras que la arcilla, por ejemplo, se deja
moldear mucho mejor y més rapido. Partiendo de que muchas de las decisiones son tomadas
por el trabajo mismo, resulta sencillo decantarse por la madera, puesto que esta se deja
manipular con una cierta rapidez. Ademas, la madera es practica, no demasiado cara,
relativamente facil de conseguir, manipulable y mévil. Lo que también es interesante es que
no tengo que tener cuidado ni miedo: si no sale nada de ella no es trdgico . El artista insiste
en la influencia positiva que le provee la premura en el proceso, pero ya hemos hablado de
sus facultades como tallista. Aunque si atendemos a estas declaraciones puede parecernos
que elige el material por su facilidad de manipulacién, no obstante, sabemos que la madera
nos exige estar al tanto de su estructura y conocer en profundidad sus cualidades, por lo que
observamos que esta calidad conseguida a partir de la agilidad productiva no le esta
permitida a cualquiera. Para llegar a estos resultados, donde la anatomia se configura de
forma tan natural, se han de poseer unas capacidades que yo calificaria de innatas, dada la
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dificultad de conseguirlas si no se disfrutan de forma propia. Este escultor es capaz de
configurar perfectamente la imagen de la figura en la mente, para luego trasladarla y
constituirla volumétricamente, ajustando concordantemente las proporciones desde los
diferentes planos visuales de forma que todo quede bien avenido, y aun se le puedan afiadir
unas cualidades espirituales en las que intervienen otros factores de orden sensorial. En cierta
manera, se palpa un anhelo por llegar a la belleza entendida como un concepto indeterminado
del todo, sin que llegue a tener una significacion normativa, ni tenga porque estar regida con
criterios relacionados con la armonia, o de otro orden frecuente. De esta forma, se permite
proponer una escultura figurativa que se escapa del aburrimiento, o del caracter anodino en el
que se empapa gran parte del realismo escultorico actual. Pero para todo esto, como para que
posteriormente se admita la posibilidad de policromarla individualizando ciertos elementos
anatomicos, debemos insistir en la idoneidad del material elegido. Posteriormente al tallado,
intentara como otros escultores también se lo han propuesto y pocos lo han logrado con
plenitud, salvo en determinados momentos visionarios, (Oteiza con sus cajas metafisicas,
Miguel Angel con la Piedad Rondanini) desmaterializar la escultura; hacer desaparecer el
material para que nos quedemos con la esencia, 0 como en el caso del escultor vasco con el
espacio negativo que se configura precisamente a traves de la materia. Para ello este artista
aleman precisara del color. “Para hacer olvidar el material utilizado. Muchos observadores
de mis esculturas parten de que soy un gran amante de la madera,
porque es algo vivo, una representacion romantica. Esta opinion la
considero demasiado pragmatica; yo simplemente solo lo uso como
un material, en vez de exhibirlo como algo estupendo. Al mismo

tiempo, la figura se convierte por medio de la pintura en algo vivo,

sin por ello producir un efecto demasiado naturalista”.

En 1992 confiesa en unas notas redactadas por el mismo, su pretension por conseguir
que el espectador no perciba el esfuerzo previo a la realizacion de la escultura, y en cambio le
motiva para que se sienta atraido por algo inmaterial. Sin embargo, cuando estamos ante
estas piezas de madera (que en su catalogacion he observado, como el autor incluso no llega
a especificar la especie, quiza con la intencion de no incidir mas en su constitucion material),
no podemos eludir aquello con lo que estan constituidas. Indudablemente, este artista se
distancia de una gran parte de sus colegas escultores, al decantarse por el uso de un material

no tan pesado como otros mas utilizados en la escultura actual y por continuar
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experimentando con la representacion humana como principal motivo de la tradicion. Las
maderas que utiliza para su objetivo no alcanzan densidades altas. Podemos apreciar en la
escultura Centauro del afio 2000 como el pino se postula como una de sus favoritas; aun asi,
para evitar la impresion de peso, densidad, y obscuridad (cualidad que también
perceptualmente se asocia con el peso), en sus figuras procurara utilizar estrategias que
neutralicen este tipo de efectos perceptivos. Precisamente esas maderas que elige le permiten
llegar a esa forma de acabar a la que ya nos hemos referido, alejada de la finalizacion
esperada en este material. Si sumamos a todo esto la sintesis formal, la persecucion de lo
escueto, la posibilidad de jugar con lo apenas perceptible, la introduccion de ese ritmo en las
figuras que facilita nuestra complicidad con ellas, la observacion tranquila y coparticipe de
las figuras aisladas... no nos sorprendera que sus piezas se establezcan ante nosotros con ese
efectivo caréacter leve, separdndose como consecuencia de este semblante de la tradicion mas
dramatica del arte centroeuropeo de semblante expresionista, o del barroco méas proximo a
nuestra tradicion. Al relacionar el material con la construccion de la figura, mantendra una
disposicion exenta de la aplicacién de instrumentos desagradables, o que pudieran causar
efectos de shock, esquivando incluso en sus piezas mas duras, la posibilidad de aparentar
barbarie o crueldad. “En realidad, la cuestion es lograr que el espectador se olvide de la

masa y del sudor, y perciba algo inmaterial”.

Ya hemos dicho que Balkenhol es un escultor purista en muchos aspectos, y que
ademas el mismo intencionadamente lo hace notar: “la diferencia entre pintura y escultura
es la misma que la existente entre la sombra de un objeto y el objeto mismo. Depende de la
naturaleza del objeto que la escultura sea mucho mas real y cuente con una mayor presencia.
Esa es su bendicion y quizas al mismo tiempo también su maldicion. Lo que a mi me interesa
es crear nuevas realidades con esculturas que consiguen llegar a tener una presencia por
medio de su forma, y que consiguen hacer desaparecer sus piezas de madera talladas, pero
sin llegar a negarias”. En esta declaracion ambivalente, se expresa claramente un deseo por
acotar el significado de lo que debemos entender por escultura, frente a aquellas
especulaciones que situan esta actividad en territorios mas vagos e imprecisos. Con todas sus
ventajas e inconveniente, la escultura la entiende fundada a partir de su caracter objetual, que
en esa contraposicion con la sombra incide en lo corpéreo. Entendiendo su presencia fisica
como justificacion de su ser, y relacionandola ademas con su compariera la pintura, parece

que nos quisiera hacer recordar aquella célebre frase en la que se la advertia como aquello
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con lo que tropezamos para ver un cuadro. Sus figuras no niegan la corporeidad. Pero no
observa esto en sentido peyorativo, sino todo lo contrario, para €l la posibilidad de superar la
materia para conseguir llegar a una realidad de otro orden, significa un emocionante reto que
le estimula para definirse como escultor. En este sentido la eleccion de un material como la
madera para conformar el cuerpo humano, le permite facilmente el control personal e
intransferible de todo el proceso productivo, sin necesidad de recurrir a talleres para realizar
algun trabajo fuera del propio estudio del artista. La capacidad de sublimar la materia a través
de la forma anatomica, la entiende méas viable cuando el proceso es controlado en sus
diferentes etapas por el propio creador. La madera como material, unido a una concepcion
escultérica que tampoco requiere una maquinaria especifica, son los dos aspectos que le
permitiran el control de todo el proceso constitutivo de las piezas. Su escultura figurativa,
realizada en las escalas diferentes al modelo elegidas por él, no precisa de infraestructura
fuera de la existente en su propio taller. En contraste con otras
esculturas, que pueden requerir una infraestructura o utillaje mas
especifico para conseguir una mayor precision o efectividad, como
pueden ser sierras de cinta, labras, engrosadoras..., SUS piezas son
realizadas con maquinaria y herramienta que permite ser manejada

personalmente por el artista, sin tener que recurrir a operarios de apoyo

y a talleres fuera de su propio estudio.

Ya hemos sefialado el cuidado que mostrara a la hora de dedicarse a la aplicacion del
color. Utilizara tonos suaves y sutiles, ya sea para reforzar ciertos detalles anatomicos o para
vestir a sus personajes con cierta austeridad (pantalones negros y camisas blancas). El color,
cuando se utiliza para vestir a estas esculturas, busca que camisas o pantalones se ajusten a la
naturalidad fisica, para poder acceder cuando se decide por ocultar el desnudo a una mayor
despersonalizacion. Estas prendas no muestran cualidades especiales, sino que son elementos
de la cotidianeidad, intervienen en la presentacion de los personajes para que se desalineen
del simbolo y la alegoria. Porque sus personajes no pretenden ser héroes o antihéroes, sino
que evitan en principio, aferrdndose a una normalizacion perceptiva ausente de emotividad,
cualquier clase de identificacion con colectivos o0 grupos determinados. Estos personajes
simplemente estan. Estan esperando con firmeza poder relatar lo ocurrido a posteriori, lo que
nos hara ver en ellos una especie de curiosidad desdramatizada. En ocasiones. nos pareceran

personalidades indiscretas que se interrogan a si mismas por las personas que las observan. A
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diferencia de otros artistas situados méas concretamente en el ambito de

ke v lo existencial, los sujetos de Balkenhol mantienen su presencia sin

o E'I formar parte de una humanidad particularmente atormentada o
o indefensa. Sin emociones radicales, sin pretensiones moralizantes o
puristas, sin gestos forzados, sin dramatizaciones ni gritos, se encuentran con nosotros €eso si,
manteniendo la tension espiritual que debe acopiar toda obra de arte. En ellas se hace efectiva
la posibilidad del arte como vehiculo de comunicacion, que admite la posibilidad de excluir
aquellas cualidades que se alejan de lo humano. Desde una especie de ambigiedad,
estoicamente su aspecto no expresa unas cualidades deslumbrantes, sin embargo, no estan
exentos de cualidades. Pero su presencia, su establecimiento en el espacio, como ocurre por
otro lado con frecuencia en la realidad, no esta4 ponderada para el éxito o el naufragio. Desde
esa especie de impersonalidad que no acaba de serlo, se sitian con naturalidad en el
paréntesis que permite dos polaridades extremas como son lo excelso y lo postrado, sin

buscar desde esta Optica ni situaciones extrafias ni singulares formas de protagonismo.

Estos individuos no sufren agorafobia, simplemente bailan, juegan

con animales, o se relacionan con algun elemento arquitecténico. Cuando lo

hacen con un templo no sufren vértigo, aungque estén encastrados en rigidos
paralelepipedos de madera sin posibilidad de huir, desconocen lo que puede ser \'ﬁm mh

un ataque de claustrofobia. La impasibilidad con que son caracterizados, unida a su no
singularidad las acerca al anonimato, instaurandose como elementos significativos que
provocan que en ellas lo genérico y lo concreto se conjuguen para exhibir un resultado
sorprendentemente abstracto. ¢Por qué no representa al jinete armado? ;Que leitmotiv
musical suena para que se baile con tanta impavidez? ¢Cuénto tiempo durara el danzar? ;Qué
arquitectura es aquella a la que se abraza el personaje? ;Que leones son esos que permiten su
convivencia con humanos? Son algunas de las preguntas que nos hacemos si queremos

aproximarnos a alguna conclusién.

“Quiza sea basicamente una persona religiosa, pero no creo figuras sagradas.
Quiza tenga algo que ver con el culto a la supervivencia, que la gente siempre sinti6 el deseo
de inmortalizarse. Pero no en el sentido de construir monumentos, sino de producir una
sintesis. Basicamente me interesa la sintesis. Todo lo quiero a la vez: sensualidad; expresion,
pero no demasiada; vivacidad, pero ninguna verborrea superficial; instantaneidad, pero
nada de anécdotas; ingenio, pero ningun chiste malo; autoironia, pero nada de cinismo. Y en
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primer lugar una figura bella, silenciosa, conmovida, significativa e insignificante. Se
supone que la figura se supera a si misma, habla de si misma y de otras cosas sin crisparse

ni contraerse. Tal vez sea el elemento religioso”.

Desde este posicionamiento impreciso, situado en el camino de la sugerencia, si que
tratard de evitar ciertas asociaciones. Intentara salvar la posible relacion de su trabajo con la
escultura figurativa mas reciente, sobre todo con la que se realiza a partir del XIX en
Alemania, ya que en ella subyacen determinadas connotaciones derivadas de una concepcion
antropomorfica nacionalsocialista, que el artista rechaza plenamente. Rebatira por tanto los
modelos heroicos, para tratar a sus figuras con una particular sensualidad en los rasgos
expresivos. Esta sensualidad abarca desde las fisonomias de los rostros, hasta las posturas

que adoptan los personajes.

“Mis esculturas no cuentan historias. En ellas hay algo secreto. No me corresponde
a mi revelarlo, sino al espectador descubrirlo. Cuantas mas informaciones doy, menos en
juego esta el trabajo de la mirada. Me interesa ser lo més sencillo posible, reducir al
maximo toda dimension literaria.” Efectivamente Balkenhol, sin renunciar a unas serias
pretensiones, es un artista que nos ofrece sencillez y humildad en sus propuestas. Sus
esculturas ligeras transitan la existencia sin abandonar su cotidianeidad situacional, incluso
en aquellos escenarios en las que las esculturas representan determinadas actividades que nos
pueden resultar extraordinarias, — me vienen a la cabeza piezas como Hombre pequefio
sobre un caracol de 1990, o Hombre con tres leones de 1994 — nos las descubre
sorprendentemente con una naturalidad, que las transforma en actividades habituales, como
si estuviéramos acostumbrados a verlas con reiteracion sin tener que resultarnos extrafios. A
esta cotidianeidad y cercania de lo figurado, se le suma el jubilo propio de las superficies

coloreadas.

Estas figuras de madera adoptan en pocos casos la escala humana, pero en cambio
juegan con las proporciones del cuerpo de una manera limpia, elegante, y sutil. Se
aproximaran a la escala de nuestro cuerpo para finalmente eludirla, facilitando asi la
confrontacién entre el pablico y la obra de dos maneras posibles: aumentando el tamafio de la
figura con respecto al nuestro, lo que nos llevara a equipararnos con la figura propuesta, o
bien disminuyendo los personajes privilegiando su ubicacién, y por tanto la atencion con la

que nos reclamara el espacio. Como otros grandes escultores, como Giacometti por ejemplo,
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mostrara un gran dominio de los efectos que se pueden conseguir a través
de la aplicacion de una escala determinada, considerando esta como un
elemento primordial de los que intervienen en la constitucion de una
escultura. El interés por la escala de la figura le lleva a equiparar este

aspecto con otros habitualmente mas valorados, como pueden ser el

volumen, o la masa. Pertenece Balkenhol al grupo de aquellos escultores,
que atienden a las diferentes posibilidades de ubicacion de la figura a la hora de posicionarla
en el espacio. El deseo por controlar las posibilidades del espacio en la constitucion de su
obra le conducira a evocar, en su equilibrado juego con él, los efectos perceptuales buscados
en el barroco, la elegancia de los gestos de la tradicion egipcia, o el sentido del orden y la
proporcion propios de renacimiento, que se concretan recurriendo a determinadas estrategias
y modos de observacion de los diferentes agentes que intervienen en esa tension entre figura

y entorno.

La atencidn que presta a la peana y el tratamiento que le da en relacion con el cuerpo,
es una de las actuaciones que ocupan a este autor en esta perspectiva estructural de la que
estoy hablando. El rescate a que somete este elemento, integrandolo como parte de la pieza,
le distancia del tratamiento que le da la estatuaria contemporanea que opta por hacerle
desaparecer, obviandolo como consecuencia de las posibles connotaciones ideoldgicas que
arrastra. De nuevo, alejandose de la mayoria de sus colegas contemporaneos, establece una
relacion con el pedestal, en la que nos parece que su atencidn deviniera, hacia la seduccion
que le suscitan dentro de la estatuaria clasica aquellas ocurrencias ingeniosas que han
permitido aunar estatua y elemento constructivo estructural, como en el caso de las cariatides
y los atlantes. Y reconociendo a la vez la dificultad que conlleva una problematica tan sutil,
se excluira de interpretar este componente, como si fuera un estrado que pretenda
exclusivamente coronar la escultura elevandola sobre el plano del suelo, sino que, en su
estudio preciso en cada caso, lo entiende como una posibilidad de optimizacién de la
posicién de la figura en el espacio, resaltando sus valores plasticos constructivos, pero sin
condicionar nunca los atributos que haya articulado en ella. Se entiende viendo estas piezas,
que el pedestal no nos va a dar lo que no se tiene, pero a la hora de concebir la obra
tridimensional se refleja un pensamiento que integra los aspectos que atienden a la
configuracién objetual, junto a los de disposicion espacial. En ocasiones, propondra pequefias

figuras que descansan sobre gruesos troncos, limpios y pulidos, potenciando el volumen de lo
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que consideramos peana. Al disminuir en esta relacion precisamente el tamafio de la figura,
perceptivamente se produce el efecto contrario, pues a partir de ese contraste de escalas, lo
que consideramos como pieza desde su menudencia fisica crece en atencidn perceptual, ya
que el enfoque visual que le damos la magnificara dentro del espacio global en que se
encuentra. En la escultura no alejada de él cronograficamente, ya encontramos modos
parecidos de experimentacion, sin embargo, este artista aleman es mé&s cauto en sus
soluciones, no extremando tanto la tension entre dimensiones como lo hacen creadores como

Giacometti, o Joel Shapiro.

Sus personajes ocuparan el espacio evitando adoptar posiciones centralizadas, desde
las que si se facilita en ocasiones el prescindir del pedestal. Cuando lo elimina, provoca la
convivencia de las figuras con el espectador, evitando el respeto y la distancia con el que se
muestran un importante nimero de estatuas publicas. Para apartarse de la centralidad, sitla
las figuras en posiciones aparentemente tangenciales, desplazandolas con respecto a una
ubicacion centrada. Si mantiene la peana lo hace como un elemento mas, integrandola
totalmente con la figura, resolviendo todo el conjunto con un mismo lenguaje y evitando
cualquier indicio retdrico; porque su expresion siempre es escueta y concisa. Cuando las
piezas son integradas en la arquitectura real, aproximandose a la linea de encuentro entre dos
paredes, 0 a un rincon; introduce una tension entre escultura y entorno que unido al motivo al
que hacen referencia, nos recuerda que existe una presencia no acostumbrada que desde su

pertinente observacion perturba nuestra conducta perceptual.

Otras veces la arquitectura la edifica el mismo, emulandola a partir del mismo blogque
del que obtiene la figura humana. En sus Bosquejos arquitectonicos enfrenta de otra forma a
la figura humana con columnas, paredes, porticos, 0 una maqueta de una catedral gotica. De
pequefias dimensiones, estas series alrededor de este motivo que emparenta al sujeto humano
con determinados umbrales constructivos sistematizados en construccion, inauguran una
especie de bienestar, que el artista emparenta con vinculos semejantes a los nupciales,
evidenciando un encuentro fresco y atrevido entre la vitalidad del ser humano, -incluyendo
todas sus derivaciones significativas- y la construccion geométrica de la arquitectura,

producida en definitiva por ese sujeto que interviene en la relacion.

Situandonos delante de estas piezas, es inevitable que se desplieguen una

multiplicidad de reflexiones relacionadas con las consecuencias derivadas del hecho
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constructivo y del nivel de significacion que ocupa este en su espacialidad inmediata, al
mismo tiempo se reclama la revision de estas actividades, intentando hacernos caer en la
necesidad de encontrar soluciones apoyadas mas consistentemente en la racionalidad, que
refuercen su caracter fisico gracias a una mayor integracion en el entorno. Teniendo en
cuenta esto, podemos ver claramente como las propuestas de Balkenhol no pretenden
imponerse por una llamativa espectacularidad o dimension, sino que muy al contrario
intentan habitar el espacio sin incriminarse en aportaciones drasticas. . Y es que esta obra
como refiere su amigo el fotografo Jeff Wall: Se muestra como una figura completamente
individualizada, que ni esta totalmente reducida a una pobre individualidad y soledad, ni es
una Denkmodell (idea abstracta) superior, ya sea clasica o neoexpresionista. Es en un
sentido estricto, una monada; es decir, un ser aislado y condensado que comparte algo del
simbolismo romantico que nos remite a la imagen del arbol solitario del que ha sido

esculpido”.

Curiosamente cuando se dedica a trabajar en series, no tiende a
la excesiva homogenizacion del conjunto como les ocurre a otros
artistas. Diferenciara cada pieza dentro del conjunto, afiadiéndole una
pequefia variacién que el buen espectador serd capaz de percibir. De
esta forma, evita resignarse a considerar la homologacion de la

serialidad como algo preciso para promocionar la obra. Estos grupos,

parece que estuvieran concebidos en su sucesion individual a modo de
escenas que compusieran un relato, y si tuviéramos la posibilidad de estar ante diferentes
esculturas de una misma serie, podriamos interpretarlas como un relato visual o cuento. En
ellas, se intenta interpretar el mundo tal como es, entendido como una especie de tema

narrativo extraido con perplejidad a partir de una mirada amigable.

Si estamos abordando los vinculos que establece este escultor entre sus personajes y
el espacio que habitan, merece la pena mencionar, que en 1987 cuando es invitado a
participar en Minster en un proyecto de escultura, junto a otros artistas a los que se les
sugiere que reflexionen acerca del sentido de las intervenciones publicas en espacios
urbanos, para posteriormente fomentar un debate. Este artista en lugar de dirigirse hacia
aquellos espacios abiertos que se eligen con mas frecuencia para este tipo de actividades, ya
sean plazas, o zonas ajardinadas, se sentira atraido por un simple segundo piso de una
arquitectura comdn no dotada de cualidades especialmente reveladoras. A esta altura situara
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sobre una pequefia repisa la escultura Hombre con camisa verde y pantalon blanco,
intentando premeditadamente huir de los espacios frecuentados tradicionalmente por la
escultura, evitando las formulas mas tipificadas o mas orientadas con fines manipuladores
desde determinados estamentos del poder. Entiende el espacio urbano como elemento
posibilitador de la ubicacién de la estatua, concibiéndolo como un contexto dado del que se
parte. El espacio urbano esta habitado, en su origen se ofrece ya con unas connotaciones por
lo que nunca se presenta como algo neutro o vacio. Desde esta perspectiva el personaje de
Minster, intenta convertirse en un habitante mas de ese rincon de la ciudad, integrandose en
ella, de la misma forma con que durante siglos la escultura completaba a la arquitectura
provocando efectos de implicacion, admiracion, desconcierto, o sorpresa. De nuevo aqui, en
‘ la ordenanza de estos efectos, interviene la diferencia o tension
provocada entre espacio elegido y escala de la figura, entre figura
humana y el entorno en que se encuentra; porque el visitante o el
ciudadano que discurre por las calles de Munster, se ve sorprendido

por la naturalidad con que se produce este encuentro, ausente como

ya hemos dicho de cualquier clase de exigencia.

Hemos visto al trazar las lineas de definicion de la escultura de este artista, el interés
gue ha mostrado por llegar a una obra con levedad en su apariencia. Desde esta pretension de
aligerar peso, y como consecuencia de disminuir su grosor, llegara a esa fundamental parcela
de la escultura que es el relieve y méas en concreto el bajo-relieve, en el que mostrara figuras
exentas a modo de medallones. Esta dedicacion a este tipo de trabajo mas ajustado al plano,
supondré la recuperacion de una practica casi abandonada durante la modernidad, dada la
poca atencion que se le ha prestado a lo largo de este Gltimo siglo. Por su disposicidn exenta,
por su intencionada planimetria ajustada al muro, y sobre todo por la forma como dispone el
color utilizando de nuevo la materia diluida y los tonos suaves, reforzara esa sensacion de
ligereza a la que antes aludiamos. Estas piezas flotan en el espacio, descansan en el aire,
haciéndonos olvidar las consecuencias que resultan de tener un cuerpo de caracter material.
Conociendo la historia de la escultura, no podemos evitar encontrar vinculos con el mundo
egipcio; aunque si queremos encontrar antecedentes méas cercanos podemos hacerlo en los
expresionistas alemanes de principio del siglo XX, pero observando unas intenciones
claramente diferenciadas. En estos relieves, como en unas serigrafias que realizé utilizando

como soporte unas tablas, insiste por expresarse en el plano, interesandose por explorar las
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posibilidades expresivas innatas en esta dimension, aplicandolas especificamente a la madera
como material, para que formato y materia se complementen determinando toda una serie de
posibilidades plésticas a desarrollar. En los relieves, provoca de nuevo que observemos en las
calidades innatas de la materia, su superficie tamizada, suave, aterciopelada, calida al mismo
tiempo; pero también insiste en otras como son su posibilidad de integrar el cromatismo, las
huellas que pueden dejar diferentes herramientas, o su ligereza visual. Desde el relieve, como
consecuencia directa de su atraccion y estudio de las imagenes clésicas, elegira el tondo
como modelo morfolégico a explorar. Las bellezas prerrafaelistas, estilnovistas,
decadentistas, o la homologacion de los rostros en los retratos, pueden ser también
referencias que justifiquen esta atraccion por el formato circular. Esa relacion de empatia con
los clésicos, que se expresa en el desarrollo del tondo como motivo, le empujara a fortalecer

esa vision que entiende al hombre como elemento central de la creacion.

En el estudio de esta obra, resulta muy clarificadora la atencion que prestemos a la
actividad paralela desarrollada en formatos vinculados al plano. Sus dibujos, junto a los
archivos fotogréaficos, son ejercicios que nos permiten afianzar algunas de las orientaciones
que ya hemos visto con respecto al entendimiento que tiene del cuerpo humano, ya que son
gjercicios que permiten al artista, experimentar y profundizar alrededor de aquellas
inquietudes o preocupaciones que le asaltan en su busqueda de una escultura personal. En
estos archivos fotograficos, podemos apreciar muchos de los intereses que le sirven como
alimento creativo, como por ejemplo la atencién y a la vez atraccién que muestra por las
tradiciones escultoricas histdricas. Conocidas esculturas como el Laocoonte, el busto de
Medusa de Bernini, el torso Belvedere, los imponentes fragmentos del retrato de cuerpo
completo de Diocleciano de la coleccion Capitolina, o algin Kouroi podemos ver en estos

registros.

Tomadas y seleccionadas prontamente, pues las primeras imagenes datan de los
primeros afios 70, en su conjunto conforman una especie de autobiografia o diario personal,
donde segun el artista mismo ha afirmado, recoge lo que se le presenta con interés en cada
ocasion; los diferentes motivos con los que se encuentra, y que le pueden servir de
inspiracion. En el afio 2001, publicara una seleccion de estas imagenes fotograficas con
dibujos intercalados en un catalogo editado por la Xunta de Galicia, con motivo de la
exposicion mas importante hasta la fecha de este artista en nuestro pais. Esta muestra fue
realizada en el CGAC de Santiago de Compostela. Archiv- Archives, fotografias y dibujos,
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1977- 2000 fue el titulo que se le dio a un texto, que nos permite aproximarnos a la mirada
del artista, ocupando la posicidn desde la que se sitda cuando contempla la realidad. En estas
reproducciones actla como un prudente perito de su propio universo, en ellas podemos
entender las claves de su mirada, sus debilidades, su determinacion por precisar las
posibilidades que ofrecen determinados puntos de fuga, su atencién a los elementos
cotidianos en el paisaje urbano que se elevan como ornamentos arquitectonicos o como
formas buscadas con intencion estética. Los encuentros entre sombras o los dobleces que
determinan estas al cambiar de plano, son algunos ejemplos de los registrados a través de su
mirada. Por todo esto conviene detenerse ante este material, que nos sitGa ante su proceso de
trabajo, permitiéndonos ver las aproximaciones que efectia para llegar a ubicar
satisfactoriamente sus obras méas definitivas. Son registros cotidianos, los realiza sin prestar
ninguna clase de interés hacia una precision técnica, (algunas de estas imagenes aparecen
incluso desenfocadas) pero actlan con eficacia a partir de pretensiones sencillas, como
podria funcionar el recordatorio de un determinado detalle que seria sino desapercibido, y
que sin embargo posteriormente puede resplandecer como origen de una escultura. También
mezclard lo culto con lo cotidiano, lo reflexivo y lo espontaneo. No es de extrafiar que
aparezca en muchas de ellas como motivo principal la figura humana, registrada en diferentes
posiciones y posturas. En estas imagenes se adelantan algunas de las determinaciones propias
de su obra, que le llevan a un aligeramiento de su peso, a un adelgazamiento de la figura, a la
sintesis eliminando aquello que resulta accesorio para evitar la saturacion perceptual a la que
nos exponemos cuando contemplamos imagenes. Registra en ellas, su interés por buscar
algunos principios formales de orientacion clasica, como pueden ser la proporcion, las
medidas, o la equidad volumétrica general de la figura. No es de extrafiar desde estas
circunstancias, que la transicion a sus tallas en bulto redondo o a los bajorrelieves resulte
natural, pero al trasladar las fotografias a las tres dimensiones, la calidez de la huella
fotografica se convierte en expresion misteriosa y atemporal, manteniendo la euritmia propia

del clasicismo y del renacimiento.

La mayoria de estas fotografias las podriamos clasificar en tres grupos. En el primero
incluiriamos aquellas que focalizan prioritariamente su atencion en la figura humana, en ellas
esta aparece enfocada de diferentes formas. Puede ser un retrato de un rostro, de medio
cuerpo, o aparecer la figura entera, a veces incluso puede realizar un encuadre con varias

figuras, o el recorte intencionado de un fragmento de cuerpo como si se tratara de un
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miembro anatdmico arrancado de una estatua de la antigiiedad. Estos personajes, se
desenvuelven en el momento en el que son registrados en su existencia cotidiana, en un
contexto que no nos llama la atencion por lo que pudiera tener de excepcional. En ellos se
presta atencion a la anatomia, a determinados rasgos fisicos, a la accion en la que se explican;
como cuando aparecen varias figuras distraidas en un dialogo o se relacionan de la forma
mas habitual entre ellas. En un segundo grupo cabrian aquellas instantaneas en las que se
elige algan tipo de construccion. Ya sea de orden arquitectonico, escultorico, o del mobiliario
urbano; estos elementos llaman la atencion del autor por las posibilidades que ofrecen como
inspiracion de una futura talla. La forma, la estructura, la armonia, la expresion son algunas
cualidades que le servirdn de referencia. Pueden enfocar una pareja de ventanas, un
primerisimo plano de un piano de cola, un escaparate de un comercio, o una fachada de algin
edificio, pero todas ellas estan escogidas para ser posteriormente relacionadas con un cuerpo
de persona. En el tercer grupo, prestaria atencion a la relacion que se establece entre cuerpo y
espacio en el que se ubica este. En ocasiones, el cuerpo es elegido para amparar la tensién
entre estos dos elementos. Puede ser de orden material, un producto de los diversos modos
de produccion ya sea esta mas o menos industrial; como nos muestra esa imagen en la que un
cartel indicador de la salida de una autopista, ligeramente fuera de foco y situado en el
margen izquierdo del papel, se confronta a las lineas que definen el plano de la calzada ya
totalmente desenfocada. En otras ocasiones el cuerpo elegido es la misma figura humana. Un
ejemplo de los que mas me ha sorprendido cuando maneja la imagen con estos elementos, es
precisamente un re-encuadre escogido directamente de un televisor encendido proyectando la
imagen de un western que podria ser Solo ante el peligro; en él Gary Cooper desafia a un

extenso espacio que le pronostica un porvenir poco prometedor.

Al igual que las fotografias, el dibujo se sitia también como una actividad que apoya
la comprension de su trabajo. La agilidad en el proceso de talla a la que hemos aludido
anteriormente, también se hace notoria cuando traza lineas o mancha el papel que le sirve de
soporte. Con estas operaciones realizadas a través de estos “rasgufios”, insiste de nuevo en el
interés por resolver de forma rapida aprovechando al maximo los recursos del medio: su
aparente fragilidad, la posibilidad de eludir los detalles, de elegir un rasgo, 0 una intencion
determinada. Asi con pocas lineas, definird un dibujo en el que la economia de trazos no
menoscabara la expresion y el valor estético de la imagen. Esta precisién, no utiliza el trazo

fino del afilado grafito o de la punta de plomo, al contrario, encuentra la eficacia del
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resultado buscado a partir de un trazo grueso. Es interesante observar como estos dibujos se
convierten en muchas ocasiones en esculturas, trasladando al espacio fisico real, aquello que
se situa sobre en el espacio aéreo que define el papel. En la mayoria de estos esbozos salvo
algunas excepciones, como por ejemplo en ese en el que esta trazada con boligrafo azul una
sombrilla debajo de la esquematizacion del sol, o en esa otra representacion de una butaca de
madera torneada tapizada en rojo, es constante el protagonismo del sujeto. Nos interesa ver
como en la mayoria de ellos la figura humana aparece sola, mostrandose simplemente como
tal, insistiendo por tanto en sus atributos mas intrinsecos. Otras veces como en sus fotos y
esculturas, se desenvuelve en las acciones mas cotidianas. También el dibujo, dadas las
caracteristicas de este medio, le ofrece la posibilidad de ubicarla circunscribiéndola de forma
mas natural y espontanea a una estructura arquitectonica, que suele ser muy sencilla dada la
simplificacion a la que la expone el artista. Si nos paramos y vemos una seleccién de estos
dibujos sin premura, reflexionando acerca de la relacién que les puede vincular con él
proceso evolutivo de la obra tridimensional, podemos deducir que quiza algunos de ellos
pueden servir como bosquejos o reflexiones, acerca de posibilidades escultdricas definidas
desde su caracter mas objetual. Por lo tanto, pensaremos que muchos son trazados antes de la
talla. Otros sin embargo especulan acerca de las diferentes posibilidades de ubicacion de sus
personajes en el espacio, incluso sobre su incierto devenir cuando
tengan que convivir con un determinado entorno arquitecténico, por lo
que puede que hayan sido trazados a posteriori de la creacion en madera
o paralelamente al proceso de ejecucion en este material. De cualquier
forma en ellos, el amplio radio de expansion de la alusion, la seleccion

de experiencias personales, y la visualizacion de situaciones constituyen

una forma de recuperar la memoria.

1 Jorge Varas. Mi Didlogo con la materia. Catalogo Jorge Varas. Roberto Ferrer Madrid 1998.
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