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Resumen/abstract

RESUMEN

La investigacidon que se muestra a continuacion es un estudio sobre el disefio de produccion y
direccion artistica en el cine a través del trabajo que ha desarrollado Benjamin Ferndndez. En
ella se presentan las distintas disciplinas que intervienen en la direccion de arte: la
metodologia de trabajo, la organizacion, los equipos, etc., en definitiva, todos los procesos que
realiza el Departamento de arte. Se explica el porqué es imprescindible el trabajo del equipo
de dicho departamento para llegar a entender una pelicula como manifestacion artistica,

demostrando asi, la importancia que tiene en la creacion de producciones audiovisuales.

A través del analisis de la metodologia de trabajo que utiliza Benjamin Ferndndez en sus
peliculas desde la lectura de guion, el proceso del disefio, la propuesta plastica, la busqueda de
sets, el presupuesto, la construccion y ambientacion de los decorados, hasta la plasmacion en
la pantalla, es decir, desde el disefio conceptual hasta la realidad filmica (del boceto al
fotograma), se demuestra que es una de las partes mas interesantes y fundamentales en la
creacion de las peliculas. Gracias al trabajo y esfuerzo solidario de un buen equipo de
profesionales, dirigido, en este caso por Benjamin Fernandez, se consigue como resultado una
cuidadisima puesta en escena en la que el disefio unido a la iluminacion, la musica y la
atmosfera logran envolver al espectador en el mundo de ilusion, mezcla de ficcion y realidad
que es el cine. De esta manera esta tesis pretende poner en valor la importancia del trabajo
desarrollado por Benjamin Ferndndez y su equipo, y demostrar que es fundamental en el
resultado final de una pelicula. Ademas, la tesis intenta esclarecer cuales son las funciones del
Departamento de arte y revindicar lo que éste aporta, tanto a nivel estético como dramatico, en

el panorama cinematografico.

Esta investigacion se hace preguntas sobre la autoria al plantear como el disefiador influye de
manera individual y determinante en el aspecto visual de una pelicula. En una obra
cinematografica intervienen diferentes autores: director, musico, guionista, montador, director
de foto, figurinista, director artistico..., pero de todos ellos, quien crea la estética global de la
pelicula es el disenador de produccidon y director artistico, por tanto, creemos que es

imprescindible reconocer su autoria. A menudo, y en muchos paises, esta figura no estd bien
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reconocida. Con esta tesis queremos explicar su trabajo creativo ya que es la persona que atina
muchas de las artes: arquitectura, escultura, pintura, fotografia, artes decorativas, escénicas y
literarias bajo un concepto visual, y por eso ha de ser considerado autor y valorado como

creador.

Palabras clave: cine, autoria, Benjamin Fernandez, disefio de produccion, direccion artistica,

decorador, disefo conceptual, propuesta plastica.
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ABSTRACT

The following research conducts a study about the different works developed by Benjamin
Fernandez in production design and art direction in film. The different disciplines that
participate in art direction will be shown: work methodology, organization, equipment, etc., in

essence, all the different processes that are carried out by the Art Department.

It is explained why the work of the aforementioned department is essential to understand a
film as an artistic manifestation, therefore, its importance in the creation of audiovisual

productions is revealed.

Through the analysis of Benjamin Ferndndez’s work methodology in his films from script
readings, design process, art proposal, location scouting, budget, setting design and
construction to screen materialization, that is, from the conceptual design to the film reality
(from the sketch to the frame) it is shown that it entails one the most interesting and

fundamental parts in filmmaking.

Thanks to the work and effort of a great professional crew, led by, in this case, Benjamin
Fernandez, a meticulous staging is achieved. The design together with the lighting, the music
and the atmosphere get the audience completely involved in a world full of hope where reality

and fiction come together in the shape of film.

This dissertation, thus, intends to clarify which are the roles and functions of the Art
Department and claim its contribution, from an aesthetic to a dramatic level, to the current

filmmaking scene.

This dissertation also questions authorship by analyzing how the designer influences, from
their personal and assertive point of view, the visual aspect of a film. Different authors are part
of any cinematographic work: director, musician, screenplay writer, movie editor, director of
photography, costume designer, artistic director...but from all of them, the one who creates
the overall aesthetics in the film is the production designer and the artistic director, therefore,

we believe that it is of outmost importance to reclaim their authorship since this figure is often
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not properly acknowledged. The goal is to explain their creative work, since this role
combines many different artistic disciplines: architecture, sculpture, painting, photography,
decorative, dramatic and literary arts, all of them under a visual concept, which is why they

should be considered authors and valued as creators.

Keywords: cinema, authorship, Benjamin Fernandez, production design, art direction, set

decorator, conceptual design, art proposal.
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Introduccidn

El cine, cuando es un arte, lo es por el conjunto de las expresiones
artisticas que engloba, y por cada una de ellas particularmente. Las
diversas especialidades cinematogrdficas de caracter artistico,
incluida la direccion de arte, tienen el proposito comun de contribuir a
que el cine siga siendo un arte, siendo a la vez industria, porque
también lo es, sin que por ello pierda su anterior valor: es una
industria elevada a la maxima categoria artistica por profesionales de
la creatividad con conocimientos técnicos especificos y talento
personal.

Félix Murcia (Garci & Cobos, 2002, pag. 43)

INTRODUCCION

I. Motivacion y eleccion del tema

El inicio de esta investigacion comienza en el afio 2013 cuando decido compaginar mi trabajo
profesional como directora artistica y decoradora de cine y television con la docencia.
Comencé impartiendo clases de direccion artistica de Grado en Cine en la Universidad Camilo
José Cela de Madrid, lo que me llevo a realizar un master en Imagen, Publicidad e Identidad
Corporativa. Para realizar mi trabajo fin de master elegi como caso de estudio al disefiador de

produccion y director artistico Benjamin Fernandez.

El trabajo fin de master se titulo: Benjamin Fernandez en el cine Historico de Ridley Scott: La
busqueda del encanto de la imagen. El objetivo principal consistié en realizar un estudio
intensivo y en profundidad de la forma de trabajo y objetivos del disefio de producciéon y
direccion artistica, mediante el examen detallado y el analisis del trabajo desarrollado por
Benjamin Fernandez en las tres peliculas de género Historico en las que colabor6 con Ridley

Scott.

(Por qué elegi a Benjamin Fernandez? En el afo 2012, comencé el rodaje de la serie de
television La fuga donde tuve la suerte de conocer a uno de los grandes disefiadores de
produccion y directores artisticos mas internacionales que tenemos en Espafia. Después

vinieron proyectos internacionales en los que formé parte de su equipo como assistant set
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decorator (ayudante de decoracion) en algunas peliculas como: Exodus: Dioses y Reyes
(Ridley Scott, 2014) y Altamira (Hugh Hudson, 2016). En ellas pude comprobar, de primera
mano, su forma de trabajar, su pasion y manera de involucrarse; y como de la nada construia,
con una veracidad extraordinaria, mundos nuevos que nos transportan en el espacio y en el

tiempo.

Referirse, de palabra o por escrito a Benjamin Fernandez, es hablar o escribir de un “mago”,
un arquitecto de ilusiones, un creador de suefios, un inventor de mundos y espacios

imaginarios, un gran profesional a nivel internacional apasionado por su trabajo.

Este trabajo de investigacion es una continuacion del master del 2014, donde profundizo en la
figura de Benjamin Fernandez y su forma de trabajar. He podido conversar con ¢l y grabar
varias entrevistas, donde me ha narrado sus experiencias y me ha trasladado su pasién por el
cine. También he podido acceder a sus bocetos', planos y otro material de trabajo que incluyo

en esta investigacion.

La investigacion que se muestra a continuacion, pretende ser un estudio sobre en qué consiste
el disefio de produccion y direccion artistica a través del trabajo que ha desarrollado Benjamin
Fernandez. Se presentan las distintas disciplinas que intervienen, la metodologia de trabajo, la
organizacion, los equipos. En definitiva, los procesos que hacen posible que el Departamento

de arte sea imprescindible para llegar a entender una pelicula como manifestacion artistica.

Benjamin Fernandez es uno de los disenadores de produccion y directores artisticos mas
reconocidos, tanto nacional como internacionalmente. Ha trabajado con directores como

Richard Lester, Ridley Scott, Tony Scott, John Milius, David Lean, David Lynch, Steven

! Boceto. En escenografia, es la imagen gréfica, del espacio escénico que se ha de convertir en espacio dramatico,
con la intervencion del escendgrafo. (Escenografia cinematografica. Monica Gentile, Rogelio Diaz, Pablo Ferrari.
2007, pag. 354
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Spielberg, Terry Gilliam, Vicente Aranda, Agustin Diaz-Yanes, Alejandro Amendbar, Imanol
Uribe, etc. Ganador del Goya, a la mejor direccion artistica por Los otros (Alejandro
Amenabar, 2001) y Alatriste (Agustin Diaz Yanes, 2006). También nominado a los Goya por
Mar Adentro (Alejandro Amenabar, 2004), Carmen (Vicente Aranda, 2003) y El hombre que
mato a Don Quijote (Terry Gilliam, 2018) y, sin embargo, es practicamente desconocido para

el publico espafiol.

En realidad, todo el trabajo de direccion artistica ha merecido muy poca atencion,
particularmente en Espafia. So6lo algunos autores nacionales como Jorge Gorostiza, Félix
Murcia, Juan Antonio Ramirez, Victor Matellano y otros extranjeros como Peter Ettedgui,
Michel Chion, Michael Rizzo, Moénica Gentile, Jane Barnwell, ... han publicado libros sobre
lo que concierne al area del Departamento de arte, disefio de produccion y direccidn artistica,
escenografia, o historia de la escenografia. De todos ellos cabe destacar a Jorge Gorostiza,
quien ha escrito varios libros, articulos, tesis, y hasta interesantes blogs
(http://cinearquitecturaciudad.blogspot.com/) y también ha dado conferencias sobre esta
especialidad. Precisamente, en su libro La arquitectura de los suerios. Entrevistas con
directores artisticos del Cine Espanol, encontramos una definicién de esta profesion en

palabras de Benjamin Fernandez, a quien €l entrevista y dice asi:

Muchas veces no piensas en lo que eres, sino mas bien en lo que te viene encima cuando
tienes un proyecto, como resolver los problemas. Creo que, sencillamente, soy quien esta
poniendo el entorno a unos personajes, quien esta creando unos espacios, que €s por
donde se mueven esos personajes (...) El director artistico es un compuesto de varios
elementos: primero, hacer posible que esos espacios en los que se mueven los personajes
sean factibles, para que el director y todas las personas que se mueven detrds de las
camaras se sientan a gusto; y, al mismo tiempo, que sean posibles, que se puedan hacer
con un dinero que tiene la productora para ello. Que sea posible hacerlo con un dinero y
que sea tan creible que no se note. (Gorostiza, 2001, pag. 242)

Pues bien, poco sabemos de su trabajo, salvo este tipo de entrevistas especializadas, y algin
articulo en prensa sobre sus dos grandes exposiciones: una realizada en la Diputacion de
Huesca (2010) y otra en la Filmoteca Espanola. Fruto de esta Gltima al menos contamos con el

catdlogo Benjamin Fernandez Director artistico (Cervera & Tejada, 2009). Por tanto la
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presente investigacion pretende llenar esta laguna que, en cuestiones de direccion artistica, en

nuestro pais esta bastante vacia.

El Departamento de arte, es una de las dreas que componen el engranaje de la maquinaria
necesaria para poder crear una pelicula. Una gran parte del publico puede saber, conocer o
intuir en qué consiste el trabajo del director, productor, director de fotografia, maquillador,
figurinista... pero pocos conocen en qué consiste el trabajo de un disefiador de produccion y

director artistico, es decir, a qué retos técnicos, estéticos y de recursos debe enfrentarse.

En los ultimos afios, ha habido un auge en Espafia por el interés de esta profesion y gracias a
ello podemos encontrar algunas tesis doctorales y masters dedicados a la direccion de arte. Por
ejemplo, el master titulado Direccion de Arte. La creacion de identidad visual como elemento
comunicativo (Zurro Vigo, 2015) o la tesis doctoral Feélix Murcia y la direccion artistica.
Relaciones entre el cine y las artes plasticas (Palazon Campillo, 2015) o la tesis doctoral La
construccion de la ficcion. Espacio arquitectonico- espacio cinematogrdfico (Gorostiza,

2015).

Esta investigacion estudia y analiza el proceso de trabajo del disefiador de produccidn, a través
de la figura de Benjamin Fernandez, desde su interpretacion del guion hacia la imagen en la

pantalla a fin de crear un universo ficticio creible.

(Los disefiadores de produccion influyen de manera individual en el aspecto visual de una
pelicula? ;Existe autoria en su trabajo? A menudo se tiende a identificar al director como
unica figura responsable del aspecto visual de la pelicula y esta tesis quiere demostrar que esto

no es asi.
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El disefiador de produccion debe guiarse por las exigencias del director, debe poner en
practica esos conceptos basicos y desarrollarlos, apoyado en la narrativa, los personajes y la
accion. El disefiador crea un concepto visual’> para dar coherencia a la pelicula, siempre
supeditado a los presupuestos de produccion. Es el que ayuda a situarnos en un contexto
historico, geografico, social y cultural, es el que traduce en imagenes la identificacion con los
personajes, nos hace conocerlos mejor a través de sus gustos, su forma de vestir, donde viven,
que comen, que leen, ...evocando en el espectador emociones que ayudan y complementan la

narrativa.

Para trasmitir el concepto visual, el disefiador utiliza herramientas como el espacio, el color, la
textura, la linea y la forma, el contraste, las luces y sombras, el decorado y el movimiento para
poder construir su propuesta de universo visual y asi enriquecer la composicion total de la
imagen. El disefador debe observar, analizar y elegir muy bien cuéles de estas herramientas va
a utilizar, y debe estar en constante didlogo con el director de fotografia, conocer su propuesta
y nocion estética para juntos poder componer la parte visual de una pelicula, siempre bajo la

supervision del director.

Beatriz Zurro Vigo, en su trabajo fin de master titulado Direccion artistica. La creacion de
identidad visual como elemento comunicativo, nos explica en que consiste el proceso de

trabajo del disefiador:

El proceso de trabajo llevado a cabo por parte de la direccion artistica, como se deja ver
claramente en la calidad de la toma de decisiones, ha de estar siempre en relacion y
consonancia con la direccion de fotografia, el vestuario o como ha sido mencionada la
direcciéon misma de la pelicula. La coherencia estética dependera finalmente de lo bien

2 Concepto visual. Determinar el aspecto y estilo de una pelicula. Es una imagen que define la idea central de una
pelicula. Es el pegamento estético que relaciona visualmente todas las secciones de la pelicula y que justifica la
existencia del disefiador de produccion, del director artistico y de todo el departamento de arte. (Manual de
direccion artistica cinematografica. Michael Rizzo, 2007, pag. 53).
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que hayan conseguido complementarse las disciplinas expuestas. Cuando se disefia el arte
de una pelicula, todo lo que tiene cuerpo, todo lo que visualmente va a crear un ambiente
o0 una atmosfera, se concibe pensandolo en conjunto.

Muchos profesionales del sector al ser entrevistados enfatizan la importancia de que el
director artistico sea un profesional ampliamente formado ya que el disefio de produccion
integra de forma inherente a su concepcion la relacion entre distintas disciplinas como
puede ser la arquitectura, la pintura, el interiorismo, la escultura y no tnicamente las
vinculadas al terreno creativo, sino que también supone un alto nivel de capacidad de
gestion, tomando a cada momento decisiones que seran de vital importancia en la
produccion de la pelicula como qué decorados se construiran en interiores o exteriores
naturales o cuales en estudio, o como adoptar las exigencias del guion a los limites del
presupuesto. (Zurro Vigo, 2015, pag. 15)

La creacion y conceptualizacion de mundos de ficcion, la metodologia, el trabajo en equipo, la
preocupacion por los presupuestos, los conocimientos de arquitectura, de dibujo técnico y
artistico, de historia del arte, de lenguaje cinematografico y, sobre todo, de observacion de la
vida, son muy necesarios para crear cine. Por eso, la labor de un disefiador de produccion y

director artistico es primordial en una produccion audiovisual.

Esta investigacion nace de una motivacion personal al compaginar mi vida profesional como
directora artistica y decoradora en cine y television con mi actividad en el mundo académico
en diferentes universidades impartiendo las asignaturas de disefio escenografico y direccion
artistica. Creo que esta tesis doctoral podra ayudar a profesionales, docentes, investigadores y
estudiantes a entender y valorar a los profesionales del equipo del Departamento de arte y
servira como material didactico y de reflexion para futuros disefadores de produccion y

directores de arte.
I1. Objetivos e hipdtesis

En definitiva, el objetivo de las paginas que siguen es, por un lado, describir la metodologia de
trabajo de Benjamin Ferndndez a través del analisis exhaustivo de tres de sus peliculas: desde
la lectura del guion, el proceso del disefo, la propuesta plastica y estética, la busqueda de sets,
el presupuesto y la construccion, hasta llegar a la plasmacion en la pantalla, y por otro lado

descubrir su autoria.
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La presente investigacion aspira a dar a conocer la importancia del trabajo del disefio de
produccion y direccion artistica a través del estudio de algunas de las peliculas realizadas por
Benjamin Fernandez: trata de descubrir su autoria y, en consecuencia, fijar cual es la labor que
realiza un disefiador de produccion y director artistico. Ademas, investiga acerca de qué es lo
que aporta el Departamento de arte a nivel estético y artistico al mundo cinematografico.
Pretende dar a conocer el trabajo personal de Benjamin Fernandez y poner de manifiesto la
gran importancia de este departamento en cualquier pelicula. Asi mismo, mostrar como,
mediante el trabajo de un equipo cualificado bajo las ordenes de un creador, podemos
transportar al espectador a otras épocas y mundos fantasticos, a través del vehiculo prodigioso

que pone a nuestra disposicion este invento del siglo XX llamado “Séptimo Arte”.

La presente investigacion se hace preguntas sobre qué es la autoria, ya que el disefiador
influye de manera individual y determinante en el aspecto visual de una pelicula. Esta cuestion
puede contextualizarse en relacion con la discusion de porqué se reconocen los derechos de
autor al director, al musico o al guionista. A los que se afiade, a partir de la Ley del Cine del
ano 2007, la coautoria del director de fotografia, sin embargo, no se reconoce la autoria del

director artistico.

En definitiva, los problemas a investigar se concentran en las siguientes preguntas:

- (En qué medida el trabajo del disefiador de produccion y director artistico es

fundamental para el resultado final de una pelicula?

- (Influye el Departamento de arte en la calidad del resultado final?

- (La estética global de una pelicula depende del disefiador de produccién y es

determinante para el resultado final del film?

- (El disenador de produccion y director artistico puede considerarse autor, tiene

autoria?

En base a lo anterior las hipotesis de la presente investigacion son:

13
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1. El encanto de la imagen, es decir, la estética global de la pelicula estd determinada por

el trabajo del disefo de produccion.

2. La estética global de la pelicula esta supeditada y depende del trabajo realizado por el

Departamento de arte.

3. La metodologia de trabajo del disefio de produccion realizada por el Departamento de
arte bajo la direccion de Benjamin Fernandez, desde el disefio conceptual® hasta llegar

a la realidad filmica demuestran su autoria.

En base a estas hipotesis, el objetivo principal de la presente investigacion consiste en realizar
un estudio intensivo y en profundidad de la forma de trabajo y de los objetivos a alcanzar en el
disefio de produccion y direccidon artistica, mediante el examen detallado y el andlisis del
trabajo desarrollado por el disefiador de produccion Benjamin Fernandez con la intencién de

verificar las hipotesis anteriormente sefialadas.

Objetivo que se enmarca en un analisis tedrico-analitico sobre el estudio a nivel estético y
artistico de las peliculas premiadas y nominadas a los Premios Goya a la mejor direccion
artistica realizadas por Benjamin Fernandez. A partir de este objetivo principal, los objetivos

generales son:

- Indagar acerca del Departamento de disefio de produccion y direccion artistica a lo largo
de la historia.
- Describir la evolucion del disefio de produccion.

- Estudiar la metodologia del disefio de produccion y direccion artistica.

3Disefio conceptual/concept art: 2. m. o f. Manifestacion de la actividad humana mediante la cual se interpreta lo
real o se plasma lo imaginado con recursos plasticos, lingiiisticos o sonoros. https://dle.rae.es/arte. Actualizacion
2020. son aquellos bocetos cuyo objetivo principal es dar una representacion visual de un disefio, idea y/o estado
de animo para su uso en peliculas, videojuegos, animacion o comics antes de que se realice en el producto final.
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- Ahondar de manera exhaustiva en la direccion de arte, dando a conocer sus obligaciones y
principales objetivos.

- Mostrar el cometido y obligaciones del equipo del Departamento de arte y su relacion con
el director artistico.

- Estudiar la relacion que existe entre el Departamento de arte y el resto de los
Departamentos de una produccion audiovisual.

- Mostrar todas las instancias que tiene un proceso creativo, en las etapas preproduccion y

rodaje.

En cuanto a los objetivos especificos, son los siguientes:

Teoricos:

- Investigacion bibliografica sobre el disefio de produccion y direccidn artistica.

- Recopilar bibliografia de Benjamin Fernandez.

- Analizar su filmografia.

- Examinar su metodologia de trabajo.

- Indagar el proceso existente desde el boceto hasta el decorado.

- Averiguar como afecta el mundo digital en los disefos del escendgrafo.

- Analizar qué aporta el trabajo del disefiador de produccion y director artistico al resultado

final de la imagen.
Précticos:

- Realizar un archivo con el material que Benjamin Ferndndez tiene de las peliculas
seleccionadas.

- Entrevistar a Benjamin Fernandez para recabar informacion sobre el trabajo realizado por
¢l en las peliculas analizadas.

- Realizar entrevistas a diferentes miembros de su equipo del Departamento de arte.

- Realizar entrevistas a diferentes miembros de Departamentos vinculados con el

Departamento de arte.
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- Documentar la labor realizada por Benjamin en las peliculas seleccionadas.

En concreto, abordamos el analisis de tres peliculas premiadas y nominadas en los Premios
Goya a la mejor direccion artistica: Los otros (Alejandro Amenabar, 2001), Carmen (Vicente
Aranda, 2003) y Alatriste (Agustin Diaz-Yanes, 2006). Dicho analisis pretende servir como
muestra del proceso de trabajo y de la metodologia que utiliza Benjamin Fernandez para
afrontar sus trabajos, o lo que es lo mismo, qué criterio sigue para desarrollar el disefio de la
puesta en escena*. En este sentido, Edgar Morin, en su libro E/ cine o el hombre imaginario
cita a Moussinac: “la imagen cinematografica mantiene el contacto con lo real y lo transfigura
en magia” (Morin, 2011, pag. 24). Benjamin Fernandez interpreta esa realidad y nos hace

viajar hacia mundos pasados y futuros. derecho
III. Marco tedrico: el concepto autoria

Como marco teodrico para demostrar nuestras hipotesis, utilizaremos conceptos procedentes del
campo de las Bellas Artes y sus disciplinas (historia y teoria del arte, disefio y composicion,
dibujo y forma, representacion espacial, técnicas artisticas, estética, plastica, percepcion
artistica, iconografia, arte y artesania o autoria) asi como su prolongacion en el llamado
Septimo Arte (estética del cine, disefio de produccion y direccion artistica). También, en parte,
términos de la literatura, las artes escénicas y el derecho. Manejaremos, por lo tanto, conceptos
como: volumen, forma, composicion, color, luz, movimiento, estilo, género, propuesta

pléstica, guion, personaje, puesta en escena, decorado, atrezo, etc. Los iremos definiendo en

4 Puesta en escena. La expresion surgié en el terreno de las artes escénicas para aludir al disefio general de una
produccion (...) Lo habitual es que la puesta en escena se vincule a la composicion audiovisual de una obra. Se
trata de aquello que se muestra sobre el escenario o en pantalla de acuerdo a la intencion del director. La puesta
en escena incluye el vestuario, la escenografia, el decorado, la caracterizacion, el sonido y las actuaciones. Lo que
observa el publico, en definitiva, es la puesta en escena del realizador. https://definicion.de/puesta-en-escena/

16



Introduccidn

nota a pie de pagina a medida que se mencionen. Pero, por su importancia para este trabajo,

vamos a desarrollar a continuacion qué entendemos por autoria de manera extendida.

Una de las caracteristicas mas claras del proceso de elaboraciéon en las producciones
cinematograficas es el trabajo en equipo. Cada miembro del equipo desarrolla su actividad y
esta pluralidad nos plantea como conjugar la determinacion de la autoria de la obra
cinematografica y como fusionar el reconocimiento de coordinar los diferentes derechos, es

decir, quienes son los autores de una obra cinematografica.

En esta investigacion, nos planteamos el derecho de la autoria del disefiador de produccion. Si

bien debemos tener en cuenta: ;Qué es la autoria? y ;qué es un autor?

En este sentido el Real Decreto Legislativo 1/1996 del 12 de abril de la Ley de Propiedad

Intelectual, articulos 5 y 10, expresan lo siguiente:

Articulo 5. Autores y otros beneficiarios.
Se considera autor a la persona natural que crea alguna obra literaria, artistica o cientifica.
Articulo 10. Obras y titulos originales

Son objeto de propiedad intelectual todas las creaciones originales literarias, artisticas o
cientificas expresadas por cualquier medio o soporte, tangible o intangible, actualmente
conocido o que se invente en el futuro, comprendiéndose entre ellas: libros, escritos,
composiciones musicales, obras dramaticas, coreografias, obras audiovisuales, esculturas,
obras pictdricas, planos, maquetas, mapas, fotografias, programas de ordenador. (BOE97,
1996)

Los derechos de autor constituyen uno de los principales derechos de propiedad intelectual
que otorgan ademas del reconocimiento a los creadores, la retribucién econdmica que les
corresponde por la realizacion de sus obras y prestaciones. En nuestro caso de estudio

defenderemos la autoria desde el reconocimiento intelectual no juridico sino moral:

La legislacion espafiola sobre derecho de autor sigue el modelo del sistema juridico latino-
continental, cuyas principales raices en este caso se encuentran en el derecho francés y, en
menor medida, en el germanico. Su esencia es que estd constituido por un conjunto de
normas y principios que regulan, por un lado, los derechos morales y, por otro, los
patrimoniales que la ley concede a los autores por el simple hecho de la creacion de una
obra literaria, artistica o cientifica. Ese doble caracter moral y patrimonial es caracteristico
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de esta vision “continental” (droit d’auteur), en contraposicion con la vision anglosajona
(copyright), donde el componente moral no se ha incorporado hasta muy recientemente, y
ademas con escaso entusiasmo (Fernandez-MolinayPeis, 2001).

El término copyright, tan utilizado internacionalmente, proviene del derecho anglosajon.
En concreto, el Estatuto de la Reina Ana (1709), en Inglaterra, fue la primera norma en el
mundo sobre los derechos de autor, y sirvid de inspiracion para las legislaciones
nacionales de otros paises anglosajones, entre ellos Estados Unidos.

Hoy en dia ambos términos, copyright y derecho de autor, han ido convergiendo hasta
convertirse en sindnimos. Tanto es asi que el diccionario de la R.A.E., en su avance de la
vigésimo tercera edicion, incluye la palabra copyright como derecho de autor, y éste a su
vez es: “El que la ley reconoce al autor de una obra intelectual o artistica para autorizar su
reproduccion y participar en los beneficios que esta genere”. (Derechos de autor, 2009)

En una produccion audiovisual observamos que existe una pluralidad de sujetos que
intervienen en el proceso de la creacion y el problema que existe es como conjugar y coordinar
los derechos de la autoria de la obra cinematografica, a saber: ;Quiénes son los autores de las

obras cinematograficas?
En Espaia el articulo 87 de la Ley de propiedad intelectual sefiala:

“Son autores de la obra audiovisual en los términos previstos en el articulo 7 de esa Ley-
obra en colaboracion : 1. El director-realizador.2. Los autores de los argumentos, la
adaptacion y los del guion o los diadlogos. 3. Los autores de las composiciones musicales,
con o sin letra, creadas especialmente para esta obra”. (BOE97, 1996)

Desde hace afos los directores de fotografia desde su asociacion AEC (Asociacion espafiola
de obras fotograficas cinematograficas) han luchado por conseguir sus derechos de autor en
Espana. A dia de hoy han conseguido ser reconocidos como coautores de la obra audiovisual a

partir de la Ley de Cine del afio 2007:

Articulo 5. Nacionalidad de las obras cinematograficas y audiovisuales.

a) Que el elenco de autores de las obras cinematograficas y audiovisuales, entendiendo
por tales el director, el guionista, el director de fotografia y el compositor de la musica,
esté formado, al menos en un 75 por 100, por personas con nacionalidad espafiola o de
cualesquiera de los otros Estados miembros de la Unidon Europea, de los Estados parte en
el Acuerdo sobre el Espacio Economico Europeo, o que posean tarjeta o autorizacion de
residencia en vigor en Espafa o en cualesquiera de dichos Estados. (BOE312, 2007)
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El director de fotografia y presidente, durante afos, de la asociacion AEC Porfirio Enriquez,
nos comenta que cuando comenzaron a luchar por sus derechos de autor, sali6 a relucir que
otros departamentos como vestuario, montaje, direccion artistica, también podrian pedir sus

derechos de autor, dependiendo del tipo de pelicula.

En La Union Europea, 22 paises de los 27 reconocen los derechos de coautor de las obras
cinematograficas. Concretamente, paises como Alemania, Italia, Estonia, Eslovenia y
Lituania, incluyen al director de fotografia como coautor, siendo Alemania el primer pais en

reconocerlos.

Muy diferente es el panorama en Francia, Estados Unidos e Inglaterra donde solo se

reconocen los derechos de autor al productor.

Segun Porfirio Enriquez, el director de fotografia defiende sus derechos puesto que: “El cine
son imagenes en movimiento, y nosotros, somos los que hacemos esas imagenes”. Los
musicos son los primeros en luchar por sus derechos creando en Espafia la Sociedad General
de Autores y Editores (SGAE), es una entidad privada dedicada a la defensa y gestion

colectiva de los derechos de propiedad intelectual (Enriquez, 2021).

En Italia en el Decreto Ley de 26 de mayo de 1997 reconocen como coautor también al
director artistico: “Se consideran coautores de la obra cinematografica el director- realizador,
el guionista, el autor de la musica y el director artistico”. Por tanto, podemos afirmar con la ley
en la mano que, segun el articulo 1: La propiedad intelectual de una obra literaria, artistica o

cientifica corresponde al autor (a los autores) por el solo hecho de su creacion” (Rogel, 2006,

pag. 52).

Siendo asi, tanto los directores de fotografia como los directores artisticos, disefiadores de
vestuario, efectos visuales, etc. pueden y deben ser reconocidos como coautores de la obra
audiovisual que han ayudado a crear, dependiendo del tipo de proyecto. Es posible, establecer
acuerdos en los que se valore tal condicion. Los directores artisticos en Espafia no tienen una

asociacion especifica que defienda sus derechos de autor. En la Unién Europea, seria
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conveniente se pusieran de acuerdo para reformar la Ley de Propiedad Intelectual en cuanto a

la autoria.

El concepto de cine de autor fue obra de los articulos de la revista francesa Cahiers du Cinéma
en los afios cincuenta gracias a los textos de André Bazin, Francois Truffaut y Eric Rohmer.
La revista resaltaba la creatividad de los cineastas, diferenciando entre los metteurs-en-scene,
es decir, aquellos directores que se limitaban a poner en escena un guion, y los auteurs, los
que utilizaban esta puesta en escena como forma de expresion personal (D. Sanderson & Ruiz

Mora, 2005, pag. 88).
Jean Mitry nos habla del concepto de autor en el cine:

Un film es, ante todo, un tema, una intencion. Pero un tema solo vale por la forma que lo
expresa. Dicho de otro modo, un autor es mucho menos quien imagina una historia que
quien le da una forma y un estilo. Sin esto, ni Racine o Corneille, ni el mismo
Shakespeare, podrian ser considerados autores (...) los cineastas de algin valor se
significan, pues, en sus obras y por sus obras. Ellas llevan la impronta de su caracter, de su
temperamento, a tal punto que un autor es siempre para si mismo su propio tema. (Mitry,
1986, pags. 37-40)

En una obra cinematografica intervienen diferentes autores (director, musico, guionista,
montador, director de fotografia, figurinista, director artistico, ...). De todos ellos, quien crea
la estética global de la pelicula es el disefiador de producciéon y director artistico, por tanto,
debemos reconocer su autoria. El disefiador de una obra audiovisual atna todas las artes bajo
un concepto visual: arquitectura, escultura, pintura, fotografia, artes decorativas, escénicas y

literarias. Asi lo explica Rizzo:

(,Qué es el concepto visual de una pelicula? Cuesta dar una respuesta breve; es como
abreviar palabras en simbolos, metaforas, o indice; es una imagen que define la idea
central de una pelicula. ;Todas las peliculas poseen una idea central?

Deberian y suelen presentarse como iconos. jPor qué funciona asi? Si las imagenes
poseen un nicleo comun, el film goza de cierta coherencia y continuidad. Es el pegamento
estético que relaciona visualmente todas las secciones de la pelicula y que justifica la
existencia del disefiador de produccion, del director artistico y de todo el departamento de
arte. (Rizzo, 2007, pag. 53)
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Consideramos, por tanto, que debemos defender y demostrar la autoria del director de arte, a
través del estudio del marco teorico de las Bellas Artes. Bajo este prisma cabria preguntarnos:
qué es un artista o un artesano, y qué seria el estilo o la estética. A continuacion, recogemos
las definiciones del diccionario de la Real Academia Espafiola (R.A.E. Actualizacion 2020)

para esclarecer dichos términos.

Empecemos por el significado de las palabras arte, artista y artesano:

Arte:1. m. o f. Capacidad, habilidad para hacer algo. 2.m.o f. Manifestacion de la
actividad humana mediante la cual se interpreta lo real o se plasma lo imaginario con
recursos plasticos, lingiiisticos o sonorosl. my f.

Artista: Persona que cultiva alguna de las bellas artes. 2. m. y f. Persona dotada de la
capacidad o habilidad necesarias para alguna de las bellas artes.

Artesano: 1. Adj. Perteneciente o relativo a la artesania. 2. m. y f. Persona que ejercita un
arte u oficio meramente mecanico. U. modernamente para referirse a quien hace por su
cuenta objetos de uso doméstico imprimiéndoles un sello personal, a diferencia del obrero
fabril.

Oscar Wilde, en su libro Las artes y el artesano, explica que no debemos separar al artista del

artesano:

Nuestro movimiento ha sido el primero que haya reunido al artesano o al artifice con el
artista, pues recordad que separar al uno del otro es destrozar a ambos: privais al uno de
todo motivo espiritual y de toda alegria imaginativa, y aislais al otro de toda verdadera
perfeccion técnica. Las dos escuelas de arte mas grandes del mundo, la escultura de
Atenas y la escuela veneciana de pintura, tuvieron su completo origen en una dilatada
generacion de artesanos sencillos y serios. Fue el alfarero griego quien ensend al escultor
aquella influencia moderadora del dibujo que constituye la gloria del Partenon, y fue el
decorador italiano de cofres y de muebles hogarefios, quien mantuvo la pintura veneciana
siempre fiel a sus condiciones primarias pictoricas de noble colorido. Pues deberiamos
recordar que todas las artes son bellas artes y todas también son artes decorativas (...). El
artista no se ocupa, primeramente, de unas cuantas teorias de la vida, sino de la vida
misma, de la alegria y la belleza que deberian dirigirse diariamente a nuestros 0jos y a
nuestros oidos para que el mundo exterior sea magnifico. (Wilde, 2014, pag. 20)

Esta forma de observar y ver la vida es fundamental para el creador en general y toma forma
en el trabajo del disenador de produccion, ya que en ¢l se cultivan tanto las bellas artes
llamadas artes mayores (arquitectura, pintura, escultura, ...) como los oficios del artesano

llamados artes menores (ebanisteria, alfareria, orfebreria, cesteria, escayola, etc.). Por tanto,
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esta profesion auna tanto al artista como al artesano y el cine integra todas las bellas artes

desde el siglo XX.

Una de las caracteristicas para distinguir a un artista y autor es distinguir su estilo y su estética,
es decir, su sello. Y para saber de qué estamos hablando necesitamos comprender primero a
qué llamamos estilo o estética y como se configurard a través de lo que entendemos por

disefio.
Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola (R.A.E. Actualizacion 2020):

Estilo. 4. m. Caracter propio que da a sus obras un artista plastico o un musico. 5. m.
Conjunto de caracteristicas que identifican la tendencia artistica de una época, o de un
género o de un autor.

Estética. 5. f. Disciplina que estudia la belleza y los fundamentos filosoficos del arte. 6. f.
Conjunto de elementos estilisticos y tematicos que caracterizan a un determinado autor o
movimiento artistico.

Diseiio. 1. m. Traza o delineacion de un edificio o de una figura. 2. m. Proyecto, plan que
configura algo. Diserio urbanistico.

Todos estos conceptos: autor, artista, artesano, disefiador, disefio, estilo, estética... nos
ayudaran a explicar porque consideramos que un director artistico es un autor y esto lo
realizaremos aplicandolo a un caso practico, a través del analisis de una serie de peliculas en
las que Benjamin Fernandez ha ejercido de director artistico. De esta manera queremos probar

que ¢l, como otros directores artisticos son autores también de la obra cinematografica.

Para desarrollar estas ideas y defender la autoria en el caso del disefio de produccién vamos a
apoyarnos en algunos autores que ya han tratado previamente el tema de manera genérica
como, por ejemplo, el filosofo Wladyslaw Tatarkiewicz (2015), que en su libro Historia de
seis ideas, propone que la estética estd formada por seis conceptos fundamentales: arte,
belleza, forma, creatividad, mimesis y experiencia estética. Esta forma de ver, permite
entender que cada individuo interpreta y asume la estética a su manera. Otros autores que
hablan de manera més especifica sobre el tema tratado, como Javier Moreno Antonino (2020),

en su libro Belleza escénica. Teoria y prdactica escenogrdfica habla sobre la concepcion de la
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puesta en escena mediante la cual los elementos escénicos (actores, luces, sonido,
escenografia, etc.) se conciben con un sentido estético inicial y durante la representacion se
modifican, segiin convenga, sin que pierdan su identidad adaptdndola a los parametros de la

creacion artistica.

La puesta en escena se considera como una forma artistica, ya que utiliza herramientas de las
artes plasticas: forma, color, equilibrio, movimiento, luz, composicién, armonia, contraste, etc.
y todos ellos combinados crean el set de rodaje con la atmosfera adecuada donde se
desarrollara la accion dramética. Donis A. Dondis (1976) en su libro La sintaxis de la imagen
nos explica que en la comunicacion audiovisual el significado estd tanto en el ojo del

observador como en el talento del creador.

La propuesta pléstica, por tanto, no sélo se limita a representar algo bello para plasmar el
guion en imagenes, sino que debe contribuir a potenciar el caracter y los valores que se
quieren expresar de una manera conceptual y particular. Y esto lo expresa de manera similar
otro autor de los que hemos estudiado: Rudolf Arnheim (1981) en su libro Arte y percepcion

visual afirma que cada estilo no es mas que una manera valida de mirar el mundo.

El resultado final que busca el director artistico es contribuir a la estética global de la pelicula
y que esa estética contribuya a llegar al espectador, a conectarse con ¢l y evocar diferentes
emociones y sentimientos. Sus herramientas y su visidon creativa pretenden crear un impacto
visual mediante lo que otro autor de los que estudiaremos, Edgar Morin (2011), llamara
encanto de la imagen. Asi el fin del disefio de arte, parafraseando a Morin, seria captar, raptar
e hipnotizar al espectador trasladandolo a determinados lugares y épocas, creando una vision
verosimil de esas épocas historicas o ficticias e incluso haciendo que el espectador tenga un

concepto de la historia que no proviene de los ensayos de Historia, sino del cine. La
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construccion de decorados de época, localizaciones adecuadas, ambientacion, atrezo’,
efectos... junto a la luz, musica y credibilidad dramatica de la historia y personajes, consigue
engafiar al espectador creando un trazo de la Historia en “historia-ficcion”. El encanto de la
imagen consiste de esta manera en “dramatizar” la imagen, es decir, que corresponda, en este
caso, con el contenido ético y estético. El trabajo del disefiador de produccién y director
artistico esta al servicio de la emocidn o sentimiento estético de la pelicula, de modo que se
trabaja mas sobre la verosimilitud y la ilusidon, y no tanto sobre el rigor histdrico, por eso el

cine siempre es una ficcion historica.

Con todas estas referencias tedricas queremos demostrar que Benjamin Fernandez,
apoyandose en la documentacion procedente de diversas fuentes (escritas, pictoricas,
arquitectonicas, visuales, ...) consigue crear, desde su vision estética, los espacios donde se
desarrolla la accion dramatica que, junto a la luz, la musica y sus personajes, permiten que la
historia tenga credibilidad. Todo este proceso formaria parte de esa estética global de la

pelicula de la que hablamos, y que en definitiva ayuda a transmitir visualmente la historia.

Que el cine provoca en el espectador un sentimiento de autenticidad que no lograra
alcanzar ningin otro arte y solo comparable a las sensaciones provocadas por las
impresiones de la vida es algo indudable. Es evidente que ello da a la impresion artistica
una intensidad indudable (...) El caracter especifico del argumento en el cine hace que
este arte sea el mas informativo y el mas rico en comparacion con las demas artes (...) La
comprension del lenguaje del film es solo el primer paso hacia la comprension de la
funcién artistica e ideologica del cine, el arte del siglo xx que mas atrac a las masas.
(Lotman, 1979, pags. 101-147)

Una de las peculiaridades de este arte es precisamente lo que Edgar Morin (2011) llama el
encanto de la imagen o fotogenia. El cine puede reflejar la sociedad que lo produce, pero no es

la sociedad misma. Por eso, cualquier historia se convierte en la pantalla, en historia “filmica”

5 Atrezo. Del italiano attezzo 1. m. Cinem., Teatro y TV. utilerfa (conjunto de objetos de un escenario).
https://dle.rae.es/atrezo. Actualizacion 2020.
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y, a su vez, en imagenes con encanto, con magia, adentrdndonos en un mundo nuevo, de

ensofiacion, verosimil pero no real.

El cine representa la ilusiéon completa de la realidad: la trama, el movimiento de camara, la
musica, la luz, los decorados, los personajes, ... nos envuelven en esa realidad aparente. Es
capaz de unir mundos lejanos, de mezclar el ayer con el mafiana, de superponer lo conocido
con lo desconocido creando un nuevo universo. Para Francesco Casetti (1994), el cine es
necesariamente fantdstico porque escenifica algo que no es real y asi se introduce en lo
imaginario. Morin (2011) nos explica como el mundo de lo imaginario nos traslada a un
mundo de ensueno. La fascinacion de la imagen conlleva en si misma magia, estética, ilusion
y sentimiento. La historia, los decorados, los objetos, los trajes, la musica, los
personajes...crean un universo que envuelve al espectador en mundos reales e irreales a la

VEzZ.

Todo se mezcla en la pantalla: lo verosimil, lo posible, lo idealizado, lo veridico...para
convertirlo en cine por excelencia. Realidad y suefio unidos. Acoge todas las artes, su campo
estético tolera el mayor numero de formas artisticas: pintura, escultura, arquitectura, musica,
danza, literatura, convirtiéndose asi en “el séptimo arte”. Para Mitry (1986) el cine es la mayor

de todas las artes.
IV. Metodologia

Para verificar la hipdtesis que se basa en la idea de que el director artistico, en colaboracion
con el Departamento de arte, en una produccion audiovisual es co-autor de la obra, hemos
empleado una metodologia basada en analizar qué aporta este oficio a nivel estético y
dramatico a las peliculas, es decir, hasta qué punto el director artistico puede considerarse

autor.

La primera etapa del trabajo (Capitulos 1 y 2) ha consistido en la busqueda de fuentes de
informacion sobre el objeto de estudio, se procedid al rastreo bibliografico de documentos

relativos a la figura de Benjamin Fernandez, del disefio de produccion, la direccion artistica, la
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historia, el cine, la autoria, el artista, el artesano, las artes aplicadas, etc. También se busco

documentacion relativa a entrevistas a directores artisticos, profesionales, técnicos y directores

de las peliculas seleccionadas, articulos de revistas periodisticas, reportajes sobre las peliculas

a tratar y al disefio de produccion y direccidn artistica. En resumen, se realizaron las siguientes

acciones:

Recopilacion documentacion sobre el disefio de produccion y direccion artistica en

bibliotecas universitarias y Filmoteca Espafiola.

Adquisicion de bibliografia sobre disefio de produccion y direccion artistica, asi como
sobre escenografia, percepcion visual y estética. En este sentido, hemos utilizado como
referencia los estudios de autores como: Dondis A. Dondis (Dondis, 1976), Rudolf
Arnheim (Arnheim, 1981), Yuri M.Lotman (Lotman, 1979), Moénica Gentile, Rogelio Diaz
y Pablo Ferrari (Gentile & Diaz, 2007), Baldo Bandini y Glauco Viazzi (Bandini & Viazzi,
1959), Marcel Martin (Martin, 1962), Jean Mitry (Mitry, 1986), Wladyslaw Tatarkiewicz
(Tatarkiewicz, 2015), Edgar Morin (Morin, 2011), Francesco Casetti (Casetti, 1994), Jorge
Gorostiza (Gorostiza, 2001) (Gorostiza, 2015) (Gorostiza, 2007), Félix Murcia (Murcia,
2002), Juan Antonio Ramirez (Ramirez, 1986), Victor Matellano (Matallano, 2008), Peter
Ettedgui, (Ett98), Michel Chion (Chion, 1996), Michael Rizzo (Rizzo, 2007), Jane

Barnwell (Barnwell, 2017), Javier Moreno Antonino (Moreno Antonino, 2020), etc.

Organizacion, revision y estudio de la documentacion que el propio Benjamin Fernandez

guarda en su domicilio relativa a sus trabajos como director artistico.

Esta bisqueda ha permitido desarrollar y recopilar la informacion suficiente para plantear las

preguntas de la investigacion, asi como enumerar las hipdtesis y disefiar la segunda etapa, en

la que se analiza el trabajo de Benjamin Fernandez, estableciendo la metodologia a emplear.

En esta segunda etapa (capitulo 3) hemos seleccionado tres peliculas de la extensa filmografia

de Benjamin Fernandez para su posterior analisis en profundidad. Hemos realizado el

visionado, el analisis exhaustivo, la recopilacion y escaneado de material grafico existente, el
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estudio de bocetos artisticos y técnicos, el estudio de los guiones y el estudio de la

documentacion publicada en torno a todo ello para asi poder verificar las hipotesis planteadas.

Con la intencién de lograr una perspectiva desde el punto de vista del autor y su manera de
trabajar hemos realizado diferentes entrevistas a ¢l mismo entre los afios 2019 y 2021, ademas
de la entrevista efectuada durante el rodaje de The Book of Exodus entre los meses de
septiembre y noviembre del 2013 en Almeria (Anexo 1). También, para complementar la
informacion, se llevaron a cabo entrevistas al decorador de las tres peliculas Emilio Ardura,
asi como a algunos miembros del Departamento de arte que suelen colaborar y formar parte de
su equipo, como es el caso del director artistico Alejandro Fernandez, de los ayudante del
director artistico Florian Miiller y Juan Pedro de Gaspar, del regidor Tino Torrescusa , de los
atrecistas Juan Vifiuales y Gonzalo Anso, de las decoradoras Pilar Revuelta y Clara Notari, de
los constructores Alberto Feito y Leopoldo Béez , de los pintores-ambientadores José Garcia
Donato y Tania Wahlbeck, de la coordinadora Antia Leon y de diferentes profesionales de
distintos Departamentos como el director de fotografia Javier Aguirresarobe, la directora de
produccion Cristina Zumarraga, la disefiadora de vestuario Sonia Grande y los directores de

efectos especiales y digitales Félix Bergés y Rafael Solorzano.
En resumen, se realizaron las siguientes acciones:

- Recopilacion y escaneado de documentacion personal del trabajo de Benjamin Fernandez.

- Elaboracion de las entrevistas a Benjamin Fernandez y a su equipo de arte.

- FElaboracion de las entrevistas a miembros de diferentes Departamentos vinculados con el
Departamento de arte.

- Transcripcion de las entrevistas.

- Analisis de los resultados.

- Conclusiones

Las entrevistas en profundidad y el analisis filmico han sido, por tanto, las principales
herramientas utilizadas en la metodologia para el andlisis cualitativo de la presente

investigacion.
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En definitiva, las fuentes utilizadas son:

Fuentes primarias:

- Entrevistas a Benjamin Fernandez, a parte de su equipo y de otros departamentos
asociados.

- Documentacion aportada por Benjamin Fernandez.

- DVD peliculas.

Fuentes secundarias:

- Bibliografia de disefio de produccion.

- Bibliografia sobre peliculas a tratar.

- Bibliografia sobre estética y bellas artes.

- Busqueda de entrevistas, documentales, articulos, tesis y masters relacionados con la

direccion artistica.

V. Estructura

Como se deduce por lo explicado, la investigacion se ha articulado en tres capitulos. Los dos
primeros pretenden fijar el contexto del estudio y el tercero aborda el analisis de las peliculas

seleccionadas con la intencioén de poder verificar las hipotesis planteadas.

En concreto, en el primer capitulo, hemos abordado la definicién y acotado los cometidos
propios del trabajo de un disefiador de produccion y director artistico, composicion del equipo
del Departamento de arte y su relacion con el resto de los departamentos. También hemos
entrevistado a parte de su equipo de arte y de departamentos vinculados para comprender en

qué consiste el trabajo de cada componente y entender la jerarquia del trabajo en equipo.

En el segundo capitulo, hemos procedido a elaborar la biografia, filmografia y trayectoria

profesional de Benjamin Fernandez y diseccionaremos su metodologia de trabajo.

Por ultimo, en el tercer capitulo, hemos analizado las peliculas seleccionadas para verificar las

hipotesis planteadas. El criterio de seleccion de las peliculas viene marcado por las
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nominaciones y Premios Goya a la mejor direccion artistica. En concreto, Benjamin Ferndndez
ha sido premiado en dos ocasiones con el Goya a la mejor direccion artistica. La primera fue
por Los otros (Alejandro Amendbar, 2001) y la segunda por Alatriste (Agustin Diaz Yanes,
2006). También ha sido nominado en tres ocasiones por Carmen (Vicente Aranda, 2003), Mar
Adentro (Alejandro Amenabar, 2004) y ;Quién mato a Don Quijote de la Mancha? (Terry
Gilliam, 2018). De estas tres nominaciones hemos decidido elegir Carmen, porque creemos es
de mayor interés en cuanto a la época y ambientacion. Resumiendo, a nivel estético hemos

analizado peliculas ambientadas en tres periodos diferentes: los siglos XVII, XIX y XX.

Analizamos la estética de la imagen mediante el visionado de las tres. En concreto,
examinamos el proceso de transformacion que tiene lugar desde el guion hasta la imagen
proyectada mediante el analisis del material grafico y los bocetos artisticos y técnicos,
comentando los resultados con la informacién facilitada por Benjamin Ferndndez, mediante
las entrevistas realizadas a lo largo de esta tesis. De este modo, hemos conocido de primera
mano su experiencia y por medio de sus relatos, hemos conocido su proceso creativo y su
metodologia de trabajo, y para terminar, en las conclusiones, tratamos de demostrar que, ante
todo, el trabajo desarrollado por Benjamin Ferndndez es un trabajo de auténtica creacion

artistica lo que redunda en su autoria como artista cinematografico.

En definitiva, el objetivo de las paginas que siguen es describir el fundamento dialéctico,
dentro de las tareas que competen a la direccion artistica, esto es, la explotacion estética de lo
cinematografico: narrar una ficcion aprovechando las propiedades singulares en cuanto a

forma y contenido que tiene el cine. Para Javier Moreno Antonino:

El objetivo de la escenografia es apoyar plastica y emocionalmente la comunicacion, para
valorar el trabajo creativo es imprescindible tener en cuenta dos cuestiones fundamentales:
si sirve para fijar la naturaleza intrinseca de lo que se quiere comunicar, y si se utilizan los
instrumentos mas afines a la inteligencia para esa comunicacion. (Moreno Antonino,
2020, pag. 31)

En este contexto, hemos analizado tres peliculas ambientadas en los siglos XVII, XIX y XX,
con el proposito de verificar la importancia que tiene el Departamento de arte, imprescindible

en cualquier pelicula. Veremos a través de los disefios de Benjamin Fernandez donde viven,
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como viven y qué sienten los personajes de estas peliculas, pero siempre bajo la mirada de un
director que personaliza, dramatiza y confiere emociones a la historia. A través de actores y
testimonios, veremos hechos del pasado en clave de triunfo, angustia, aventura, felicidad,
tristeza...y nos aproximaremos a situaciones, hechos y personajes historicos y ficticios.
Comprobamos como a través del encanto de las iméagenes (personajes, luz, sonido, decoracion,
atrezo...), podemos sentir que nos trasladamos a esas épocas y compartimos la historia con
esos personajes. El cine casi nos parece una maquina del tiempo con la que podemos viajar
cada vez que se apagan las luces y comienza la pelicula. Y todo ello gracias, en gran medida, a
los detalles escenograficos y a la creacion de una atmdsfera estética que consigue reconstruir

el disefiador de produccion y director artistico desde su particular mirada.
Queremos finalizar estas reflexiones con palabras de Morin:

El filme representa y al mismo tiempo significa. Eleva lo real, lo irreal, el presente, lo
vivido, el recuerdo, el suefo, al mismo nivel mental comin. Al igual que el espiritu
humano, es tan mentiroso como veridico; tan mitdmano como ltcido. (Morin, 2011, pag.
180)

El encanto de la imagen logra que nos olvidemos muchas veces de la realidad, hace que
viajemos a través del tiempo y que nos identifiquemos con sus personajes y paisajes
haciéndolos nuestros. Y toda esta magia se obtiene cuando la ficcion del cine alcanza la
categoria de “séptimo arte", consiguiendo que vivamos esas imagenes como si formaramos

parte de ellas.
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CAPITULO 1. EL DEPARTAMENTO DE DISENO DE PRODUCCION Y
DIRECCION ARTISTICA

1.1. El disefiador de produccion y director artistico

Cuando leemos los titulos de crédito que aparecen al final de cada pelicula podemos observar
la variedad de departamentos y equipos que hacen realidad la magia del cine. El Departamento
de arte es uno de los equipos mas importantes del sistema cinematografico y, a la vez, el mas
desconocido. ;Quién decide en términos generales la estética de un film, o en términos
particulares qué lampara colgar en el techo, qué muebles, objetos, telas o que colores y
texturas elegir? La concepcion visual a partir de los aspectos tematicos y emocionales que
conlleva un guion, la estética global del film debe evocar una atmosfera adecuada, y es el
disefiador de produccion y director artistico el encargado de crear la atmodsfera adecuada a

cada historia.

Analizaremos como surgio esta profesion y definiremos quien es y en qué consiste el trabajo
del disefiador de produccion y director artistico a través de la experiencia de diversos

profesionales.

El disefiador de produccion, junto al director de fotografia y al director, es el responsable de
generar la estética y la atmosfera visual del film; debe disefar, conceptualizar y organizar la
estética visual que veremos en la pantalla. Debe saber interpretar el guion, para convertirlo en
imagenes, saber distribuir el presupuesto, tener conocimientos de dibujo artistico y técnico, de
historia del arte, y sobretodo, ser un gran observador y creador de mundos imaginarios. La
tarea del disenador de produccion es hacer viajar al espectador al planeta Arrakis (Dune), al
afno 2122 en la nave espacial Nostromo (Alien), a la Roma del gladiador Maximo (Gladiator),
a la Andalucia de los afios 30 del S. XIX (Carmen), a la Espafia Imperial del siglo XVII
(Alatriste), al caseron en la isla de Jersey en el canal de la Mancha en el afio 1945 (Los otros),
a la habitacion de Ramon en la Galicia de los afios 90 (Mar Adentro), como lo hizo Benjamin

Fernandez para visualizar esos entornos y asi poder transportarnos a esos lugares.
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En el inicio del cine el disefiador de produccion no estuvo del todo reconocido. El nombre que
se les otorgd, fue siempre objeto de controversias. En los primeros titulos aparecen nombrados
como directores técnicos, esté¢ termino fue sustituido por el de decorador de interiores, y mas

tarde, por el de director artistico.

Hay que remontarse a la historia del cine para entender en qué consiste y cémo ha
evolucionado este oficio. Georges Meliés, cineasta francés, fue el primero en narrar historias
ficticias filmando relatos que requerian decorados. Sus recursos eran teatrales, empleando

telones pintados mezclados con elementos arquitectonicos.

La escenografia se desvincula del teatro con la pelicula Cabiria (Giovanni Pastrone, 1914),
fue el arquitecto Camillo Innocenti quien disei6 la pelicula italiana, aunque no aparece en los
titulos de crédito. Se rodd en Turin, utilizando grandiosos decorados que marcaron un hito en

la historia de la escenografia.

Imagen 1. Cabiria (Direccion Artistica Camillo Innocenti, 1914).
Fuente: http://www.cineforever.com/2007/05/21/cabiria-la-madre-del-peplum/

A esta pelicula le siguieron otras en Estados Unidos; Intolerance (Intolerancia, David Wark

Griffith, 1916), donde se proyectd y realizo el decorado de la “Ciudad de Babilonia”. El
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disenador fue Walter L. Hall, tampoco aparece en los titulos de crédito. Estas dos peliculas

suponen el arranque de la profesion como tal.

Imagen 2. Intolerance (Direccion Artistica Walter Hall, 1916).
Fuente: La arquitectura en el cine. Ramirez J. A., 1986, pag. 29, 151).

La industria se desplaza a Hollywood sobre 1905 donde comienza el crecimiento de los
estudios. El primer disefiador de categoria de Hollywood fue Wilfred Buckland, que trabajé
para la Paramount desde 1914 hasta 1927. Firmo6 97 peliculas como director de arte. Buckland,
que venia del mundo del teatro, desarrolld un modo de iluminacion tipo “Caravaggio” que
consistia en rodear de oscuridad a los personajes exceptuando una Unica fuente de luz lateral.
A esta técnica se le denomind “iluminacion Lasky” y fue utilizada por primera vez en la
pelicula The Cheat (La marca de fuego, Cecil B. DeMille, 1915). Posteriormente, en Robin
Hood (Robin de los bosques, Allan Dwan, 1922) destacod especialmente por el castillo, con
decorados grandilocuentes a la par que naturalistas y un uso de iluminacion artificial interior y
exterior. Estd considerada como una de las obras maestras de direccion artistica en Estados

Unidos (Rizzo, 2007, pags. 6-7).

Con la aparicion en Hollywood de los estudios: 20th Century Fox, Columbia Pictures,
Paramount Pictures, Metro-Goldwyn Mayer, Warner Bros, etc., y las grandes producciones, el
Departamento de arte contaba con directores artisticos controlados, a su vez, por un jefe
supervisor (supervising art director). Estos directores eran quienes decidian la marca estética

de cada estudio.
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Anton Grot, emigrante polaco, fue el director artistico supervisor de los estudios Warner Bros
desde 1927 hasta 1948, creando un aire centroeuropeo influenciado por el expresionismo
aleman. Hans Dreier, fue el director artistico supervisor de los estudios Paramount desde 1923
hasta 1950, marcando una estética con aire germanico, con influencias expresionistas y
superficies sin adornos inspiradas en el art déco. Cebric Gibbons, fue director artistico
supervisor de los estudios Metro-Goldwyn Mayer (MGM) desde 1924 hasta 1956, con un
estilo modernista, sofisticado y ecléctico, todo debia ser lujoso con una ornamentacion

opulenta (Barnwell, 2017, pags. 10-15).

Laura Lopez Martin en su tesis Los oficios cinematogrdficos en Espana (1895-1936) nos

explica la evolucion de los estudios y la profesion del director de arte en Espana:

En Espaiia, el primer decorador incluido en la némina de un estudio, fue Emilio Pozuelo
en Atlantida Cinematografica S.A. donde entr6 a trabajar en 1920, unos afios mas tarde
Paulino Méndez lo hizo en los estudios Omnium Cine, fundados en 1927, y Fernando
Mignoni fue contratado como decorador-jefe en los estudios ECESA, en 1933 En 1935
habia siete estudios en Madrid y tres en Barcelona con plantillas fijas que se iban
adaptando a las necesidades de cada una de las producciones que se llevaban a cabo en los
mismos; en el caso de las decoraciones solian ser varios operarios y un jefe de
constructores, que en algunos casos era también el encargado de disefiar el decorado. Los
estudios se equiparon con talleres de construccion de decorados y a los carpinteros se les
unieron empapeladores, pintores y escayolistas. El disefio de los decorados aumento
considerablemente su complejidad, por lo que se integraron diferentes figuras; por
ejemplo, en el rodaje de El bailarin y el trabajador figura Redondela como escenografo,
Feduchi como arquitecto y Santamaria como decorador, ademas Torres ha realizado los
bocetos (...). Los decoradores, por su parte, se organizaron en la Union de Obreros
Escenodgrafos, adherida a la FEIEP y UGT y, como en el resto de las asociaciones obreras,
tenian el compromiso de contratar a los trabajadores afiliados a sus organizaciones.
(Lépez Martin, 2015, pags. 346-350)

En Estados Unidos, afio 1939, aparece el primer production designer oficial (disefiador de
produccion): William Cameron Menzies. Bajo esta denominacion, controld la estética de cada
una de las escenas de la pelicula Gone with the Wind (Lo que el viento se llevo, Victor
Fleming, 1939) a través de la elaboracion previa de cientos de acuarelas secuenciadas
(storyboard) que posteriormente, durante el rodaje fueron seguidas al pie de la letra. En

reconocimiento a su gran produccion y trabajo en la pelicula, el productor David O. Selznick,
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introdujo en los titulos de crédito la figura del production designer (disefiador de produccion)

(Ramirez, 1986, pag. 40).

A nivel académico, William Cameron Menzies fue el primero en definir su profesion, en 1929

en la University of Southern California:

El director de arte debe conocer la arquitectura de todos los periodos y todas las regiones.
Debe ser capaz de volver interesante el tratamiento visual de una casa o de una prision.
Debe ser dibujante, maquetista, modista, pintor de mares y de paisajes, disefiador de
barcos, decorador de interiores ¢ inventor. Debe saber de dramaturgia, de historia y ahora
también ser experto en sonido. (Gentile & Diaz, 2007, pag. 133)

Las diferencias que caracterizan, en Estados Unidos, cada uno de estos dos cargos segun las

definiciones del libro Escenografia cinematogrdfica son las siguientes:

a) Diseflador de produccion: este término es propio de los Estados Unidos y hace
referencia a la figura profesional que se ocupa del disefio conceptual de todo el
aspecto artistico de la pelicula, correspondiéndole al mismo tiempo la viabilidad
econdémica del proyecto que disefid, para que el mismo pueda llegar a buen puerto.

El disefiador de produccion es la cabeza del departamento de arte norteamericano,
posee facultades para trabajar en criterio propio en la elaboracion de la idea estética
que caracterizara al filme, trasmitiendo dicha idea al director de arte, al director de
fotografia, al disefiador de vestuario, a los caracterizares y maquilladores y a los
técnicos en efectos especiales, con la finalidad de que todos trabajen con un criterio
estético unico, pero que a la vez permite el aporte de cada uno de ellos al filme.

b) Director de arte: es el encargado de plasmar y construir el concepto dado por el
disefiador de produccion. Una vez que los decorados estan disefiados y definida la
idea estética, el director de arte se ocupara de elegir las localizaciones, de proveer
bocetos, planos 0 maquetas -si éstas fueran necesarias-, muestras de color y texturas
para la construccion y ambientacion de los decorados, y sera también el encargado de
supervisar la construccion y el montaje de los mismos.

El director de arte tiene, ademas, otro rol muy importante. Su puesto funcionara como
un aglutinante, como un centro de comunicacion a través del cual pasaran decisiones
de peso y sera su responsabilidad vehiculizar la vision del disefiador de produccion y
de mantener nucleadas al resto de las areas a su cargo (vestuario, maquillaje,
ambientacion, construccion y efectos especiales). (ibid, pags.134-135)

En Europa, es el director artistico quien asume la funcion del disefiador de produccion,
manteniendo ademads la suya propia. Aunque en la ultima década, vemos en los titulos de

crédito de peliculas europeas cada vez mas profesionales como disefiadores de produccion.

35



CAPITULO 1

Michael Rizzo también lo explica en su libro: “Todo disefiador de produccion es director de

arte, y antiguamente no existian los disefiadores de produccion-solo habia directores

“«

artisticos- “. Sin embargo, en Estados Unidos, la relacion entre el disefiador de produccion y

el director de arte es esencial para crear el concepto visual, y mientras el disenador de
produccion es el visionario responsable del aspecto visual de la pelicula, los directores de arte
hacen realidad esa vision. Asi se definen los directores artisticos: “Somos los polis artisticos,

los sabuesos que aseguran que esta vision llegue a buen puerto” (Rizzo, 2007, pags. 6-12).

Benjamin Fernandez nos explica la diferencia que existe entre disefiador de produccion y

director artistico:

La diferencia que existe entre el disefiador de produccion y el director artistico se
establece por estatus. A medida que las producciones internacionales se iban haciendo
mas y mas grandes, surgié la necesidad de distribuir trabajos. Por ejemplo, si habia
diferentes localizaciones tenia que haber un responsable estético en cada una de ellas.
Cuantas mas localizaciones, mas personas de la misma condicion se tenian que buscar. Al
ser un trabajo especifico similar, tenia que haber un responsable principal, el disefiador de
produccion, que coordinara a todos los directores artisticos que estaban participando y que
incluso no llegan a tener interaccion unos con otros. Se nombra director artistico a una
persona para un trabajo especifico y que podria estar en un pais diferente con lo cual seria
imposible que se coordinara con la misma persona. Por eso la responsabilidad fue
aumentando conforme aumentaba el tamafio de produccion. El trabajo en realidad es el
mismo. El disefiador de produccion, es el jefe del equipo del Departamento de arte, lo
mismo que en Espana es el director artistico. En Espafa no existe el oficio de disefiador de
produccion sino de director artistico o decoradores, que era como se llamaba antes en
Espaiia, segun Gil Parrondo, a él le gusta que le llamen decorador. (Fernandez B. , 2013)

Segun el disenador de produccion Stuart Craig, el Departamento artistico esta dividido en dos
bloques. El primer bloque gira en torno al tablero de dibujo, donde se disenan los bocetos de
los decorados y planos técnicos que pasaran al equipo de construccidén, compuesto por
carpinteros, pintores, ebanistas, escayolistas, albaiiiles, etc. El segundo bloque se centra en la

seleccion y elaboracion del mobiliario y elementos de atrezo.

El disenador de produccion esta siempre con una pierna en cada lado (...). Nuestra
profesion esta al servicio de un arte dramatico; el buen gusto en el disefio de una pelicula
consiste en tomar las decisiones mas adecuadas para el film. Por ello jamas elijo
embarcarme en un proyecto en funcion del disefio: lo que me motiva es el guion o el
director. Ya sea una pelicula de época, de ciencia ficcion, un thriller o una comedia, el
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oficio de disefiador cinematografico consiste siempre en lo mismo. En toda pelicula existe
la oportunidad de disefiar algo bien. (Ettedgui, 2001, pag. 75)

Asi define su profesion la disefiadora Patrizia von Brandenstein: “Me imagino que todo el
mundo que trabaja en el cine sufre el complejo de Pigmalion: deseamos insuflarle de vida al
guion. La profesion de diseniador de produccion consiste, basicamente, en traducir el guion en

imagenes” (ibid, pag. 89).

Alexander Trauner, fue uno de los disefiadores mas reconocidos de Hollywood, colaborador
de Billy Wilder, Gene Kelly, Joseph Losey,...nos explica como su oficio esta mas cerca de un

pintor que de un arquitecto:

(,Qué es lo que de verdad resulta interesante en nuestro trabajo, en esta obsesion con la
que nos ganamos la vida, pero que ni es un arte ni un oficio? El cine tiene muchos
ingredientes, todos ellos importantes. La parte de cada uno es misteriosa. Hay que juzgar
los decorados un poco como se hace con la pintura. Pero, ;qué es la decoracion? Ante
todo, una ilustracion; después, la creacion de un espacio en el que el director de fotografia
puede situar la luz (...) Mi trabajo se halla mas cerca del de un pintor que del de un
arquitecto, que son los dos origenes habituales de los decoradores. Para mi, la faceta del
pintor ha sido siempre la importante. Ain mas, los decorados de cine son lo contrario de
la arquitectura. La arquitectura es la estructura, y lo que nosotros mostramos es la
superficie, la luz. Un arquitecto se plantea como se mantendra en pie la casa que ha
disefiado, cual es la resistencia de su armazén, como cierran tal puerta o tal ventana.
Francamente, todo eso a los decoradores nos interesa bien poco... (Sonnet, 1999, pag.
130)

Sin embargo, para Benjamin, el componente artistico de su profesion es la arquitectura:

La arquitectura es el elemento mas importante que debe conocer el art director para su
oficio. Primero, porque tiene que reproducir o recrear cosas que ya se han hecho: En la
historia, lo que perdura es eso, las ruinas, los templos..., lo que ha marcado la
civilizacion. Eso es para mi lo mas importante de los art directors, que tenemos que tocar
la arquitectura constantemente. (Gorostiza, 2001, pag. 243)

Félix Murcia, director artistico, ganador de cinco Goyas, en su libro La escenografia en el cine
(Murcia, 2002) aclara las diferencias que existen entre el disefiador de produccion y el director
artistico y la evolucion de este oficio a lo largo de la historia. Nos explica como la
terminologia ha ido variando a lo largo del tiempo en los diferentes paises: Espafia;

Decoradores. Francia; Architecte decorateur. Alemania; Filmarchitekt. Italia, Architetto

37



CAPITULO 1

scenografo. Estados Unidos; Art director. Fue en Espana en los afios 60 cuando determinaron
denominarlo director artistico en vez de decorador, encargado del aspecto visual de la pelicula.

Y asi define qué es la direccion de arte:

La direccion de arte trata de la creacion y obtencion de los espacios concretos, necesarios
para desarrollar en las peliculas una determinada accion dramatica, propuesta desde un
guion, de forma que ésta pueda ser filmada desde la particular vision de un director de
cine. (Murcia, 2002, pag. 63)

Jorge Gorostiza, arquitecto, escritor y experto en el Departamento de arte nos define asi esta

profesion:

El director artistico es el profesional que crea todos aquellos elementos que se ven en una
pelicula alrededor de los actores, abarcando su responsabilidad desde idear los espacios
donde transcurre la accidn, hasta elegir los objetos mas pequefios que usaran los
personajes, pasando por la transformacion de la realidad adecuandola a los requerimientos
de un guion predeterminado, que ademas podra enriquecer o mejorar gracias a su trabajo.
(Gorostiza, 2007, pag. 221)

Clara Notari, disefiadora de produccion (production designer), directora de arte (art director)
y decoradora (set decorator) de peliculas como: Relatos Salvajes (Damian Szifron, 2014),
Altamira (Huhg Hudson, 2016) o Dolor y Gloria (Pedro Almodovar, 2019) nos explica en qué

consiste para ella el trabajo del disefio de produccion:

Para mi el disefio de produccion consiste en tener una vision de un relato que es el cuento
que quiere contar el director y poder crear los escenarios donde pueda suceder ese drama.
Drama, lo digo, en el sentido amplio, en el de la actuacion, como dicen los ingleses. Me
parece que lo que interesa es captar, digamos, el afecto de cada situacion, entender de qué
va la idea de fondo del relato y, a partir de eso, tratar de volcarlo significandolo, en los
espacios, las dimensiones, las texturas de las paredes, los colores, como acompaiiar, que lo
que uno siente cuando lee el guion que lo pueda sentir el espectador cuando esta viendo la
pelicula. Si llegamos a esa consonancia en la percepcion, ya hemos logrado el objetivo.
Pienso que nuestro trabajo es super importante. (Notari, 2021)

También la disefadora de produccion, directora de arte y decoradora Pilar Revuelta,
galardonada con el Oscar y el BAFTA al mejor disefio de produccion junto a Eugenio
Caballero, como set decorator por la pelicula El laberinto del fauno (Guillermo del toro,
2006) y con el Goya a la mejor direccion artistica por El Artista y la modelo (Fernando

Trueba, 2012) nos explica el trabajo del disefiador de produccion:
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Como disenadora de produccion, desde el principio tienes que conseguir dar unidad al
proyecto. Tienes que crear algo que sustente el guion. Es decir, darle vueltas para ver
cOomo te acercas a la historia. Crear la estética para esa pelicula. Es la parte creativa global,
visualizar, qué es lo que quieres contar y como lo quieres contar. Y después, hay otra parte
muy politica, me refiero a las reuniones con los diferentes Departamentos, los
presupuestos (...) Este trabajo es como un juego, en el que necesitas buenos adversarios
para crear una buena historia. (Revuelta, 2021)

Carlos de Dorremochea, director de arte de grandes series como: El comisario, Velvet, Gran

Hotel, El Continental... nos comenta en que consiste su trabajo:

Me gusta que me llamen director de arte, pues dirijo el equipo que hace el “arte” y la
ambientacion de una produccion. Entonces hecha esta aclaracion, insisto desde mi punto
de vista, digamos que nuestro trabajo consiste en crear un entorno verosimil para una
historia que se va a filmar bajo la vision de un director (...) Mientras diseflo un espacio
estoy pensando a la vez en que el decorado se adapte a las dimensiones y proporciones de
una época concreta, en los posibles movimientos de los personajes, en darle al director la
mayor parte de posibilidades de acciones, el que la camara pueda ver lo mas posible el
decorado en sus fondos y espacios, en que las entradas de luz aporten al Departamento de
fotografia, en la posibilidad de rentabilizar a la produccion los metros que me han dado de
platd, es como una tormenta de ideas mientras tengo en mi mano el raton del ordenador.
(Dorremochea, 2021)

Todas estas definiciones de lo que supone el trabajo del disefiador nos verifica que cada
diseniador tiene sus herramientas, estilo y forma de trabajar personal y, por tanto, de adaptarse

a cada proyecto.

Queda claro en estas citas que todos coinciden en que el disefiador de produccion y director
artistico es el creador y autor de la estética de una pelicula. Debe dar unidad y crear un entorno
verosimil. Su trabajo consiste en visualizar la atmosfera adecuada para cada historia y
plasmarla: primero en el papel mediante dibujos, ilustraciones, disefios 3D, collages, planos,
etc., y posteriormente construir los decorados disefiados, una vez aceptados por el director de
la pelicula. Como sucede en cualquier proceso creativo, no se llegara a ver el resultado final
hasta que no se termina la obra y, en el caso del cine, esto no ocurre hasta que la pelicula se
proyecta en la pantalla. Por tanto, es una obra colectiva realizada por diversos autores:
director, montador, compositor, director de fotografia, etc., siendo el director artistico, quien

se encarga de traducir el guion en imagenes creando un universo estético de la pelicula.
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1.2. Metodologia del trabajo del disefiador de produccion y director artistico

Aunque cada disefiador de produccion y director artistico tiene su propia metodologia, existe
una linea general de trabajo. En esta investigacion hemos partido de mi experiencia a lo largo
de mas de 30 anos trabajando con diferentes directores artisticos para elaborar un esquema de

la metodologia de trabajo.

METODOLOGIA DEL DISENO DE PRODUCCION & DIRECCION ARTISTICA

_ GUI\O\N x

PROCESO DEL DISENO PROPUESTA PLASTICA PRESUPUESTO
-Reunidn con director de produccion -Bocetos artisticos de Adecuarse al tipo de pelicula
-Reunién con el directory el director de decorados (bajo o allo presupuesto)
fotografia -documentacion fotogréafica -Importancia de los

‘ 0 : desgloses para hacer
-Reunidn con diferentes departamentos -planos técnicos presgupueslu

vinculados (vestuario, maquillaje, pelugueria,

efectos digitales y especiales) -Dossier Proyecto “Biblia"

otss da amblentacidn -Presupuests construccion.

-Cuademos de preparacion (desgloses de mobiliario y atrezo, paletas -Presupuesto ambientacion

decorados, atrezo, mobiliario...) color, texturas, etc._.)

-Fotografias de localizaciones -maquetas
SET: CONSTRUCCION REUNIONES PRUEBAS PLAN DE RODAJE
Y AMEIENTACION _ -Estar en pruebas de -Prepararset segun plan
-Adaptacién localizaciones -Reuniones con el director cdmara platd de rodaje
naturales i" el dn;ectorde f‘“;_gb':af'; -Estar en las pruebas de -Cover set (altemativa

. con el proyecto “Biblia vesluario y maqulllaje a la localizacién principal

-Construccién en platd - Reuniones con efectos {estudio de los colores y en casode que no pueda
-Vestirlos decorados visuales texturas) ser utilizada)

Imagen 3. Esquema. Metodologia del disefio de produccion y direccion artistica.
Fuente: Elaboracion propia (2021).

Como resultado de la experiencia profesional a lo largo de 30 anos, al lado de diferentes

directores artisticos hemos podido desarrollar el siguiente esquema:

e Lectura de guion

e Proceso del disefio:
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» Reunion con produccion

» Reunion con director

» Reunion con director y director de fotografia

» Reunion con departamentos vinculados (maquillaje, peluqueria,
vestuario, efectos especiales®, efectos visuales’)

» Cuadernos de preparacion (documentacion, referencias, fotografias,

pinturas, peliculas, etc.)
o Desgloses y listas de arte:

> Desglose de atrezo® por guion.

» Lista de decorados o localizaciones (interiores, exteriores y plato)

» Lista de ambientacion (mobiliario y atrezo)

» Lista de construccion (descripcion de decorados, planos técnicos:
planta, alzado y seccion)

» Desgloses anexos (efectos especiales y visuales, vehiculos, grafismo,

comida, jardineria, armas, etc.)

o Busqueda de localizaciones:

¢ Efectos especiales (FX). Se refiere a los efectos fisicos 0 mecénicos tipo viento, lluvia, niebla, fuego, pirotecnia,
a saber, petardos, explosiones de maquetas, como por ejemplo un disparo de pistola, animatronics, o la utilizacion
de marionetas electronicas en decorados tanto interiores como exteriores. (Manual de direccion artistica
cinematografica. Michael Rizzo. 2007, pag. 302).

7 Efectos visuales (VFX). Fantasias ilusorias tanto visuales como auditivas que no pueden recrearse en la

realidad, por ejemplo viajar en el espacio exterior o interior (...) se refiere a cualquier cosa que se sume al final
de una pelicula y que no figura en el plano original ( ibid 2007, pag. 302).
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Localizaciones naturales (interiores y exteriores)

Localizaciones construidas (set plato y set natural)

Propuesta plastica:

>

Y

Presupuesto

Bocetos artisticos (bocetos a lapiz, acuarela, 6leo, con programas
informaticos, etc., cada disefiador tiene su estilo)

Planos técnicos (planta, alzado, secciones)
Dossier fotografico de localizaciones.

Dossier documentacion de referencias: fotograficas de ambientacion,
mobiliario, pinturas, imagenes peliculas, atrezo, muestras de color, etc.
(llamada “Biblia™)

Maquetas.

o Adecuarse al tipo de pelicula si es de bajo a alto presupuesto.

o Listados para presupuestar:

Y

YV V.V V VYV V V V V V

Construccion.

Grafismo (fotos, disefios, impresiones)

Alquiler atrezo y mobiliario.

Compra atrezo y mobiliario.

Textil (confeccion costurera, tapiceria, compra material)
Material fungible.

Alquiler y compra jardineria.

Alquiler de vehiculos.

Animales.

Armas.

Transporte (montaje, rodaje y desmontaje).

Los gastos de desplazamientos, gasolinas, comidas, taxis, parking, teléfono del equipo de

arte, etc., los asume el Departamento de produccion.
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e Set’: construccion, adaptacion y ambientacion

localizaciones naturales
adaptaciones de espacios existentes
construccion de decorados en platod

maquetas y miniaturas

YV V. V V V

efectos visuales

Existen dos bloques en el sistema americano. Por un lado, el Departamento de direccion
artistica encargado de la construccion y adaptacion de los sets y, por otro lado el
Departamento de decoracion, encargado de la ambientacion y decoracion de las localizaciones

y los sets construidos.
Veamos el proceso de trabajo a seguir como norma general:

El disenador de produccion y director artistico mientras lee el guion va previsualizando la
pelicula, imaginando como son los personajes, donde habitan, la clase social a que pertenecen,
lo que sienten, etc., y debe colaborar con los demas jefes de Departamentos (produccion,
direccion, fotografia, vestuario, maquillaje y peluqueria y efectos especiales y digitales) para
acometer y poder materializar las propuestas disefiadas adaptandose al presupuesto estimado
por produccion. Los directores son los ultimos en tomar las decisiones finales sobre el disefio
y la fotografia, por tanto, el disefiador de produccién y director artistico debe estar a su lado
para presentarle propuestas estéticas y asi ir dando forma y estilo a la pelicula. Es el

responsable junto al director de descubrir el potencial creativo del guion.

% Set. Del inglés set. En inglés significa, conjunto. El set es el entorno donde se graba. El espacio puede ser un
platdo, una localizacion natural o un espacio adaptado. 3 m. Platd cinematografico o televisivo.
https://dle.rac.es/set. (Actualizacion 2020).
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Una vez leido el guion y mantenidas diversas reuniones, tanto con el director como con el
productor, el disefiador de produccion y director artistico debe captar todo lo que el director
desea plasmar, debe ver a través de sus ojos, inventando y recreando su mundo, debe
interpretar la historia a nivel poético, intelectual, psicolégico y emocional, para poder expresar
la gran cantidad de detalles de la arquitectura, el color, el espacio, la textura y las relaciones

espaciales.

Comienza a documentarse y tomar apuntes, €sta es la parte mas creativa y de investigacion,
donde recrea ese mundo imaginario en el que el espectador se adentra y convive con historias
y personajes. La investigacion es una parte fundamental del proceso de disefio, el disefiador de

produccion Stuart Craig describe ese aspecto de la preproduccion':

De inmediato ya tienes algunas imagenes. A partir de ahi, avanzas con rapidez porque
comienzas a investigar, comienzas a buscar cosas, comienzas a visitar lugares reales, de
modo que con rapidez ya al principio te educas a ti mismo y lo encaras con una mente
abierta. (Barnwell, 2017, pag. 31)

El proceso de investigacion abarca diferentes propuestas estéticas que van dando forma al
periodo historico, el lugar, los personajes, adaptdindose y encontrando el camino adecuado

para establecer el concepto visual.

Después debera trabajar con el director de fotografia y los otros componentes del resto de
departamentos vinculados (vestuario, maquillaje, efectos visuales, efectos especiales, etc.). Su
margen de accion vendra delimitado por la época y realismo del contexto, asi como por el
presupuesto. Podrd imponer su criterio artistico siempre que el director se lo permita. Cada

espacio concreto en el que se desarrollan las acciones recibe el nombre de localizacion:

10 Preproduccion. Fase de planificacién de una produccion cinematografica previa al inicio de rodaje, que cuenta
con el tratamiento del guion ademas de editar, planificar, previsualizar, disefiar la escenografia, construir, escoger
a los actores, presupuestar y planificar a nivel financiero, y localizar/seleccionar las localizaciones. (Definicion
del libro Manual de Direccion artistica cinematografica. Michael Rizzo. 2007, pag. 310)
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exteriores, interiores y platd. Si son localizaciones construidas, lo usual es que la direccion
artistica sea uno de los departamentos que mas presupuesto tenga en una pelicula. El disefiador
de produccion ayudado por el localizador deberéd decidir y localizar cuéles seran los espacios
donde se desarrollara la construccion y adaptacion de dichos espacios, siempre bajo la
supervision de produccion y direccion. De la habilidad y el talento del disefiador de

produccion y del decorador depende la salvacion del aspecto visual de una pelicula.

Una vez aceptados los bocetos, planos y presupuestos, el disefiador de produccién y director
artistico junto a su equipo se ponen manos a la obra, teniendo cada persona una funcion
especifica dentro del departamento: decorador, ayudantes de decoracidon, auxiliares de
decoracion, disefiadores graficos, dibujantes, regidores, atrecistas, pintores, carpinteros,
meritorios, equipo de construccion, etc. Cada uno tendrd unas funciones que cumplir:
busqueda de atrezo, seleccion de mobiliario y ambientacion, construccion de elementos y

objetos, ambientacion artistica, grafismo, construccion de decorados, etc.

El disefiador de produccion, ayudado por sus directores artisticos y ayudantes, disefa y
supervisa los decorados que son construidos por un jefe de construccion, ayudado por una
serie de carpinteros, forjadores, escayolistas, pintores, etc. De €l depende la persona encargada
de la decoracidén y ambientacion, que busca los objetos que aparecen en el decorado como:
muebles, cuadros, teléfonos, alfombras, cortinas, es decir, cualquier elemento que aparece en

pantalla.

El disenador de produccion Alex McDowell reconoce la importancia de la ambientacion y el

atrezo:

Trabajé mucho con Anne Kulijian, que fue decoradora de Minority Report, y es una
colaboradora de alto nivel. Empleo mucho tiempo con los objetos y el atrezo. Disefiamos
una gran cantidad de atrezo. Vehiculos, pistolas, la tecnologia; creemos que eso es tan
importante como la arquitectura y presto tanta atencion en la fabricacion del atrezo como
en la de la construccion. Es una parte importante de la narrativa. (ibid, pag. 181)
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A continuacién, en la siguiente imagen incorporamos un esquema en el que se ponen de
manifiesto las responsabilidades, funciones y habilidades que debe tener el director artistico en

los estudios de Hollywood:

Podemos comprobar, que el disefiador debe ser una persona multidisciplinar que conoce y
supervisa las diferentes disciplinas artisticas: arquitectura, pintura, escultura, oficios artisticos,
fotografia, etc., para poder elaborar un concepto visual con herramientas como: color, luz,

espacio, composicion, decorados, etc.

Aunque hay una linea de trabajo comun, cada disefiador tiene su manera de trabajar. A
continuacion, explicaremos algunas metodologias del trabajo de diferentes disefiadores de
produccion. La disefiadora de produccion Patrizia von Brandenstein nos explica como es su

proceso de diseno:

Mi proceso de disefio es, basicamente, el mismo, tanto si es una pelicula épica como
intimista, y con independencia del género o de la época en la que estd ambientada. Cuando
empiezo a trabajar en un proyecto, siento como si lanzara una enorme red al mar y
recogiera todo lo que quepa atrapado en ella. Luego, examino mi captura hasta dar con la
imagen que en mi opinion destila la esencia del film. A medida que hablo con el director,
me documento y vamos eligiendo los exteriores, esa primera imagen va evolucionando.

Sé que he dado con la imagen definitiva cuando empiezo a verla en todo lo que miro,
incluso en cosas tan aparentemente insignificantes como el disefio de las tuberias o la
disposicion de las baldosas del suelo...Es una especie de paranoia.

Como soy amante del color, para mi constituye el elemento clave de esa imagen. Aunque
también tienen una gran importancia el volumen y la forma, y el modo en que son capaces
de reflejar la naturaleza de la historia. (Ettedgui, 2001, pag. 89)
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responsabilidades, funciones y habilidades. Cortesia de

Imagen 4. Esquema. Responsabilidades, funciones y habilidades del director de arte.
Fuente: Manual de direccion artistica cinematografica. Michael Rizzo, 2007, pag. 15.
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Clara Notari, disefiadora de produccion y directora artistica y socia de AADA (Asociacion de
directores de arte de Argentina), nos explica las responsabilidades y tareas del disefiador de

produccion y director artistico:

- El director de arte es el responsable maximo del equipo de arte, es el responsable del
disefio de imagen de la pelicula. Interpreta el guion y define los elementos visuales,
estilisticos y artisticos para la creacion del universo material que hara posible la
realizacion del proyecto.

- Es el responsable visual de todo lo que se juega delante de camara.

- Es el responsable junto al director, el director de fotografia y el vestuarista de la
imagen en su totalidad.

- Presenta en primera instancia conceptos y referencias que surgen a partir de la
investigacion y documentacién para acordar con el director y direccionar a su
equipo y al de locaciones.

- Es el responsable del disefo de los decorados y de supervisar su realizacion.

- Es responsable del disefio e intervencion de locaciones reales donde se desarrolla la
accion.

- Es el responsable del disefio de blackgrounds, maquetas y utileria especial y de
supervisar la realizacion.

- Esresponsable del disefio de la grafica que demande el proyecto.

- Presenta bocetos del disefio de decorados, maquetas, utileria especial o redisefio de
la intervencion en localizaciones reales con sus correspondientes planos para la
construccion.

- Es el responsable de la bajada a los realizadores para la construccion tanto de sets,
asi como de mobiliario.

- Es el responsable de la ubicacion del decorado en el estudio contemplando las
necesidades del director de fotografia.

- Selecciona la utileria y accesorios necesarios para la ambientacion de cada set.

- Selecciona las localizaciones en acuerdo con el director.
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- Esresponsable de entregar el set montado y ambientado en el momento de iniciar el
rodaje.

- Trabaja con el equipo de post-produccion y proporcionan los disefios necesarios
para llegar a la composicion final de las tomas con postproduccion'’.

- Trabaja con el equipo de efectos especiales y ajusta los disefios de los decorados, las
maquetas y la utileria especial a las necesidades de los efectos acordados. Supervisa
el resultado de estos disefios pero la aprobacion final del efecto es responsabilidad
del director.

- Asiste a los “scouting” de localizaciones y al “scouting” técnico para juntar
necesidades del departamento de arte y locaciones.

- Es el responsable del equipo de arte.

- Realiza en conjunto con el regidor un esquema de tiempos y solicita el personal
necesario para la materializacion adecuada del proyecto.

- Esresponsable de las aprobaciones del presupuesto en acuerdo con el productor y el
director en las distintas etapas del proyecto.

Observamos que no hay otra figura en el equipo de una pelicula que tenga esa cantidad de
responsabilidades. “Nuestra tarea es inventar, consensuar, encontrar los sitios donde se pueda

llevar a cabo la accion dramatica que sono el director” (Notari, 2021).

En la siguiente imagen mostramos el organigrama de la metodologia de trabajo que utiliza el
disefiador de produccion y director artistico Félix Murcia, ganador de 5 Goyas a la mejor
direccion artistica: Dragon Rapide (1987) El rey pasmado (1992) Tirano Banderas (1994) El
perro del hortelano (1997) Secretos del corazon (1998).

! Postproduccion. Fase de produccion de una pelicula en la que se monta todo el material rodado previamente, se
monta el sonido, y también se componen los planos de ciertos efectos visuales/especiales. (Manual de direccion
artistica cinematografica. 2007, pag. 310)
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METODO DE TRABAJO

GUION PRODUCCION PRODUCCION
DIRECCION DIRECCION DIRECCION

ANTEPROYECTO APROBACION DEL PROYECTO
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cme omm o

"I CONSTRUCCION Iﬂ
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DEPARTAMENTOS VINCULADOS |
Fotogralis. Conmnucion die decorador
Veuuaria Daconacidn y Ambiertacién

+ Caracterizackon Uhechon expetisies

Imagen 5. Esquema. Organigrama del método de trabajo de Félix Murcia.
Fuente: Tesis. Félix Murcia y la direccion artistica. Relaciones entre el cine y las artes plasticas. Maria
Encarnacion Palazon Campillo, 2015.

El disefador de produccion Jim Bissell comenta que su proceso de trabajo consiste en captar
la filosofia conductora de la historia, por ejemplo, en la pelicula de E.T. el extraterrestre, el
principio conductor consistié en que Eliot vivia en un mundo infantil lleno de magia y color,
pero cuando mirabas el mundo de los adultos lo veias todo mucho mas monocromatico. De

esta forma, a través del color, llegamos a la psicologia de los personajes:

Construir una vision depende del material y de la relacion con el propio material, por lo
que cada proyecto que tomemos no sera representativo de mi enfoque global excepto en
algunos rasgos amplios. Lo mas importante al principio es luchar y atrapar las grandes
ideas lo mas rapidamente posible, y con las grandes ideas quiero decir lo que es la
filosofia conductora de la pelicula. (Barnwell, 2017, pag. 162)

Montse Sanz, disefiadora de produccion y directora artistica de peliculas como Black Beach
(Esteban Crespo, 2020), El arbol de la sangre (Julio Medem, 2018) y Los amantes del circulo
polar (Julio Medem, 1998), llega a través de la poética a disefiar y construir el mundo que

desea plasmar:
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Cuando me llega un guion, hago tres lecturas, la primera lectura es puramente de disfrute.
Intento meterme en los personajes y en la historia, intento comprender lo que mueve a
esos personajes, es decir, meterme en las entrafias del guion. En una segunda lectura, que
se acerca mas a mi Departamento como directora de arte, consigo darle una continuidad
estética a ese mundo. Y la tercera lectura ya es delante del ordenador, sacando lista de
decorados, lista de localizaciones, ... es una lectura puramente técnica.

Hay que entender la poética del guion. ;Qué es la poética cinematografica? Lo poético
cinematografico no consistiria en designar o definir, en subrayar, en incidir en las cosas
sino en irrumpir como un destello. Producir resonancias, luminiscencias que nos permitan
atrapar, ver, sentir y palpar por un instante algo del fluir del mundo. Una pequena
perforacion en lo distinto, lo olvidado, lo imprevisto o lo nunca antes percibido. Un cine
de afecto y respeto por el mundo sensible y fundamental por el espectador. (Sanz, 2021)

El momento de reflexion y como multiplicar las posibilidades de la mirada, son conceptos
bastante abstractos y ;como se plasma esto en tu trabajo? Ahi esté la clave. Son iméagenes que
te alimentan y que marcan las pautas para proponer la estética de la direccion de arte, se
buscan referentes para después hacer una propuesta artistica de la pelicula. Pueden ser
referentes de fotografias, pintura, musica, texturas, colores, etc. para trabajar el aspecto
estético de la pelicula. Teniendo esta base, se empieza concretar, a establecer escalas de
colores en momentos determinados de la pelicula, dependiendo del tiempo dramatico. El
concepto estético de las referencias se ira materializando en cosas concretas como, por

ejemplo, papel pintado, telas, texturas, colores, etc.

El disefiador debe ser una persona creativa, observadora y curiosa, siempre profundizando
para poder recrear un ambiente, una época o inventar mundos de ficcion, que estan en la mente

del director pero que ¢l debe materializar, construir y recrear.

En definitiva, como bien sefala Jane Barnwell “El disefiador interpreta el guion, identifica
una idea y extrae informacion usando una gama de metdforas visuales” (Barnwell, 2017, pag.
57). Y asi, también lo expresa Eugenio Caballero, ganador del Oscar en el 2007 al disefio de
produccion por El Laberinto de Fauno cuando afiade “La direccion artistica no solo es

recrear, eso es una parte, porque lo importante es poder crear emociones con lo visual”

(NTX, 2013).
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De todo esto se deduce que, aunque cada disefiador de produccion y director artistico tiene su
propia metodologia, existe una linea general en la metodologia del trabajo del disefiador de
produccion y director artistico. Los disefiadores estan al servicio de la narrativa para crear
elementos ricos visualmente y que aporten valor a la historia donde los decorados deben
reflejar el estado emocional, material y fisico de los personajes creando emociones en el

espectador.
1.3. Equipo del Departamento de arte

El Departamento de arte es uno de los departamentos mas importantes dentro de la maquinaria
del cine. Solo hay que observar los titulos de crédito de cualquier pelicula, sobre todo, en
peliculas americanas, para leer listas interminables del equipo que compone el Departamento
de arte. Es uno de los que mayor numero de personas emplea en las producciones
cinematograficas y es el encargado de recrear visualmente el universo de la pelicula, ya sea

que los sets se construyan en un estudio o se adapten a una locacion existente.

Requiere de un equipo altamente cualificado y especializado en diferentes labores: dibujantes,

arquitectos, artistas plasticos, carpinteros, escultores, pintores, escayolistas, forjadores, etc. Es

normalmente el Departamento que dispone de més presupuesto.

PRODUCTION DESIGNER

ART DIRECTION SET DECORATION
T SET DECORATOR
e SET DECORATOR ART DIRECTOR
ASSISTANT ART DIRECTOR ASSISTANT SET DECORATOR
DRAUGHTSMAN DEC.DRAUGHTSMAN
ART DEPARTMENT ASSISTANT gggg hD‘:gTER
ART DEPT.RUNNER T
SET DECORATION PAINTING
PROPMAKER/DRESSINGPROPS
PROPMAKER
DRESSING PROPS
BLACKSMITH
CONSTRUCTION STOREMAN
STANDBY PROPS
PROPS TRAINEE
SET DECORATION RUNNER

Imagen 6. Esquema. Division del equipo del Departamento de arte en EEUU.
Fuente: Elaboracion propia (2014).
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En las imagenes 6 y 7 mostramos un esquema de la division en dos bloques del Departamento
de arte en Estados Unidos y un esquema funcional de la jerarquia del Departamento de arte

presentado por la asociacion de directores de arte de cine en Hollywood (California).
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Figura2-1 Jerarquia del departamento de arte: esquema funcional. Cortesia de ADG - Local 800
IATSE.

Imagen 7. Esquema. Jerarquia del Departamento de arte.
Fuente: Libro Manual de direccion artistica cinematografica. Michael Rizzo, 2007, pag. 2.

En las superproducciones el Departamento de arte supervisado por el production designer se
divide en dos secciones. En los Premios a los Oscar existen dos nominaciones dentro del
Departamento de arte: production designer y set decoration, mientras que en Espafia en los

Premios Goya solo existe un solo premio a la direccion artistica.

Para organizar el trabajo del Departamento de arte, el disefiador de produccion, una vez
localizado el set de rodaje, entrega bocetos y storyboard al supervisor director artistico del

Departamento de arte y le expresa sus ideas estéticas; asi éste se encarga de realizar
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materialmente, junto al constructor, los disefios ficticios entregados. A la vez que se construye,
el Departamento de decoracion, bajo la supervision del disefiador de produccion, va buscando,
y si es necesario, disefiando y construyendo todo el atrezo y mobiliario que requiera cada

decorado.

En funcién de la magnitud de la produccion, dentro del Departamento de decoracion, existen

otros departamentos especificos encargados de armas, animales, carros, jardineria, etc.

En Espafia, la organizacion del departamento se simplifica, no se divide en dos bloques, como
en Estados Unidos. En el siguiente esquema, elaborado a partir datos obtenidos en esta
investigacion y gracias a mi experiencia profesional de mas de 30 afios como decoradora y
directora artistica en la industria del cine espafiola, podemos apreciar la division del equipo del

Departamento de arte en las producciones espafiolas de presupuesto medio (Imagen 8).

DIVISION DEL EQUIPO: PRODUCCIONES ESPANOLAS

DISENADOR DE PRODUCCION & DIRECTOR ARTISTICO

Responsable de |a estética global, de concebir y representar artisticamente el aspecto
visual y estético de la pelicula.

DECORADOR AMBIENTADOR REGIDOR

Encargado de buscartodo

Responsable de administrar Responsable de conseguir el atraze i
: que juegaenel
el presupuesm todo el amuebllamenlude guion (también cantrola y
y supervisarel decorados y objetos ke
< justifica el presupuesto a
proceso de construccion ormamentales tx
produccion)
de decorados
FUERA DEL EQUIPO DE ARTE
AYUDANTE DE DECORACION
EQUIPO DE CONSTRUCCION

AUXILIAR DE DECORACION DISENO GRAFICO
ATRECISTAS DE RODAJE
ATRECISTAS DE MONTAJE
PINTOR/CARPINTERO
MERITORIO

EFECTOS ESPECIALES
DISENO DIGITAL

Imagen 8. Esquema. Division del equipo del Departamento de arte en Espafia.
Fuente: Elaboracion propia (2014).
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Como hemos podido comprobar todo depende de la complejidad del guion y del presupuesto,
para que empiece a crecer el volumen del equipo. Esto queda perfectamente documentado si
analizamos, por ejemplo, la composicion en la pelicula Exodus: Dioses y Reyes; al ser una
superproduccion, el equipo estaba compuesto por: Departamento de arte inglés: 25 personas.
Departamento de arte espafiol: 11 personas. Departamento decoracion inglés: 41 personas.
Departamento decoracion espafiol: 33 personas. Equipo de construccion: 8 jefes de equipos +
200 profesionales aprox. En total + de 300 personas. Sin embargo, lo habitual en una
produccion espaiiola de presupuesto medio es que no llegue a 40 personas, contando equipo de
construccion (Imagen 9). En el siguiente esquema mostramos la lista de equipo del

Departamento de arte espafiol.

El Departamento de Arte : Exodus

ArtDegartment rerprospesn AR EIETY
Production Designer ARTHUR MAX Sot Do cramer A Diractor GABREL LETE
Supenvs ng A Direor BE MIAMIN FERNANDEZ Props Master DENNE WEEMAN
At Direclor ALEY CAMERDN Assicrars Frop M STEVEN MORRIS
Assistans Set e DRI LALA COLET
s e Sraem e
Aszicrang Sat Deco@ior MARA MATEY
5/By Art Durector BEM MUNRD et et Decortor AR RODRIGUET
Assistant Art Direclor ROCIO SAlNZ Pacg-Making Supervisar FEDE DEL CERRD
Asst. Art Direcios/ Draughtsman FLORIAN MULLER i el ) e
Draughtuman DAVID TEMPRANO :&;:: RN
Ant Department Add S1ant SARAH WATTS Progss Commdimstor AMY MEAKS
Ant Dege. Runner PALILA ESPUNY S0 Decor alion Coordiraton MAR BOLNERDO
Assi Set Deomtion Coordinator LORETO G. RGAREDO
et Do alicon P e IIAN ESCRIBASD
Set Decoramion Fainter TANIA WAHL BE (K
St Decoration Painter FIAN MANLEL MOHEDAND
Swing Garg KENNY BLENETT
D man GARY HANDLY
Stanchay Flag [resser GARY GREEMHANM
Conswuction Backsmin GONZALD ARG
Comtruction Manager UK KEVIN HARRE Macemih JARM CARLOS WEIA
Shoreman ERXC STRANGE
Comtruction Manager 5P ALBERTO FETO e Abmars SAVIER LOMED
Comstruction Buysr MONCA FETO smnay Props HECTOR GIL
HOD Painter JOHN CLOKE Sranety Props DHAMA MARZAL
/by Carpenter STEVECARLING 4ty Equaime: Drevuer BARON W AN
5/by Pairter PETER E DGE At Vack Modeler SARAH ROSE
AgSt Tack Mocaliar TOM SMTH
/by Rigger STEVEREAD Props Trainge SANMIEL GASKELL
Sy Stage hand MIGEL ROSS Props Trainee MATT BAER

St Decoration Kunmer

MAEME MATEOS

Imagen 9. Esquema. Equipo Departamento de arte espafiol. Exodus: Dioses y Reyes. (2014)
Fuente: Elaboracion propia (2020)

A continuacion, explicaremos en qué consiste el trabajo de los miembros del equipo del

Departamento de arte desde el sistema inglés y americano, puesto que es el sistema que
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Benjamin Fernandez utiliza para montar sus equipos. Y entenderemos a través de sus
testimonios en qué consiste su trabajo y qué tareas deben llevar a cabo los profesionales que
trabajan junto a Benjamin Fernandez: director artistico, ayudante del director artistico,

decorador, ayudante del decorador, regidor, atrecista, pintor-ambientador y constructor.
1.3.1. El trabajo del director artistico (art director)

El director artistico es el encargado de hacer posible que el disefio realizado por el disefiador
de produccion pase de los bocetos a la realizacion fisica de los decorados, por tanto, su trabajo
consiste en organizar y delegar tareas dentro del Departamento y ser el hilo conductor entre el
disefiador de produccion y el resto del equipo. Si la produccion es de gran presupuesto puede
haber varios directores artisticos teniendo a un supervisor director artistico (supervising art

director) que sera el encargado de supervisar el trabajo de los diferentes directores artisticos.

Es quien coordina de manera general el equipo de construccion, siendo responsable entre otras
cosas, de la revision del disefo escenografico, el levantamiento de planos técnicos y el control
de calidad en la construccion de los sets. Su trabajo estd en constante relacion con el
constructor y verifica, junto con este ultimo, que los tiempos y presupuestos se cumplan dentro

de los planes establecidos.

Asi define Michel Rizzo al director artistico en su Manual de direccion artistica

cinematografica:

El director de arte, o encargado del disefo, dirige y manda el departamento de arte, se
interrelaciona con los demas departamentos, respalda a los miembros del departamento de
arte que estan en rodaje, controla la fabricacion de los decorados y todos los aspectos del
departamento relacionados con los gastos y los presupuestos de los decorados. (Rizzo,
2007, pag. 4)

La directora artistica Linda Berger nos explica en que consiste su trabajo:

La manera de contar historias es el hilo conductor de nuestro trabajo. Siempre te haces dos
preguntas. ;Cual es la historia que queremos contar y como vamos a contarla? La mayor
parte de mi trabajo es contar la historia a través de la interpretacion del disefiador de
produccion y de la vision del propio director. (ibid, pag.6)
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En definitiva, el director artistico es el responsable de hacer realidad el disefio creado por el

disefiador de produccion. Asi explica su profesion el director de arte Phil Dagort:

Un director de arte también ha de ser un sabelotodo: muy versado en arquitectura, en
historia, en disefio de interiores, en fotografia, psicologia y tecnologia, por citar algunos
ejemplos, y deseoso de agregar mas categorias a su repertorio segin cada nuevo proyecto.
Dicho de otra manera, la direccion de arte garantiza una licencia de estudiante eterno.
(ibid, pag. 17)

Alejandro Fernandez, hijo de Benjamin Fernandez, es su mayor colaborador, empezd como
runner'? hasta llegar a director artistico en muchas de sus peliculas. Nos explica la diferencia

que hay entre el ayudante de director artistico y el director artistico:

El ayudante del director artistico (assintant art director) 1o que hace es dibujar planos para
liberar el peso del director artistico (art director). El director de arte disefia, hace un
scketch basico o planta base con algunos decorados a mano alzada y el trabajo del
assistant art director es levantar esos planos, ver que funcionan las escalas, que la
proporciones son correctas, incluso, puede inferir donde va a ir la estructura, si hay algin
sitio donde se pueda colocar algin pané movil, donde se puede hacer un agujero en el
practicable, por ejemplo, para subirlo a una altura de un metro como ocurrioé en Los otros.
Todas esas cosas las vas viendo segun vas desglosando el decorado.

Hay una planta base, tenemos algunos alzados a mano alzada y, sobre eso, mi trabajo es
levantar esos alzados, que coincidan todas las habitaciones, presentar las secciones, para
ver cdmo van encajando unas u otras y luego colocarlo de la mejor forma posible dentro
del plato.

El assintant art director suele estar en la oficina dibujando, mientras que el art director se
encarga de la supervision de la construccion, para mi, esa es la diferencia, que hay entre
los dos puestos. Eso no significa que el art director no dibuje, pero divide el trabajo para
poder estar libre y seguir la construccion en el plato.

El production designer en Estados Unidos es el coordinador del aspecto visual y sus
raices se hunden en casi todos los Departamentos. En Espafia, este puesto no existe, el
director artistico no tiene ese poder ni ese respeto, aunque poco a poco esta cambiando y

12 Runner. En inglés significa corredor. En Espafia se llama meritorio, es el puesto mas bajo del escalafon del
Departamento. Es el aprendiz.
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cada vez se le da mas importancia al trabajo que realiza el director artistico. (Fernandez A.
,2021)

Florian Miiller nos define en que consiste su trabajo, colabord como assistant art director en

Exodus, y después, como art director en The promise.

El trabajo del director de arte consiste en ejecutar los disefios del disefiador de produccion.
Con la ayuda de asistentes y dibujantes hay que preparar el proyecto, dibujar los planos
técnicos y organizar los tiempos. En colaboracion con el construction manager se definen
los materiales y técnicas de construccion. En Alemania ese puesto se llama Filmarchitekt
(arquitecto de la pelicula).

En Exodus, Benjamin dibujaba planos a escala 1/100. A partir de ellos, y bajo sus
indicaciones, elaborabamos los planos, definiendo todos los detalles a escalas mas
pequeiias. Luego me dio la posibilidad de estar en el rodaje de la segunda unidad. Y en
The promise fui el director de arte en el rodaje. Se lo agradezco mucho.

Benjamin dice, y me parece cierto, que es muy importante en la formacion de un director
de arte juntar experiencias en el rodaje. Hay que tener en cuenta que a la hora de disefiar
ayuda mucho tener experiencia en el rodaje y conocer los problemas que pueden surgir en
el set. Nuestro trabajo es un trabajo en equipo. Es muy importante tener un buen equipo y
cuidarlo. Benjamin cuida mucho a su equipo, se implica con cada miembro de su equipo y
exige a cada uno lo maximo que pueda aportar. Al distribuir el trabajo, sabe a quién le
puede ir un trabajo mejor que otro. Reparte el trabajo ajustado a las personalidades y eso
es muy eficiente. Sabe delegar y demuestra confianza en su equipo. (Miiller, 2021)

1.3.2. El trabajo del ayudante del director artistico (assistant art director)

Dentro del Departamento de direccion artistica, dependiendo del proyecto estard compuesto
por uno o varios ayudantes que, por norma general, suelen ser arquitectos, dibujantes y

delineantes.

Juan Pedro de Gaspar, director artistico y ganador del Goya a la mejor direccion artistica
Mientras Dure la guerra (Alejandro Amenabar, 2019). Fue ayudante de Benjamin Fernandez
en la pelicula de Alatriste. Nos explica en qué consiste el trabajo del ayudante del director

artistico:

Es el apoyo al disefiador de produccion en todo lo relativo a la construccion parcial o total
que sea necesaria y el acondicionamiento de las localizaciones de la pelicula como soporte
de las capas de ambientacion que se les afiaden para componer los decorados acabados en
los que tiene lugar el rodaje. Ese apoyo va desde el dibujo hasta la preparacion fisica de
los lugares. (De Gaspar, 2021)
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En cuanto a la relacion que tuvo Juan Pedro de Gaspar en el rodaje de Alatriste nos comenta
que no ha conocido a nadie con unos conocimientos tan amplios del cine y siempre dispuesto a

ensenar:

Benjamin es una persona extraordinariamente generosa. Es junto a Gil Parrondo el primer
disefiador de produccion que dio el salto a Hollywood. Eso lo convierte, antes de
conocerlo, en alguien que a priori impone muchisimo. Sin embargo, la persona que luego
conoces es lo opuesto a la frialdad o la distancia. Esta siempre dispuesto a explicarte las
cosas. Lo primero, lo que necesita de ti y como espera que trabajes, y luego, lo que quieras
preguntarle de cualquiera de las peliculas, alguna de ellas importantisimas en la historia
del cine, que ha hecho.

Recuerdo que en los huecos que teniamos durante la preparacion yo le preguntaba de
todo:

Por ejemplo las técnicas de representacion grafica, que para mi variaban respecto de mi
formacion en dibujo técnico de la Escuela de arquitectura, con una organicidad que se
adapta a la naturaleza del tipo de decorados que haciamos, combinando el uso de la
representacion arquitectonica "tradicional” a base de lineas trazadas con escuadra y
cartabén o sus equivalentes informaticos y la mano alzada que da a los equipos de
construccion una idea precisa del grado de ambientacion y de "edad” de los elementos a
construir, desde lo pequefio a lo mas grande. Al dia siguiente de hablar de todo esto,
aparecié para ilustrarlo con un fajo enorme de planos en el que tenia dibujados dos barcos
de vela de cuatro palos que habia dibujado para una produccion de Dino de Laurentiis
llamada Taipan que prepard en China. Desde los alzados generales, hasta los detalles a
escala 1/1.

En otra ocasion, preguntandole por las escalas en los decorados construidos del gueto de
Varsovia que hizo para la pelicula Uprising, de John Avnet me dio una clase magistral
sobre el control de la escala, la perspectiva y los materiales para conseguir la sensacion de
estar en un area de la ciudad sin delatar las limitaciones de presupuesto.

Otro dia le pregunté por su vinculo con Ridley Scott. Estaba trabajando en Alien el octavo
pasajero, y para la escena inicial de la pelicula, cuando la nave Nostromo "despierta” en
mitad de su viaje y devuelve a la vida a la tripulacion hibernada, la camara va viajando
por la nave, hasta que llega a la sala donde los tripulantes "duermen" en sus sarcoéfagos de
hibernacion dispuestos como pétalos de una flor radialmente en el centro. En ese
momento las luces de la sala se van encendiendo y los indicadores de los sarcofagos
empiezan a manifestar actividad. El director queria que todas las tapas de esa "flor"” (que
creo recordar que la llamaban coloquialmente la margarita) se abriesen absolutamente
sincronizadas, pero por mucho que el equipo de efectos especiales intentaba afinar los
motores de apertura para conseguir un movimiento sincronizado siempre habia fallos de
sincronia que en un momento parecieron irresolubles. Benjamin pensé una solucion: en
vez de usar un motor por cada tapa, usar uno solo en un émbolo central al que estuviesen
conectadas todas de tal manera que el problema de sincronia desaparecia. Construy6 una
maqueta con su émbolo y los mecanismos de apertura conectados a ¢él, se la llevo a Ridley
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Scott y al apretar el émbolo, las tapas de los sarcofagos se abrieron perfectamente
sincronizadas. A partir de ahi "el espariol” se gand el puesto y empezo entre ellos una
relacion de décadas.

Benjamin tiene una memoria excelente y nunca tuvo inconveniente en compartir toda
clase de anécdotas cuando le preguntaba, me hablé de John Frankenheimer, de Ann
Margret, de David Lean, de Gil Parrondo, de Ray Harryhausen, de David Lynch, de
Emilio Ruiz, de Ridley y Tony Scott, de una cena en Mexico con Denzel Washington, de
Gene Hackman y una jaula de Faraday que le hizo para la pelicula Enemigo Publico
...escucharle es el suefo de cualquiera que esté empezando, o lleve treinta afios de
profesion. Nunca le estaré lo suficientemente agradecido. (ibid, 2021)

Explicaremos, a continuacion, las tareas de los diferentes ayudantes del equipo y que, hoy en
dia, ademas del dibujar a mano, utilizan diferentes programas digitales de 2D y 3D como

Autocad, Rhinoceros, Skepchup o Photoshop:

-Artistas conceptuales (conceptual artists): son los responsables de producir los bocetos que
ayudan al disefador de produccion a realizar su vision de la pelicula. El desafio para los
artistas conceptuales es producir ilustraciones que llamen la atencion, pero que también sean

claras y precisas (Imagen 10).

-Delineante (draughtsman): son los responsables de dibujar la escenografia, trabajo que se
hace con las referencias del disefiador de produccidn y las especificaciones transmitidas por el
director de arte. Los delineantes dibujan los planos a partir de croquis acotados, mostrando

plantas, alzados y secciones (Imagen 11).

-Artista de storyboard (storyboard Artist): los artistas de storyboard traducen el guion en un
conjunto de ilustraciones mostradas en secuencias, las cuales tienen dos funciones: ayudar al
director a visualizar exactamente lo que quiere lograr e ilustrar para todos los demas jefes de
Departamento, los requerimientos en cada plano. Normalmente, estos artistas trabajan
directamente con el director, mano a mano, pues éste debe marcarle qué tipo de planos quiere
visionar. El storyboard, ademas, ayudan a todos los Departamentos a visualizar la pelicula de

forma secuencial y asi, poder planificar la estructura de la pelicula (Imagen 12).
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Imagen 10. Artistas conceptuales (conceptual artist). Disefios de la pelicula Exodus. Dioses y Reyes.
Fuente: Productora pelicula Exodus.

ENERIC CHAIR REVAMP A OTYS agm

Imagen 11. Dibujo técnico del disefio de una silla. Disefio de la pelicula Exodus: Dioses y Reyes.
Fuente: Productora pelicula Exodos.
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En las siguientes imagenes observamos algunas ilustraciones de los diferentes stoyboard de las

peliculas que analizaremos en el Capitulo 3.

e Storyboar Los otros

THEQTHERS  sc. 1 ¢

THEQTHERS SC:3  SHOT: 5

IRECTED BY ATEJANDRO AMENABRR

o1

THEQTHERS ~ SC: 3 SHOT:tas)

DIRECTED 1Y ALEJANDRO ANENATAR

THEOTHERS SC: 7 SHOT: “/u ‘

-
(P0L BopAR)  Plano2 — 22 0 L.
Intencién de verle la cara al actor. Un”  Carmen y sus acompafiantes en un Plano 4 continuacién. Plano §
pase. El toro no debiera llevar tendido. ( ... se ponen de pie. José viene por un pasillo.

banderillas. Aclamacién en sonido.
Creo que es mejor utilizar material
documental.

Plano 3-A Plano 3 -B

POV de Carmen. Es el mismo plano que el anterior. Plano 6
Pases. Revoleo o cualquier otro Continuacién. La banda o el timbalero anuncian
material documental donde pueda cambio de tercio.

sustituirse el estuario del torero. |

Plano3-C Plano 4

Final. Carmen y acompafiantes. 7 con i6n. Plano 8
Aclamacion. Aclamacién y... | aa alontan! Aparece 6.
\e e M%E ra;?os | Al fondo el torero se dirije a recojer Mira a derecha y...
o t€ce los trastos de matar.
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e Storyboar Alatriste

(@- ELTERCIo E3PAROL  QE-ESCUADR OMAY DOFE

Imagen 12. Storyboard de las peliculas Los otros, Carmen y Alatriste.
Fuente: Libro guion Los otros, 2001. Libro guion Alatriste, 2006. Guion Carmen, Filmoteca Espafiola de
Madrid.

1.3.3. El trabajo del coordinador de arte (art coordinator)

El coordinador de arte es un puesto que solo existe en las grandes producciones. Se encarga de
la logistica, es el enlace entre el Departamento de produccion y el Departamento de arte,
ademas de ser el vinculo con los demas departamentos. Su responsabilidad consiste en dar
apoyo administrativo, ayudando a ejecutar el proyecto de manera eficiente. Sus tareas van
desde la coordinacion de aspectos logisticos y operativos, la aplicacion de seguridad industrial,
hasta la supervision de términos legales y de derechos de autor en todas las marcas que

aparecen en los sets.

Antia Leon, coordinadora de arte del equipo de Benjamin Ferndndez en la pelicula de

Altamira, define su trabajo:
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La clave de una buena coordinacion en arte, para mi, reside en ser el vinculo entre el
departamento de arte y el resto de departamentos. Para ello hay que conocer muy bien las
necesidades de arte y saber comunicarlas, pedirlas y coordinarlas de manera que se
cumpla una doble funcion: que el equipo de arte tenga todo lo que necesita para alcanzar
sus metas, y que el resto de departamentos implicados tengan una informacion actualizada
y completa para poder coordinar y hacer realidad dichas necesidades.

Lo més importante para una coordinadora es hacer un calendario y saber adelantarse a las
necesidades de su equipo. Una coordinadora nunca vive s6lo en el presente; piensa en
varias semanas por delante para que cuando llegue el momento todo esté listo y tener
previsto cambios, finalizaciones y recogidas.

En base a esta premisa, los documentos clave a interpretar y “traducir” son: el guion (para
poder valorar desde un punto de vista artistico y logistico el proyecto: numero de
localizaciones, intervenciones a realizar, traslados, transporte, etc.), el presupuesto
asignado para el departamento (equipo técnico planteado por produccion, tarifas y dinero
disponible para gastar en decorados, materiales, alquileres, etc.), y el plan de rodaje
(fechas de rodaje de cada decorado, para poder prevenir tiempos de montaje y desmontaje
en cada uno de ellos). (Ledn, 2021)

1.3.4. El trabajo del decorador (set decorator)

Es uno de los puestos de mas valor dentro del Departamento, de hecho, en Estados Unidos
reciben el Oscar al set decorator junto al product designer. Se encarga de un gran equipo

compuesto por ayudantes, regidores, disefiadores graficos, atrecistas, carpinteros, pintores, etc.

El decorador es responsable de la ambientacion en los espacios de la escenografia. La
decoracion incluye, entre otras cosas: alfombras, accesorios practicos, iluminacion, muebles,
cortinas, papeles pintados y todos los detalles de la decoracion interior del espacio. La

decoracion debe reflejar el periodo historico, los personajes, y la intencion de la historia.

Los decoradores de set disefian y proporcionan todos los elementos que se encuentran en un
set de filmacidon, con excepcion de los elementos estructurales. Aunque la ultima palabra
siempre la tiene el disefiador de produccion, tienen autoridad para opinar sobre la pertinencia
de los elementos de ambientacion y de utileria, asi como sobre el look de los vehiculos o
animales, concentrando siempre su atencion en los detalles. Los detalles del atrezo y
ambientacion en los sets nos daran las claves para entender el contexto de la historia y sus

personajes.
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Pilar Revuelta, que ha colaborado junto a Benjamin Ferndndez en dos superproducciones

como set decorator en Exodus y The promise, nos explica en que consiste su trabajo:

Dentro de una pelicula, nuestro trabajo se divide en dos bloques. Por una parte, esta el
disefio de produccion, que es la idea global o la estructura, y por otra, esta la decoracion.
Tiene bastante que ver con la idea de la arquitectura. Por una parte, esta el edificio, lo que
contiene, el caparazon que da forma a la pelicula y por otra parte, hay que “vestir ' todo
ese caparazon por dentro y por fuera, dotarlo de vida que tenga que ver con la historia que
se quiere contar, que tenga que ver con los personajes. Yo lo que hago, es intentar que la
historia o los personajes puedan transitar por un espacio que tenga elementos que afiadan
algo mas que la propia estructura. Se trata de revestir de alguna manera ese espacio.
(Revuelta, 2021)

Clara Notari, set decorator, en la pelicula de Altamira nos describe como fue la metodologia
de trabajo junto a Benjamin Ferndndez y nos comenta la importancia de poder expresar la idea

estética en dibujos, disefios y maquetas antes de que comience el proceso de construccion:

Benjamin es un gran dibujante, aunque siga siendo analogico y dibuje con su tablero, es
una persona que claramente te explica o te presenta como son los decorados y cudl es su
intencion o cual es su proposito a la hora de querer contar el cuento que tenga que contar
en la pelicula, y supongo que ese procedimiento lo tiene en todas, el dibuja practicamente
todo. En Altamira no hubo mucha construccion, pero si se hicieron cosas como el exterior
de la cueva de Altamira, y esa parte, la llevaba Benjamin junto a su hijo, Alejandro
Fernandez. El Departamento de decoracidn, intervenimos en las localizaciones reales, y
por supuesto, le consultaba como le gustaria y qué cosas serian interesantes y, la verdad,
fue un trabajo muy lindo, poder trabajar en Cantabria, y al ser finales del siglo XIX,
trajimos enseres y atrezo de las casas de atrezo de Londres, recorrimos anticuarios de
Santander, casas de atrezo de Madrid y Barcelona, el Rastro de Madrid, etc. Al ser una
pelicula de época, fue muy interesante el proceso del trabajo. Toda la investigacion que
hicimos averiguando la historia de Marcelino Sanz de Sautuola en archivos de Santander,
periodicos de la época, fotografias, etc. descubriendo cosas muy interesantes de su vida.
(Notari, 2021)

Emilio Ardura, set decorator, que ha trabajado junto a Benjamin Fernandez en las peliculas

que tenemos como objeto de estudio de esta investigacion define asi su trabajo:

13 “Vestir”. Argot de cine, se refiere a ambientar y atrezar el decorado del set.
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Mi trabajo consiste en trasladar el disefio conceptual creado por Benjamin Fernandez a los
decorados. Con Benjamin tengo cierta libertad creativa para realizar y ofrecer mis
propuestas. El decorador tiene su propio Departamento. El equipo esta formado por:
dibujantes, ayudantes, regidor, pintores, carpinteros, cerrajeros, jefe de atrezo, atrecitas de
avance y rodaje, etc. El equipo de avance y rodaje empiezan a la vez. El equipo de rodaje
se encarga de todo el atrezo que juega en rodaje y que manipulan los actores. Yo me
encargo, junto al regidor, de entregarles todo el atrezo de mano que llevaran los actores.
Un mes antes, los atrecitas preparan y manipulan ese atrezo, si es necesario, lo
empaquetan y guardan en cajas individuales con el nombre del actor como: una pistola, un
reloj, una cartera, unas fotos, etc., y lo colocan en estanterias dentro del camion de atrezo.
El equipo de avance va ambientando y montando los sets de rodaje. (Ardura, 2020)

1.3.5. El trabajo del ayudante de decoracion (assistant set decorator)

Dependiendo del tipo de produccion, pueden ser varios ayudantes. Su labor consiste en ayudar
al decorador a buscar y colocar en set todos los elementos de atrezo y ambientacion, asi como
a organizar al equipo de ambientacidon (pintores, carpinteros, atrecistas, etc.) en los tiempos y

tareas que se les encomienden segun el plan de rodaje.

Maria Rodriguez, ayudante de decoracion, junto a Pilar Revuelta y Benjamin Fernandez en

Exodus y The promise nos explica en que consiste su trabajo:

En primer lugar, el assistant set decorator es la mano derecha del set decorator, debe
saber sus gustos, su forma de trabajar, sus tiempos. Desde mi experiencia voy a explicar
en qué consiste mi trabajo. Me encargo de hacer un buen desglose de guion, en el que
contemplo todas las necesidades detalladas del mismo y lo que creo que pueden necesitar
los decorados en los que se basa la historia. Parto de ahi para poder ejecutar un trabajo de
blisqueda sobre la ambientacion de la pelicula. Es importante una lectura conjunta del
guion en la que intervienen todos los jefes de los distintos Departamentos, se comenta y se
definen decorados, atrezo, vehiculos, etc.

Seguidamente, llevo a cabo una labor de investigacidn y documentacidon, asi como
conversaciones con el decorador, para averiguar la estética que debe tener el proyecto
dependiendo de la época en la que se basa la pelicula. Y, a partir de ahi, poder seguir sus
indicaciones para que sus ideas se plasmen en los espacios y ambientes de la historia que
vamos a contar con todo tipo de detalles. También, hay momentos en los que te tienes que
guiar por tu criterio, bien sea para elegir o bien para tomar decisiones.

Ademas, me encargo del presupuesto y es muy importante trabajar mano a mano, en todo
momento, con los regidores y jefes de compras. Normalmente, en grandes proyectos
suele hacerlo un coordinador de arte. También ayudo al decorador a hacer un seguimiento
del trabajo requerido al equipo de avance de carpinteros, atrecistas, pintores...que se
encargan de elaborar las tareas previas al rodaje, asi como cualquier trabajo externo de
grafica, textil, ficticios, etc.
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Por tanto, el assistant set decorator es la persona que esta junto al decorador ayudando a
ambientar los espacios y apoyando en todo momento sus decisiones. Planifica y coordina
el Departamento, los montajes y desmontajes, dia a dia, de los decorados en las
localizaciones elegidas, segin las necesidades del guion. Las localizaciones se habran
elegido en coordinacion con el Departamento de produccion o con el Departamento de
localizaciones.

Es la persona que, junto con los atrecistas de rodaje, dia a dia, visualiza y organiza todo el
atrezo necesario para cada secuencia y cada decorado que marca el guion, para que todo
este tal y como se requiere. También, si es necesario, tiene que estar asistiendo el rodaje si
este lo demanda por complicacidén o complejidad del mismo, para mantener la estética del
decorado segun indicaciones del decorador.

Asi mismo, trabaja al lado del ayudante de direccion para poder cumplir el plan de trabajo,
horarios, posibles cambios de ultima hora, necesidades del director, etc.

En definitiva, el trabajo del ayudante de decoracion no es facil de definir en un solo
sentido porque abarca un amplio abanico de cometidos y conlleva una dedicacion casi
exclusiva durante el tiempo que dura el proyecto, disponible casi las 24h del dia para
cualquier imprevisto que pueda suceder y estar siempre ahi para solucionarlo. (Rodriguez
Porron, 2021)

Mara Matey, ayudante de decoracion junto a Pilar Revuelta y Benjamin Fernandez en Exodus
y The promise se encarg6 de la parte de textiles (cortinajes, carpas, tiendas, campamentos,
tapicerias etc.), dirigiendo un pequefio equipo. Generalmente, la relacion con el disefiador de
produccion, es a través del decorador. Mara nos comenta que la cordialidad de Benjamin
Fernandez le acercaba a comunicarse con todo el mundo, creando una relacién profesional
muy cercana y magnifica. Su generosidad, estando cerca de ¢€l, hacia que estuvieses
continuamente aprendiendo nuevas cosas, ademas de ser una persona divertida, con gran amor
por su profesion y al que le encantaba transmitir anécdotas, curiosidades e interesantes

recuerdos. Asi nos explica en que consiste su trabajo:

La persona que decide trabajar como ayudante de otra persona, se dispone a entregar su
tiempo, sabiduria, energia y lealtad a su jefe/a, ayudandole en todas y cada una de las
partes de que consta el trabajo propio de decorador o art director, segun sea el caso. Esto
supone ademas de las propias instrucciones que se le dan, estar atento y asumir todas las
posibles decisiones que aparezcan como necesarias para llevar a cabo los decorados. Este
trabajo es enormemente amplio y cada pelicula es un mundo, por lo que, partiendo de las
necesidades claras de organizar un equipo, preseleccionar los elementos necesarios para
los decorados, analizar los guiones con sus localizaciones para saber las posibles
necesidades de produccion, maquinas, herramientas, personal...prever posibles
imprevistos etc. Debe también aportar su buen criterio, gusto, sensibilidad y un poquito de
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arte. Poniendo el puntual aterrizaje en el dia de rodaje, como fin principal en su trabajo, ya
que un enorme equipo depende de que todos y cada uno cumplan su parte. (Matey, 2021)

Mara Matey nos comenta la vision de Benjamin Ferndndez a la hora de montar decorados, sus

indicaciones y consejos en la pelicula de Exodus:

Puedo resaltar, entre muchos momentos emocionantes, el primer campamento de toldos de
esclavos de Exodus, su vision desde lejos, posicion en la que me comunicaba el cuadro
casi abstracto de un mar con oleaje en medio de un calmado desierto, un mar de telas a
diferentes alturas movidas por el viento del desierto de Almeria.

Pude entender su vision en bloques abstractos de lo figurativo, lo que afadia belleza y arte
a unos decorados exteriores realistas. Recuerdo también su interés y busqueda de técnicas
nuevas junto con su equipo de construccion, investigando formas de construir mas
organicas, que aportaran la imperfeccion de las construcciones con adobe y técnicas de la
antigiiedad.

Sus opiniones y consejos, sus peticiones, sus felicitaciones... en conjunto su entusiasmo
en todo momento, es tal, que carga a los demas de energia y ganas de ser como él, con su
capacidad de amar un trabajo, tan bonito y duro a la vez. (ibid, 2021)

1.3.6. El trabajo del regidor (prop buyer)

Realiza las compras de todos los elementos que “juegan’ en el guion. Localiza, busca objetos,
muebles y atrezo de mano de actores. Elementos como: coches, animales, comida, maletas,

etc.

Tino Torrescusa, regidor de peliculas junto a Benjamin Fernandez como Carmen, Alatriste,

Mar adentro, Altamira, Exodusy The promise nos explica qué es un regidor de cine:

Para mi, un regidor es la persona, dentro de un proyecto cinematografico, cuyo trabajo
consiste en conseguir todo el atrezo (utileria y elementos de decoracién) que exige el
guion, tanto los elementos estaticos como los que vemos en escena. No somos simples
compradores. Es un trabajo al que hay que dedicarle mucho tiempo durante toda la
produccion, estar en consonancia con otros Departamentos: produccion, direccion,
fotografia, vestuario y contabilidad.

Tiene que gustarte lo que haces pues es un trabajo muy constante, a veces, desagradecido,
pero en la gran mayoria se te valora muchisimo, te llenas de historia, de cultura, siempre
estas aprendiendo. Ningtn proyecto es igual a otro, hoy puedes estar en el siglo XVIII, en
la guerra civil espafiola o en los afios 70, y quien sabe, mafiana en el afio 2055. En el
fondo es muy divertido, cuando estoy en un proyecto me traslado a esa época y
practicamente vivo unos meses en ella. Doy gracias por haberme dedicado a ello,
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compartirlo con otros compafieros y aumentar mis conocimientos historicos y culturales.
(Torrescusa, 2021)

Un ejemplo para explicar en qué consiste el trabajo del regidor nos lo cuenta Tino Torrescusa

en la preparacion de la pelicula The promise:

En la preparacion de The promise, lo primero que me pidio Benjamin fue unas barcas
similares a las de la pelicula “Titanic”, afio 1912, algo bastante complicado en nuestros
tiempos. Entonces, me puse a ello y me recorri la costa desde Almeria hasta Cadiz. No
encontraba nada que se le pareciera. Fue una busqueda de dos semanas, visité puertos,
astilleros, almacenes, etc. En una de mis ultimas indagaciones encontré una barca de
similares medidas y caracteristicas, pero realmente, estudiandola bien, no tenia nada que
ver. Benjamin y yo llegamos a la conclusion de que la mejor opcidn era reproducir las
antiguas partiendo de la barca encontrada como patron para fabricar las otras cuatro en
poliéster.

Contacté con el tnico astillero que se comprometia o hacerlo y en un tiempo record. Lo
peor vino después cuando el director y el director de fotografia exigieron que tenian que
llevar un motor fueraborda, pero en el interior de la barca, es decir, intraborda, algo que
no existe en ese tipo de embarcacion ni mucho menos en esa época. Todo se complico
muchisimo, tuvieron que intervenir ingenieros navales, permisos... Un disefio de arriba a
abajo de las barcas, pero con el aspecto de 1912. Cumplimos vy, al final, se rod6 con cinco
barcas iguales similares a las de la época y tal como queria el director. Fue uno de los
trabajos mas raros y complicados para mi. Te podria contar muchos mas, pero me quedo
con este. (ibid, 2021)

1.3.7. El trabajo del atrecista (props/ set dresser)

El atrecista es el encargado de la utileria o atrezo. Existen atrecistas de rodaje y de avance. Los
atrecistas de rodaje asisten el rodaje, controlan los elementos del set y atrezo de mano de los
actores. Mueven y colocan muebles y elementos por camara segin necesidades de rodaje.
Deben ser muy cuidadosos y observadores, estar muy pendientes del director, de la posicion

de camara y de los planos que se ruedan para controlar junto a la script el racord.'*

14. Racord. Del fr. Raccord. 1.m. Cinem. Y TV. Relacion de continuidad entre los diferentes planos de una
filmacion a fin de que no rompan la ilusion de secuencia ni la verosimilitud. https://dle.rae.es/racord
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Los atrecistas de montaje van de avance, montando y desmontando decorados. Normalmente
son: pintores ambientadores, carpinteros, constructores y gente llamada “manitas”, que han
aprendido el oficio poco a poco, empezando como aprendices en esta profesion. Existen
también los auxiliares o asistentes de los atrecistas que su cometido consiste en ayudar a los
atrecistas y al Departamento de arte en general. Y como ultimo escalafon se encuentran los
meritorios, que su tarea es hacer méritos, son aprendices del departamento. También, si es
necesario, se llama a refuerzos de peones o mozos. Se contratan puntualmente para cargar y
descargar camiones y para montaje y desmontaje de decorados. Y por ultimo, estan los
conductores de camiones del Departamento de arte. Conducen y pueden ayudar a cargar y

descargar tanto la carga de los camiones de rodaje como de avance.

Existen tres tiempos distintos en el trabajo de atrecista:

- Equipo en el set: atrecistas de rodaje, persona encargada de manejar y mover la decoracion
durante las distintas tomas; utilero, que controla el atrezo a fin de que esté¢ siempre
disponible; pintor de camara, que se mantiene junto al rodaje para retocar cualquier

acabado tanto de la escenografia como de la decoracion.

- Vanguardia: atrecistas de avance, se encargan de preparar y montar los sets en los que se
filmara mas adelante. Estan dirigidos por el decorador y avanzan segun el plan de rodaje.
Este equipo de avance del Departamento de arte deja los sets listos para el rodaje y se

mueve a realizar los siguientes.

- Retaguardia: atrecistas de avance, desmontan los sets, devolviendo a la localizacion a su
estado original y recogen toda la decoracion y el atrezo utilizados. Dependiendo del
presupuesto sera el mismo equipo de avance el que monte y desmonte los decorados.
Ademas de encargarse de hacer devoluciones del atrezo alquilado o cedido a cambio de

titulos de crédito.
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Juan Ignacio Vifiuales, atrecista de rodaje y montaje en peliculas como Los otros, Alatriste,
Carmen, La carta esférica, Altamira, Exodus... nos explica en que consiste su trabajo y su

experiencia junto a Benjamin:

Si tuviera que definir el trabajo del atrecista de rodaje haria dos distinciones: una, en qué
consistia el trabajo de atrecista, cuando empecé, en los afios ochenta y, otra, en que
consiste dicho trabajo en la actualidad. En los ochenta, consistia en ser una especie de
“mayordomo” con una relacién muy personal con el actor o la accidon que se produjera.
Sin embargo, desde la perspectiva de hoy en dia, el trabajo consiste en mantener una
relacién mas técnica y, por lo tanto, mas fria con los actores, o incluso con la propia
accion que surja en el momento.

Desde que se ha introducido el mundo de lo digital, se ha perdido el valor que se daba al
trabajo manual. Hoy en dia, hay mucha improvisacion en rodaje y el trabajo del atrecista
consiste en solucionar cualquier problema que surja en rodaje. Parece ser que tenemos que
saber de todo (...). Benjamin Fernandez se preocupa por cada miembro del equipo: se
acerca para ver como vas, habla contigo estés donde estés, esta pendiente de lo que estas
haciendo. Siempre te habla de manera relajada y educada, hace que te impliques en la
historia y te hace ver que cada miembro del equipo tiene importancia ocupe el puesto que
ocupe. Sabe valorar y fomentar ese tipo de relacion con su equipo.

Es una persona muy cercana y con mucha empatia y, al mismo tiempo, nos sentimos muy
protegidos, fomenta mucho el trabajo en equipo. Es un director artistico que sabe
transmitir la importancia que tiene la decoracion. (Vifiuales, 2021)

Gonzalo Anso, atrecista de rodaje y montaje de peliculas como Los otros, Mar adentro,
Alatriste, La carta esférica, Exodus, ... nos expone como ha cambiado el oficio del atrecista y

su relacion con Benjamin:

Antes, el atrecista no se involucraba tanto en el rodaje, su trabajo consistia, sobre todo en
el montaje y nada mas. Sin embargo, hoy en dia el atrecista de rodaje tiene que saber de
todo porque durante el rodaje surgen muchos problemas. En definitiva, tiene que ser como
MacGyver: saber de todo y solucionar cualquier problema. Ocurre lo mismo con los
atrecitas de montaje, antes, el trabajo de un atrecista de montaje consistia en arreglar y
colocar el mobiliario en el set, y ahora, se encarga de todo: fontaneria, electricidad, soldar,
etc. El cine ha cambiado mucho en los Gltimos afios (...) en Los otros estuve de atrecista
de rodaje y fue un trabajo muy agradable, empezando por los actores. Benjamin es muy
cercano al equipo. También trabajé en Alatriste como atrecista de montaje. Fue una
pelicula complicada y creo que no se sacO partido al trabajo que realizd Benjamin
Fernandez en el que participamos un gran equipo. Hizo un trabajo impresionante y no se
aprecia (...). Antes de empezar a rodar disefia y realiza maquetas para que el director
visualice el espacio y pueda decidir qué paredes quiere méviles y donde se van a poner las
camaras. Facilita el trabajo a todo el mundo (...). Es un visionario con el director. Tiene
una capacidad de intuicion increible. Tiene facilidad para escuchar al director y averiguar
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lo que quiere transmitir. Tiene la capacidad de adaptarse a todos los directores. (Anso,
2021)

1.3.8. El trabajo de pintor-ambientador (painter)

En el Departamento de arte, Benjamin Ferndndez considera que el trabajo del pintor-
ambientador es primordial para conseguir las calidades y texturas adecuadas para los

decorados.

El pintor-ambientador es un especialista que pertenece unas veces al equipo de construccion y
otras, al equipo de ambientacion. Un asiduo colaborador de las peliculas de Benjamin
Fernandez ha sido José¢ Garcia Donado (Pepe), que ha colaborado en proyectos como: Nicolas
vy Alejandra, Los tres mosqueteros, Delirios de Grandeza, Carmen, Los otros, 1492, la
conquista del paraiso y Gladiador. De esta ultima pelicula, nos comenta Pepe que se siente

especialmente satisfecho:

Donde mas hemos disfrutado y colaborado fue en Gladiador. Rodamos en Marruecos, al
sur del Atlas, la empresa encargada de la construccion fue Moya, donde yo trabajaba.
Benjamin junto al constructor Ramoéon Moya formé un equipo de unas 17 personas de
escayolistas, pintores, carpinteros y cerrajeros. Fui el encargado del Departamento de
pintura. Benjamin era el supervising art director, encargado del disefio y la construccion
del anfiteatro. Tenia dos ayudantes: Carlos Bodelon y José Luis del Barco y un assistant
art director que era su hijo Alejandro Fernandez. Teniamos un equipo de gente local
haciendo adobes, se construyeron miles de adobes. Estuve 6 meses trabando all,
disfrutamos mucho y se hicieron decorados con una gran sensibilidad. (Garcia Donado,
2021)

Pepe nos describe en qué consiste su trabajo, segun €1, lo mas importarte es observar, saber ver

y Ser curioso:

Definir mi trabajo es algo complejo, pero al mismo tiempo es sencillo, me he basado
principalmente en observar y copiar las cosas. Siempre he dicho que mi escuela es la calle,
es la vida. Por ejemplo, me fijo en una columna y veo que ha hecho pis un perro y reflejo
el 6xido y las cualidades adecuadas para cada momento. Los objetos pueden tener un
acabado limpio, recién hecho o pueden tener un acabado con una calidad determinada.
Hay que tener los ojos muy abiertos y evidentemente fijarte en todos los detalles
existentes (...). Empecé muy joven y he sido muy observador, he aprendido de
profesionales de este mundo, me fijaba mucho en los trabajos de pintura, carpinteria,
escayola, efectos especiales..., y he sido como una esponja que absorbe todo, he sido muy
curioso y creo tener sensibilidad (...). Benjamin es un gran observador y conocedor de
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todo. A veces, aparte de ensefarte imagenes de referencia, te llevaba a un sitio
determinado y te ensefiaba diferentes elementos de la naturaleza, por ejemplo, una rama
concreta o una roca con diferentes texturas, calidades y colores, y te decia, “quiero que
imites esto”. (Garcia Donado, 2021)

Tania Wahlbeck, pintora-ambientadora de Exodus, Altamira y The promise define su profesion

y nos habla sobre su experiencia junto a Benjamin:

Se trata de conseguir un halo, unir lo que es el decorado con la historia, crear un aura que
da ese ultimo toque de realidad o de magia que une la construccion con la ambientacion.
Es el punto intermedio que da el toque magico a los decorados. Y, ademas, consiste en
unir la idea del production designer con el set decorator. Es un eslabdon intermedio en la
cadena para dar vida a esos espacios antes de introducir los muebles y objetos (...). La
primera colaboracion fue en Exodus, aunque estaba bajo el mando del set decorator Pilar
Revuelta, tuve relacion con él. En Almeria surgieron imprevistos para rodaje. Habia que
hacer el sarcofago de Moisés, de un dia para otro, y Benjamin, siempre de buen humor,
propuso soluciones que simplificaban el trabajo. Es muy resolutivo y contundente. Pude
trabajar con él mano a mano, siempre animando y dando fuerzas (...).

En The promise, hice ciertas cosas que me gustaron mucho. Hicimos un mercadillo en
Barcelona como si fuera Turquia. Hice pintura-ambientacion de detalles, muebles, bancos,
vasijas y, ademas, lo disfruté porque tenia tiempo de hacer las cosas bien. Se mimaron
mucho todos los detalles, incluso imité la miel que caia de las vasijas.

En Altamira, al ser un proyecto mucho mas pequefio y personal, fue cuando realmente
conoci a nivel personal a Benjamin. Realice un trabajo artistico copiando y reproduciendo
las pinturas de las cuevas de Altamira, un fresco en la Colegiata de Santillana de mar, etc.
Me sentia muy orgullosa de estar con él, de tener ese lujo. Con Benjamin lo que siento es
que todo se vuelve sencillo, nada es un problema. Lo hace facil tanto con su actitud como
con sus soluciones. (Wahlbeck, 2021)

1.3.9. El trabajo del constructor (construction manager)

Es el grupo de personas que construyen los decorados. Normalmente existen empresas de
construccion especializadas en cine. El responsable de la construccion es el ‘jefe de
construccion” que estd en conexion directa con el director artistico y se encarga de coordinar
la construccion, interpretar los planos técnicos, los bocetos artisticos, los 3D, la ubicaciéon de
cada decorado en el estudio o en la localizacion y se encarga de resolver cualquier

inconveniente que surja del propio disefio.

Su equipo lo forman: carpinteros, herreros, pintores, yeseros, escultores y un sin fin de

artesanos experimentados en diferentes técnicas.

73



CAPITULO 1

Una vez que el disefador de produccion decide qué elementos va a construir, proporciona los
planos a las empresas de construccion que considere oportunas y dependiendo del presupuesto

y de su confianza con la empresa, decidird a quien elegir para la realizacion del proyecto.

Alberto Feito, constructor y duefio de la empresa Crazy Producciones. Ha trabajado junto a
Benjamin Fernandez en proyectos como: Exodus, Altamira 'y The promise. Asi define en qué

consiste su trabajo y su relacion con él:

El trabajo del constructor consiste en llevar a cabo las ideas que propone el Departamento
de arte. Para ello es muy importante poder entender el concepto del disefiador,
documentarse y rodearse de un gran equipo para conseguir unos buenos acabados
sabiendo optimizar todos los recursos del proyecto sea grande o pequefio (...). Quizas
uno de los primeros proyectos en los que tuve oportunidad de poder trabajar a su lado
tendria 23 afios, pero fue en 1492 En busca del Paraiso en el afio 1991, donde me di
cuenta de la gran oportunidad que estaba teniendo de aprender de alguien que le daba
muchisima importancia a cada detalle por pequefio que fuese (...). Cuando hablamos del
decorado que tenemos que llevar a cabo generalmente hablamos de la idea, me cuenta
proyectos similares en los que ha trabajado, me cuenta anécdotas, etc. Hace que sin darte
cuenta te involucres, y le pongas el mismo carifio en la construccion que el que ¢l ha ido
desarrollando al realizar los planos. Después normalmente hablamos de la ubicacion que
tendra el decorado, los contratiempos a los que nos podemos enfrentar, como los tiempos
de preparacion, un presupuesto que casi siempre es ajustado y buscamos la manera de
hacerlo optimizando todos y cada uno de los recursos que tenemos a nuestra disposicion
(...) todos los proyectos presentados por Benjamin cobran una gran importancia y acaban
siendo producciones muy llamativas tanto a nivel constructivo como luego para los
espectadores, lo que hace que quieras emplear todos los medios que sean necesarios para
que los decorados impresionen. Pero si tuviera que quedarme con un proyecto me
quedaria con Exodus: Dioses y Reyes (...). En cuanto a disefar el espacio te diré que no
solo lo disefia, sino que lo optimiza de tal manera que aprovecha cada elemento, y hace
que todo lo que se construye tenga importancia. Es un gran maestro de la arquitectura y
hace que la veas tal como €l la ve de manera que es facil disfrutar trabajando a su lado.
(Feito, 2021)

Leopoldo Baez, constructor y carpintero, se encargd de la construccion del interior de la casa

de Mar Adentro:

El decorado del que me siento mas satisfecho es el del interior de la casa de Mar Adentro
construido integramente en un platd. Benjamin es un gran disefiador y pocos lo hacen
como ¢l. Los métodos de Benjamin son una maravilla pues tienes clarisimo lo que tienes
que hacer. Sus planos detallados, maquetas y bocetos explican perfectamente lo que
debemos construir y ambientar. Siempre pendiente de la evolucion y de los acabados de la
construccion. Para mi, es uno de los mejores disefladores con los que he trabajado por la
claridad con la que disefia y lo facil que es construir con ¢él. (Baez, 2021)
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Por regla general, el material mas utilizado para la construccion de decorados es la madera.

También se usa la fibra de vidrio, el porexpan!®, los poliestirenos, el hierro, etc.

Ultimamente, se utilizan nuevos materiales como el mortero tixotdpico proyectable (TXT).!6
A base de cemento y otros materiales se utiliza para conseguir formas organicas e irregulares,

al ser un material moldeable.

Benjamin Fernandez nos cuenta que usaron TXT cuando construyeron el poblado del Ghetto

en la pelicula Exodus: Dioses y Reyes (Imagen 13):

El Ghetto esta basado en la arquitectura marroqui, mas bien bereber, es la arquitectura del
barro. Basado en eso, usamos el sistema de proyectar el mortero y luego incrustamos
piedras de una en una para producir sombras y una estética decorativa en la fachada. (...)
mezclando el barro con la paja, la piedra, la enea y aprovechando el barro y el color de la
tierra, echando tierra del lugar para que se integre con el entorno, palos que emergen de
los techos para dar sombras buscando los efectos de luz y sombra. Todo esto, mas la
ambientacion consigue que el decorado sea creible. (Fernandez B. , 2013)

15 Porexpan o poliestireno expandido (EPS) es un material plastico espumado, derivado del poliestiren

16 TXT. Mortero tixotropico es un mortero proyectado a maquina a base de cemento, cal aérea, aridos calcareos y
siliceos, como componentes principales, ademas de otros componentes como hidroéfugos, pigmentos, retenedor de
agua y aditivos tixotropantes. Este mortero moldeable, cuenta con diferentes cualidades, y trabajado por buenos
artistas consigue recrear piedras, troncos, cascadas e infinidad de elementos de la naturaleza con un impactante
realismo.
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Imagen 13. Decorado del Ghetto. Construido con TXT. Exodus: Dioses y Reyes. 2014.
Fuente: Puerto Collado.

En una escenografia son primordiales los acabados de los diferentes materiales como:
envejecidos, desconchones, texturas, imitacion de bronce, marmol, etc. Este trabajo lo realiza
el pintor-ambientador y en el cine €ste puesto es de suma importancia para acabar de definir el

look del decorado.
1.4. Equipos vinculados con el Departamento de arte

El Departamento de arte, al ser el guardian del concepto visual, estd enlazado al resto de

Departamentos. Asi lo explica Rizzo en su Manual de direccion artistica cinematogrdfica:

A continuacion, explicaremos algunas de esas relaciones e influencias entre los Departamentos

que consideramos mas importantes.
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Imagen 14. Esquema. Sistema de influencias del Departamento de arte.
Fuente: Libro Manual de direccion artistica cinematografica. Michael Rizzo, 2007, pag.145.

1.4.1. Departamento de produccion

El eje central de una produccidon audiovisual se centra en el Departamento de produccion.

Todas las decisiones finales las toma el director de produccion. Tareas como:

Cerrar cantidad de personal que formara el equipo de arte, sueldos y tiempos de contrato.
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El Departamento de produccidon se compone de un equipo que se encarga de diferentes labores
relacionadas con el Departamento de arte: organizar la logistica de movilidad del equipo,

coordinar con el localizador visitas, pedir permisos para rodar, alquiler de localizaciones, ir a
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Cerrar presupuestos con el Departamento de arte previamente supervisado con el

diseniador de produccion y director artistico

Reuniones entre el director, director de produccion y disefiador de produccion para
consensuar y cerrar las diferentes tareas como qué localizaciones seran las definitivas o

qué se puede construir y qué no, dependiendo del presupuesto.

localizar y marcar planos y cambios en decorados, cerrar y abrir las localizaciones, etc.

Cristina Zumarraga ha sido directora de produccion de peliculas como: Alatriste, La carta

esferica y Altamira, coincidiendo con Benjamin Fernandez. Asi define el oficio del director de

produccion:

Es la persona que recibe del productor un guion y una cifra aproximada que ya tiene
financiada para la pelicula en concreto y su trabajo consiste en adecuar ese dinero a ese
guion, haciendo un presupuesto y repartiendo el dinero entre todos los Departamentos y
todas las necesidades. Debe formar el equipo técnico y artistico teniendo en cuenta no solo
la capacidad técnica adecuada para el proyecto sino, a nivel personal, el talante, la
personalidad y la psicologia de la persona para entenderse mejor o peor con un director
determinado.

Pienso que el director de produccién tiene que tener un cursillo de psicologia, porque,
ademas de lo obvio de manejar nimeros y presupuestos, al final, se trata de mover
equipos, de tratar personas, tienes que manejar equipos y los egos de mucha gente que
estan en juego y mediar entre diferentes criterios, diferentes puntos de vista. Como un
director puede ver un proyecto y como ¢l también el director de arte, el director de foto, la
disefiadora de vestuario... Tener en cuenta la vision de todo el equipo para intentar lograr
tanto lo que el director como el productor creen que debe ser esa pelicula.

Nunca es suficiente el presupuesto y es un quebradero de cabeza el ajustar segin qué
Departamento, y el Departamento de arte es el mas complejo. (Zumarraga, 2021)

1.4.2. Departamento de direccion
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La relacion entre el director y el disefiador de produccion debe ser muy estrecha desde el
arranque del proyecto. Es imprescindible la comunicacion entre ambos y, aunque es una labor

de equipo, el director es el capitan del barco.

Con el Departamento de direccion se debe coordinar las siguientes tareas:

e Reuniones entre el director y disefiador de produccion

e Reuniones entre el director, disefiador de produccion y director de fotografia
e Presentacion de decorados y del atrezo al director

e Revisar listas de atrezo con ler ayudante de direccion

e Revisar el plan de rodaje con el ler ayudante de direccion

e Lectura del guion con todos los jefes de equipos para ver necesidades de cada

Departamento.

Coordinar con produccion y direccion dia y hora para ir a visitar las localizaciones. El
localizador!” se encarga de buscar las localizaciones donde se van a montar los decorados,
mostrando al director artistico diferentes opciones. El director artistico selecciona los espacios
que cree mas adecuados para concretar con al director. Una vez definidos los decorados se
hacen varias visitas con los diferentes jefes de Departamento, con el director, el jefe de

produccion, el director de fotografia, el disefiador de efectos visuales, ... Y finalmente, la

17 Localizador. Persona que pertenece al Departamento de produccion y su cometido es buscar, segin las
indicaciones del director y del director artistico, las posibles localizaciones de la pelicula. Hace fotos para ensefiar
al director y al director artistico y se encarga de los permisos necesarios y el alquiler para poder rodar en los
espacios elegidos.
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ultima visita, llamada “localizaciones técnicas” se lleva a cabo con los jefes de equipo, para

concretar y definir los planos y cambios en decorados.

En rodaje, el director y el disefiador de produccion deben estar en constante comunicacion

para poder resolver cualquier imprevisto que pueda surgir con los decorados.
Benjamin Fernandez nos comenta su relacion con Alejandro Amenabar:

Otro director con el que he disfrutado mucho es con Alejandro Amenabar: con él hice Los
otros (2001) y Mar adentro (2004). Creo que es el director mas sensible ¢ inteligente con
el que he trabajado, verdaderamente me impresiond. En Los otros reconocio su falta de
preparacion técnica en muchas cosas y dejaba que le diéramos consejos. Pero la verdad es
que absorbia todo de una manera increible (...) Y lo asombroso es que ese guion fue el
mismo hasta terminar la pelicula, no afiadid cosas; ademads, era tan visual que yo estaba
viendo la pelicula en el papel y me estaba imaginando todas las estancias, todo el
decorado. Asi da gusto trabajar. (Garcia-Rayo, 2009, pag. 40)

1.4.3. Departamento de fotografia

El disefiador de produccion y el director de fotografia deben definir el estilo, es decir, el clima
general de la pelicula. No son iguales las necesidades de una pelicula de cine negro que las de

una comedia.

El director de fotografia debe negociar con el disefiador de produccion, asi lo explica el
director de fotografia Tote Trenas (AEC) en el articulo “Director de fotografia versus director
artistico”, el proceso cinematografico es un proyecto abierto donde se debe tener en cuenta

diversos aspectos:

e [Estilo. Reuniones del director/director de foto y disefiador de produccion (La trinidad)

unidos para crear la estética visual.

e Formato. Definir el formato. No es lo mismo construir un decorado para ser retratado en
formato de television (4/3 o 1,33) que hacerlo para el formato panoramico 1,85 o el scope

2,35.
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e (Gama cromatica. Deben definir la gama cromaética de la pelicula. Los tonos del vestuario,

decorados e iluminacion deben conjugarse para conseguir una imagen armonica.

e Localizaciones y decorados. Comprobar que los espacios elegidos se ajusten a las
necesidades del rodaje en cuanto a planificacion e iluminacion. Tanto si son decorados
naturales como si son construidos. El director de fotografia debe plantear al disefiador sus
necesidades de iluminacion: ventanas y otras fuentes de luz natural; ldmparas y fuentes de
luz artificial; espacio necesario para movimientos de camara; distancias de colocacion de

forillos; alturas de decorados; techos falsos, etc.

e Rodaje. Comunicacion y colaboracion constante en el rodaje entre los dos Departamentos.
Ayudéandose y solucionando cualquier problema que pueda surgir como oscurecer un
fondo con la luz o con la pintura, dependiendo del efecto deseado. El resultado final que
veremos en pantalla es la cooperacion del trabajo de ambos. (Garci & Cobos, 2002, pag.

153)

El director de fotografia Javier Aguirresarobe, que ha trabajado junto a Benjamin Fernandez

en Los otros, Mar adentro y The promise, describe asi su trabajo:

El director de fotografia es responsable del "look” de una pelicula. De su imagen, de su
resultado visual. Para ello tiene que acordar con el director, a través de referentes o
conversaciones, la linea fotografica a seguir: formato, color, texturas, contrastes, tipo de
iluminacidn, encuadres, planificacion de las secuencias, movimientos de camara... El
director de fotografia estd implicado en todos los elementos que influyen en el resultado
visual de una pelicula. Como consecuencia, debe trabajar en sincronia con el production
designer y definir la “paleta” de color, los espacios, el caracter de las localizaciones, sus
formas, la construccion de decorados para adaptarse a las posiciones de la camara.
También, con el vestuario: los colores de las telas, sus texturas... Y, en mas ocasiones de
las que uno supone, con maquillaje y peluqueria. (Aguirresorabe, 2021)

Es fundamental la relacion con el Departamento de fotografia y como nos comenta

Aguirresarobe, es una pena que el director de fotografia se incorpore tan tarde a los proyectos:

En las peliculas con Benjamin Fernandez siempre llegué al final de un proceso en el que
tanto él como su equipo ya habian disefiado la construccion de la mayoria de los
decorados. Por lo tanto, mi colaboracion se centrd en llegar a un acuerdo sobre tonos,
texturas y elementos decorativos. Suele ser normal que la presencia del director de

81



CAPITULO 1

fotografia llegue casi al final, a pocas semanas del comienzo de rodaje, cuando ya se han
tomado decisiones fundamentales sobre espacios y lugares de localizacion. Entonces, el
director de fotografia puede discrepar de algunas decisiones, que terminan siendo
corregidas 0 no, y su trabajo se centra en coordinar la paleta de colores tanto de la
decoracion como del vestuario. (Ibid. 2021)

1.4.4. Departamento de vestuario

El Departamento de vestuario esta dirigido por el disefiador del vestuario (costume designer) o
figurinista. Debe conocer la estética que marca el disefiador de produccion para adecuarse a la
paleta de color y estilo estético del proyecto. El disefiador de produccién debe supervisar con
el Departamento del vestuario, con el Departamento de caracterizacion - que agrupa
peluqueria, maquillaje y efectos especiales de maquillaje - los estilos, los colores y las

texturas, es decir, controlar la estética global.

César Taibo, disefiador de vestuario explica qué aporta el vestuario en una produccion

audiovisual y la importancia y relacion que tiene el vestuario con el disefio de produccion:

Ya sea en cine, teatro, o cualquier otra disciplina, el vestuario ayuda a crear personajes, a
delinear cuerpos, actitudes corporales, posturas, contribuyendo a la narracion de una
historia, de un relato, reforzando y animando el lenguaje visual del espectaculo (...) Como
todo trabajo “artistico” interpersonal, los resultados son obra de multiples factores. Asi
como el disefiador aporta un material visual de referencia, una silueta determinada, una
idea de color, textura, movimiento, peso, es el realizador de vestuario el que trabaja con
los materiales concretos, con sus caracteristicas particulares, sus comportamientos, sus
resistencias y en ultima instancia es el actor el que usa ese vestuario para dar vida a un
personaje, aportandole un cuerpo, una voz. En ese intercambio entre los participantes es
donde se reconoce el trabajo y se enriquece la labor. (Suarez, 2017, pag. 233)

La disefiadora de vestuario, Sonia Grande, que ha trabajado junto a Benjamin Ferndndez en

Los otros, Mar adentro y Libertador nos define su profesion:

Consiste en lograr definir al personaje y ayudar a la narracion de la historia para que el
espectador comprenda con mayor fluidez la ficcion relatada (antes de que un actor hable,
su vestuario ya esta hablando por él). El vestuario es una forma plastica con volumen,
color, formas y textura que cumple un rol dentro del encuadre, no sélo la funcioén de cubrir
el cuerpo del personaje, sino también un oficio informativo que produce emociones,
sugiere ideas sobre los personajes estableciendo sus principales rasgos y contribuye al
estilo general del film. Sacar a la luz la personalidad escrita en un papel, no solo creando
un vestido sino una nueva persona, reforzando el vocabulario visual de la pelicula y
provocando emociones. (Grande, 2021)

82



CAPITULO 1

1.4.5. Departamento de efectos especiales (FX)/ efectos visuales (VFX)

Los efectos especiales (FX)/ efectos visuales (VFX) son los llamados trucos cinematograficos.
Agrupa técnicas de muy diversa indole y cada dia hay mds interactuacion y relacion con
efectos visuales. Los efectos especiales se realizan durante el rodaje fisicamente. Su mision es
coordinar qué se realiza en el rodaje: lluvia, nieve, viento, inundaciones, etc. Mientras que los

efectos visuales se encargan de coordinar qué elementos van a ser visuales-en pos-produccion.

Hoy en dia, la mayoria de los efectos especiales se apoyan y se retocan con los efectos
visuales. Asi, lo explica Paula Taratuto en su articulo “E! rol de la Direccion de Arte: creacion

de mundos, digital-analogico (fisico manual)”:

En el cine es materia del disefio de produccion y de la direccion de arte definir la
combinatoria de la construccion fisica y los graficos computarizados segin el proyecto a
realizar. Las decisiones que toma el disefiador no sélo afectan a la estética de la pelicula,
sino a todo el proceso y disefio de produccion. Para Robert Stromberg (2010), no se puede
pensar ya el cine hoy sin la incorporacion de ambos mundos. Se plantea un trabajo
conjunto entre el Diseflador de Produccion que trabajard el mundo fisico y un supervisor
visual que aportara las herramientas del mundo digital. Por eso él ha creado este nuevo rol
que llama disefiador de efectos visuales. Entonces los disefladores de produccion no tienen
que sentirse amenazados por los efectos visuales porque ya estan involucrados en la
produccion fisica de una pelicula desde el comienzo del proceso creativo. En la mayoria
de los proyectos cinematograficos, el disefiador de produccion deja de disefiar después de
haber realizado toda la produccion fisica y entonces comienza la fase de disefio que
corresponde al disefiador de efectos visuales, al supervisor de efectos visuales y al
director, creando lo que pasa en los fondos en los que se incrustara la imagen digital y asi
sucesivamente todo el mundo digital. (Taratuto, 2015)

Félix Bergés, director de efectos visuales y especiales, que ha trabajado junto a Benjamin
Fernandez en Los otros, Mar adentro, Carmen, Alatriste y La carta esférica define su

profesion asi:

Nosotros lo que hacemos es disefiar la post-produccion. Ahora mismo los efectos visuales
se encargan de muchisimas cosas, desde extender decorados a apoyar maquillaje, apoyar
efectos especiales... Los efectos especiales y digitales trabajan en paralelo, nos apoyamos
mucho. Por ejemplo, podemos realizar una explosion de un coche y luego lo mejoramos
digitalmente metiendo mas piezas y fuego en 3D. Apoyamos a todos los Departamentos,
hacemos todo tipo de efectos. Al Departamento de arte le apoyamos muchisimo.
Actualmente los decorados se construyen a una cierta altura, unos cuatro metros, y el resto
se hace digitalmente. Apoyamos las heridas, los tiros, ... Todo se hace mezclando
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herramientas reales y digitales. Antes se hacia el cien por cien real, sin embargo, hoy en
dia la proporcion puede variar entre el cincuenta por ciento real y 50% digitalizado o 30-
70 o 70-30. El disenador de produccion y el director de foto deciden la estética visual de
la pelicula y nosotros realizamos lo que nos piden. Los efectos visuales son una
herramienta que ha existido siempre. Personalmente me gusta mucho como lo llaman en
América: Visual effects. Han existido desde los inicios del cine, lo que ocurre es que antes
se utilizaban pantallas, retroproyecciones, cristales tintados, miniaturas y maquetas. En
ocasiones mezclamos los trucos de antes con los digitales. Pero cada vez se recurre menos
a ellos porque la digitalizacion ha mejorado muchisimo. Cada vez estamos mas
conectados con el disefio de produccion. (Bergés, 2021)

El director de efectos visuales y especiales, Rafael Solorzano, socio junto a Félix Bergés de la
empresa de efectos visuales El Ranchito, una de las empresas mas importantes de Espafia a
nivel internacional que trabaja desde el afio 2004, ha trabajado con Benjamin Ferndndez en

peliculas como Carmen, Los otros, Mar adentro, Alatriste y la fria luz del dia, y nos comenta

la diferencia entre efectos especiales y visuales y su relacion con Benjamin Fernandez:

Aunque los efectos especiales y digitales estan englobados en la Academia de Cine en el
mismo epigrafe “Mejores efectos especiales”, son trabajos muy diferentes porque los
efectos especiales son practicos, se realizan en el rodaje, conlleva una mecanica de
generar humo, fuego, acompaiiar a props a que las cosas funcionen, por ejemplo, algo que
se tiene que romper o los disparos de un cafion ..., y después, vienen los efectos digitales
que van en paralelo y se acoplan a lo que ya se ha rodado (...). Creo que el mundo digital
y el disefio de produccion siempre se van a combinar, de hecho, el disefiador de
produccion junto al director y produccion eligen las localizaciones. Ellos empiezan la
pelicula y después, nos vamos agregando el resto. Nos complementamos, empezamos a
ser asequibles de precio y nuestro trabajo comienza a ser visibles en la pelicula porque te
lo crees sin cuestionarlo. No obstante, necesitamos apoyarnos en elementos reales para
que nuestro trabajo sea mas creible nuestro trabajo. Ademas, dependemos de los disefios
que nos entrega el disefiador de produccion, somos una herramienta al servicio del disefio
(...). Para nuestra empresa, que ha sido pionera de los efectos visuales, era un honor
trabajar con Benjamin Fernandez porque habia trabajado con los americanos y eso nos
fascinaba, habia trabajado en superproducciones (...). Todos los Departamentos se
entrecruzan y hay veces que se crean tensiones. Benjamin es una persona muy calmada y
nunca entra en polémica. Escucharlo y comprobar como saca rendimiento a las cosas, es
increible, hay que tener mucha vision para lograrlo. (Solérzano, 2021)

Observamos después de analizar la relacion del Departamento de arte con el resto de
departamentos, la importancia que tiene la conexion de unos con otros. Es imprescindible
trabajar en equipo para llegar a buen puerto. Todos los puestos y especialidades estan
conectados, es una maquina con un gran engranaje que una vez se pone en marcha ya no

puede parar hasta crear la obra cinematografica. No obstante, quien tiene la ultima palabra y
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decide el resultado final del trabajo realizado por todos los departamentos es el director del

film y siempre bajo la supervision del productor.
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CAPITULO 2. EL CASO BENJAMIN FERNANDEZ

2.1. Biofilmografia y trayectoria profesional de Benjamin Fernandez

Benjamin Fernandez Cantador nace en Madrid el 11 de enero de 1944. Y aunque ya tiene 78
afnos, no ha dejado de trabajar. Su ultimo proyecto como disefiador de produccion se acaba de
estrenar en Amazon Prime, la serie E/ Cid. Da la casualidad que también participd como

dibujante en la primera version de El Cid en 1961 dirigida por Anthony Mann.

Sus ultimos proyectos como disenador de produccion son todos internacionales: The Man Who
Killed Don Quixote (El hombre que mato a Don Quijote, Terry Gilliam, 2018), nominada
como mejor direccion artistica en los Premios Goya 2019; The promise (La promesa, Terry
George, 2016); Altamira (Altamira, Hugh Hudson, 2016) y como supervising art director
Exodus: Gods and Kings (Exodus: Dioses y Reyes, Ridley Scott, 2014), rodada en Inglaterra,

Almeria y Canarias.

Segun confiesa a Carlos Tejada en el catdlogo editado por la Filmoteca Espafola, a raiz de una
exposicion de sus bocetos, dibujos y maquetas en mayo de 2009, “Tan solo soy un hombre al

que le apasiona su trabajo” (Cervera & Tejada, 2009).

Su padre era el encargado de carpinteria de la empresa de construccion de Francisco Prosper,
en los estudios Sevilla Films. Siempre le veia trabajar en casa y desglosar dibujos de diferentes
decorados: castillos, iglesias, torres medievales, calles..., que le transportaba a otros mundos.
Eso influy6 en su deseo de estudiar arquitectura, sin embargo, al no poder acceder a esta
carrera, se decidid por delineacion en construccion y mecanica. Mientras cursaba sus estudios,
su padre le brind6 la oportunidad de entrar como meritorio del Departamento de arte en los
estudios Sevilla Films, donde fue a parar al equipo de Enrique Alarcén. Se fue formando
profesionalmente en las diversas peliculas producidas por Samuel Bronston, productor
estadounidense de origen ruso, que en el afio 1959 se instala en Espafia y levanta todo un
imperio, caracterizado por una prolifica actividad en la industria cinematografica, y le facilitd

un brillante pasaporte para iniciar su carrera internacional.
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La primera pelicula en la que trabajé como dibujante fue The three worlds of Gulliver (Los
viajes de Gulliver, Jack Sher, 1960), cuyo director artistico fue Gil Parrondo, uno de sus
maestros reconocido fuera y dentro de nuestro pais, que no dejé de trabajar hasta su muerte en
el afio 2016. Junto a ¢l, como ayudante de decoracion, consiguid dos Oscar por Patton
(Patton, Flanklin J. Schafftner, 1970) y Nicholas and Alexandra (Nicolas y Alejandra, Flanklin
J. Schaffner, 1971). Asi lo recuerda Gil Parrondo:

“Cuando me llamaron a las seis de la mafiana desde Los Angeles para decirme que me
habian dado el Oscar, estaba yo en la Costa Brava en ese momento rodando “Nicolas y
Alejandra”, y aquello fue un impacto importante, era como si ya terminara mi carrera
gloriosamente (...) Asi que, la primera vez, el Oscar de “Patton”, por estar rodando
“Nicolas y Alejandra” no fui a recogerlo; el segundo Oscar, que precisamente me lo
dieron por “Nicolas y Alejandra”, tampoco; nunca acudi a la ceremonia de los Oscar.
(Matallano, 2008)

En calidad de dibujante de decoracion, firmo las peliculas King of Kings (Rey de Reyes,
Nicholas Ray, 1961), El Cid (El Cid, Anthony Mann, 1961) y Lawrence Of Arabia (Lawrence
de Arabia, David Lean,1962); en esta Gltima pelicula tuvo la oportunidad de trabajar con
profesionales (todos bajo la batuta del disefiador de produccion John Box) que mas tarde
serian grandes production designers como: John Stoll, Anthony Mastres o, Terence Mars, con
los que volvio a colaborar en otras peliculas. Lawrence Of Arabia fue una superproduccion
cuyo rodaje se prolongd durante dos afios por tierras de Jordania, Marruecos y Espafia;
rodaron en Sevilla y Almeria. En esta pelicula como dibujante se dedic6, sobre todo, a los
detalles a escala y tamafio natural de los decorados para entregar al equipo de construccion.
También dibujo los vagones de pasajeros del tren para la escena del descarrilamiento de éste.
Posteriormente volvié a colaborar con John Box en la que sera su primera pelicula como
ayudante de decoracion: Doctor Zhivago (Doctor Zhivago, David Lean, 1965) pelicula que se
rodo en Finlandia y Canadd, pero, sobre todo, en Madrid y Soria. Trabajé dos afios y un mes,
hasta que le llamaron para hacer el Servicio Militar. Se realizaron mas de 2.000 dibujos; se
construyeron las calles de Mosci y numerosos interiores; aqui aprendido y pudo poner en

practica la metodologia de trabajo de los ingleses.
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Continta sus trabajos de dibujante en las producciones como: The Fall of the Roman Empire
(La caida del Imperio Romano, Anthony Mann, 1964) y Circus World (El fabuloso mundo del
circo, Henry Hathaway, 1964).

Como ayudante de decoracidn (assistant art director) trabaja en algunas peliculas espainolas:
Los guardamarinas (Pedro Lazaga, 1966), ;Qué hacemos con los hijos? (Pedro Lazaga,
1967), Un millon en la basura (Jos¢ Maria Forqué, 1967). Pero pronto vuelven a llamar a su
puerta producciones extrajeras: Hard contract (Antes amar...después matar, S. Lee Pogostin,
1969), Cannons for Cordoba (Cariones para Cordoba, Paul Wendkos, 1970), Valdez is
coming! (;Que viene Valdez! (Edwin L.Sherin, 1971) y The Horsemen (Orgullo de estirpe,
John Frankenheimer, 1971) cuyo disefiador de produccion era el francés Pierre-Louis

Thevenet, instalado en nuestro pais, y Gil Parrondo el director artistico (Imagen 15).

Continua su trayectoria profesional con producciones americanas como ayudante de
decoracion en: Travels with my Aunt (Viajes con mi tia, George Cukos, 1972), Shaft in Africa
(Shaft en Africa, John Guillermin,1973), The Golden Voyage of Silbad (El viaje fantastico de
Simbad, Gordon Hessler,1974), The Prince and the Pauper /Crossed Swords (El principe y el
mendigo, Richard Fleischer,1977) fue la primera vez que sale fuera de Espaiia, la pelicula se
rodo en Hungria. Siguen: The Three Musketeers (Los Tres Mosqueteros: Los diamantes de la
reina, Richard Lester,1973), The four Musketeers: The Revenge of Milady (Los cuatro
mosqueteros: La venganza de Milady, Richard Lester,1974). Es, precisamente, en esta ultima
pelicula donde conoce a Garth Thomas, director de produccion, quien le ofrece la posibilidad
de ir a Gran Bretana para trabajar en la pelicula de ciencia-ficcion Alien (Alien, el 8° pasajero,
Ridley Scott, 1979). Es la primera vez que trabaja en Londres, alli se instalara durante siete
meses y a partir de entonces comienza su fructifera colaboracion con Ridley Scott primero y,
mas tarde, con su hermano Tony Scott. Benjamin Fernandez guarda un grato recuerdo de esta
experiencia inicial con Ridley. En Alien trabaja como ayudante director artistico (assistant art
director) responsable del disefio del comedor—cocina y de las salas colindantes: sala de

lectura-musica y sala de criogenizacion.
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Imagen 15. Decorados The Horsemen (Orgullo de estirpe, John Frankenheimer, 1971).
Fuente: Benjamin Fernandez.

El disenador de produccion de Alien fue Roger Christian (Londres, 1944), que fue nominado,

junto a Michael Seymour, al Oscar por su trabajo como disenadores de produccion y también
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fueron ganadores por mejor disefio de produccion del Premio BAFTA (Academia Britanica de

las Artes Cinematograficas y de la Television).
Encontramos estos comentarios en Miradas de Cine, referentes a Alien:

(...) Apoyandose en un proyecto ya avanzado —y que contaba con Alejandro Jodorowsky
y Jean Giraud “Moebius” como ejecutores, entre otros—, Scott se topod con una imagineria
novedosa y rompedora que tuvo que asimilar por su deslumbrante complejidad,
absorbiendo su vistosidad como si de ideas propias se tratase y adoptando esa estética
como referente de futuro. (Francisco, 2012)

En la Imagen 16 observamos los dibujos de la nave Narcisus y el storyboard de algunas
escenas realizados por Benjamin Ferndndez para esta pelicula, siempre bajo las indicaciones

del Ridley Scott.

T

Imagen 16. Dibujos. Narcisus y storyboard dibujado por Benjamin Fernandez. Alien (Ridley Scott, 1979).
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Siguen: The Revenge od the Pink Panter (La venganza de la pantera rosa, Blake Edwards,
1978); como ayudante del director artistico (assintant art director) y Conan the Babarian
(Conan, el Barbaro, John Milius, 1982) junto a Pier Luigi Basile, como directores artisticos
(arts directors) junto el disenador de produccion Ron Cobb, excelente ilustrador y dibujante

de comics, que también habia trabajado en Alien, como concept art.

Conan the Barbarian es producida por Rafaella de Laurentiis, con quien, a partir de este

momento, colaborard de forma habitual.

Imagen 17. Planos y construccion. Conan the Babarian (Conan, el Barbaro, John Milius, 1982).
Fuente: Benjamin Fernandez.

Como director artistico (art director), su primera pelicula fue The Last Remake of Beau Geste
(Mi bello legionario, Marty Feldman, 1977) en la que compartird direccion artistica con Leslie
Dilley y con Garth Thomas como ayudante de produccion, con los que se embarcara en una

larga aventura internacional.

En el afio 1983, el disefiador de produccion Anthony Masters le llama para trabajar como
director artistico en Dumne (David Lynch, 1984) producida por Rafaella de Laurentiis.
Considerada como una pelicula de culto de ciencia ficcion, Benjamin Fernandez realiza los

dibujos de las naves espaciales a partir de los disefios de Anthony, estos planos técnicos se
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enviaban a construccion para realizar las maquetas que se colocaban delante de la camara
empalmandolas con la realidad que estaba detras. El gran maquetista y pintor Emilio Ruiz del

Rio creo los efectos especiales.

T— = =F

Imagen 18. Planos, dibujos y maqueta Dune (Dune, David Lynch, 1984),
Fuente: Benjamin Fernandez.

También como director artistico realiza Tai-Pan (Tai-Pan, Daryl Duke, 1986), pelicula de
aventuras marinas que se desarrolla en la China del siglo XIX. Segiin cuenta a Jorge Gorostiza
fue en el Museo Naval de Greenwich donde obtuvo los planos del Cutty Sark'® y del

Thermophilae y los redujo de escala, modificando también el casco. Disefio también, para esta

18 Bl Cutty Sark es un buque de vela, llamado cliper, conservado todavia en Greenwich, el mas rapido de su
tiempo en la travesia entre China y Londres que batié al buque Thermophilae en lo que se conocié como carrera
del té.
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produccion, los clipers'® Morning Cloud y China Cloud, con cerca de 60 metros de eslora y
unos ocho de manga...Pero estas embarcaciones a la postre no se llegaron a construir, sino que

se transformo una goleta que ya existia (Gorostiza, 2001, pag. 224).

Imagen 19. Boceto. Tai-Pan (Darly Duke, 1986). Oleo. Clipers Morning Cloud y White Wich.
20 x 40 cm.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Tras participar en Rambo III (Peter Mc Donald, 1988) rodada en Israel, y donde junto a Pier
Luigi Basile disena varios decorados, entre ellos, el villorrio que destroza el helicoptero ruso,
se enfrasca en su siguiente proyecto que supondra su colaboracion, como director artistico,
nada menos que con Steven Spilberg para la pelicula Indiana Jones and the Last Crusade
(Indiana Jones y la ultima cruzada, Steven Spilberg, 1988). En ella se encargara de toda la
parte que se rodara en Espafia. Disefa la estacion de Iskenderun, el palacio, las secuencias de
trenes, persecuciones, la secuencia de la avioneta que se estrella en el tunel, la batalla con el

tanque, etc.

19 Cliper 1.m. Buque de vela, fino, ligero y muy resistente. https://dle.rae.es/c1%C3%ADper?m=form
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Como supervisor director artistico (supervising art director) vuelve a llamar a su puerta Ridley
Scott, quien rueda por primera vez en Espafia una pelicula de género historico: 1492:
Conquest Of Paradise (1492: La conquista del paraiso, Ridley Scott, 1992). El rodaje se lleva
a cabo en diferentes lugares como Sevilla y alrededores, Caceres, Salamanca, escenarios

urbanos y naturales adaptados a los hechos y la época en que transcurre la pelicula.

Imagen 20. Boceto./492: Conquest Of Paradise (1492: La conquista del paraiso, Ridley Scott, 1992).
Oleo. 20 x 40 cm.
Fuente: Benjamin Fernandez.

En el afio 2000 repite con Gladiator (El Gladiador, Ridley Scott, 2000). En esta ocasion sera
supervising art director del disefiador de produccion Arthur Max. Se encarga del rodaje en
Marruecos, construyendo la primera ciudad donde lucha el protagonista. La pelicula fue

nominada a los Oscar en la categoria de Mejor Disefio de Produccion.

Arthur Max vuelve a llamarle como supervising art director para la superproduccion Exodus:
Gods and Kings (Exodos: Dioses y Reyes, Ridley Scott, 2014). Pelicula para la que disefia y
construye, en Almeria, toda la parte de exteriores recreando antiguas ciudades como: Menfis,

Pi-Ramsés, Ghetto judio, etc.

94



CAPITULO 2

Fuente: Benjamin Fernandez.
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Como disefiador de produccion (production designer), que representa el escalaféon mas alto
dentro de su profesion, trabaja en Cabo de Vara (Raul Artigot, 1978), produccion espafiola
con Jos¢ Maria Alarcon; y en La hija rebelde (Mir reicht’s — ich steig aus,; Josephs Tochter —

ich hau’ ab, Gustav Ehmck,1983).

A través de Ridley Scott, Benjamin Fernandez conoce al hermano de éste, Tony Scott. Asi da
comienzo una colaboracion habitual en calidad de disefiador de produccion. Esta cooperacion
se materializa en peliculas de ambientes actuales y tinte comercial, como: Days of Thunder
(Dias de Trueno, 1990), Revenge (Venganza, 1990), True Romance (Amor a quemarropa,
1993), Enemy of the State (Enemigo Publico, 1998) y Man of Fire (El fuego de la venganza,
2004). La prolifica colaboracion en todas las peliculas de Tony repentinamente se trunca,

debido al desafortunado suicidio de éste el 19 de agosto de 2012.

Imagen 22. Boceto. Enemy of the State (Enemigo Piiblico, 1998). Oleo. 20 x 40 cm.
Fuente: Benjamin .

De su trabajo con Tony, nos comenta Benjamin que construia practicamente todos los
decorados que utilizaba, puesto que “...hay muchas cosas que por el hecho de ser actuales no

siempre funcionan con la historia” (ibid, pag.230).
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La pelicula Revenge esta rodada en México. Destaca la casa de Mauro, construida en adobe de

barro y revestida con cal, totalmente integrada en el paisaje al que afiadié un molino de viento.

Imagen 23. Boceto. Revenge (Venganza, Tony Scott, 1990). Oleo. 17,5 x 40,5 cm.
Fuente: Benjamin .
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Imagen 24. Boceto. True Romance (Amor a quemarropa, Tony Scott, 1993). Oleo. 20 x 40 cm.
Fuente: Benjamin .
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En True Romance la secuencia en la que Patricia Arquette lucha con el ganster, transcurre en
un motel. No se construy? el interior por problemas de coste y de tiempo, por lo que el motel

de la pelicula se hizo a base de murales africanos. Asi lo describe Benjamin:

El motel se llamaba Safari, porque realmente habia un motel que se llamaba asi.
Utilizamos el exterior y para el interior pensé en hacer algo que tuviera que ver con los
safaris. En realidad, la luz salia de unas columnas de palmeras que estaban iluminadas y
pinté un mural con gacelas, todas mirando sorprendidas, porque lo que estaba pasando alli
era espantoso... (ibid, pag.231)

En 1991 le llaman para preparar una pelicula junto a Jonh Box como co-disefiador llamada

Nostromo del director David Lean. Benjamin nos cuenta como se trunco6 el proyecto:

Jonh Box, ha sido mi maestro, porque con ¢l he hecho bastante pelicula y muchos afios
después, en Nostromo, me ofrecio ser el codesigner, co-disefiar con ¢l la pelicula de David
Lean, que seguro que iba a ser la ultima que dirigiera. Desgraciadamente ya estabamos
montando decorados, iba la cosa muy bien, pero el director enfermd gravemente, murio y
entonces se suspendio. (Gorostiza, 2001, pag. 215)

Benjamin Fernandez nos cuenta su experiencia con John Box:

El disenador de produccion con el que he aprendido en realidad mas, por su forma de
trabajar es John Box, he hecho varias peliculas con ¢l donde le dieron el Oscar como:
Lawrence de Arabia, Doctor Zhivago, Nicolds y Alejandra, Viajes con mi tia.(...) He
aprendido mucho con ¢l porque eran peliculas muy largas, y claro, cuando se esta casi un
afio en una pelicula pues tienes muchas oportunidades de ver formas de trabajar, formas
de enfocar las cosas y para mi ha sido el mejor production designer que he conocido.
(Fernandez B. , 2013)
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Imagen 25. Boceto. Nostromo (David Lean, 1991). Oleo. 81 x 60 cm.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Regresa al género historico y fantastico con Dragonheart (Corazon de Dragon, Rob Cohen,
1996), pelicula ambientada en la Edad Media. Se rod6 en Eslovaquia, utilizando los exteriores
del castillo en Spis pero, a la vez, se recrearon paisajes con decorados artificiales como, por

ejemplo el bosque y la cascada, donde interactiian los decorados con efectos visuales.
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Imagen 26. Boceto y construccion cueva. Dragonheart (Corazon de Dragon, Rob Cohen, 1996).
Oleo. 20 x 40 cm.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Vuelve a colaborar con Rob Cohen en Daylight (Panico en el tunel, 1996). Se trata de una de
las peliculas de las que méas orgulloso se siente. Se rodd en los estudios Cinecittd en Italia.
Dada la complejidad de los decorados, era necesaria la continua interaccion con el
Departamento de efectos especiales: los suelos se hundian, o se inundaban, efectos de fuego,

accidentes, etc., todo dentro del tinel. El tunel fue construido integramente en los estudios.

*DAYLIGHT "
{ FANICO EN &L TUNEL )

7000 LO OUE SE VE FOR ENCIMA DE LA
LINEA Fin
oRD!

FinvaL DEL DEZORADO SE TERMINARA
ENADOR. EN POST PRODUCCION

ZOMPLEIO BE DECORADOS CONSTRUIDOS EN
EL SolaR EXTERIOR DE_ESTUDIOS CINECCITIA EN Roma,
(EL SolaR EXTERIOR DE ESTUDISS, CINCEEITTE EN FOMA .

INTERIOR TUNEL
(420 um>

Imagen 27. Boceto y construccion set. Daylight (Pdnico en el tiinel, Rob Cohen, 1996). Oleo.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Seguidamente rueda Kull The Congueror (Kull, el conquistador, John Nicolella, 1997),
pelicula de género fantastico con una linea visual parecida a Conan, pero mas sofisticada. Fue
rodada en auténticos castillos medievales de Eslovaquia, templos con ornamentos medievales

y grecolatinos. Reutiliza la misma cueva en la que vivia el dragon de Dragonheart,

convirtiéndola en la cueva de hielo.

é;. Kull T} h,e Coqerbr (Kull, el conquistador, John Nicolella,
1997). Oleo.
Fuente: Benjamin Fernandez.

e > A
Imagen 28. Boceto y construccion cu
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Tras pasar un largo periodo trabajando en producciones internacionales, vuelve a Espafia para
colaborar con el director novel Agustin Diaz-Yanes en Nadie hablara de nosotras cuando
hayamos muerto (Agustin Diaz Yanes, 1995). Drama, dentro del género del cine negro que
obtuvo ocho Premios Goya. Se roddo en Madrid con una cuidada escenografia urbana y
marginal, sin embargo, nos presenta un México sombrio y sérdido donde habitan los gansteres
mexicanos. Repetira con Agustin afios mas tarde en una superproduccion espafola: Alatriste
(Agustin Diaz Yanes, 2006) por la que obtuvo el Goya a la mejor direccion artistica. En este
trabajo destacan la calidad y minuciosidad con que se disend el ambiente del siglo XVII, en
las escenografias pueden apreciarse influencias de la pintura tenebrista del siglo XVI y de

pintores barrocos como Velazquez, Vermeer, etc.

Después de un fallido proyecto, EI hombre que mato a Don Quijote (The man who killed Don
Quixote, Terry Gilliam, 2000), se encargara del disefio de produccion de Los otros (The
others, Alejandro Amendbar, 2001). Proyecta los interiores de la mansiéon al estilo de las
mansiones britanicas de principios del siglo XX. Estos disefios se construyen en los estudios
El Alamo de Madrid y los exteriores se ruedan en un caseréon de Cantabria. Consigue su

primer Goya a la mejor direccion artistica.

Vuelve a trabajar con Amenabar en Mar adentro (The Sea Inside, 2004), construye todos los
interiores de la casa de Ramon Sampedro con una atmosfera realista y humilde, que se
impregna del ambiente rural de la Galicia costera. Fue nominada a los Premios Goya como

mejor direccion artistica.

Regresa al género historico con Carmen (Vicente Aranda, 2003), ambientada en la Andalucia
del siglo XIX. Est4d vez se inspira en las pinturas negras de Goya para recrear esa €poca.

También fue nominada a los Goya como mejor direccion artistica.

Como disenador de produccion realiza producciones tanto espaiiolas como internacionales: La
carta esférica (Imanol Uribe, 2007), The Cold Light of Day (La fria luz del dia, Mabrouk el
Mechri, 2012), Altamira (Huhg Hudson, 2016) y The promise (La promesa, Terry George,
2016).
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Imagen 29. Mar adentro (Alejandro Amenabar, 2004). Oleo.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Imagen 30. Altamira (Huhg Hudson, 2016). Fotografia retocada al dleo.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Imagen 31. The promise (La promesa, Terry George, 2016). Oleo.
Fuente: Benjamin Fernandez.

En el afio 2018 realiza como disefiador de produccion El hombre que mato a Don Quijote que
consigue por fin dirigir Terry Gilliam y es nominada a los Goya como mejor direccion
artistica. Entre medias también realiza algunas series para television: Ben Hur, (2010) y La

fuga (2012), donde tuve la suerte de formar parte de su equipo como decoradora.

Imagen 32. El hombre que maté a Don Quijote (Terry Gilliam, 2018). Oleo.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Observamos, viendo su filmografia, que lo que mas ha hecho es cine historico o cine de época,
género cinematografico caracterizado por la ambientacion de una €poca histérica determinada,
tanto si los hechos y personajes son reales como imaginarios, pero siempre verosimiles.
También se puede utilizar la Historia como marco de ambientacion para el desarrollo de
cualquier argumento o bien centrarse en la narracion de un acontecimiento de gran

importancia historica.

Lty
A

SC 19 - GATES OF PITHOM GHETTO - MOSES GOES THROUGH THE GATES

Imagen 33. Bocetos realizados por Ridley Scott y el Departamento de arte para Exodus: Goods and Kings.
Fuente: Puerto Collado. Ayudante de decoracion en Exodus.
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Y aunque el disefiador de produccion sea el responsable de la estética de las peliculas, Ridley
Scott, a través de toda su filmografia, dentro de la gran variedad de géneros que abarca, ha

conseguido mantener una linea y estética visual tnicas.

“Ese esculpir en la luz es lo que, para bien o para mal y guste o no, ha definido y define la
obra de un realizador que cree en el poder de las imagenes como elemento configurador de la

narracion cinematografica” (Pedrero Santos, 2012).

Y afiadimos que, en su forma de rodar, con su gran elegancia estética, con ambientes
brumosos, con personales movimientos de camara va creando un estilo propio y un sello
personal. Consiguiendo convertir y recrear el paisaje, la ciudad y los decorados de manera que

se entiendan como un personaje mas de la pelicula.

Benjamin Ferndndez comenta: “Hay directores como es el caso de Ridley Scott, Tony Scott...
que antes fueron directores artisticos que se preocupan por la imagen y vienen del mundo de
las Bellas Artes” (Fernandez B. , 2013). También Santiago Sdnchez Gonzélez hace referencia

a la importancia de la escenografia en su cine:

Scott ha sido, por lo tanto, lo que venimos diciendo, uno de los autores que mas
importancia han conferido a la escenografia en su cine. Y es éste un detalle que tiene
especial importancia, porque nos habla no solo de su ya comentada capacidad visual,
estética pura, sino de la inteligencia para potenciar, para aumentar el contenido intelectual
de sus obras. (Sanchez Gonzalez, 1996, pag. 18)

En el caso concreto de Ridley Scott, la escenografia es tan importante como el actor “algunas
veces, en el disefio esta lo que se quiere decir (...) en una pelicula hay momentos donde el
escenario en que se desarrolla la accion puede ser tan importante como el actor. El disefio de

una pelicula viene dado por el guion” (Sammon, 2005).

Uno de los disenadores de produccion que mas ha trabajado con Ridley Scott, y que
actualmente es su colaborador habitual, es Arthur Max con quien Benjamin Fernandez ha
colaborado en dos ocasiones como supervising art director: Gladiator y Exodus: Goods and

Kings.
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Pero, sin duda, con quien ha trabajo en mas ocasiones Benjamin Ferndndez es con Tony Scott.

Seglin nos comenta ¢l mismo:

Tony era un perfeccionista, aunque a mi me llamaba perfeccionista también, teniamos una
lucha de perfeccionistas, pero ha sido para mi con el que mas he intimado porque he
hecho seis peliculas con €l.

Tony, tenia un estilo y una forma de rodar y de ver las cosas, yo con él me adaptaba y
seguia la estética suya. Rodaba con camaras paralelas, lentes telescopicas, le gustaba la
profundidad.

La forma de contar las localizaciones de este-oeste, o sea, este por la mafiana, oeste por la
tarde, para aprovechar la luz y la imagen, es una constante que tienen muchos directores,
pero ¢él podia llegar a rechazar una localizacién porque no tuviera esa direccidn, esa
situacion geografica. (Fernandez B. , 2013)

Para finalizar y a modo de conclusién destacamos algunas opiniones extraidas de las
entrevistas, sobre Benjamin Fernandez, llevadas a cabo. Todas ellas nos revelan la vision
holistica que posee cuando aborda un nuevo proyecto, y es precisamente, esa vision unida a su

calidad humana, lo que hacen de ¢l un maestro:

Antia Leén: “Creo que esas dos cosas son las que lo definen: humildad y

universalidad, a partes iguales”.

Juan Ignacio Vifales: “Benjamin es un profesional que se adapta a cualquier
proyecto sea grande o pequefio. Destacaria, que es una persona que sabe
aprovechar los espacios. Es capaz de convertir un mismo espacio en otros

diferentes. La vision que tiene Benjamin no la tienen otros™.

Gonzalo Ans6: “Creo que tiene un estilo en su forma de trabajar. Es un visionario
con el director, con una capacidad de intuicion increible para escucharlo y
averiguar lo que quiere transmitir. Tiene la capacidad de adaptarse a todos los

directores”.

Tania Wahlbeck: “Considero que es muy contundente y resolutivo, €l sabe lo que

se va a ver, no se pierde en detalles por si acaso. Tiene muy claro lo que va a
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funcionar, por ello facilita mucho el trabajo al resto del equipo. Sabe qué es lo

importante”.

José Garcia Donado: “Es un gran arquitecto y constructor de cine y, ademas, es
muy sensible. También es muy ahorrador y sabe aprovechar los espacios, es un

visionario. Es capaz de montar en el mismo espacio 4 decorados diferentes”.

Maria Rodriguez: “Si, creo que su estilo lo define en todos sus proyectos, viendo

sus bocetos a mano alzada ves como van a ser sus decorados”.

Pilar Revuelta: “Benjamin es muy culto, un libro abierto. Tiene una visién global
muy buena. Sabe mirar y tiene una enorme capacidad de adaptar los espacios a la

historia”.

Alejandro Fernandez: “Su estilo es realista, siempre intenta plasmar las cosas lo
mas parecido al periodo historico tanto si es una pelicula de época o, si es una

pelicula de ficcidn, deja sacar la imaginacion para inventar cosas”.

Alberto Feito: “En cuanto a disefiar el espacio te diré que no sélo lo disefia, sino
que lo optimiza de tal manera que aprovecha cada elemento, y hace que todo lo
que se construye tenga importancia. Es un gran maestro de la arquitectura y hace

que la veas tal como ¢l la ve de manera que es facil disfrutar trabajando a su lado”.

Leo Baez: “Para mi, es uno de los mejores disefiadores con los que he trabajado
2
por la claridad con la que disefia y lo facil que es construir con ¢él. La vision que

tiene Benjamin dista mucho de los demas disefiadores™.

Tino Torrescusa: “Es muy minucioso y es una persona preparadisima, cultisima,
documentada. Es un artista y tiene una creatividad tremenda. Sus trabajos son

geniales”.
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Florian Miiller: “Es un gran profesional como jefe de departamento ya que al
mismo tiempo que no transmite al equipo el estrés, es muy estricto y exigente. Y

siempre habla con mucho respeto al equipo”.

Todas estas opiniones unidas a su excelente, a la par que extensa, filmografia inciden en su

notoriedad como director artistico.

2.2. Metodologia de trabajo de Benjamin Fernandez en el proceso del disefio: del guion al

decorado

Vamos a explicar la metodologia del proceso del trabajo que normalmente utiliza Benjamin
Fernandez y que en el Capitulo 3 utilizaremos para el andlisis de las tres peliculas que tenemos

como caso de estudio.

Benjamin Fernandez nos explica su metodologia de trabajo que, como vamos a ir viendo, varia

en algunos aspectos dependiendo del proyecto que ha de abordar:

En realidad, puede haber muchas formas de aproximarse a la realizacion de una historia.
Hay varios factores que van a condicionar lo que debes hacer; depende de la envergadura,
de quién es el director o el productor, del dinero que hay para realizarlo y de qué
localizaciones son las que tienes que conjuntar.

En una pelicula normal te dan un guion, antes incluso de conocer al director; esto ocurre a
menudo, porque el guion te lo puede dar un productor o una empresa. Inicialmente hago
una primera lectura para familiarizarme con los personajes y ver el entorno donde se
mueven; después una segunda lectura un poco menos ligera, en la que incluyo un
breakdown o desglose, con localizaciones, posibles exteriores, interiores y demas, de
forma que se va configurando poco a poco. Muchas veces, por razones econémicas, no se
puede construir todo lo que el guion demanda. Dependiendo de la época, de las
condiciones, de los lugares donde se podrian buscar estas localizaciones... vas dandole
forma. Confeccionas una lista de posibles localizaciones, decorados, diferentes
alternativas y ya tienes un esbozo de lo que puedes presentar en un encuentro con el
director. Puedes proponerle localizaciones, decorados a construir, etc... luego te pediran
enseguida que hagas un presupuesto, cuando todavia no has dibujado nada, y tendras que
decir que no lo sabes, que es lo que suele pasar -;Como quieren que les dé un presupuesto
si no he hecho ningtin dibujo y atin no s¢ qué es lo que vamos a construir ni donde lo
vamos a hacer; si nos van a dejar rodar en tal sitio, o qué debemos hacer si en el guion se
requiere una explosion en tal otro, si el director no ha aprobado nada todavia?...- Es
complicadisimo. Lo que manda es el guion y luego los lugares. Hay que llegar a un
entendimiento con el director, para que se haga lo que le gusta, lo que la pelicula
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verdaderamente requiere y muchas otras cuestiones. También hay que tener en cuenta la
interaccion con otros Departamentos, como el de ambientacion, efectos especiales, atrezo,
etc...Y, por supuesto, la iluminacion, las fuentes de luz que son una de las constantes a
considerar. Hay que llegar a un entendimiento también con el director de fotografia,
porque €l tiene que iluminar unos espacios en los que se desarrolla una accion y unos
personajes que dinamizan en ella. Esto es muy importante, ya que la infraestructura que

desarrollan puede ser muy grande.

Realmente, aunque siempre sigo una metodologia general, esta viene determinada por las

circunstancias que concurren en cada historia. (Fernandez B. , 2013)

Como producto de la presente investigacion he elaborado un esquema acerca de las

metodologias de trabajo que aplica Benjamin Ferndndez como director artistico, y que es el

que utilizaremos en el andlisis de sus peliculas (Imagen 34).

METODOLOGIA DE TRABAJO DE BENJAMIN FERNANDEZ
DISENADOR DE PRODUCCION & DIRECTOR ARTISTICO

« Lectura de guion:
12 Lectura. Lectura general
22 Lectura. Andlisis y desgloses
+ Reunion con el director (puesta en comun)
« Reunion con el director de produccién ( presupuesto)
+ Reunién director, director de fotografia y disefiador de produccion

DEL DISENO CONCEPTUAL A LA REALIDAD FILMICA

DEL BOCETO AL FOTOGRAMA

_ PREPRODUCCION
DIRECCION-PRODUCCION- FOTOGRAFIA-DEPARTAMENTOS VINCULADOS

+ Reuniones resto departamentos (vestuario, peluqueria y maquillaje, efectos especiales y digitales)

+ Investigacion, documentacion y * Planos técnicos Presupuesto de Construcmén adaptacion y ambientacién del set:
referencias « Bocetos artisticos construccion Localizaciones naturales
+ Desgloses del Departamento de arte « Decoracion y_ambientacién + Adaptaciones de espacios existentes
- Busqueda de sets de rodaje (Documentacién fotogréfica del atrezo, « Presupuesto de « Construccion de decorados en platé
mobiliario, grafica, enseres y ambientacion + Maquetas
ornamentacion) + Efectos digitales

Imagen 34. Esquema. Metodologia de trabajo segiin las conversaciones tenidas con Benjamin Fernandez.

Fuente: Elaboracion propia, 2021.

2.2.1. Preproduccion

La preproduccion es el periodo comprendido desde el momento de la contratacion, para

preparar la pelicula, hasta justo el comienzo del primer dia de rodaje.
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Una vez que el productor llama al disefiador de produccion para proponerle un proyecto y €ste
acepta, lo primero que hace es leer el guion. Benjamin Ferndndez suele realizar dos lecturas.
Una primera lectura general para conocer la historia y una segunda lectura donde analiza el
texto imaginando la accion dramatica y marcando en el guion los elementos que dependen del
Departamento de arte y poder cotejar con producciéon de qué presupuesto dispone para

acometer el proyecto.

Una vez leido el guion, analiza de qué trata la historia, se documenta sobre el periodo en el
que se desarrolla la accion y estudia el guion para determinar todos los elementos que

intervienen y asi poder organizar posteriormente el trabajo.

Después se reune con el director para tener una puesta en comun y ver como se imaginan la
historia. El director, muchas veces, puede dar claves muy claras sobre la linea a seguir, otras
veces, es Benjamin Fernandez quien propone y encuentra la estética adecuada, pero siempre,
aunque haya unas pautas marcadas, es el disefiador quien consigue mejorar y enriquecer esas

primeras ideas.

Es fundamental que el disefiador se retina con el productor para hablar del presupuesto, pues
dependiendo de con qué dinero cuente, podran realizarse disefios de mayor o menor
envergadura. Y una vez aceptadas las propuestas desde el punto de vista del director y el

productor, se pone en marcha el proyecto.

Mas adelante, segiin avanza el proyecto se reune con el director y director de fotografia para
marcar y definir la estética a seguir. Es fundamental el trabajo en equipo de las tres cabezas
pensantes para conseguir un buen resultado final. Deberan estar conectados en todo momento

para dar forma a la historia.

Ademas, Benjamin Fernandez se retne con el resto de departamentos implicados: vestuario,
maquillaje y peluqueria y efectos visuales y especiales para poder acometer la estética

adecuada y coordinar la puesta en escena del proyecto.
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2.2.2. Proceso del disefio

El proceso del disefio comienza una vez leido el guion. Benjamin Fernandez, empieza a
documentarse e investigar sobre la historia y la época a tratar. Normalmente, la busqueda es a
través de libros, documentales, peliculas, bibliotecas, museos, libros de arte, internet, etc.
Benjamin Ferndndez nos comenta que su mayor fuente de informacion, si la pelicula es de
época, son los libros de historia y los museos, asi como peliculas de ese periodo. Al mismo
tiempo, sera de suma importancia, realizar desgloses y listas, despiezando el guion. Benjamin,
junto al decorador y a sus ayudantes realizan diferentes desgloses, fundamentales para ver
cuantos decorados tiene la historia, cudles pueden ser naturales o cuales habrd que construir,
asi como, listas de construccion, desgloses de atrezo segin el guion, listas de ambientacion
con muebles y enseres, etc., que luego servirdn para organizar la logistica del Departamento de

arte y poder distribuir las tareas del trabajo.

En la Imagen 35, apreciamos una plantilla realizada por la decoradora Clara Notari para la

pelicula Altamira (Huhg Hudson, 2016).

A la vez que va documentandose y desglosando, va teniendo claro qué decorados pueden ser
naturales y cuales es necesario construir, dependiendo del presupuesto del que disponga.
Ademas, en esta fase del proceso, comienza a buscar junto al localizador del Departamento de
produccion, qué lugares son los mas idoéneos para rodar: naturales o construidos. Y junto al
director y productor iran decidiendo que sets de rodaje seran los mas adecuados, teniendo en
cuenta el presupuesto. Las localizaciones pueden ser: localizaciones naturales, adaptacion de

espacios existentes y construccion de decorados en plato.

Al trabajar como el sistema americano y dividir en dos bloques del Departamento de arte. El

decorador Emilio Ardura nos explica en que consiste la parte del set decorator:

Una vez visto el set, lo primero que hago es desglosar el guion y realizar listas de
ambientacion que corresponden a todo lo que viste cada decorado, con todo tipo de
detalles donde se especifica el atrezo y mobiliario: lamparas, cortinas, alfombras, cuadros,
muebles, elementos decorativos, disefio grafico, armas, carruajes, barcos, etc. Y
organizados los desgloses, se distribuyen las tareas al equipo. (Ardura, 2020)
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Guidén V1 00/00/00
EXT. PUENTE DE SAN MIGUEL GARDEN PAG 1| ~°C 77 12 DAYISECTS
ALTAMIRA NOCHE
1878

SEC 3 MARCELINO AND HIS DAUGTHER IN THE GARDEN,SEC 12 MARC. MERO
Y MARIA PLANTAN

RETONOS CONCHITA Y SIRVIENTES DECORAN C/ GUIRNALDAS SEC 16 MARIA
HUYE AL MAGN.

SEC 3D-12D- 16N-

LOCALIZACION MONTAJE RODANDO DESMONTAJE
COMILLAS 00/00/00 00/00/00 00/00/00
ATREZZO ATREZZO PROPIO PERSONAJE
SEC 3. BANCOS/ ESTATUAS SEC 3. EQUIPAJE MARCELINO DE PARIS
SEC 12. RETONOS, HERRAMIENTAS DE JARDINERIA (| SEC16. PASTEL DE HOJALDRE DE LOS RiOS
GUIRNALDAS DE LUCES SEC 0A. CARRO PLANTAS

SEC 16. MAGNOLIO GIGANTE

GUIRNALDAS ILUMINADAS ETIQUETAS RETONOS

COMIDA INT. COMEDOR

CONSTRUCCION

RETONOS DE ARBOLES
HOJAS
SECUOYA
MAGNOLIO

SEC 3 BAROUCHE

Imagen 35. Plantilla desglose atrezo de guion. Altamira (Hugh Hudson, 2016)
Fuente: Puerto Collado.
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Alejandro Fernandez, hijo de Benjamin Fernandez y director artistico, ha trabajado junto a su

padre desde Gladiator, asinos lo describe:

Benjamin tiene una forma muy particular de trabajar y es porque tiene asociado el sistema
americano, el sistema anglosajon y el sistema espafiol. Ademas, tiene una perspectiva muy
clara del periodo en que se relaciona el guion con el rodaje, se empapa de todos los
conocimientos que necesita para llevar el proyecto al aspecto visual que él quiere, ademas
de todo su bagaje, porque es una persona que tiene una mente y una cantidad de
conocimientos infinitos. Su forma de acometer los proyectos, siempre va en su linea, no se
sale del horizonte que tiene dibujado para materializar todos los decorados y, ademaés,
sabe extraer muy bien todo el conocimiento de los técnicos que tiene a su mando. (...) Se
le da muy bien extraer lo mejor de cada técnico que tiene bajo su mando y al final sale
“una tortilla perfectamente gordita con todos sus ingredientes”. (Fernandez A. , 2021)

2.2.3. Propuesta plastica y estética /Concept art

¢ Qué es la Propuesta plastica y estética? Cuando se disefia un proyecto para una pelicula, el

creativo disefiador, en su proceso, debe elaborar un dossier sobre la puesta en escena que
proyecte las cualidades plasticas y estéticas de la pelicula de manera que reflejen el aspecto
visual, es decir, que proyecte las cualidades estético- formales que la hacen particular y tnica,
con el sello personal del disefiador de produccion. Debe elegir la paleta de color y de texturas,
la ambientacion y la atmoésfera luminica. La propuesta debe ser aceptada por el director y debe
reflejar la atmosfera adecuada a la historia que queremos contar para adentrarnos en el clima

emocional del espacio y tiempo del universo representado en la historia que se cuenta.

Una propuesta estética en la que participan los demas departamentos en diferentes momentos
del proceso (direccion, produccion, fotografia, vestuario, maquillaje y peluqueria, efectos
visuales y especiales, sonido y montaje) y que debe adecuarse al presupuesto. El disefio de

produccion es el departamento que materializara el imaginario expresivo del director.

Los disefiadores recopilan su investigacion en lo que se denomina /a Biblia, que contiene
todos los detalles del disefio: colores, fotos, texturas, tejidos, pinturas, referencias
arquitectonicas, elementos varios, etc. Esta practica ya se usaba en los estudios de Hollywood

donde cada produccién tenia una biblia que mostraba el mundo visual de la pelicula.
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Una vez decidido donde se va a rodar y que propuesta estética se quiere, Benjamin Fernandez

comienza a materializar sobre el papel sus ideas plasticas.

En la siguiente imagen observamos una pagina del dossier del Departamento de arte para la
pelicula The promise con la informacion para entender la propuesta artistica planteada por

Benjamin Fernandez y su equipo.

SIROUN

- R R T
Enteror ol Vardan's homs

Imagen 36. Dossier “Biblia”. The promise (Terry George, 2016)
Fuente: Benjamin Fernandez.

Primero realiza el dibujo artistico, como se llama en Estados Unidos: concept art. Es la
herramienta mas importante del disefiador pues es la pieza clave que muestra el potencial del
proyecto visualizando el mundo que queremos crear. Normalmente, Benjamin Fernandez

utiliza la técnica de pintura al 6leo sobre papel o cartoén, en un formato aproximado de DIN A3
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(297 x 420 mm). También, algunas veces, pinta con la técnica del 6leo sobre la fotografia de la

propia localizacion borrando o afadiendo elementos del disefo.

Una vez disefiados los bocetos artisticos y chequeados con el director, tanto Benjamin
Fernandez como sus ayudantes, dibujan los planos técnicos con plantas, alzados, secciones y
diseiios en 3D. En algunas ocasiones, construyen maquetas donde poder apreciar los detalles,
las texturas y los materiales, y asi, con la mayor informacion posible, se envian al constructor
que realiza un presupuesto que se coteja con produccion para ver si es factible o hay que
ajustar o variar determinados elementos. Una vez aceptado el presupuesto se comienza a

construir.

Queda claro que el disefiador recrea los escenarios y da su vision particular del clima
dramético del espacio cinematografico creando una atmosfera adecuada a través de la
expresion plastica (dibujo, composicidon, color, forma, iluminacion, texturas, etc.), lo que

permite contextualizar el film antes de verlo plasmado en la pantalla.

El director artistico Juan Pedro de Gaspar, nos comenta que cada disefiador tiene un estilo

propio en su forma de trabajar, de disponer el espacio y de ambientar:

Trabajar en esto es como la letra al escribir, todo el mundo tiene su propio estilo lo quiera
o no. En el caso de Benjamin, aprendi a aproximarme a la pelicula como espectador. En
una ocasion me dijo que, en realidad, independientemente de lo que luego fuese a hacer el
director, el planifica las secuencias en el decorado, aunque sea desde el punto de vista
teorico, para ofrecer algo versatil y rico y, con suerte, abrir opciones al director en las que
igual, no habia pensado. (De Gaspar, 2021)

La relacion que existe entre la pintura y el cine nos la explica el director artistico Félix Murcia

en el discurso que pronuncio cuando le entregaron el Premio Nacional de Cinematografia en

1999:

Averigiié trabajando y estudiando, que el cincuenta por ciento del lenguaje
cinematografico se sustenta en su expresividad plastica, y que el aspecto visual de las
peliculas se concibe como las obras pictoricas por medio de la forma y el color. El
caracter pictorico del cine ha sido desde sus comienzos, motivo de especial atencion por
parte de muchos de sus maestros. Méliés coloreaba manualmente, fotograma a fotograma,
los escenarios que habia creado después de haberlos filmado. Joseph Urban exigia la
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autoria intelectual de las peliculas en las que intervenia como Director Artistico, al
considerar que el cine mudo era mas arte plastico que dramatico. Cameron Menzies,
Director de Arte también, gandé un Oscar honorifico exclusivamente por el tratamiento
pictérico del color en la pelicula Gone With the Wind (Lo que el viento se llevd. Victor
Fleming, George Cukor, Sam Wood, 1939). Estos y otros muchos creadores han
contribuido con su talento a elevar atin mas el cine, por medio de la plastica, a la categoria
de Arte. (Palazén Campillo, 2015, pag. 56)

Queda clara la estrecha relaciéon que existe entre la pintura y el cine. La forma, el color, la
composicion, las texturas, la ambientacion y la atmosfera quedan reflejados en los concept art.
Y en el caso de Benjamin Fernandez, comprobaremos en el Capitulo 3, la gran similitud que
existe entre el boceto artistico y el decorado que veremos en la pantalla. Benjamin Fernandez
es un creador de atmosferas, en el catalogo de su exposicion en la Filmoteca Espafiola de
Madrid en el afio 2009, en el articulo de Carlos Tejeda “la mirada del escenografo” se plasma

la importancia del boceto y las pautas a seguir para disefar los espacios:

En los dibujos del escenografo madrilefio converge la mirada del arquitecto, en cuanto al
dominio de la perspectiva y la organizacion y estructuracion de los espacios, con la del
pintor, en el manejo de las diversas estrategias estéticas (...) Para Benjamin Fernandez la
creatividad del escendgrafo viene marcada por dos pautas. Por un lado, ha de tener en
cuenta la concepcion visual del propio director: “Hay ocasiones en que las ideas del
decorador no coinciden con las del director. Si éste Gltimo es un hombre que tiene muy
claro lo que quiere, se hara su idea, y uno, a partir de esas directrices debera plasmarlo con
la mayor exactitud. Aunque siempre hay un margen para la creatividad. Sin embargo, hay
otros realizadores que le dan menos importancia a la escenografia dejando una mayor
libertad al escenografo, pues estan mas concentrados en otras tareas, como la direccion de
actores, por ejemplo”. Y, en segundo lugar, el hecho de que la estética de los decorados
ira en funcion de la época y el lugar en el que se sitie la accion de la pelicula. Para ello,
una certeza irrevocable: la pintura es la fuente principal de documentacion para aquellas
peliculas cuya accion trascurre en el pasado, desde la informacion del vestuario o el
maquillaje a los espacios que habitaban, incluso la iluminacion o las gamas cromaticas
que conformaban aquellas atmoésferas. (Cervera & Tejada, 2009, pag. 23)

Benjamin, ademds nos comenta la importancia que tiene para ¢l la luz y la profundidad de

campo a la hora de disefiar:

Me guio mas por el factor de la luz y la profundidad, me gusta que haya siempre
profundidad de campo, que la accién no esté contra una pared, es como en la pintura
holandesa que detras esta pasando algo y ademas yo en mis cuadros lo repito mucho, es
ver que hay un horizonte detras pero también pasa en el paisaje, 0 sea, un paisaje
maravillo detras de un personaje esta en cierto modo acentuando la bondad de esta imagen
0, al contrario, el dramatismo. Tiene un valor muy bueno como valor afiadido. Eso en los
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interiores siempre me preocupa, porque luego estd la mecanica del rodaje, tienes que
pensar que hay un equipo detras que necesita un espacio vital que muchas veces no se lo
puedes dar. (Fernandez B. , 2013)

2.2.4. Presupuesto

El Departamento de arte, por norma general, es el departamento que mas presupuesto tiene en

relacion al resto de departamentos.

El disenador de produccion colabora con el productor en la confeccion del presupuesto. El
coste puede variar segun lo que en un principio el productor habia calculado y habra que
ajustar los presupuestos segun las necesidades. Una vez aceptados los disefios y el presupuesto
por parte de direccion y de produccion. Las ideas sobre papel se ponen en practica. No pasarse
del presupuesto es una de las tareas mas importantes que debe tener en cuenta el disefiador de

produccion.

En las peliculas que trabaja Benjamin Fernandez, los presupuestos se dividen en dos bloques,

segun el sistema americano:
- Presupuesto de construccion.

e Presupuesto de los materiales. Elementos que dependen de la construccion de
decorados, tanto en el platdo como la adaptacion en espacios naturales:
materiales de construccidon (maderas, hierros, escayola, cerdmica, forja, etc.)
y, de pinturas (envejecidos, patinas, texturas, etc.), imitaciéon elementos
(arboles, rocas, piedra, etc.).

e Presupuesto del salario del equipo de construccion
- Presupuesto de decoracion.

e Presupuesto de todo lo que concierne a la ambientacion como: alquiler y

compra de mobiliario, enseres, ornamentacion, atrezo de mano, animales,
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vehiculos, etc. asi como, la construccion de mobiliario y elementos de

atrezo.

e Presupuesto del salario del equipo de ambientacion.

- En las superproducciones existen subdepartamentos como: carros y vehiculos, jardineria,

animales, armas, etc., con sus presupuestos independientes.

Maria Rodriguez, ayudante de decoracion de la decoradora Pilar Revuelta, en peliculas como

Exodus y The promise nos explica la importancia del presupuesto:

El presupuesto a mi entender es fundamental para el desarrollo, para tomar decisiones y
gestionar el proyecto. Desde el momento que aceptas hacerlo y desglosas el guion, haces
el presupuesto valorando que puede costar cada decorado en todas sus partidas atrezo y
mobiliario adquirido, atrezo y mobiliario alquilado, textil..., y, ademas, en muchos casos,
ficticios, armas, animales, vehiculos, jardineria, etc. a lo que el productor te dara el visto
bueno. Comienzas por coordinar las incorporaciones y contrataciones del equipo; sabes
como mover ese presupuesto segun las necesidades de los decorados y del departamento;
tienes que hacer un seguimiento contable casi a diario, para que no se descontrole en
ningiin momento y, también, para que el decorador sepa, en todo momento el estado
econdémico, saber cuanto mas podemos gastar o no en cada uno de los decorados sin que
se genere perjuicio o se vea descuidada la estética. Y, en definitiva, finalizar el proyecto
dentro de los niimeros acordados con el productor y el decorador y que el resultado haya
sido el requerido. (Rodriguez Porron, 2021)

En la Imagen 37 observamos un presupuesto de la pelicula A/tamira del Departamento de arte

correspondiente a la partida de decoracion (art decoration), con la relacion de proveedores.

La directora de produccion Cristina Zumarraga nos explica el compromiso de Benjamin

Fernandez con el presupuesto:

La manera de trabajar de Benjamin Fernandez es a la americana, dividiendo el
Departamento en dos bloques, construccion y ambientacion, con partidas de presupuesto
separadas. Benjamin tiene ese rigor que no lo tienen todos los directores de arte, que es
responsabilizarse de su presupuesto. Se comprometia con un presupuesto X y lo cumplia
a muerte. (Zumarraga, 2021)

Emilio Ardura nos cuenta cémo planifica su trabajo junto a Benjamin Fernandez que puede

llevar hasta un mes de elaboracion:
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En el proceso del inicio de la pelicula, logicamente, el primero que se incorpora es
Benjamin con el director y con la produccion. Si él se incorpora un primero de mes, como
mucho al mes siguiente me incorporo yo y normalmente suele estar un ayudante o
dibujante con ¢l trabajando.

Una vez que me contratan para la pelicula, lo primero que hacemos es ir los dos a visitar
las localizaciones, para saber el trabajo que debo realizar y hacerme una idea de las
necesidades. Con la visualizacion de las localizaciones, el desglose de guion y la vision
del personaje que habita ese espacio, empiezas a trabajar para después poder realizar un
presupuesto.

Hacemos dos presupuestos por separado. El hace el presupuesto de direccion de arte
(designer), de la construccion y yo hago el presupuesto de ambientacion. (Ardura, 2020)
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Imagen 37. Presupuesto del Departamento de decoracion. Altamira (2016)
Fuente: Puerto Collado.

2.2.5. Set: proceso de construccion y ambientacion

A la vez que se construye, tanto en platd como en el taller de construccion, el decorador -
ambientador bajo la supervision de Benjamin Fernandez, ira localizando junto a su equipo,

todos los elementos de ambientacion: mobiliario, atrezo, ornamentacion, textil, enseres, etc.
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Normalmente los muebles y el atrezo se alquilan en casas de atrezo, otras se compran en
anticuarios o tiendas especializadas. Si no se localizan, se construye el mobiliario y atrezo que
sea necesario. Por tanto, el departamento se divide en dos bloques para una mayor
organizacion: disefio de produccion y decoracion. Por una parte, esta el disefio de produccion,
que es la idea global o la estructura, y por otra, esta la decoracion, que consiste en dotar de

vida a ese espacio con la historia que queremos contar.

El constructor guiado por los planos disefiados por Benjamin Fernandez y su equipo construira
los disefios propuestos con los materiales adecuados, muchas veces, no son materiales nobles
sino imitaciéon de diferentes texturas: marmol, piedra, ladrillo, hierro, etc. Y una vez,
construido el espacio, entrard en el set el equipo de decoracidén para “vestir” el decorado, su
misioén sera ambientar con los muebles y enseres necesarios creando la atmosfera adecuada

para alcanzar el clima dramatico de la historia.

Benjamin Fernandez y el decorador Emilio Ardura han colaborado mano a mano en muchos
proyectos y su complicidad es primordial para conseguir un buen disefio. Son expertos en la
historia del mueble y en el disefio de interiores e investigan qué elementos especificos de la
época a tratar pueden ayudar a evocar y a dar respuestas precisas dependiendo de la pelicula.
Elementos tales como: camas, mesas, lamparas, cuadros, suelos, cortinas, telas, ornamentacion
y atrezo proporcionan informacidn sobre como son los personajes y nos ubican en el tiempo y

espacio de la historia.

En la Imagen 38 observamos el proceso del disefio desde la construccion hasta la
ambientacion del decorado del set de Pi- Ramsés Il de la pelicula Exodus: Dioses y Reyes

(Ridley Scott, 2014).

Podemos comprobar, la importancia del trabajo en equipo tanto de construccion como de
ambientacion. Ademas de la conexion con los departamentos vinculados. El vestuario, la
peluqueria, el maquillaje, los colores, las texturas, los disefios, la luz, los efectos especiales y

digitales se integran creando el /ook adecuado a la historia.
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En definitiva, Benjamin Fernandez debe estar en constante conexion y comunicacion tanto con
su equipo como con el resto de departamentos vinculados. Asi expresa la ayudante de
decoracion, Mara Matey, la diferencia que existe entre Benjamin Fernandez y los demas

disefiadores de produccion con los que ha colaborado:

Destacaria su flexibilidad, capacidad que él domina y que en una profesion con tantas
caras, tanto trato con otros, tantos subequipos que dirigir, tantos condicionantes... ¢l es un
virtuoso de la flexibilidad. Ademas de que su gran sabiduria, energia y experiencia, le
permite no tener incertidumbres y temores, 1o que se traduce en pasos seguros, arrastrando
a todo el equipo tras de si de una manera organizada, relajada y feliz a pesar de las
dificultades. (Matey, 2021)

il

Imagen 38. Construccion y ambientacion. Set decorado Pi- Ramsés I1. Exodus: Dioses y Reyes (Ridley Scot,
2014).
Fuente: Puerto Collado.

Los efectos visuales, hoy en dia, estin cada vez mas presentes en las producciones

cinematograficas. Dependiendo del tipo de proyecto y del presupuesto se decide con
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produccion y direccion si se construye o si se disefia digitalmente. Cada vez hay mas
colaboracion con el Departamento de efectos visuales, siendo una herramienta para el disefio
de produccion hoy en dia primordial, abaratando los costes. Lo que antes se hacia corporeo
con miniaturas, maquetas, pintura sobre cristal, etc. se ha sustituido por los efectos visuales

creados por el ordenador.

Un ejemplo de ello es, en Exodus, en la que Benjamin Fernandez fue el supervising art
director decidieron, para abaratar costes, construir los decorados hasta una altura de
aproximadamente seis metros y por encima de ésta, realizarlo en posproduccion, con efectos

visuales.

"PII"

EXT. PI-RAMSES - SCHEMATIC PLAN & ELEVATIONS
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Imagen 39. Planos y croma para efectos visuales. Exodus: Dioses y Reyes (Ridley Scot, 2014).
Fuente: Extras DVD Exodus.
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Un trabajo fundamental es la organizacion del equipo del Departamento de arte una vez que
direccion le entrega el plan de rodaje®®. El equipo debe organizarse con un calendario disefiado
por los ayudantes del plan de actuacion de montajes y desmontajes de decorados. En la

Imagen siguiente mostramos un calendario de la pelicula de Altamira.

ALTAMIRA SEPTIEMBRE 2014

1 2 3 4 ] ] 7
VIAJE CANTABRIA COMSTRUUGCION- PUENTE SAN
MIGUEL
DESCARGA NAVE
ORDENAR ATREZZO CONSTRUGGION -GCABARA MERD
COMETRUCCION. P.SAN MIGUEL
DORMITORIO CONCHITA ORDENAR ATREZZD NAVE
DORMITORIO MARIA
2 3 w 11 12 1 1"
PUENTE SAN MIGUEL PUENTE SAN MIGUEL PUENTE SAN MIGUEL FUENTE SAN MIGUEL PUENTE SAN MIGUEL
COMETRUCCION- SALON COMETRUCCION- SALON CONSTRUCCION- SALON CONETRUSCIOH. PUENTE SAN
FLUENTE SAN MIGLEL PLUENTE SAN MIGLIEL PUENTE SAN MIGLEL MBGUEL CONSTRUCCION- PUENTE SAN
MIGUEL
15 PUENTE SAN MIGUEL 16 PUENTE SAN MIGUEL 17 PUENTE SAN MIGLEL 18 PUENTE SAN MIGLEL 18 PUENTE SAN MIGUEL m =
1 MONTAJE. CABARA MERD 2 MONTAJE. CABARA MERD AMONTAIE. CABARA MERD
FLSAN MIGUEL PLSAN MIGUEL FLSAN MIGUEL
MIGUEL A3, MONTAJE BUHSMAN CAMP A%, MONTAJEBUHSMAN CAMP RECOGER JARDMERIA
A1 MONTAIE BUHSMAN CAMP A2 MONTAJE BUHSMAN
CAMP
TALLER TALLER TALLER TALLER
2 n 24 % % 7 2
A.. MONTAJE -LLEVAR A.. MONTAJE -PUENTE SAN AMONTAJE -PUENTE SAN A MONTAJE -PUENTE SAN
MUEBLES PLENTE SAN MIGUEL | MIGUEL MIGUEL MIGUEL
B, TALLER MONTAJE.- : L2k
E.TALLER MONTAJE - QUIDSCO | OQWOSCO 5 TALLER MONTAJE. . GUISCO fE. QUIDSCO EXHIEITIDNBLISHIRAN
REVISAR LAMPARAS.. RECOGER MAESTRE, CAMP.[CAPRICHD)- Dwscarga 8:30
PUENTE ARCE ¥ LOS A0
MFANTES MONTAJE CHURCHYARD
E n

20 Plan de rodaje. Listado principal sobre la organizacién del rodaje de una produccién, elaborado por el jefe de
produccioén y el primer ayudante de direccion. Trasforma el guion en unidades diarias laborables con el toral de
secuencias por rodar, tiene en cuenta los requisitos técnicos de cada departamento segiin el dia y aporta
notificaciones generales para cualquiera que esté conectado con el equipo técnico. Definicion Manual de
direccion artistica cinematografica. Michael Rizzo, pag., 309.
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En fin, cuando el disefio de produccion nos traslada a esos estados del alma, cuando todos los
componentes de la puesta en escena se fusionan el cine se convierte en arte. Para Jean Cocteau
“un film es una escritura en imagenes”. Esas imagenes nos muestran los decorados como
estados del alma y como cita Marcel Martin en La estética de la expresion cinematografica:
“El cine es un instrumento prodigioso que nos permite penetrar en los seres, ver el mas alla de
las cosas: (...) “No son las imagenes quienes hacen un film, sino el alma de las imagenes”,

escribe Abel Gance, y Epstein afade: “El cine es el mas poderoso medio de poesia, el medio

Imagen 40. Calendario segtin plan de rodaje. Altamira (Hugh Hudson, 2016)
Fuente: Elaboracion propia.

mas real de lo irreal, de lo “surréel”, como diria Apollinaire” (Martin, 1962, pag. 33).
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CAPITULO 3. ANALISIS DEL TRABAJO DEL DISENADOR DE PRODUCCION Y
DIRECTOR ARTISTICO

En este apartado procederemos a analizar el trabajo realizado por Benjamin Ferndndez como
disefiador de produccion y director artistico siguiendo el criterio de seleccion de peliculas que
han sido nominadas y/o premiadas en los Premios Goya que otorga la Academia de las Artes y
las Ciencias Cinematograficas de Espafia en la categoria de mejor Direccion artistica, con la

finalidad de demostrar la importancia de esta especialidad en el resultado final de una pelicula.

El andlisis sera cronolégico. En primer lugar, analizaremos la pelicula Los otros, situada en
Nueva Jersey, en el afio 1945. Ganadora del Premio Goya a la mejor direccion artistica 2002.
En segundo lugar, Carmen, ambientada en la Andalucia de mediados del siglo XIX. Nominada
al Premio Goya a la mejor direccion artistica 2004. Y, por ltimo, Alatriste, enmarcada en la
Espania Imperial de la primera mitad del siglo XVII. Ganadora del Premio Goya a la mejor

direccidn artistica 2007.
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3.1. Los otros

Director: Alejandro Amendbar (2001). Género: drama, misterio, terror, thriller. Coproduccion:

Espaia/ Estados Unidos. Premio Goya a la mejor direccion artistica 2002.

Imagen 41. Carteles Los otros.
Fuente: Filmaffinity

3.1.1. Preproduccion
3.1.1.1. Director. Amendbar y su cine versatil

Alejandro Amenabar (Santiago de Chile, 1972). Director de cine, guionista y compositor
chileno-espaiol nacié en Chile, pero a la edad de 1 afio su familia se traslad6 a Madrid. No
lleg6 a terminar la carrera de Ciencias de la Informacion en la Universidad Complutense de
Madrid, sin embargo, estudiar alli le sirvid de plataforma para comenzar a rodar los primeros

cortos junto a algunos de sus compaiieros, entre ellos el director de cine Mateo Gil. En 1991
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rodd su primer cortometraje La cabeza que obtuvo el primer premio de la Asociacion
Independiente de Cineastas Amateurs (AICA) y en 1992 realizd6 el mediometraje
Himenoptero, influyendo este ultimo en su primer largometraje Tesis (1996). Tesis obtuvo
siete Goyas marcando el inicio de una exitosa carrera cinematografica gracias a la
colaboracion del director y productor Jos¢ Luis Cuerda, quien ha sido su mentor y productor

en la gran mayoria de sus peliculas.

Amenabar, siendo estudiante en la Universidad, gano el Premio Berlanga al mejor guion por el
cortometraje Luna. El premio consistia en rodarlo con la productora madrilefia Central de
Producciones Audiovisuales (en adelante CPA). Precisamente, en aquellos momentos, yo tuve
la oportunidad de trabajar como directora artistica en dicho cortometraje y pude descubrir el
extraordinario potencial de este joven de 22 afios. En la productora CPA conocio6 a José Luis
Cuerda, quien al ver el cortometraje Luna (1994), y los anteriores trabajos, decide producirle
su primer largometraje, asi se configurd el inicio de una gran amistad y colaboracion
profesional. Después vendrian Abre los ojos (1997) y Los otros (2001), por los que consiguiod

un gran éxito de critica y publico a nivel nacional e internacional.

Los otros obtuvieron ocho Premios Goya (produccion, pelicula, direccion, guion, direccion
artistica, fotografia, vestuario y musica). Amendbar obtuvo el Goya al mejor guion, Goya a la
mejor direccion y Goya a la mejor musica original. La pelicula también fue candidata en los
premios europeos del afio y en los Golden Satellite; obtuvo el Premio Ondas, los de las
revistas Cinemania y Nickel Odeon, tres premios del Circulo de Escritores Cinematograficos,

el Fipresci del Festival de Flandes, etc. (Amenébar, 2021).

César Naragueda, critico cinematografico, nos comenta:

La sutileza y el buen pulso con el que Amenabar va construyendo el relato fantastico,
pieza a pieza, hipnotizandonos con su sabia eleccion de planos y movimientos de camara,
hasta sacudirnos con un final demoledor y escalofriante de doble fuga no tiene precio, y
hace del todo inolvidable a este filme ganador de ocho Premios Goya. (Naragueda, 2015)

En 2004 presentd Mar Adentro un relato sobre la vida real del tetraplé¢jico Ramon Sampedro.

Por Mar adentro obtuvo catorce Premios Goya, asi como el Oscar y el Globo de Oro a mejor
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pelicula de lengua no inglesa. Benjamin Ferndndez estuvo nominado en la categoria de
direccién artistica. Las siguientes peliculas de Alejandro Amenabar han sido Agora (2009),
Regresion (2015) y Mientras dure la guerra (2019). Su ultimo rodaje es la miniserie de
television de seis capitulos, La Fortuna. Se trata de una adaptacion del comic El tesoro del
Cisne Negro. Este proyecto va a significar la entrada del director en la realizacion de series

para television (Amenabar, 2021).

Es dificil definir el estilo de Amendbar, ya que es un director versatil que ha tocado diversos
géneros; desde el thriller a la ciencia ficcion, pasando por el cine de terror, historico, drama,
suspense, intriga, romance, etc. El cine de terror siempre ha sido uno de sus puntos fuertes.
Ademas, es un director que a la vez es autor, por eso cuenta los temas que le preocupan e
interesan desde su particular vision, pero siempre son historias sobrecogedoras que inquietan e
intrigan al espectador. En ellas expresa una mirada desde la perspectiva sombria de la
existencia y de las complejas relaciones personales. Su interés por la naturaleza humana y
cuestiones universales como la muerte, la religion y los conflictos esta siempre presente, y
hace que el espectador se plantee constantemente preguntas y no quede impasible ante su

filmografia.

César Naragueda, critico cinematografico, nos explica la trayectoria y los intereses de

Amenabar:

Si en su primera etapa escogia sus proyectos como narrador puro, sus ultimas tres
peliculas revelan un interés vigoroso por las causas y los dramas humanistas, por presentar
conflictos en los que personajes racionales se enfrentan a los desbarros del mundo: en Mar
adentro, por el derecho a una muerte digna y contra los liberticidas morales; en Agora, por
la libertad y la tolerancia y contra el fanatismo religioso; y ahora, en Regression, por la
sensatez comunitaria y contra la histeria colectiva. Esa es la vision particular del mundo
que Amenabar nos quiere trasladar en los ultimos tiempos, el hilo conductor que recorre
su obra cinematografica como autor maduro. (Naragueda, 2015)

3.1.1.2. El encargo. Relacion profesional entre el director y Benjamin Fernandez.

Los otros se rodaron integramente en ingles con actores anglosajones durante los meses de

julio, agosto y septiembre del afio 2000. Se trataba de un proyecto pequeiio de la productora
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Sogecine que fue creciendo al entrar Canal + Francia y Miramax. Asi Alejandro Amenabar
viajo a Nueva York para conocer a Tom Cruise, que meses atras habia adquirido los derechos
de Abre los Ojos para rodar en el 2001 un remake titulado Vanilla Sky. En ese viaje también
conocid a Nicole Kidman, que confesé estar interesada en el proyecto y Tom Cruise se

involucré como productor ejecutivo del mismo. (Robles, 2001)

El primer contacto que tuvo Benjamin Fernandez fue con uno de los productores Fernando
Bovaira, quien le hizo llegar el guion puesto que Alejandro Amendbar tenia interés en

conocerle y que se encargara de la direccion artistica.

Asi nos comenta como le llego el encargo de realizar la pelicula:

El encargo me llegd cuando estaba haciendo en Florida Dias de trueno de Tony Scott
protagonizada por Nicole Kidman. Alli me enviaron el guion y en mis ratos libres lo leia.
Segun lo iba leyendo me fui forjando la idea general. En Florida ya hice el primer boceto
de como imaginaba la casa situada en la Isla de Jersey. El boceto que realicé fue la
primera version del salon de una casa victoriana en tonos oscuros y mucha madera. Para
mi significaba una estética de pelicula de terror pero cuando conoci a Amenabar descubri
que ¢l queria un terror en blanco, no queria el tipico dramatismo y fue cuando realicé la
segunda version del salon en tonos grises y tonalidades frias con arreglo a la localizacion
que ya tenian en el Palacio de los Hornillos.

Al volver a Espafia me entrevisté con los productores Fernando Bovaira y José Luis
Cuerda. En aquellos dias Alejandro se encontraba en Londres y fijamos una fecha para
conocernos en la propia localizacién que se encontraba en Cantabria. Cuando fuimos a
localizar el Palacio de los Hornillos conoci a Amenabar.

Tom Cruise seria uno de los productores y Nicole Kidman, la protagonista. Como
anécdota, dio la casualidad que mientras se rodaba en Madrid, vivieron en una casa
situada en Puerta de Hierro que les alquild la productora sin saber, ellos, que la habia
disefiado yo afios antes. (Fernandez B., 2019-2021)

Alli decidieron que los interiores se rodarian en platé y que tenian que tener racord en el
estudio los elementos arquitectonicos como las ventanas, la orientacion de entradas y
salidas... Todos los elementos conectados con el exterior debian tener la misma carpinteria
que, en este caso, era de hierro fundido y forjado. El disefio de la casa en platd fue una réplica
de ventanas y puertas del Palacio y el resto era una configuracion que funcionaba con la

accion definida en el guion.
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Alejandro Amenabar nos habla de su relacién con Benjamin Fernandez:

Se contratdé como director artistico a Benjamin Fernandez, un sefior que trabaja mucho en
Hollywood, pero que aqui es practicamente desconocido. Hasta ahora en Espafa solo
habia hecho Nadie hablard de nosotras cuando hayamos muerto con Agustin Diaz Yanes.
Nuestra mayor preocupacion era crear un ambiente lo suficientemente inquietante, y a la
vez construir un espacio realista. El siempre tir6 hacia el lado realista, y yo intentaba
llevarmelo hacia un lado mas onirico. Pero la accidn trascurre en Jersey, y eso obligaba a
que los espacios fueran pequefios. Estoy muy contento de como se han disefiado los
decorados. El coordino también el atrezo, que se trajo en gran parte de Londres. Hablamos
sobre todo de colores. Nos pusimos de acuerdo sobre el cromatismo los cuatro (Benjamin,
Javier Aguirresarobe, el director de Fotografia, Sonia Grande, la disefiadora de Vestuario,
y yo). Pronto tuvimos claro que todos los fondos, incluidos decorados y vestuario, tenian
que ser tonos grises y muertos, para que sobresalieran las caras de los actores. (Amenabar,
2002, pag. 180)

3.1.1.3. Lectura de guion

El proceso del disefio comienza con la lectura del guion. La génesis de todo guion
cinematografico arranca con una idea, un concepto, y una historia. El tnico proposito es que
ese texto acabe en la pantalla. El disefiador de produccién y director artistico debe interpretar
el guion, ya que cada pelicula tiene un disefio, una estética apropiada que contribuye a

potenciar la narrativa de la misma.

La idea de escribir Los otros le surge a Alejandro Amenabar al leer en la prensa una noticia
sobre unos nifios a los que no podia darles el sol, debido a una enfermedad, la foto-
sensibilidad. Esa noticia le inspiro para recuperar sus miedos infantiles, intentando volver al
espiritu de los clasicos de terror, creando una pelicula gotica de terror que incluyera todos los

miedos que le habian aterrorizado de nifio (Galan, 2004).

Asi cuenta Alejandro Amenabar en la entrevista realizada por Isabel Andrade cémo surgio la

idea de escribir el guion:

Comencé a escribir la historia por diversion hace tres afios. La verdad es que no la
encontraba ningun aliciente comercial. Tenia en la cabeza otro proyecto, que parecié no
entusiasmar a mis productores. Asi que ese verano me puse a escribir ese guion y lo hice
muy deprisa. Primero lo leyeron mis amigos, como siempre, y les gusté mucho. Yo tenia
claro que queria hacer una historia de terror gético que incluyera todos los miedos que a
mi me habian aterrorizado de nifio; hay mucho de mi nifiez en las situaciones de la
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pelicula. Por supuesto, son mis miedos, pero seguro que coinciden con los miedos de
mucha gente. Me apasionaba la historia de una mujer que vivia sola en un caseron, lo
encontraba muy estimulante. También me gustaba la idea de la enfermedad de los nifios,
la foto-sensibilidad, porque me parecia una metafora y una denuncia de ciertos sistemas
de educacion represiva. Para mi la pelicula es un viaje de Grace y sus hijos hacia la luz. Es
una historia oscura que termina siendo luminosa. (Amenabar, 2002, pags. 166-167)

En el afio 2001 Alejandro Amendbar estrena Los otros, asi arranca el libro del guion

cinematografico editado por Ocho y Medio en el afio 2002:

Escribi Los otros en el verano de 1998, con un espiritu muy semejante al que me
dominaba cuando escribi Tesis. Tan solo me dejé llevar por las ganas de divertirme, o sea,
de asustarme. Nunca pensé que aquello acabaria siendo mi siguiente pelicula, ni que ese
pequetio barco, que es un proyecto cuando nace, atravesaria nada menos que el Atlantico
y nos pondria en contacto con <<los otros>>, los norteamericanos, en un viaje
completamente nuevo, yo diria que insolito para el cine espafiol. El esfuerzo por llegar a
buen puerto fue intenso y el aprendizaje, permanente. Y creo que puede resultar
interesante mirar hacia atras en las paginas de este libro y comprobar como todos tuvimos
que aportar soluciones, plantear, improvisar y, por supuesto, modificar, para lograr la
mejor pelicula posible. Alejandro Amenabar. (ibid, pag.5)

Los otros es una pelicula gotica de terror ambientada en la isla de Jersey en el afio 1945. Narra
la historia de una mujer llamada Grace que vive en un caseron victoriano junto a sus dos hijos.

La II Guerra Mundial ha terminado, espera que su marido regrese del campo de batalla.

La pelicula arranca con un encadenado de ilustraciones que representan escenas significantes
del filme (Imagen 42) y la voz de Grace que se solapa con los titulos de crédito. Asi comienza
el guion:

Sobre una ilustracion en B/N en la que aparece un cielo lleno de estrellas, un sol radiante,

un lago, palmeras, un cervatillo y dos nifios cogidos de la mano, se oye una voz de mujer,
dulce y persuasiva:

VOZ DE GRACE (leyendo)
Muy bien, nifios, /estais comodos? Entonces empezaré.

Esta historia comenzé hace miles y miles de afos, pero termind tan solo en siete dias. Por
aquel entonces ninguna de las cosas que podemos ver ahora...el Sol, la Luna; las estrellas,
la Tierra, los animales y las plantas, ninguna de estas cosas existia. Solo existia Dios y
solo El pudo hacerlas. Y las hizo. (Amenabar, 2002, pag. 7)
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Los bocetos sugieren el tono de la historia sin desvelar los datos clave de la trama. Después de
los titulos presenta un plano general del exterior de la casa y un rétulo donde leemos: “Isla de

Jersey. Canal de la Mancha.1945”

unkproduceion de

Renée ASHERSON
Michelie FA

min' FERNANDEZ

producide pe
E ndo! BOVAIRA
José Lufs CUERDA
) Sunmin PARK

Imagen 42. Fotogramas. Titulos de crédito de Los otros.
Fuente: DVD Los otros.

Los nifios sufren una extraia enfermedad, la foto-sensibilidad, por la que no pueden recibir la
luz solar. Grace educa a Nicholas y Anne dentro de precisas normas religiosas. El estricto
orden que Grace ha impuesto sera desafiado cuando llegan a la casa tres nuevos sirvientes,
Mills, Charles y Lydia que deben adaptandose a las normas de la casa, que ha de estar siempre
en penumbra con las cortinas corridas y nunca se abrira una puerta si no se ha cerrado la

anterior. Grace se lo explica asi a los sirvientes:

. Se han fijado en lo que estoy haciendo? (Cierra la puerta con llave). En esta casa no se
abre una puerta sin cerrar antes la otra (...) Se llama Xeroderma Pigmentosum.
Basicamente es una fuerte alergia a la luz. Los nifos padecen una fuerte alergia a la luz.
Son fotosensibles y jamas deben ser expuestos a una claridad superior a ésta. Les
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produciria erupciones, llagas y falta de aire en cuestion de minutos. A largo plazo podria
ser fatal. (Amenabar, 2002, pags. 15-21)

Anne, comienza a oir ruidos extrafios y a ver gente en la casa, pero al principio su madre no la
cree, hasta que Grace comienza a oir ruidos y empieza a creer que hay alguien mas en la casa.

Anne describe a su madre los seres que ve y que dibuja en un manual:

Las veces que los he visto. La nifia no existe, por eso esta tachada. Al papa lo vi dos veces
en el vestibulo, a la mama también dos, en el vestibulo y en la cocina, a Victor cinco, en
muchos sitios...y ...a ella...cada vez la veo mas. Junto a la anciana esta escrito el nimero
14. (Amendbar, 2002, pag. 68)

Grace asustada coge el rifle de caza y registra la casa, en el trastero encuentra el libro de
difuntos®!, con fotografias del siglo pasado donde aparecen retratados familiares difuntos,
sentados o tumbados, con lo ojos cerrados. Sigue escuchando ruidos extrafios y decide ir en
busca de ayuda al cura del pueblo, pero debido a la espesa niebla, se pierde por el camino y
sorprendentemente encuentra a su esposo Charles, con quien regresa a casa. Al cabo de unos
dias el esposo huye por miedo pues Anne le cuenta a su padre lo que sucedi6 y acusa a su

madre de volverse loca. Vuelven a quedarse solos y con los intrusos.

Desaparecen las cortinas de la casa y Grace culpa a los sirvientes. Decide despedirles y
encierra a sus hijos en una habitacion para protegerles de la luz. Los nifios se escapan por la
ventana mientras Grace descubre por una foto que encuentra en la habitacion de los sirvientes,
que estos estdn muertos. Los nifios a la vez, encuentran junto al lago unas lapidas que

pertenecian a los sirvientes.

El climax donde descubrimos lo que ocurre de verdad se muestra al final del guion, en la

secuencia 137 en la habitacion de los ninos, cuando Anne les cuenta a los intrusos el incidente

21 Libro de difuntos. Fotografiar a los muertos era una parte mas del rito funerario. Este tipo de imagenes fueron
de lo mas habitual desde mediados del siglo XIX  hasta los afos 80 del siglo
XX. https://www.abc.es/sociedad/20131101/abci-antepasados-fotos-muertos-201310291241.html
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que tuvieron con su madre y descubrimos que los vivos son lo muertos y Los otros son los
vivos...Los intrusos se van de la casa y se quedan solos de nuevo. Y una vez descubierto que
les ocurre, la ultima frase que pronuncia Grace es: ‘“Nadie nos echara de esta casa...mientras

estemos muertos”.

Benjamin Ferndndez nos explica como fue su proceso de trabajo cuando iba leyendo el guion,
e imaginaba como seria la geografia de la casa para facilitar la coreografia de los personajes

por las diferentes estancias:

Cuando lei el guion iba formandome una idea de la geografia del interior de la casa y
deseaba primeramente que me eligieran para hacer la pelicula y después poder disefiar un
decorado como un complejo de interiores que a su vez me permitiera construir en un
estudio de platd apropiado, como se deberia hacerse con mas frecuencia, teniendo ademas
el confort necesario para que todos los diferentes Departamentos que intervienen en un
rodaje se encontraran a gusto. Afortunadamente asi fue.

Los hechos que iban a suceder en la casa me daban la posibilidad de disefiar un conjunto
de ambientes conectados entre si por pasillos y escaleras, y ademas, tenian que encajar
visualmente con el exterior de la casa que previamente se habia localizado en Cantabria. A
su vez, tendria que dividirlos en 2 o 3 nucleos para poder construirlos en un solo nivel en
el plato, a excepcion del hall de arriba y el atico. El resto del decorado descansaba en un
practicable a un metro del suelo del platd, ya que todas las ventanas se abrian a los
paisajes exteriores en los que se habia incorporado la niebla pintada en los forillos que
constantemente envolvia la casa. (Los otros. DVD/extras)

3.1.1.4. Secuencias del guion

Para entender la metodologia de trabajo desarrollada por el equipo de arte bajo la direccion de
Benjamin Fernandez, seleccionamos del guion las seis primeras secuencias como muestra de
decorados de interiores y exteriores que corresponden al arranque de la pelicula, marcando en
color todos los elementos que conciernen al Departamento de arte y nos servird para realizar

las listas y el desglose del atrezo de las secuencias.

El proceso de trabajo es el siguiente: una vez leido el guion, el director artistico desglosa en
diferentes colores lo que concierne al Departamento de arte para poder distribuir y organizar

las diferentes tareas: construccion, atrezo, grafica, ambientacion, mobiliario, etc.
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se oye una
voz de mujer, dulce y persuasiva.

VOZ DE GRACE

(leyendo)

Muy bien, nifios, :estiis cémodos? Entonces
empezaré.

Esta historia comenz6 hace miles y miles de
aflos, pero terminé en tan sélo siete dias. Por
aquel entonces, ninguna de las cosas que pode-
mos ver ahora... el Sol, la Luna, las estrellas, la
Tierra, los animales y las plantas, ninguna de
estas cosas existia. Sélo existia Dios y sélo El
pudo hacerlas. Y las hizo.

El dibujo encadena con otros similares mientras se in-
troducen los titulos de crédito. Las ilustraciones repre-
sentan escenas de la pelicula, suficientemente matizadas
para sugerir el tono de la historia sin desvelar datos cla-
ve de la trama.

1. LA CASA. FACHADA. EXT/DIA.

Amanece.

Plano general de una CS3EHGHRE d- ESHlGNicomHan0.
Un bosque bastante tupido se extiende a su alrededor.
La tierra estd cubierta por.una fina capa de/niebla.

Tan sélo se oye el murmullo del aire y quizi, el grazni-
do de una gaviota lejana.

En sobreimpresién leemos:

Isla de Jersey, Canal de la Mancha, 1945

—

7
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2. LACASA. DORMITORIO DE GRACE
lN'I‘/DIA

Primer plano frontal d¢ GRACE lanzando un chillide
desgarrador. Luego se queda en silencio, con los ojod |
enrojecidos muy abiertos, respirando profundamente,
mientras la cdmara se va alejando y descubrlmos que es-
té acostada. :

Gotas de sudor sobre su frente;“ )

GRACE es una mu)er ‘de unos tremta anos, hermosa
de aspecto algo frigil a la vez que severo. Se i incorporay -
se frota la cabeza. Luego consulta el'relo] de’su velador":;'f.
yse levanta de la cama' : 4

_ Enc_adt-;na A e ;.;
> 3: E 7.
; La luz que se proyecta sobrellaAcas es ahq

Tres ﬁguras caminan lenmmente hacm 1 >
@. Son la SENORA MILLS, una mujer de unos sesenta -

afios de edad, gruesa y de expresién afable; el SENOR
TUTTLE, un anciano de unos setenta afios, enjuto y con
un vistoso mostacho blanco; y LYDIA, una joven de ros- -
tro melancélico y mirada perdida. Los tres van vestidos
de modo bastante anticuado, incluso para el afio 1945.

La SENORA MILLS y TUTTLE se rien.

SENORA MILLS

Ah, el bueno del sefior Simpson, jmenudo per-
sonaje! :

¢Qué serfa de é1?
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TUTTLE
O, ya estard muerto, como todos.

SENORA MILLS
(uspirando)
iAquellos si que era buenos tiempos!

El grupo se detiene frente a la- La SENORA
MILLS, que parece la mejor vestida de los tres, llama al

timbre y luego echa un vistazo a sus dos acompafiantes,
como si los examinara.

SENORA MILLS
Senor Tuttle, su pelo L

TUTTLE se lleva una mano a la cabeza, al Uempo que
asiente. 2

- Oh, el pelo, 'si, claro, el pelo. ,
La puerta se- entreabre y aparece GRACE

SENORA N[[LLS
(sonriendo) :
Buenos dxas, venimos por lo de...

GRACE

Si, si, claro. Pasen. (Abre la puerta del todo.) Es
una grata sorpresa. No los esperaba tan
pronto.

La SENORA MILLS TUTTLE y LYDIA intercam-
bian miradas de desconcierto, -

GRACE
Vamos, pasen,
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4. LA CASA. VESTIBULO. INT./DIA,
El grupo entra en la @88 E1 ESHBUEIS muestra un as-

pecto desangelado; apenas hay muebles y el conjunto

tene un color grisiceo. Sin embargo, la distribucig
o ey Se—

GRACE
(cervando la puerta y mirando a Ia SENORA MlZ.L& '
¢Su nombre? i > ;

SENORA MILLS : r ez
Bertha Nhlls, sefiora. Y éles Edmund Tuttle

(estrechando pma’entemente la mano de GRA CE) :
Encantado, senora' 7

El )ardmero,
- 8i, claro, el jardinero.f.‘.',"aunqilé se me dan bien

toda clase de arreglos, si hace falta.”

GRACE e

Aqui no le faltard trabajo

SENORA MILLS

Y esta muchacha se llama Lydia.
GRACE examina a la joven de arriba abajo, Esta se en-
coge un poco, avergonzada.

GRACE |
Mmm, esperaba a alguien con mis expenencw
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SENORA MILLS
Oh, no deje que su cara de nifia la confunda, se-
fiora. Es mayor de lo que aparenta.

GRACE
(a LYDIA)

¢ Tienes suficiente experiencia en el servicio?

LYDIA asiente con la cabeza.

GRACE
¢Sabes planchar?

De nuevo, asentimiento.

GRACE

La muchacha mira a la SENORA MILLS, como si pi-
diera ayuda.

SENORA MILLS
No puede hablar, seiiora. La pobre es muda.

GRACE
i¢Muda?!

SENORA MILLS
Pero trabaja muy bien, sefiora, se lo aseguro.

GRACE
Esti bien, estd bien. Después de todo, la ante-

rior hablaba demasiado. Siganme.

Cruzan ](§€SHbRIO A su derecha se alza una escalera
de madera, amplia y algo desgastada.

- 11
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GRACE

(a las mujeres) %

Sefiora Mills, usted y la chica dormirin ep ‘laf .
*buhardilla, al final de la escalera. (4 TUTTLE)

Y usted, sefior... :
- TUTTLE -
- Tuttle, sefiora.

" GRACE 7
... Tuttle... puede usar la cabafa de atris.

Mientras GRACE se dirige a TUTTLE, la SENORA
MILLS pasa el dedo disimuladamente por una/capa de
polvo. GRACE se da cuenta y la mira fijamente. Aver-
gonzada, la SENORA MILLS vuelve a dirigir su aten-
cién a GRACE. '

GRACE
(rotunda)

Como verin, las tareas domésticas se han des-
cuidado desde que los criados desaparecieron,
hace casi una semana.

Llegan a una_ GRACE extrae un grueso

manojo de llaves.

SENORA MILLS
¢Desaparecieron, asi por las buenas?

GRACE
Se esfumaron. Sin previo aviso. Ni siquiera cobra-
ron sus salarios ni se llevaron sus pertenencias.

SENORA MILLS
iQué cosa mis extrafia!

12
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GRACE

Algunos dias esta casa no es el mejor sitio para
vivir, pronto se dardn cuenta. Por eso escribi

al periddico solicitando gente seria y trabaja-
dora.

SENORA MILLS
Oh, nosotros somos muy serios y trabajadores,
¢no es cierto, sefior Tuttle?

TUTTLE )
(distraidamente)
- Ohysis muy serios.

GRACE abre una puerta y entran. o ‘ =
..enla coclnaGrande v algomasacogedora que el
resto. o R R e =
~...Y muy... trabajadores. |
- GRACE dirigé‘al'ériéizihdiihé-mirada de recelo, mien-
tras cierra con llave trasella.
GRACE
La cocina. El desayuno es a las ocho para miya

las nueve para los nifios, El almuerzo a launay
la cena a las siete y media,

SENORA MILLS
¢Y para el sefior?

Silencio. Por un segundo, GRACE parece sentirse
afectada por la pregunta, pero se rehace al instante.

13
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GRACE | . 3
El sefior muri6 en la guerra hace afio y medio,
¢Quién de las dos sabe cocinar?

SENORA MILLS
Sefiora, cuinto lo siento.

"GRACE ; ;
¢Quién de las dos sabe cocinar?
SENORA MILLS
Las dos, sefiora.

GRACE
(2 LYDIA)

Bueno, tii limpiarids los dormitorios y los bafios
todos los dfas, y por lo menos tres habitaciones
mds, segin viene indicado en la lista diaria de

faenas, ¢comprendes?

LYDIA asiente con vehemencia.

GRACE

‘nas tienen muebles, asi que no dan mucho tra-
bajo. Eso te dejard dempo suficiente para pre-
parar la comida también. :

SENORA MILLS
¢Y yo, sefiora?

GRACE
¢Cuintos afios tiene usted?

Las miradas de la SENORA MILLS y el SENOR
TUTTLE se cruzan con cierto aire de complicidad.

14
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SENORA MILLS
Sesenta y seis.

GRACE

(buscando en el manojo la llave apropiada para abrir)
Supongo que alguna vez habri cuidado nifios.

SENORA MILLS

En realidad, son mi especialidad, sefiora. Me
encantan los chiquillos

GRACE abre la puerta y pasan..

6. LA CASA. SALA DE MUSICA. INT/DIA.
..a la_bsolutamente-salvo por un

plano de cola en un rincén.

s GRACE

~ Quizd tenga motivo para. cambiar de parecer
una vez que conozca a los mios. No son como
los demés. ¢Se han fijado en lo que estoy ha-
ciendo? (Cierra la puerta con llave.) En esta casa
no se abre una puerta sin cerrar antes la otra. Es
vital que lo recuerden. No es tan ficil como pa-
rece, hay quince llaves distintas para las cin-
cuenta puertas, dependiendo de la zona en la

" que se encuentren. Sefiora Mills, a partir de
mafiana dejaré otro juego de llaves a su cargo.

SENORA MILLS
Si, sefiora.

GRACE
La sala de musica, Este viejo pxano ya estaba
aqui cuando nos instalamos. No dejen que los

15

Imagen 43. Secuencias de guion.
Fuente: Guion cinematografico original Los otros. Ocho y Medio, Libros de Cine.
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3.1.2. Proceso del disefio

Benjamin Fernandez una vez leido el guion comienza a investigar, buscando documentacion
sobre la época, el vestuario, las costumbres y cualquier objeto que vaya a aparecer, anotando
referencias de cualidades plasticas y dando forma al estilo de pelicula que quiere crear

teniendo en cuenta las ideas de la estética que marca el director.

En este apartado analizaremos el proceso del disefio dividiéndolo en tres apartados:

e Investigacion, Documentacion y referencias. Busqueda de informacion sobre

documentacion y referencias de la época a tratar.

e Desgloses del Departamento de arte. Desgloses y listas del Departamento de arte para

poder organizar el trabajo.

e Sets de rodaje. Busqueda tanto de localizaciones naturales, adaptaciones de espacios

existentes o construccion de los decorados en plato.

3.1.2.1. Investigacion, documentacion y referencias

Para recrear una época con rigor historico y minuciosidad el disefiador de produccion y
director artistico debe documentarse. Es un trabajo de reconstruccion laborioso y complejo
donde hay que estar atentos a cualquier imprevisto o problemas que surjan en el rodaje.
Benjamin Fernandez estudia el entorno donde sucede la accion y busca informacion de la
situacion historica, social, politica y cultural de la época a través de libros, peliculas, cuadros,

grabados, articulos, internet, etc.

La documentacién para disenar Los otros fue a través de las peliculas de terror en las que se
inspir6 Alejandro Amendbar para escribir el guion. Las cualidades de la atmosfera, la
ambientacion y el entorno son esenciales para el entendimiento del estado de &nimo de los
personajes y del sentimiento emocional que rodea la historia. El disefiador debe tener una idea

firme de como traducir el guion con claras claves estéticas.
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La mayor influencia que tuvo Alejandro Amenabar para escribir esta historia de terror fue la
novela gotica Otra vuelta de tuerca (1898), de Henry James. Esta considerada la historia de
fantasmas por antonomasia y un hito en la narrativa de terror del siglo XIX. Protagonizada por
una joven institutriz al cuidado de dos nifios en una mansion victoriana, a lo largo de la
narracion intervienen presencias y personajes sobrenaturales. Pronto empieza a sospechar que
los antiguos criados, muertos hace tiempo en extrafias circunstancias, se han apoderado de la

vida de los nifios.

Amparo Arrospide en su articulo Reflexion sobre la pelicula de Alejandro Amendbar repasa la
influencia de la novela Ofra vuelta de tuerca y como los espectadores son complices y

participes de ese viaje entre la vida y la muerte:

Tenemos cerca en el recuerdo la pelicula Mds alld de los sueriosy también la
unamuniana E/ arte de morir: internandonos en la '"realidad" de algin personaje,
penetraremos en un suefio, hasta que descubramos, junto con él, que somos sofiados por
otro, tal vez por un muerto. Y en Los Otros, somos convocados, junto con los demas,
somos titeres movidos también por la mano de la Espiritista ciega... De aqui la sensacion
de pavor. Pero también la reflexion: también nosotros, como los protagonistas, nos
movemos entre tinieblas (;qué conocemos?) y nos alimentamos de sombras... Y, como
Grace, nos aferramos desesperadamente a este lado de la realidad, que hemos de defender
a toda costa.

En los minutos finales del vertiginoso desenlace, se confirman nuestras ultimas hipotesis,
las altimas que quedan en pie, después de que a lo largo del argumento se nos hayan ido
destruyendo todas las anteriores: que estamos viviendo dentro de Otra Vuelta de Tuerca,
la novela de Henry James, o que los personajes malvados (los tres sirvientes) intentan
enloquecer a una mujer fragil de los nervios para llevarla a la destrucciéon o a la muerte y
asi lograr sus objetivos (quedar como amos y sefiores de la mansion, donde sirvieron una
vez, hace medio siglo). (Arréspide, 2001)

Se han realizado muchas versiones cinematograficas para cine y TV de la novela Otra vuelta
de tuerca. Nombraremos algunas de las adaptaciones, siendo la primera el capitulo de Matinee
Theatre con el titulo The Others (1957); siguiendo el capitulo de Startime con la pelicula The
turn of the screw, dirigida por John Frankenheimer (1959). Destacaremos la exitosa pelicula
inglesa Suspense (1961) de Jack Clayton. Filme que nos recuerda en muchos aspectos a Los
otros. Otra adaptacion para la television ABC fue The turn of the screw (1974) de Dan Curtis.

En 1985 Eloy de la Iglesia estrena una adaptacion de la novela de Henry James, situdndola en
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Euskadi y cambiando el sexo al personaje principal. Otras adaptaciones en los afos 90 fueron
The turn of the screw (1992) de Rusty Lemorande y The Turn of the Screw (TV) (1999) de Ben
Bolt (Imagen 44).

En 1997, el programa de radioteatro Historias de Radio Nacional de Esparia, debutd con una
adaptacién en seis episodios de Otra vuelta de tuerca. Hoy en dia, siguen haciendo

adaptaciones de esta novela como la serie de Netflix The Haunting of Hill House (2020).

En el género cinematografico del cine de terror encontramos diferentes subgéneros: peliculas
de monstruos, de zombis, de vampiros y hombres lobo, de ciencia ficcion y extraterrestres,
catastrofico, de terror paranormal, etc. Es precisamente este ultimo subgénero, donde encaja
Los otros. El cine de terror paranormal trata de entes, fantasmas, demonios o hechos
paranormales, a veces, contado desde el realismo para poder jugar con el escepticismo de los
personajes. Suele alejarse de la violencia y el horror visual para dirigirnos al terror de lo

desconocido. También llamado terror psicolédgico.

Entre algunas de las peliculas que han influenciado e inspirado a Amenébar a la hora de
escribir Los otros, podemos destacar: Rebeca (1940) de Alfred Hitchcock, La noche del
cazador (1955) de Charles Laughton, Suspense (1961) de Jack Clayton, Psicosis (1961) de
Alfred Hitchcock, La casa encantada (1963) de Robert Wise, El exorcista (1973) de William
Friedkin, La profecia (1976) de Richard Donner, A/ final de la escalera (1950) de Peter
Medak, El resplandor (1980) de Stanley Kubrick, Poltergeist (1982) de Steven Spielberg, etc.,
y todas las peliculas de casas encantadas de los afios cuarenta, cincuenta o sesenta (Galan,

2004).
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Imagen 44. Primera edicion de la novela The turn of the screw y carteles de cine de adaptaciones de la
novela. Los otros.
Fuente: https://archive.org/details/twomagicsturnofsOOjameiala/page/n5/mode/2up/ https://www.imdb.com/

https://www.filmaffinity.com/

La critica francesa reprochd a Amenabar las influencias de la pelicula El sexto sentido (1999)
de M. Nigh.t Shyamalan. En una entrevista para Vanity Fair comenta que fue muy duro
encontrarse durante la preproduccion de Los otros, la noticia de que El sexto sentido iba a

estrenarse poco antes de la suya, con el mismo giro final y que Amenabar ya habia escrito tres
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afos atrds. Ambas peliculas beben del terror clasico, del estilo de Spielberg y de la influencia

del cine de Hitchcock (Trivi, 2015).

Amenabar fue tajante: “Los otros no esta influida por El sexto sentido, ya que la escribi hace
tres anos (...) Precisamente, La casa era el titulo que originalmente iba a tener la pelicula:

"La casa es un personaje”, preciso el director, "una prision para la protagonista” (Galan,

2004).

“How did you die, Joseph?
1% yoru chie in this house?
Why do you remain?*

Imagen 45. Carteles de cine. Peliculas que han influenciado a Amenéabar. Los otros.
Fuente: https://www.filmaffinity.com/

Las influencias que llevaron a escribir esta historia a Alejandro Amenabar nacen de las
peliculas de terror que ¢l veia de nifio. Se trata de historias de terror gotico que escondian
todos los miedos que le habian aterrorizado, entre todas ellas destaca claramente la novela de
Henry James, y muchas otras peliculas (Imagen 45) que le marcaron en su infancia y

adolescencia. Asi, nos lo cuenta Alejandro:
Es obvia la similitud entre las historias goticas de casa encantada, y en especial con Otra
vuelta de tuerca, de Henry James. También hay un par de homenajes a La noche del

cazador. Y hay otra pelicula que me entusiasmo mucho de nifio, A/ final de la escalera; a
veces pienso que Los otros es una vuelta de tuerca sobre esa historia en concreto, la
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misma historia vista al revés. Esa idea me gusta mucho: ver la misma historia desde la
perspectiva contraria. Una cosa que tuve cada vez mas clara a medida que escribia, era
que necesitaba un final diferente a lo que esperamos de un relato gético de fantasmas,
donde se suele terminar con un enfrentamiento entre el bien y el mal, y con una moraleja.
El golpe final aqui es todo lo contrario, buscaba una nueva vuelta de tuerca. (Amenabar,
2002, pags. 174-175)

Los otros esta llena de claves y guifios al cine que Amenébar admiraba de pequeiio. Haremos a
continuacion un recorrido por orden cronologico de las peliculas donde observamos existen

similitudes.

Encontramos guifios al cine del maestro Albert Hitchcock. Nicole Kidman, nos recuerda a su
musa, la actriz Grace Kelly, ademas el personaje también se llama Grace. La pelicula Rebeca
(1940) esta presente en el estilo de pelicula: thriller clasicista con caserén de cuento fantastico

envuelto en neblina britanica, donde las protagonistas incluso tienen un cierto parecido, el ama

de llaves resulta amenazante y misteriosa y la muerte siempre esta presente (Imagen 46).

Imagen 46. Fotogramas. Peliculas Rebeca y Los otros.
Fuente: DVD Los otros.

En la pelicula La mansion de los horrores (1959) de Willian Castle descubrimos planos muy
similares en el tiro de cdmara, composicion y lenguaje dramatico. La subida de la escalera que
conduce al misterio por resolver; el piano como sefial amenazante pues las teclas tocan solas
sin pianista; el plano cenital con un primer plano de la [dmpara de arafia que se mueve y alerta

que algo extrafo ocurre (Imagen 47).
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Imagen 47. Fotogramas. Peliculas La mansion de los horrores y Los otros.
Fuente: DVD Los otros

En la pelicula Suspense (1961) de Jack Clayton, también encontramos algunas semejanzas con
Los otros: las protagonistas viven en una casa solitaria y apartada de estilo victoriano al
cuidado de dos nifios, tienen un parecido fisico similar y creen volverse locas porque tienen
visiones y oyen ruidos extrafios. En la Imagen 48 comprobamos algunas de estas similitudes:
las protagonistas asustadas portan una luz en la oscuridad; planos de pasillos alargados con
luces contrastadas; las protagonistas en su lecho se despiertan sobresaltadas; la protagonista

dando lecciones a los niflos y por ultimo; conversando con el ama de llaves.

Otra pelicula donde encontramos coincidencias es Al final de la escalera (1980) de Peter

Medak. Ambas se desarrollan en una casa aislada en la que comienzan a ocurrir extrafios
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sucesos. Uno de los guifios lo encontramos en el personaje del jardinero, ambos tienen el
mismo nombre: Sefior Tuttle y podemos observar un plano muy similar en el que los dos
personajes barren las hojas del jardin. Otra similitud que observamos se encuentra en las
escenas donde la médium, en una sesion de espiritismo, revela el climax de lo sucedido, que
serd esencial para descubrir el misterio que envuelve a ambas peliculas, un caso de parricidio

(Medianoche, 2018) (Imagen 49).

Ademas de investigar las peliculas de terror citadas, la documentacion utilizada por Benjamin
Fernandez y el decorador-ambientador Emilio Ardura, se centr6 en la busqueda de referencias
de las peliculas de casas encantadas de estilo victoriano de finales del siglo XIX. Se dieron
cuenta que al hablar de muertos del pasado y viendo peliculas de la década de los cuarenta,

tenian un mobiliario bastante anticuado, de estilo victoriano y tomaron ese camino.

El movimiento victoriano se impulsé a finales del XIX por la Reina Victoria. Es un
movimiento de arquitectura, moda, literatura y artes decorativas. Lo que mas le caracteriza a
este estilo es su caracter romantico y goético. El cine ha adaptado muchas obras literarias de
este género. Los primeros relatos goticos datan del siglo XVIII, desde E/ Castillo de Otranto
de Horace Walpole, pasando por Edgar Allan Poe con La caida de la casa Usher, hasta
escritores como Shirley Jackson La maldicion de Hill House o Stephen King con EI/
Resplandor. Todos estos relatos abarcan elementos diferentes (espiritus, crimenes, fendémenos
paranormales, espiritismo, etc.). Pero todos los guiones contienen un nexo en comun: “la
casa”, representada en diferentes formatos (hotel, manicomio, casa abandonada o mansion

gbtica) y siempre alejada de la civilizacion.
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clerto.

uedo eyit:

Imagen 48. Fotogramas. Peliculas Suspense y Los otros.
Fuente: DVD Los otros
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Imagen 49. Fotogramas de las peliculas Al final de la escalera y Los otros.
Fuente: DVD Los otros

La casa se convierte en un personaje que se revela y nos presenta las fobias y los miedos de
sus protagonistas, expresando los conflictos que sirven para ordenar el caos afectivo y
emocional de los propios espectadores, de los miedos universales de la memoria colectiva.
(Cuantas casonas victorianas, aisladas, cubiertas por la niebla, iluminacion tenebrosa, pueden

despertar nuestros temores mas profundos? (Soto Roland, 2012).

Algunas de las casonas que permaneceran en nuestra memoria para siempre como auténticas
protagonistas son las que aparecen en peliculas como: Rebeca, Los intrusos, La mansion de los

horrores, Psicosis, La casa encantada o Al final de la escalera. (Imagen 50).

Alejandro Amenabar decidio situar la casa en la isla de Jersey ubicada en el Canal de la
Mancha, al oeste de la costa de Normandia, Francia. Esta isla depende de la Corona Britanica
desde el afio 1066 pero no forma parte del Reino Unido. El territorio ocupa 116 kilémetros
cuadrados y es la mayor y mas meridional de las islas del Canal. Durante la Segunda Guerra

Mundial, las Islas del Canal (Jersey, Guernsey, Alderney, Sark y Herm) fueron la tunica
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porcién de suelo britdnico ocupada por Alemania. Las fuerzas armadas nazis, las invadieron

en 1940 hasta la desocupacion en 1945.

Imagen 50. Casas encantadas de peliculas. Rebeca (1940) de Alfred Hitchcock, Los intrusos (1944) de
Lewis Allen; La mansion de los horrores (1959) de Willian Castle; Psicosis (1960) de Alfred Hitchcock; La
Casa Encantada (1963) de Robert Wise; Al Final de la Escalera (1980) de Peter Medak.

Fuente: DVD peliculas / http://anguloarquitectura.com/es/psycho-house _-psicosis-1960
/http://arquitecturaornamentoyobsesion.blogspot.com/2014/01/manderley-la-casa-que-nunca-existio.html/

En un principio la historia iba a rodarse en castellano y trascurriria en Latinoamérica, pues en
un viaje que hizo Amenabar al sur de Chile descubri6 construcciones tipicamente anglosajonas
debido a la cantidad de emigrantes europeos que levantaron sus hogares en lugares perdidos
del cono sur. Pero los productores le convencieron para que la rodara en inglés. En un
principio se barajo la posibilidad de rodar en Irlanda debido a la fuerte presencia de la religion
catolica en la pelicula, sin embargo, se decidié cambiar el escenario a las islas del Canal de la
Mancha que fueron medio francesas y luego inglesas y donde conviven los dos idiomas y las
dos regiones: catdlica y anglicana Asi, trasladaron toda la historia a Jersey (Amenabar, 2002,

pags. 169-170).
Benjamin Fernandez nos comenta las referencias que le sugirié Alejandro:

Alejandro me sugirid ver algunos clasicos de terror. Siendo un director risuefio, tenia
muchas ideas, muy fuertes y definidas. Una de las referencias importantes fue la pelicula
Al final de la escalera, en cuanto al acceso al atico, que es donde duermen los sirvientes y
descubre que son los muertos.
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El resto lo daba la geografia del disefio del espacio segin necesidades del guion. Por
ejemplo, donde dormian los nifios, tenia que ser una habitacidn que estuviera en un
segundo piso para la salida de los nifios al exterior. Para la construccion de la casa, me
documenté en libros de arquitectura inglesa de las Islas. La construccion esta inspirada en
el estilo georgiano mas que victoriano, con paredes de madera lacadas en tonos grises.
También busqué imagenes de la isla de Jersey para disefar los frescos con diferentes
vistas y paisajes de la isla que decoran la sala de musica, representando un horizonte
donde siempre se veia el mar. (Fernandez B. , 2019-2021)

Vg

DILAWN AXD EXGIAYED FOR LI TOroaRaical DECTIONANY .

Imagen 51. Mapa de la Isla de Jersey.
Fuente: http://lasislasdelmundo.blogspot.com/2016/09/jersey.html

3.1.2.2. Desgloses del Departamento de arte

El Departamento de arte, para poder planificar, realiza diferentes desgloses que veremos a
continuacion. En primer lugar, se subraya en el guion secuencia por secuencia todos los

elementos que conciernen al Departamento de arte y se hacen las anotaciones oportunas
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e Desglose de decorados/localizaciones: despiece de decorados para saber cuantos en

numero y cuales tenemos en total y aquéllos que debemos localizar o construir.

e Desglose de atrezo: listado cronoldgico de cada secuencia del guion con los objetos,

enseres y mobiliario que aparecen en la escena.

e Desgloses de ambientacion: listados exhaustivos de todos los elementos necesarios para
ambientar cada decorado. Esto es muy necesario para poder preparar el presupuesto y el

calendario de trabajo.
3.1.2.2.1. Desglose de decorados/localizaciones

En este caso, Benjamin Fernandez tenia claro que la localizacion de la mansion se debia

construir y asi lo habia hablado con el director. Solo habia que localizar el exterior de la casa.

Para nuestro objetivo de estudio hemos realizado un grafico dividiendo decorados,
localizaciones y secuencias. Un listado de decorados de exteriores e interiores de la mansion,
separando las secuencias de dia y noche. Seleccionando las estancias de los interiores en el

platd y de los exteriores en localizacion natural. (Imagen 52).

MANSION ISLA DE JERSEY/PLATO MADRID/INTERIORES

DECORADOS SECUENCIAS LOCALIZACIONES

Dormitorio de Grace. Inti/Dia 2,13,73,78,83,88,90,92,98,100 Estudios El Alamo

Dormitorio de Grace. Inti/Noche 35A,55

Vestibulo. Inti/Dia 4,7,10,16,21,23,25,29,31,48,64,71,75,111. Estudios El Alamo

Vestibulo. Inti/Noche 34

Coc!na. Int!/Dla 5,9,11,14,40,77,82,95. Estudios El Alamo

Cocina. Inti/Amanecer 63

Sala de musica. Inti/Dia 6,18,20,30. . ,

Sala de musica. Inti/Noche 58,62 Sieltzs Hl Alelme

Descansillo. 22planta. Inti/Dia 8 Estudios El Alamo

Sala de estudio. Inti/Dia 15,15B,17,19,27,84,112. Estudios El Alamo

Sala Juegos-Saldn. Inti/Dia 15 Estudios El Alamo

Sala Juegos. Inti/Dia 26,28,52 Estudios El Alamo

Comedor. Inti/Noche 32 . ,
Estudios EIl Al

Comedor. Inti/Dia 76 Studios amo

34,37,54B,72,85,87,89,91,

94,97,115,128,133,135,137.104,107, 115. Sieltzs Hl Alelme

Dormitorio nifios. Inti/Noche
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34,37,54B,72,85,87,89,91,

Diettmletie aliies iy Bl 94,97,115,128,133,135,137.104,107, 115.

Pasillo. Inti/Noche 36. Estudios El Alamo
Pasillo. Inti/Dia 86,93,96,108,139.
Sala de estar. Inti/Dia 38 Estudios El Alamo
Vestibulo-Rellano superior. Inti/Dia  41,44,46. Estudios El Alamo
Trastero. Inti/Dia 45 Estudios El Alamo
Trastero 2. Inti/Dia 51,53 Estudios El Alamo
Salén. Inti/Noche 54 Estudios El Alamo
Salén. Inti/Dia 74
Escalera Buhardilla. Int/Noche 54A,121 Estudios El Alamo
Pasillo. Escaleras. Inti/Noche 5 Estudios El Alamo
Vestibulo. Pasillo. Inti/Noche 57,59,61,132 Estudios El Alamo
Vestibulo. Escaleras. Inti/Noche 60,106,119,131,134,136. Estudios El Alamo
Vestibulo. Escaleras. Inti/Dia 101
Cabafia. Inti/Noche 80 Estudios El Alamo
Salavacia 1. Inti/Dia 109 Estudios El Alamo
Sala vacia 2. Inti/Dia 110 Estudios El Alamo
Despacho. Inti/Dia 113 Estudios El Alamo
Salas. Inti/Dia 114, 138 Estudios El Alamo
Sala pequefia. Inti/Noche 117 Estudios El Alamo
Escalera superior. Inti/Noche 118 Estudios El Alamo
Buhardilla. Inti/Noche 122,124 Estudios El Alamo
FACHADA MANSION NUEVA JERSEY/LAS FRAGUAS (CANTABRIA) EXTERIORES
DECORADOS SECUENCIAS LOCALIZACION
La casa. Fachada. Ext/Dia 1, 3, 12,39,50, 99, 140 Palacio de los Hornillos
La casa. Fachada. Ext/Noche 33
La casa. Jardin. Ext/Dia 22, 24,43,65,70,102 Palacio de los Hornillos
La casa. Jardin. Lago Ext/Dia 66,68. Palacio de los Hornillos
La casa. Jardin. Lago Ext/Noche 123,125,127,129
La casa. Portén. Carretera. Ext/Dia 67,69,103, 105,141 Palacio de los Hornillos
La casa. Jardin-Fachada. Ext/Dia 81 Palacio de los Hornillos
La casa. Jardin-Fachada. Ext/Noche 130
La casa. Jardin-Cabafia. Ext/Noche 79 Palacio de los Hornillos
La casa. Muro. Ventana. Ext/Noche 116 Palacio de los Hornillos
La casa. Jardin-Arboles. Ext/ Noche 120 Palacio de los Hornillos

Imagen 52. Esquema de Decorados, Localizaciones y secuencias.
Fuente: Elaboracion propia a partir del guion.

3.1.2.2.2. Desglose de atrezo

Para desglosar un guion no existe un modelo estindar determinado. Cada disenador de
produccion y director artistico utiliza el suyo particular. Hay muchas plantillas y formas de
hacerlo. En este caso, utilizaremos una de las més frecuentes, se marcan con cddigos de color

las diferentes categorias y se hace un desglose para entender dentro del Departamento de arte
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la seccion a que corresponde: amarillo - atrezo; - - grafica; yverde—vegetacion; --carros y
animales; - -construccion; azul - efectos especiales,- - efectos visuales, etc., y asi

poder repartir tareas al equipo de arte.

Aunque no hay una normativa estricta para desglosar el guion, en la lista de atrezo deben
figurar todos los elementos que aparecen en €l y cotejar con el Departamento de direccion para

concretar cantidades de elementos, dependiendo de la figuracion.

Como muestra seleccionamos del guion las primeras secuencias de exterior e interior que

corresponden al arranque de la pelicula:

1. LA CASA. FACHADA. EXT./DIA.
Amanece. Plano general de la casa enorme estilo victoriano, cubierta por una fina capa de niebla.
Niebla
2. LA CASA. DORMITORIO DE GRACE. INT./DIiA.
Primer plano frontal de Grace lanzando un chillido, esta acostada en la cama.
Cama vestida (ropa de cama, almohadas, colcha,...)
Muebles dormitorio
Cortinas
Velador
Reloj
Cama
3. LA CASA. FACHADA. EXT./DIA.
Llegan a la casa la sefiora Mills, el sefior Tuttle y Lydia.
Timbre puerta entrada

4. LA CASA. VESTIBULO. INT. /DIA.
El grupo entra a la casa. El vestibulo estd desangelado; apenas hay muebles y el conjunto tiene un
color grisaceo. La distribucién y arquitectura son espectaculares.
Pocos muebles

Capa de polvo
Grueso Manojo de llaves
5. LA CASA.COCINA. INT./DIiA.
La cocina es grande y algo acogedora. Grace explica a los sirvientes las normas de la casa.
Atrezo de cocina (cazuelas, vajillas, cestos, platos, etc.)
Manojo de llaves
6. LA CASA.SALA DE MUSICA. INT./DIA.
La sala de musica esta absolutamente vacia, salvo y un piano de col
Piano de cola
Manojo de llaves
Cortinas
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3.1.2.2.3. Desgloses de ambientacion

Emilio Ardura fue el decorador de esta pelicula y su primer trabajo junto a Benjamin

Fernandez:

Fue mi primer trabajo junto a Benjamin Fernandez, repitiendo en Carmen (2003) y en
Alatriste (2006). En un principio Benjamin queria traer a una decoradora inglesa pero el
productor Emiliano Otegui le sugirié que trabajara conmigo. Ya nos conociamos, pero
seria la primera vez que ibamos a trabajar juntos. (Ardura, 2020)

El decorador es una figura fundamental en el Departamento de arte. La eleccion de los
muebles, la tapiceria, el atrezo, los adornos, es decir, todo lo que vemos en el set, y la manera
de como estan dispuestos en el espacio, son esenciales para establecer y entender el concepto
visual. Benjamin Fernandez y Emilio Ardura trabajan estrechamente para garantizar que el
disefio conceptual se traslade a los decorados. Ardura tiene cierta libertad creativa para realizar
y ofrecer sus propuestas. Una vez organizados los desgloses, se distribuyen las tareas al
equipo. Su equipo esta formado por: ayudantes, regidor , pintores, carpinteros, jefe de atrezo,

atrecistas de avance y rodaje. Emilio Ardura nos explica como organiza a su equipo:

Mi trabajo principal consistié en “vestir” la casona que construyeron integramnete en los
estudios EI Alamo en Navalcanero. Lo primero que hago es desglosar el guion y realizar
listas de ambientacion con todo tipo de detalles donde se especifica el atrezo y mobiliario:
lamparas, cortinas, alfombras, cuadros, muebles, elementos graficos, elementos
decorativos, etc. Ademas debo elegir y buscar elementos como apliques, enchufes,
picaportes, manillas, timbres, etc. Mi equipo se encarga de recoger el mobiliario y atrezo
de las casas de alquiler, anticuarios o de comprar todos los elementos y materiales
necesarios para ir trasformando y construyendo el atrezo y mobiliario que se necesite.
Ademas preparan el atrezo que “juega” por guion y, una vez construidos los decorados,
montan y ambientan el set. (Ardura, 2020)

En Los otros, el adorno del escenario implica la elecién de la decoracion y mobiliario,
fundamentales para la accion que se desarrolla en el set y que emocionalmente estard en
sintonia con los presonajes que habitan la casa. La eleccion del mobiliario, los adornos, las
telas, las texturas, el estampado y la paleta del color tienen gran relevancia, creando
significados metaforicos. Asi lo confirman Baldo Bandini y Glauco Viazzi en el libro la

escenografia cinematografica:
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El ambiente no es solo el conjunto de aquellas personas que actiian, hablan, se visten de
determinada manera, actuando de un modo particular en torno a la historia de los
protagonistas, sino que quiere decir tambien esa habitacion, esos muebles, esas cortinas y
esa luz en un angulo. Y quiere decir aquel tintero de bronce, aquel cuadro colgado de la
pared, aquella alfombra, todas esas cosas que los demas no advierten, pero que dan en
cambio verdad y color a la historia, precisan las situaciones, detrminan los caracteres.
(Bandini y Viazzi, 1959, pag. 154)

3.1.2.3. Sets de rodaje

Una vez leido y analizado el guion, Benjamin Ferndndez y Alejandro Amendbar tuvieron
sucesivas reuniones para aunar pareceres y dar forma al aspecto estético de la pelicula. Tenian
claro que el interior se construiria en platé y debian buscar el exterior de la casa, un caseron
aislado y de estilo victoriano. Alejandro fue a localizar a la isla de Jersey donde se situa la
casa en el guion, también vieron muchos catdlogos de casas inglesas, hasta que finalmente
dieron con la localizacion iddnea en el norte de Espaia, concretamente en Cantabria. La magia
del cine o la gran mentira, segin se mire, situd la casa encantada en un caseron situado en
Arenas de Iguia. Exactamente en el Palacio de los Hornillos, donde se rodaron todos los
exteriores. Cuando Benjamin Fernandez se incorpor6 a la pelicula ya tenian localizado el

caseron en Cantabria.

La casa la localizaron los productores Fernando Bovaira y Emiliano Otegui en helicoptero.
Amenabar explica como descubrieron la casa de Cantabria y de qué manera surgi6 el estilo y

tipo de casa:

Encontrar la casa se convirtio en el primer problema. Yo queria una casa que mi me diera
miedo. En la isla de Jersey vimos una que no estaba nada mal, pero era de un millonario
que no tenia ningln interés por el cine y pas6d de alquilarla. Sin embargo, nos dio una
referencia de por donde habia que ir. En Londres vimos un catalogo de cientos de casas;
todas dentro del estereotipo de Hollywood. Mi idea estaba entre una casa de Spielberg y
una de Billie August, una casa encantada, pero a la vez una casa realista europea. Mientras
localizabamos, ninguno imaginabamos que la casa estaba en Santander, y que era el lugar
adecuado para reproducir los iconos que habia visto en peliculas como Psicosis.
(Amenabar, 2002, pag. 195)

El Palacio de los Hornillos o Palacio de Las Fraguas est4 situado en la localidad cantabra de

Las Fraguas, en Cantabria. Es una gran finca en la que se situan dos palacios: la Casona de las
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Fraguas y el Palacio de los Hornillos. La finca tiene 60 hectareas, con la mitad destinada a
jardines y bosques. Dentro de la finca y en el bosque hay una torre vigia almenada de tres
alturas; muy cerca estd la iglesia de San Jorge, réplica de un templo romano construida en

1890 y un pequeio edificio medieval de caballerizas.

La Casona de las Fraguas es un palacete de finales del siglo XVIII, en piedra de mamposteria
y silleria y entrevigado de madera, construido por Rafaela Ortiz Miofio, duquesa de Cilleruelo.
Ha sido rehabilitado por Alvaro Fernandez Villaverde Silva, Duque de San Carlos, propietario
del inmueble y descendiente del mismo linaje. Actualmente es un negocio de hosteleria que

organiza banquetes y celebraciones.

El Palacio de los Hornillos es de finales del siglo XIX, es mas grande y decidieron que este
ultimo fuera el elegido para crear el ambiente de terror psicologico. Es de estilo victoriano,
(basado en la arquitectura rustica medieval inglesa), obra del arquitecto britdnico Ralph Selden
Wornum. Fue edificado por el Duque de Santo Mauro y su estilo inspir6 al posterior Palacio
de la Magdalena. Los dos palacios de arquitectura similar fueron residencia de Alfonso XIII,
que solia disfrutar de temporadas en el Palacio de los Hornillos antes de terminar el Palacio de

la Magdalena de Santander.

El Palacio de los Hornillos se encuentra en la zona mas alta de una finca vallada junto a uno
de los estanques artificiales. Se compone de varios cuerpos con tejados de grandes pendientes,
con diferentes tipos de materiales en fachada: fabrica de mamposteria y silleria en la vivienda
principal y fabrica de ladrillo y entramados de madera en las cocinas y los establos. Ambas
zonas se diferencian por descomponerse en cuerpos separados. Posee una torre y una arcada
de cinco vanos. Alberga dos esculturas de principios del s. XVII, obra de Gabriel de Pinedo,
que representan a los hermanos Juan Bautista y Fernando de Acevedo. La casa tenia todos los
ingredientes que buscaban: entrada con verja, caseron aislado de estilo victoriano y un lago

(Imagen 53).
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Imagen 53. Palacio de los Hornillos. Las Fraguas. Cantabria. Los otros.
Fuente: Alexandra Echebarria/ADT-Campo-Los Valles. (https://www.tourcantabria.com, 2011)

3.1.3. Propuesta plastica y estética (Concept Art)

La propuesta plastica de Benjamin Ferndndez se materializa con los planos técnicos y bocetos
artisticos, donde traslada la historia del guion en imagenes. Los bocetos de Benjamin,
muestran con gran realismo el concepto visual y estético que veremos en la pantalla. En este

apartado mostraremos la propuesta plastica y estética dividiéndolo en tres apartados:

e Planos técnicos. Plantas, alzados y secciones a escala de los espacios y elementos que

Son necesarios construir.

e Bocetos artisticos. Propuesta plastica de los espacios y decorados.

e Decoracion y ambientacion. Propuesta estética con documentacion fotografica del

atrezo, mobiliario, grafica, enseres y ornamentacion.
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3.1.3.1. Planos técnicos

En Los otros Benjamin Fernandez intentd crear un ambiente realista, a veces onirico, pero
siempre sobre una base realista. Tuvo que disefar el interior de la casa completa para que
Alejandro Amenabar tuviera la libertad de poner la camara donde quisiera y pudiera hacer

planos complejos donde en una casa normal no hubiera podido hacer. Asi se lo cuenta a Jorge

Gorostiza en su libro La arquitectura de los suerios:

Esta pelicula es casi un decorado clasico, pseudovictoriano, porque toda la accion
trascurre dentro de una mansion en la Isla de Jersey, y esta hecho el decorado en estudio,
que es como se debian hacer todos. De hecho, yo creo que Amenabar tiene una vision
bastante certera de cdmo se debe hacer una pelicula, y dijo que esto, naturalmente, tenia
que hacerlo en estudio. Esta hecho para que se pueda rodar, las paredes se pueden mover,
puedes meter la camara donde en un edificio normal no la podrias meter y haces tu
decorado, tu interior, con arreglo a los movimientos y la accion que trascurre en la
pelicula. Yo creo que eso, al final, a lo mejor no se percibe, pero si se nota desde el
momento en que no ha tenido ninguin problema para encontrar y mover a sus personajes
por el interior, y poner la camara y el micréfono donde fuera. (Gorostiza, 2001, pags. 240-
241)

El decorado completo del interior de la mansion se construyé en los Estudios El Alamo en
base a los exteriores del Palacio de los Hornillos. Se hicieron dos maquetas del interior de la

casa para que el director y el equipo en general pudieran planificar y visualizar los espacios

(Imagen 54). Asinos lo cuenta Benjamin Fernandez:

Preparamos, antes de comenzar la construccion en el platd, dos maquetas a escala 1/25
que terminaron en casa de Amenabar, de forma que contribuy6 a que conociera mejor que
nadie la distribucion. Mas tarde, ya durante la construccion en el platd, él mismo afiadiria
algunos moéviles mas para hacer movimientos de camara determinados. (Robles, 2001)

La casa se convierte en otro personaje de la historia:

Si, la casa es un personaje. Tenia protagonismo ya en el guion. Hay un texto que se ha
eliminado por doblaje, que hacia referencia directa a la casa. Lo que habia significado para
Grace, que es una prision. Y por eso no es lo mismo la casa de noche, que la casa de dia con
las cortinas abiertas o con las cortinas cerradas. Por eso Aguirresarobe se tomd muchas

molestias para diferenciar la luz. La premisa que le di fue: “En esta casa, la luz mata. Se
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intenta filtrar por las cortinas y persigue a los personajes”. Queriamos que se viera como la

casa ha vuelto loca a Grace, empujandola a hacer algo terrible (Amenabar, 2002, pag. 191).

Imagen 54. Maquetas de planta principal y primer piso. Los otros.
Fuente: (Robles, 2001, pag. 188)

Benjamin Fernandez nos explica cémo disefid la casa que demandaba el guion, la

funcionalidad geografica y la interaccion de los aposentos:

La distribucion de la casa exigia una conexion entre diferentes estancias muy directa. Asi,
el vestibulo de entrada conectaba con una vidriera con el kall principal y éste se abria al
salon, de forma que la escalera principal que comunicaba con el hall del ler piso estaba
visualmente comunicada con los dos ambientes. La division de éstos realizaba con unos
arcos, reflejo de la galeria exterior (...) El salon se comunicaba, a su vez, con la sala de
musica por un lado y por otro, a través de los arcos y el vestibulo, con el cuarto de juego
de los nifios y el estudio. Esta sala de musica era una habitacion completamente vacia y,
ademas de la comunicacion con el salon, otras tres puertas la conducian a otras salas, una
de ellas a un pasillo y la otra, a la cocina-office donde desayunaban los nifios, por lo que
esta sala podia haber sido con anterioridad comedor de gala. (Robles, 2001, pags. 190-
192)

Ademas del interior de la casa construida en platd, en la casona de las Fraguas también hubo

que construir y montar:

En un bosque que habia cerca del Palacio se mont6 el exterior de la cabafa y el interior se
hizo en el plat6. También se construy¢ la verja de entrada, el portén, una rotonda con una
fuente entre el porton y la fachada, el arbol y las tumbas. El arbol llevaba unas ruedas y se
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iba moviendo dependiendo del plano. Habia planos que desde el arbol se veia la casa y
otros donde veiamos el arbol al lado de las tumbas. En el interior de la casona se
habilitaron y ambientaron algunas estancias como el trastero, la habitacion de los ruidos,
el comedor principal y el despacho. (Fernandez B. , 2019-2021)

REVISACO 7-S&P7+92,

ozuo N2

Imagen 55. Planos. Planta y alzados del complejo casa de Grace. Interior piso 1°. Los otros
Fuente: Benjamin Fernandez.

En las Imagenes 55 y 56 vemos el interior del primer piso del complejo de la casa con planta y
alzados de pasillo de la Virgen, dormitorio nifios, pasillo direcciéon dormitorio Grace y
dormitorio Grace. Estos decorados se construyeron y montaron aparte del complejo principal,
ya que este sOlo tenia arriba el hall superior al que daban dos corredores y diferentes puertas

falsas.

Comprobamos la cantidad de paredes moéviles que construyeron que son de gran ayuda a la
hora de poder planificar y situar la camara en lugares que seria imposible poder realizar en un

decorado natural.
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Imagen 56. Planos. Planta del pasillo de la Virgen y la habitacion de los nifios. Los otros
Fuente: Benjamin Fernandez.

En las Imagenes 57 y 58 observamos los planos, alzados y secciones de la escalera y las vigas.
En los planos de la escalera vemos los balaustres que se construyeron en madera y se pintaron
y ambientaron. Para las vigas y médulas del vestibulo, se utilizaron materiales como madera y

escayola con diferentes acabados. El estilo arquitectonico es victoriano y georgiano.
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Imagen 57. Planos. Planta, alzados y secciones de la escalera. Los otros.

Fuente: Benjamin Fernandez.
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Imagen 58. Planos. Alzado lateral de las vigas y ménsulas. Vestibulo. Los otros.
Fuente: Benjamin Fernandez.

3.1.3.2. Bocetos artisticos

Después de documentarse, de localizar y de decidir qué se va a recrear y después de levantar
los planos técnicos correspondientes, Benjamin Fernandez comienza a dibujar e imaginar las

secuencias del guion y el espacio donde se van a mover los personajes. Benjamin Fernandez

explica a Jorge Gorostiza su forma de trabajar:

Antes de hacer el boceto, hago un dibujo a escala 1:50 de lo que quiero exactamente y de
lo que se puede hacer. Y luego, con arreglo a ese dibujo, hago el boceto (...) Yo puedo
ensefiar dibujos mios y diras:” Esto lo has hecho una vez construido”. Pues no: se ha
construido con arreglo a ese boceto, que esta sacado de unos dibujos, no hay engafio.
Cuando ensefio algo al director eso lo que va a tener, incluso el color. Todo es exacto.
Luego, sobre la marcha, puedes cambiar algunas cosas, pero en realidad es como una
perspectiva arquitectonica de un edificio en el cual se ha establecido ya todo, no
solamente el aspecto, sino también los colores, los materiales, etc. (Gorostiza, 2001, pag.

220)

Realiz6 para Los otros doce ilustraciones al 6leo del interior de la mansion. A diferencia de
otros directores artisticos que se limitan a dibujar el escenario, Benjamin Fernandez, ademas,

incluye los personajes y la luz para poder recrear con la maxima verosimilitud la atmoésfera del
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momento y la esencia del decorado. Todo ello siendo riguroso tanto con la época como con la

historia, asi como con las costumbres y la forma de vestir de los personajes.

Benjamin Fernandez antes de dibujar lleva a cabo una enorme labor de investigacioén sobre el

tema y la época concreta para poder reproducir dichos ambientes.

Asi lo explica Elena Cervera en el catadlogo de la exposicion que tuvo lugar en la sala de

exposiciones de la Filmoteca Espafiola en el afio 2009:

Algo que cabe destacar en la obra de Benjamin Fernandez es el cuidado y el carifio que
pone en sus dibujos. Los entiende no sélo como un elemento ilustrativo en la concepcion
de un decorado sino que los siente como cuadros, como obras de arte: no hay mas que ver
como, en la ambientacion de sus disefios, no solo dibuja el escenario sino que juega con
las luces. A diferencia de otros disefiadores artisticos que generalmente realizan sus
bocetos con témpera, que es de secado rapido, Benjamin habitualmente utiliza 6leo,
utilizando laca como secante, porque le ofrece un acabado con mas matices, mas acorde a
sus gustos. (Cervera & Tejada, 2009, pag. 19)

En la Imagen 59 observamos los dos bocetos del salon. El primero, lo diseii6 después de leer
el guion, antes de ver la localizacion, imaginando como seria ese caseron. El segundo disefio

corresponde a la idea hablada con Amenabar después de localizar el Palacio de los Hornillos.

Los primeros disefios se idearon en madera de tonos oscuros, sin embargo, a Amenabar no le
acababan de gustar porque consideraba que la madera era calida y no ayudaba a crear una
atmosfera de miedo, por el contrario, si podia conseguir ese efecto jugando con blancos y
grises y, €so es lo que se intent6 también desde la fotografia. La paleta de color del vestuario
se disefid en tonos muy apagados, de esa manera se conseguia que el blanco de los rostros
resaltara mas. Llegaron a la conclusion que la gama de colores deberia ser en tonos frios;
blancos y grises, pues consideraron que dicha gama ayudaria a provocar en el espectador

mayores sensaciones de miedo y terror.
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Imagen 59. Bocetos. Salon casa. Los otros.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Mostramos algunos de los bocetos como ejemplo de la metodologia de trabajo de Benjamin
Fernandez, que completaremos, en el apartado 3.1.6., con el analisis completo de los once

bocetos junto a sus respectivos fotogramas.

Imagen 60. Bocetos. Sala de musica y sala de juegos. Los otros.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Observamos en la Imagen 60 dos de los decorados: la sala de musica y la sala de juegos. Sus
disefios son minuciosos y precisos, estdn realizados con la técnica del dleo. En ellos
descubrimos todo tipo de detalles en cuanto a texturas, colores, ornamentacion y mobiliario:

suelos de madera, frisos, molduras, techos artesonados, adornos, enseres, etc.
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Los bocetos de Benjamin Fernandez tienen un estilo propio, pocos disefiadores de produccion
dibujan con tanto detalle no solo el espacio y la ambientacion, sino también la paleta de color,

la luz, los personajes e incluso la accidon que ocurre en el guion.

3.1.3.3. Decoracion y ambientacion (Documentacion fotografica del atrezo, mobiliario,

grdfica, enseres y ornamentacion.)

Una vez decidida la estética, Emilio Ardura como responsable de la ambientacion se encarga
de buscar y elegir tanto el mobiliario como el atrezo, ayudado por el regidor Enrique Vazquez
y su equipo. En este caso, ademds de alquilar en las casas de atrezo de Espana: Hermanos
Véazquez y Mateos, también alquilaron y compraron en Inglaterra, ya que la accion trascurre
en la Isla de Jersey en 1945, con una ambientacion estilo victoriano y georgiano. Para darle
un aire britdnico al atrezo y vestuario tuvieron que viajar de Londres. Asi nos lo cuenta

Amenabar:

Los mayores problemas de verosimilitud los tuvimos con ¢l atrezo porque, aunque la casa
era antigua, queria que la atmodsfera fuera de posguerra mundial, entre los cuarenta y los
cincuenta. En esos interiores, colocar muebles de los cincuenta resultaba muy dificil de
casar, en especial en la secuencia de la sefiora Mills con Grace delante de la chimenea,
donde el traje de la criada hubiera cantado mucho, demasiado siglo pasado al lado de unos
muebles afos cincuenta. Dandole vueltas al tema nos dimos cuenta de que muchas de las
peliculas de la década de los cuarenta tienen un mobiliario bastante anticuado, bastante
victoriano, y tomamos ese camino. La mayor parte del atrezo se trajo de fuera, excepto un
par de detalles. Mis padres querian que colara un reloj antiguo inglés que era de mi
abuela. La sorpresa fue que cuando me acerqué a mirarlo, todas las palabras impresas en
la esfera estaban en espafiol. Pero aparece por ahi. Y también salen mis dos abuelas, a los
lados de la cama, en las mesillas. (Amenabar, 2002, pags. 195-196)

Amenabar explica que sucedié lo mismo con el vestuario: “Sonia Grande fabrico en Londres
todos los vestidos excepto el vestido de la comunion, porque alli no estaban muy puestos sobre
lo que significa ese tipo de ritual. Creo que Sonia entendio muy bien todo el concepto

monacal-glamouroso” (Amenabar, 2002, pags. 196-197).

En la Imagen 61 observamos algunos de los disefios de vestuario creados por Sonia Grande.
Grace viste con un estilo clasico y elegante, marcando la cintura y hombreras, en tonos

oscuros tirando a purpura; Anne con camison blanco y generalmente los nifios visten en tonos
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claros y neutros; los sirvientes con atuendo campesino en tonos oscuros, con un estilo mas

anticuado y humilde que contrasta con la elegancia de Grace.

Imagen 61. Disefio de vestuario de Sonia Grande. Los otros.
Fuente: Libro de Los otros (Robles, 2001)

Sonia Grande nos cuenta como preparo esta pelicula:

Cuando se platea el disefio de vestuario de una pelicula, tras la lectura del guion, se
suceden una serie de conversaciones previas con el director y con el resto de los jefes de
los diferentes departamentos. (...) Mi idea era ser lo mas fiel posible al estilo de los afios
40 en Inglaterra, sin olvidar que estos personajes, dentro de la realidad, también viven en
una hiperrealidad (...) Entonces le sugeri a Alejandro Amenabar la posibilidad de que el
disefio de vestuario tuviera un “perfume”, un aire caracteristico de las sacristias y de los
ropajes utilizados en la liturgia de la Iglesia catolica. Los colores, tejidos, el acabado de
los cuellos, ciertos bordados religiosos...Motivos que se encuentran en el subconsciente
del espectador y que se irian reconociendo en nuestro vestuario de forma sutil y tranquila,
pero un tanto enigmatica. (Robles, 2001)

Emilio Ardura nos comenta cdmo localizé la ambientacion de la pelicula:
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Fue la primera pelicula donde fui a buscar el atrezo a Londres. Cosas muy concretas, solo
atrezo: vajillas inglesas, menaje de cocina, atrezo con nombres en inglés, mundo
quinqués, etc. El mobiliario se alquilo en casas de atrezo de Madrid y en la casa de atrezo
de Almirall** de Barcelona.

La isla de Jersey habia sido colonia inglesa y francesa y decidimos hacer una mezcla de
mobiliario: art deco, art nouveau y mueble inglés. Como anécdota contar que el quinqué
que lleva Nicole Kidman lo tengo en mi empresa de atrezo Plano Secuencia. (Ardura,
2020)

La grafica es parte muy importante del atrezo, generalmente hay que disefiar cualquier
elemento que aparezca como: etiquetas de botellas y enseres, carteles, periddicos, notas,
fotografias, cuadros, etc. En Los otros hubo de realizase el album de los difuntos y las

fotografias de los muertos. Se prepararon antes de empezar el rodaje (Imagen 62).

Amenabar nos cuenta que la idea de incluir en el filme fotografias de los difuntos vino a raiz
de un documental que vio sobre el singular tipo de fotos que se hacian a los muertos del siglo
XIX. Le llamo la atencién que sobretodo, se hacian fotos de nifios, ya que morian muchos de

tuberculosis y existia la creencia, o la esperanza, de que su alma perviviera en la fotografia.

En un principio solo se iba a ver una foto de Mills y Lydia en medio de la muchedumbre,
posando delante de la casa, una imagen decimononica, muy tétrica y morbosa. El libro de
difuntos fue idea del productor asociado Eduardo Chapero y tomaron las fotografias antes de
comenzar el rodaje. En ellas se distingue un vecino de Amenabar que aparece en todas sus
peliculas y a Eduardo Noriega. También vemos otra fotografia en la que se distingue a
Amenabar junto a sus dos mejores amigos, Mateo y Carlos. Un cameo, que intenta hacer en

todas sus peliculas, como hacia Hitchcock (Amenabar, 2002, pag. 196).

22 Almirall. Casa de atrezo. https://www.almirall.online/
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Album de los difuntos

Imagen 62. Album de los difuntos y fotografias muertos. Los otros.
Fuente: Extras DVD Los otros.

También, se realizaron cuadros, vidrieras, murales en las paredes, dibujos, ilustraciones, un
calendario, etc. Las vidrieras fueron disefiadas por Benjamin Fernandez y ejecutadas por el
pintor Julidn Martin, “Julianin”’. También pintd todos los forillos de los exteriores que vemos
a través de las ventanas. Estos disefios, dibujos y pinturas ayudan a dar credibilidad al
ambiente y a la historia. Todos esos detalles expresan la manera de vivir y cdmo son los

personajes de la pelicula (Imagen 63).

En cuanto a los elementos de atrezo destacaremos el atrezo de mano: bastidor de bordar,
escopeta, quinqué, vajilla, llaves, juego té, marioneta, libro estudio, bote medicina, etc.

(Imagen 64).

Las llaves estan presentes durante todo el filme, recordando al espectador constantemente el

significado simbolico de carcel y encierro:

Al principio las Ilaves tenian mas presencia. Pero habia un conflicto con las puertas y las
llaves al traducir el guion al inglés, porque ellos diferencian entre closed y locked (cerrado
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y cerrado con llave). Y desde el punto de vista del ritmo de la pelicula, tener que cerrar
con llave todas y cada una de las puertas era muy complicado y peligroso, creaba muchos
trastornos. Las llaves me gustaban porque potenciaba la idea de que la casa era una carcel.
(Amenabar, 2002, pag. 200)

Imagen 63. Cuadros, vidrieras, dibujos, calendario, ilustraciones. Los otros.
Fuente: Extras DVD Los otros.

En relacion a la ambientacion, nos detenemos en las cortinas por tratarse de un componente
muy destacado, puesto que, no solo son un elemento decorativo, sino también, una referencia

constante y presente en todo el film que pone de relieve el contexto y la narrativa dramatica.
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Ofrecen una lectura simbdlica sobre la oscuridad y el ambiente claustrofébico en el que viven,

convirtiendo la casa en una prision:

No solo la niebla o el arbol sirven como elementos significantes dentro del film Los otros,
también lo son las grandes ventanas siempre cubiertas por pesadas cortinas. Estas son un
refuerzo visual hacia el espectador del cuidado que Grace da a sus hijos con respecto a su
foto-sensibilidad, su perseverancia en mantenerlos lo mas alejados de los peligros de la
luminosidad. A su vez, existe una relacion entre la niebla y las cortinas, pues ambos
impiden que los habitantes de la casa observen el mundo exterior, encapsulandolos en una
realidad aparente. (Vergara Olguin, 2012, pags. 107-108)

Imagen 64. Fotogramas del atrezo de mano. Los otros.
Fuente: Extras DVD Los otros.

En las peliculas de época, suele encargarse del mundo textil un equipo especializado,
normalmente, tapiceros acostumbrados a trabajar en cine, encargados de confeccionar, tapizar
y colocar todas las telas tanto de cortinas como de muebles, sdbanas, manteles, etc. Emilio

Ardura desciende de una saga de tapiceros de cine que nacid en los afnos 60: Tapiceria Emilio
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Ardura. Comenz6 a trabajar junto a su padre y hermanos, y mas adelante, decidié formarse

como decorador-ambientador y director artistico.

Todas las cortinas fueron confeccionadas por la empresa de atrezo Plano Secuencia que dirige

Emilio Ardura:

Las telas, se compraron en tiendas como Tapiceria Gancedo, Gastdon y Daniela y Pepe
Penalver, ubicadas en Madrid. Una vez confeccionadas, se colgaron de unas barras en el
patio de los estudios El Alamo y se mojaron para quitar el apresto. (Ardura, 2020)

En la Imagen 65 mostramos diferentes cortinas de alguna de las estancias del caseron en
diferentes tonalidades y texturas, todas ellas mantienen una gama apagada de colores: grises,
verdes y tostados. La tinica habitacién con gama de colores mas vivos en tonos calidos fue la
habitacion de Grace, en una escala de diferentes tonalidades rosas. Ademads, podemos apreciar

a través de las ventanas los forillos pintados simulando la niebla.

Observamos en la Imagen 66 las diferentes texturas y tonalidades que se utilizaron: sdbanas

blancas con encajes y colchas con estampados florales o estilo damasco.
En cuanto al exterior de la casa, Emilio Ardura nos explica lo que hicieron:

Se coloco césped, plantamos arboles, decoramos con plantas y enredaderas ficticias la
fachada. El estanque se tuvo que impermeabilizar porque perdia agua. Rodaron escenas en
algunas estancias de la casa de Cantabria como, por ejemplo: el comedor, que fue
decorado con muebles de la casa de atrezo catalana Almirall; el despacho; la entrada, que
tuvo que reproducirse también en el platd; el trastero donde encuentra el album de los
muertos y donde observamos de fondo un cuadro inquietante del retrato del actor Eduardo
Noriega, que pintd Salvador Comes. Se construyd la cabafia de los sirvientes y la
habitacion del desvan que, en un principio, se montd en platd, pero por planificacion del
rodaje, hubo que trasladar el decorado a la casa de Cantabria. Decidieron montarlo en el
granero, recuperando la escalera que construyeron en el plato. (Ardura, 2020)
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Imagen 65. Fotogramas. Diferentes tipos de cortinas. Los otros.
Fuente: Extras DVD Los otros.

Imagen 66. Fotogramas .Diferentes tipos de telas. Los otros.
Fuente: Extras DVD Los otros.

3.1.4. Presupuesto

Los otros es el tercer largometraje que, tras los éxitos de Tesis (1996) y de Abre los ojos
(1997), se lanza a nivel internacional en una coproduccidon espaiola- americana muy

ambiciosa para el cine espafiol. Rodada en inglés, con una super estrella como Nicole Kidman
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y un presupuesto de diecisiete millones de dolares acabd convirtiéndose en la pelicula mas
taquillera de toda la historia del cine espafniol. Recaudd doscientos diez millones de dodlares en
todo el mundo ademds de ocho Premios Goya (incluyendo Mejor Pelicula, Direccion y

Guion).

Cuando mis productores leyeron el guion, les parecid que era el proyecto ideal para ser
producido desde Espafa, pero con espiritu internacional y actores anglosajones. Se trata
de un proyecto muy pequeiiito, aparentemente facil de controlar: todo dentro de una casa,
con un rodaje sencillo. Tras diversos contactos entraron Canal + Francia y Miramax, y
entonces viajé a Nueva York para conocer a Tom Cruise, que meses atras habia adquirido
los derechos de la version americana de Abre los ojos (Vainilla Sky). Alli también conoci
a Nicole, que confes6 estar muy interesada en protagonizar el proyecto. En ese momento,
Tom Cruise también se involucrdé como productor ejecutivo. (Amenabar, 2002)

Emilio Ardura nos comenta que el presupuesto de arte estaba abierto, hicieron una estimacion

de lo que podria suponer:

Una vez confirmado y aceptado el presupuesto de construccion de los decorados por parte
de produccion y aceptada la localizacion del exterior de la mansion, la construccion, y a
continuacion, la decoracién y ambientacion de los sets, tanto Benjamin como yo nos
pusimos a ello. Los gastos para la construccion ascendieron alrededor de 1.000.000 euros
y los de ambientacion unos 250.000 euros. En total, 1.250.000 euros. La empresa Moya
fue la encargada de levantar el interior de la casa. Tardaron unos seis meses en construir y
levantar los decorados en el platd y tuvimos tres meses de preparacion para la
ambientacion. El rodaje duro entre catorce y dieciséis semanas.

El coste final aumentd bastante sobre el presupuesto inicial ya que el rodaje de la pelicula
se retras6 un mes debido a que Nicole Kidman se puso enferma. Sobrepasar los tiempos
de la planificacion del rodaje sale muy caro cada dia. Si te pasas del tiempo planificado,
los costes suben. Cada dia de retraso de rodaje, les supuso mas gastos de alquiler y no
poder cerrar el presupuesto de Inglaterra. (Ardura, 2020)

3.1.5. Set: proceso de construccion y ambientacion
El Palacio de los Hornillos fue el lugar ideal donde contar esta historia, convirtiéndose en el
protagonista principal que proyecta las fobias, aspiraciones, miedos y suefios de sus

habitantes. El set de construccion de interiores de la mansion se realizé integramente en los

Estudios El Alamo de Navalcarnero en Madrid (Imagen 67).
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Imagen 67. Construccion interior de la casa. Estudios El Alamo. Madrid. Los otros.
Fuente: Extras DVD Los otros.

Percibimos en la siguiente imagen fotogramas de los exteriores rodados en el Palacio, donde
apreciamos el caseron con la niebla siempre presente, el arbol retorcido junto a las tumbas y la

verja de entrada (Imagen 68).

Vergara Olguin en el articulo La puesta en escena del film Los otros, explica el significado
semantico que toman los elementos como la niebla, el arbol, las cortinas o las lapidas. Los

escenarios pueden asumir un papel dramatico o narrativo:

El escenario “funciona generalmente como una especie de contenedor de lo que ocurre en
el film, pero puede, en ocasiones, situarse en primer plano y formar parte de lo que se
cuenta”. (Carmona, 1998:130). En el caso especifico de Los otros, la casa en la que se
desenvuelven los personajes forma parte de la trama (...) En las tomas en exterior,
también se aprecian los espacios claustrofobicos. El jardin, proporcional en magnitud con
la casa, esta invadido por una densa niebla, este elemento escenografico, no precisamente
fisico, le da el aspecto lagubre y desolado al lugar y produce la sensacion de encierro.
Como decorado, podemos apreciar un gran arbol seco, deshojado, tétrico, que cuida las
tumbas de los sirvientes muertos. Este detalle sirve como conector de la realidad en la que
viven los personajes. Un elemento que siempre estuvo ahi, pero que adquiere su
significado hasta el descubrimiento de las lapidas (...) No solo la niebla o el arbol sirven
como elementos significantes dentro del film Los otros, también lo son las grandes
ventanas siempre cubiertas por pesadas cortinas. Estas son un refuerzo visual hacia el
espectador del cuidado que Grace da a sus hijos con respecto a su fotosensibilidad, su
perseverancia en mantenerlos lo mas alejados de los peligros de la luminosidad. A su vez,
existe una relacion entre la niebla y las cortinas, pues ambos impiden que los habitantes de
la casa observen el mundo exterior, encapsulandolos en una realidad aparente. (Vergara
Olguin, 2012, pags. 107-108)
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Isla de Jersey, CANAL DE LA MANCHA

1945

Imagen 68. Fotogramas. Exterior casa. Isla de Jersey. Palacio de Hornillos. Cantabria. Los otros.
Fuente: DVD Los otros.

La niebla esté presente en toda la pelicula, es un personaje mas. La generacion de niebla fue la

tarea principal de efectos visuales como comenta su supervisor Félix Bergés. Amenabar
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queria grandes espacios naturales cubiertos de niebla y para conseguir un efecto realista, la
forma tradicional de crear niebla es utilizar humo en la localizacidon natural, que luego, en
montaje, deben reforzar recurriendo a la ayuda de técnicas de efectos visuales. Una de las
herramientas que mas utilizaron fue rodar con croma, para, de ese modo, poder anadir la
niebla sobre el fondo azul y separar al personaje del fondo. Utilizaron diferentes capas y
densidades de humo por separado y posteriormente afiadieron a los fondos de rodaje en
posproduccion. Asi pudieron conseguir desde una niebla sutil e inmévil a otras en movimiento
controlado, ese fue el gran reto del Departamento de efectos especiales y visuales (Amenabar,

2001).

Imagen 69. Fotogramas. Estancias de la casa con forillo en fondo de ventanas. Los otros.
Fuente: DVD Los otros.

Benjamin Ferndndez nos describe: “en el plato detras de las ventanas colocamos forillos
pintados con arboles envueltos en niebla realizados por el pintor-ambientador Julian Martin,

“Julianin” (Imagen 69).

184



CAPITULO 3

Imagen 70. Imagenes. Mobiliario y atrezo de diferentes decorados de la casa. Los otros.
Fuente: extras DVD Los otros.

Ya se trate de rodaje en estudio o en localizaciones, el decorado se adorna y ornamenta, lo que
incluye: pintura, mobiliario, cortinas y atrezo. En la Imagen 70 mostramos la ambientacion de
algunas de las estancias con el mobiliario y atrezo elegido y colocado. Todos estos elementos
se alquilan en casas de atrezo, se compran en anticuarios o, se construyen o, confeccionan. De

todos estos elementos se encarga el set decorator Emilio Ardura y su equipo. Cada detalle esta
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elegido a conciencia, dando vida a cada escena y a sus personajes, puesto que todo cuenta y

ayuda a entender la narrativa del film.

3.1.6. Comparativa del disefio conceptual a la realidad filmica: del boceto al fotograma.

Los bocetos de Benjamin Ferndndez se caracterizan por ser muy minuciosos y realistas, lo que
aporta mucha informacién y fidelidad histérica. En ellos, se refleja con suma maestria el

ambiente.

Realizados con una técnica muy compleja y lenta como es el oleo, sirven a Benjamin
Fernandez como proceso de pensamiento, y acaban reflejando perfectamente, en imagenes, lo
que el director y guionista han expresado previamente con palabras. A partir de dichos
bocetos, tanto el equipo de arte como el resto de equipos (fotografia, vestuario, maquillaje,
peluqueria, efectos especiales y digitales), tienen la informacion suficiente para poder

materializar el disefio de produccion.

Los otros es una pelicula de pocos elementos, pero con mucho significado. La mansion, la
iluminacién y la musica recobran vida y se convierten en extrafios personajes asumiendo un
papel dramatico o narrativo. La casa en la que se desenvuelven los personajes forma parte de
la trama. En los exteriores la niebla tiene un significado igual que las cortinas, claustrofobico,

produciendo sensacion de encierro.

En las siguientes imagenes vamos a analizar los once bocetos junto a sus respectivos
fotogramas donde se estudiara la similitud que existe entre el boceto y el fotograma. Se ha
escogido el fotograma que mas se asemeja al boceto y ordenado cronolégicamente segun el
guion. En general, podemos valorar el gran parecido de los bocetos y los fotogramas, aunque
en algunos casos los puntos de vista son diferentes y la iluminacion en el fotograma es mas
oscura y contrastada. Gracias a estas ilustraciones tan minuciosas, Alejandro Amenabar puede
planificar y hacerse una clara idea del lugar donde se desarrolla la accion. Y ademas sirven al
equipo de arte y a los demas Departamentos para visualizar la pelicula. Asi describe Vergara

Olguin los escenarios:
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En Los otros predominan los escenarios en interiores cerrados, con habitaciones que dan
la sensacion de ser estrechas debido a su carencia de luz. Muebles de madera, lamparas de
cristal y adornos de ceramica, decoran la casa para darle el estilo de la Inglaterra de 1945.
La mansion en la que vive la familia parece ser un lugar muy amplio para la pequeiia
familia y los sirvientes. (Vergara Olguin, 2012, pag. 108)

En la Imagen 71 observamos el boceto realizado por Benjamin Fernandez donde nos muestra
un plano general del vestibulo de la casa: amplio y escasamente mobiliario; suelo de madera y
paredes en tonos grises, unos arcos separan el salon de la escalera, una chimenea de imitacion

piedra a la izquierda, vidriera a la derecha y una escalera de madera al fondo.

Asi se describe en el guion el vestibulo: “El grupo entra a la casa. El vestibulo muestra un
aspecto desangelado,; apenas hay muebles y el conjunto tiene un color grisaceo. Sin embargo,
la distribucion del amplio espacio y el disefio de la arquitectura resultan bastante

espectaculares” (Amenabar, 2002, pag. 10).

El fotograma revela el mismo espacio, sin embargo, el plano que acoge es mucho mas cerrado.
Asi y todo, se aprecia el gran parecido existente en cuanto al espacio, ambiente, iluminacion y

paleta de color que va de tonalidades grises a marrones.

Los fotogramas corresponden a diferentes momentos: la llegada de los sirvientes al inicio de la
pelicula; conversacion de Grace y Sefiora Mills sobre la mudez de Lydia y; cuando Grace pide

a los sirvientes que entreguen las llaves de la casa.

El hecho de que la casa, en general, esté ambientada casi sin mobiliario lo explica Grace a la
sefiora Mills en la secuencia 21: “Por eso compramos este caseron y lo vaciamos de muebles.
Para que jueguen y corran en las habitaciones sin tropiezos, sin tropiezos, para que no

sientan que viven en cerrados en una especie de carcel...” (Amenabar, 2002, pag. 40).
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Imagen 71. Boceto y fotogramas. Vestibulo. Los otros
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.
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Imagen 72. Boceto y fotogramas. Cocina. Los otros.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.
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Imagen 73. Boceto y fotogramas. Sala de musica. Los otros.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.

Grace muestra a los sirvientes, la sefiora Mills, el sefior Tuttle y Lydia, las estancias de la casa.
Después de cruzar el vestibulo, llegan a una puerta lateral donde se encuentra la cocina que

(13

Grace abre con un grueso manojo de llaves. Asi se describe en el guion: “...en la cocina.

Grande y algo mas acogedora que el resto” (Amenabar, 2002, pag. 13).
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En la Imagen 72 observamos con todo detalle una cocina de principios del siglo xx, en
tonalidades de blancos, grises y ocres. Las paredes son de azulejos blancos y el suelo de
ceramica; tiene unos grandes ventanales a cierta altura. El fregadero es una pila de piedra y la
cocina de fogones de carbon. En el centro hay una gran mesa de madera y al fondo una

alacena ambientada con diversos enseres: botes, cuencos de cerdmica y vasijas.

Comprobamos el gran parecido en cuanto a la construcciéon, mobiliario, ambientacion y
distribucién de los elementos. La unica diferencia es el tipo de luz de la secuencia donde
vemos a los nifios desayunando bajo la luz célida de los quinqués, pues debido a su
enfermedad deben estar en penumbra con las contraventanas cerradas, iluminada solamente

por los candiles, creando un ambiente de tonalidades calidas y de claroscuros.

La luz es junto al decorado, otro personaje mas en esta pelicula, trabajo que realizo Javier
Aguirresarobe con gran maestria. La mitad de la pelicula se desarrolla a espaldas de la luz y el
mayor reto fue retratar ese ambiente y a los personajes con la mayor naturalidad y con un corte
clasico, como las peliculas de los afios cuarenta en blanco y negro, de una manera elegante,

efectiva e hipndtica.

La sala de musica de la Imagen 73 es una sala didfana donde solo hay un piano que veremos
en la siguiente ilustracion. Las paredes estan decoradas con pinturas al fresco de paisajes de la
isla de Jersey donde siempre se enlaza el paisaje con fondo de mar de la isla. Los frisos,
paredes y ornamentacion de techos y puertas son de tonalidades blancas y colores muy
apagados y el suelo es de madera con un disefio de espiga de distintos tablones entrelazados en
diferentes tonalidades creando una sensacion de vacio. Asi, explica Benjamin Fernandez como

diseno la sala de musica:

Esta sala me daba la oportunidad de representar mediante ocho grandes frisos en las
paredes la situacion de la casa en la Isla de Jersey. Asi, y con la ayuda de Julianin, estos
frescos (en realidad eran 6leos) representaban los diferentes fuertes en el mar alrededor de
la Isla que le dan su personalidad. Unidos por un horizonte comun, abren la habitacion al
mar. (Recuerdo que Alejandro menciond que queria poner sonidos de gaviotas en off en
algunas ocasiones) (Robles, 2001, pag. 195).
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En los fotogramas no podemos apreciar un plano mas amplio, solamente la parte lateral de la
derecha donde esta la gran chimenea. Intuimos que el espacio es practicamente igual al boceto.
Tanto en el boceto como en los fotogramas el personaje de Grace viste con ropa oscura de

corte elegante y clasico.

La gama de colores y estilo del vestuario da cuenta de como son nuestros personajes. Grace
suele vestir de colores purpura; una mezcla entre rojo y azul, que expresan la fuerza de la
pasion del rojo y de la melancolia y tristeza del azul. La sefiora Mills y los sirvientes siempre
visten en tonos oscuros y disefios anticuados, que revelan su estatus humilde en contraste con
la elegancia y exquisitez del vestuario de Grace, creando en el espectador cierta inquietud y
desconfianza en los personajes. Como contrapunto, los nifios siempre visten en tonos claros
que, unido a sus palidos rostros, ayuda a interiorizar en el subconsciente del espectador la idea
de inocencia, pero a la vez, de frialdad y lejania. El conjunto de colores, texturas y formas

expresan un lenguaje metaforico, que ayuda a entender quiénes y cdmo son los personajes.

La Imagen 74 corresponde al contraplano del boceto anterior de la sala de musica, donde
encontramos el piano, unico elemento de ambientacion en la sala totalmente vacia y la puerta

abierta a la derecha viendo el salon al fondo.

En esta estancia trascurren diferentes secuencias con cambios de luz: luz natural, luz del fuego
de la chimenea y luz de los quinqués. Observamos que la luz de dia es azulada y fria mientras
que la luz con las cortinas cerradas echadas es célida debido a la luz proveniente del fuego y
los quinqués. La enfermedad de los nifios, los obliga a vivir en espacios cerrados e iluminados
unicamente por velas, lo que produce un efecto de calidez en el rostro de los nifios, pero a la
vez, conserva ese aire tenebroso que da la constante y sensacion que, en cualquier momento,

pueden surgir de entre las sombras, los intrusos.

El piano también adquiere protagonismo en la pelicula, pues en un momento determinado,
cuando Grace oye musica y se acerca a la sala de musica, con su escopeta, y comprueba que
nadie estd tocando el piano y sin embargo las teclas se mueven y el piano suena. Grace,

atemorizada puede sentir la presencia del intruso que est4 tocando.
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Hay una escena en esta sala donde la nifia estd estudiando, por lo que el disefio del dibujo del
suelo toma gran relevancia. Benjamin Fernandez disei¢é un suelo de madera con marqueteria
en forma de trama alternando el roble y el ébano originando un efecto Optico natural y

atractivo.

En la secuencia 75 percibimos la sala de estudio donde Grace ensefia a los nifios y leen pasajes
de la Biblia. No hemos encontrado un fotograma amplio donde apreciemos el espacio desde
ese punto de vista, aunque si comprobamos en otros fotogramas que el lugar es el mismo que
en el boceto. La sala de estudios estd mas ambientada que otras estancias: mesa grande y

sillas, una gran pizarra, mapas y paneles con articulos y lecciones, estanteria con libros, etc.

El espacio y el mobiliario tienen la misma estructura y distribucion; solo subrayamos un par
de diferencias: la ausencia de cortinas en el boceto y el cambio de iluminacion de luz a

oscuridad, resaltando los rostros blancos de los nifios iluminados por el quinqué.

La luz y las sombras son una metafora con la que Amenabar queria representar lo contrario a
lo que se suele trasmitir en las peliculas de terror, donde la oscuridad da miedo mientras en

Los otros la luz mata. Cuando Anne dice a su madre: “Mama estas dejando entrar la luz”.

Esto quiere decir que las cortinas estaban echadas, la luz se vislumbraba a través de los tejidos
y las hendiduras, y los personajes quedan retratados por una luz calida que nace de un quinqué

situado en el decorado.

La puesta en escena de la pelicula presenta una constante, la luz es un peligro, es el conector

de tiempo y espacio, jugando un papel importante en el sentido narrativo de la historia.
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Imagen 74. Boceto y fotogramas. Sala de musica. Los otros.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.
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Imagen 75. Boceto y fotogramas. Sala de estudio. Los otros.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.
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La n 76 nos muestra la secuencia donde Anne esta castigada en la escalera y su madre oye
ruidos extrafios en una de las habitaciones. Aunque los puntos de vista son diferentes en el
boceto y el fotograma observamos el disefio de la escalera y la gama de colores practicamente

iguales.

La presencia de las penumbras y la luz que asoma de los candiles crea un ambiente misterioso.

Asi nos lo cuenta Javier Aguirresarobe:

Hablamos de luces camufladas, luces moviles, luces que palpitan cerca de nuestros
personajes, luces que crecen en intensidad o se desvanecen... Hablamos del color de luz
(Donde nuestros personajes caminan con su brillo en los ojos, con la expresion del miedo
o de la sorpresa.) Hablamos también del color de esa luz. De ambientes calidos, cuando
los quinqués arden; frios cuando el aire de la noche se cuela por las ventanas. (Robles,
2001)

Las Imagenes 77 y 78 corresponden a la sala de juegos. La estancia es alegre y acogedora
llena de elementos infantiles: casa de mufecas, caballo de madera, triciclo, juguetes varios,
etc. La gama de colores es en tonos calidos, suelo de madera y techo artesonado. Descubrimos
un gran parecido entre el boceto y el fotograma en cuanto a ornamentacion, distribucion y
disefio del espacio. La diferencia es el cambio de gama de colores con tendencia a los verdes y
una luz fria de dia nublado que viene del exterior. Esta diferencia de tonalidades puede ser

debido al etalonaje®’.
Aguirresarobe, explica como consiguio ese tipo de iluminacion:

Las ventanas estaban en el encuadre, el exterior de esas ventanas simulaba un dia de
niebla, en el que los arboles y vegetacion quedaban inmersos en un halo blanco algo
indefinido. Debo aclarar que este exterior, que se ve a través de las ventanas, consiste en
una tela inmensa en la que se dibujan los elementos naturales que nos vamos a encontrar
en el decorado real de esta pelicula, cuando vayamos a rodar los exteriores...Por todo esto

23 Etalonaje: trabajo de laboratorio donde se hacen correcciones de luz y color a una pelicula después de su
montaje y antes de la copia definitiva. https://dle.rae.es/etalonaje
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que cuento, queda claro que mi trabajo es la luz, la iluminacion, la creacion de los
ambientes y de la atmosfera fotografica. (Aguirresarobe, 2000)

Imagen 76. Boceto y fotogramas. Sala de estudio. Los otros.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.
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Imagen 77. Boceto y fotogramas. Sala de juegos. Los otros...
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.
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En la Imagen 78 observamos el contra-plano de la sala de juegos de la Imagen 77. Plano
general con chimenea al fondo donde en la parte izquierda Grace tiene su zona de costura. El
boceto muestra la secuencia 42 donde Grace esta bordando, rodeada de juguetes y de repente
oye un ruido sobre su cabeza que le obliga a mirar hacia el techo...Subrayamos el gran

parecido entre el boceto y el fotograma.
Asi describe Benjamin Fernandez la importancia del techo en la sala juegos:

La sala de juegos de los nifios también tenia un techo decorativo con motivos geométricos,
moldurados para acentuar el recorrido del punto de vista de la madre cuando sigue con la
mirada los pasos que se escuchan en la habitacion de arriba. (Robles, 2001)

Alejandro Amendbar puntualiza ciertos momentos de la pelicula como ocurre en esta

secuencia:

Me resulta excitante y mas terrorifico, el silencio, la penumbra, los susurros. En algiun
momento el publico va a tener que estar pendiente, igual que el protagonista, si ha oido o
no ha oido algo. Basicamente jugar con la sugerencia que es donde creo se logra el
auténtico suspense. (Amenabar, 2001)

En la Imagen 79 el boceto muestra la secuencia 80 en el interior de la cabafia desde un plano
abierto y general, donde descubrimos una estancia austera con los sirvientes reunidos junto al
fuego de la chimenea, una cama a la izquierda, una pequefa mesa y algunas herramientas. Sin
embargo, en el filme solo encontramos un plano medio de los rostros preocupados de los tres
personajes, revelando un momento delicado de la pelicula. La luz calida ilumina solo sus
rostros por el reflejo del fuego mientras el exterior contrasta con una iluminacion fria y

azulada.

Lo més destacado de este fotograma es la iluminacion creada por el director de fotografia
Aguirresarobe quien intentd crear una luz lo mas natural posible, que fuera creible. Asi lo
explica:

La primera idea que tuve fue acercarme a los ambientes que de forma natural se crean en

€s0s espacios tan secretos y enigmaticos, observando la presencia de penumbras, la luz

que proporcionan las rendijas de las ventanas durante el dia o la leve luminosidad de una
luna que se expande en una habitacion durante la noche (...) Hablamos de luces
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camufladas, luces moviles, luces que palpitan cerca de nuestros personajes, luces que
crecen en intensidad o se desvanecen... (Robles, 2001, pag. 214)

En la Imagen 80 vemos la habitacion de los nifios, en el momento donde Anne vestida con el

traje de la comunidn se encuentra con su peor pesadilla: es poseida por la anciana.

Los espejos, el reflejo en los cristales, el velo, las gasas, el vestido blanco en contraste con la

oscuridad crean el climax fundamental para el desenlace final de la pelicula.

En el boceto al fondo, frente a la luz de un quinqué, se perfila la figura blanca de la nifia, de
espaldas en un plano amplio en tonos ambar y verdosos. Los fotogramas son planos cerrados y
con luz muy contrastada, la figura se recorta a contraluz relatando las trasparencias del

vestido.

El ultimo boceto nos lleva a la buhardilla de la secuencia 122, en el momento que Grace entra
a una pequefia estancia con el techo bajo e inclinado. Hay dos camas, dos comodas y poco
mas. La gama de color en grises y ocres. Grace registra la habitacion, hasta que descubre
debajo del colchodn la foto de los sirvientes muertos. El fotograma muestra el contra-plano del
boceto, no encontramos ningun plano hacia la puerta. La paleta de color es algo mas variado
incorporando verdes y marrones y la iluminacién es solamente la del candil que lleva Grace en

la mano (Imagen 81).
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Imagen 78. Boceto y fotogramas. Sala de juegos. Los otros.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.
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Imagen 79. Boceto y fotogramas. Cabafia. Los otros.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.
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Imagen 80. Boceto y fotogramas. Habitacion nifios. Los otros.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.
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Imagen 81. Boceto y fotogramas. Buhardilla. Los otros.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD Los
otros.
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Como conclusion, después de analizar los bocetos realizados por Benjamin Fernandez y los
fotogramas correspondientes a dichas ilustraciones, comprobamos la importancia que tienen
para conseguir el concepto visual de la pelicula, donde ha creado un ambiente realista, a veces,

onirico, pero siempre sobre una base realista.
El director artistico Florian Miiller, colaborador de Benjamin Fernandez nos lo confirma:

Su mejor herramienta son sus bocetos. Siempre me result6 facil entender sus disefios, creo
que es porque ¢l mismo hace los dibujos. Sus disefios son muy faciles de ver e interpretar,
ves uno de sus bocetos y ya trasmite toda la informacidon que necesitas, no queda duda.
Son muy claros y realistas, y a la vez, muy bonitos. (Miiller, 2021)

Ademas del valor documental de los disefios que se muestran, y que forman parte del trabajo
de preparacion de los decorados, escenografia y ambientacion de una pelicula, destacamos su
importante valor artistico, gracias a un minucioso trabajo de pintura al 6leo, poco habitual en
este tipo de disefios, con pincelada precisa y expresiva, donde refleja la situacion que se
describe en el guion presentando ademas en muchos de ellos a los personajes que habitan
dichas estancias con sus atuendos y estilo. También se aprecia un especial cuidado en los

juegos de luces y colores creando una auténtica historia de soledad y terror.

Hay elementos en esta historia de terror que toman protagonismo ademas de la propia casa,
como son: el arbol, el bosque, las lapidas, elementos de atrezo como las llaves o las cortinas.
Tanto la escenografia y decorados como el vestuario y el maquillaje cumplen un papel de
contextualizacion dentro de la pelicula, ayudando al espectador a introducirse en una €poca
determinada como son los afios 40 en la isla de Jersey, creando la atmosfera adecuada para

sumergirnos en ese universo tan particular haciéndonos participes de esta historia de terror.

El vestuario creado por Sonia Grande, permite visualizar una época y ayuda a realzar
caracteristicas particulares de los personajes como ocurre con Grace, delgada, rubia y palida,

cuyo vestuario acentia a una mujer elegante y marca su jerarquia como duefia de la casa.
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El maquillaje al igual que el vestuario, es fundamental para crear los rasgos del personaje,
indispensable para lograr transmitir la carga emotiva adecuada de las facciones, para indicar

actitudes y estados de &nimo de los personajes, en este caso, destacamos la palidez.

La iluminacion se convierte en un personaje, define objetos, lugares y personajes mediante el
juego de luces y sombras, cumpliendo una funcidon dramaética y de composicion. La luz guia a
los personajes, cuya fuente de luz principal es el fuego y la luz de quinqués. La luz
blanquecina y azulada domina en los exteriores y en los interiores cuando las cortinas estan
abiertas, debido a la luz que provoca la niebla. En contraposicion, la iluminacion se vuelve

mas calida cuando las cortinas estan cerradas debido a la luz de las velas y quinqués.

La musica disefiada por el propio Amenébar, jugando con instrumentos solistas como el chelo
o la flauta, es una prolongacion del mismo proceso, convirtiéndose en un personaje mas en

esta historia.

El trabajo previo del proceso del disefio y la propuesta estética y plastica del concepto visual a
través de sus dibujos, bocetos y planos técnicos, documentacion, referencias de decoracion y
ambientacion son necesarios y de gran ayuda, como acabamos de comprobar, para todos los
departamentos (iluminacion, vestuario, maquillaje y peluqueria, efectos especiales y efectos

especiales).

Para trasmitir el concepto visual, Benjamin Fernandez utiliza herramientas como el espacio, el
color, la textura, la linea y la forma, el contraste, las luces y sombras, el decorado y el
movimiento para poder construir su propuesta de universo visual y asi enriquecer la
composicion total de la imagen. Debe observar, analizar y elegir muy bien cudles de estas
herramientas va a utilizar, y estar en constante didlogo con el director de fotografia, conocer su
propuesta y nocion estética para juntos poder componer la parte visual de una pelicula,

siempre bajo la supervision del director.

Ademas, hemos podido comprobar que es imprescindible el trabajo en equipo para poder

realizar una pelicula. En Los otros participaron para poder conseguir esta excelente puesta en
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escena grandes profesionales. Junto al disefio de produccion de Benjamin Fernandez, tenemos
la decoracion de Emilio Ardura, la fotografia de Javier Aguirresarobe, el vestuario de Sonia
Grande, la peluqueria de Belén Lopez Puigcerver, el maquillaje de Ana Lopez Puigcerver y
los efectos especiales y digitales de Félix Bergés y Rafael Solorzano. Ademas de la musica de
Alejandro Amenabar, del sonido de Ricardo Steninberg y del montaje de Nacho Ruiz
Capillas que, con sus respectivos trabajos y la conexion entre los diferentes departamentos,
consiguen, con su trabajo impecable, crear una verdadera atmodsfera que nos trasporta y

envuelve en ese mundo onirico y de cine de terror.

Hemos podido comprobar, analizando Los otros, el exquisito trabajo realizado por Benjamin
Fernandez y su equipo con un estilo realista a la par que naturalista. Todo ello queda plasmado

en el resultado final de la pelicula premiada con el Goya a la mejor direccion artistica.
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3.2. Carmen

Director: Vicente Aranda (2003). Género: drama, romantico. Coproduccion: Espaia/ Reino

Unido/Italia. Nominada al Premio Goya a la Mejor direccion artistica 2004.

Imagen 82. Cartel Carmen.
Fuente: IMDB

3.2.1. Preproduccion

3.2.1.1. Director. Aranda y su cine pasional

Vicente Aranda Ezquerra (Barcelona 1926 Madrid 2015). Escritor y director de cine, miembro
fundador de la escuela de cine de Barcelona, conocido por peliculas como Cambio de sexo
(1978), La muchacha de las bragas de oro (1979), El Lute, camina o revienta (1987), Amantes
(1991) o Tirante el Blanco (2006). Su cine se caracterizo por tener connotaciones eréticas y

sexuales. El sexo se convirti6 en uno de los ejes de su filmografia donde las pasiones
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desbocadas y tragicas eran el motor de su cine. Roman Gubern, amigo del cineasta y junto al

que rodo su Opera prima, Brillante porvenir (1965) explica como era el cine de Vicente:

Como ¢l era ateo, pero de los de verdad, el sentido de su vida venia dado por el sexo.
Tenia una gran importancia en su vida, para ¢l su motor inspirador era la liberacion
sexual...Era cine radical y de vanguardia en plena Espafia de Franco”. (Zurro, 2015)

Recibié premios como el Nacional de Cinematografia de 1988 o el Goya al mejor director y
pelicula por Amantes (1991). Victoria Abril fue galardonada con el Oso de Plata a la mejor
actrizen el Festival de Berlin por su interpretacion en Amantes, y junto a Imanol Arias,
protagoniz6 muchas de sus peliculas. La actriz Pilar Lopez de Ayala recibio el Goya a la
mejor interpretacion femenina por Juana la Loca (2001) y la Concha de Plata en el Festival de
Cine de San Sebastian. En cuanto a Carmen obtuvo siete nominaciones en los Premios Goya
2004 (direccion de produccion, direccion de fotografia, montaje, maquillaje y peluqueria,
cancion original, disefio de vestuario y direccidon artistica), recibiendo el premio al mejor
disefio de vestuario. Ademas, en los Premios del Cine Europeo Paz Vega fue nominada al

premio del publico como mejor actriz. (Premios Goya , 2004)

También realizod series para television, como Los jinetes del alba y el crimen del capitan
Sanchez, mostrando una visidon de nuestro pais, ironica y realista. Su ultima pelicula la dirigi6
a los 82 anos Luna caliente (2006). Su esposa Teresa Font fue montadora de todas sus

peliculas.

Asi lo describe Diego Galan en un articulo de E/ Pais:

Muere Vicente Aranda, cineasta del amor, el sexo y la literatura.

Fue Vicente Aranda un hombre que no se mordia la lengua y que saltaba al ruedo a pecho
descubierto. Pero sobre todo fue un cineasta de talento al que se deben peliculas muy
notables y, desde luego, personales...esforzandose siempre en mostrar a personajes
infelices que con frecuencia encontraban una liberacion a través del sexo: “La no felicidad
puede ser mas creativa que la felicidad, mas enriquecedora”, opinaba. (Galan, 2015)

Es uno de los grandes cineastas espafioles, de gran talento y muy personal, se le considera
provocador y trasgresor, con personajes siempre turbulentos, insatisfechos y complejos,

caracteristicas que vamos a comprobar en el analisis de la pelicula de Carmen.
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3.2.1.2. El encargo. Relacion profesional entre el director y Benjamin Fernandez.

El productor ejecutivo Luis Garcia Arrojo de la productora Star Line Productions fue la
primera persona que se puso en contacto con Benjamin Fernandez para ver si estaba interesado
en trabajar en la pelicula de Carmen. La productora decidi6 era la persona adecuada para
llevar a cabo un proyecto de €época y de gran envergadura. Asi nos cuenta Benjamin Fernandez

su relacion con Vicente Aranda y su vision al leer el guion:

Con Vicente Aranda tuve una relacion muy fluida desde el principio y coincidimos en
muchos de los detalles importantes concernientes al estilo, época, escenarios,
localizaciones y decorados posibles de la historia que tenia que dirigir. A partir de estos
primeros contactos su confianza fue creciendo a medida que fui mostrandole bocetos ¢
ideas, de forma que delegd totalmente en mi labor a cargo del Departamento de
arte. Cuando lei el guion por vez primera, lo que vi muy claro y es que la pelicula tenia
que filmarse en Andalucia, no solamente porque la historia ocurre alli sino porque los
grandes escenarios siguen alla con facilidades de utilizacion y con diferentes alternativas
de suplir aquellos no asequibles. Sevilla, Cérdoba, Osuna, Ronda, Ecija y Carmona retinen
tal cantidad de elementos arquitectonicos y paisajisticos descritos en el guion que
simplificd grandemente la labor, siempre dificil, de encontrar las localizaciones de una
pelicula de época como esta. (Fernandez B. , 2019-2021)

3.2.1.3. Lectura del guion

El guion de Carmen estd basado en la novela del escritor francés Prosper Mérimée, (Paris
1803- Cannes 1870). Se trata de una de las versiones mas fieles a la novela. Este escritor
francés, cuya obra se situa en el transito del romanticismo al realismo, refleja una mirada
extranjera sobre la realidad hispana y la fascinacion del extranjero que viaja por el pais. La
accion se desarrolla en Espana. Un pais de contrastes, en una zona geografica anclada en una
experiencia historica convulsa - la invasion napoleodnica-, en la que la injusticia es atacada
echandose al monte con un trabuco. En este contexto aparece la figura del bandolero que
gozaba del favor popular, porque salteaba a los transeuntes y repartia el botin entre sus

hombres y los campesinos.

La pelicula es un auténtico drama romantico, trascurre en la Andalucia de 1830. Durante un
viaje por el sur de Espana, el narrador, un escritor, arquedlogo y viajero francés llamado

Prosper (Jay Benedict) conoce al sargento José (Leonardo Sbaraglia) encarcelado y condenado
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al garrote vil, quien le relata como perdio los galones y la cabeza por Carmen (Paz Vega)
desde el momento en que la conocid en la fabrica de tabacos donde trabajaba. En una pelea,
Carmen raja la cara de una compafiera (Maria Botto) y, seducido por ella, el sargento, en lugar
de arrestarla, la deja escapar. Carmen le apartara del Ejército y consigue que se una a la banda
de su marido, un bandolero llamado E!/ Tuerto (Antonio Dechent), con el que colabora en
emboscadas y crimenes hasta que, por celos, lo desafia y mata en una pelea de cuchillos.
Carmen se hara amante de un torero llamado Lucas (José Linuesa) despertando en José celos

por los que acabard matando a Lucas y finalmente a su amada Carmen.

El filme arranca con un plano general en el que se aprecia el toque de campana de la entrada
de las cigarreras a la fabrica de tabacos de Sevilla, y se presenta a los personajes principales,
Carmen y el sargento José, el navarro, con su voz en off: “Dicen que las mujeres y los gatos
nunca vienen cuando se les llama y acuden sin falta en cuanto no les haces caso. Carmen,
descarada y sensual, se acerca para decirle: Mi alma, ;por qué no me regalas tu cadenita?,
Jsabes cuantos lunares tengo en el cuerpo?”’; y le tira un clavel rojo que €l oculta y guarda a

lo largo de la pelicula. Aqui comienza la seduccion que volvera loco al sargento José.

Las primeras secuencias se desarrollan en la fabrica de tabacos representando uno de los
momentos mas atractivos de la pelicula. En ellas se muestra con fidelidad el ambiente y vida
de las mujeres trabajadoras de la sociedad espaiiola del sur de los afios 30 del siglo XIX. Las
imagenes de la fabrica nos trasladan a un harén inmenso y sofocante donde miles de mujeres
trabajan en la elaboracion de cigarros, sueltan sus lenguas sin pudor y exhiben su desnudez por
el calor sofocante de Sevilla. La Carmen que interpreta Paz Vega representa a una de esas
mujeres trabajadoras que ha aprendido a subsistir en las calles y asi lo demuestra cuando surge

una pelea con una de las cigarreras, a quien le raja la cara sin dudar.

La siguiente secuencia después de los titulos de crédito comienza con la voz en off de

Mérimée que viaja al sur de Espaia.

“Mi nombre es Prosper, Prospero para los espaifioles, no tengo nacionalidad definida,
mitad inglés, mitad francés, soy escritor, viajero, humanista, arquedlogo y me gusta
especialmente bucear en los misterios del corazon humano. En el otofio de 1830 me
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aventuré por los caminos de Espaifla, en busca de informacion sobre las dinastias nazari y
omeya, que es tanto como decir en busca de datos sobre dos capitales historicas del islam:
Cordoba y Granada”. (Carmen, 2004)

Estas primeras escenas en las que se desarrolla la pelicula, sittian al espectador en la Andalucia
del afio 1830, subrayando las huellas de un pasado esplendoroso, en el que conviven diferentes
culturas, que se ven reflejadas a lo largo de la pelicula tanto en los personajes como en los
decorados. Un ejemplo de ello es la secuencia del hallazgo de una pieza en una excavacion
arqueologica o la secuencia ambientada en la Mezquita de Cérdoba, joya de la arquitectura
religiosa, que representa el pasado arabe y el presente catolico de Espafia. En este templo, José
conoce a Carmen, y cuando le pregunta si es gitana o si es bruja, ella le contesta: Me carteo
con Satanas. Seguido le lleva a su casa y le lee las cartas. Esta escena refleja un contexto
socio cultural en el que abundan las supersticiones y las lecturas folkléricas de lo religioso,
donde coexisten todo tipo de cultos misteriosos, y donde conviven lo arabe, lo pagano y lo
cristiano en un trasfondo romantico. Esto queda patente en las diferentes creencias de los
personajes, mientras que José es catolico ferviente Carmen dice ser sierva de Satanas y

practica ritos de adivinacion.

Continua la historia cuando citan a Prosper como testigo al juicio de Jos¢ Lizarrabengoa,
condenado a garrote vil por bandidaje, autor confeso y convicto de los delitos de asesinato y
asalto a mano armada. Prosper le visita a la carcel y aqui comienza José a contarle su historia
narrandole como se vuelve loco de celos y mata al teniente de su batallon “el Tuerto”, marido
de Carmen y al torero Lucas, su amante y, por tltimo, en un callejon sin salida, acaba con la
vida de su amada Carmen. Escena que nos recuerda a la secuencia final de la pelicula Dracula
(1992) de Francis Ford Coppola, donde la tinica salida que le queda a Mina Murray para que
descanse el alma de Dracula es matar a su amado. En el caso de Carmen es su amado quien

pondra fin a esa locura de pasiones de auténticos héroes romanticos.

Carmen es un personaje complejo y sin escripulos, ademas de su trabajo como cigarrera, la
vemos como bandolera, bailarina, echadora de cartas, prostituta y contrabandista. Pero, ante
todo, es una mujer seductora y sensual, que atrapa a José y lo dirige hacia el camino del mal.

Ella es una mujer que lucha por su libertad e independencia, erigiéndose como simbolo de la
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mujer libre, pero a la vez, es un personaje romantico lo que se refleja en la pelicula cuando
entona una rima que evoca al escritor romantico Gustavo Adolfo Bécquer: “Por una mirada,
un mundo”. Asi se resalta la parte orientalista de lo castizo, claves de la literatura romantica.
Lo mismo ocurre con el personaje de Mérimée cuando oimos la musica de su reloj Para Elisa
de Beethoven, cumbre del romanticismo musical (Vera Balanza & Meléndez Malavé, 2008,

pags. 343-354).

La historia de Carmen se sustenta de tres temas universales: la pasion, ataviada de sexo y
amor, la libertad como salvacion y el destino fatal que lleva a sus protagonistas hacia la

muerte. Estos son los tres pilares sobre los que se asienta Carmen.
Benjamin Fernandez nos cuenta como fue su forma de trabajar cuando ley6 el guion:

Cuando lei el guion por vez primera, lo que vi muy claro y es que la pelicula tenia que
filmarse en Andalucia, no solamente porque la historia ocurre alli sino porque los grandes
escenarios siguen alla con facilidades de utilizacion y con diferentes alternativas de suplir
aquellos no asequibles. Sevilla, Cérdoba, Osuna, Ronda, Ecija y Carmona retnen tal
cantidad de elementos arquitectonicos y paisajisticos descritos en el guion que simplifico
grandemente la labor, siempre dificil, de encontrar las localizaciones de una pelicula de
época como esta. Primero, hago un desglose de los decorados y al mismo tiempo investigo
sobre posibles localizaciones. Este guion trata de una historia que sucede integramente en
Andalucia a principios del siglo XIX, al ser paisajes, sitios y monumentos de Sevilla,
Cordoba y Granada, ya tienes un punto de partida donde podrias imaginarte la accion. Asi
vas interpretando y situando la escena segun la vas leyendo. De hecho, en la pelicula de
Carmen, la base principal fue Cérdoba. Una vez decididas las localizaciones, realizo los
dibujos técnicos: plantas, alzados y secciones, para visualizar el espacio y, por tltimo,
dibujo el conceptual. (Fernandez B. , 2019-2021)

3.2.1.4. Secuencias de guion

Seleccionamos del guion las primeras secuencias que corresponden al exterior e interior de la
fabrica de tabacos, marcando en color todos los elementos que conciernen al Departamento de

arte y nos servira para realizar las listas y el desglose del atrezo de las secuencias.
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WHITE Revisién - 29-7-02 pg.1

TITULOS DE CREDITO

Titulos de crédito en cabecera.

Todas las gogu.m.:::.aa que tienen un asterisco significa que han sufrido
alguna modificacidén con respecto a la ultima versién.

EXT. FABRICA DE TABACOS -- DIa

Loc: Sevilla. Fabrica Tabacos Universidad.

El encuadre muestra en plano general la fabrica de tabacos.
Mediante corte por varios planos, o travelling, o quizas
una combinacién de ambos procedimientos, nos vamos acercando

al edificio.

Movimiento de -y soldados. Entran y salen. Un
ind1v1dWerta principal y se ace una
de las donde hay colocado un d

con una campana, que hace sonar insistentemente.

Mientras tanto suena una voz en off:

JOSE
Usted es francés, pero conoce bien
Espafa... Si ha estado en Sevilla,

recordard un edificio enorme, situado
junto a la muralla y cerca del
Guadalquivir. Aun creo estar viendo el
portalén de entrada, y junto a él la
garita del cuerpo de guardia.

Suena la campana.

José est4 limpiando su fusil.El sonar de la campana hace
que se organice cierto revuelo entre los soldados. Aparecen
de todas partes. El propio JOSE deja su labor y se acerca

a la reja. Salen del cuerpo de guardia o vienen de no se
sabe dénde, su atencién y su mirada puesta en una misma

direccion.

SOLDADOS
Ahi vienen... Las cigarreras...

El hombre de la campana sigue haciéndola sonar.
Efectivamente, ahi vienen las obreras de la fabrica. Acuden

tanto por la derecha como por el frente. Son muchas y se
acompafian las unas a las otras en pequefios grupos.

Los soldados las requiebran en cuanto pasan a su altura,
antes de que se introduzcan en el edificio.

SOLDADOS (CONTINUA)
j0lé, las ninas! (Sélo por verte me
reengancho! jCémo avanzan las ciencias
que hasta las flores caminan!
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3 SOLDADOS (CONTINUA)
iSi cocinas como caminas me como hasta

el pegao!...

JOSE, de frente, tras la -, mira por donde vienen las

Cclgarreras. Es un soldado con galones de sargento de unos
26 afios con bigotes y patillas muy castrenses que le dan

unos arnos de més.

El tropel de muchachas ya ha entrado en la fabrica.Cuando
ya ban desaparecido las cigarreras, los soldados se vuelven
hacia la entrada, avanzan con evidente expectativa. Mirada
a derecha. Mirada a izquierda. Miradas siguiendo a S

Se trgta de CARMEN. En contraste con sus compaieras de
trabajo camina a solas hacia la entrada.

Exclamaciones de los soldados al paso de CARMEN.
Progresivamente los piropos y expresiones de los soldados
son mas atrevidos, hasta groseros.

SOLDADOS (CONTINUA)

(Ad libitum) ;Vaya con la ultima, Carmen,
eres la primera! ;Requetechula! ;Y

olé! jQuien fuera bizco para verte dos
veces! Te comia hasta con ropa aunque
luego cagase trapos! jCon ese culo has
de cagar bombones! jTan dulces son tus
tetas que provocan caries! ;Buscate la
sombra que el chocolate al sol se

derrite!

A quien ve es a CARMEN. Lleva una falda roja muy corta,
que deja a la vista unas medias de seda blanca con mas de

un tomate, y lindos zapatos de charol rojo atados con cintas
color fuego. Baja coquetamente su mantilla para dejar ver
sus hombros, y hasta ma&s que sus hombros. Entre los pechos
le asoma un ramillete de claveles, e incluso lleva uno
cruzado en la boca. Avanza balanceando sus caderas como

una potranca de fina raza.

Las mujeres y los gatos nunca vienen cuando se les llama,
y acuden sin falta en cuanto no les haces caso.CARMEN viene
hacia él. Se para delante de JOSE y le dirige la palabra:

CARMEN
Mi alma... ¢por qué no me regalas tu
cadenita, para colgar la llave de mis

secretos?

Responde JOSE sin apenas mirarla:

JOSE
Es para colgar mi baqueta.

CARMEN se rie al tiempo que replica:
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cuelgas la baqueta por las noches? T
/ %?etrés de la puerta?
CARMEN apoya la pronunc?acién de la palabra "baqueta", de
tal forma que ésta adquiere otro sentido.

Los soldados compafieros de JOSE rien a la vez, celebrando
el humor de CARMEN, quien ahora se acerca a JOSE.

CARMEN (CONTINUA)
Anda, corazdn mio, hazme unas cuantas
cadenitas para mi coleccién de
baquetas...

Nuevas risas de los presentes.

CARMEN se ha acercado apenas a unos centimetros de la cara
de JOSE y lleva todavia un clavel en la boca. Con intencion,
la deja caer a los pies de JOSE permitiendo que su aliento
alcance el rostro de él.

CARMEN (CONTINUA)
¢(Sabes cuantos lunares tengo en el
cuerpo?

Luego se aleja hacia la fabrica entre las exclamaciones de
los soldados.

Aparentemente JOSE no se inmuta. Se separa de la - y
regresa a la mesa donde por unos momentos sigue con la
limpieza de su fusil. Ni siquiera contempla a CARMEN

alejandose.

Cuando ya ha entrado ella en la fabrica y los otros soldados
han regresado a sus obligaciones, JOSE detiene su quehacer

y se queda por unos instantes contemplando el clavel caido
junto a la reja. Entra musica. JOSE se levanta y va en

busca de la flor, cuidando de que no lo vean sus comparieros,
y la guarda en la guerrera como si fuese un objeto precioso.

INT. FABRICA DE TABACOS -- DIia 2

Loc: Cérdoba. Caballerizas Reales

Descripcién de una nave de la fabrica de tabacos donde
trabajan multitud de chicas. Una gran nave con ramas de
tabaco amontonadas sobre las mesas. El calor aumenta por
momentos y las cigarreras, libres de cualquier mirada
indiscreta, se van despojando de sus ropas hasta quedarse

en lo minimo.
Abundancia de abanicos pobres.

Planos de detalle de la elaboracién de - Las chicas,
con gran habilidad, enrollan las tripas del puro y luego
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i:s vauelven en una capa de calidad que acaban engomando
ando su propia saliva. Cantan mientras trabajan.

Hace mucho calor. De vez en cuando, las chicas utilizan

las hojas del tabaco para abanicarse. Se abanican tan pronto
la cara como el cuerpo, e incluso por debajo de las g das
separando las piernas.

Un par de ellas recorren las hileras con unos enormes
botijos que el resto de las cigarreras levantan para beber
a chorro mientras el agua se derrama sobre sus ropas y las
refresca.

CARMEN avanza entre las mesas dirigiéndose a su sitio de
trabajo. Va tarareando una cancién de la que de vez en
cuando es posible entender algo.

Una de las chicas -FERNANDA- comenta:

FERNANDA
Ahi viene ésa moviendo el culo.

CARMEN se sienta en su lugar de trabajo.
Ahora FERNANDA dice de manera que pueda ser oida por CARMEN :

FERNANDA (CONTINUA)
¢Qué tal pinta el Navarro, Carmen?

CARMEN
No me interesa.

FERNANDA
Estan verdes. Ya sabes quién lo dijo.

OTRA CHICA
Lo dijo la zorra.

Se rie con franqueza FERNANDA.

FERNANDA
Mas vale puta que cigarrera, ¢verdad,
Carmen?

CARMEN no se inmuta. Parece acostumbrada a semejantes
ataques. Sélo interrumpe su tarareo para decir con toda
tranquilidad:

CARMEN
:Lo dices por ti, o por tu madre?

FERNANDA aprieta los dientes ante la mencién a la madre.
Escupe en las hojas que esta envolviendo y pregunta con
descaro:

FERNANDA
¢Fuma el navarro?
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Se lo preguntas tu.

Lg echa el cigarro que estd envolviendo.

Regalale un buen puro.

CARMEN, por toda respuesta, le devuelve el cigarro con
animo de darle con él en la cara.

FERNANDA lo recoge, se levanta las faldas y se lo pasa
entre las piernas. Luego, debidamente engomado, se lo arroja
de vuelta a Carmen.

FERNANDA (CONTINUA)
Anda... Hazle ITegar este a ver si se

anima.

CARMEN
Guarra, que te huele a bacalao podrido.
Arroja el puro lejos de si después de acercarlo a su nariz

con gesto de asco.

FERNANDA
Las tetas de colores tienes tu..., de

no lavarte...
Que hueles a mondongo de gitano.

CARMEN
Como me llames gitana te lo meto por
el ojo del culo.

Muestra un puro de regular tamarno.

Gitana.

CARMEN no espera a mas. Se acerca a ella por detras, la
agarra por el escote del vestido y tira hasta desgarrarlo.

CARMEN
:Qué tienes ahi? ;Dos huevos fritos?

CARMEN, brazos en jarra, espera alerta las consecuencias
de su accién.

FERNANDA echa fuego por los ojos. Absolutamente
despreocupada por su desnudez, en un acto reflejo, airada
hasta el frenesi, toma con su mano derecha el cuchillo de

desmochar cigarros.

En respuesta, decidida a defenderse y atacar, CARMEN se
apodera a su vez de un
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Las d j i 1
v hOSmeJergs se observan cuchillo en mano, como lo harian
ombres dispuestos a matarse.

El ; 5
conizss9 de chicas se arremolina alrededor de las
e e 2 lentes, que siguen cuchillo en ristre y no tardan

1 ntrar €N un cuerpo a cuerpo que provoca los aspavientos
Y los chillidos de las demas.

gidi:CARGADA viene desde el otro lado de la nave reclamando

EXT. FABRICA DE TABACOS -- Dia
Lloo. Sevilla. Fabrica Tabacos Universidad.

2A

JOSE sigue dedicado a su fusil.

Suenan los gritos de la ENCARGADA. JOSE se levanta y va a
la ventana. A través de las rejas de la ventana, y entre
las columnas vemos aparecer a la ENCARGADA. Desaparece por
la derecha. JOSE se traslada hacia la reja. Reaparece la

ENCARGADA e inmediatamente el TENIENTE.

* * * * &

La ENCARGADA que hace poco reclamaba silencio en el
interior. Alterada, con el rostro convulso, grita
incoherencias sefialando insistentemente hacia el interior.
El TENIENTE se esfuerza en calmarla y por fin es posible
entender algo:

ENCARGADA
;La ha matado!™ ;Esta muerta! ‘jAhi,
en la sala de los puros!
E1 TENIENTE pone orden en la situacién, que sin duda juzga
poco clara:

TENIENTE
Cabo... Lleve a esta mujer al puesto
de guardia a ver si se tranquiliza...
Y usted, sargento, coja dos hombres y
vaya a ver qué pasa ahi dentro.
JOSE se cuadra y, seguido por dos soldados, se introduce

en la fabrica.
EXT. PAISAJE ANDALUZ -- DiA

I Loc: Llanos de Libar. Cortijo.
ANTONIO enjaeza unos (E@Balll6§ en la cuadra.

PROSPERO, antes de salir, recibe de la duefia unas botellas
de vino, pan y jamén para que puedan comer antes de llegar

a su destino.

3

e

Imagen 83. Guion Carmen.
Fuente: Filmoteca espafiola de Madrid.
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3.2.2. Proceso del disefio
3.2.2.1. Investigacion, documentacion y referencias

Son varios los pasos a seguir para entender el guion y poder plasmarlo en la pantalla. En
primer lugar, buscar informacion sobre el contexto histérico de la época en que se desarrolla la
historia. Se debe obtener informacion exhaustiva sobre la época de la Espafia de Fernando VII
(El Escorial, 1784 —1833). Rey de Espaiia entre 1813 y 1833. Quien nombr6 como heredera al
trono a su hija Isabel II con solo 3 afios. Al morir su padre fue proclamada reina a los 13 afios
de edad. Como consecuencia de ello se inicia la Primera Guerra Carlista puesto que el infante

Carlos V, hermano del Rey, no la reconocia como heredera al trono.

A principios del siglo XVIII Sevilla ostentaba el monopolio del comercio con América por lo
que era necesario construir una gran fabrica que centralizara el comercio del tabaco. En el
siglo XVI ya existian varias manufacturas de tabaco distribuidas por la ciudad por lo que el
gobierno decide unificarlas y construir una gran fabrica. Fue en el afio 1770 el traslado de las
instalaciones y la totalidad de la produccion desde San Pedro a San Diego, nombre de la nueva

fabrica (JM, 2011).

Las secuencias de la Fabrica de Tabacos muestran la sociedad sevillana de mediados del siglo
XIX. La entrada de la mujer en la fabrica sevillana se dio a partir de finales del siglo XVIII,
cuando la demanda cambia a favor de los cigarros elaborados y en detrimento del tabaco en
polvo. La destreza de la mano de obra femenina en el liado del tabaco junto a la reduccion de
costes en el salario al ser mano de obra mas barata, fueron los puntos clave para que la
produccion tabacalera en 1813 contrate por primera vez en Sevilla a mujeres para la labor de
fabricacion de cigarrillos, llegando en 1868 a tener una plantilla de 6. 300 mujeres y 350
varones (Imagen 84). Al igual que en la pelicula, en las fabricas existia la figura de la lectora
que amenizaba la tarea de sus compafieras leyendo en voz alta obras literarias de distinto

caracter o la actualidad publicada en prensa.
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El personaje de Carmen estd inspirado en estas operarias con escasos sueldos y trabajando a
destajo cobrando menos que los hombres y compitiendo con sus propias compafieras
supervisadas por una capataza. La empresa proporcionaba cunas que se situaban junto a las
mesas de trabajo. Estas trabajadoras conciliaban la vida doméstica con la vida laboral, como
muestra el hecho de que las madres lactantes acudian a su puesto de trabajo en compaiiia de

sus bebés (Castafieda Lopez, 2017, pags. 160-162).

Imagen 84. Imagenes de las cigarreras. Carmen.
Fuente: Coleccion del Archivo Historico de la Fabrica de Tabacos de Sevilla finales del S. XIX.

El escritor Armando Palacio Valdés en su novela “la hermana San Sulpicio” (1889), a través
del personaje Ceferino cuenta como eran esas cigarreras, el ambiente que se respiraba y lo

incomodo que resultaba a un hombre acercarse a él:

Al llegar a la puerta diome en el rostro un vaho caliente, y percibi un fuerte olor acre y
penetrante, que no era solo de tabaco, pues este se siente apenas se pone el pie en la
fabrica, sino los sudores y alientos acumulados, la infeccion que resulta siempre de un
gran numero de personas en el verano...Cuando entramos aun pude notar que algunas se
abotonaban apresuradamente las chambras o se ponian algtn alfiler en el pafiuelo que
llevaban en la garganta... El cuadro que se desplegd ante mi vista, me impresion6 y me
produjo temor, tres mil mujeres se hallaban sentadas en un vasto recinto abovedado, tres
mil mujeres que clavaron sus ojos sobre mi, quedé avergonzado, confuso, pero supe
aparentar cierto desembarazo y me puse a charlar con Nieto haciéndole preguntas tontas,
mientras me guiaba por los pasillos del taller. Apenas se respiraba en aquel lugar. El
ambiente podia cortarse con un cuchillo. Filas interminables de mujeres, jovenes en su
mayoria, vestidas ligeramente con trajes de percal de mil colores, todas con flores en el
pelo, liaban cigarrillos delante de unas mesas toscas y relucientes por el largo manoseo. Al
lado de muchas de ellas, habia cunas de madera con tiernos infantes durmiendo...No
podia mirar a cualquier parte sin que me llamasen con la mano o con los labios,
haciéndome algunas muecas groseras y obscenas... Si me fijaba en alguna mas linda que
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las otra, al instante me clavaba sus grandes ojos fieros y burlones diciéndome en voz baja:
“Atension nifias, que ese seid viene por mi” o bien: jUna miraita mas y me pierdo!. (JM,
2011)

Tras las guerras napolednicas, los viajeros y escritores romanticos volvieron a descubrir
Espaiia, ofreciendo una vision misteriosa, exética y primitiva del pais, sobre todo de
Andalucia. Uno de estos escritores viajeros fue Prosper Mérimée que, en uno de esos viajes
por Espafia en 1930, entabld amistad con los Condes de Montijo, padres de la futura
emperatriz de los franceses Eugenia de Montijo por su unién con Napoleédn III. Y gracias a
esa amistad Mérimée se convierte en senador y cortesano de por vida. Manuela de
Montijo le cuenta la leyenda de Carmen, la historia del soldado que pierde profesion,
fortuna y honra por una ardiente gitana. Historia de celos, pasion y muerte. Afios mas
tarde, en 1845 escribiria Carmen, un cuento corto que consta de cuatro capitulos y se
articula alrededor de tres personajes principales: José, Carmen y el narrador. Ademas, el
cuento se compone de dos géneros principales: el realismo y el fantdstico. Los registros
realistas y fantasticos se mezclan para crear un sentimiento de ambigiiedad en el lector, que no
sabe con exactitud si el cuento es ficticio o real. Carmen es una obra profunda donde el autor
plasma sus lecturas, su correspondencia con Manuela de Montijo y sus estudios sobre el pais a
lo largo de sus viajes por Espafia. Es la historia de una relacion triangular imposibilitada por
obstaculos de clase, de raza y de sexo; Carmen, cigarrera y gitana andaluza, representa la
trasgresion y el deseo sexual, el soldado navarro José el orden institucional y el torero Lucas el
folklore. Mérimeé, era escritor, dramaturgo, historiador y arqueodlogo. Estudio derecho y
hablaba varios idiomas: inglés, ruso, espafiol, griego y arabe. También pintaba y dibujaba.
Como funcionario publico fue nombrado Inspector General de Monumentos Historicos lo que
le permiti6 realizar numerosos viajes y en 1844 fue nombrado miembro de la Academia
Francesa. Como autor pertenece a la transicion del romanticismo al realismo y estaba

interesado por el misticismo, la historia y lo oculto.

Fue contemporaneo de Victor Hugo, Alexandre Dumas, Honoré¢ de Balzac, Stendhal...Los
autores franceses ven Espafia como una pais exotico, pintoresco y poético, simbolo de la

cultura morisca y, por tanto, afinidad con Oriente. Pais de contrastes culturales, donde
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conviven costumbres nobles y generosas con otras mas salvajes y violentas. A destacar las
descripciones de la fabrica hispalense a través de autores como Richard Ford, Théophile
Gautier, Edmundo de Amicis, Jules Claretie, Armando Palacio Valdés, Pierre Loiiys y René
Bazin, o Emilia Pardo Bazan, gran defensora del trabajo y la educacion de la mujer que, en La
Tribuna (1883), aporta a la literatura castellana la vida y ambiente de las cigarreras de la

fabrica de Corufia (D’Ornellas Martinez, 2016, pags. 9-27).

Carmen se publico en 1845 en la Revue des deux mondes, y tuvieron que pasar 30 afios, hasta
1875, para inmortalizarla con el estreno en Paris de la famosa Opera de Georges Bizet con

libreto de Ludovic Halevy y Henri Meilhac (Imagen 85).

La novela ha inspirado a autores, pintores, bailarines, musicos y cineastas. Encontramos mas
de cincuenta adaptaciones al cine y a la television, representaciones operisticas y ballets.
Empezando por el cine mudo, existen mas de 18 adaptaciones de la novela. La primera, una
produccion italiana de 1909 dirigida por Gerolamo Lo Savio, y la tltima una pelicula alemana
de animacion —mediante sombras chinescas— dirigida por Lotte Reininger en 1933. Entretanto,
Carmen (1915) de Cecil B. De Mille, Burlesque on Carmen (1915) de Raoul Walsh,
protagonizada por Charles Chaplin, Carmen (1918) de Ersnt Lubitsch. La produccion espaiola
mas antigua es Carmen o la hija del contrabandista (1911) de Ricardo de Bafios y Alberto
Marro y una produccion italo-espafiola Carmen (1913) dirigida por Giovanni Doria y Augusto
Turqui. La lista contintia con el cine sonoro con versiones de Venezuela, Checoslovaquia,
Inglaterra, Estados Unidos, Francia, México o Rusia. Por sefialar algunas, de ellas, en
Alemania se rueda la doble version protagonizada por Imperio Argentina y recreada en el film
La nifia de tus ojos de Fernando Trueba; Carmen, la de Triana (1938) de Florian Rey vy
Andalusische Ndéchte (1938) de Herbert Maisch doblada al inglés (Nights in Andalusia, 1938)
para el mercado estadounidense; Los amores de Carmen de Charles Vidor (1948); la particular
version Carmen Jones (1954) de Otto Preminger, con adaptacion de la partitura de Bizet
donde la accion se desarrolla en una base militar norteamericana con cantantes de color;
Carmen, la de Ronda de Tulio Demicheli (1959) ya en color e interpretada por Sara Montiel,

Carmen, Baby de Radley Metzger (1967); Carmen de Julio Diamante (1976); Carmen de
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Carlos Saura (1983) Prénom Carmen de Jean-Luc Godard (1983), etc. (Vera Balanza &
Meléndez Malave, 2008, pags. 343-354) (Imagen 86).

CARME N

i Opéra-Comique en qualre actes.
H.MEILHAC o L HALEVY. MUSIWE o GEORGES BIZET

Imagen 85. Portada libro Carmen y acuarela de Merimée.
Fuente: Louis Leray Poster for the premi%C3%A8re of Georges Bizet's Carmen.jpg.
http://dinora-lu.blogspot.com/2014/10/prosper-merimee-carmen.html
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Imagen 86. Carteles diferentes versiones de peliculas de Carmen.
Fuente: IMDB.

Otra gran fuente de documentacién son las fotografias de la época y las postales, que sirven de
referencia a los diferentes Departamentos de arte, fotografia, vestuario, peluqueria y
magquillaje. Uno de los fotografos mas destacados fue el francés Jean Laurent que se establecio

en Madrid en 1844. A través de sus fotografias descubrimos las ciudades y sus gentes. Su
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actividad como retratista dio lugar a un gran archivo de la sociedad de su tiempo,
fotografiando la Espafia de mediados del siglo XIX: desde los tipos populares como las

cigarreras hasta la aristocracia del pais, incluyendo a la misma familia real (Imagen 87).

Imagen 87. Fotografias y Postales de finales del S. XIX y principios del S. XX. Carmen.
Fuente: http://postalesyfotosantiguasdesevilla.blogspot.com/2013/12/las-cigarreras.html

Como ocurre en literatura, en cine y fotografia, la pintura es una excelente fuente de
informacion. Hay infinidad de testimonios pictéricos de la época como: Gustavo Doré,
Mariano Fortuny, Giovanni Boldini, Francisco Masriera, Rogelio de Egusquiza, Roman

Rivera, Raimundo de Madrazo, etc.
Benjamin Fernandez nos cuenta cuales fueron sus fuentes principales de inspiracion:

Mis fuentes de inspiracion fueron los cuadros de Gonzalo Bilbao, los grabados de Gustavo
Doré y muchos libros sobre fabricas de tabaco de toda Espafia. Documentacion fantastica
para la época y precisamente para el personaje de Carmen que era una de las cigarreras
que trabajaba en la fabrica de tabacos que es hoy la Universidad de Sevilla. Para los
interiores vimos en las caballerizas de Cordoba un tipo de arquitectura muy semejante a
los bajos del edificio de dicha Universidad y ahi montamos el interior de la fabrica de
tabacos. (Fernandez B. , 2019-2021)
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Los cuadros de Gonzalo Bilbao sobre cigarreras fueron la mayor fuente de documentacion de
Benjamin Ferndndez para poder recrear el ambiente de la fabrica. Gonzalo Bilbao
(Sevillal1860-Madrid 1938). Fue pintor y catedratico de la Escuela de Bellas Artes de Sevilla y
ateneista. En 1893 fue elegido académico de Bellas Artes de Sevilla y logré la medalla nica

en la Exposicion Universal de Chicago.

Imagen 88. Pintura 1. Las cigarreras. John Bagnold Burgess (1878). Pintura 2. The Cigarette Makers. John
Bagnold Burgess (1887). Pintura 3. Manufacture de tabac a Séville.. Constantin Meunier (1883). Pintura 4. Las
cigarreras de Sevilla. Walter Gay (1893).
Fuente: http://romanticpainters.com/john-bagnold-burgess 2/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_Bagnold Burgess The Cigarette Makers 1887.jpg
http://victorespunyrodriguez.blogspot.com/2017/11/constantin-meunier-seville-obra.html.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Cigar Makers at Seville by Walter Gay.jpg

Destacaremos algunos artistas que viajan a Espafia y que inspiran al pintor Gonzalo Bilbao. El

belga Constantin Emile Meunier, pintor y escultor, artista polifacético de estilo realista, se
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form6 en academias oficiales y estudios particulares en Bruselas, y se dedico a la pintura
religiosa e historica. En los afios 80 del siglo XIX fue conocido por obras en las que pone de
manifiesto la explotacion laboral en las cuencas mineras y centros industriales de Bélgica.
Recibe un encargo que le lleva a Sevilla (1882-1883), donde pinta peleas de gallos,
tauromaquia, cigarreras...con una paleta de color luminosa y colorista. Otro artista es el
britdnico John Bagnold Burgess que, atraido por Espaiia, viaja en 1858 junto al pintor Edwing
Long, y retrata personajes de la calle: toreros, manolas, bandoleros, mendigos, cigarreras,
etc... Expone su obra “Bravo toro” en 1865 en la Royal Academy, donde recibe muy buena
acogida. También Walter Gay, pintor estadounidense de la corriente del realismo pictérico que
recoge en sus obras la vida de mediados del XIX. En 1893 pinta Las cigarreras de Sevilla

(Imagen 88).

Estos cuadros serdn de gran influencia para la pintura y estilo de Gonzalo Bilbao, que llega a
alcanzar gran popularidad como pintor costumbrista. Su serie dedicada a las cigarreras es un
éxito, en ella realiza un simbolico homenaje a la mujer trabajadora de clase humilde,

convirtiéndose en heroinas de su tiempo.

En diciembre de 1912, en la primera exposicion personal que el artista realiza en el Salon
Vilches de Madrid, presenta seis estudios del interior de la fabrica sevillana, pintados al 6leo y
de unas similares dimensiones, en torno a los 84 x 62 cm, hechos con gran maestria y
pincelada impresionista, en los que refleja la luz, el color y el ambiente de la Andalucia de su
tiempo (Imagen 89). Benjamin Ferndndez nos comenta como estos cuadros fueron
fundamentales para crear la atmosfera que requeria Carmen y crear el disefio de produccion en
cuanto a paleta de color, iluminacion, vestuario, peluqueria, maquillaje y ambientacion: “E/
reto de esta pelicula en cuanto a la busqueda de localizaciones era retratar la Andalucia de

mediados del siglo XIX” (Fernandez B. , 2019-2021).
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Imagen 89. Pinturas de Gonzalo Bilbao. Una sala de la fabrica de tabacos de Sevilla. Interior de la fabrica
de tabacos de Sevilla y salida de la fabrica de tabacos.
Fuente: http://www1.museo.depo.gal/pdfarticulos/Cigarreras.pdf
http://miespacioflamenco.blogspot.com/2010/04/las-cigarreras-de-gonzalo-bilbao.html

En 1915 presenta en la Exposicion Nacional de Madrid su cuadro Las cigarreras (Oleo sobre
lienzo. 1915) de grandes dimensiones, 305 x 402 cm., junto a once estudios preliminares de

formato mas pequefios. Al no conseguir el premio, las cigarreras participan en el homenaje
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que la ciudad de Sevilla le rinde el 16 de junio de 1915, admiraban al pintor y prueba de ello
fue cuando sesenta cigarreras en coches de caballo se presentaron en la estacion de Plaza de

Armas para recibir y aclamar al pintor y a su mujer (Imagen 90).

Imagen 90. Cigarreras recibiendo al pintor Gonzalo Bilbao.
Fuente: https://www.eldiariodetriana.es/blog/las-cigarreras- las-de-verdad-las-obreras-de-la-real-fabrica-
de-tabacos/

El propio artista afirmara, en 1935, en el discurso leido en su recepcion como académico de

numero de la Academia de San Fernando:

Toda mi obra como artista ha sido sentida y emocionada en el culto a los trabajos de la
obrera sevillana, tan dignos de glorificacion, y que constituyen la grandeza de los
pueblos... Creo firmemente que impulsé mi pincel la providencia en holocausto de la
obrera sevillana, de la grandeza de su abnegacion, de la santificacion de su pobreza. (Tilve
Jar)
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Imagen 91. Pintura. Gonzalo Bilbao. Las cigarreras. 1915. Pintura al 6leo. 305 x 402 cm. Museo de Bellas
Artes de Sevilla. Pintura Diego Velazquez. Las hilanderas. 1657. Pintura al 6le0.222,5 x 293 cm. Museo del
Prado.

Fuente:http://www.espanaescultura.es/es/obras_de excelencia/museo_de bellas_artes de sevilla/las_cigarr
eras.html.https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/las-hilanderas-o-la-fabula-de-aracne/3d8e510d-
2acf-4efb-af0c-8ffd665acd8d?searchMeta=las%20hilanderas

Las cigarreras es el cuadro que inspira a Benjamin Fernandez para recrear las escenas de las
primeras secuencias de la fabrica de tabacos. Con un estilo realista naturalista de pincelada
suelta y paleta elegante refleja con exactitud el ambiente, incorporando todo tipo de detalles y
creando una atmosfera sofocante. Influenciado por la herencia de Veldzquez, nos recuerda y
evoca a las hilanderas constituyendo un perfecto estudio de composicion del escenario
arquitectonico, de perspectivas, del efecto pictorico de la luz y de su incidencia en el espacio y
la materia. La paleta de color en los dos cuadros es semejante, colores calidos, tierras, dorados,
azules y algin toque de rojos. En el cuadro se ve en un primer plano a una de las operarias
dando de mamar a su hijo ante la mirada de sus compafieras representando la vida cotidiana de
estas mujeres madres y trabajadoras. En los dos cuadros los pintores representan un plano
general de una estancia amplia con un dibujo exhaustivo de perspectiva central y un primer
plano de estas mujeres trabajadoras: cigarreras e hilanderas. La mirada nos guia del exterior
hacia adentro, haciéndonos participes de esa atmosfera envolvente que consigue a través del

juego de luces (Imagen 91).
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3.2.2.2. Desgloses del Departamento de arte

3.2.2.2.1. Desglose de decorados/localizaciones

En el siguiente grafico vemos a la izquierda un desglose escrito a mano por Benjamin
Fernandez de los decorados que aparecen en el guion y en qué ciudad estan localizados. En
total son cuarenta y tres localizaciones entre exteriores e interiores. Una de las tareas para
abaratar costes es unificar y aprovechar localizaciones donde poder rodar diferentes

decorados.

En la Imagen 92 observamos de izquierda a derecha el desglose de los decorados y la lista
segun el plan de rodaje que entrega el Departamento de direccion al equipo, en ella se indica

dia de rodaje, secuencias, decorados y localizaciones.

Esta lista es una guia fundamental para poder planificar el trabajo de la Direccion artistica,
saber de cuanto tiempo disponen para poder montar y desmontar los decorados, donde se
rueda cada dia, horarios de rodaje, etc. Carmen se rodd a lo largo de diez semanas,
comenzando un lunes dieciséis de septiembre y acabando un sdbado veintitrés de noviembre

del afio 2002, en total cincuenta y siete dias de rodaje.
Se grabo en las siguientes localizaciones que ordenamos por orden cronoldgico de rodaje:

e Sevilla: calles de Sevilla, plaza Banderas, calle Juderia, calle Agua, plaza Cardenas,
calle Vida, iglesia de San Luis de los franceses, universidad de Sevilla,

e Ronda: Llanos de Libar, Tajo del Abanico, Sierra de las Nieves, Ronda Estudio, plaza
de toros.

e (Cordoba: Caballerizas Reales, Alcazar, puente romano sobre rio Guadalquivir, Jara,
Bejarano, cortijo Maratalla, Mezquita, calle Cabezas.

e FEcija: palacio Pefiaflor, palacio Benameji,
e Osuna: Colegiata Nuestra Sefiora de la Asuncién

e (Carmona: palacio Marqués San Martin, calles y Parador.
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localizaciones. Carmen.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Imagen 92. Lista de decorados segun plan de rodaje con horarios de dias, secuencias, decorados y

Para nuestro objetivo de estudio hemos seleccionado las secuencias que trascurren en el
exterior e interior de la fabrica de tabacos, porque creemos representa uno de los momentos

mas atractivos de la pelicula a nivel estético:
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FABRICA DE TABACOS DE SEVILLA

DECORADO SECUENCIAS LOCALIZACION
Fabrica de tabacos de Sevilla Exterior 1, 2, 21, 25 Universidad de Sevilla
Fabrica de tabacos de Sevilla Interior 2, 24 CabaII,erlzas Reales de
Cdérdoba

Imagen 93. Tabla de secuencias, decorados y localizaciones de la Fabrica de Tabacos de Sevilla. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia.

Por logistica se utilizaron diversas estancias de las Caballerizas de Cérdoba para rodar aparte

del interior de la tabacalera, los siguientes decorados:

e Sala de juicios en Cérdoba. Sec.16. Int.

e Plaza frente penal de Cérdoba. Cadalso. Sec. 17,19. Ext.

e Penal de Cordoba/ celda. Sec. 18, 20, 27, 30, 30A, 30C 46, 66,77. Int./ Ext.
e Plaza de armas del cuartel. Sec.29. Ext.

e C(alles de Coérdoba y calle tienda comestibles. Sec. 30B, 34. Ext.

e (Cuartel/ sala dormitorio tropas. Sec. 38. Int.

La eleccion de convertir estancias de las caballerizas en diferentes decorados con sus
respectivos ambientes ayuda a todos los Departamentos implicados a la hora de acometer el

trabajo con mayor facilidad y ahorro a nivel de produccion.
3.2.2.2.2. Desglose de atrezo

Marcaremos con codigos de color las diferentes categorias y haremos un desglose para
entender dentro del Departamento de arte la seccién a que corresponde: amarillo-atrezo; --
grafica; yerde-carros y animales; --construcci()n; azul- efectos especiales, - efectos

visuales,etc...y, de este modo, poder repartir tareas al equipo de arte.

A continuacion, desglosamos las dos primeras secuencias, de exterior e interior, que
corresponden al arranque de la pelicula y donde faltan las cantidades concretas que se

completan una vez revisado con el Departamento de direccion:
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1. EXT. FABRICA DE TABACOS. DIA
Las mujeres van entrando a la fabrica, suena la campana...
Varios carros
Caballos/mulas carros
Atrezo mujeres (cestos, bolsas tela, fardos, abanicos)
Atrezo carros (sacos, ceramica, fardos, cestos, botijos, bidones,..)
Campana caseta
Kit guardias
Fusil José
Utensilios limpieza fusil
Mesa, sillas y atrezo zona guardas
Ramillete claveles Carmen

2. INT. FABRICA DE TABACOS. DIA
Se desata una pelea entre Carmen y Fernanda.
Mesas
Bancadas
Sillas
Ramas tabacos
Hojas de tabaco
Utensilios para fabricar cigarrillos y puros
Abanicos
Cunas bebes
Enormes botijos
Puros
Agua
Atrezo mesas (candiles, tijeras, trapos, vajilla, ceramica, etc...)

Cuchillos desafilados Carmen y Fernanda
3.2.2.2.3. Desglose de ambientacion

Las listas de ambientacion corresponden a todo lo que “viste” cada decorado, en las que se

detalla el atrezo y mobiliario especifico de cada set, ya sea de interior o exterior.

Esta lista la prepara y localiza el decorador junto a su equipo que, en este caso, fue Emilio
Ardura, con quien Benjamin Ferndndez ya habia trabajado dos afios antes en Los otros.
Normalmente los equipos suelen repetir si hay una buena conexidon y colaboracion en el

Departamento de arte, y asi fue en esta pelicula, volviendose a reencontrar en Alatriste.
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Emilio Ardura nos comenta que, una vez decidida la localizacion, lo primero que hacen, tanto
Benjamin Ferndndez como ¢€l, es ir juntos a visitar los sets para ver in situ el trabajo que van a

realizar analizando el guion para, posteriormente, realizar los presupuestos:

Una vez que me contratan para la pelicula, lo primero que hacemos es ir los dos a visitar
las localizaciones, para saber el trabajo que debo realizar y hacerme una idea de las
necesidades. Con la visualizacion de las localizaciones, el desglose de guion y la vision
del personaje que habita ese espacio, empiezas a trabajar y para después poder realizar un
presupuesto. (Ardura, 2020)

3.2.2.3. Sets de rodaje

El reto de esta pelicula en cuanto a la busqueda de localizaciones era retratar la Andalucia de
mediados del siglo XIX. Benjamin Fernandez nos cuenta como localizé los decorados

principales:

Normalmente marco al localizador, pero en el caso de Carmen, estuve localizando solo.
Antiguamente, el art director localizaba solo, no existia la figura del localizador, aunque
si existia alguien de produccién que gestionaba los permisos para poder visitar
determinados lugares.

De hecho, en esta pelicula, fue maravilloso porque encontré una localizacion en Cordoba
donde montamos el interior de la fabrica de tabacos en la sala principal de las Caballerizas
Reales de Cordoba que estan conectadas con un patio de armas y con el Alcazar. Fue
nuestra localizacion principal. Y aprovechando los espacios, utilizamos el patio interior
como patio de armas. En el Alcazar hay una subida a las almenas y en esa subida monté el
cadalso para el decorado del garrote vil, desde el cual se veia la ventana de la celda donde
esta encerrado José. Y el interior de la celda fue un decorado que montamos en el picadero
de las caballerizas. Construimos la celda con su ventana desde donde se veia el Alcazar
para el plano exterior de la carcel. Dentro de las caballerizas, encima de la estancia
principal montamos el dormitorio general del ejército del sargento y, en ese mismo
espacio, hicimos una trasformacién montando unos arcos trasversales para crear un centro
donde se situo el tribunal y donde lo sentencian a muerte.

También habia dos recovecos en los que montamos dos calles y en el primer piso
instalamos nuestras oficinas del Departamento de arte.

En Sevilla rodamos en el exterior de la Antigua Fabrica de Tabacos y en los patios. Y en
una de las escalinatas montamos en un angulo las rejas donde estan los protagonistas
hablando. Construimos un muro en el exterior para la fuga pues era una calle muy
transitada de coches y era necesario cubrirlo para no interrumpir el trafico.

Rodamos también en la Mezquita de Cordoba. Cambiamos una reja que pesaba toneladas
y la colocamos en un sitio donde se veia al fondo el coro de la Catedral de Cordoba, que
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se encuentra en el centro de la Mezquita, de estilo gético con elementos renacentistas y
barrocos, es increible como se unen una y otra, la simbiosis de estilos romano, gotico,
renacentista, barroco y arabe. (Fernandez B. , 2019-2021)

El magnifico edificio de la Universidad de Sevilla fue en su origen la Real Fabrica de
Tabacos, en cuyas trabajadoras se inspird Vicente Aranda para representar el personaje de
Carmen. Asi que, a la hora de recrear esta fabrica en la gran pantalla, el director y Benjamin
Fernandez decidieron recurrir al edificio original para rodar los exteriores. El interior tuvo que
localizarse en las Caballerizas Reales de Cordoba, por su semejanza a nivel constructivo. Alli
se rodo el interior de la fabrica, una de las escenas mas importantes de la pelicula donde se

relata la rifa entre Carmen y otra cigarrera.

La Real Fébrica de Tabacos es un edificio de importantes dimensiones construido sobre los
terrenos conocidos como “las calaveras” por haber sido un antiguo enterramiento romano.
Las obras duraron casi 40 afios, desde 1728 hasta 1770. Sin embargo, empez6 a funcionar

como fabrica en 1758. Es el edificio mas grande de Espafia después del Escorial (Imagen 94).

Se inicia su construccion en 1728 por el ingeniero militar Ignacio Salas, al que sucedié en
1731 el coronel Diego Bordick, y finalmente se encarg6 del proyecto, en 1750, Sebastian Van
der Borch; en esta etapa se construyo la fachada principal, los patios, las galerias, gran parte
del foso y los dos pequefios edificios que constituyen la capilla y la carcel. Los cuatro grandes
remates de las esquinas los tall6 Cayetano da Costa en 1758; la portada principal, la torre del
reloj y el patio primero se debe a Lucas Cintoras y los fosos no fueron terminados hasta el
ano1770. Hay un recorrido secuencial desde el acceso de la fabrica hasta la fachada posterior,
pasando por patios y estancias cubiertas-. -el zaguan de acceso, el “Patio del Reloj”, el “Patio
de la Fuente” y el patio cubierto con montera-. De esta forma, hay numerosas referencias
urbanas en el recorrido secuencial: el patio a modo de plaza, la calle interior, la escala

doméstica frente a la escala monumental, etc.
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Imagen 94. Real Fabrica de Tabacos de Sevilla, Grabado S XVIII y litografia Fabrica de Tabacos 1856.
Fuente:https://www.asociacionalbariza.com/web/app/webroot/files/las_cigarreras y el mito_de carmen.pd
f. http://www.canaldelmisterio.com/wp-content/uploads/2015/12/Fa-1.jpg
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Fue Fabrica Oficial de Tabacos desde 1758 hasta la cesion del monopolio en 1945 a
Tabacalera, se decide cerrar la Real Féabrica de Tabacos trasladando sus dependencias a un
complejo de nueva construccion en el barrio de Los Remedios. Tiene rasgos de construccion
militar y en general, influencia renacentista, barroca y neoclasica, con aires herrerianos en la

planta, patios y detalles en fachada (Imagen 95).

El solar elegido se enclavaba cerca del rio Guadalquivir y el arroyo Tagarete, bordeando la

muralla de la ciudad, proximo a la puerta de Jerez y a la huerta del Alcazar Real.

Debido a la gran cantidad de trabajadores fue necesaria la creacion de su propia guardia para
mantener el orden pues a causa de la precariedad de las condiciones de trabajo era frecuente la
detencidn y encarcelamiento de las trabajadoras por intentar sacar tabaco para venderlo fuera
de la fabrica. Hoy en dia esta pequefia carcel se encuentra intacta y en esta zona se encuentran
los despachos de los profesores del actual rectorado de la Universidad de Sevilla. El edificio
sufrid una gran transformacion en su distribucion para adaptarse como sede de la Universidad

de Sevilla (Castafieda Lopez, 2017, pags. 132-159).

En la Imagen 96 podemos observar la localizacion elegida y los fotogramas de las secuencias
del arranque de la pelicula con la llegada de las cigarreras a la fabrica. Se rodd en la fachada,
en los patios interiores y en una de las escalinatas de la Antigua Fabrica de Tabacos de
Sevilla... Por logistica de produccion habia que localizar un lugar para rodar los interiores de
la fabrica y fue un gran acierto hacerlo en las Caballerizas Reales de Cérdoba que fueron
erigidas en el afio 1570 por Felipe II, en un solar ubicado entre las murallas defensivas de la
ciudad y el Alcazar de los Reyes Catolicos, estando construidas a su vez en las antiguas
caballerizas de la época califal. Alhaken II lleg6 a tener 2.000 caballos en el interior del
Alcazar Omeya. Desde 1568 hasta 1578 se construyeron los establos, utilizando sillares de la
ciudad histérica Medina Azahara. El interior disponia de cincuenta y siete bovedas de ladrillo
sobre columnas de marmol. Las pesebreras eran de madera, pero forradas de metal por los

bordes para evitar las mordeduras de los caballos. En 1929 fueron declaradas Monumento
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Historico Artistico Nacional, dentro del recinto declarado Patrimonio de la Humanidad

(Imagen 97).

Hoy en dia, pertenece al Ayuntamiento de Cordoba, estan abiertas al publico y es sede de
diferentes organismos municipales como el Consorcio de Turismo y la Asociacion Coérdoba
Ecuestre que realizan espectaculos ecuestres. El complejo, de estilo renacentista, posee planta
rectangular, con amplias salas abovedadas que servian de cuadras. El rodaje se llevo a cabo en
la cuadra principal (Imagen 98) cuya cubierta de boveda de arista es soportada por columnas

de piedra de arenisca (Las Caballerizas Reales de Cordoba, 2016).

Imagen 95. Antigua Fabrica de Tabacos de Sevilla y plano.
Fuente: Francisco Javier Romero Gracia, Universidad de Sevilla y fotos B/N de Carolina Castafieda.

239



CAPITULO 3

ol

:

1

Imagen 96. Exterior Antigua Fabrica de Tabacos y fotogramas.

Sevilla.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Imagen 97. Reales Caballerizas de Cordoba.
Fuente: https://www.artencordoba.com/blog/las-caballerizas-reales-cordoba/
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Imagen 98. Fotograma. Cuadra principal Caballerizas Reales de Cérdoba. Carmen.
Fuente: DVD /extras imagenes de pelicula Carmen.

Aprovechando esta localizacion, se pudieron adaptar otras estancias para rodar varias
secuencias. El patio principal se convirtio en el patio de armas donde se rodd la secuencia 29
en el cual un magistrado lee la sentencia de la degradacion del sargento José a soldado raso y

condenado a un mes de prision (Imagen 99).

Imagen 99. Caballerizas Reales de Cordoba. Patio de armas. Sec.29. Carmen.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Imagen 100. Sala Caballerizas Reales de Cérdoba y fotogramas:
Sala dormitorio, sec. 38 y sala juicio, sec. 16. Carmen.
Fuente: Benjamin Fernandez y fotogramas DVD Carmen
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En el picadero cubierto, se levantaron los decorados del calabozo, que ahora son los almacenes
de material del Consorcio de Turismo y la Concejalia de Turismo y ademas de Patrimonio de
la Humanidad. En la parte alta que da al jardin de entrada al Alcazar, montaron los
dormitorios de la tropa y, ese mismo espacio alzando unos arcos transversales, se transformé

en el salon donde se celebrd el juicio del sargento José (Imagen 100).

José Garcia Donado “Pepe” comenta la capacidad que tiene Benjamin Fernandez de visionar

los espacios:

Es un gran arquitecto y constructor de cine y es muy sensible. Ademas, es muy ahorrador
y sabe aprovechar los espacios, es un visionario. Es capad de montar en el mismo espacio
4 decorados diferentes. Se conoce todos los rincones de Espafia y ademas, es un gran
localizador sabiendo sacarles partido a esos espacios. (Garcia Donado, 2021)

3.2.3. Propuesta plastica y estética (Concept art)
3. 2.3.1. Planos técnicos

Una vez aceptada la localizacion por parte de produccion, Benjamin Fernandez comienza a
realizar los planos de las localizaciones que lo requieran. En el caso de la Fabrica de Tabacos
de Sevilla se consiguieron planos reales y en cuanto a las Caballerizas Reales de Cordoba,

hubo que levantar el plano de la planta y el alzado de la sala principal (Imagen 101).

Una vez dibujados los planos técnicos y aceptados los presupuestos, el equipo de construccion

comienza a levantar los decorados, construyendo y pintando segin exigencias.

En Carmen la mayoria de los decorados fueron localizaciones reales en las que hubo que
llevar a cabo pequefias construcciones para adaptarlas a la accién dramatica y estética
disefiada por Benjamin. Uno de los decorados que hubo que construir en su totalidad fue el
interior de la gruta donde se retinen los bandoleros. Para ello se localizd una nave situada
cerca de Ronda donde se rodaron los exteriores de la cueva. En la Imagen 102 vemos la

planta, alzados y secciones de la estructura exterior e interior.
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Imagen 101. Plano de Sevilla, Olavide 1771 y plano de Van der Borcht de 1762.
Alzados de Van der Borcht de la Antigua Fabrica de tabacos de Sevilla. 1757 y planta patio.
Planta y alzados de las Caballerizas Reales de Cordoba.

Fuente: documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

https://personal.us.es/alporu/fabricatabaco/vanderborcht.htm
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Imagen 102. Plano. Planta y alzados de la gruta. Carmen.

Fuente: Benjamin Fernandez.
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3.2.3.2. Bocetos artisticos

Realizo6 para Carmen 9 bocetos a lapiz y 30 bocetos al 6leo. En la Imagen 103 observamos los

dibujos a lapiz. Son los primeros esbozos donde encaja los personajes en el espacio.

Primero hace dibujos a lapiz para visualizar el espacio y después elabora otros bocetos a color
con todo tipo de detalles, con técnica al 6leo sobre papel y carton, generalmente medida DIN

A3, donde cada imagen presenta la accion que esta ocurriendo en determinada secuencia.

Imagen 103. Bocetos. 9 bocetos realizados a lapiz. Carmen.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Vicente Aranda nos cuenta que: “Es la primera pelicula que hago que se lo que voy a ver
cuando entro a un decorado porque ya lo he visto en los bocetos”. Y asi lo entiende

Benjamin: “Es lo que yo he tratado toda mi vida de hacer. Por eso hago los bocetos sobre lo
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existente porque sé que es lo que se puede hacer, que es lo que va a costar y si va a funcionar,

porque se lo puedo enseriar al director y me va a decir ok’ (Aranda, Carmen, 2003).

El decorador Emilio Ardura nos explica la importancia de tener bocetos y plantas de todos los
decorados: “Los bocetos de Benjamin Fernandez son muy detallados y precisos, su
peculiaridad es que dibuja tanto el decorado como los personajes después de haber hablado

con vestuario. De este modo el director ya sabe lo que va a rodar” (Ardura, 2020).

En la Imagen 104 percibimos coémo Benjamin Fernandez ha pintado, inspirado por Gonzalo
Bilbao, el boceto del interior de la Fabrica de Tabacos, realizada al 6leo sobre papel, técnica
que lleva usando desde sus inicios en esta profesion. Observamos la influencia que ejerce el
cuadro de Gonzalo Bilbao sobre el boceto de Benjamin Fernandez y como ha acometido
prolijamente, sin perder un solo detalle, una de las secuencias mas importantes del film que es
la presentacion del personaje Carmen al inicio de la pelicula. El boceto, no solo reconocemos
el espacio arquitectonico sino también el ambiente, los personajes, el vestuario, la peluqueria y
magquillaje, la hora de luz, las texturas, los colores, etc., hasta se puede sentir la atmosfera y el
ambiente sofocante que dificulta respirar. Esto nos lleva a resaltar que Benjamin Fernandez es
el disefiador de produccion, en definitiva, el que marca el estilo deseado para la puesta en

€scena.

Imagen 104. Boceto sala fabrica de tabacos. Benjamin Fernandez. Oleo sobre papel. 28 x 40 cm.
Las cigarreras. Gonzalo Bilbao. 1915. Carmen.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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En primer plano a la derecha aparece un grupo de mujeres trabajando y una de ellas toca la
mano de su bebé. Estas mujeres llevaban su comida a la fabrica y la empresa facilitaba cunas
que colocaban junto a su puesto de trabajo. En las enormes salas compartian largas jornadas de
trabajo, en su territorio se sentian fuertes y no podian acceder hombres sin aviso previo, ya
que, para combatir el calor, muchas de ellas aligeraban sus ropas. Vestian con colores alegres
y flores en la cabeza, que al igual que en la pintura de Gonzalo Bilbao nos muestra la cara
amable de las cigarreras. Pero también veremos, a esas mujeres de “rompe y rasga” a las que

se refiere el escritor francés y que Vicente Aranda nos enseia en la pantalla con maestria.

Mas adelante, en el apartado 3.2.6., completaremos el andlisis de las 30 ilustraciones que

realizd Benjamin Fernandez junto a sus respectivos fotogramas y procederemos a analizarlas.

3.2.3.3. Decoracion y ambientacion. Propuesta estética con documentacion fotografica del

atrezo, mobiliario, grdfica, enseres y ornamentacion.

Al inicio de las conversaciones cuando empiezan a preparar la pelicula, Emilio Ardura y

Benjamin Fernandez deciden sobre la paleta de colores con la que van a trabajar:

Al trascurrir en Sevilla, decidimos utilizar el color rojo almagro; el amarillo albero, tipico
de las plazas de toros y; el azul afiil, muy utilizados en algunas fachadas de Sevilla.
Siempre en una gama de colores en tonos calidos. Una vez que Benjamin decide qué
colores tienen las paredes y los espacios, mi cometido es elegir la ambientacion mas
adecuada para que todos los colores combinen. (Ardura, 2020)

Emilio Ardura, como responsable de la ambientacion se encarga de disefiar y buscar, junto al
regidor y al jefe de atrezo, tanto el mobiliario como el atrezo: muebles, utensilios, ceramica,
cestos, vajilla, comida, tabaco, candiles, lamparas, carros, animales, plantas, alfombras,

tapiceria, etc. Nos cuenta que elementos disefiaron y construyeron:

En Carmen se construyd mucho atrezo y mobiliario para la pelicula. En cuanto a la
ambientacion, una de las bases de mi trabajo es visionar el material de atrezo en las casas
de atrezo. Se alquilé la mayoria del material en: Vazquez, Mateos y Megibar. Lo que no
consigues en alquiler lo debes fabricar. Construimos las cunas, las mesas, los puros,
construimos los cabeceros de las camas del cuartel, las taquillas, confeccionamos
banderas, etc.
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En la cuadra del Palacio Pefiaflor donde se monté la Taberna de Lillac Pastia, se
construyeron unas lamparas especificas de velas, para iluminar el decorado, que se
colgaron de las columnas. También hubo que disefiar una décima parte de unos barriles de
vino para simular que iban empotrados en las paredes.

En el decorado de la tabacalera, una de las cosas que hicimos fue los puros en escayola.
Para ello, sacaron un molde de puros originales y luego reprodujeron y ambientaron unos
mil puros de escayola que van distribuidos por todas las estanterias. Todo el decorado olia
a tabaco natural porque el regidor y yo fuimos a Caceres a comprar hojas naturales de
tabaco y, a pesar de estar prohibida su venta por el Estado, conseguimos un par de fardos
de tabaco.

Mi equipo se encargd de construir las mesas para que fueran todas iguales, preparar unos
soportes, que nos hizo un herrero donde colgar los faroles, preparar todas las cuchillas
falsas para cortar el tabaco, fabricar los moldes de los puros hechos por un tornero,
construir las cunas y los carros, etc. (Ardura, 2020)

Una vez construidos, pintados y ambientados los espacios, el decorador en este caso, Emilio
Ardura junto al regidor Tino Torrescusa, el jefe de atrezo Enrique Vazquez y su equipo de arte
van “vistiendo” los decorados. El equipo de ambientacion en esta pelicula estaba compuesto
por un jefe de atrezo, un regidor y un dibujante de ambientacion; en el equipo de avance: un
escayolista, un herrero/cerrajero, dos carpinteros, dos pintores y seis atrecistas; y en el equipo

de rodaje: un jefe de atrezo, tres atrecistas y un carpintero.

En Carmen hubo un trabajo importante en los semovientes, con la guarnicion de los animales:
los caballos y los mulos. Se fabrico6 un 70% de la guarnicion: monturas, pechopetrales,
cabezadas, etc. El equipaje de Mérimée, especial para cargar en los animales y en los carruajes
tuvieron que ambientarlo y adecuarlo porque no todo lo que se encuentra en las casas de atrezo
vale. Emilio Ardura nos cuenta una anécdota que les ocurrié rodando en el Puente Romano de

Cordoba:

Se prepararon en general unas cincuenta monturas para el mundo bandolero, para el
mundo militar y para el mundo de los actores, como el caballo de Carmen. Y cuando
fuimos a rodar a Cordoba en el puente romano, en la secuencia, salian carruajes, habia
caballos, y el primer caballo que aparece en el puente venia sin vestir, con la montura
moderna. Llamamos al responsable de semovientes a ver qué habia pasado porque cada
caballo tenia, en bolsas etiquetadas, el nombre con su montura y todo lo que tenia que
llevar. Habian olvidado la bolsa y estuvo parado el rodaje hora y media.(Ardura, 2020)
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En la Imagen 105 hemos seleccionado algunos de los elementos de atrezo y ambientacion de
los que se encarga el equipo de Emilio Ardura. El atrezo construido: la cuna y los puros; los
objetos alquilados en casas de atrezo o anticuarios: carros, cestos, cajas, aperos, botellas,
jaulas, balanzas, cuchillas; los elementos disefiados ex profeso: las cartas, carteles, papeles

caligrafiados; material fungible: comida, bebida, etc.

Imagen 105. Fotogramas. Elementos de atrezo y ambientacion. Carmen.
Fuente: elaboracion propia del DVD.

251



CAPITULO 3

La mayoria del atrezo y mobiliario fue alquilado en las casas de atrezo: Mateos®*, Vazquez? y
Mejibar?®, ubicadas en Madrid. Son empresas dedicadas al alquiler de mobiliario y atrezo para

cine, teatroy T.V.

Benjamin Fernandez nos comenta sobre los decorados y el trabajo de Emilio Ardura en la

pelicula:

Los escenarios mas o menos estan ahi, lo que ocurre es que hay que modificarlos para que
adquieran la vision de la época...Es imposible retratar en la Mezquita de Cérdoba todo lo
que es retratable alli. Eso pasa con los decorados, normalmente estan en funcién de una
apariencia y una maniobrabilidad técnica de la camara y el equipo que se mueve en todo
ello para que puedan desarrollar la accion. De eso, podemos dar fe en muchos decorados.
Por ejemplo, el interior de la fabrica de tabacos, que ahi la ambientacion esta
fantasticamente recreada por el decorador Emilio Ardura con su equipo, era un decorado
que verdaderamente se podia mover en todas las direcciones, pero por duracidon de la
secuencia era imposible mostrar todo. Bien esta con que proporcione la atmosfera que se
necesita para esa secuencia”. (Fernandez B. , 2019-2021)

3.2.4. Presupuesto.

Los escenarios de la pelicula se rodaron a lo largo de diez semanas en distintas localidades
andaluzas, situadas en Sevilla, Ronda, Cérdoba, Ecija, Osuna y Carmona con un presupuesto

aproximado de siete millones de euros.

En esta pelicula gastaron mas presupuesto en ambientacion que en construccion porque hubo
mucho que ambientar y que reconstruir en decorados o localizaciones naturales que habia que

adaptar a la pelicula. Emilio Ardura nos habla del presupuesto:

24 Mateos. Casa de alquiler de atrezo y mobiliario. http://atrezzomateos.com/http://atrezzomateos.com/
25 Vazquez hermanos. Casa de alquiler de atrezo y mobiliario. http://www.atrezzovazquez.com/

26 Mejibar. Casa de alquiler de atrezo y mobiliario Ya no existe.
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No fue una pelicula cara. En cuanto a la ambientacion nos gastamos unos 100.000 euros y
en construccion unos 50.000 euros. En total, serian 150.000 euros, sin contar el gasto del
personal. Una vez que produccidon acepta el presupuesto, nosotros manejamos ese
presupuesto con un coordinador de arte para llevar el control o, en este caso, con el jefe de
atrezo. (Ardura, 2020)

Emilio Ardura nos cuenta la importancia de hacer un buen presupuesto:

No puedes valorar el trabajo de una pelicula si no has hecho un desglose y lo has
presupuestado; cuanta gente necesitas, cuanto mobiliario, cuantos decorados tienes en la
pelicula (no es lo mismo hacer una pelicula con 20 decorados que con 60). Una vez que
produccion acepta el presupuesto, nosotros manejamos ese presupuesto con un
coordinador de arte para llevar el control, o en este caso, el jefe de atrezo.

Para mi es indispensable el regidor y el jefe de atrezo. El jefe de atrezo es muy importante
porque es al primero que le pido las cosas y lleva las cuentas de la ambientacion;
distribuye el atrezo donde va. Cuando marco el mobiliario y el atrezo ¢l se encarga de sus
recogidas, es el encargado de montar y desmontar los decorados, devolver el atrezo
alquilado, etc. El regidor lleva las cuentas de regiduria segiin necesidades del guion y el
jefe de atrezo lleva las cuentas de ambientacion. Yo superviso todas las semanas los
gastos de la pelicula y hacemos la prevision semanal de compras y alquileres. En todas las
peliculas que he hecho nunca me he pasado del presupuesto. (Ardura, 2020)

En la siguiente imagen observamos un presupuesto hecho a mano por Benjamin Fernandez

sobre la estimacion del personal necesario para el Departamento de construccidon por semanas.

Imagen 106. Esquema presupuesto del personal necesario para el Departamento de construccion. Carmen
Fuente: Benjamin Fernandez.
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3.2.5. Set: proceso de construccion y ambientacion

Dependiendo del tipo de pelicula y presupuesto, unas veces se construyen los decorados en
platd y otras veces se recrean las localizaciones adecuadas al proyecto. En este caso se
eligieron estancias existentes, donde el trabajo consistia en adecuar los espacios a las
necesidades del guion, mediante la trasformacion del espacio, pintura de ambientacion,
pequefias construcciones, mobiliario adecuado de la época, atrezo y elementos que “‘juegan”
en el guion y asi, poder crear el ambiente que requiere la época, que, en este caso, son los afios

treinta del S.XIX.

En esta pelicula se construyeron los siguientes elementos de atrezo y decorados: delante de la
fachada de la fabrica de tabacos levantaron un muro exterior para cubrir la calle y los coches y
en uno de los lados se montd una garita para la guardia. Al otro lado se coloco el poste con la
campana donde arranca la primera secuencia de la pelicula, la llamada para la entrada de las

mujeres a la fabrica (Imagen 107).

Imagen 107. Fotograma. Exterior fachada fabrica de tabacos. Carmen.
Fuente: DVD Carmen.
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En una de las escalinatas de los patios interiores se construyeron y montaron unas verjas tras
las que se instalo el puesto de guardia. El espacio se ambientd con elementos de oficina y las

armas para la guardia (Imagen 108).

Imagen 108. Fotograma. Sala de la Guardia la escalinata de la fabrica de tabacos. Sec.1, 25. Carmen.
Fuente: DVD Carmen.

En la primera planta de las Caballerizas de Cérdoba se aprovecho el mismo espacio para dos
decorados diferentes: el dormitorio de tropas y la sala de juicios. En la Imagen 109 apreciamos
como esa misma estancia se transformd mediante unos arcos trasversales para instalar el
tribunal de la sala de juicios, colocando al fondo el escudo de Espaiia sobre fondo granate y el

atrezo.
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Imagen 109. Boceto y fotograma. Sala de juicios. Carmen.
Fuente: elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Ferndndez y DVD
Carmen.

Aprovechando el mismo espacio donde se rodoé la sala de juicios y para crear el decorado del
dormitorio de la tropa, el equipo de arte pinté y ambiento el espacio cambiando el mobiliario,
llenandolo de camas y elementos de atrezo, También se construyd una maqueta de concepto

muy util no solo para trabajar con ella el Departamento de arte, ya que sirvié ademds para
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poder planificar, junto a los Departamentos de direccion y fotografia, los tiros de camara y los

planos (Imagen 110).

Imagen 110. Boceto, maqueta y decorado del dormitorio de la tropa. Carmen.
Fuente: elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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En el Picadero se construy6 el interior de la celda cuya ventana coincidia arquitectonicamente
con una ventana de la torre del Alcazar, para tener racord. También se hizo una maqueta de

trabajo para poder visualizar el espacio diseniado (Imagen 111).

Imagen 111. Boceto, maqueta y fotograma de la carcel. Carmen.
Fuente: elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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En la Imagen 112 vemos el plano y el contraplano de la ventana del calabozo y la secuencia
donde, a través de los ojos de José, observamos la preparacion del patibulo y el

funcionamiento del garrote vil.

Imagen 112. Fotogramas plano y contra-plano del garrote vil. Sec.17, 18,19 y 20. Carmen.
Fuente: elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.

En los pasadizos del patio de armas se construy¢ la tienda de ultrmarinos y se transformo en
calle camuflando los elementos actuales como los cables. Se construy6 la fachada de la tienda
con un cartel pintado a mano y un escaparete. En su interior se montd el mostrador y
mobiliario construido y ambientado por el equipo de decoracion y posteriormente, se atrezo
con gastronomia de todo tipo de alimentos tipicos de la época: yemas, dulces, turrones, frutas

escarchadas, arrope, dulce de calabaza, frutas, embutidos, vinos, huevos, etc.

Podemos apreciar los materiales que utilizaron para la construccion del decorado: madera
como base y luego patinas de color para crear diferentes acabados. Esta secuencia no se vera

en la pelicula pues fue eliminada en el montaje (Imagen 113).
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Imagen 113. Boceto, construccion, montaje decorado y fotograma de la tienda de ultramarinos en los arcos
del Patio de Armas de las Caballerizas de Cérdoba. Sec. 34. Carmen.
Fuente: elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.

260



CAPITULO 3

Se realizaron maquetas de algunos decorados como es la sala principal de las caballerizas y el
patio de armas. Las maquetas sirven para poder facilitar el trabajo tanto al equipo de arte como
al de direccion, son elementos muy importantes a la hora de planificar y ayudan a hacerse una

idea de todos los requerimientos que conlleva el espacio y a facilitar su distribucion

(Imagenes 114, 115y 116).
oG

Imagen 114. Maqueta fabrica de tabacos. Caballerizas de Cordoba. Sec. 2/24. Carmen.

Fuente: DVD extras Carmen.
"3 LY

Imagen 115. Montaje decorado fabrica de tabaco. Caballerizas de Cérdoba. Carmen.
Fuente: DVD extras Carmen.

Imagen 116. Maqueta patio de armas. Caballerizas de Cordoba y rodaje. Sec. 29. Carmen.
Fuente: DVD Carmen.
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Otros decorados que hubo que construir en los alrededores de Ronda fueron las ruinas arabes
donde Prospero y su equipo buscan y encuentran objetos arqueologicos. En la Imagen 117
observamos el proceso de trabajo desde el disefio conceptual realizado por Benjamin

Fernandez, pasando por la construccion del decorado de las ruinas hasta el fotograma.

Imagen 117. Boceto, construccion de las ruinas y fotograma. Carmen. Sec. 62
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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También nos cuenta Benjamin Fernandez que tuvieron que construir la fachada de la Alqueria
de Lucas para adecuarla a la época. En la foto apreciamos los materiales que usaron: ladrillo y

madera acabados con enfoscado y pintura respectivamente (Imagen 118).

Imagen 118. Montaje y construccion fachada. Carmen.
Fuente: DVD extras Carmen.

Los exteriores de la gruta se rodaron en Tajo del Abanico y por temas de logistica se busco
una nave cerca de Ronda donde rodar el interior. En la foto vemos el decorado construido,
donde podemos apreciar los materiales que utilizaron: estructura madera, espuma de

poliuretano, moldes de silicona, ambientacion de color, etc. (Imagen 119).

Imagen 119. Construccion cueva y rodaje. Tajo de Abanico. Ronda. Sec. 51, 54, 56, 64, 65. Carmen.
Fuente: DVD extras Carmen.

En cuanto a la ambientacion de decorados destacaremos algunos interiores que se localizaron
en el palacio de Penaflor de Ecija en los que se rodaron las secuencias de la casa complicidad:
pasillo, habitacion de Carmen y cocina. Se aprovechd uno de los patios para montar la

Taberna de Lillac Pastia (Imagen 120).
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Imagen 120. Localizaciones palacio de Pefiaflor (Ecija): Taberna Lillac Pastia Sec. 32,39
y casa complicidad. Sec. 36,37,42,43.44. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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El decorador Emilio Ardura hizo un trabajo impecable en cuanto a la ambientacion con todo
tipo de elementos y detalles de la época y una paleta de color en tonos tierras, marrones,
dorados y con toques de color, entre los que destaca el color rojo en determinados elementos
para, de este modo, conducir al espectador a lo largo de la pelicula hasta el desenlace pasional

de sangre y celos.

En la Imagen 121 observamos 3 decorados que se localizaron en Carmona en el Palacio
Marqués de San Martin: La Alqueria de Lucas, para la secuencia en la que el torero Lucas y
Carmen estan en la cama y aparece José que, loco de celos, acaba con la vida del torero.
Emilio Ardura y su equipo trasformaron uno de los salones del palacio con chimenea en el
dormitorio de Lucas; montaron la Taberna de Jerez en uno de los patios que usan actualmente
como aparcamiento y ambientaron la cocina del palacio como la casa de Carmen donde echa

las cartas a Mérimée.
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Imagen 121. Palacio Marqués de San Martin (Carmona): Alqueria de Lucas. Sec. 58,69,71,72,73
Taberna de Jerez. Sec. 48 y casa Carmen. Sec. 11,67. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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3.2.6. Comparativa del disefio conceptual a la realidad filmica: del boceto al fotograma

En las siguientes imagenes podemos analizar los treinta bocetos junto a sus respectivos
fotogramas, a partir de las cuales, se estudiard la similitud que existe entre el boceto y el

fotograma.

Se ha escogido el fotograma que mas se asemeja al boceto y ordenado cronoldgicamente
segun el guion. En general, podemos valorar el extraordinario parecido entre los bocetos y los
fotogramas, aunque en algunos casos no podemos cotejar con detalle la similitud porque los
planos son muy cerrados no pudiendo apreciar el espacio en su totalidad. Gracias a estos
bocetos tan minuciosos, Vicente Aranda puede planificar y hacerse una clara idea del lugar
donde se desarrolla la accion. Y ademds es una gran herramienta para el resto de

Departamentos pudiendo visualizar la pelicula.

Benjamin Fernandez nos explica que cuando le mostraba los decorados a Vicente Aranda, este
le decia que lo terrible de su impresionante trabajo en cuanto a la decoracion y ambientacion

es que se sentia tentado a hacer un reportaje y €l le respondia:

Yo no lo hago para que tu hagas un reportaje, lo hago simplemente para que puedas tener
una libertad con la camara, que no tengas miedo de que se vaya para la izquierda o para la
derecha, ni miedo a que lo del fondo es pobre y no debe salir. Yo trato de enriquecerlo
todo para que ta estés comodo. El director debe prestar atencién a sus personajes y
despreocuparse del decorado. Si se puede despreocupar del decorado, no le causa
trastorno y se mueve con libertad, es una tarea acometida. (Aranda, Carmen, 2003)

En la Imagen 122 comprobamos que, de toda la pelicula, es en este decorado donde mas se
asemejan el boceto y el fotograma. Nos presenta un plano general con una arquitectura
abovedada y punto de vista frontal en una paleta de color practicamente igual en tonos célidos,
colores tierras y dorados, una iluminacion natural y potente, con una luz de primera hora de la
mafana que entra por los ventanales, un atrezo con todo tipo de detalles, vestuario con
texturas en colores calidos con algin toque de color y una atmdsfera envolvente y sofocante.
Asi se transporta al espectador a la fabrica de tabaco de Sevilla de los afios 30 del S. XIX.

Estas secuencias se rodaron en las Caballerizas de Cordoba.
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Imagen 122. Boceto y fotograma. Féabrica de tabaco de Sevilla. Caballerizas de Cordoba. Sec. 2, 24.
Carmen.

Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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En la Imagen 123, que es como arranca la pelicula después de los titulos de crédito,
observamos el gran parecido que hay entre el boceto y el fotograma, aunque el plano en el
fotograma no es tan abierto como en el boceto. La gama de color es de tonos tierra y dorados.
La diferencia entre ambos es la hora de luz. En el boceto, la luz natural refleja un sol alto de
primera hora de la mafiana mientras que, en el fotograma, se comprueba que esta rodado al
atardecer. La luz depende siempre del plan de rodaje y de la climatologia. Esta secuencia se

rodo en un cortijo de Llanos de Libar en Ronda (Malaga).

En la Imagen 124, en el interior de la casa de Carmen rodada en el Palacio Marqués de San
Martin de Carmona, vemos el gran parecido existente entre el boceto y decorado en cuanto a
espacio, gama de colores, atrezo y composicion de plano, etc. La diferencia aqui también esta
en el tipo de iluminacidn tifiendo el fotograma en tonalidades rojizas creando mas contrastadas
mientras que en el boceto las tonalidades son mas suaves con la luz natural que proporcionan
las velas. Esta secuencia se rodd ambientando una de las estancias del Palacio Marqués San

Martin en Carmona.

En la Imagen 125 evidenciamos el gran parecido entre los bocetos y los fotogramas en cuanto
a composicion, punto de vista, tipo de plano, colores, texturas y luz. Las secuencias se rodaron

en el Puente Romano de Cordoba con el Castillo Calahorra de fondo y el rio Guadalquivir.

En la Imagen 126 rodada en las ruinas de Ronda La Vieja, ocurre lo mismo que en los
anteriores fotogramas, hay un gran parecido entre las dos imagenes. El carro a la izquierda del
plano, las ruinas romanas al fondo construidas para el rodaje. La puesta en escena es igual, la
unica diferencia es la iluminacion. En el boceto la luz es de un dia luminoso mientras que en el
fotograma el dia estd muy oscuro, con nubes de tormenta. Claramente el rodaje depende de las
condiciones climatoldgicas del momento, es algo que no se puede controlar, y el equipo tiene

que adaptarse a la climatologia.
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Imagen 123. Boceto y fotograma. Llanos de Libar . Cortijo. Ronda. Sec. 3, 52. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 124. Boceto y fotograma. Casa Carmen. Palacio Marqués San Martin. Carmona. Sec. 11y 67.
Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 125. Bocetos y Fotogramas. Puente Romano y rio Guadalquivir. Cérdoba Sec. 10, 13 y 74. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 126. Bocetos y fotogramas. Aledafios de Ronda La Vieja. Llanos de Libar. Ronda. Sec.3, 52.
Carmen.

Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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En la Imagen 127 distinguimos dos versiones de bocetos del decorado de la sala de juicios. Se
adapté y ambient6 una sala de las Caballerizas de Cordoba. Observamos en el fotograma que
se mezcla el disefio de los dos bocetos. Del primero, se mantiene el fondo con telon granate,
escudo de Espaiia, tribunal al fondo e incluso dos figurantes guardas al lado izquierdo del
plano. Del segundo, se conservan los colores; el tono ocre de los arcos y el tono azul grisaceo
de las columnas y paredes. No hemos encontrado un plano general del decorado, pero

intuimos que es practicamente igual al boceto.

En la Imagen 128 podemos percibir en el boceto el decorado que construyeron para el rodaje,
el patibulo para el garrote vil montado en el Alcazar de Cérdoba. En la pelicula solo existe el
plano subjetivo desde la ventana de la torre del Alcazar, donde se supone esta ubicada la celda

de José. La celda se construye en las Caballerizas de Coérdoba.

La Imagen 129 corresponde al decorado de la celda. Comprobamos el gran parecido entre
boceto y fotograma con el mismo punto de vista y posicion de personajes. Sin embargo, la
iluminacién es diferente, puesto que en el fotograma percibimos los planos mas cerrados y con
una iluminaciéon en penumbra y contraluz. Este decorado se construyo en las Caballerizas de

Cordoba.

En el barrio de Santa Cruz en la Plaza Banderas y callejon de la Juderia se rodd la secuencia
26 cuando Jos¢ se lleva a Carmen atada y la deja escapar. Hay gran parecido entre el boceto y
el fotograma, con la misma paleta de colores y punto de vista con la Giralda al fondo, los

guardas custodiando a Carmen y el bullicio de la vida sevillana (Imagen 130).

Contintia su huida por el barrio Santa Cruz en la Imagen 131. En la pelicula, los planos son
mas cortos que el plano general del boceto, pero coinciden en cuanto a la gama de colores.
Estos son en tonos ocres con toques mas intensos en los puestos callejeros de comida: frutas,
verduras, bidones, cestos, etc., con ambiente de gente de un lado para otro. Todo envuelto con

una luz célida natural tamizada con las propias telas y toldos en colores ocres.
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Imagen 127. Bocetos y Fotogramas. Sala de juicios. Caballerizas Reales.Sec.16. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 128. Boceto y fotogramas. Penal de Cérdoba. Alcazar de Cordoba. Sec. 17,18,19. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 129. Boceto y fotogramas. Celda. Caballerizas Reales de Cordoba. Sec. 20,27, 46,66,77. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 130. Boceto y fotogramas. Plaza Banderas/Calle Juderia y Vida. Sec. 26. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 131. Boceto y fotogramas. Barrio Santa Cruz. Plaza Cadenas y calle Vida. Sec. 26. 28. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Ocurre lo mismo en la Imagen 132 en la Taberna Lillac Pastia rodada en el establo del Palacio
Pefiaflor de Cordoba. El boceto es un plano general mientras las secuencias rodadas son
planos medios y cortos. Acreditamos que la ambientacion y los elementos de atrezo coinciden

con el boceto.

También se rodo en el Palacio Pefaflor de Ecija el decorado del pasillo y habitacion de la casa
complicidad donde Carmen y José intiman. En la Imagen 133 divisamos el pasillo de entrada
de la casa donde observamos el gran parecido en cuanto a la puesta en escena y el punto de
vista de la camara. La diferencia es el color de las paredes, que se decidié fuera en tonos

calidos y gama de ocres.

En la Imagen 134 Carmen y José llegan a la habitacion de la casa complicidad y se acuestan.
Este decorado se rod6 de dia y de noche en una de las estancias del Palacio de Pefiaflor en
Ecija. Apreciamos en el boceto un plano general de la estancia mientras que en los fotogramas
vislumbramos planos cortos del espacio. Imaginamos la similitud del boceto y el decorado. La
diferencia se encuentra en la iluminacion puesto que las secuencias de noche estdn bafiadas de
luz roja y naranja creando un ambiente calido y erético debido a la iluminacioén de las velas

mientras que la luz del boceto es mucho mas fria y azulada.

En las secuencias de dia comprobamos la gran semejanza entre ambas imagenes, aunque el
encuadre de los fotogramas es de planos medios. Se respira un ambiente de calidez, a través de
la luz natural que entra por la ventana y bafa la estancia, la paleta de colores es gris azulada
con pinceladas de toques verdes y rojo, este ultimo presente en la falda de Carmen
simbolizando la pasion. Las texturas de las paredes envejecidas, el mobiliario y los elementos
de atrezo de la época crean nos trasportan a la Andalucia que describe Mérimée en su novela

(Imagen 135).

En la Imagen 136 ocurre lo mismo. Evidenciamos el gran parecido entre boceto y decorado, el
mismo punto de vista, espacio, atrezo y mobiliario, colores ocres de las paredes, etc. Solo
observamos la diferencia de la hora de luz. Muchas veces no se puede controlar el tema de la

luz pues en los rodajes dependemos del plan de rodaje y hora de grabacion.

283



CAPITULO 3

Imagen 132. Boceto y fotogramas. Taberna Lillac Pastia. Palacio Pefiaflor. Ecija. Sec. 32,39. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 133. Boceto y fotogramas. Casa complicidad. Palacio Pefiaflor. Ecija. Sec. 36,37,42,43, 44.
Carmen.

Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 134. Boceto y fotogramas. Casa complicidad. Palacio Pefiaflor. Ecija. Sec. 36,37,42,43, 44.
Carmen.

Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 135. Boceto y fotogramas. Casa complicidad. Palacio Pefiaflor. Ecija.Sec. 36,37,42,43, 44. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 136. Boceto y fotogramas. Habitacion Tropa. Caballerizas de Cordoba. Sec.29, 38. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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En el Palacio Marqués de San Martin en Carmona se rod¢ la secuencia 58, la cocina de la casa
complicidad donde José mata al teniente, porque estd muy celoso. En este decorado indicamos
como los fotogramas estan banados con luz roja contrastada y planos muy cortos donde no

podemos apreciar el espacio del boceto (Imagen 137).

En la Imagen 138 descubrimos la Taberna de Jerez montada en el patio del Palacio Marqués
de San Martin en Carmona, donde José conoce a los bandoleros. Reparamos de nuevo en el
gran parecido: el mismo escenario, la paleta de colores en tierras y marrones con algun toque
rojo, la distribucion y estilo rustico del mobiliario, el vestuario de los personajes con toques

rojos y texturas desgastadas y raidas, la luz natural de dia, etc.

En la Imagen 139, observamos las secuencias de la gruta, decorado que construyeron en una
nave convertida en estudio, en los alrededores del Tajo del Abanico en Ronda, cerca de las
localizaciones de los exteriores de la cueva en la serrania de Ronda. Podemos apreciar la
misma colocacion de personajes y ambiente en las dos imdagenes, a excepcion de la

iluminacién que es mucha mas contrastada en el fotograma.

La alqueria de Lucas se rod6 en el Palacio Marqués de San Martin en Carmona. En la Imagen
140, los bocetos y fotogramas nos muestran el plano y contraplano del decorado de la
habitacion, coincidiendo en ambos la ambientacion, el atrezo, los tapices de las paredes, los
adornos, la paleta de colores en tonos anaranjados y pardos, y la disposicion de los personajes.
La pelicula alcanza su climax, en el momento que José irrumpe en la habitacion. La

iluminacién de nuevo es mucho mas oscura y contrastada en el fotograma.
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Imagen 137. Boceto y fotogramas. Palacio Marqués de San Martin/ cocina. Sec. 58. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 138. Boceto y fotogramas. Patio del Palacio Marqués de San Martin . Carmona. Taberna de Jerez.
Sec. 48. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 139. Boceto y fotogramas. Ronda estudio y exteriores serrania de Ronda . Sec.51,54,56,64,65.
Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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Imagen 140. Boceto y fotogramas. Habitacion Alqueria de Lucas. Palacio Marqués de San Martin. Carmona
. Sec. 69,71,72,73. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD.
Carmen.
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La Imagen 141 muestra diferentes bocetos de localizaciones y secuencias que en la
planificacion o en el montaje desaparecen por diferentes motivos: econdémicos, tiempo de
duracion de la pelicula, cambios del plan de rodaje, etc. Un ejemplo es la calle y tienda de
ultramarinos que, por diferentes razones, aunque se rodod desaparece en la pelicula. En muchas
ocasiones, el motivo es simplemente porque hay que reducir el tiempo de metraje de la

pelicula.
Emilio Ardura nos comenta la importancia de los bocetos:

Benjamin Fernandez es un gran localizador y visionario de los espacios, de como
quedaran una vez ambientados. Cuando localiz6 las Caballerizas de Cordoba como
espacio para recrear la fabrica, el director Vicente Aranda, en un principio no lo veia, sin
embargo, se sorprendidé y se quedod maravillado cuando le presentd el boceto con la
propuesta. (...) Vicente cuando recibia los bocetos de Benjamin, los estudiaba por la tarde
o por la noche y al dia siguiente sabia lo que queria rodar. Se sorprendia cuando llegaba a
un decorado, comentaba que era igual a lo que estaba dibujado. Fijate si es importante el
boceto que solo tuvimos problemas en el tnico decorado que no hizo un boceto, la casa
del bandolero que rodamos en Carmona. (Ardura, 2020)

Como conclusion, después de analizar los bocetos realizados por Benjamin Fernandez y los
fotogramas correspondientes a dichos bocetos, comprobamos la importancia que éstos tienen
para el Departamento de arte, ya que el equipo de Benjamin Fernandez puede hacerse una
idea exacta de como deben acometer su trabajo, recreando la atmoésfera adecuada que luego
veremos en la pantalla y que, como hemos podido comprobar, tienen un parecido excepcional

con sus bocetos.

Benjamin Fernandez en estos extraordinarios bocetos, ademdas de dibujar los espacios y la
paleta de color, dibuja los personajes con su vestuario, peinados y accesorios, incluso expresa
una iluminacidon determinada creando, con todo ello, un completo disefio de produccion que
servira a los demds departamentos como base para poder recrear el ambiente disefado y
conseguir con maestria el resultado final de la imagen. Comprobamos, como ocurre en Los
otros, la importancia que tienen los bocetos para conseguir el concepto visual de la pelicula,
donde recrea la realidad de forma fiel y objetiva y ademas crea un ambiente onirico

interpretando esa realidad.
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Imagen 141. Bocetos de secuencias eliminadas. Carmen.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Carmen.
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En Carmen, Benjamin Ferndndez demuestra su estilo a la hora de trabajar, siendo muy
realista, detallista y riguroso en cuanto a la época que se refleja, dando importancia a la

pléstica y paleta de color, creando verosimilitud y autenticidad.

Para poder conseguir esta excelente puesta en escena como coautor en Carmen es necesario
aunar el excelente trabajo de los diferentes departamentos. Junto al disefio de produccion de
Benjamin Fernandez, tenemos la decoracion de Emilio Ardura, la fotografia de Paco Femenia ,
el vestuario de Yvonne Blake, la peluqueria Mercedes Guillot, el maquillaje de Miguel Ses¢ y
los efectos especiales y digitales de Félix Bergés y Rafa Solérzano. Ademas de la musica de
José Nieto, el sonido de Alastair Widgery y del montaje Teresa Font, que con sus respectivos
trabajos y la conexién entre los diferentes departamentos, consiguen, con su trabajo
impecable, crear una verdadera atmosfera que nos transporta a la Andalucia de los afios 30 del

siglo XVIII.
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3.3. Alatriste

Director: Agustin Diaz Yanes (2006). Género: épico, aventuras, drama, accidon y novela
historica. Coproduccion: Espafia, Francia y Estados Unidos. Premio Goya a la mejor direccion

artistica 2007.

Imagen 142. Cartel Alatriste.
Fuente: IMDB
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3.3.1. Preproduccion
3.3.1.1. Director. Diaz Yanes y su cine aventurero.

Agustin Diaz Yanes (Madrid, 1950), licenciado en historia, critico literario y guionista. Ha
sido vocal de la Junta de la Academia de Cine en la categoria de guion y miembro de la Junta
Directiva del Sindicato de guionistas ALMA?"y la Entidad de gestion de derechos de autores de
obras audiovisuales DAMA?®. En sus inicios como profesor y traductor de inglés,
compaginados con trabajos como critico literario, comenz6 a escribir guiones, que
posteriormente fueron llevados a la gran pantalla. En estos inicios escribio los guiones de
Barrios Altos (1987), Baton Rouge (1988), A solas contigo (1990), Demasiado Corazon
(1992). Belmonte (1994) y Al limite (1997). Baton Rouge y A solas contigo fueron nominados
por los Premios Goya, como mejor guion original. En 1990, trabajo como asistente de
direccién para la pelicula de Pedro Almodévar, Atame, protagonizada por Antonio Banderas y

Victoria Abril.

Su reputacion como guionista le permitid rodar su primera pelicula: Nadie hablara de
nosotras cuando hayamos muerto (1995), protagonizada por Victoria Abril y por la que
obtuvo ocho en la X ediciéon de los Premios Goya (entre ellos al mejor guion y mejor

direccion), aportandole notable celebridad.

Asi nos cuenta Agustin Diaz-Yanes como con cuarenta y cinco afios comenzo su carrera como

director:

27 ALMA. Es el sindicato de guionistas de Espafia fundado en 1989 por autores de reconocido prestigio, entre
otros Rafael Azcona, Agustin Diaz Yanes, Manolo Matji, Lola Salvador, Jos¢ Maria Gonzalez-Sinde, Carmen
Rico Godoy o Joaquin Oristrell.https://www.sindicatoalma.es/que-es-alma/

2 DAMA Entidad espafiola especializadaen la gestion de derechos de autor de obras audiovisuales.
https://www.damautor.es/
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Jamas pensé en ser director. Empecé como guionista y estaba convencido de que asi iba a
seguir, pero me di cuenta que era casi imposible vivir en Espafia siendo guionista. En ese
tiempo conoci a Rafael Azcona, el gran maestro, que si vivia de ello, pero yo no era él.
Ocurrié que le pasé el guion de "Nadie hablara..." a Victoria Abril y me dijo que lo hacia
si yo dirigia la pelicula. Fue casualidad y que me fueron empujando unos y otros.
(J.L.Argiielles, 2012)

Su segunda pelicula: Sin noticias de Dios (2001), con Penélope Cruz y Victoria Abril como
actrices protagonistas, fue nominada a tres Premios Goya (mejor pelicula, mejor direccion y

mejor guion original).

En 2006 lleva al cine Las aventuras del capitan Alatriste basadas en la serie de novelas del
escritor Arturo Pérez Reverte. El quince de septiembre de ese mismo afio, la Academia de las
Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafia selecciona Alatriste (junto con otras dos
peliculas) como candidata para competir por el puesto de representante espafiola en los Oscar,
pero fue Volver, del realizador Pedro Almoddvar, la que consiguio tal representacion

llevandose el ansiado Oscar.

Finalmente, en 2007 consigue con Alatriste quince nominaciones y gana tres Premios Goya:
mejor direccidon de produccion, mejor vestuario y, mejor direccion artistica. También consigue
nominaciones a mejor pelicula en los Premios Forqué y Premio del Publico y excelencia en los

Premios de Cine Europeo.
En un articulo de E! Pais nos lo cuenta Rocio Garcia:

Después de dos filmes intimos, Diaz Yanes se ha enfrentado a la gran aventura de la
superproduccion, con 10.000 extras y grandes batallas. "Antes de empezar a rodar dije
que esta pelicula iba ser mi gran aventura, y asi ha sido. Me acordé mucho mientras
rodaba. El cine siempre es una aventura, independientemente del presupuesto y de que te
salga bien o mal; pero en este caso ha sido una aventura muy agradable, en la que me lo
he pasado francamente bien, en el sentido de que me he sentido director de cine, de que
las cosas han salido como yo pensaba”. No ha notado Diaz Yanes una enorme diferencia
entre sus dos peliculas anteriores y ésta de Alatriste. "Por una razén", aclara, "que se dice
poco en el cine. En este tipo de peliculas es muy importante el director, no lo dudo, pero
es también fundamental el equipo. He tenido la suerte de que la preparacion que hizo mi
ayudante de direccion [Charlie Ldzaro] fue extraordinaria porque esta muy
acostumbrado. Todos los jefes de equipo, menos Paco Femenia, director de fotografia, y
yo, habian hecho este tipo de peliculas. Eso te quita todos los problemas. Los reduce a
que el actor logre conseguir la emocion que tu quieres, que logres terminar los planos
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que hayas pensado. Cuando tienes un equipo tan solido como el de Alatriste no
encuentras grandes dificultades”. (Garcia, 2006)

En 2012 da un giro en su trayectoria y publica su primera novela: Simpatia por el diablo. La

novela contiene referencias al escritor Javier Marias y homenajea a los Rolling Stones.

Sus ultimas peliculas han sido Solo quiero caminar (2008) y Oro (2017), otra adaptacion de un

libro del escritor Arturo Pérez Reverte, ambientada en el siglo XVI (Victor Moreno, 2018).

3.3.1.2. El encargo. Relacion profesional entre el director y Benjamin Fernandez.

El primer contacto con Agustin Diaz Yanes fue a través del director de produccion José Luis
Escolar, quien llam6 a Benjamin Fernandez para trabajar como disefiador de produccion en la
pelicula Nadie hablara de nosotras cuando hayamos muerto (1995) dirigida por Agustin Diaz

Yanes, donde conectaron haciendo un buen equipo. Asi nos lo cuenta Benjamin Fernandez:

Mi primer contacto con Agustin Diaz Yanes fue en la pelicula Nadie hablara de nosotras
cuando hayamos muerto. Una pelicula espafiola- mexicana de género negro y drama,
rodada en 1994 y donde conectamos muy bien a nivel profesional. Fue ganadora con ocho
Premios Goya. Cuando el productor Antonio Cardenal, propuso a Diaz Yanes rodar
Alatriste, este sugirid que yo fuera el disefiador de produccion. Al ser un proyecto de gran
envergadura y alto presupuesto, creyeron que yo era la persona adecuada. Debia disefiar y
localizar gran cantidad de localizaciones condensando las novelas en una pelicula.
(Fernandez B. , 2019-2021)

Lo primero que hicieron fue reunirse y hablar sobre qué tipo de pelicula querian hacer.
Agustin Diaz Yanes hizo ver a los jefes de equipo varias peliculas que ¢l tenia como

inspiracion. Asi lo relata Rocio Garcia en el reportaje La corte de Alatriste:

El cine siempre mira al cine. Asi lo cree Diaz Yanes, que nunca ha negado que, a la hora
de enfrentarse a una nueva produccion, sea cual sea, ve muchas peliculas. Para Alatriste,
el director realizd una seleccion en tres aspectos: el técnico ("Femenia y yo nos vimos
todas las grandes batallas del cine mas o menos modernas, desde Barry Lindon hasta
Braveheart o El Gltimo samurai"), el personal ("he visto muchas veces El cazador, de
Cimino, para empaparme de las emociones; mucho cine de época bueno, como La edad de
la inocencia, de Scorsese; hice ver a todo el mundo El gatopardo, de Visconti, y como
siempre volvi a El padrino") y el mas concreto de la pobreza para retratar la miseria del
pueblo espaiiol ("regresé al neorrealismo italiano; volvi a ver mucho Rossellini, Giulano,
mucho blanco y negro de pobres". (Garcia, 2006)
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Ademas de estas peliculas, Benjamin Ferndndez nos comenta que, aunque su maxima
inspiracion fue la pintura a nivel estético, también le inspir6 la pelicula Cromwell (1970),
dirigida por Ken Hughes, sobretodo, en la coreografia y estética de las batallas. La pelicula
esta ambientada a mediados del siglo XVII, basada en la vida y hechos de Oliver Cromwell
que lidero las fuerzas del Parlamento de Inglaterra durante la Guerra Civil Inglesa (Fernandez

B.,2019-2021).
Todo el filme destila un caracter sombrio muy alejado del cine de aventuras:

Lo que te voy a decir es un poco cursi: lo que quise fue hacer “un western crepuscular”. El
triangulo Arturo, Viggo y yo funcioné muy bien para hacer lo que buscaba. Era algo que
mantenia en secreto, porque sabia que la pelicula me iba a quedar sombria. Se lo ocultaba
a todos menos a Arturo, que es mas listo que todo el mundo: sabia que yo no iba a hacer
una pelicula de unos espadachines al uso. (Romero Santos, 2014, pag. 69)

3.2.1.3. Lectura de guion

En el ano 2006 Agustin Diaz Yanes estrena Alatriste, con guion basado en cinco de las siete
novelas de la serie Las aventuras del capitan Alatriste del escritor Arturo Pérez-Reverte. Las
novelas son: El capitan Alatriste (1996), Limpieza de sangre (1997), El sol de Breda
(1998), El oro del Rey (2000), El caballero del jubon amarillo (2003), Corsarios de
Levante (2006) y El puente de los Asesinos (2011). En ellas, el autor donde relata las
historias de un veterano de los Tercios Viejos de la Infanteria Espafola, mas conocido, como

los Tercios de Flandes (Imagen 143).

La pelicula se enmarca en la Espafia Imperial de la primera mitad del siglo XVII. Alatriste,
cuenta las historias de un soldado de los Tercios de Flandes al servicio de su majestad, el rey
Felipe IV que malvive como espadachin a sueldo en Madrid. Sus peligrosos y apasionantes
lances nos sumergen en las intrigas de la Corte de una Espafia corrupta y en decadencia

(Premios Goya , 2007).
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Corsarios de Levante

El caballero del jub6n

MR REVERTE Asesinos (2011) PEREEREVERTE (z006) A amarillo (z003)
o Cruza el puente de los Asesinos il «Durante casi dos afios servi con Lances, estocadas, intrigas
con Arturo Pérez-Reverte y vive la el capitin Alatriste en las galeras palaciegas y aventuras amorosas
~ trepidante conspiracion para = de Nipoles. Por eso hablaré ahora Ry R salpican un relato de aceidn
EL PUENTE DE asesinar al dogo de Venecia. CORSARIOS de escaramuzas, corsarios, JUBON AMARILLO trepidante
LOS ASESINGS DE LEVANTE .
5 £l abordajes, matanzas y saqueos» -

El oro del rey (2000) El sol de Breda (1998) y Limpieza de sangre

FEREZREVERTE Sevilla, 1626. A su regreso de sgerievene  Iiigo de Balboa empufia por PEREZ-REVERTE (1997)
Flandes, el capitin Alatriste | v primera vez las armas en el Diego Alatriste se ve envuelto por
recibe el encargo de reclutar a un combate mientras es mochilero mediacién de su amigo Quevedo

: ! pintoresco grupo de bravos del tercio viejo de Cartagena, en una peligrosa aventura
RSy espadachines para una peligrosa donde sirve de ayndante a su amo LIMPIEZA
- misién i el capitan Alatriste 2 S‘Td_\.'GRE
El capitin Alatriste
wiizivie  (1996)
La primera aventura de Diego
Alatriste e Ifigo Balboa que nos
- sumerge en el Madrid del XVII
Carrri
ALATRISTE

—

Imagen 143. Coleccion Las aventuras del capitan Alatriste.

Fuente: http://www.perezreverte.com/capitan-alatriste/

A génesis de la coleccion de novelas comienza cuando Arturo Pérez Reverte descubre que los
libros de texto de bachillerato de su hija Carlota, tenian muy poca informacion sobre los siglos
XVIy XVII por lo que anima a su hija a investigar y juntos firman la primera entrega de las

aventuras de Diego Alatriste y Tenorio (Mora, 1996).

Tal y como nos explica Pérez Reverte en el articulo de El mundo, escribido Alatriste para
contar lo que los libros no nos cuentan:
Si no se estudia la Espafia del XVI y del XVII, la del Concilio, la gobernada por la
Inquisicion y los curas, la que nos aparté de Europa durante siglos, no se puede entender

el problema vasco ni el problema sociologico, ni la corrupcion, ni el papel de la Iglesia
ahora. (EFE, elmundolibro.com, 2002)

La pelicula Alatriste trascurre durante un periodo de 21 afios, desde 1622 hasta 1643, bajo el

reinado de Felipe IV y bajo los escenarios de la Guerra de los Treinta Afios (1618-1648)
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contra Francia y la Guerra de los Ochenta Afios o Guerra de Flandes (1568-1648), en donde

las provincias de los Paises Bajos, que luchaban contra Espafia por su independencia.

En el guion del propio Agustin Diaz Yanes, construido a partir de las cinco primeras novelas
de Arturo Pérez-Reverte, da comienzo la pelicula en Flandes: Invierno de 1622 y finaliza en
Rocroi: mayo de 1643. Nos muestra a un Alatriste (interpretado por Viggo Mortensen) que
esconde a un hombre de mirada dura y tierna a la vez. Soldado valiente de corazon oscuro y
asesino a sueldo del Siglo de Oro espafiol. La imagen rigurosa de un héroe cansado, como le

ha descrito Pérez-Reverte (Web oficial de Arturo Pérez- Reverte, s.f.).

La pelicula arranca con un primer plano de un mapamundi y una voz en off que relata en qué

momento histoérico ocurre la accion:

En el siglo XVII, cercada de enemigos, Espafia aun dominaba el mundo. Reinaba Felipe
IV, el “Rey Planeta”, y sus territorios los gobernaba con puifio de hierro su privado, el
Conde Duque de Olivares. A Flandes, América, Filipinas, parte de Italia y el norte de
Africa, se habian unido Portugal y sus colonias, pero era en Flandes, en una guerra larga y
cruel, donde se jugaba la supervivencia del imperio. Un imperio que se sostenia gracias a
ejércitos profesionales cuyo nticleo principal eran soldados veteranos de los temibles
Tercios Viejos de Infanteria espafiola. Esta es la historia de uno de aquellos hombres. ..
(Diaz Yanes, Alatriste, 2006)

La primera secuencia nos traslada a Flandes bajo una atmoésfera desafiante y peligrosa donde
nuestros protagonistas estdn envueltos en una espesa niebla y apenas ven lo que estd

ocurriendo. Asi arranca el guion y la pelicula con una cartela a pie de pantalla:

ROTULO: FLANDES: INVIERNO DE 1622.
0. EXT.-CANAL-NOCHE

La pantalla cubierta por una densa niebla. Lentamente, vemos que de la niebla emergen, a
ras del agua, unos brazos que portan un mosqueton. Al poco emerge la cabeza. Es
ALATRISTE.

CORTAMOS A:
1. EXT. -CANAL-NOCHE
P.V. ALATRISTE.
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La camara va recorriendo uno por uno a un grupo de soldados espafioles que, con el agua
a la altura del pecho, ateridos por el frio, esperan en el mas absoluto silencio. En el grupo,
varios de los protagonistas de nuestra historia:

LOPE BALBOA, SALDANA, PEREIRA, GARROTE, COPONS, GANZUA y el joven
CONDE DE GUADALMEDINA...Todos se cubren con camisas blancas. Algunos portan
en alto las armas de fuego (pistolas) para que no se les moje la pdlvora. Alatriste, la
camisa manchada de sangre, se incorpora al grupo... (Diaz Yanes, 2006, pag. 13)

En estas primeras escenas nos situamos en el Canal de la Mancha donde los Tercios luchan
contra los holandeses en una guerra fria y fallida en tierras de Flandes. En una emboscada,
Lope Balboa, amigo y compafiero de armas de Alatriste, cae herido de muerte y le hace una
peticion que Alatriste promete cumplir: cuidar de su hijo Ifiigo y alejarlo del oficio de las
armas. A su llegada a Madrid Alatriste cumple su promesa, se encarga de Ifiigo y mientras
sobrevive como espadachin a sueldo en una ciudad corrupta con calles estrechas abarrotadas
de gente, moribunda y decadente. Posteriormente, Alatriste, es contratado junto a otro sicario
y espadachin, el italiano Gualterio Malatesta, para matar a dos misteriosos hombres ingleses
de parte del presidente del Santo Tribunal de la Inquisicion, fray Emilio Bocanegra. Alatriste a
punto de matarlos decide no hacerlo, al gritar uno de ellos: “jCuartel a mi compariero!”. Los
misteriosos hombres resultan ser el Duque de Buckingham y el Principe de Gales, que habian
viajado a Madrid para negociar sobre un eventual matrimonio entre el Principe de Gales y la

hermana del rey Felipe I'V.

La pelicula nos muestra a través de cartelas a pie de pantalla los diferentes escenarios en los

que tiene lugar la accion desde el ano 1622 hasta el 1643:

e Flandes, 1622

e Madrid, un afio después

e Breda, 1625, después de un afo de asedio

e Madrid, 10 afios después

e Puerto de la Caleta, Cadiz. Desembarco de veteranos de Flandes
e Rocroi, mayo de 1643

e FEl Tercio Viejo de Cartagena después de ocho horas de batalla
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Asi vamos viendo los diferentes momentos de la historia; la amistad de Alatriste con Quevedo;
el encuentro de Alatriste con la actriz Maria de Castro (su amante), la relacion de Ifiigo con

Ang¢élica, sobrina de Luis de Alquézar, secretario real y complice de Emilio Bocanegra.

El Conde Duque de Olivares, valido del Rey Felipe IV, le sugiere al Capitdn que regrese a
Flandes donde, tras un largo asedio, consiguen la anhelada rendicion de Breda. Estamos en
1625 en la entrega de llaves de la ciudad en la que esta presente Alatriste y que enlaza con la
secuencia 36, de nuevo en Madrid, diez afos después. En estos momentos, el pintor mas
prestigioso de la Corte, Diego Veldzquez, ha terminado por fin el cuadro que inmortaliza el

extraordinario acontecimiento: La Rendicion de Breda:

36. INT- PALACIO REAL/ZAGUAN/ESCALERAS-DIA
ROTULO: MADRID. DIEZ ANOS DESPUES

Las Lanzas de Velazquez. Durante unos instantes, la camara se recrea en el lienzo. Al
poco, el plano se amplia. Unos mozos de cuerda transportan el cuadro dirigido por un
funcionario de palacio. El cuadro atraviesa un zaguan lleno de gente... (Diaz Yanes, 2006,

pag. 64)
Alatriste y sus hombres desembarcan en el Puerto de Cadiz, regresan de luchar en Flandes.
Quevedo, Ifiigo y Alatriste se encuentran en Sevilla en el Corral de Comedias de Dofia Elvira

donde Maria de Castro representa la obra de Lope de Vega, El perro del hortelano.

En Sevilla el Conde de Guadalmedina, por orden del Rey Felipe 1V, le pide a Alatriste que
asalte un barco flamenco, el Niklaasbergen, que contiene un cargo de oro no declarado.
Durante el asalto les tienden una emboscada, pero asi todo, consiguen el fin. En compensacion
del asalto exitoso, Alatriste recibe de Felipe IV una cadena de oro. Mientras Maria de Castro
se convierte en la amante del Rey, Alatriste recibe una carta de Maria en la que le cita para
darle una explicacion. Sin embargo, cuando acude a la cita resulta ser una trampa, que
converge en una lucha entre el Capitan, Saldafia y Malatesta, quien este ultimo, serd mas tarde

sera asesinado por parte de Ifiigo.

Quevedo en la secuencia 61 comenta la situacion de nuestro pais a Alatriste, mientras pasean

por las calles de Madrid evitando como pueden a los mendigos:
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Mirad en lo que nos hemos convertido capitdn. En un pais de mendigos; nosotros que
éramos el ombligo del mundo... Hace una pausa. Eleva la voz: Maldigo la hora en que
puse mi pluma al servicio de Olivares que Dios confunda. Ese tirano descendiente de
judios y protector de marranos que esquilman a Espafia. (Diaz Yanes, 2006, pag. 107)

Ifiigo de Balboa esta acusado de espiar al servicio de Francia y obligado a remar en las galeras.
Para rescatarlo, el capitan va a pedir ayuda a Angélica y a Olivares, y después de un afio,

consigue por fin liberarlo.

La pelicula finaliza en la secuencia 101 con la batalla de Rocroi, mayo de 1643, entre las
tropas espafiolas y el ejército francés. Esta batalla es considerada el punto de inflexion del
poder militar de Espafia en Europa porque por primera vez en doscientos afios los Tercios

espanoles eran derrotados en batalla a campo abierto.

Y asi se refleja en la pelicula cuando los enemigos dan muerte a Alatriste y a su compafiero
Copons, quien antes de morir le dice a ffigo Balboa: “Cuenta lo que fuimos". Agustin Diaz

Yanes nos explica el sentido de esta frase:

Es una frase de Arturo. Ese guerrero le tenia que decir algo a [fiigo, y le pedi a Arturo que
me ayudara en esa fase del guion. Me dijo: ";Qué te parece si él dice 'Cuenta lo que
fuimos' y asi lo enganchas con el final?". Y ahi estd un poco lo que cuenta la pelicula, lo
que la define. Esa frase une las cinco novelas. (Cruz, 2006)

El ultimo plano nos muestra a Alatriste en una imagen congelada alzando su espada y herido
de gravedad, con la voz en off de Ifiigo, relatando el inicio de esta historia, con las mismas

palabras que da comienzo la novela de Arturo Pérez Reverte:

OFF INIGO

No era el hombre mas honesto ni el mas piadoso, pero era un hombre valiente. Se llamaba
Diego Alatriste y habia luchado como soldado en los tercios viejos en las guerras de
Flandes. Cuando lo conoci, malvivia en Madrid alquilandose por cuatro maravedies en
trabajos de poco lustre, a menudo en calidad de espadachin por cuenta de otros que no
tenian la destreza o los arrestos para solventar sus propias querellas... FIN. (Diaz Yanes,
2006, pag. 152)

Una Espana bajo la corrupcion del reinado de Felipe IV, con una corte dominada por intrigas y

manejada por el Conde—Duque de Olivares apoyado por la Santa Inquisicion. Periodo llamado
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Siglo de Oro porque coincididé con el auge politico y militar del Imperio espanol y de la

Dinastia espafola de los Austrias. Asi definen ese periodo:

n n

Una vision "hiperrealista”, "cruda" y "desnuda" del Siglo de Oro espafiol. En estos tres
calificativos coincidieron tanto el padre del personaje, Pérez-Reverte, como el director y
guionista de la pelicula, Diaz Yanes. (EFE, 2005)

Benjamin Fernandez nos cuenta como es su forma de trabajar cuando lee el guion:

El proceso es mas o menos igual en todos los guiones, te lo vas figurando en imagenes,
pero, sobre todo, donde podrias localizar los sitios, teniendo en cuenta que siempre hay
una idea general amplia de donde estarian las localizaciones. Asi vas interpretando y
situando la escena segun la vas leyendo.

Hago primero una lectura general, y después otra mas lenta porque es la que utilizo para el
desglose y, al mismo tiempo que escribo el desglose, voy escribiendo las posibles
localizaciones, donde buscarlas para aunar bases. Alatriste sucede en muchos lugares:
Madrid, Cuenca, Jaén, Ciudad Real, Sevilla y Cadiz y al ser paisajes y localizaciones muy
dispares debes centralizar las estancias y aprovechar los espacios elegidos. La mayor parte
de los decorados se montaron en Madrid en los Estudios El Alamo y en la Cartuja de
Talamanca del Jarama. Como teniamos que rodar en Sevilla y Cadiz, buscamos
localizaciones que estaban de camino al sur, rodando en Cuenca, Ciudad Real y Jaén.
(Fernandez B. , 2019-2021)

Alatriste es una pelicula que nos sumerge en un periodo de nuestra historia, llena de
personajes reales y ficticios, que nos hacen viajar a través del tiempo y nos hace participes de

este periodo tan interesante e increible del Siglo de Oro Espanol.
3.3.1.4. Secuencias del guion

Seleccionamos del guion las seis primeras secuencias como muestra de decorados de interiores
y exteriores que corresponden al arranque de la pelicula, marcando en color todos los
elementos que conciernen al Departamento de arte y nos servira para realizar las listas y el

desglose del atrezo de las secuencias.
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0. EXT. - CANAL - NOCHE

La pantalla cubierta por una densa (niebla. Lentamente,
niebla emergen, a ras de agua, unos brazos
poco emerge la cabeza. Es ALATRISTE.

vemos que de la
que portan un ‘'mosquetén. Al

CORTAMOS A:

1. EXT. - CANAL - NOCHE
P V. ALATRISTE.

La cdmara va recorriendo uno por uno a un grupo de soldados espafioles
que, con el agua a la altura del pecho, ateridos por el frio, esperan en el
mis absoluto silencio. En el grupo, varios de los protagonistas de nuestra
historia:

LOPE BALBOA, SALDANA, PEREIRA, GARROTE, COPONS,
GANZUA y el joven CONDE DE GUADALMEDINA. Todos se cubren
con camisas blancas. Algunos portan en alto las'armas de fuego (pistolas)
para que no se les moje la pélvora. Alatriste, la camisa blanca manchada
de'sangre, se incorpora al grupo. Con un gesto indica que ha degollado al
centinela. Lentamente, procurando hacer el minimo ruido, los espafioles
se dirigen a la orilla del canal. Una voz que surge de la/niebla, a pocos
metros de la orilla, les hace pararse en seco.

OFF CENTINELA HOLANDES 1
iWilhem! ;Wilhem! ;Dénde estaré este idiota?

OFF CENTINELA HOLANDES 2
Se habr4 dormido, como siempre. Calla. He oido algo.

De repente, al Conde de Guadalmedina le empiezan a castaﬁet?ar los
dientes (quizd por el miedo, quizd por el frio). Antes de que el ruido los
delate, Alatriste se desanuda el pafiuelo que lleva en la cabeza y se lo mete
en la boca a Guadalmedina, obligindole a morderlo. Una pica, pertene-
ciente a uno de los centinelas, cae sobre el grupo que forman
Guadalmedina, Alatriste y Balboa. Hiere levemente en un hombro a
Balboa, que no emite quejido alguno.

309




CAPITULO 3

OFF CENTINELA HOLANDES

Vémonos.

CORTAMOS A:

2. EXT. - CAMPAMENTO HOLANDES - NOCHE

Plano general del Campaniento/OlaRdes (cntre la niebla). Tiendas difusas,
cafiones, Vacas y €aballgs: A lo mejor, alguna @858

A. Los animales se mueven inquietos. El centinela-da unos. pasos hacia el
aprisco. No le da tiempo a mas. Una mano le tapa la boca y otra le degiie-
lla. Detrés de su cabeza aparece Copons. Relinchos de caballos.

B. Soldados holandeses durmiendo. Una vela ilumina débilmente el inte-
rior de la tienda. Un holandés se despierta bruscamente, como si hubiera
oido algo. Se levanta de la silla en la que dormitaba, se acerca a uno de los
laterales de la tienda. Aguza el ofdo. Bosteza. De repente, desde fuera
alguien rasga la tienda, es Garrote. Al holandés no le da tiempo a reaccio-
nar, Garrote le clava su daga. Da un grito, el resto de holandeses intentan
incorporarse pero no les da tiempo. Entran en la tienda Ganzia y varios
“espafioles mds. Caen sobre los holandeses.

B. Soldados Holandé#cs a_med‘io vestir salen de unﬁ tienda gritando.
; VOCES (en holaﬁdés)
iEspafioles! {Espafioles!

Se topan con unas¥a€as que salen de la/niebla. Y de entre las vagas surgen
Saldafia, Copons, Pereira y otros. Cogidos a medio vestir y a medio armar,
los holandeses no tienen escapatoria. Saldaia se agarra con un holandés.
Caen junto a una@@@@ En el suelo lo dcuchilla una y otra vez, con feroci-
dad. La vaca se aparta lentamente. Mientras, Copons la emprende a

hachazos con un adversario y Pereira dispara a bocajarro a otro. De fondo,
tiendas incendiadas y gritos de terror,

C. Un holandés gigantesco con una trompeta en la boca, Estd rodeado de
espafioles (Saldafia, Pereira y otros). Le ‘acuchillan, le golpean y se cuelgan
de €l para impedir que toque la trompeta y dé la sefial de alarma. Pero el
holandés logra soplar unas notas antes de caer abatido.

310




CAPITULO 3

D. En un extremo del campamento holandés, Guadalmedina, Balboa y
Alatriste se afanan en inutilizar los cafiones. A los pies de los cafiones dos
holandeses muertos.

A lo lejos suena una trompeta y ruido de caballos.

Balboa, mientras Alatriste y Guadalmedina terminan de inutilizar el dlti-
mo cafién...

BALBOA

jVdmonos, vienen los herejes!

Y echan a correr. Otros espafioles los siguen. Por un extremo del campa-
mento surgen arcabuceros holandeses que disparan sus armas contra los
espafioles que escapan. Algunos mueren. i

CORTAMOS A:

3. EXT. - CANAL - NOCHE

El grupo de espafioles vadea el canal intentando llegar a la orilla opuesta.
La/niebla es tan espesa que el grupo se fragmenta. Los refuerzos holande-
ses ya muy cerca. Fogonazos de disparos de arcabuz rompen la niebla.
Gritos en holandés. Blasfemias en espaiiol. El siniestro ruido de las balas
silbando y chocando contra las plcidas aguas del canal. La cimara se cen-
tra en el grupo que componen Balboa, Alatriste y Guadalmedina. Alatriste

en voz baja para no delatar su posicién.

ALATRISTE (a Guadalmedina)

No se separe de mi, Sr. Conde... Agdrrese a mi camisa.

Siguen avanzando en fila india. Primero Balboa, después Alatriste con una
“mano en el hombro de Balboa, cerrando Guadalmedina agarrado a la
camisa de Alatriste. Las balas silban sobre sus cabezas. Se paran, oyen rui-
dos y palabras holandesas pronunciadas en voz muy baja. La niebla es tan
densa como una muralla. Alatriste, Guadalmedina y Balboa preparan sus
armas. Los holandeses se paran muy cerca de ellos. Durante un instante
todos estdn en silencio. De repente, el fogonazo de un cafionazo recorta las

siluetas en la niebla. La accién es muy rdpida.
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1. Una bala impacta a Balboa. Cae hacia atrids. El holandés que ha dispa-
rado se tira sobre él y empieza a apuiialarlo. A pesar de la herida, Balboa
se defiende.

2. Guadalmedina salta contra la (niebla y cae encima de un holandgs, le
apufiala en un costado. Su(daga choca contra una costilla del holandés y
Guadalmedina tiene que girar su daga para encontrar érganos vitales (el
sonido del cuchillo dando en hueso y los alaridos del holandés).

3. Un holandés golpea a Alatriste en la frente con la culata de su pistola.
Brota la'sangre. Alatriste le agarra el cuello con las dos manos. El holandés

sigue golpedndole hasta que Alatriste logra meterle la cabeza bajo el agua.
Lo ahoga.

4. Balboa acaba con su adversario de una puiialada en el cuello. (Sale un
chorro de sangre).

5. Alatriste mira a Balboa. Este, todavia de pie, se mira por primera vez la heri-
da. Una gran mancha de sangre se extiende por su abdomen. Se desploma.

Alatriste le agarra del cinturén para impedir que se hunda. Le quita la daga
& JNITE LTI pECIX Gue Se ol 8
todavfa llena de/sangre. El del canal se tific de rojo con la sangre
CU : ; s
de Balboa. Mira a Alatriste. Este le mira la herida y con un gesto le indica
que no hay nada que hacer. Balboa asiente. Se aferra al brazo de Alatriste
y con voz ronca de moribundo le dice:

BALBOA
Mi hijo, Diego... Mi hijo...

Y muere. Alatriste, tras unos instantes, suelta el cuerpo de Balboa, que len-
tamente se pierde en la niebla. Desde la pared de niebla sale la voz en off
de Balboa.

OFF BALBOA
Mi hijo, Diego... Mi hijo...

ENCADENAMOS A:

4. EXT. - MADRID/CALLES - DIA

El rostro de un nifio mirando a cdmara. Una mirada sobrecogida y emo-
cionada. De fondo el ruido de aceros chocando. La cimara se mete en los
ojos del nifio y nos lleva a...
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Un hombre joven, guapo, vestido con estudiada elegancia que se defiende
como puede de los espadazos de alguien que no vemos porque estd fuera
de cuadro. Unalespada cruza la pantalla y hiere al joven en un hombro. Da

un grito de dolor y cae de rodillas. Pierde la espada. Ahora vemos qui¢n le
ha herido: es Alatriste.

El joven, herido y sin espada, levanta un brazo para protegerse: estd segu-

ro de que Alatriste va a rematarlo pero, Alatriste, baja sulespada y le diri-
ge una mirada cansina.

ALATRISTE
Deja en paz a la mujer del carnicero, o la préxima vez
te mataré. ;Me has entendido?

El joven, aterrado, asiente. Alatriste envaina su espada.

ALATRISTE

Al final de la calle encontrards la barberfa del Cardenal.
Ahf te curardn la herida.

JOVEN (con voz trémula)
Gracias... ;Vuestro nombre?

ALATRISTE

Mi nombre es cosa mia.

Y sin mds, recoge su sombrero del suelo, se lo cala y se aleja del joven.

Dobla una esquina. Un hombre corpulento, basto, vestido de forma lla-
mativa, le estd esperando.

Es el carnicero.

CARNICERO (agrio)
No lo habéis matado.

Alatriste, sin inmutarse.

ALATRISTE
Ya.

El carnicero va a replicarle, pero la mirada de Alatriste le para en seco.
Apresuradamente saca unas monedas de la bolsa y se las da a Alatriste. Este
as coge sin mirarlas. El carnicero se marcha a toda prisa. Alatriste abre la

313




CAPITULO 3

mano y mira las monedas con melancolfa. Alza la vista. El nifio que vimos
al principio de la secuencia le estd mirando.

ALATRISTE (desabrido)
¢Y ti qué miras?
NINO (timido)
Soy fiiigo... El hijo de Lope Balboa. Traigo una carta

de mi madre.

Un sentimiento de vergiienza invade a Alatriste, cierra apresuradamente la
mano intentando ocultar las monedas. Después, se acerca a {fiigo y le pone
una mano en el hombro.

ALATRISTE
Anda, vamos a casa.

5. EXT. - MADRID/CALLES - DIA

Alatriste e [figo se abren paso por una calle llena de gente. [iigo va al lado
de un silencioso Alatriste que, cada dos por tres, se lleva la mano al ala del
sombrero saludando a conocidos. Por fin, Alatriste rompe el silencio.

ALATRISTE

Toma, era de tu padre. Me hizo prometer que si le
pasaba algo la guardaria para ti.

Y le pasa una daga. fiigo la coge orgulloso, la mira y la remira.

ALATRISTE
También me dijo que sabes leer y que te gusta.

INIGO (animado)

Si.

ALATRISTE
Me alegro. Tu padre queria que estudiaras. Que fueras
bachiller.

INIGO (firme)
Yo quiero ser soldado.
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ALATRISTE (carifioso)

[figo, en Espaiia sélo los idiotas o los locos quieren ser
soldados.

camino entre la multitud. Pasa al lado de Alatriste e Ifiigo. En el

va una jovcnf:ita de aproximadamente la misma edad que fﬁigo (desde
ahora ANGELICA DE ALQUEZAR) y de deslumbrante belleza. La
nifia mira con interés a Alatriste como queriendo retener su cara v, des-
pués, clava sus ojos en fﬁigo. Este queda paralizado. La nifia le dedica
una sonrisa enigmadtica, sensual, impropia de su edad. fﬁigo se estreme-
ce. E1(€08H8 sigue su curso. [fiigo no puede apartar su mirada de la nuca
de Angélica. Cuando se vuelve, se encuentra con la mirada burlona de

Alatriste.

6. INT. - MADRID/TABERNA DEL TURCO - DIA
El rostro del poeta Quevédo. Parece malhumorado. Bebe un trago largo de

vino

Estamos en la—Atestada de parroquianos. En la mesa del

fondo, Quevedo, Alatriste, Copons (Copons mirando con gran atencién
y admiracién las précticas de escritura de ffiigo), Garrote e {figo, hacien-
do pricticas de caligraffa. Copons sentado a su lado le mira con admira-
cién. En la mesa de al lado, tres pisaverdes que cuchichean entre ellos sin

quitar ojo a Quevedo.
ALATRISTE
Os noto muy oscuro, D. Francisco. Por cierto, ;cémo

va lo del memorial?

QUEVEDO

Creo que Filipo el Grande y su privado, Olivares, se
limpian el culo con él.

ALATRISTE (irénico)

No deia de ser un honor.
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QUEVEDO

En todo caso serd un honor para su real culo. El papel
era bueno, de a medio ducado la resma, y con mi

mejor letra,
ALATRISTE
Pues corre el rumor que el Conde de Olivares empieza
a teneros aprecio.
QUEVEDO (irénico)
Sf, ya hasta me deja vivir en Madrid.

ALATRISTE
Necesita vuestros versos.

QUEVEDO
No joddis, Capitén.

= ALATRISTE »
Sois bueno cbmo.amigo, pero nadie os quiere como
enemigo. ALy
QUEVEDO (satisfecho)
Eso dicen... B P T 7

En ese momento uno de los pisaverdes de la mesa de al lado, se levanta y
se acerca 2 Quevedo con un papel en la mano.

JOVEN

Perdén por la interrupcién, Sr. de Quevedo. Pero, mis
amigos y yo discutfamos sobre si estas rimas que circu-
lan por Madrid son vuestras.

Quevedo, halagado, coge el papel, acerca sus ojos miopes a la hoja. Recita
en voz alta,

QUEVEDO

Este, que en negra tumba rodeado

de luces, yace muerto y condenado,
vendié el alma y el cuerpo por dinero,
y aln muerto es garitero.

Displicente, le devuelve la hoja al pisaverde.
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QUEVEDO (zumbén)

No estdn mal, pero ese que en negra tumba rodeado
podrfa mejorarse si fuera mio. ;No crees, Inigo?

INIGO

Claro, D. Francisco.

Quevedo se vuelve al pisaverde.

QUEVEDO

En todo caso, ;tan quebrantado anda Géngora que ya
le hacen epitafios?

El joven, igual de zumbén.

JOVEN

No que yo sepa. Seglin mis noticias, D. Luis de
Géngora sigue gozando de buena salud. Tan buena,
que todavfa escribe las mejores rimas de Espana.

La pulla irrita a Quevedo. Echa mano a laespada. Alatriste le contiene.
Dice con voz clara y alta mirando al joven provocador a los ojos.

ALATRISTE

Mucho acero es para derrocharlo tan de mafiana,
D. Francisco.

Los otros dos pisaverdes se levantan de la mesa. Copons rompe su
mutismo.

COPONS (mirando a los pisaverdes)
Y con tan poca cosa.
Y se abre la capa descubriendo susarmas.

En ese momento se abre la puerta de la taberna y entra Saldafia, con su
vara de Teniente de Alguaciles, rodeado de su tropa. En la taberna se hace
un silencio espeso.

QUEVEDO
Se acabé la diversién.

Saldafia echa una mirada, ve a Alatriste y le hace una sefia para que salga.

Imagen 144. Guion Alatriste.
Fuente: Libro Alatriste. Editorial ocho y medio.
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3.3.2. Proceso del disefio
3.3.2.1. Investigacion, documentacion y referencias.

Para recrear Alatriste, Benjamin Fernandez habla con el director para entender cudl es la
estética visual que se busca y en coordinacioén con los distintos departamentos encargados de
los aspectos visuales: direccion artistica, fotografia, vestuario, maquillaje, efectos especiales y

visuales, se va dando forma al estilo de pelicula para acercarnos a la época de Felipe IV.

La recopilacion de informacion comienza con el estudio de la situacion de ese periodo
histérico en decadencia que segun Céanovas del Castillo surgié cuando Felipe III ocupaba el

trono. Aunque ya estaba presente durante los reinos de Carlos V y Felipe II.

Véronique Victor en su master Un estudio comparativo entre las novelas y la adaptacion
cinematografica de Agustin Diaz Yanes nos describe las multiples causas de la decadencia de
ese periodo. Una de ellas es el fanatismo religioso, debido a que Espafia llevaba luchando
durante ochocientos afios contra la poblacion de diferentes religiones. Asi, expulsé a los
judios, moriscos y luteranos y constituy6 la Inquisicion, que estuvo instaurada hasta 1834; otra
de las causas son las sucesivas derrotas militares. El pais estaba en guerra contra Francia,
Inglaterra y las Provincias Unidas. Con la derrota de Rocroi en 1643, Felipe IV se vio forzado
a resignarse y firmar en 1658 la paz de los Pirineos, tratado que puso fin a la guerra entre
Espaia y Francia. Ademas de las guerras exteriores, Espafia tenia conflictos internos de
sublevacion de Cataluia y Portugal. Y en la guerra con Portugal, en 1668 firm¢ el tratado de
Lisboa, dando la independencia a su pais vecino, Portugal; por ultimo, otra causa de la
decadencia fue el descenso demografico debido a la expulsion de judios y moriscos, a las
epidemias como la peste, a la emigracion a América, a las bajas de soldados muertos, a la
despoblacion del campo, etc. Afiadir a todas estas causas, la corrupcion del estado y mal

gobierno (Victor, 2008, pags. 25-28).

Asi se describe este periodo en la novela:
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A ese tiempo infame lo llaman Siglo de Oro. Mas lo cierto es que, quienes lo vivimos y
sufrimos, de oro vimos poco; y de plata, la justa. Sacrificio estéril, gloriosas derrotas,
corrupcidn, picaresca, miseria y poca vergiienza, de eso si que tuvimos a espuertas.
(Pérez-Reverte, 2019, pag. 104)

En definitiva, Espafia estaba en decadencia perdiendo poder, pero a la vez contaba con los mas
destacados artistas representantes de las letras y las artes. Escritores como Calderon de la
Barca, Francisco de Quevedo, Luis de Gongora, Cervantes o Lope de Vega; pintores como
Murillo, Velazquez, Zurbaran, Ribera, Valdés Leal; escultores como Gregorio Ferndndez,
Martinez Montafiés o Alonso Cano. Un periodo en que la sociedad empieza a vivir su declive,
producto de la progresiva ruina a la que se ve sometido el Estado espafiol para mantener todas
sus colonias. La misma Espafia en la que Quevedo y Gongora escriben sus versos, Velazquez

pinta sus cuadros y Lope de Vega estrena sus comedias.

El XVII es el gran siglo cultural espafiol, la tnica vez en la que Espafia fue la gran
potencia mundial. Es el siglo del barroco. Un siglo de guerras y enfrentamientos. Un
pueblo, el espafiol, religioso y loco, con muchos contrastes de pensamiento, con genios
que hacian cosas que no se hacian en ninguna parte del mundo, pero al mismo tiempo
aislado. "Es un siglo conmovedor", dice Agustin Diaz Yanes. "Desde el punto de vista
cinematografico es fantastico; sélo tiene un defecto, que creo que hemos solventado, y es
que es muy feo. No es el XVIII francés ni el XIX italiano. E1 XVII en Espaia era oscuro y
pobre", anade el director. (Garcia, 2006)

Los personajes que aparecen en el film son parte de las referencias y documentacién donde se
mezclan tanto personajes ficticios: Diego Alatriste, {fiigo Balboa, Maria Castro, El conde de
Guadalmedina, Emilio Bocanegra...como personajes historicos: Francisco de Quevedo,
Conde-Duque de Olivares, Felipe IV, el principe de Gales y el Duque de Buckingham. Asi lo

describe en su master Véronique Victor:

Pero las novelas de Alatriste no solo son historias sobre un espadachin que vive en el
Madrid del Siglo de Oro, es sobre todo el juego entre historia y ficcion que llama la
atencion: Reverte disecciona en las novelas de Alatriste algo mas que el Siglo de Oro
espafiol ya que ficcion y realidad se funden y confunden en el marco de una Espafia
imperial a la que el escritor trata de manera tan critica como inmisericorde. El constante
cruce de personajes inventados o histdricos simplifican las intenciones del creador en una
tesis turbadora, constante a lo largo de las novelas: las creaciones directas de Reverte bien
podrian haber sido personajes reales, a la par que los reales alcanzan niveles que no
hubieran sido imaginados por el mas perspicaz fabulador. (Victor, 2008, pag. 12)
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Los guiios a la Historia se hacen presentes con la figura de Francisco de Quevedo y su mala
relacion con Luis de Gongora, que en la pelicula se revelan en una conversacion con un
hombre en la Taberna del Turco. También estan presentes, aunque no fisicamente, Lope de
Vega, con la representacion de su obra El perro del hortelano y Miguel de Cervantes, cuando
le encarga Olivares a Quevedo una comedia y comenta: “Pero si hasta el pobre Cervantes lo

intento, bien puedo atreverme yo”. (Diaz Yanes, 2006, pag. 34)

Benjamin Ferndndez nos cuenta que después del estudio de la época, su principal fuente de
documentacion fue la pintura y en el filme la recreacion ambiental se lleva a cabo a través de
los cuadros de la época. Ademds, muchas de las secuencias se articulan como auténticos
cuadros de dicho periodo. La puesta en escena de Alatriste, su iluminacién, composicion y

disposicion de elementos estan inspirados en lo pictorico:

La ficcion historica recurre a la inspiracion pictorica especialmente en épocas
prefotograficas, de las cuales s6lo hay testimonio grafico a través de la pintura (Monterde,
2009, p. 64). El director artistico de Alatriste, Benjamin Fernandez, apuntala todos los
argumentos al sefalar que la pintura es "la principal fuente de documentacién para
aquellas peliculas cuya accion transcurre en el pasado, desde la informacion del vestuario
o el maquillaje a los espacios que habitaban, incluso la iluminaciéon o las gamas
cromaticas que conformaban aquellas atmosferas" (Tejeda, 2009, p. 24). (Barrientos-
Bueno, 2017, pags. 403-422)

En el caso de Alatriste es evidente que la estética visual es deudora de la paleta de los pintores

del Barroco Espanol y en especial de Velazquez. Asinos lo comenta Benjamin:

A nivel de estética, mi mayor inspiracion fue la pintura del Barroco Espaiiol, sobretodo,
Veldzquez. Y para la ambientacion, los pintores holandeses como Johannes Vermeer Van
Delft y David Teniers. (Fernandez B. , 2019-2021)

Esta estética visual se ve reflejada en la fotografia de Paco Femenia que recrea las atmdsferas
con ambiente polvoriento en tonalidades amarillentas y pardas, de contrastes y texturas, con
las luces y atmdsferas de Veldzquez y que, ademads, nos trasladan a los cuadros tenebristas y

de claroscuros de Caravaggio, Rembrandt, Ribera, Murillo, etc.

En el Palacio del conde de Guadalmedina, el conde muestra a Alatriste su ultima adquisicion,

un cuadro de un pintor sevillano Diego Velazquez El aguador de Sevilla, que luego veremos
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colgado en uno de los salones junto a otras pinturas de la época como La dama de armirio del

Greco), el Dios Marte de Velazquez y La bacanal de los andrios de Tiziano (Imagen 145).

Alatriste se postrara ante el cuadro y tocara una imperfeccion de la superficie de arcilla del
blcaro de agua, llamado por su extremo realismo e impresionado por el conjunto de la
obra, a la que Diaz Yanes dedica una breve panoramica de detalle. La segunda escena a la
que hacemos mencion es mas bien un conjunto de ellas que comparten ubicacion: el
despacho del conde de Guadalmedina, (Barrientos-Bueno, 2017, pags. 403-422)

En el patio del Palacio Real aparecen unos operarios llevando el cuadro de Las lanzas o La
rendicion de Breda, supuestamente al Salon de Reinos del recinto del Buen Retiro de Madrid,
estancia donde Felipe IV recibia a embajadores y autoridades extranjeras. El Conde -Duque de
Olivares decidié decorar este gran salon con obras de los éxitos militares de Espafia. Este
cuadro destaca un momento histérico excepcional, la victoria de los espafioles en tierras
holandesas. El 5 de junio de 1625, Justino de Nassau, gobernador holandés de Breda entreg6
las llaves de la ciudad a Ambrosio Spinola, general al mando de los tercios de Flandes. Retrata
con dignidad la rendicion de los holandeses, los dos protagonistas estan en el centro de la
escena. Justino de Nassau, porta las llaves de Breda y hace ademan de arrodillarse, lo cual es
impedido por su contrincante, el general Spinola, que pone una mano sobre su hombro y le

impide humillarse (Imagen 146).
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Imagen 145. Pinturas de Diego Velazquez y fotogramas. El aguador de Sevilla. Hacia 1622. Oleo sobre
lienzo.106,7 x 81 cm. Apsley House (Londres). Marte. Hacia 1638. Oleo sobre lienzo, 179 x 95 cm... Sala 015A.
Tiziano. La bacanal de los andrios. 1523 - 1526. Oleo sobre lienzo, 175 x 193 cm.

Fuente: https://www.museodelprado.es/coleccion/ Fotogramas DVD Alatriste.

Imagen 146. Pintura y fotograma. La rendicion de Breda. Diego Velazquez. 1635. Oleo sobre lienzo, 307,3
x 371,5 cm.
Fuente: https://www.museodelprado.es/coleccion/ y fotograma DVD Alatriste.
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Este momento queda reflejado en la pelicula no solo con el cuadro sino con la escena que
aparece como fableau vivant,”® pero les faltan las lanzas dejando la primera version de
Velazquez, con distintas banderas, resaltando la bandera de los Tercios de Espinola, en
damero blanquiazul. Asi lo resalta Ifiigo Balboa cuando va a recoger a Alatriste al puerto de
Cadiz: Si. Ha cambiado las banderas por lanzas y ha suavizado las actitudes. Pero es un gran

cuadro, os gustara (Diaz Yanes, 2006, pag. 66).

La caracterizacién de los personajes estd inspirada en pintores flamencos como Anton Van
Dyck o Vermeer y en los cuadros del Barroco Espaiol y en especial en Velazquez. El trabajo
extraordinario del disefio de vestuario de Francesca Sartori y el maquillaje y la peluqueria de
José Luis Pérez se ve reflejado en los personajes del filme. Zurbaran esta presente en el

personaje del inquisidor Bocanegra (Blanca Portillo).

Ocurre lo mismo con el personaje de Francisco de Quevedo (Juan Echanove), Felipe IV
(Simoén Cohen) o el Conde-Duque de Olivares (Javier Camara) inspirados en los propios
retratos que hizo Velazquez. Asi lo expresa Monica Barrientos-Bueno en el V Congreso

Internacional de Historia y Cine:

El empleo de Velazquez y la estética “velazquena” se convierte en recurso para dotar a
ambos filmes de verosimilitud visual, no tanto histérica, por cuando apela a un imaginario
que esta instalado consciente e inconscientemente en la concepcion cultural y colectiva del
reinado de Felipe IV. Imagenes que no solo sirven al plano estético, también al expresivo
y narrativo. (Barrientos-Bueno, 2017, pags. 403-422)

Mostramos la similitud entre los retratos que pintd Velazquez y los personajes principales:
Gaspar de Guzman y Pimentel, conocido como el Conde-Duque de Olivares; Felipe 1V;

Francisco de Quevedo; el parecido de Diego de Barberana y el secretario Luis de Alquézar; la

2 Tableau vivant. Significa "cuadro viviente". El término, tomado de la lengua francesa, describe un grupo de
actores o modelos de artista adecuadamente enmascarados en un teatro para representar una escena como en un
cuadro vivo. https://educalingo.com/es/dic-it/tableau-vivant
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dama del abanico y Angélica de Alquézar. El personaje de Fray Bocanegra y los frailes

dominicos del cuadro Apoteosis Sto. Tomas de Zurbaran (Imagen 147).

Imagen 147. Pinturas y fotogramas. Retratos de Velazquez. El Conde-Duque de Olivares, Felipe IV, Diego
de Barberana y la dama del abanico. Fragmento del cuadro Apoteosis Sto. Tomas de Zurbaran. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia con imagenes de internet y DVD Alatriste.
http://www.museosdeandalucia.es/https://www.artehistoria.com/https://www.museodelprado.es/

Existen numerosas escenas donde el espectador estd contemplando un cuadro costumbrista de

la época. Se observa claramente la influencia de los cuadros de Velazquez en la
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caracterizacion y el vestuario de los personajes en la escena donde aparecen los personajes de

la Corte del Rey Felipe IV trasladandonos a Las Meninas; 1o mismo ocurre con la escena de

Angélica e Ifiigo en el lecho, donde el director hace un guiio a la Venus del espejo (Imagen

148).

Imagen 148. Pinturas y fotogramas. Las Meninas y Venus del espejo. Velazquez. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia de cuadros y fotogramas del DVD Alatriste. https://www.museodelprado.es/

La atmoésfera y la luz de Alatriste nos recuerdan al tenebrismo, técnica utilizada por
Caravaggio. La pelicula esta llena de escenas naturalistas y costumbristas marcadas por una
iluminacién muy teatral tefiida en tonos amarillentos, con luces puntuales iluminando objetos
y elementos, dejando en penumbra lo secundario, consiguiendo que nos adentremos en el

cuadro y que éste vaya retomando vida. Asi lo describe Monica Barrientos-Bueno:

En este uso de lo pictorico, que reproduce atmosferas e iluminaciones inspiradas en
lienzos, lo “velazquefio” se hace mas presente si cabe, inundando de una forma especial
Alatriste; es el caso de la luz de bodega, procedente de una tnica fuente (habitualmente
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atraviesa una ventana) que inunda toda una estancia con una luz calida. El resultado son
auténticos estudios de la luz, en clave de claroscuro “velazquefio”, como puede verse en
los planos en time lapse de Alatriste durmiendo sobre un jergon en el suelo de su estancia,
cuando visita al maltrecho Malatesta (Enrico Lo Verso) para darle muerte o cuando
conversa con Maria de Castro (Ariadna Gil) mientras se viste tras haber estado juntos en
el lecho. (Barrientos-Bueno, 2017, pags. 403-422)(ibid., pag. 403-422)

Muchos de los planos se articulan como auténticos cuadros de dicho periodo y la pintura se
convierte en la mayor fuente de documentacion para crear el disefio de produccion: vestuario,

maquillaje y peluqueria, espacios, iluminaciones y atmdsferas (Imagen 149).

Imagen 149. Fotogramas Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia de fotogramas del DVD Alatriste.

Este efecto de tableau vivant de las pinturas del Barroco Espafiol da verosimilitud y
credibilidad al filme acercando al espectador al momento historico concreto.
Premeditadamente el director quiere dar la impresion, al comenzar ciertas escenas, de que el
espectador esta contemplando un cuadro costumbrista de la época que gracias a la magia del

cine poco a poco comienza a tomar movimiento y vida.

Otro de los elementos de documentacion es la cantidad de adaptaciones que se han hecho de la

saga de Alatriste, como la version infantil de las novelas, comics, juego de rol con
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ilustraciones de Joan Mundet en 2002, que Benjamin Fernandez utiliz6 como documentacion
grafica (Imagen 150). También dio origen a algunos juegos de casa y a una serie de TVE.
Todavia hoy en dia, existe un recorrido turistico a través de Madrid, EI Madrid de Alatriste”

que sigue los pasos de Alatriste.

DE LOS FREACIFCS
BASICOE DEL JLECO

Imagen 150. Ilustraciones del libro Juego de Rol del Capitan Alatriste. Ricard Ibafiez. Ilustraciones de Joan
Mundet.
Fuente: Libro Juego de rol del capitan Alatriste. Editorial. 2002. Devir Iberia, SL.

3.3.2.2. Desgloses del Departamento de arte

3.3.2.2.1. Desglose de decorados/localizaciones

Segtn la metodologia de trabajo de Benjamin Fernandez después de una primera lectura
general del guion, hace una segunda lectura donde desglosa los decorados. Y una vez
confirmadas y chequeadas por produccion las localizaciones, elabora la lista definitiva de los
decorados y sus correspondientes localizaciones. Asi podra saber cudntos escenarios tenemos,

cuales se pueden localizar y cudles construir, lo que variara dependiendo del presupuesto.

En el siguiente grafico vemos un desglose de los decorados que aparecen en el guion y en qué
ciudad estdn localizados. Una de las tareas para abaratar costes es unificar y aprovechar

localizaciones donde poder rodar diferentes decorados.
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MADRID
DECORADO SECUENCIAS LOCALIZACION
Holanda/canal 0,1,3 Exterior Estudios El Alamo
Campamento holandés 2 Exterior Estudios El Alamo
Madrid/casa de Maria 21,25 Estudios El Alamo
Flandes/Breda/trincheras 32, 333,
Flandes/Breda/caponeras 33, 34, Exterior Estudios El Alamo
Flandes/Breda/prado 35
Galedn bodega 56 Estudios El Alamo
Madrid/habitacion Angélica 70,72,74 Estudios El Alamo
Madrid/Taberna del Turco 6, 24, 81 Talamanca del Jarama
Madrid/callejon 7,9 Talamanca del Jarama
Madrid/casa Alatriste
- — 15A, 89, 63, 64 Talamanca del Jarama
Patio/escaleras/habitacién
Madrid/ Desvan Palacio de Guadalmedina 27 Talamanca del Jarama
Sevilla/ habitacién con bafiera Maria 47 Talamanca del Jarama
Sevilla/ carcel/ pasillos/ 48
— = Talamanca del Jarama
Cédiz/ enfermeria 49
Sevilla/carruaje Angélica 53 Talamanca del Jarama
Sevilla/habitacidn Ifigo 57 Talamanca del Jarama
Madrid/garito 62 Talamanca del Jarama
Madrid/ joyeria 65 Talamanca del Jarama
Madrid/corral de comedias/corredor/ camerino Maria 66,67 Talamanca del Jarama
Madrid/habitacién Copons 71,73 Talamanca del Jarama
Madrid/ calles 79 Talamanca del Jarama
Madrid/garito clandestino 80 Talamanca del Jarama
Madrid/ hospital de sifiliticas 91 Talamanca del Jarama
Madrid/calles casa Alatriste 92 Talamanca del Jarama
Madrid/Palacio Real/estancias 13 El Escorial
Coto de Caza Real 60a El Escorial

328



CAPITULO 3

CASTILLA'Y LA MANCHA
DECORADO SECUENCIAS LOCALIZACION
Madrld/Pa!aao de Gyadalmedlna/ 12,88 Monasterio de Santiago de Uclés. Cuenca
gabinete de pintura.
Madrid/Palacio Real/patio cuadro Las Lanzas 36 T WD Gl SEmE ¢l el
Cuenca
Francia/Rocroi 101 Explanada Monasterio de Uclés. Cuenca

Sevilla/corral Dia.Elvira/
escaleras/escenario/publico/palco

40, 413, 418, 42, 45, 43,

Plaza de toros de Las Virtudes. Ciudad Real

Alatriste palco real /palco Angélica a4
Madrid/zaguan Palacio Guadalmedina 78 Palacio del Viso del Marqués. Ciudad Real
Madrid/patio/escaleras . ) .
= : 94 Palacio del Viso del Marqués. Ciudad Real
Palacio Guadalmedina
ANDALUCIA
DECORADO SECUENCIAS LOCALIZACION
Madrid /Palacio Real/escaleras. 14 Palacio Ubeda, Jaén
Madrid/calles casa Angélica 16 Ubeda, Jaén
Madrid/ despacho de Olivares/salén de mapas 24C, 29, 98 Biblioteca de Ubeda, Jaén
Madrid/calles carruaje negro Alquézar 26 Ubeda, Jaén
Sevilla/taberna 50a Ubeda, Jaén
Madrid/calles casa Maria 69 Ubeda, Jaén
Madrid/exterior Palacio Angélica 75,77 Ubeda, Jaén
Madrid/claustro 85 Ubeda, Jaén
Madrid/calles 87 Ubeda, Jaén
Madrid/mentidero de los artistas 20 Baeza, Jaén
Calles Madrid/casa Alatriste 24B Baeza, Jaén
Calles Madrid/ tienda espadas 25a Baeza, Jaén
Sevilla/calle solitaria 60 Baeza, Jaén
Palacio Angélica/escaleras 68,76 Palacio de Jabalquinto, Baeza, Jaén
Madrid /calles 90 Baeza, Jaén
Madrid/habitaciéon Bocanegra 8,10 Monasterio de San Isidoro. Sevilla
Madrid/plaza 102, 10B Sevilla
Sevilla/calles/corral Dfia. Elvira 39 Sevilla
Sevilla/casa Angélica 47a Monasterio de San Isidoro, Sevilla
Sevilla/habitacién Malatesta 59,89 San Isidoro, Sevilla
Sevilla/calle solitaria 60 La Moneda. Sevilla
Puerto de Cadiz 38 Playa La Caleta. Cadiz
Cadiz/playas/dunas 50, 50B, 53A, 100 Playa Valdevaqueros Punta Paloma/Tarifa Cadiz
Sevilla/casa Jaraffa 46 Cadiz
Galedn/cubierta 54,55 Playa Valdevaqueros. Tarifa, Cadiz
Madrid /pasadizo 84 Cadiz
Campo 96 Conil, Cadiz
Playa 100 Santi Petri, Cadiz

Imagen 151. Tabla. Lista de decorados, localizaciones y secuencias. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

Podemos comprobar que los decorados son los mismos espacios que figuran en las novelas:

Flandes, Madrid, Sevilla, la carcel Real, varias tabernas, el teatro, el galeon, las galeras,
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Rocroi, etc. y gracias a la magia del cine esos escenarios se acondicionan en otros lugares mas
adecuados a las necesidades de produccion y comodidad de filmacion, debido a las

dificultades que supone rodar en Madrid.
3.3.2.2.2. Desglose de atrezo

Para desglosar el guion usaremos el modelo de codigos de color con las diferentes categorias:
amarillo - atrezo; - - grafica; perde-vegetacion; --carros y animales; - -
construccion; azul - efectos especiales,- - efectos visuales, etc., y asi poder repartir tareas

al equipo de arte.

A continuacion, como muestra desglosamos del guion las primeras secuencias, de exterior e
interior, que corresponden al arranque de la pelicula donde faltan las cantidades concretas que

se completan una vez revisado con el Departamento de direccion:

0. EXT.- CANAL - NOCHE
Alatriste emerge del agua en una densa niebla.
Niebla
Mosqueton Alatriste
1. EXT. —CANAL-NOCHE
Los Tercios avanzan sobre el agua.
Niebla
Armas de fuego (pistolas) x 7
Sangre
Mosqueton Alatriste (racord)
Pica
Pafiuelo Alatriste
2. EXT. - CAMPAMENTO HOLANDES - NOCHE
Plano general campamento holandés. Los Tercios junto a Alatriste, Lope Balboa, Saldafia, Pereira, Garrote,
Copons, Ganzua y el joven Conde de Guadalmedina atacan el campamento holandés...

Animales (vacas, caballos)

Carros

Tiendas

Atrezo exterior tiendas (sacos, cajas, sillas, faroles, carros, etc.,)
Silla holandesa

Cafiones

Armas centinelas

Trompeta holandés

Niebla

Tiendas campamento incendiadas
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Armas Tercios (Mosquetones, hachas, pistolas, cuchillos/navajas)
Armas Alatriste
Daga Garrote
Cuchillo Saldafia
Hacha Copons
Pistola Pereira
Armas arcabuceros holandeses
3. EXT. - CANAL — NOCHE
Los tercios siguen avanzando por el canal...
Niebla
Balas
Fogonazo balas
Bala impacta a Balboa
Daga Gualdamedina
Pistola holandés
Sangre Alatriste
Daga Balboa
Se tifie de sangre el agua del canal
Sangre Balboa
4, EXT. — MADRID/ CALLES (SUPRIMIDA)
5. EXT. - MADRID/CALLES — DIiA
Ifigo y Alatriste pasean por las calles de Madrid. Alatriste le da la daga de su padre. El coche de caballos de
Angélica de Alquézar pasa a su lado...
Atrezo figuracion (carros, cestos, paquetes, etc.,)
Coche Angélica
Burra coche Angélica
Animales
6. INT. - MADRID/TABERNA DEL TURCO- DiA
Alatriste, Quevedo, ifiigo y sus amigos estdn de tertulia. Ifiigo estd escribiendo...
Jarras
Vasos
Escritorio
Vaso vino Quevedo
Garrafa vino
Mesas y sillas taberna
Apliques velas
Atrezo taberna (vasos, garrafas de vino, vino, embutidos colgados, panes, etc...
Plumin y tintero
Papel ifiigo
Naipes
Libro
Panfleto poema joven pisaverde
Espada Quevedo
Armas Copons
Arma Garrote
Arma Alatriste
Daga de Misericordia
Vara Saldana
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3.3.2.2.3. Desglose de ambientacion

Emilio Ardura fue el decorador de esta pelicula, quien ya habia colaborado con Benjamin
Fernandez en los otros filmes que hemos analizado en la presente tesis: Los otros (2001) y

Carmen (2003).
Emilio Ardura nos comentas sobre su trabajo:

Al tener tantas localizaciones tuvimos que hacer interminables listas de ambientacion
desglosando decorado por decorado todos los elementos: mobiliario, textiles, utensilios,
ornamentacion, elementos de atrezo, etc. Muchos de esos elementos se tuvieron que
construir como, por ejemplo: diez caflones, tres barcas, cuatro cafiones de barco mas los
atacadores, seiscientas picas con madera de samba para que no pesaran, barriles, fardos,
espalderas, etc. (Ardura, 2020)

3.3.2.3 Sets de rodaje

Benjamin Fernandez y Agustin Diaz Yanes, junto al jefe de produccion volveran a visitar las
localizaciones para concretar y decidir cuéles son las mas adecuadas a la historia para, asi,

poder reproducir con la mayor fidelidad posible la fisonomia de la Espaiia del siglo XVII.

Benjamin Ferndndez nos cuenta como fue eligiendo y buscando las localizaciones para

posteriormente convertirlas en sets de rodaje:

Parte de La historia trascurre en Madrid, pero como es muy complicado rodar alli, la idea
de ir a Ubeda y Baeza fue mia. Entonces fui a localizar las calles e incluso algunos
interiores y sacamos muchisimos pasajes. Mucha gente me decia si habiamos rodado en
estudio porque las calles que yo buscaba con profundidad y con fondos, como la calle con
la torre de la catedral de Baeza al fondo, son localizaciones auténticas del Renacimiento
espaifiol.

La ruta de localizaciones fue elegida desde Madrid hacia Andalucia. Y asi opté por sitios,
como el Viso y las Virtudes, porque estdn en la carretera de Andalucia, a izquierda y
derecha cuando pasas por la provincia de Ciudad Real y como ese viaje lo haciamos
camino a Sevilla y Cadiz, por logistica y estética nos vino muy bien. (Fernandez B. ,
2019-2021)

La grandiosidad de esta produccidon se ve en el nimero de localizaciones donde fue rodada.

Una buena parte se grabo en exteriores naturales e interiores reales recreando dichos espacios.
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También se construyeron parte de los decorados en estudio y se filmaron en las siguientes

provincias:

e Madrid: Platé El Alamo (Navalcarnero), Cartuja de Talamanca del Jarama, San
Lorenzo del  Escorial.

e (astilla- La Mancha: Santa Cruz de Mudela. Viso del Marqués, (Ciudad Real), Uclés,
(Cuenca) ’

e Andalucia: Baeza, Ubeda, Sevilla y Cadiz.
En Madrid en los Estudios El Alamo y en los exteriores se construyeron los siguientes
decorados: Canal Flandes/Campamento Holandés/Trincheras Breda/Maqueta ciudad de
Breda/Las galeras/ La bodega/ Casa Maria/ Habitacion Angélica. En la Cartuja de Talamanca
del Jarama, formado por un conjunto de dependencias de cardcter eminentemente agrario,
cuya construccion data del siglo XVII, se rodaron algunas calles de Madrid y se construyeron
diferentes decorados como la Taberna del Turco, la casa de Alatriste, la habitacion de iﬁigo, el
garito clandestino, la joyeria, la habitacion de Maria con bafiera, la cocina de Malatesta, el
camerino de Maria, el pasillo del Corral de la Comedia, el desvan del Palacio del Conde de
Guadalmedina. En San Lorenzo del Escorial se rodo el coto de caza y estancias del Palacio

Real.

En Castilla y la Mancha, el Monasterio de Uclés de Cuenca se convirtid en el Palacio de
Guadalmedina y el patio del Palacio sirvi6 de set como Palacio Real donde unos operarios
trasportan el cuadro de Las Lanzas de Velazquez. En la planicie del exterior del monasterio se
grabo la Batalla de Rocroi. La plaza de toros de Las Virtudes de Ciudad Real se transformo en
el interior del Corral de Dona Elvira, afiadiendo una parte construida. En el Palacio del
Marqués de Santa Cruz, en el Viso del Marqués, en Ciudad Real se rod6 en el zaguén, patio y

escaleras como Palacio de Guadalmedina (Imagen 152).

En Andalucia, fueron las calles de Ubeda y Baeza, ciudades declaradas Patrimonio de la
Humanidad por la Unesco, el escenario para recrear las calles de Madrid. El casco historico
con sus plazuelas, callejones, recovecos y construcciones palaciegas se convirtieron en el

Madrid de la primera mitad del siglo XVII (Imagen 153).
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La Plaza Santo Domingo de Ubeda fue el escenario elegido para el duelo final donde fiigo
Balboa da muerte a Malatesta. Por otra parte, el Archivo Historico Municipal de Ubeda sirvid
de escenario para montar el despacho del Conde-Duque de Olivares y el Salon de Mapas

(Imagen 154).
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Imagen 152.Localizaciones y fotogramas. Monasterio Uclés. Cuenca/ Palacio de Guadalmedina/Gabinete
de pinturas y patio Palacio Real. Explanada Monasterio Uclés/ Batalla Rocroi. Plaza de toros Las Virtudes.
Ciudad Real/Corral de Dii* Elvira. Viso del Marqués. Ciudad Real. Zaguan/patio/escaleras Palacio de
Gualdamedina. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.
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Imagen 153. Localizaciones y fotogramas. Calles de Baeza y Ubeda. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.
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Imagen 154. Localizaciones y fotogramas. Plaza Santo Domingo y Biblioteca de Ubeda/ Salén de Mapas y
despacho de Olivares. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

La Casa de la Moneda de Sevilla fue el escenario del exterior del Corral de Comedias de Dofia
Elvira, donde tiene lugar la representacion de El Perro del Hortelano y el Monasterio de San
Isidoro del Campo de Santiponce se convirtio en la casa de Angélica y alli se montaron,
ademas, los decorados de la habitacion de Malatesta y del espacio ocupado por el inquisidor

Bocanegra (Imagen 155).

En Cadiz la playa de la Caleta, se trasformé en el Puerto de Cadiz y fue el escenario del

desembarco cuando llegan de Flandes. Asi nos lo cuenta Benjamin Fernandez:

Teniamos que buscar un sitio donde se pudiera hacer el desembarco. Tenia que ser una
playa y elegimos la Caleta por la ubicacion. Teniamos como fondo, a la derecha, un
castillo y, a la izquierda, otro castillo, un faro y un torreéon. Y entonces en la playa
aprovechamos el balneario como apoyo para nuestro decorado, el puerto de Cadiz.
(Fernandez B. , 2019-2021)
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Imagen 155. Localizaciones y fotogramas. Casa de la Moneda. Sevilla/Exterior corral de comedias de Dofia
Elvira. Monasterio San Isidoro. Sevilla/ Casa Angélica/Habitacion Malatesta/ Habitacion Bocanegra.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

Imagen 156. Playa de la Caleta, playa Sancti Petri, playa de Valdevaqueros. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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También, en el castillo de San Sebastian situado en la Caleta se rodo la carcel donde va

Alatriste a reclutar soldados para el asalto del galedn.

En la playa Sancti Petri se rodaron las escenas donde Alatriste recoge a Iiiigo cuando vuelve
de las galeras. La playa de Valdevaqueros, en Tarifa, fue el set donde montaron el decorado

construido del exterior del Galeon (Imagen 156).
3.3.3. Propuesta plastica y estética (Concept art)
3.3.3.1. Planos técnicos

En Alatriste se construyeron diversos decorados en los Estudios EI Alamo situado
Navalcarnero (Madrid) y también se adaptaron localizaciones naturales construyendo las

partes que fueron requeridas.

Como muestra exponemos algunos planos disefiados y dibujados por Benjamin Fernandez y su
equipo. En la Imagen 159 apreciamos la planta de la plaza de toros de Las Virtudes en Santa
Cruz de Mudela en la provincia de Ciudad Real, convertida en el Corral de Comedias de Diia.
Elvira donde se representa la obra El perro del hortelano de Lope de Vega. Es la plaza mas
antigua de Espana, data del afio 1645, de coso cuadrado, fue utilizada como corral de
comedias y las columnas que soportan la galeria norte son de época visigdtica. Destaca su
cerramiento porticado, sobre zapatas de madera que descansan en pies derechos de columnas

de piedra o madera, con cierta semejanza al estilo de patio de comedias de Almagro.

Se adapto el espacio, aprovecharon dos laterales de las galerias para convertirlos en palcos y el
equipo de construccion anadid el escenario y un lateral de palco principal, ubicado a la

izquierda del plano (Imagen 157).
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Imagen 157. Planos. Planta y alzado del corral de comedias. Adaptado en plaza de toros de Las Virtudes en
Ciudad Real. Alatriste
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Imagen 158. Plano. Planta del puerto de Cadiz. Playa la Caleta. Cadiz. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.

En la playa de La Caleta, en Cadiz, se construy6 el muelle del puerto de Cadiz aprovechando
el paisaje natural. Se colocd en un punto estratégico de la playa, apoyando la construccion del
porche del puerto en los laterales del muro del Balneario de Nuestra Sefiora de la Palma y del
Real y poder recrear las secuencias en las que vemos desembarcar a los Tercios. Mostramos
uno de los planos disefiado por Juan Pedro de Gaspar, uno de los ayudantes del Departamento

de arte bajo las pautas de Benjamin Fernandez (Imagen 158).

Uno de los decorados mas grandes y complicados de este rodaje fue el galeén construyendo la
cubierta en un plato y luego se monto en la playa de Valdevaqueros de Tarifa para poder rodar
con luz natural y fondo de mar. Se construyé un galedn espafiol del siglo XVII de 28 metros

de largo por 8,5 de ancho. También se disefiaron y construyeron carros de arrastre y cureias
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de cafones, falconetes, aparatos de carga y limpieza, caltas para balas de cafion y cabestrante.
Los planos fueron dibujados por los ayudantes Alejandro Fernandez y Juan Pedro de Gaspar

bajo la supervision de Benjamin Fernandez. (imagenes 159, 160, 161, 162y 163)

La bodega del galeon se montd y rod6 en el platd de El Alamo. Se construy6 aparte del galeon
porque para rodar, por comodidad, se suelen dividir las estancias. En la Imagen 164

observamos los planos técnicos de la bodega: planta, alzados y secciones.

Para la batalla de Rocroi se construyeron los cafiones con curefias y carros de arrastre (Imagen
165). Se utilizaron materiales para su construccion como el hierro, la madera y la fibra de
vidrio. Y luego, se ambientaron con pintura y pigmentos creando acabados con oxidos y

envejecimiento.

(Crbecont

Imagen 159. Plano. Planta y alzados. Galeon cubierta. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Imagen 160. Plano. Galedn cubierta. Planta y secciones. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Imagen 161. Plano. Galeon. Planta y alzados. Castillo de proa. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Imagen 162. Plano. Curefa cafiones. Esquema funcionamiento de carro de arrastre de curefia. Falconete.
Aparatos de carga y limpieza. Calta para balas de caion. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez
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Imagen 163. Plano. Galedn. Detalle cabestrante. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Imagen 164. Plano. Bodega del galeon. Planta y alzados. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.

it 4 . P

Imagen 165. Plano. Planta y alzado curefia y carro de arrastre de cafiones. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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3.3.3.2. Bocetos artisticos

Realiz6 para Alatriste cuarenta y cinco bocetos al dleo. A continuacidon, observamos algunos
de los bocetos como ejemplo de la metodologia de trabajo de Benjamin Fernandez. En el
apartado 3.3.6. completaremos el analisis de los cuarenta y cinco bocetos junto a sus

respectivos fotogramas.

Los bocetos del arranque de la pelicula nos sitian en el Canal de la Mancha en Flandes. Estas
secuencias fueron rodadas en los exteriores de los estudios EI Alamo de Madrid. Apreciamos

con todo tipo de detalles el ambiente que luego veremos en la pantalla; el campamento

holandés, los carros de arrastre, los cadaveres del ejército holandés, el fuego y la niebla

(Imagen 166).

Imagen 166. Bocetos. Sec. 1, 2 y 3. Canal de la Mancha. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Las siguientes ilustraciones nos sitian en las calles de Madrid de la secuencia 5 y en la
Taberna del Turco de la secuencia 6. Reflejan con gran maestria, la accion dramatica que

describe el guion. En el boceto de calles de Madrid rodadas en Ubeda de la secuencia 5 vemos
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retratada una calle bulliciosa, con puestos callejeros, toldos colgados de las fachadas y un
coche, descubierto, tirado por caballos donde la joven Angélica de Alquézar mira hacia Ihigo
y le sonrie de manera sensual, ddndose cuenta de ello Alatriste que les estd observando. El
guion queda perfectamente reflejado en el boceto que recrea la accion. Por su parte, en el
boceto de la Taberna del Turco de la secuencia 6 rodada en la Cartuja de Talamanca del
Jarama, distinguimos una taberna atestada de parroquianos en la que Alatriste y sus
compaiieros charlan y toman un trago de vino junto a Quevedo; al fondo vislumbramos la

figura de Saldana en busca de Alatriste. La paleta de color en tonos ocres, tierras y marrones

serd la gama cromatica mas recurrente de todo el filme (Imagen 167).

Imagen 167. Bocetos. Sec. 5 y 6. Calles de Madrid y Taberna del Turco. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.

En los bocetos del puerto de Cadiz, apreciamos la arquitectura portuaria y el ambiente que se
respira en los puertos. Benjamin Fernandez aprovecha los muros existentes del balneario de la
playa de la Caleta en Cadiz para afiadir el soportal. En la Imagen 168 observamos cuatro
ilustraciones de dos versiones de soportales pintados al 6leo con gran destreza y detalle.
Finalmente, se eligié para su posterior construccion los dos primeros bocetos. Los arcos
ovalados y columnas imitando piedra se apoyan en los laterales de los propios muros reales
del balneario. Observamos con que destreza pinta el ambiente de la época con personajes
como soldados, marineros, mujeres de mal vivir y detalles de atrezo. La paleta de color, la luz

y el ambiente nos traslada a la época y al momento que se cuenta en esta secuencia.
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Imagen 168. Bocetos. Puerto de Cadiz, desembarco de Flandes. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Los bocetos de la Imagen 169 corresponden a la Palma del rio de Sevilla donde cogen la barca
para ir al galedn. Benjamin Ferndndez disefid un embarcadero de madera a orillas del rio
Guadalquivir en Palma del rio con vistas a la torre de Loro y la Giralda de Sevilla. Una vez
localizado el lugar donde se decide rodar esta secuencia, se proyecta lo necesario para

adecuarlo a la época.

Imagen 169. Bocetos. Muelle en rio Guadalquivir / Palma del rio. Sevilla. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.

Las escenas de los bocetos del Corral de la Comedia de Diia. Elvira con paleta de color
predominante en rojos, fueron rodadas en dos localizaciones. Los exteriores se rodaron en los
exteriores de la Casa de la Moneda, en Sevilla, mientras que el interior se rod6 en la plaza de

toros de Las Virtudes en Santa Cruz de Mudela, en Ciudad Real, construida en 1641 que,
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como hemos dicho anteriormente, se caracteriza por tener un coso cuadrado, lo que permitid
aprovechar la arquitectura de la plaza y afiadir la construccion del escenario y palco principal.
Los bocetos muestran el ambiente con luces de vela y candiles puesto que las secuencias se
rodaron de noche. Una de las peculiaridades de Benjamin Fernandez es dibujar no solo la
arquitectura y espacios sino también los personajes que aqui nos presenta, reflejando

extraordinariamente lo que veremos en la pantalla (Imagen 170).

Las secuencias del galedn se rodaron en la playa de Valdevaqueros de Tarifa. Se coloco la
cubierta del galeon en las dunas para poder tener el punto de vista de cielo y mar. Los bocetos
nos muestran con gran realismo y detalle la cubierta del barco con sus aparejos, cuerdas, velas

y calidades de tipos de madera (Imagen 171).

Imagen 170. Dibujos y bocetos. Corral de la Comedia. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.
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Imagen 171. Bocetos. Galedn. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez...

En la Imagen 172 observamos dos ilustraciones de diferentes cocinas. La primera, de la casa
de Malatesta Este decorado se montd en una de las estancias del Monasterio de San Isidoro en
Sevilla. La segunda ilustracion muestra una cocina de Flandes, donde esta Copons con una
holandesa. Esta secuencia se elimino y no la vemos en la pantalla. En estos bocetos Benjamin
Fernandez recrea el ambiente de la época acercdndonos a la pintura holandesa del siglo XVII

de artistas como Johannes Vermeer Van Delft y David Teniers
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Imagen 172. Bocetos. Casa de Malatesta. Cartuja de Talamanca del Jarama. Alatriste.
Fuente: Benjamin Fernandez.

3.3.3.3. Decoracion y ambientacion. Propuesta estética con documentacion fotogrdfica del

atrezo, mobiliario, grdfica, enseres y ornamentacion.

La documentacion principal que utilizo Emilio Ardura para ambientar Alatriste fue la pintura
y el cine. En la Imagen 173 apreciamos fotos de cuadros de Ribera y Tiziano, ademés de una

imagen de uno de los decorados de la pelicula La edad de la inocencia (1993), de Martin

350



CAPITULO 3

Scorsese, que le sirvio como referencia para decorar la casa de Maria de Castro. Elementos de
atrezo como: un costurero, un reloj de mesa o un espejo pintados por Tiziano; telas con
texturas que sugieren colchas tomadas de cuadros de Ribera; mantel de mesa del cuadro El
retrato del mercader Gisze (1532) del pintor aleman Hans Holdein el Joven; muebles y
objetos de despensa del cuadro El proveedor (1739) de Jean-Baptiste Siméon Chardin, son

detalles imprescindibles para dar credibilidad a la ambientacion de la pelicula.

MUEBLE ¥ OBJETOS DESPENSA MARIA RELOJ MESA CASA MARIA

LAMPARA CASA MARIA

DBJETOS MESA CASA MARIA: MANTEL

%

G

L 1 Conarmants Secwin Pag 81

COSTURERO CASA MARIA

Lty § Commareerts Becrem Pag 63

COLCHA

Liten T Pug 717

SABANAS CASA MARIA ~ANGELICA

Ui Tom g o e Sracon 0 P 40

Imagen 173. Documentacion de Emilio Ardura sacada de diferentes libros de arte y peliculas. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

Lo mismo ocurre con el personaje y el decorado de Angélica de Alquézar. En la Imagen 174
comprobamos las fuentes de documentaciéon que tom6 Emilio Ardura como: las telas y los
colores del vestuario de Michelle Pfeiffer en la pelicula La edad de la inocencia; el cuadro de
la dama del armifnio de El Greco; o los cuadros de espacios de interiores de habitaciones del

pintor Laurens Alma-Tadema en cuanto a color, composicion, elementos de atrezo y textura.
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Para ambientar el palacio del Conde de Guadalmedina también tom6 como referencia los
elementos de atrezo que aparecen en los cuadros de pintores como Ribera, Murillo y
Velazquez, asi como objetos de mesa que aparecen en el cuadro Retrato de caballero joven
(1532) del pintor veneciano Lorenzo Lotto o en los bodegones de flores de Caravaggio

(Imagen 175).

Imagen 174. Documentacion de Emilio Ardura sacada de diferentes libros de arte y peliculas. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

Para esta pelicula alquilaron en las casas de atrezo de Madrid: Mateos, Vazquez hermanos y
Mejibar. Los objetos que no pudieron conseguir los tuvieron que disefiar y construir como, por
ejemplo: mesas, sillas, lingotes de oro, billetes, etc. También prepararon papeles de época,

confeccionaron manteles, sabanas y cortinas, tapizaron muebles y, recrearon atrezo especifico
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como el abanico de Angélica que lleva incorporado un cuchillo con el que hiere a Iiigo. Su
trabajo minucioso y detallista ayuda a describir como son esos personajes, sus gustos, de qué
manera y como viven, dando las claves al espectador para entender, mediante los elementos
que les rodean, lo que sienten y piensan los personajes, atrapando asi al espectador y

anadiendo autenticidad a la trama (Imagen 176).

DRJETOS MESA GUADALMEDINA HEHETLES QUM DAL T

Limn Tea Sepcaay G o i g 0
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Imagen 175. Documentacion de Emilio Ardura sacada de diferentes libros de arte y peliculas. Alatriste..
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

Todas estas referencias son necesarias para presentarselas al director y que éste vaya

visualizando su pelicula. Asi, se va dando forma, poco a poco, a la ambientacion de cada
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espacio y de cada personaje. Emilio nos cuenta como ambientaron el set del Gabinete de

pintura (Imagen 177):

En el decorado del Gabinete de pintura del Palacio del Conde de Guadalmedina, rodado
en el Monasterio de Uclés, colocamos cien reproducciones de cuadros realizados por los
pintores Rudy Mercado y Salvador Comes. Reprodujimos cuarenta cuadros de
aproximadamente de 4 x 5 metros. El corredor de unos sesenta metros, ademas de los cien
cuadros, se ambientd con objetos valiosos como vajillas, esculturas, relojes, alfombras,
silleria barroca, etc. Recuperamos unos veinte cuadros de otra pelicula de la misma época
El rey pasmado (1991) de Imanol Uribe, en la que trabajé como decorador. El pintor Rudy
Mercado estuvo retocandolos durante dos meses.

La técnica para reproducir los cuadros de la época consistid en imprimir en tela las
reproducciones de las obras, posteriormente los pintores retocaron las impresiones con los
colores adecuados creando texturas y finalmente dieron una capa de barniz. Ademas, se
cosieron retales de tela para darle mas verosimilitud pues en aquella época es lo se hacia
ya que no existian telas tan grandes. (Ardura, 2020)

Imagen 176. Fotogramas de elementos de mobiliario y atrezo. Fuente: DVD Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

354



CAPITULO 3

Imagen 177. Localizaciones. Gabinete de pintura del palacio del Conde de Guadalmedina, Monasterio de
Uclés. Alatriste.
Fuente: Emilio Ardura.

Para el decorado del Corral de la Comedia:” se diseriaron y montaron todas las luces, se
construyeron los pebeteros en cobre y las candilejas. Ademas, se pinto el fondo del escenario

y se fabricaron cuarenta bancos corridos para el coso” (ibid, 2020) (Imagen 178).
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Disefio de produccion - Plano Secuencia S L.

Imagen 178. Localizaciones. Corral de la Comedia. Atrezo y mobiliario construido. Alatriste.
Fuente: Emilio Ardura.

En las imagenes 179, 180 y 181 observamos diferentes elementos de atrezo. Emilio Ardura

nos comenta como acometieron su trabajo:

Para el decorado del Puerto de Cadiz en la playa de la Caleta, los barcos se construyeron
en Portugal. Viajé hasta alli, y encargué tres barcos de doce metros, llamados rabelos. Se
trata de barcos que eran utilizados tradicionalmente para llevar barricas de vino en Oporto.
Para ambientar la playa como puerto utilizaron cuatro trailers llenos de material. Se
montaron secaderos de pescado, almacenamientos de material portuario, cubas, fardos,
carruajes, etc.
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Para las batallas, tuvimos que construir muchos objetos de armeria, que parte de ellos se
construyeron en Toledo y, ademas, tuvimos que confeccionar tiendas de campaifia,
banderas, estandartes, etc. (ibid, 2020)

Imagen 179. Atrezo. Aparejos para el decorado del galedn. Alatriste
Fuente: Emilio Ardura.

Imagen 180. Atrezo portuario. Alatriste.
Fuente: Emilio Ardura.
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Imagen 181. Atrezo para las batallas. Alatriste.
Fuente: Emilio Ardura.

3.3.4. Presupuesto

Alatriste comenzé a rodarse en septiembre del 2004, una coproduccion de Espafia (Origen
S.L.), Francia y Estados Unidos. En su dia, fue la produccion mas cara de Espafa, con un

presupuesto alrededor de unos veinte millones de euros.
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La preparacion de la pelicula tuvo lugar durante seis meses y el rodaje durd entre catorce
y dieciséis semanas. Se par6 un mes en verano. Empezamos en primavera y estuvimos
hasta finales del afio.

El presupuesto para el Departamento de arte fue de alrededor un millén quinientos mil
euros. Dividido en este caso en dos partidas iguales entre construccion y ambientacion.
(Ardura, 2020)

La pelicula se rod6 en una gran cantidad de lugares diferentes, con caballos, barcas, carruajes,
un galeon, explosiones y grandes batallas. Para llevar el rodaje de las grandes batallas a buen
término se necesitaron unos doce actores y seiscientos extras. La disefiadora de vestuario
Francesca Sartori y su equipo confeccionaron todos los trajes. Para asesorar a Viggo
Mortensen con la esgrima contrataron al americano Bob Anderson, conocido entrenador y
coredgrafo de lucha con espadas y ademds doble de personajes en peliculas como Barry
Lindén o El sefior de los anillos. Jordi Cruz fue el encargado de la coreografia de las batallas y
de los semovientes. Segun Emilio Ardura “De lo construido y hecho se ve en la pelicula un
cuarenta por ciento. Se pierde mucho el vestuario y toda la estética en general”. (Ardura,

2020)
3.3.5. Set: Proceso de construccidon y ambientacion

Uno de los aspectos mas importantes de la pelicula es la escenografia. Se utilizaron para
recrear esta historia con gran rigor historico diferentes modelos escenograficos: escenarios
exteriores naturales, interiores reales, recreaciones de ambos, construcciones en estudio y en

espacios naturales y referentes historicos para contextualizar la accion.

Dependiendo del tipo de pelicula y presupuesto, unas veces se construyen los decorados en
platd y otras veces se recrean las localizaciones adecuadas al proyecto. En este caso se
utilizaron todos los modelos escenograficos. Se eligieron estancias existentes, donde el trabajo
fue adecuar los espacios a las necesidades del guion, mediante la trasformacion del espacio,
pintura de ambientacidon, pequenas construcciones, mobiliario adecuado de la época, atrezo,
etc. También se construyeron en platd diferentes estancias y se montaron arquitecturas y

elementos en diferentes exteriores.
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En las siguientes imagenes reproduciremos diferentes momentos de la pelicula para poder
entender el trabajo tan laborioso que realiza el Departamento de arte. Vemos el proceso de
trabajo desde la localizacion, los planos técnicos y bocetos artisticos, la maqueta del decorado,
construccion en platdé o montaje en la localizacion y finalmente, el set ambientado preparado

para rodar.

En la playa de La Caleta de Cadiz, el equipo de construccion del Departamento de arte
construy6 el puerto de Cadiz. El decorado se hizo en los talleres de construccion para luego
montarlo en la playa. Los materiales que se utilizaron como base fueron madera, escayola,
hierro y porexpan, tratandolos con diferentes acabados de pinturas y texturas, imitando el
material que fuera necesario. En este caso, vemos que el acabado final fue imitacion de piedra
caliza y maderas ambientadas con diferentes tonalidades de oxidados y desgastados por el
paso del tiempo y el salitre. En las imagenes 41 observamos el proceso de trabajo desde que se
localizo, pasando por los bocetos realizados por Benjamin Fernandez, dos ilustraciones de
diferentes puntos de vista; seguidamente se dibujaron los planos técnicos, se construyod la
maqueta a escala para poder visualizar el espacio y finalmente, el equipo de construccion
levant6 el decorado en la playa de La Caleta y el equipo de ambientacion atrez6 y vistio el

decorado (Imagen 182).
Asi nos lo explica Benjamin Fernandez:

En Cadiz, en la playa de la Caleta montamos el porche del puerto construyendo una serie
de arcos sobre columnas apoyandonos en el balneario. Y cubrimos todo lo que no
queriamos ver. Construimos dos pestafias con forma de muro que tapan la ciudad. Una de
las pestafias coincide con la vista del castillo de Santa Catalina, que nos servia de fondo; la
otra pestafia cubria el balneario donde nos apoyamos. Al fondo veiamos el Castillo de San
Sebastian. De esta forma, aprovechamos todo lo que podiamos ver de acuerdo a la época.
(Fernandez B. , 2019-2021)
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Imagen 182. Proceso de trabajo desde la localizacion hasta el rodaje.
Playa de la Caleta. Cadiz. Desembarco de los Tercios de Flandes. Sec. 38. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

La playa de Valdevaqueros de Tarifa fue el escenario donde se instald el galeon espafiol del
siglo XVII. En la Imagen 183 apreciamos el proceso del disefio de produccion: los bocetos, los
planos de la cubierta, la maqueta y finalmente, el galeén construido en el taller de
construccion de Arganda en Madrid. Una vez construido, se desmontd por partes y se trasladd

e instald en la playa.

362



CAPITULO 3

Imagen 183. Maqueta y construccion. Galeon. Alatriste.
Fuente. Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

Es fundamental para dar credibilidad al decorado, ademas de la construccion del galeon,

llenarlo de todo tipo de elementos de ambientacion como: cuerdas, aparejos, cafiones y atrezo.
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En la Imagen 184 observamos la cubierta del galeon, de noche, instalada en el set de la playa
de Valdevaqueros con los actores durante los ensayos previos al rodaje. Para documentarse en
el disefio del galeén, Emilio Ardura visité el Museo Naval de Madrid. Ademéas tuvo que

construir todo el atrezo y vestir el decorado con todo tipo de objetos: cuerdas, cafnones, redes,

aparejos, fardos, faroles, etc.

Imagen 184. Bocetos Galedn/Ambientacion/Ensayos y rodaje de las sec. 54 y 55. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.
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Decidieron construir el set de la bodega del galedn en los estudios El Alamo, para poder rodar

la secuencia en la que Alatriste tiene que matar a su compafero porque este quiere robar los

lingotes de oro que han ido a confiscar por encargo del Rey (Imagen 185).

Imagen 185. Plano, decorado y fotogramas. Bodega galeon. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez.

La plaza de toros La Virtudes, en Santa Cruz de Mudela, en la provincia de Ciudad Real fue el
set de rodaje convertido en el Corral de Comedias de Dofia Elvira en Sevilla. Fue elegido por
tratarse de un bello conjunto arquitectonico constituido por la plaza de toros y la ermita
adyacente. La ermita, del siglo XV, cuenta con una techumbre mudé¢jar y la plaza de toros de
planta cuadrada fechada en 1645, fue concebida como plaza urbana convertible en coso
taurino. El conjunto combina la silleria clasica con la madera de las galerias altas y las
barreras de color rojo almagro, el blanco de los muros y la piedra de las columnas de la

fachada de la ermita.
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Se aprovecho parte de las galerias para palcos y se construyo el escenario y el palco principal.
El ruedo se trasform6 en platea llenandolo de bancos y sillas para los espectadores. El
Departamento de arte elabor6 los planos y una maqueta antes de comenzar a construir (Imagen

186).

La batalla de Breda se mont6 en los exteriores de los estudios £I Alamo donde se construyeron
las trincheras y de fondo se pint6 un forillo con la ciudad de Breda. En la Imagen 187
observamos el forillo disefiado por Benjamin Fernandez, y la maqueta de las trincheras que
resulta muy Ttil, tanto para el Departamento de arte, como para otros Departamentos. Asi, el
Departamento de efectos especiales la utiliza para hacerse una idea del espacio, de cara a
disefar sus coreografias de efectos especiales como explosiones, incendios, disparos, peleas y
movimientos de actores. Lo mismo ocurre con el Departamento de direccion que, a través de
la maqueta, puede planificar la puesta en escena. La creaciéon de un modelo tridimensional a
escala del escenario ayuda a visualizar el espacio en términos de tamafio, escala y accion. La

ultima fotografia de la Imagen 187 muestra a Benjamin Fernandez en el set de las trincheras.

La galera donde estan los esclavos remando se construyé en un plato de El Alamo. Para poder
visualizar el espacio también se construyd una maqueta. En la Imagen 188 observamos la
maqueta, el decorado en fase de construccion y el fotograma donde se ve el resultado final de

todo el proceso.

En la Imagen 189 observamos el boceto y la maqueta del decorado de la habitacion en
Flandes, donde estan reunidos Alatriste y los soldados. Siempre que haya tiempo, y
dependiendo del tipo de espacio y de la accion que se vaya a rodar, se realiza una maqueta
para poder planificar y visualizarlo. Esta secuencia se mont6 en la Cartuja de Talamanca del

Jarama pero fue eliminada y no aparece en la pelicula.
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Imagen 186. Localizacion, bocetos, plano y maquetas. Plaza de toros Las Virtudes. Ciudad Real.
Decorado corral de comedias Doia Elvira. Sevilla. Alatriste.
Fuente. Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez
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Imagen 187. Boceto, maqueta, plano, set trincheras, miniatura, forillo-pintura de ciudad de Breda,
fotograma. Batalla de Breda. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 188. Maqueta, plano, set y fotograma. Galera. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez. y DVD
Alatriste.
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Imagen 189. Habitacion Flandes. Bocetos y maqueta.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste

Es un momento magico cuando se retinen todos los elementos en el sef y se crea la atmosfera y
el didlogo adecuado: la construccion y ambientacion del set, la iluminacion, los actores, el

color y la relacion espacial entre todos esos elementos.
3.3.6. Comparativa del disefio conceptual a la realidad filmica: del boceto al fotograma.

Los bocetos de Benjamin Ferndndez se caracterizan por ser muy minuciosos y realistas, lo que

aporta mucha informacién y fidelidad histérica. En ellos, se refleja con suma maestria el
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ambiente. Realizados con una técnica muy compleja y lenta como es el oleo, sirven a
Benjamin Fernandez como proceso de pensamiento, y acaban reflejando perfectamente, en
imagenes, lo que el director y guionista han expresado previamente con palabras. A partir de
dichos bocetos, tanto el equipo de arte como el resto de equipos (fotografia, vestuario,
magquillaje, peluqueria, efectos especiales y digitales), tienen la informacion suficiente para

poder materializar el disefio de produccion.

En las siguientes imagenes podemos analizar los cuarenta y cinco bocetos junto a sus
respectivos fotogramas, a partir de las cuales, se estudiara la similitud que existe entre el

boceto y el fotograma. La metodologia seguida para explicar el proceso, es la siguiente:

Se ha escogido el fotograma que mas se asemeja al boceto y ordenado cronoldgicamente
segun el guion. En general, podemos valorar el extraordinario parecido entre los bocetos y los
fotogramas, aunque en algunos casos no podemos cotejar la similitud porque los decorados
estan en penumbra y los planos son muy cerrados no pudiendo apreciar con detalle el
espacio. Gracias a estos bocetos tan minuciosos, Agustin Diaz Yanes puede planificar y
hacerse una clara idea del lugar donde se desarrolla la accion. Y ademas sirven al equipo de

arte y a los demas Departamentos para visualizar la pelicula.

En los bocetos observamos los espacios en planos generales y amplios apreciando todo tipo de
detalles mientras que en la pelicula los planos son més cerrados, por lo general, planos medios
y cortos. Ademas, al ser una pelicula que se desarrolla en el siglo XVII, la iluminacion esta
marcada al estilo de la pintura barroca por una luz tenebrista, contrastada y oscura. Asi nos lo

cuenta el director:

Una pelicula del siglo XVII en Espafia ha de tener su propio color, un color distinto. Eso
lo sabia el director de fotografia, Paco Femenia. Fuimos al Prado, a ver Velazquez,
Caravaggio, la pintura del XVII... Teniamos el color, la luz; lo dificil era hacerlo, pero ahi
estaba Paco Femenia. (Cruz, 2006)

Las primeras secuencias nos sitian en el Canal de la Mancha en tierras de Flandes. La magia
del cine hace verosimiles situaciones del pasado adentrandonos en el Canal de la Mancha, en

las humedas y grises tierras holandesas. Benjamin Ferndndez refleja en estos tres primeros
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bocetos el ambiente que respiraban: la niebla, el frio, la humedad, el fuego, los disparos, las
muertes y la oscuridad, a través de la paleta de colores y texturas de los bocetos. Estos
decorados se construyeron integramente en los exteriores de los estudios EI Alamo. En los
fotogramas comprobamos que los planos son muy cerrados, hay excesiva niebla y al estar
rodado de noche, apenas se distinguen las siluetas. La paleta de color es en gama de azules y

grises con algun punto de rojos y amarillos del fuego (Imagen 190).

Las primeras imagenes donde aparece reflejado el Madrid de mediados del siglo XVII
corresponden a la secuencia 5. Estas escenas se rodaron en calles de Baeza pero la magia del
cine nos hace creer que estamos en Madrid. El boceto refleja con gran detalle lo que describe

el guion.

En ese momento, un coche descubierto, tirado por una mula, se abre camino entre la
multitud. Pasa al lado de Alatriste e Ifigo. En el coche va una jovencita de
aproximadamente la misma edad que Ifiigo (desde ahora Angélica de Alquézar) y se
deslumbra por su belleza. La nifia mira con interés a Alatriste como queriendo retener su
cara y, después, clava sus ojos en Ifiigo. Este queda paralizado. La nifia le dedica una
sonrisa enigmatica, sensual, impropia de su edad. (Diaz Yanes, 2006, pag. 19)

En el boceto vemos una calle de Madrid (rodado en la Cartuja de Talamanca del Jarama)
abarrotada de gente, con puestos callejeros, toldos colgados de las fachadas para cubrirse del
calor sofocante y entre la multitud, se distingue un carruaje con Angélica de Alquézar mirando
hacia atras con cara picara a Ifigo de Balboa. Alatriste les observa. La paleta de color es en
tonos ocres, marrones y tostados. Esta gama de colores la veremos con frecuencia a lo largo
del filme. Observamos en los fotogramas la misma escena que vemos en el boceto y similar

paleta de color, aunque los planos son mas cerrados (Imagen 191).
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Imagen 190. Bocetos y fotogramas. Canal/campamento holandés. E1 Alamo. Sec. 0,1,2,3. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 191. Boceto y fotogramas. Calles de Madrid/. Sec. 5. Alatriste. Cartuja de Talamanca del Jarama.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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La Imagen 192 corresponde a la Taberna del Turco. Este decorado se monto6 en la Cartuja de
Talamanca del Jarama adecuando espacios alli existentes. Las tabernas eran edificios que
contaban con una segunda planta en la que vivia el tabernero y ofrecia alojamiento, por eso
apreciamos a la izquierda una escalera. Por las ventanas entra luz natural, acompafiada en el
interior por candelabros de velas y lamparas de aceite, creando una iluminacion de contraluz.
La paleta de color es en tonos ocres, marrones y tostados. Apreciamos la gran similitud entre
el boceto y el decorado respectivamente al espacio, el ambiente, los personajes en sus mesas y
la paleta de color. En cuanto a la iluminacion percibimos que en el fotograma la luz es

contrastada con los personajes a contraluz y el plano es algo mas cerrado.

La accion de la secuencia se desarrolla en las calles de Madrid, cuando Malatesta y Alatriste
salen de la Taberna del Turco (ambientada en Talamanca del Jarama). Mientras el boceto
presenta un plano general de las calles de Madrid, en el fotograma de esta secuencia
encontramos un plano medio de Malatesta que le ofrece un trabajo a Alatriste. En otro plano
vemos a Alatriste meando sobre una pared cubierta de estampas de virgenes y santos. El punto

de vista es diferente en el boceto y en el fotograma (Imagen 193).

El boceto de la Imagen 194 nos muestra un plano general donde vislumbramos al fondo a
Malatesta y Alatriste, de pie, frente a la mesa en la cual estd sentado Luis de Alquézar, quien
les propone un encargo: matar al principe de Gales y Buckingham. El boceto muestra la
estancia, con una la luz calida que entra por las vidrieras marcando el lugar y donde vemos, en
primer plano, a Bocanegra observando lo que ocurre. En el fotograma percibimos que el punto
de vista es diferente, los planos son cortos y lo mas amplio y parecido al boceto es el
fotograma donde vemos en primer plano a Malatesta y Alatriste y de fondo detras de ellos,
esta sentado en un sillon el fraile dominico, quien se presenta como el padre Emilio
Bocanegra, presidente del Santo Tribunal de la Inquisicion. La paleta de color es mas apagada
y la iluminacién muy contrastada, aunque se mantiene la misma gama de colores en ocres y
marrones. La estancia fue rodada en el Monasterio de San Isidoro de Sevilla, donde indicamos

lo que ocurre en la secuencia 10 del guion:
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El plano se amplia. El enmascarado esta sentado tras una mesa. En el dedo indice de su
mano izquierda luce un sello de oro.

Alatriste y Malatesta de pie frente a la mesa. Detras de ellos, bajo una gran cruz, sentado
en un sillon frailero, un dominico. (Diaz Yanes, Alatriste. Guion cinematografico, 2006)

Imagen 192. Boceto y fotogramas. Taberna del Turco. Cartuja de Talamanca de Jarama.
Sec. 6,24y 81. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 193. Boceto y fotogramas. Calles de Madrid. Cartuja de Talamanca de Jarama.
Sec.24. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 194. Boceto y fotogramas. Madrid/Habitacion Bocanegra. Monasterio de San Isidoro.
Sevilla. Sec. 10.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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La Imagen 195 nos muestra el boceto del patio de la casa de Alatriste. En un primer plano
aparecen Iiigo y Alatriste sentados en un patio tipico de las casas de la época tipo corrala,
donde observamos: gallinas sueltas, un palomar, tendedero, etc. en gama de tonalidades suaves
predominando los colores ocres y marrones y una luz suave y natural. Esta localizacion se
adaptd en la Cartuja de Talamanca del Jarama. La secuencia en la pelicula nos cuenta la
llegada de Alatriste a su casa y su encuentro con Ifiaki que estd dando estocadas con un palo.
En los fotogramas apreciamos que es el mismo espacio del boceto, pero la accion ha
cambiado. Los planos son mas cerrados y la paleta de color es desaturada y monocromatica en
tonos tierras y grises. Esto ocurre algunas veces, pues la accién del guion puede variar a lo

largo del rodaje.

El boceto de la Imagen 196 presenta el encuentro de Alatriste y Bocanegra, quien le perdona
la vida de momento. Sus ultimas palabras seran: “La ira de Dios sabra donde encontraros”.
El boceto muestra un plano general de una estancia del Monasterio de San Isidoro de Sevilla,
con una luz natural calida que entra por el ventanal iluminando el gran crucifijo y dejando a
contraluz a los personajes. La gama en tonos ocres y marrones se mantiene en casi toda la
pelicula. Sin embargo, los fotogramas revelan, en planos mas cerrados, la misma acciéon con

tonos monocromaticos frios y contrastados.

En la Imagen 197 nos encontramos en el gabinete de pinturas del Palacio de Guadalmedina
(rodada en la Cartuja de Talamanca del Jarama). Un desvan repleto de muebles, objetos de
decoracion y cuadros apilados. En la secuencia veremos el cuadro El aguador de Sevilla de
Velazquez. El Conde de Guadalmendina le pregunta a Alatriste que le parece el cuadro que
acaba de adquirir, ddndonos a entender que es un buen coleccionista y entendido en arte. En
esta secuencia apreciamos el gran parecido entre el boceto y el fotograma, exceptuando que en

el fotograma el plano es mas cerrado y la iluminacion contrastada y fria.
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Imagen 195. Boceto y fotogramas. Madrid/ casa Alatriste/patio. Cartuja de Talamanca del Jarama.
Sec. 15A. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 196. Boceto y fotogramas. Madrid/habitacion Bocanegra. Monasterio de San Isidoro.
Sevilla. Sec. 23. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 197. Boceto y fotogramas. Palacio de Gualdamedina/Desvan. Cartuja de Talamanca del Jarama.
Sec. 27. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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El archivo histérico municipal de Ubeda, situado en el Palacio Vazquez de Molina, con su
artesonado mudéjar fue el escenario para recrear el salén de mapas del Palacio Real donde
Alatriste visita al Conde-Duque de Olivares. El boceto proyecta un plano general de una sala
amplia dibujada con perspectiva central. El espacio estd cubierto de estanterias repletas de
pergaminos, documentos y mapas. Una mesa al fondo ocupa el centro de la sala donde esta
sentado el conde- duque de Olivares. El boceto mantiene la paleta de color predominante del
filme en tonos ocres, marrones y tostados. El fotograma ensefia el espacio en planos mas

cerrados, pero apreciamos la similitud entre ambos (Imagen 198).

En la Imagen 199 vemos el boceto y los fotogramas donde Los Tercios asedian Breda.
Estamos en las trincheras con lluvia y humedad, llenas de fango, con soldados espafioles
calados hasta los huesos, agotados, sucios y andrajosos. El boceto describe, en primer plano, a
nuestros protagonistas; apoyados en las trincheras junto a sus mosquetes. De fondo grandes
cestones y en la lejania divisamos Breda, en tonalidades céalidas de ocres, marrones, tostados y
grises. En el fotograma observamos a Copons, Garrote y Pereira agotados, sucios y calados,
bajo un cielo encapotado y lluvia torrencial, hay barro por todas partes. La secuencia es muy
densa rodada en planos medios y cortos muy cerrados. Practicamente el color desaparece,
convirtiéndose en gama de colores frios, paleta monocromatica de grises azulados. El set se
construyo y rod6 en los exteriores de los estudios de EI Alamo en Navalcarnero (Madrid). Para
recrear la ciudad de Breda se realiz6 una gran maqueta que intuimos al fondo. En la secuencia

29 en la sala de mapas Alatriste describe a Olivares como es Flandes:

Es el fin del mundo, Excelencia. Cuando Dios nuestro sefior cred Flandes, lo alumbrd con
un sol negro. Un sol hereje, que ni calienta, ni seca la lluvia que te moja los huesos para
siempre. Es una tierra extrafia, que nos teme y nos odia, y que jamas nos dara tregua.
Flandes es el infierno, Excelencia. (Diaz Yanes, 2006, pag. 55)
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Imagen 198. Boceto y fotogramas. Palacio Real/ Salén de mapas. Archivo histérico municipal de Ubeda
Sec. 29. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 199. Boceto y fotogramas. Flandes/Trincheras. Estudios EI Alamo.
Sec. 32. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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En la Imagen 200 vemos un plano general de la trinchera, los soldados estan preparados con
sus mosquetones por si pueden dar caza a un holandés. En segundo plano los cestones les
protegen y de fondo en la lejania se aprecia la ciudad de Breda. La gama de colores de ocres,
marrones y tierras del boceto contrastan con la del fotograma. Hemos elegido el fotograma
que mas se acerca a este momento que plasma el boceto y es cuando vemos a Pereira, el
portugués, que se alza, dispara y rapidamente se tira al suelo. El tiro del holandés choca contra
el centon por donde asoma la cabeza de Pereira. Es el unico instante donde apreciamos, en
medio de la neblina, la ciudad de Breda al fondo. La gama de colores es opuesta al boceto,
convirtiéndose en paleta monocromatica de grises azulados en espacios condensados,

consiguiendo esa sensacion que describe Alatriste “Flandes es el infierno”.

Nos encontramos en el momento historico que inmortalizd6 el pintor sevillano Diego
Velazquez en su cuadro Las lanzas o la rendicion de Breda, donde retrata, con dignidad, la
rendicion de los holandeses. El boceto muestra al bando espafiol, un grupo compuesto por
soldados, contemplando la escena de la rendicién con la entrega de las llaves de la ciudad.
Benjamin Fernandez muestra el contraplano del cuadro, dibujando el ambiente (sus gentes y
soldados, sus diferentes atuendos, las carpas de campafia, las banderas y estandartes), en un
plano frontal, estatico y congelado que recoge ese instante (rodada en los estudios de El

Alamo).

Los fotogramas revelan el plano y contraplano de la rendicion de Breda consiguiendo con gran
maestria adentrarnos en el acontecimiento que inmortalizd Veldzquez y que se ha quedado
grabado en nuestras mentes para siempre. La pintura ha tenido en el cine muchas
interpretaciones y aqui nos adentramos mas alla del cuadro en el contexto historico creando un

concepto visual que incluye niveles poéticos de decoracion expresiva (Imagen 201).
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Imagen 200. Boceto y fotogramas. Flandes/Trincheras. Estudios £I Alamo.
Sec. 32. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 201. Boceto y fotogramas. Rendicion de Breda. Estudios EI Alamo.
Sec. 35. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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La Imagen 202 recoge los fotogramas del desembarco de los Tercios en el puerto de Cadiz que
vienen de Flandes. Hemos seleccionado el boceto que mas se asemeja a los fotogramas, en el
apreciamos un soportal del puerto dibujado desde un punto de vista en perspectiva central, que
nos permite percibir el ambiente portuario. En primer plano, aparecen los soldados y
marineros reunidos, rodeados de elementos marineros como bidones, sacos, cajas, etc. Al
fondo avistamos la llegada de los Tercios al puerto. En los fotogramas podemos apreciar los
planos del desembarco: soldados sucios, harapientos, heridos y mutilados que bajan de la
galera contentos de pisar de nuevo suelo espafiol, centrandose en Ifligo que busca a Alatriste.
Los planos de esta secuencia son cerrados y la luz es contrastada (esto ocurre con frecuencia a
lo largo del filme). Percibimos que el boceto y el fotograma son semejantes, reflejando el

ambiente del momento.

La Imagen 203 muestra la secuencia en la que Quevedo, Alatriste e Ifiigo van andando por una
calle sevillana y se dirigen hacia el corral de comedias de Dona Elvira. El equipo de arte
adaptd y ambiento los exteriores de la Casa de la Moneda de Sevilla. Los bocetos revelan, en
un plano amplio, el ambiente de una calle repleta de gente y a nuestros personajes en el centro
de la escena. La paleta de colores es de tonos céalidos y predominio de tonalidades rojas,

marcando una iluminacién de luces de velas y antorchas al tratarse de una secuencia nocturna.

El interior del corral de comedias de Sevilla se rod6 adaptando la plaza de toros de Las
Virtudes de Ciudad Real. El coso taurino es de estructura cuadrada y su galeria alta esta
formada por una balaustrada y zapatas de madera, asi como columnas de piedra en la parte que
da a la ermita. Aprovechando esa estructura cuadrada, construyeron el escenario y una parte de

galeria como palco.

El boceto muestra una escena nocturna con una vista lateral del escenario, el patio de butacas
(que se corresponde con el ruedo de la plaza de toros) y los palcos, aprovechando las galerias
de la plaza. En el boceto predominan las tonalidades rojas. Advertimos el ambiente de la
escena repleta de gente observando el escenario donde se representa la obra El perro del

hortelano de Lope de Vega (Imagen 204).
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Imagen 202. Boceto y fotogramas. Playa de la Caleta. Cadiz. Sec. 38. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 203. Boceto y fotogramas. Calles Sevilla. Casa de la Moneda. Sevilla. Sec. 39. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 204. Boceto y fotogramas. Corral de comedias de Dofia Elvira. Sec. 41. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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El boceto siguiente muestra una Imagen frontal del teatro repleto de publico mientras en el
escenario se representa E/ perro del hortelano con Maria de Castro interpretando a Diana que
recita unos versos a Teodoro. En los fotogramas observamos con detalle el escenario y los
palcos: el palco de Alatriste, el palco Real donde se encuentran el Rey, Guadalmedina y

Olivares y el palco de Angélica (Imagen 205).

Los fotogramas de la Imagen 206 muestran la secuencia de la alcoba de Maria en Sevilla
(rodada en la Cartuja de Talamanca del Jarama). Alatriste estd en la bafiera mientras Maria y
¢l conversan sobre qué le ha parecido la representacion de teatro. Maria le cuenta que el Rey le
ha regalado un collar. Los planos de la alcoba semejan escenas de cuadros del renacimiento
por el tratamiento de la luz y la composicion. Ademas, la presencia de un espejo, que refleja a
la pareja al final de la escena, nos recuerda las pinturas de Veldzquez, trasportandonos a este

periodo historico.

El boceto siguiente muestra una Taberna de Sevilla (rodada en la Cartuja de Talamanca del
Jarama), en la que estdn sentados Pereira e Ifigo y por la puerta aparece un alguacil de la
Inquisicion. La estancia es fria y esta vacia, los muebles, vigas y suelo son de madera, y de las
vigas cuelgan apliques de luz de vela. Hay pocos elementos de atrezo y el ambiente presagia
que algo malo va a ocurrir. En el fotograma observamos con planos bastante cerrados la
misma estancia donde Pereira le cuenta a ffiigo que le busca la Inquisicion, en ese momento se
abre la puerta del fondo y entran los alguaciles. Uno de ellos se acerca a la mesa de Ifiigo y
Pereira y le dice: Luis Pereira, daos por preso en nombre del Santo Tribunal de la Inquisicion.
Todo ocurre muy rapido, Pereira saca su daga y de un tajo se corta el cuello, mientras os

parroquianos observan la escena sin inmutarse (Imagen 207).
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Imagen 205. Boceto y fotogramas. Corral de comedias de Dofia Elvira. Sec.43, 44 y 45. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 206. Boceto y fotogramas. Habitacion de Maria con Bafiera. Cartuja de Talamanca del Jarama.
Sec.47. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 207. Boceto y fotogramas. Taberna de Sevilla. Cartuja de Talamanca del Jarama. Sec.50A.
Alatriste.

Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Gualdamedina, por orden del Rey, encarga a Alatriste atracar el galedn que porta en sus
bodegas dos mil barras de oro sin declarar. Los bocetos muestran la orilla del rio
Guadalquivir, donde se embarcan Alatriste y sus secuaces para ir al galedn. El boceto ilustra
un embarcadero a orillas del rio Guadalquivir, en Palma del Rio, con vistas a la torre del Loro
y la Giralda. Sin embargo, el fotograma que cuenta este momento muestra un plano mucho

mas cerrado (Imagen 208).

En la Imagen 209 observamos los bocetos que muestran el arranque de la secuencia en la que
podemos apreciar la cubierta del galeon de noche mirando hacia popa y el castillo dibujado
con todo tipo de detalles. A la derecha asoman por la borda Alatriste y sus compafieros
preparados para el asedio. Los fotogramas de esta secuencia vislumbran los disparos y
cafionazos del asedio rodados con gran cantidad de efecto de niebla y con una iluminacion en
tonos azules, lo que deja en penumbra la escena. Apreciamos que el decorado es exactamente
igual a los bocetos dibujado por Benjamin, aunque cambia la iluminacion. Estas escenas se

rodaron de noche en la playa Valdevaqueros, donde instalaron la cubierta del galeon.

En el siguiente boceto observamos a Malatesta herido y postrado en la cama. Un vendaje le
cubre el pecho, y un aposito el ojo. Alatriste viene a matarle, porta su pistola en la mano.
Observamos el gran parecido del boceto y el fotograma excepto por el punto de vista de la
escena y por la luz tenebrista. Los fotogramas de esta secuencia recuerdan a estancias de
cuadros renacentistas del barroco, recreando atmosferas pictoricas. Se ambientd en una

estancia del Monasterio de San Isidoro, Sevilla (Imagen 210).

Percibimos en la siguiente Imagen, una calle de noche donde pasean Alatriste y Quevedo. Nos
encontramos en la secuencia 61 en la que Quevedo comenta la situacién de nuestro pais a
Alatriste: Mirad en lo que nos hemos convertido capitan. En un pais de mendigos, nosotros
que éramos el ombligo del mundo.... El boceto muestra una calle de Madrid ambientada en la
Cartuja de Talamanca del Jarama, donde en principio se iba rodar. Finalmente, se decidid
trasladar el rodaje a calles de Baeza. Comprobamos que el boceto y los fotogramas son

diferentes en cuanto a paleta de color e iluminacion (Imagen 211).
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Imagen 208. Boceto y fotograma. Rio Guadalquivir. Palma del Rio. Alatriste. Sec. S0A
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 209. Bocetos y fotogramas. Galeon /cubierta. Playa de Valdevaqueros. Sec.54. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 210. Boceto y fotogramas. Habitacion de Malatesta. San Isidoro. Sevilla. Sec.59. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 211. Boceto y fotogramas. Calles de Madrid. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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En la Imagen 212 observamos a Iiligo observa a Alatriste como duerme en su habitacion,
tumbado en un camastro. La débil luz de una vela ilumina la estancia, ademas de un haz de luz
que escapa por la puerta. En el filme descubrimos que esta primera parte no se ve, arrancando
la secuencia en el fotograma que mostrados donde observamos el cambio de luz del amanecer.
Alatriste despierta, se incorpora y va hacia una mesita donde coge la cadena de oro que le
regal6 el Rey. La estancia dibujada es la misma del fotograma y la paleta de color se mantiene,
solo descubrimos que cambia la disposicion del poco mobiliario existente (esta secuencia se

rodo en la Cartuja de Talamanca del Jarama).

El boceto muestra a Alatriste en un corredor de un corral de comedias, rodeado de trastos,
telas pintadas y elementos de utileria que usan para la tramoya (rodada en la Cartuja de
Talamanca del Jarama). En los fotogramas no se aprecia la estancia, aunque podemos intuir
que es el mismo espacio disefiado por Benjamin Fernandez, coincidiendo la paleta de color

(Imagen 213).

La secuencia anterior continua con esta otra ilustracion que nos lleva a los camerinos de los
actores. Alatriste aparta el cortindn y entra al camerino de Maria de Castro. Ella no esta, en su
lugar vemos a Martin Saldafa, el teniente de alguaciles. Los planos son cerrados, por lo que

no se pueden apreciar los detalles de la estancia (Imagen 214).

El boceto muestra un plano general del dormitorio de Angélica observando la llegada de Ifiigo.
El fotograma que mas se acerca al boceto es el plano de ella mirando a camara donde se
supone observa a Ifiigo. La paleta de colores con predominio de las tonalidades naranjas

coincide en el boceto y fotograma.

En un principio se monto la habitacion en el Monasterio de San Isidoro, pero por problemas de
plan de rodaje tuvieron que trasladar el decorado a una estancia de la Cartuja de Talamanca
del Jarama. A veces, ocurre que por tiempos de rodaje si no se puede cumplir el plan de rodaje

y si el decorado no es muy complicado de montar se cambia de localizacién (Imagen 215).
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Imagen 212. Boceto y fotogramas. Habitacion Alatriste. Cartuja de Talamanca del Jarama. Sec.64
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 213. Boceto y fotogramas. Madrid/Corral de Comedias/Corredor. Cartuja de Talamanca del Jarama.
Sec.66. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 214. Boceto y fotogramas. Camerino de Maria. Sec.67. Cartuja de Talamanca del Jarama. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 215. Boceto y fotogramas. Habitacion Angélica. San Isidoro. Sec.72. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.

407



CAPITULO 3

En la secuencia 216 nos encontramos una escena hogarena donde Malatesta afila su espada
mientras su mujer cocina. Esta escena nos transporta y recuerda a la obra de Velazquez. Asi

nos lo cuenta Monica Barrientos:

Otras obras de Velazquez que incluyen algin detalle de naturaleza muerta también
inspiran algunos momentos de Alatriste; es por ejemplo la relacion que puede establecerse
a este nivel entre los planos del matrimonio Malatesta en la cocina de su hogar, a la luz de
las velas, mientras €l afila su espada, y La cena de Emats (1620), cuyo escenario principal
es también una cocina. (Barrientos-Bueno, 2017, pag. 416)

Ademas, nos recuerda a las pinturas costumbristas de los pintores holandeses del siglo XVII.
Escenas hogarefias con todo tipo de detalles, donde la luz juega un papel fundamental creando

una atmosfera calida e intimista.

Observamos el gran parecido entre el boceto y el fotograma, aunque cambie la posicion de los
personajes. La paleta de colores se mantiene, sin embargo, como ocurre en toda la pelicula la
iluminacién es mas contrastada y tenebrosa y nos acerca a una iluminacion de pinturas

barroca. Este decorado se monto en la Cartuja de Talamanca del Jarama.

En el boceto vemos un plano general del exterior de la casa de Alatriste y al fondo un par de
alguaciles de espaldas llevandose preso a Ifigo. En los fotogramas descubrimos la escena
dentro del patio de la casa de Alatriste. Dos alguaciles llevan preso a Iiiigo aturdido y
asustado mientras Alatriste esta llegando a la casa. El escenario es diferente y tanto la paleta
de color, la hora de luz y la puesta en escena cambian totalmente. En un principio la secuencia
estaba planteada rodar en los exteriores de la Cartuja de Talamanca del Jarama, pero
finalmente, se cambi6 la ubicacién y se rodd en el patio del decorado de la casa de Alatriste

montado en Talamanca del Jarama (Imagen 217).
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Imagen 216. Boceto y fotogramas. Madrid/Cocina Malatesta. Cartuja de Talamanca del Jarama. Sec.86.
Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 217. Boceto y fotogramas. Ext. Casa Alatriste. Cartuja de Talamanca del Jarama. Sec.92. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Este boceto es diferente al resto, es el tnico en el que Benjamin Fernandez no ha dibujado
ningun personaje. Mientras los demas estan pintados con la técnica del 6leo, aqui observamos
una fotografia de una de las salas del Palacio de Guadalmedina (rodada en el Palacio del Viso
del Marqués de Ciudad Real) donde Benjamin Fernandez ha manipulado la Imagen pintando y
dibujando sobre la misma. En la pelicula solo vemos la parte izquierda del gran ventanal con
las figuras de Alatriste y Angélica recortadas a contraluz. El plano es cerrado e intimista.

Alatriste le pide a Angélica que le ayude a sacar de las galeras a [fiigo (Imagen 218).

Observamos la galera con filas de bancos y hombres remando, algunos con las cabezas
rapadas, de espaldas a camara. Un hombre al fondo dirige el ritmo de los galeotes. El
fotograma elegido es andlogo al boceto, con luces que atraviesan las claraboyas del techo y
similar paleta de color. Para poder rodar esta secuencia tuvieron que construir un decorado en

el platd de EI Alamo (Imagen 219).

La siguiente ilustracion muestra la ultima secuencia de la pelicula, la gran batalla de Rocroi,
después de llevar 8 horas de lucha. Observamos al ejército francés en la explanada del
Monasterio de Uclés, que sustituye a Rocroi, bien preparado. El punto de vista del boceto y
fotograma es el mismo, solo distinguimos que cambia la paleta de color. La secuencia muestra
al ejército francés disciplinado, bien protegido por armaduras, buena artilleria y caballos. En el
otro frente sus enemigos espanoles, Los Tercios, valientes guerreros que a pesar de estar
agotados, con una indumentaria en pésimo estado y armados con picas, arcabuces y espadas,

no se rinden y lucharan hasta el final (Imagen 220).

Este otro boceto de la batalla de Rocroi muestra un plano general del ejército. El boceto y los
fotogramas son semejantes en cuanto al punto de vista mostrando un plano general del campo
de batalla. La paleta de color es diferente. Mientras, el boceto nos muestra un paisaje en tonos
verdes, en los fotogramas la gama es de ocres y marrones. Hay veces que desde que localizas
hasta que ruedas, la imagen y los colores del paisaje cambian dependiendo en que estacion del

afio nos encontremos.

411



CAPITULO 3

Imagen 218. Boceto y fotogramas. Palacio Guadalmedina. Palacio del Viso. Sec. 94. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 219. Boceto y fotogramas. Galera. Platé del Alamo. Sec.99. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 220. Boceto y fotogramas. Batalla de Rocroi. Explanada Monasterio de Uclés. Sec.101. Alatriste.
Fuente: elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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En los fotogramas observamos un ejército cansado, que no quiere rendirse y luchara hasta el
final. Vemos como los soldados cargan sus armas, colocan sus picas, se reagrupan en torno a
las banderas preparandose para el asalto final. El altimo plano muestra a Alatriste que alza su

espada y la imagen se congela con la voz en off de Ifiigo: No era el hombre mds honesto ni el

CAPITULO 3

mas piadoso, pero era un hombre valiente...FIN (Imagen 221).

La Imagen 222 representa los bocetos que corresponden a secuencias y planos eliminados o de

versiones diferentes del mismo escenario que posteriormente se decidio no utilizar:

1 /2. Boceto. Otra version al puerto de Cadiz, que se desechd.

3.

4.

Boceto.

Boceto.

. Boceto.

. Boceto.

. Boceto.

. Boceto.

. Boceto.

Puerto de Cadiz. Punto de vista del puerto que no vemos en pantalla.
Embarcadero a orillas del Guadalquivir. Plano eliminado.

Exterior Rio Guadalquivir. Plano eliminado.

Exterior Corral de la Comedia. Plano eliminado.

Habitacion Flandes. Secuencia eliminada.

Exterior Taberna en Sevilla. Secuencia eliminada.

Habitacién Maria. Secuencia eliminada.

10. Habitacion Flandes. Secuencia eliminada.
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Imagen 221. Boceto y fotogramas. Batalla de Rocroi. Explanada Monasterio de Uclés.Sec.99. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Imagen 222. Bocetos de escenas eliminadas o desechadas. 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10. Alatriste.
Fuente: Elaboracion propia a partir de la documentacion facilitada por Benjamin Fernandez y DVD
Alatriste.
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Como conclusion, del mismo modo que ocurre en las dos anteriores peliculas, tras el analisis
de los bocetos realizados por Benjamin Fernadndez y los fotogramas correspondientes,
comprobamos que una de las herramientas principales de Benjamin Fernandez para acometer
su trabajo es el dibujo con el que recrea la atmdsfera adecuada que luego veremos en la
pantalla y que, como hemos podido constatar en el analisis, el parecido entre ambos resulta

asombroso.

Benjamin Fernandez en estos extraordinarios bocetos-ilustraciones ademas de dibujar los
espacios y la paleta de color, dibuja los personajes con su vestuario, peinados y accesorios,
con una iluminacién determinada creando un completo disefio de produccion que servira a los
demas departamentos como base para poder crear el ambiente disefiado y conseguir con
maestria el resultado final de la imagen. Aunque sea poco creible que en la realidad se pueda
vivir en el mundo claro-oscuro de Velazquez o Caravaggio, podemos trasladarnos a espacios
como la Taberna del Turco, el despacho del Conde-Duque de Olivares, el Corral de Comedias
de Dofia Elvira o la batalla de Rocroi. Los extraordinarios disefios de Benjamin Ferndndez son

de tal calidad y realismo que deseariamos estar ahi dentro.

Sin embargo, la iluminacion excesivamente tenebrista y los planos tan cerrados no nos dejan
ver con detalle los elementos que sabemos estdn ahi gracias a los bocetos de Benjamin
Fernandez, perdiéndose, asi, parte de la magia creada. Comprobamos que es fundamental la
conexion y buen hacer del trabajo entre departamentos. El excelente trabajo realizado por
Benjamin Fernandez y su equipo, aun asi, quepa patente en los fotogramas de la pelicula,

comprobando que su trabajo es primordial para poder crear ese mundo de ilusion.

En Alatriste participaron, para poder conseguir esta excelente puesta en escena, grandes
profesionales. Junto al disefio de produccion de Benjamin Fernandez tenemos la fotografia de
Paco Femenia, el vestuario de Francesca Sartori, la peluqueria y el maquillaje de José Luis
Pérez, los efectos especiales de Reyes Abades, el coordinador de dobles para la puesta en
escena de las batallas y peleas Jordi Casares, los efectos especiales de Reyes Abades y los

efectos visuales de Félix Bergés y Rafael Solorzano de la empresa El Ranchito. Ademas de la
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musica de Roque Bafos, el sonido de Pierre Gamet y el montaje José¢ Salcedo, que gracias a
sus respectivos trabajos y a la conexion entre los diferentes departamentos, consiguen recrear

la atmoésfera que nos transporta a la Espafia de mediados del siglo XVII.
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CONCLUSIONES

El objeto de esta investigacion ha sido describir la metodologia de trabajo de Benjamin
Fernandez a través del andlisis exhaustivo de tres de sus peliculas, desde la lectura del guion
hasta llegar a la plasmacion en la pantalla, con el fin de fijar cudl es la labor que realiza un
disefiador de produccion y director artistico y, en definitiva, descubrir su autoria. Esto nos
permite abrir una discusion de porqué se reconocen legalmente los derechos de autor del
guionista, el musico, el director, el director de fotografia y los actores y, sin embargo, no se
reconoce la autoria del director artistico. Para ello nos planteabamos unas preguntas de
investigacion que suponian estudiar el oficio del disefiador de produccion y director artistico
desde el método de trabajo (el Departamento de arte), desde su labor estética o artistica vy,

finalmente, desde la marca personal.

Pues bien, consideramos demostradas nuestras hipotesis en el sentido de que, como hemos
visto, el trabajo del disefiador de produccion y director artistico es fundamental en el proceso
de transduccion que implica el rodaje de una pelicula, es decir, en el proceso de transmision
con interpretacion, de traslacion de un relato que esta en palabras a otro que lo estd en
imagenes y sonidos. Este proceso de traslacion + interpretacion, como plantedbamos en

nuestras hipdtesis, implica que:

1. Gran parte del trabajo de transduccion corresponde al Departamento de arte y lo es teniendo
en cuenta que el rodaje de una pelicula es una creacion colectiva. Por lo tanto, en este proceso,
junto a palabras como originalidad, imaginacién o percepcidn artistica hemos mostrado que
hay otras tan importantes como coordinacion, colaboracion o didlogo. El concepto de autoria
no puede limitarse a teorias reduccionistas de la critica cinematografica (la teoria del autor
francesa) ni cuestiones legales donde se impone la normativa precedente (por ejemplo, los

derechos escénicos de musicos y autores teatrales). La filmacion es:

1.1. Un trabajo en equipo en el sentido de conexion y union de diferentes departamentos:

produccion, direccion, vestuario, iluminacion, maquillaje y peluqueria, etc. Es fundamental, la
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coordinaciéon y colaboracion entre los jefes de equipo de los diferentes departamentos
fomentando el didlogo continuo para poder concretar la estética general y la atmosfera artistica

de la pelicula.

1.2. Al mismo tiempo, y dentro del Departamento de arte, el trabajo del disefio de produccion
se debe al esfuerzo solidario de un buen equipo de profesionales formado por directores
artisticos, ayudantes, decoradores, constructores, atrecistas, pintores, carpinteros, etc., dirigido

por el disefiador de produccion.

1.3. Finalmente, el disefio de produccion es un oficio de oficios: tiene una profunda conexion
con las diferentes disciplinas artisticas como pintura, arquitectura, escultura, fotografia, disefio
grafico, programas informaticos de disefio, asi como con profesiones artesanales como: forja,
ceramica, escayola, carpinteria, pintura mural, etc. También estd relacionado con muchas
manifestaciones estéticas presentes en la vida cotidiana, como: los objetos de uso, la

vestimenta, el mobiliario, etc.

2. El encanto de la imagen, es decir, la estética global de la pelicula esta determinada por el

trabajo del disefio de produccion. Su labor artistica, su contribucion estética al filme implica:

2.1 El punto de partida del trabajo del disefiador de produccion y director artistico es el estudio
del relato narrativo del guion, a partir del cual se construye el espacio dramatico en el que
tendra lugar la accion y donde se trasladaran las emociones, en definitiva, se trata de
“construir” una atmosfera. Hemos comprobado, en el analisis de las peliculas de estudio, que
es el momento de documentacion y reflexion, es el tiempo en el que se marcan las pautas que
crearan la estética adecuada. El cometido del disefio escenografico es el de investigar,

interpretar, recrear e imaginar aquello que aparece en el guion.

2.2. Las fuentes de documentacion y referencias historicas por medio de grabados, pinturas,
fotografias, texturas, colores, etc., son la base para trabajar la imagen de la pelicula. Sobre esta

base de referencias se empiezan a concretar lugares, espacios, luces, contrastes y gamas
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cromaticas de manera que se establezca la atmosfera de cada secuencia que se quiere recrear
dependiendo a su vez del tiempo dramatico. Asi Benjamin Ferndndez, apoyandose en la
documentacioén recopilada sobre el momento historico concreto que procede de diversas
fuentes como la pintura o el cine, consigue crear con verosimilitud los espacios donde se
desarrollara la accidon que, junto a la iluminacidn, la musica, el vestuario, los personajes, etc.,

permiten que la historia tenga credibilidad.

2.3. La herramienta mas importante del disefiador para plasmar sus ideas es el dibujo. El
dibujo artistico es la pieza clave que muestra el potencial del proyecto audiovisual
visualizando el guion por medio de imagenes para poder plasmar el concepto visual. Cada
disefiador tiene su propio estilo y método, utilizando tanto herramientas manuales como
digitales, desde bocetos hechos a mano con diferentes técnicas: acuarela, lapiz, tinta, guache,
0leo, collage, etc., hasta disefios creados por ordenador, para poder visualizar en imagenes, lo
que el director y guionista han expresado previamente en palabras. A partir de los bocetos,
tanto el equipo de arte como el resto de equipos vinculados (fotografia, vestuario, maquillaje,
peluqueria, efectos especiales y digitales), tienen la informacion suficiente para poder
materializar el disefio de produccidon, siendo la herramienta principal para acometer

fisicamente el proyecto propuesto.

2.4. La forma, el color, la composicion, las texturas, la ambientacion y la atmosfera de la
pelicula quedan reflejados en los bocetos o concept art. El disenador recrea los escenarios y da
su vision particular del clima dramético del espacio cinematografico creando una atmosfera
adecuada a través de la expresion plastica (dibujo, composicion, color, forma, iluminacion,
texturas, etc.), lo que permite contextualizar el film antes de verlo plasmado en la pantalla.
Gracias a estos bocetos o concept art el director puede planificar y hacerse una clara idea del
lugar donde se desarrolla la accion. Ademads, sirven al equipo de arte y a los demas
departamentos vinculados para acometer sus diferentes tareas y poder conseguir un buen

resultado final.
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3. Pero no solo hay un departamento para una traslacion especifica de signos (Departamento
de arte) y una interpretacion de las palabras a imagenes (una estética) sino que el resultado
final estd determinado por la personalidad de un artista (una autoria). Asi lo hemos querido
demostrar en el caso de Benjamin Fernandez, cuya vision holistica a la hora de abordar cada
proyecto, unida a la calidad humana, hacen de Benjamin Fernandez un maestro, un modelo de

como trabajar y un autor en cuanto que:

3.1. La metodologia de trabajo utilizada por Benjamin Fernandez verifica que cada creador

tiene sus herramientas, estilo y forma de trabajar personal, de adaptarse a cada proyecto.

3.2. En concreto, tiene una técnica muy particular, ya que pinta verdaderos cuadros al oleo.
Por eso sus bocetos de disefio de produccion son como antiguas ilustraciones con un estilo
muy personal. Tiene un sello muy caracteristico que lo diferencia del resto de disefiadores.
Tiene la capacidad de sintetizar en sus bocetos: la escena, el concepto espacial y la
arquitectura, la luz que bafia los lugares y los personajes que habitan esos espacios. Esta vision
holistica que logra plasmar en sus dibujos hace que en ellos se pueda respirar la pelicula y que
apenas haya diferencias entre el proyecto escenografico y la imagen final de la escenografia.
Asi, en el capitulo 3, hemos visto la asombrosa similitud que existe entre el boceto artistico y
el fotograma que vemos en la pantalla. Esta caracteristica es debida a que la calidad y
adecuacion filmica es tal en sus bocetos, que ayudan a visualizar el resultado final, tanto al
director como a todos los equipos que tienen que intervenir en su realizacion. Por tanto, sus
increibles bocetos realizados al oleo acaban siendo la herramienta principal para acometer

fisicamente el proyecto propuesto.

En fin, consideramos que podria ser de gran interés aplicar esta investigacion a otros casos
similares, a otros disefiadores de produccion. De este modo se abriria una linea de
investigacion sobre el tema aqui expuesto, que podria servir como metodologia de estudio en
universidades y escuelas de cine. Hay que recordar que, actualmente, existen en nuestro pais

escuelas privadas de cine, universidades publicas y privadas con Grado en Comunicacion
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Audiovisual y Grado en Cine con especialidades como direccion artistica y escenografia, por
lo tanto, esta investigacion podria extrapolarse y ser aprovechada para el estudio del

Departamento de arte y de otros disenadores de produccion y directores artisticos.
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ANEXO I

Disefiador de produccion (production designer)

e EL CID (serie tv-Amazon Prime. 2020)

Marco A. Castillo/Adolfo Martinez Pérez/Miguel Alcantud/ Arantxa Echevarria
Espana

Disefiador de Produccion: Benjamin Fernandez, Alejandro Fernandez

Director Artistico: Alejandro Fernandez, Gabriel Liste, David Temprano
Género: Accion, Drama, Historia

IMDB LINK: https://www.imdb.com/title/tt10689614/

e EL HOMBRE QUE MATO A DON QUIJOTE (The man who killed Don Quixote.
2018)

Terry Gilliam

Espafia | Bélgica | Francia| Portugal | Reino Unido

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico: Alejandro Fernandez ,Gabriel Liste, David Temprano

Género: Aventura, Comedia, Drama

IMDB LINK: https://www.imdb.com/title/tt1318517/

Goya. Nominada al Premio de la Academia Espariola a la Mejor Direccion Artistica

e LA PROMESA (The promise. 2016)

Terry George

Estados Unidos/Espafia

Disefiador de Produccion: Benjamin Fernandez

Director Artistico: Didac Bono, Alejandro Fernandez, Gabriel Liste, Oscar Sempere
Género: Drama, Romance,

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt4776998/?ref =nv_sr 2

e ALTAMIRA (finding Altamira. 2016)

Hugh Hudson

Espafia/Francia/Reino Unido

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico: Alejandro Ferndndez

Género: Drama

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt3014910/?ref =nv_sr 1
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o LA FUGA (The escape. 2012 — tv series)

Espafia

Disefiador de Produccion: Benjamin Fernandez

Director Artistico: Alejandro Fernandez

Género: Ciencia-Ficcion, Accion

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt1988853/?ref =fn_al tt 9

e LA FRIA LUZ DEL DIA ( The cold light of day . 2012)

Mabrouk el Mechri

Estados Unidos/Espafa

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico: Alejandro Ferndndez

Género: Accion, Thriller

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt1366365/?ref =fn_al tt 2

e BEN HUR (#v mini-series. 2010 )

Steve Shill

Estados Unidos/Espana/Alemania/Canada

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico: Alejandro Ferndndez, Marco Trentini

Genre: Action, Thriller I

MDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt2009776/?ref =nv_sr 4

e LA CARTA ESFERICA (The nautical chart. 2007)

Imanol Uribe

Espana

Disefiador de Produccion: Benjamin Fernandez

Director: Artistico: Benjamin Fernandez

Género: Aventura

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0781332/?ref =nv_sr 1
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e ALATRISTE (2006)

Agustin Diaz Yanes

Espana

Disefiador de Produccion: Benjamin Fernandez

Director Artistico: Benjamin Fernandez

Género: Aventura

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0395119/?ref =nv_sr 1
Goya. Premio de la Academia Espariola a la Mejor Direccion Artistica

e EL FUEGO DE LA VENGANZA (Man on fire. 2004)

Tony Scott
Estados Unidos

Disenador de Produccion: Benjamin Fernandez, Chris Seagers
Director Artistico: Héctor Romero

Género: Accion, Crimen, Drama
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0328107/?ref =nv_sr 1

e MAR ADENTRO (The sea inside. 2004)

Alejandro Amenabar

Espafia/Francia/Italia

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico: Benjamin Fernandez

Género: Drama

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0369702/?ref =nv_sr 1

Goya. Nominada al Premio de la Academia Espaiiola a la Mejor Direccion Artistica

e CARMEN (2003)

Vicente Aranda

Espana/Reino Unido/Italia

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director: Artistico Benjamin Fernandez

Género: Drama

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0352230/?ref =fn_al tt 9

Goya. Nominada al Premio de la Academia Espaiiola a la Mejor Direccion Artistica
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e REBELION EN POLONIA (Uprising tv movie. 2001)

Jon Avnet
Estados Unidos
Disenador de Produccion: Benjamin Fernandez

Director Artistico: Benjamin Fernandez
Género: Accion, Guerra, Drama
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0250798/?ref =nv_sr 5

e LOS OTROS (The Others. 2001)

Alejandro Amenabar

Estados Unidos/Espafia/Francia/ltalia

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director: Artistico Benjamin Fernandez

Género: Horror, Fantasia, Drama

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0230600/?ref =nv_sr 2
Goya. Premio de la Academia Espariola a la Mejor Direccion Artistica

e EL HOMBRE QUE MATO A DON QUIJOTE (The man who killed Don Quixote.
2000)

Terry Gilliam
Espafia/Alemania/Francia/Reino Unido
Pelicula no realizada

e ENEMIGO PUBLICO ( Enemy of the state .1998)

Tony Scott

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico: Jennifer A.Davis, James J. Murakami, Donald B. Woodruff, Nina
Ruscio

Género: Accion, Crimen, Thriller

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0120660/?ref =nv_sr 1
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e KULL, EL CONQUISTADOR (Kull the conqueror. 1997)

John Nicolella

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico Maria-Teresa Barbasso, Pier Luigi Basile, Marco Trentini, Jan
Svoboda

Género: Accion, Fantasia, Aventura

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0119484/?ref =nv_sr 1

e PANICO EN EL TUNEL (Dayligh . 1996)

Rob Cohen

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico: Maria-Teresa Barbasso, Pier Luigi Basile, Marco Trentini, Marco
Zuelzke

Género: Accion

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0116040/?ref =fn_al tt 1

e DRAGONHEART, CORAZON DE DRAGON (Dragonheart. 1996)

Rob Cohen

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez
Director Artistico: Maria-Teresa Barbasso, Jan Svoboda

Género: Accion , Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0116136/?ref =fn_al tt 1

e NADIE HABLARA DE NOSOTRAS CUANDO HAYAMOS MUERTO (Nobody
will speak of us when we re dead. 1995)

Agustian Diaz Yanes

Espana

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico: Carlos Bodelon

Género: Crimen, Romance

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0113918/?ref =nv_sr 1
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e PANCHO VILLA AND TOM MIX (1995)

Tony Scott
Pelicula no realizada

e AMOR A QUEMARROPA (True romance. 1993)

Tony Scott

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico: James J.Murakami

Género: Crimen, Romance

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0108399/?ref =nv_sr 1

e NOSTROMO (1991)

David Lean
Pelicula no realizada

e DIAS DE TRUENO (Days of thunder. 1990)

Tony Scott

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Benjamin Ferndndez

Director Artistico: Benjamin Ferndndez, Thomas E.Sanders
Género: Accion, Romance

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0099371/?ref =nv_sr 2

e VENGANZA (Revenge. 1990)

Tony Scott
Estados Unidos

Disefiador de Produccion: Benjamin Fernandez, Michael Seymour
Director Artistico: Jorge Sainz, Thomas E.Sanders

Género: Crimen, Romance
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0100485/?ref =fn_al tt 3
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e LA HIJA REBELDE (Joseph s daughter. 1983)

Gustav Ehmck

Disenador de Produccion: Benjamin Fernandez
Espana/Alemania

Género: Drama

IMDB LINK: https://www.imdb.com/title/tt0084073/?ref =nm_flmg dr

e CABO DE VARA (1978)

Raul Artigot

Espana

Disefio de Produccion: Benjamin Fernandez

Director Artistico: Jos¢ Maria Alarcén

Género: Drama

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0077286/?ref =fn_al tt 1
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Director artistico (Art director)

e EXODO: DIOSES Y REYES (Exodus: Gods and Kings. 2014)

Ridley Scott

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Arthur Max

Director Artistico ( supervissing art director): Benjamin Fernandez,
Género: Accion, Aventura

IMDB LINK: https://www.imdb.com/title/tt1528100/

e LIBERTADOR (2013)

Alberto Arvelo
Estados Unidos

Disenador de Produccion: Paul D.Austerberry
Director Artistico ( supervising art director):: Benjamin Fernandez,

Género: Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt2387513/?ref =nv_sr 1

e EL DICTADOR (The Dictator. 2012)

Larry Charles

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Victor Kempster

Director Artistico ( supervising art director): Benjamin Fernandez, Greg Berry

Género: Comedia
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt1645170/?ref =nv_sr 1

e EL GLADIADOR (Gladiador. 2000)

Ridley Scott

Estados Unidos, Reino Unido, Espafia, Alemania

Disenador de Produccion: Arthur Max

D. Artistico (supervising art director): Benjamin Fernandez, David Allday, John King
Género: Accion, Aventura, Drama

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0172495/?ref =nv_sr 1
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e 1492: LA CONQUISTA DEL PARAISO (1492: conquest of paradise .1992)

Ridley Scott
Estados Unidos/ Espafia/ Francia
Disenador de Produccion: Norris Spence

Director Artistico: Benjamin Fernandez, Leslie Tomkins Genre: Adventure
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0103594/?ref =fn_al tt 1

e ALIVE (1988)

Tony Scott
Pelicula no realizada

e [INDIANA JONES Y LA ULTIMA CRUZADA (Indiana Jones and the last
crusade. 1988)

Steven Spielberg

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Elliot Scott

Director Artistico: Benjamin Fernandez, Stephen Scott

Género: Accion, Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0097576/?ref =nv_sr 1

e RAMBO III (1988)

Meter McDonald

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Bill Kenney

Director Artistico: Benjamin Fernandez, Pier Luigi Basile, Alan Cassie, Adrian Gorton

Género: Accion, Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0095956/?ref =nv_sr 3

e TAI-PAN (1986)

Daryl Duke

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Tony Masters
Director Artistico: Benjamin Fernandez

Género: Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0092042/?ref =nv_sr 1
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e DUNE (1984)

David Lynch

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Tony Masters

Director Artistico: Benjamin Fernandez, Pier Luigi Basile

Género: Fantasia, Ciencia Ficcion
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0087182/?ref =nv_sr 1

e CONAN, EL BARBARO (Conan the barbarian. 1982)

John Milius

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Rob Cobb

Director Artistico: Benjamin Fernandez, Pier Luigi Basile, Veliko Despotovicy

Género: Accion, Fantasia, Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0082198/?ref =nv_sr 2

e LA VENGANZA DE LA PANTERA ROSA (The revenge of the Pink Panther.
1978)

Blake Edwards

Estados Unidos

Disenador de Produccion: Peter Mullins

Director Artistico: Benjamin Fernandez, John Siddall

Género: Comedia, Misterio
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0078163/?ref =nv_sr 6

e MI BELLO LEGIONARIO (The last remake of beau geste. 1977)

Marty Feldman

Estados Unidos

Disefiador de Produccién: Brian Eatwell

Director Artistico: Benjamin Fernandez, Leslie Dilley

Género: Comedia, Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0076297/?retf =fn_al tt 1
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Ayudante director artistico (4ssistant art director)

e ALIEN, EL OCTAVO PASAJERO (A4lien, (1979)

Ridley Scott

Estados Unidas/ Reino Unido

Disefio de Produccion: Michael Seymour

Director Artistico: Benjamin Fernandez Roger Christian, Leslie Dilley

Género: Ciencia Ficcion, Horror
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0078748/?ref =nv_sr 2

e EL PRINCIPE Y EL MENDIGO (The prince and the pauper. 1977)

Armando Osorio

Estados Unidos/ Reino Unido

Disefio de Produccion: Anthony Pratt

Director Artistico: Maurice Fowler, John Hoesli

Género: Accion, Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0077381/?ref =nm_flmg dr 9

e LOS CUATRO MOSQUETEROS: LA VENGANZA DE MILADY (The four
musketeers: the reveng of Milady. 1974)

Richard Lester

Estados Unidos

Disefio de Produccion: Brian Eatwell

Director Artistico: Leslie Dilley, Fernando Gonzalez

Género: Accion, Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0073012/?ref =fn_al tt 1

e EL VIAJE FANTASTICO DE SIMBAD (The golden voyage of simbad. 1974)

Gordon Hessler

Reino Unido

Disefio de Produccion: John Stoll

Director Artistico: Fernando Gonzalez

Género: Aventura, Fantasia

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0071569/
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e LOS TRES MOSQUETEROS: LOS DIAMANTES DE LA REINA (The three

musketeers: the Queen's diamonds. 1973)

Richard Lester
Estados Unidos

Diseno de Produccion: Brian Eatwell
Director Artistico: Leslie Dilley, Fernando Gonzalez

Género: Accion, Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0072281/?ref =fn_al tt 3

e EJE EN AFRICA (Shaft in Af¥ica . 1973)

John Guillermin

Estados Unidos

Diseno de Produccion: John Stoll
Director Artistico: Jose Maria Tapiador

Género: Accion Thriller
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0070679/?ref =nv_sr 1

e VIAJES CON MI TiA (Travels with my aunt. 1972)

George Cukos

Estados Unidos

Disefio de Produccion: John Box

Director Artistico: Gil Parrondo, Robert W. Laing

Género: Aventura, Drama

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0069404/?ref =fn_al tt 1

e NICOLAS Y ALEJANDRA (Nicholas and Alexandra.1971)

Franklinm J.Schaffner

Estados Unidos

Diseno de Produccion: John Box

Director Artistico: Gil Parrondo, Ernest Archer, Jack Maxsted

Género: Aventura
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0067483/?ref =nv_sr 1
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e ORGULLO DE ESTIRPE (The Horsemen.1971)

John Frankenheimer
Estados Unidos

Disefio de Produccion: Pierre-Louis Thevenet

Director Artistico: Gil Parrondo Genre: Adventure
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0067216/?ref =fn_al tt 2

e |QUE VIENE VALDEZ! ( Valdez is coming!. 1971)

Edwin L.Sherin

Estados Unidos

Director Artistico: Jos¢ Maria Tapiador
Decorador: Rafael Salazar

Género: Western
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0067921/?ref =nv_sr 1

e CANONES PARA CORDOBA (Cannons for Cordoba. 1970)

Paul Wendkos
Estados Unidos
Director Artistico: Jos¢ Maria Tapiador

Género: Western
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0065520/?ref =nv_sr 1

e PATTON (1970)

Franklin J.Schaftner
Estados Unidos

Disefio de Produccion: Gil Parrondo, Urie McCleary

Género: Guerra, Drama
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0066206/?ref =fn_al tt 1

e ANTES AMAR...DESPUES MATAR (Hard contract. 1969)

S.Lee Pogostin

Estados Unidos

Diseno de Produccion: Ed Graves

Género: Thriller

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0064406/?ref =nv_sr 1

462



ANEXO I

e UN MILLON EN LA BASURA (One million in the trash. 1967)

José Maria Forqué

Espana

Género: Comedia

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0061977/?ref =nm_flmg_dr 27

e ;QUE HACEMOS CON LOS HIJOS? (; What do we do with our sons?. 1967)

Pedro Lazaga

Espana

Disefio de Produccion: Carlos Viudes
Género: Comedia

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0062533/?ref =nm_flmg_dr 52

e LOS GUARDIAMARINAS (1966)

Pedro Lazaga

Espana

Disefio de Produccion: Antonio Simont, Tomas Fernandez
Género: Comedia

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0060480/?ref =nv_sr 1

e DOCTOR ZHIVAGO (1965)

David Lean

Estados Unidos

Disefio de Produccion: John Box

Director Artistico: Gil Parrondo, Terence Marsh

Género: Drama, Romance
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0059113/?ref =nv_sr 1
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Dibujante (Draughtsman)

e EL FABULOSO MUNDO DEL CIRCO (Circus world. 1964)

Henry Hathaway

Estados Unidos

Diseno de Produccion: John DeCuir

Género: Drama, Aventura

IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0057952/?ref =nv_sr 1

e LA CAIDA DEL IMPERIO ROMANO (The fall of the Roman Empire. 1964)

Anthony Mann
Estados Unidos

Disefio de Produccion: John Moore, Veniero Colasanti

Género: Aventura, Historia
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0058085/?ref =nv_sr 1

e LAWRENCE DE ARABIA (Lawrence of Arabia. 1962)

David Lean

Reino Unido

Disefio de Produccion: John Box

Director Artistico: John Stoll, Anthony Masters, Gil Parrondo

Género: Aventura, Historia
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0056172/?ref =nv_sr 1

e ELCID (1961)

Anthony Mann
Estados Unidos

Disefio de Produccion: John Moore, Veniero Colasanti

Género: Aventura, Historia
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0054847/?ref =nv_sr 1
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e REY DE REYES (King of King. 1961)

Nicholas Ray

Estados Unidos

Disefio de Produccion: Georges Wakhévitch
Director Artistico: Gil Parrondo

Género: Drama, Historia
IMDB LINK: http://www.imdb.com/title/tt0055047/?ref =nv_sr 1

e LOS VIAJES DE GULLIVER (The three worlds of Gulliver. 1960)

Jack Sher

Estados Unidos

Director Artistico: Gil Parrondo
Género: Fantasia, Aventura

IMDB LINK : http://www.imdb.com/title/tt0053882/?ref =nm_flmg wr 18

465



ANEXO II

ANEXO II. ENTREVISTAS

466



ANEXO II

Anexo II.1. Entrevista realizada por Puerto Collado a Benjamin Fernandez grabada en
Almeria durante el rodaje de Exodus: Dioses y Reyes de Ridley Scott.

Septiembre-noviembre 2013. https://www.imdb.com/name/nm0273414/
1. ;Existen diferencias entre un disefiador de produccion y un director artistico?

La diferencia que existe entre el disefiador de produccion y el director artistico se establece
por estatus. A medida que las producciones internacionales se iban haciendo mas y mas
grandes, surgié la necesidad de distribuir trabajos. Por ejemplo, si habia diferentes
localizaciones tenia que haber un responsable estético en cada una de ellas. Cuantas mas
localizaciones, mas personas de la misma condicion se tenian que buscar. Al ser un trabajo
especifico similar, tenia que haber un responsable principal, el disefiador de produccion, que
coordinara a todos los directores artisticos que estaban participando y que incluso no llegan a
tener interaccion unos con otros. Se nombra director artistico a una persona para un trabajo
especifico y que podria estar en un pais diferente con lo cual seria imposible que se coordinara
con la misma persona. Por eso la responsabilidad fue aumentando conforme aumentaba el
tamafio de produccion. El trabajo en realidad es el mismo. El disefiador de produccion, es el
jefe del equipo del Departamento de arte, lo mismo que en Espafia es el director artistico. En
Espaia no existe el oficio de disefiador de produccioén sino de director artistico o decoradores,
que era como se llamaba antes en Espafa, segun Gil Parrondo, a ¢l le gusta que le llamen
decorador.

El disenador de produccion, es el jefe del equipo del Departamento de arte, lo mismo que en
Espaia es el director artistico. En Espafia no existe el oficio de disefiador de produccion sino
de director artistico o decoradores, que era como se llamaba antes en Espafia, segun Gil
Parrondo, a ¢l le gusta que le llamen decorador

El disefiador de produccion reune todas las condiciones del director artistico, pero a la vez,
coordina a una serie de directores artisticos que estan individualizados en diferentes sitios o
paises. En realidad, el trabajo es el mismo, es un tema de volumen de trabajo. El disefiador de
produccion puede llegar en Estados Unidos a decidir junto con el director de fotografia, la luz
que desea para un decorado. Depende del peso que tenga con el director

Hay directores como es el caso de Ridley Scott, Tony Scott... que antes fueron directores
artisticos que se preocupan por la imagen y proceden del mundo de las Bellas Artes. Y las
referencias sobre todo en peliculas historicas, se recogen de la pintura, monumentos,
arquitectura y arte universal...

2. (Por qué te hiciste director artistico y como fue tu proyeccion internacional?

No me hice, me hicieron. Los pasos en tu carrera te hacen crecer o decrecer...Me gustaba el
cine y el oficio de dibujar arquitectura. Estudié¢ delineacion en construcciéon y mecanica pues
en Arquitectura no pude entrar. Creo que no es necesario ser arquitecto, sino mas bien tener
conocimientos de dibujo, proporciones, arte. Un arquitecto tiene otras responsabilidades
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mucho mas importantes, porque lo que hace un director artistico, al fin y al cabo, es un arte
efimero. Yo empecé de dibujante, dibujando tallas naturales, detalles de arquitectura, puertas,
ventanas... Poco a poco te vas enriqueciendo en tu aprendizaje, te vas documentando mas y te
vas haciendo con la profesion ;Como te haces director artistico? pues un dia alguien considera
que tienes la capacidad para responsabilizarte de ello y te lo ofrece. Una vez que lo aceptas ya
eres director artistico y luego viene todo rodado. En mi caso empecé de meritorio y al mismo
tiempo que estudiaba delineacion trabajaba en el cine. Fui poco a poco subiendo los peldafios;
paso a paso.

Mi proyeccion internacional fuera de Espafia comenz6 cuando me llamo Garth Thomas,
director de produccion de Alien, de Ridley Scott, como assistant art director, del director
artistico Leslie Dilley. Yo ya habia trabajado con ellos en Los Tres Mosqueteros (Richard
Lester, 1973) y en Mi Bello Legionario (Marty Felman,1977), que se rodaron en Espafia. Asi
que di el salto y fui a los estudios Sheperton cerca de Londres. Estuve siete meses trabajando y
disefiando. Mi cometido era dibujar el comedor —cocina con sus respectivas dependencias
(sala de musica, pasillos y camara de criogenizacion. En la cocina introduje elementos curvos,
proyectando poliuretano expandido en los moldes, pero se prohibié después de acabar la
pelicula porque era un poco venenoso. También dibujé los pasillos basados en estos elementos
curvos y los paneles de la camara de criogenizacion, decorado en forma de flor que simboliza
la vuelta a la vida de los astronautas, la flor se abre. A partir del storyboard dibujado por
Ridley Scott y siguiendo sus pautas, nos poniamos a dibujar. Conmigo estaban el disenador de
produccion Michael Seymour y el artista conceptual Ron Cob, quien hizo de disefiador de
produccion en Conan, el barbaro (John Milius, 1982) y que habia trabajado en la NASA; un
gran ilustrador, aunque creo que Ridley es el gran disefiador de produccion de sus peliculas
pues viene del mundo de las Bellas Artes, ha sido art director y siempre dibuja el storyboard
de todas sus peliculas, teniendo un concepto clarisimo de la estética que quiere conseguir.

3. (Cual es tu metodologia de trabajo?

La metodologia varia segin el proyecto. En realidad, puede haber muchas formas de
aproximarse a la realizacion de una historia. Hay varios factores que van a condicionar lo que
debes hacer; depende de la envergadura, de quién es el director o el productor, del dinero que
hay para realizarlo y de qué localizaciones son las que tienes que conjuntar.

En una pelicula normal te dan un guion, antes incluso de conocer al director; esto ocurre a
menudo, porque el guion te lo puede dar un productor o una empresa. Inicialmente hago una
primera lectura para familiarizarme con los personajes y ver el entorno dénde se mueven,;
después una segunda lectura un poco menos ligera, en la que incluyo un breakdown o
desglose, con localizaciones, posibles exteriores, interiores y demas, de forma que se va
configurando poco a poco. Muchas veces, por razones econdémicas, no se puede construir todo
lo que el guion demanda. Dependiendo de la época, de las condiciones, de los lugares donde
se podrian buscar estas localizaciones... vas dandole forma. Confeccionas una lista de
posibles localizaciones, decorados, diferentes alternativas y ya tienes un esbozo de lo que
puedes presentar en un encuentro con el director. Puedes proponerle localizaciones, decorados
a construir, etc... luego te pediran enseguida que hagas un presupuesto, cuando todavia no has
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dibujado nada, y tendras que decir que no lo sabes, que es lo que suele pasar -;Como quieren
que les dé un presupuesto si no he hecho ningin dibujo y atn no s¢ qué es lo que vamos a
construir ni donde lo vamos a hacer; si nos van a dejar rodar en tal sitio, o qué debemos hacer
si en el guion se requiere una explosion en tal otro, si el director no ha aprobado nada
todavia?...- Es complicadisimo. Lo que manda es el guion y luego los lugares. Hay que llegar
a un entendimiento con el director, para que sea haga lo que le gusta, lo que la pelicula
verdaderamente requiere y muchas otras cuestiones. También hay que tener en cuenta la
interaccion con otros Departamentos, como el de ambientacion, efectos especiales, atrezo,
etc...Y, por supuesto, la Iluminacion, las fuentes de luz que son una de las constantes a
considerar. Hay que llegar a un entendimiento también con el director de fotografia, porque ¢l
tiene que iluminar unos espacios en los que se desarrolla una accidon y unos personajes que
dinamizan en ella. Esto es muy importante, ya que la infraestructura que desarrollan puede ser
muy grande.

En realidad, no hay un tnico método para cada proyecto, sino que este viene determinado por
las circunstancias que concurren en cada historia.

4. ;Qué diseiiador de produccion le ha aportado mas en su forma de trabajar?

El disefiador de produccion con el que mas he aprendido por su forma de trabajar es John Box.
He hecho varias peliculas con ¢l como Lawrence de Arabia, Doctor Zhivago, Nicolas y
Alejandra, Viajes con mi tia... que lograron el Oscar porque entonces daban Oscar al
disefiador de produccion y al decorador.

John Box ha sido maestro de muchos production designer que han venido después, como
Stuart Craig, que ha disefiado peliculas como Gandhi, el paciente inglés o la saga de Harry
Potter. John Box obtuvo 4 Oscar y muchas nominaciones, En Nostromo me propuso ser co-
disefiador con €l, pero esta pelicula no se llegd a hacer porque muri6 David Lean durante la
preparacion. Aprendi mucho con €l porque eran peliculas muy largas, y claro, cuando se esta
casi un afio en una pelicula tienes muchas oportunidades de ver formas de trabajar, formas de
enfocar las cosas. Para mi ha sido el mejor director artistico que he conocido.

5. (Con que director te entiendes mas a nivel estético?

Con el que mas me he entendido ha sido con Tony Scott, hermano de Ridley Scott. Era un
perfeccionista, aunque a mi también me Illamaba lo mismo, teniamos una lucha de
perfeccionistas. Con ¢l ha sido con el que mas he intimado porque hemos hecho 6 0 7
peliculas juntos.

Tony tenia un estilo y una forma de rodar y de ver las cosas y yo trataba de adaptarme a ¢l y
seguir su estética. Rodaba con camaras paralelas, lentes telescopicas, le gustaba la
profundidad. Para ¢él, la luz era extremadamente importante, la eleccion de las localizaciones
era crucial. En interiores la situacion este-oeste marcaba la posicion geografica de éstas. En
interiores buscaba el “alma” el reflejo de los personajes que lo habitaban, en el caracter de la
localizacion. El proceso de encontrar estas localizaciones siempre era dificil y complicado.
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6. ;Crees que tienes un estilo que repites estéticamente?

Estoy seguro de que me repito, pero procuro que no sea asi, procuro adaptarme a lo que se
requiere en el momento, aunque es muy dificil no repetirse. Por ejemplo, en situaciones
geograficas del decorado con respecto a la luz y los colores; esto es una cosa muy particular,
lo revisas con el director, el director de fotografia, el disefiador del vestuario o también si hay
una gama en la que se va a basar toda la historia. Depende un poco de todos esos factores para
llegar a un acuerdo entre varios grupos, pero seguro, seguro que me repito.

El director es el que manda, entonces si trabajas con Almoddvar te tendras que adaptar un
poco a sus gustos sobre todo en lo que respecta a los colores, ¢l tiene una estética muy
marcada. El color va a marcar una serie de factores, yo me guio mas por el factor de la luz y la
profundidad. Me gusta que haya siempre profundidad de campo, que la accidén no esté contra
una pared. Es como en la pintura holandesa, que detrés esta pasando algo. En mis cuadros lo
repito mucho, es ver que hay un horizonte detras; también pasa en el paisaje; un paisaje
maravilloso detras de un personaje esta en cierto modo acentuando la bondad de esta imagen
0, al contrario, el dramatismo. Tiene un valor muy bueno como valor afiadido.

En los interiores siempre me preocupa, porque luego estd la mecanica del rodaje, hay que
pensar que hay un equipo detras que necesita un espacio vital que muchas veces no se le puede
dar, y no se puede lograr esa profundidad. Las fuentes de luz son importantes como decia es
como en la pintura holandesa, si haces una pelicula de época no vale solamente como
ambiente centroeuropeo es que eso estd pasando en esa época en todos los sitios. Estos
pintores de interiores reflejan la vida de época mejor que un documental.

7. (Crees que el rigor historico es fundamental a la hora de rodar una pelicula historica?
En las peliculas que has trabajado con Ridley Scott. ;Habéis tenido en cuenta el rigor
historico?

A Ridley Scott le importa relativamente el rigor historico, he rodado con él peliculas de época:
1492, Gladiator y la que estamos rodando Exodus. En ninguna de ellas hay un rigor histérico
exagerado, en los personajes, en la ambientacion, en la arquitectura...no le preocupa
demasiado, tampoco es que vaya a aceptar cualquier cosa, pero seria capaz de rodar en una
localizacion del siglo XVI cuando la accién trascurre en el siglo XV. El sabe lo que va a ver
detras del visor.

Durante el rodaje de /492, la secuencia del Auto de Fe se rodo en la Plaza de San Jorge de
Caceres; es una plaza del siglo XVII-XVIII pequefia y cuadrangular dominado por las torres
de la Iglesia de San Francisco Javier y el Seminario. Construimos el cadalso en el centro,
gradas en un costado y camuflamos unos edificios laterales, fuera de época, con puestos de
tiendas y toldos. De los campanarios de las torres colgamos unos estandartes con la ensefa de
la Inquisicion. El centro de atencion se concentraba en las pilas donde ardian los herejes,
fuente de luz del “espectaculo” nocturno.
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Para esta escena se barajaron otras dos plazas, la Plaza Mayor de Trujillo, que se descarto
porque era demasiado grande y tenia muchos obstaculos fuera de época. Y la Plaza Mayor de
Salamanca, que se descart6 por las mismas razones.

Tuvimos que ocultar muchas zonas de la plaza, detalles que, aunque no los hubiéramos tapado
tampoco hubieran sido muy significativos, habrian pasado desapercibidos en el contexto
general, como luego pudimos comprobar.

Por eso, a menudo te preguntas porqué eliminas o cubres zonas, muebles...elementos que,
aunque no hubiéramos prescindido de ellos, tampoco hubieran resultado relevantes o
chocantes en el resultado final...Pero este es el sentido de nuestro trabajo, tender al control de
época, aunque el director a esto no le dé tanta importancia.

8. (Donde se rodo 1492: La conquista del paraiso?

Se rodaron escenas en muchisimos sitios de Espafa, Andalucia, Sevilla, Estepa- Extremadura,
alrededores de Trujillo, en Trujillo se rodaron varios palacios, calles, plazas y murallas. La
toma de Granada se rodd en una explanada fuera de la ciudad. También rodamos en
Salamanca, interior catedral, las escuelas, calles varias que hubo que ambientar. En Segovia
también el exterior. En Caceres rodamos en las plazas de la ciudad Antigua y en varios
interiores como en la Concatedral Santa Maria la Mayor.

El monasterio de la Réabida que aparece en 1942 se construyd cerca de Caceres, a 11
Kilémetros, en una casa fuerte, “La Enjarada’, catalogada porque alli pas6 una noche Felipe
IT cuando volvio de Lisboa, después de casarse con su 2* o 3* mujer, que era portuguesa.
Construimos el monasterio de la Rabida, la bodega de los monjes, el cuarto de mapas... habia
una logia muy bonita; la casa era autentica del siglo XV.

El edificio por dentro estaba bastante desnudo, las paredes, huecos de puertas, ventanas,
chimeneas, suelos y techos estaban impecables, describian muy bien lo que llegaria a ser la
segunda casa de Colon, solo con un poco de ayuda, sobre todo en la pintura de las estancias.
La escalera de subida al piso superior se prestaba en su desembarco para montar el decorado
de la bodega del monasterio de la Rébida afiadiendo unas enormes cubas de vino. La terraza
logia exterior la transformamos en el secadero de la sala de mapas de dicho monasterio
colgando lineas desde las columnas a la pared donde cientos de pergaminos se secaban al sol.

En otro edificio anexo al principal y dedicado como aprisco donde dormian ovejas y cabras y
que se encontraba en un estado lamentable decidimos que seria perfecto para recrear la sala de
trabajo de los monjes y despacho del padre Marchena (interpretado por Fernando Rey).
Naturalmente hubo que hacer una limpieza exhaustiva por la que descubrimos que las bovedas
negras sostenidas por pilastrones de piedra se transformaban en unas maravillosas bovedas de
ladrillo en perfecto estado; y que el suelo cubierto por una capa de unos 20 centimetros de
excrementos era un empedrado de bolos de rio fantéstico. Se pintaron las paredes afiadiendo
frescos religiosos de estilo roménico realizados por “Julianin”. Fue un trabajo muy aplaudido
por Ridley Scott.
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La Ciudad de Trujillo nos ofrecid6 magnificas alternativas para muchas importantes escenas.
En ella se rodaron las escenas de la conquista de Granada, rodada desde el exterior en una
explanada al oeste de las murallas, desde donde se divisaba una fantastica panoramica de la
ciudad. También se hicieron tomas en calles dentro del nticleo de la ciudad. Otra zona de las
murallas sirvidé para rodar la comitiva hacia el puerto de Palos, haciendo el contraplano en
Costa Rica donde se construy6 el puerto con los barcos que se encontraban alli.

En el Castillo de Las Argiiijjuelas de Abajo, situamos la prision donde estuvo recluido Colon
antes de Valladolid y rodamos una escena donde roban caballos, entre casas totalmente
medievales.

9. ;Como fue tu experiencia en Gladiator?

Fue una de las peliculas mas agradables en las que he trabajado. Después de haber hecho con
Ridley, Alien y 1492, me llamaron como supervising art director para encargarme de la parte
de Marruecos en esta nueva pelicula. Se trataba de hacer una serie de decorados y tenia que
encargarme de la construccion y el disefio. Me llevé un equipo pequefio de Espafia, dos
directores artisticos. Carlos Bodelon y José Luis del Barco y un asistente artistico que era mi
hijo Alejandro Fernandez. Después llevé un equipo de construccion de 17 personas que
trabajaban para Moya, quien me proporciono la logistica, un camién y maquinaria. Nos fuimos
a Ouarzazate , al sur del Atlas, en Marruecos. Era la primera vez que estaba alli y me
impresiond muchisimo; me encanto el paisaje, el desierto, la gente...

El Departamento de arte y la produccion estaban montados en el hotel. La gente se portdé muy
bien y se fueron cumpliendo todos mis deseos. Lo més importante de la construccion era el
anfiteatro. Debia construirse en una explanada que habia en la parte exterior de Ait Ben
Haddou, que es un pueblo Patrimonio de la Humanidad, con una arquitectura de tierra, barro y
adobe tipica de alli. Teniamos que construir el Coliseo, modificar las calles y la entrada a la
ciudad, realizando un arco romano-africano. Encontramos gente local para nuestro equipo que
funcioné muy bien, con un gran entusiasmo. Alli no teniamos ni moévil, ni internet y era dificil
la comunicacion. Antes de traer a mi equipo vimos las localizaciones junto con el director y el
production designer y establecimos las necesidades en cada una de las localizaciones. A partir
de ahi, me dieron carta blanca, realicé unos bocetos que revisaron en Londres, se hablé de las
calidades; un fondo de arquitectura de barro para integrar nuestros decorados en el paisaje; en
las colinas construi unas gradas naturales. Con la tierra que quitamos hicimos ladrillos de
adobe que utilizamos en la construccion del anfiteatro.

También teniamos otra localizacion en un pueblo no muy lejos de Ait Ben Haddou que se
llamaba Tamdaght. Construimos el palacio de Proximo, personaje interpretado por Oliver
Reed, como un lugar de entrenamiento y prision de los gladiadores; también habia un zoo
donde se alojaban toda clase de fieras y animales; era un valle poblado de almendros y en
enero explotaron en flor. En febrero estdbamos rodando. Otras localizaciones menores no
tuvieron gran interés constructivo.
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10. ;Como ha sido tu colaboracion en Exodus?

Ridley Scott y el Disenador de Produccion Arthur Max, con el que ya colaboré en Gladiator,
me llamaron como supervising art director para todo el trabajo que a rodarse en Almeria.
Comenzamos la parte de construccion y disefio de decorados tras estudiar numerosa
documentacion, dibujos y disefos realizados en Londres y storyboards, en muchas ocasiones
dibujados por el propio Ridley.

En Exodus estamos respetando bastante la arquitectura egipcia y aprovechando las
localizaciones. La construccion y el disefio de la ciudad de Menfis tuvimos que hacerla aqui,
ya que debiamos aprovechar la estructura de 4 casas en ruinas y algunas ruinas mas para
transformarlas y utilizarlas como estructura para las calles y plazas a construir. Al final fue un
complejo articulado por varias calles y tres plazas unidas entre si, teniendo al fondo en una
colina el palacio del Virrey, que era otro decorado interior y exterior afiadido al conjunto. Se
construyeron varios interiores utilizando algunas de las casas existentes. Para la
documentaciéon me he inspirado en lo que habia y lo hemos convertirlo en arcaico, egipcio o
asirio-hitita. Todo tiene un aire en ese sentido, al no existir documentacidon sobre arquitectura
doméstica de esa €poca, eran casas de ladrillo y adobe, nosotros lo que hemos hecho ha sido
no tender a las tipicas ilustraciones existentes, que son numerosas y siempre acaban en el
estereotipo de casa con terraza donde arriba estan machacando el grano o tendiendo la ropa.

En esta localizacioén de Sierra Alhamilla, en Almeria, se hicieron otros decorados, algunos de
gran dimension como el conjunto de Pi-Ramsés y Ghetto, los ladrillares, la nueva ciudad en
construccion y la zona de picapedreros y cabeza monumental de Ramsés en construccion.
Fuera de Sierra Alhamilla se rod6 en las canteras de Macael, las minas de Rodalquilar y una
finca cerca de Tabernas donde se rodo6 la batalla de Kadesh.

11. ;Cual ha sido el sistema de construccion en Exodus?

Desde el punto de vista creativo, para la concepcion de los decorados necesitas un equipo de
Arte que te funcione bien, que conozcas, que estén especializados. Ahora que se trabaja con
ordenador es importante tener también un equipo que dibuje con ordenador. Para construir lo
que se demandaba, de bastante envergadura lo primero era contar con un constructor de
confianza y yo tenia a una que era Alberto Feito que habia hecho varias peliculas ya conmigo
y del que yo tenia la certeza que era el indicado para esta labor. Habia un “controlador” de
construccion inglés mandado por la productora, pero solo controlaba los costes y el trimming,
no metiéndose en el tipo de construccion, personal y eleccion de materiales. Decidimos por el
poco tiempo que nos daban (tres meses) utilizar estructuras de hierro con malla metélica y
cubrimiento de mortero o yeso proyectado, para paramentos de menos de cinco metros de
altura por lo que teniamos que llevar un buen equipo de cerrajeros y dos equipos de
“gunitadores” y modelistas de los que se utilizan para algunos parques tematicos.

Para grandes estructuras se subcontratdé una compaiia de andamiajes tubulares. El equipo de
carpinteros, escayolistas y pintores de Madrid era de treinta y ocho personas. Peonaje local y
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también un constructor de Tabernas, Fernando Contreras completaban con su equipo un total
de ciento cuarenta personas en su punto algido.

A esto se afiadia la construccion de veinte columnas para Pi-Ramsés de tres metros de
diametro y seis metros de altura y la escultura de doce metros de altura de la cabeza de
Ramsés y los pies del mismo de siete metros de altura. Este trabajo fue realizado por una
empresa de Huesca a plena satisfaccion, en tiempo y calidad.

Esta fue la forma de afrontar el desafio, diversificacion de tareas y un buen control y
seguimiento de calidades y terminaciones.

12. ;Cuanto tiempo se tarda en construir decorados como los de la pelicula Exodus?

Con arreglo a un programa, que es el plan de rodaje y la eleccion de localizaciones, hay que
hacer un "plan de la tardanza”, para poder construir todos los decorados en el tiempo que se
estipula. En esta ocasion hemos tardado practicamente tres meses.

Al comienzo del trabajo, Alberto, el constructor y yo decidimos no usar el procedimiento
tradicional, de moldes de escayola, y usar la técnica de proyectar el mortero; se llaman,
“gunitadores” porque es mucho mas rapido y mas creible. Se puede moldear el material y,
ademas, es muchisimo mas rapido.

El Ghetto esta basado en la arquitectura marroqui, mas bien bereber, que es la arquitectura de
barro. Con esta base, usamos el sistema de proyectar el mortero y luego incrustamos piedras
de verdad en partes sefialadas y una estética decorativa en la fachada. Para integrarlo en el
entorno hemos mezclado el material vegetal que hay en la zona, la paja, el esparto, la enea, la
rafia, el color y la tierra del lugar, palos que emergen de los techos para dar sombras buscando
los efectos de luz y sombra. Todo esto, mas la ambientacion, consigue que el decorado sea
creible. Las murallas de la entrada al Ghetto estan inspiradas en la parte de debajo de las
murallas de Tarragona y de Sagunto. Son piedras ciclopeas de hasta 4 metros, ya que esta al
lado de la arquitectura egipcia que son las murallas de Pi-Ramsés. Entonces nos imaginamos
que esas murallas habian sido batidas y luego reconstruidas con adobe y barro, de ahi la idea
de hacerlo asi.
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Anexo I1.2. Entrevistas realizadas por Puerto Collado a Benjamin Fernandez sobre las
peliculas: Los otros, Carmen y Alatriste.

Enero 2019 -marzo 2021. https://www.imdb.com/name/nm0273414/

1. ;Como te llegé el encargo de diseniar la pelicula Los otros?

El encargo me llegd cuando estaba haciendo, en Florida, Dias de trueno de Tony Scott. Alli
me enviaron el guion y en mis ratos libres lo leia. Seglin lo iba leyendo me fui forjando la idea
general. En Florida ya hice el primer boceto de como imaginaba la casa situada en la Isla de
Jersey. El boceto que realicé fue la primera version del salon de una casa victoriana en tonos
oscuros y mucha madera. Para mi significaba una estética de pelicula de terror, pero cuando
conoci a Amenabar descubri que €1 queria un terror en blanco, no queria el tipico dramatismo
y fue cuando realicé la segunda version del salén en tonos grises y tonalidades frias con
arreglo a la localizacion que ya tenian en el Palacio de los Hornillos.

Al volver a Espafia me entrevisté con los productores Fernando Bovaira y José Luis Cuerda.
En aquellos dias Alejandro se encontraba en Londres y fijamos una fecha para conocernos en
la propia localizacidon que se encontraba en Cantabria. Cuando fuimos a localizar el Palacio de
los Hornillos conoci a Amenabar.

Tom Cruise seria uno de los productores y Nicole Kidman, la protagonista. Cémo anécdota, dio la
casualidad que mientras se rodaba en Madrid, vivieron en una casa situada en Puerta de Hierro que les
alquilo la productora sin saber ellos que la habia disefiado afos antes.

2. ;Donde se rodo la pelicula de Los otros?

El interior de la casa se construyo en los estudios EI Alamo en Madrid. Para el exterior de la
casa elegimos el Palacio de los Hornillos situado en Cantabria, al ser una edificacion de estilo
seudo-jacobino, construido a principios del siglo XX. En el interior de la casona se habilitaron
y ambientaron algunas estancias como: el trastero, la habitacion de los ruidos, el comedor
principal y el despacho.

3. (En qué consistio tu trabajo?

En un bosque que habia cerca del Palacio se mont¢ el exterior de la cabafia y el interior se hizo
en el platd. También se construyo la verja de entrada, el porton, una rotonda con una fuente
entre el portébn y la fachada, el arbol y las tumbas. El arbol llevaba unas ruedas y se iba
moviendo dependiendo del plano. Habia planos que desde el arbol se veia la casa y otros
donde veiamos el arbol al lado de las tumbas.

En la sala de musica metimos paneles con frescos, que son pinturas al 6leo de paisajes de la
Isla de Jersey pintados por “Julianin”. Asi, estableci un horizonte y diferentes vistas de la isla
desde donde siempre se veia el mar. A Alejandro le sugeri que metiera sonido de gaviotas en
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ese decorado. El suelo era de madera con un entramado de parqué en diferentes tonalidades
creando una sensacion de vacio.

En el platé detrés de las ventanas colocamos forillos pintados con arboles envueltos en niebla
realizados también por Julian Martin “Julianin”.

4. ;Como te documentaste para la pelicula Los otros?

Alejandro me sugiridé ver algunos clasicos de terror. Siendo un director risuefio, tenia muchas
ideas, muy fuertes y definidas. Una de las referencias importantes fue la pelicula A/ final de la
escalera, en cuanto al acceso al atico, que es donde duermen los sirvientes y descubre que son
los muertos.

El resto lo daba la geografia del disefio del espacio seglin necesidades del guion. Por ejemplo,
donde dormian los nifios, tenia que ser una habitacion que estuviera en un segundo piso para la
salida de los nifios al exterior. Para la construccion de la casa, me documenté en libros de
arquitectura inglesa de las Islas. La construccion estad inspirada en el estilo georgiano mas que
victoriano, con paredes de madera lacadas en tonos grises. También busqué imagenes de la isla
de Jersey para disenar los frescos con diferentes vistas y paisajes de la isla que decoran la sala de
musica, representando un horizonte donde siempre se veia el mar.

5. {Como fue tu relacion con Vicente Aranda en la pelicula de Carmen?

Con Vicente Aranda tuve una relacion muy fluida desde el principio y coincidimos en muchos
de los detalles importantes concernientes al estilo, época, escenarios, localizaciones y
decorados posibles de la historia que tenia que dirigir. A partir de estos primeros contactos su
confianza fue creciendo a medida que fui mostrandole bocetos e ideas, de forma que delegd
totalmente en mi labor a cargo del Departamento de arte.

6. ;Cual fue tu metodologia de trabajo en la pelicula de Carmen?

Este guion trata de una historia que sucede integramente en Andalucia a principios del siglo
XIX.

Cuando lei el guion por vez primera, lo que vi muy claro y es que la pelicula tenia que
filmarse en Andalucia, no solamente porque la historia ocurre alli sino porque los grandes
escenarios siguen alla con facilidades de utilizacion y con diferentes alternativas de suplir
aquellos no asequibles. Sevilla, Cérdoba, Osuna, Ronda, Ecija y Carmona retnen tal cantidad
de elementos arquitectonicos y paisajisticos descritos en el guion que simplificé grandemente
la labor, siempre dificil, de encontrar las localizaciones de una pelicula de época como esta.

Primero, hago un desglose de los decorados y al mismo tiempo investigo sobre posibles
localizaciones. Este guion trata de una historia que sucede integramente en Andalucia a
principios del siglo XIX, al ser paisajes, sitios y monumentos de Sevilla, Cérdoba y Granada,
ya tienes un punto de partida donde podrias imaginarte la accidon. Asi vas interpretando y
situando la escena segun la vas leyendo. De hecho, en la pelicula de Carmen, la base principal
fue Cordoba.
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Una vez decididas las localizaciones, realizo los dibujos técnicos: plantas, alzados y secciones,
para visualizar el espacio y, por ultimo, dibujo el conceptual.

7. (Cuales fueron tus fuentes principales de inspiracion para la pelicula de Carmen?

Mis fuentes de inspiracion fueron los cuadros de Gonzalo Bilbao, los grabados de Gustavo
Doré y muchos libros sobre fabricas de tabaco de toda Espana. Documentacion fantastica para
la época y precisamente para el personaje de Carmen que era una de las cigarreras que
trabajaba en la fabrica de tabacos que es hoy la Universidad de Sevilla. Para los interiores
vimos en las Caballerizas de Cordoba un tipo de arquitectura muy semejante a los bajos del
edificio de dicha Universidad y ahi montamos el interior de la fabrica de tabacos.

8. El reto de esta pelicula en cuanto a la bisqueda de localizaciones era retratar la
Andalucia de mediados del siglo XIX. ;En qué lugares rodasteis la pelicula de Carmen?

Normalmente marco al localizador, pero en el caso de Carmen, estuve localizando solo.
Antiguamente, el art director localizaba solo, no existia la figura del localizador, aunque si
existia alguien de produccidon que gestionaba los permisos para poder visitar determinados
lugares.

De hecho, en esta pelicula, fue maravilloso porque encontré una localizacion en Coérdoba
donde montamos el interior de la fabrica de tabacos en la sala principal de las Caballerizas
Reales de Cordoba que estan conectadas con un patio y con el Alcazar. Fue nuestra
localizacion principal. Y aprovechando los espacios, utilizamos el patio interior como Patio de
Armas. En el Alcazar hay una subida a las almenas y en esa subida monté el cadalso para el
decorado del garrote vil, desde el cual se veia la ventana de la celda donde esta encerrado José.
Y el interior de la celda fue un decorado que montamos en el picadero de las caballerizas.
Construimos la celda con su ventana desde donde se veia el Alcazar para el plano exterior de
la carcel. Dentro de las caballerizas, encima de la estancia principal, montamos el dormitorio
general del ejército del sargento y, en ese mismo espacio, hicimos una trasformacion
montando unos arcos trasversales para crear un centro donde se situo el tribunal y donde lo
sentencian a muerte.

También habia dos recovecos en los que montamos dos calles y en el primer piso instalamos
nuestras oficinas del Departamento de arte.

En Sevilla rodamos en el exterior y en los patios de la Antigua Fabrica de Tabacos, que hoy en
dia es la Universidad de Sevilla. Y en una de las escalinatas montamos, en un angulo, las rejas
donde estan los protagonistas hablando. Construimos un muro en el exterior para la fuga pues
era una calle muy transitada de coches y era necesario cubrirlo para no interrumpir el trafico.

Rodamos también en la Mezquita de Coérdoba. Cambiamos una reja que pesaba toneladas y la
colocamos en un sitio donde se veia, al fondo, el coro de la Catedral de Cérdoba, que se
encuentra en el centro de la Mezquita, de estilo gotico con elementos renacentistas y barrocos,
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es increible como se unen una y otra, la simbiosis de estilos romano, gotico, renacentista,
barroco y arabe.

9. (Es importante la ambientacion de los decorados?

Los escenarios mas o menos estan ahi, lo que ocurre es que hay que modificarlos para que
adquieran la vision de la época. Es imposible retratar en la Mezquita de Cérdoba todo lo que
es retratable alli. Eso pasa con los decorados, normalmente estan en funcion de una apariencia
y una maniobrabilidad técnica de la camara y el equipo que se mueve en todo ello para que
puedan desarrollar la accion. De eso, podemos dar fe en muchos decorados. Por ejemplo, el
interior de la fabrica de tabacos, que ahi la ambientacion esta fantasticamente recreada por el
decorador Emilio Ardura con su equipo, era un decorado que verdaderamente se podia mover
en todas las direcciones, pero por duracion de la secuencia era imposible mostrar todo. Bien
esta con que proporcione la atmosfera que se necesita para esa secuencia.

10. ;Como fue tu relacion con Agustin Diaz Yanes en la pelicula de Alatriste?

Mi primer contacto con Agustin Diaz Yanes fue en la pelicula Nadie hablara de nosotras
cuando hayamos muerto. Una pelicula espafiola-mexicana de género negro y drama, rodada en
1994 y donde conectamos muy bien a nivel profesional. Fue ganadora con ocho Premios
Goya. Cuando el productor, Antonio Cardenal, propuso a Diaz Yanes rodar Alatriste, este
sugirié que yo fuera el diseniador de produccion. Al ser un proyecto de gran envergadura y alto
presupuesto, creyeron que yo era la persona adecuada. Debia disefiar y localizar gran cantidad
de localizaciones condensando las novelas en una pelicula.

11. ;Cual fue tu metodologia de trabajo en la pelicula de Alatriste?

El proceso es mas o menos igual en todos los guiones, te lo vas figurando en imagenes, pero,
sobre todo, donde podrias localizar los sitios, teniendo en cuenta que siempre hay una idea
general amplia de donde estarian las localizaciones. Asi vas interpretando y situando la escena
segun la vas leyendo.

Hago primero una lectura general, y después otra mas lenta porque es la que utilizo para el
desglose y, al mismo tiempo que escribo el desglose, voy escribiendo las posibles
localizaciones, donde buscarlas para aunar bases. Alatriste sucede en muchos lugares: Madrid,
Cuenca, Jaén, Ciudad Real, Sevilla y Cadiz y al ser paisajes y localizaciones muy dispares
debes centralizar las estancias y aprovechar los espacios elegidos. La mayor parte de los
decorados se montaron en Madrid en los Estudios el Alamo y en la Cartuja de Talamanca del
Jarama. Como teniamos que rodar en Sevilla y Cadiz, buscamos localizaciones que estaban de
camino al sur, rodando en Cuenca, Ciudad Real y Jaén.

Luego me reuno con el director para aunar ideas y dar forma a la estética de la pelicula,
teniendo en cuenta el presupuesto del que disponemos para realizar el proyecto.
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12. ;Como te documentaste para la pelicula de Alatriste?

A nivel de estética, mi mayor inspiracion fue la pintura del Barroco espaiol, sobretodo,
Velazquez. Y para la ambientacion, los pintores holandeses como Johannes Vermeer, Van
Delft y David Teniers. Aunque mi maxima inspiracion fue la pintura a nivel estético, también
me inspird la pelicula Cromwell [Ken Hughes, 1970], sobretodo, en la coreografia y estética
de las batallas.

13. ;Cuales fueron las localizaciones donde rodasteis la pelicula de Alatriste? ;Como vas
eligiendo y buscando las localizaciones para posteriormente convertirlas en sets de
rodaje?

Parte de La historia trascurre en Madrid, pero como es muy complicado rodar alli, la idea de ir
a Ubeda y Baeza fue mia. Entonces fui a localizar las calles e incluso algunos interiores y
sacamos muchisimos pasajes. Mucha gente me decia si habiamos rodado en estudio porque las
calles que yo buscaba con profundidad y con fondos, como la calle con la torre de la catedral
de Baeza al fondo, son localizaciones auténticas del Renacimiento espanol.

La ruta de localizaciones fue elegida desde Madrid hacia Andalucia. Y asi opté por sitios,
como el Viso y las Virtudes, porque estan en la carretera de Andalucia, a izquierda y derecha,
cuando pasas por la provincia de Ciudad Real y como ese viaje lo haciamos camino a Sevilla y
Cadiz, por logistica y estética, nos vino muy bien.

En Cadiz la playa de la Caleta, se trasformé en el Puerto de Cadiz y fue el escenario del
desembarco cuando llegan de Flandes. ;Como disenaste el Puerto de Cadiz?

Teniamos que buscar un sitio donde se pudiera hacer el desembarco. Tenia que ser una playa y
elegimos la Caleta por la ubicacion. Teniamos como fondo, a la derecha, un castillo y, a la
izquierda, otro castillo, un faro y un torredn. Y entonces en la playa aprovechamos el balneario
como apoyo para nuestro decorado, el puerto de Cadiz.

Montamos el porche del puerto construyendo una serie de arcos sobre columnas apoyandonos
en el balneario. Y cubrimos todo lo que no queriamos ver. Construimos dos pestafias con
forma de muro que tapan la ciudad. Una de las pestaias coincide con la vista del castillo de
Santa Catalina, que nos servia de fondo; la otra pestafia cubria el balneario donde nos
apoyamos. Al fondo veiamos el Castillo de San Sebastidn. De esta forma, aprovechamos todo
lo que podiamos ver de acuerdo a la época.
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Anexo I1.3. Entrevistas realizadas por Puerto Collado al decorador Emilio Ardura sobre
las peliculas: Los otros, Carmen y Alatriste.

Septiembre-diciembre 2020. https://www.imdb.com/name/nm0034135/

1. ;En qué consiste el trabajo del decorador (sef decorator)?

Mi trabajo consiste en trasladar el disefio conceptual creado por Benjamin Fernandez a los
decorados. Con Benjamin tengo cierta libertad creativa para realizar y ofrecer mis propuestas.

Una vez visto el set, lo primero que hago es desglosar el guion y realizar listas de
ambientacion que corresponden a todo lo que viste cada decorado, con todo tipo de detalles
donde se especifica el atrezo y mobiliario: ldmparas, cortinas, alfombras, cuadros, muebles,
elementos decorativos, disefio grafico, armas, carruajes, barcos, etc. Y organizados los
desgloses, se distribuyen las tareas al equipo.

2. ;Como organizas al equipo de decoracion?

El equipo estd formado por: dibujantes, ayudantes, regidor , pintores, carpinteros, cerrajeros,
jefe de atrezo, atrecistas de avance y rodaje, etc. Para mi es indispensable el regidor y el jefe
de atrezo. El jefe de atrezo es muy importante porque es al primero que le pido las cosas y
lleva las cuentas de la ambientacion, distribuye el atrezo donde va. Cuando marco el
mobiliario y el atrezo ¢l se encarga de sus recogidas, es el encargado de montar y desmontar
los decorados, devolver el atrezo alquilado, etc. El regidor lleva las cuentas de regiduria segiin
necesidades del guion y el jefe de atrezo lleva las cuentas de ambientacion. Yo superviso todas
las semanas los gastos de la pelicula y hacemos la prevision semanal de compras y alquileres.
En todas las peliculas que he hecho nunca me he pasado del presupuesto.

El equipo de avance y rodaje empiezan a la vez. El equipo de rodaje se encarga de todo el
atrezo que juega en rodaje y que manipulan los actores. Yo me encargo, junto al regidor, de
entregarles todo el atrezo de mano que llevaran los actores. Un mes antes, los atrecitas
preparan y manipulan ese atrezo, si es necesario, lo empaquetan y guarda en cajas individuales
con el nombre del actor como: una pistola, un reloj, una cartera, unas fotos, etc., y lo colocan
en estanterias dentro del camion de atrezo. El equipo de avance va ambientando y montando
los sets de rodaje ...En peliculas grandes suele haber dos equipos de avance para montar y
desmontar decorados.

3. (Es importante hacer listas de ambientacion y desgloses?

Las listas de ambientacion corresponden a todo lo que “viste” cada decorado, en las que se
especifica el atrezo y mobiliario especifico de cada set, ya sea de interior o exterior.
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No puedes valorar el trabajo de una pelicula si no has hecho un desglose y lo has
presupuestado; cuanta gente necesitas, cuanto mobiliario, cuantos decorados tienes en la
pelicula (no es lo mismo hacer una pelicula con 20 decorados que con 60).

4. ;Como planificas tu trabajo junto a Benjamin Fernandez?

Lo primero que hacemos es ir los dos a visitar las localizaciones, para saber el trabajo que
debo realizar y hacerme una idea de las necesidades. Con la visualizaciéon de las
localizaciones, el desglose de guion y la vision del personaje que habita ese espacio, empiezas
a trabajar y-para después poder ast realizar un presupuesto.

Hacemos dos presupuestos por separado. El hace el presupuesto de direccion de arte
(designer) de la construccion y yo hago el presupuesto de ambientacion.

5. ;Crees que es importante para preparar tu trabajo disponer de los bocetos creados
por Benjamin Fernandez?

El decorador es fundamental para el equipo de arte y para el resto de Departamentos
vinculados. Benjamin Fernandez es un gran localizador y visionario de los espacios, de como
quedaran una vez ambientados. Cuando localiz6 las Caballerizas de Cérdoba como espacio
para recrear la fabrica, el director Vicente Aranda, en un principio no lo veia, sin embargo, se
sorprendid y se quedd maravillado cuando le presento el boceto con la propuesta.

Los bocetos de Benjamin Fernandez son muy detallados y precisos, su peculiaridad es que
dibuja tanto el decorado como los personajes después de haber hablado con vestuario. De este
modo el director ya sabe lo que va a rodar. Vicente cuando recibia los bocetos de Benjamin,
los estudiaba por la tarde o por la noche y al dia siguiente sabia lo que queria rodar. Se
sorprendia cuando llegaba a un decorado, comentaba que era igual a lo que estaba dibujado.
Fijate si es importante el boceto que so6lo tuvimos problemas en el tnico decorado que no hizo
un boceto, la casa del bandolero que rodamos en Carmona.

6. (Es importante hacer un presupuesto?

No puedes valorar el trabajo de una pelicula si no has hecho un desglose y lo has
presupuestado; cuanta gente necesitas, cuanto mobiliario, cuantos decorados tienes en la
pelicula (no es lo mismo hacer una pelicula con 20 decorados que con 60). Una vez que
produccion acepta el presupuesto, nosotros manejamos ese presupuesto con un coordinador de
arte para llevar el control, o en este caso, el jefe de atrezo. Para mi es indispensable el regidor
y el jefe de atrezo. El jefe de atrezo es muy importante porque es al primero que le pido las
cosas y lleva las cuentas de la ambientacion; distribuye el atrezo donde va, cuando marco el
mobiliario y el atrezo ¢l se encarga de sus recogidas, es el encargado de montar y desmontar
los decorados, devolver el atrezo alquilado, etc. El regidor lleva las cuentas de regiduria segiin
necesidades del guion y el jefe de atrezo lleva las cuentas de ambientacion. Yo superviso todas
las semanas los gastos de la pelicula y hacemos la prevision semanal de compras y alquileres.
En todas las peliculas que he hecho nunca me he pasado del presupuesto
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7. (En qué consistio tu trabajo en la pelicula de Los otros?

Mi trabajo principal consistio en “vestir” la casona que construyeron integramnete en los
estudios El Alamo en Navalcanero. Lo primero que hago es desglosar el guion y realizar listas
de ambientacion con todo tipo de detalles donde se especifica el atrezo y mobiliario: lamparas,
cortinas, alfombras, cuadros, muebles, elementos graficos, elementos decorativos, etc.
Ademas debo elegir y buscar elementos como: apliques, enchufes, picaportes, manillas,
timbres, etc. Mi equipo se encarga de recoger el mobiliario y atrezo de las casas de alquiler,
anticuarios o de comprar todos los elementos y materiales necesarios para ir trasformando y
construyendo el atrezo y mobiliario que se necesite. Ademas preparan el atrezo que “‘juega”
por guion y, una vez construidos los decorados, montan y ambientan el set.

En cuanto al exterior de la casa, se disefid todo el jardin de la entrada. Se colocd césped,
plantamos arboles, decoramos con plantas y enredaderas ficticias la fachada. El estanque se
tuvo que impermeabilizar porque perdia agua. Rodaron escenas en algunas estancias de la casa
de Cantabria como, por ejemplo: el comedor, que fue decorado con muebles de la casa de
atrezo catalana Almirall; el despacho; la entrada, que tuvo que reproducirse también en el
plato; el trastero donde encuentra el album de los muertos y donde observamos de fondo un
cuadro inquietante del retrato del actor Eduardo Noriega que pintdé Salvador Comes. Se
construyo6 la cabafa de los sirvientes y la habitacion del desvan que, en un principio se montd
en platdo pero, por planificacion del rodaje, hubo que trasladar el decorado a la casa de
Cantabria. Decidieron montarlo en el granero, recuperando la escalera que construyeron en el
plato.

8. (Quién te llamo para trabajar en la pelicula de Los otros?

Fue mi primer trabajo junto a Benjamin Ferndndez, repitiendo en Carmen (2003) y en
Alatriste (2006). En un principio Benjamin Ferndndez queria traer a una decoradora inglesa
pero el productor Emiliano Otegui le sugiri6 que trabajara conmigo. Ya nos conociamos, pero
seria la primera vez que ibamos a trabajar juntos.

9. ;[ Donde conseguisteis el mobiliario y el atrezo de época para la pelicula Los otros?

Fue la primera pelicula donde fui a buscar el atrezo a Londres. Cosas muy concretas, solo
atrezo: vajillas inglesas, menaje de cocina, atrezo con nombres en inglés, mundo quinqués, etc.
El mobiliario se alquil6é en casas de atrezo de Madrid y en la casa de atrezo de Almirall de
Barcelona.

Las telas, se compraron en tiendas como Tapiceria Gancedo, Gaston y Daniela y Pepe
Pefialver, ubicadas en Madrid. Y una vez confeccionadas, se colgaron de unas barras en el
patio de los estudios El Alamo y se mojaron para quitar el apresto.

La isla de Jersey habia sido colonia inglesa y francesa y decidimos hacer una mezcla de
mobiliario: art deco, art nouveau y mueble inglés. Como anécdota contar que el quinqué que
lleva Nicole Kidman lo tengo en mi empresa de atrezo Plano Secuencia.
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10. ;| De qué presupuesto disponias en la pelicula Los otros?

Teniamos un presupuesto de arte abierto, hicimos una estimacion de lo que podria suponer.
Una vez confirmado y aceptado el presupuesto de construccion de los decorados por parte de
produccion y aceptada la localizacion del exterior de la mansion, la construccion, y a
continuacion, la decoracidén y ambientacion de los sets, tanto Benjamin como yo nos pusimos
a ello. Los gastos para la construccion ascendieron alrededor de 1.000.000 euros y los de
ambientacion unos 250.000 euros. En total, 1.250.000 euros. La empresa Moya fue la
encargada de levantar el interior de la casa. Tardaron unos seis meses en construir y levantar
los decorados en el platd y tuvimos tres meses de preparacion para la ambientacion. El rodaje
dur6 entre catorce y dieciséis semanas.

El coste final aument6 bastante sobre el presupuesto inicial ya que el rodaje de la pelicula se
retrasd un mes debido a que Nicole Kidman se puso enferma. Sobrepasar los tiempos de la
planificacion del rodaje sale muy caro cada dia. Si te pasas del tiempo planificado, los costes
suben. Cada dia de retraso de rodaje, les supuso mas gastos de alquiler y no poder cerrar el
presupuesto de Inglaterra.

11. ;En que consistio tu trabajo en la pelicula de Carmen?

En Carmen se construyé mucho atrezo y mobiliario para la pelicula. En cuanto a la
ambientacion, una de las bases de mi trabajo es visionar el material de atrezo en las casas de
atrezo. Se alquilé la mayoria del material en: Vazquez, Mateos y Megibar. Lo que no
consigues en alquiler lo debes fabricar. Construimos las cunas, las mesas, los puros, los
cabeceros de las camas del cuartel, las taquillas, confeccionamos banderas, etc.

No hubo demasiada construccion, se hizo una cueva, y un par de decorados en las Caballerizas
de Cordoba como la cércel y la fachada de una tienda.

12. ;Que elementos construisteis en la pelicula de Carmen?

En la cuadra del Palacio Pefiaflor, donde se monto la taberna de Lillac Pastia, se construyeron
unas lamparas especificas de velas, para iluminar el decorado, que se colgaron de las
columnas. También hubo que disefar una décima parte de unos barriles de vino para simular
que iban empotrados en las paredes

En el decorado de la tabacalera, una de las cosas que hicimos fue los puros en escayola. Para
ello, sacaron un molde de puros originales y luego reprodujeron y ambientaron unos mil puros
de escayola que van distribuidos por todas las estanterias. Todo el decorado olia a tabaco
natural porque el regidor y yo fuimos a Céaceres a comprar hojas naturales de tabaco y, a pesar
de estar prohibida su venta por el Estado, conseguimos un par de fardos de tabaco.

Mi equipo se encargd de construir las mesas para que fueran todas iguales, preparar unos
soportes, que nos hizo un herrero donde colgar los faroles, preparar todas las cuchillas falsas
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para cortar el tabaco, fabricar los moldes de los puros hechos por un tornero, construir las
cunas y los carros, etc.

En Carmen hubo un trabajo importante en los semovientes, con la guarnicion de los animales:
los caballos y los mulos. Se fabrico6 un 70% de la guarnicion: monturas, pechopetrales,
cabezadas, etc. El equipaje de Mérimée, especial para cargar en los animales y en los carruajes
tuvieron que ambientarlo y adecuarlo porque no todo lo que se encuentra en las casas de atrezo
vale.

Nos ocurrid una anécdota rodando en el Puente Romano. Se prepararon en general unas
cincuenta monturas para el mundo bandolero, para el mundo militar y para el mundo de los
actores, como el caballo de Carmen. Y cuando fuimos a rodar a Cordoba en el puente romano,
en la secuencia salian carruajes, habia caballos, y el primer caballo que aparece en el puente
venia sin vestir, con la montura moderna. Llamamos al responsable de semovientes a ver que
habia pasado porque cada caballo tenia, en bolsas etiquetadas, el nombre con su montura y
todo lo que tenia que llevar. Habian olvidado la bolsa y estuvo parado el rodaje hora y media.

13. ;Es importante a la hora de ambientar los espacios trabajar con la paleta de colores?
.Que paleta de colores utilizaste en la pelicula de Carmen?

Al inicio de las conversaciones cuando comenzamos a preparar la pelicula, nos planteamos la
paleta de colores con la que ibamos a trabajar. Al trascurrir en Sevilla, decidimos utilizar el
color rojo almagro; el amarillo albero, tipico de las plazas de toros y; el azul anil, muy
utilizados en algunas fachadas de Sevilla. Siempre en una gama de colores en tonos calidos.
Una vez que Benjamin decide qué colores tienen las paredes y los espacios, mi cometido es
elegir la ambientacion més adecuada para que todos los colores convinen.

14. ;| De qué presupuesto disponias en la pelicula de Carmen?

No fue una pelicula cara. En cuanto a la ambientacién nos gastamos unos 100.000 euros y en
construccion unos 50.000 euros. En total, serian 150.000 euros.

Una vez que produccion acepta el presupuesto, nosotros manejamos ese presupuesto con un
coordinador de arte para llevar el control o, en este caso, con el jefe de atrezo. Yo superviso
todas las semanas los gastos de la pelicula y hacemos la prevision semanal de compras y
alquileres. En todas las peliculas que he hecho nunca me he pasado del presupuesto.

15. ;En que consistio el trabajo de decoracion de la pelicula Alatriste?

Al tener tantas localizaciones tuvimos que hacer interminables listas de ambientacion
desglosando decorado por decorado todos los elementos: mobiliario, textiles, utensilios,
ornamentacion, elementos de atrezo, etc. Muchos de esos elementos se tuvieron que construir
como, por ejemplo: diez cafiones, tres barcas, cuatro cafiones de barco mas los atacadores,
seiscientas picas con madera de samba para que no pesaran, barriles, los fardos, espalderas,
etc.
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Para la ambientacion del galedbn me documenté en el Museo Naval de Madrid. Se construyo en
platod la cubierta y el mastil del galedn. Una vez construido, se trasladé y monto en la playa de
Valdevaqueros en Tarifa. Un equipo de cuatro personas estuvo trabajando durante un mes y
medio preparando todos los elementos de atrezo del barco: confeccionando las velas,
montando las cuerdas y aparejos, construyendo, ambientando y colocando los cuatro cafiones,
etc.

Las monedas de oro se encargaron al escultor que reproduce el busto de los premios Goya en
Torrejon de Ardoz. Compramos tres monedas originales distintas de la época y €l reprodujo
unas doscientas monedas en la fundicion.

Para el decorado del Puerto de Cadiz en la playa de la Caleta, los barcos se construyeron en
Portugal. Viajé hasta alli y encargué tres barcos de doce metros, llamados rabelos. Se trata de
barcos que eran utilizados tradicionalmente para llevar barricas de vino en Oporto. Para
ambientar la playa como Puerto utilizaron cuatro frailers llenos de material. Se montaron
secaderos de pescado, almacenamientos de material portuario, cubas, fardos, carruajes, etc.
Ademas, en el Castillo de San Sebastian de la playa de la Caleta se montaron las celdas.

En el Corral de la comedia, se disefiaron y montaron todas las luces, se construyeron los
pebeteros en cobre y las candilejas. Ademas, se pintd el fondo del escenario y se fabricaron
cuarenta bancos corridos para el coso.

En el decorado del Gabinete de pintura del palacio del Conde de Guadalmedina, rodado en el
Monasterio de Uclés, colocamos cien reproducciones de cuadros realizados por los pintores
Rudy Mercado y Salvador Comes. Reprodujimos cuarenta cuadros de aproximadamente de 4
x 5 metros. El corredor de unos sesenta metros, ademas de los cien cuadros, se ambientd con
objetos valiosos como vajillas, esculturas, relojes, alfombras, silleria barroca, etc.
Recuperamos unos veinte cuadros de otra pelicula de la misma época El rey pasmado (1991)
de Imanol Uribe, en la que trabaj¢é como decorador. El pintor Rudy Mercado estuvo
retocandolos durante dos meses.

La técnica para reproducir los cuadros de la época consistid en imprimir en tela las
reproducciones de las obras, posteriormente los pintores retocaron las impresiones con los
colores adecuados creando texturas y finalmente dieron una capa de barniz. Ademas, se
cosieron retales de tela para darle mas verosimilitud pues en aquella época es lo se hacia ya
que no existian telas tan grandes.

Para las batallas, tuvimos que construir muchos objetos de armeria, que parte de ellos se
construyeron en Toledo: escudos, 600 picas y 10 cafiones. Ademas, tuvimos que confeccionar
tiendas de campana, banderas, estandartes, etc.

16. ;Cuanto tiempo tardasteis en preparar y rodar Alatriste?
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La preparacion de la pelicula tuvo lugar durante seis meses y el rodaje durd entre catorce y
dieciséis semanas. Se par6 un mes en verano. Empezamos en primavera y estuvimos hasta
finales del afio.

17. ;| De qué presupuesto disponias en la pelicula Alatriste?

El presupuesto para el Departamento de arte fue de alrededor un millon quinientos mil euros.
Dividido en este caso en dos partidas iguales entre construccién y ambientacion.

Para llevar el rodaje de las grandes batallas a buen termino se necesitaron unos doce actores y
seiscientos extras. La disefiadora de vestuario Francesca Sartori y su equipo confeccionaron
todos los trajes. La pelicula se rodé en una gran cantidad de lugares diferentes, con caballos,
barcas, carruajes, un galedn, explosiones y grandes batallas.

Para asesorar a Viggo Mortensen con la esgrima contrataron al americano Bob Anderson,
conocido entrenador y coreografo de lucha con espadas y ademas doble de personajes en
peliculas como Barry Lindon o El seiior de los anillos. Jordi Cruz fue el encargado de la
coreografia de las batallas y de los semovientes.

De lo construido y hecho se ve en la pelicula un 40%. Se pierde mucho el vestuario y toda la

estética en general.
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Anexo I1.4. Entrevista realizada por Puerto Collado a Alejandro Fernandez sobre el
trabajo del director artistico (art director).

10 de abril del 2021. https://www.imdb.com/name/nm1088401/
1. ;Qué diferencias hay entre el trabajo del art director y del assistant art director?

El ayudante del director artistico (assistant art director) lo que hace es dibujar planos para
liberar el peso del director artistico [art director]. El director de arte disefia, hace un scketch
basico o planta base con algunos decorados a mano alzada y el trabajo del assistant art
director es levantar esos planos, ver que funcionan las escalas, que la proporciones son
correctas, incluso, puede inferir donde va a ir la estructura, si hay algin sitio donde se pueda
colocar algun pané movil, donde se puede hacer un agujero en el practicable, por ejemplo,
para subirlo a una altura de un metro como ocurrié en Los otros. Todas esas cosas las vas
viendo seglin vas desglosando el decorado.

Hay una planta base, tenemos algunos alzados a mano alzada y, sobre eso, mi trabajo es
levantar esos alzados, que coincidan todas las habitaciones, presentar las secciones, para ver
como van encajando unas u otras y luego colocarlo de la mejor forma posible dentro del plato.

El assistant art director suele estar en la oficina dibujando, mientras que el art director se
encarga de la supervision de la construccion, para mi, esa es la diferencia, que hay entre los
dos puestos. Eso no significa que el art director no dibuje, pero divide el trabajo para poder
estar libre y seguir la construccion en el plato.

El production designer en Estados Unidos es el coordinador del aspecto visual y sus raices se
hunden en casi todos los Departamentos. En Espafia, este puesto no existe, el director artistico
no tiene ese poder ni ese respeto, aunque poco a poco esta cambiando y cada vez se le da mas
importancia al trabajo que realiza el director artistico.

2. ;Como se forma un art director?

Mi formacion académica es ciencias geologicas, soy estratigrafo. Cuando acabé la carrera no
habia trabajo, era muy precario. He estado toda mi vida viendo a mi padre dibujar en casa y
asistiendo a rodajes. Siempre he dibujado mis comics, mis vifietas... Cuando terminé la
facultad me tomé dos afos sabaticos y estuve formandome en disefio grafico y disefio
industrial lo que me abrié el camino hacia el dibujo mas técnico. A partir de entonces, me
pude incorporar al equipo de Benjamin, pues ya sabia como funcionaba el Departamento de
arte y los demas Departamentos.

3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?

Comenzé en el ano 1991 en Nostromo, una pelicula de David Lean, que no se pudo rodar
porque justo antes de arrancar el rodaje se muri6. Empecé de ranner (meritorio o aprendiz).
Habia que construir un buque que estaba en el puerto y tuvimos que hacer muchos dibujos de
detalles: dibujé las escotillas, las columnas, las escaleras, como encajaban dos tubos de las
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barandillas, las puertas, etc.... También dibujé piezas de tren para un decorado de una mina en
mitad de la selva donde habia una maquina de tren abandonada. Aprendi mucho y me fui
formando.

La siguiente fue en el afio 2000 en Gladiador, ya como dibujante (draughtsman). Aqui dibujé
y supervisé la construccion de la zona del mercado.

Después, ya como assistant art director (ayudante de direccion artistica): Los otros, Rebelion
en Polonia, Carmen, El fuego de la Venganza, Mar adentro, Alatriste, etc.

He trabajado y aprendido junto a Benjamin, subiendo poco a poco de puesto, primero, como
dibujante, luego, como ayudante del director artistico, y por ultimo, como director artistico
hasta llegar a codisefiar junto a €l en la serie de E/ Cid (2020) como disefiador de produccion.

4. ;Qué relacion profesional tuviste con é1?

Al ser hijo de Benjamin Ferndndez, he visto desde muy pequefio como funciona este oficio y
disociar el comportamiento entre padre e hijo no es facil. Ser hijo de un profesional como
Benjamin, me ha exigido el doble que a cualquier profesional, pero con los afios agradezco esa
exigencia porque me ha preparado, he sacado todo el mayor partido posible y me ha hecho ser
el doble de profesional.

5. (| Es importante el trabajo en equipo?

Por supuesto, es fundamental, no puedes ser individualista, es un trabajo donde intervine
mucha gente y si vas por tu cuenta, destruyes tu propio Departamento. Va en contra de los
principios de hacer una pelicula. Hay que afrontar todo lo que se pueda para que todos los
Departamentos vayan en consonancia.

6. ;Cual es el decorado del que te sientas mas satisfecho/a que hayas participado junto a
Benjamin Fernandez?

Es dificil elegir. Pero recuerdo mi emocién cuando hice Gladiador, con Ridley Scott, no me
podia creer estar alli, disefiando, por ejemplo, jaulas para leones de verdad, que vienen del
circo de Rabat, y estar en contacto con un entrenador de animales que me estd diciendo el
tamafo de los barrotes y la distancia que tiene que haber entre los barrotes para que no saquen
la zarpa y enganchen a alguien.

En Exodus, habian pasado afios y habia madurado en la forma de trabajar, tenia mas
responsabilidad como art. Desde la perspectiva mas madura, también ha sido una de las
peliculas més importantes, con la que mas he disfrutado.

7. (Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez?

Benjamin tiene una forma muy particular de trabajar y es porque tiene asociado el sistema
americano, el sistema anglosajon y el sistema espafiol. Ademads, tiene una perspectiva muy
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clara del periodo en que se relaciona el guion con el rodaje, se empapa de todos los
conocimientos que necesita para llevar el proyecto al aspecto visual que €l quiere, ademas de
todo su bagaje, porque es una persona que tiene una mente y una cantidad de conocimientos
infinitos. Su forma de acometer los proyectos, siempre va en su linea, no se sale del horizonte
que tiene dibujado para materializar todos los decorados y, ademas, sabe extraer muy bien
todo el conocimiento de los técnicos que tiene a su mando.

8. (En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Benjamin al haber trabajado en el sistema americano y anglosajon tiene influencias y controla
ambos sistemas. Pero también se incorpora al sistema de rodaje del pais que se encuentre:
Marruecos, Espaiia, etc., ... controla como se construye en el resto de paises.

9. (Crees que tiene un estilo propio en su forma de trabajar, de disefiar el espacio y de
ver la arquitectura?

Su estilo es realista, siempre intenta plasmar las cosas lo mas parecido al periodo histdrico si
es una pelicula de época o, si es una pelicula de ficcion, deja sacar la imaginacion para
inventar cosas. Nuestro trabajo, en ultima instancia, es un trabajo de inventar. Se trata de
documentarse, manejar muchas técnicas y utilizarlas para construir el decorado en la época
que sugiere el guion.

Se le da muy bien extraer lo mejor de cada técnico que tiene bajo su mando y al final sale
“una tortilla perfectamente gordita con todos sus ingredientes”
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Anexo IL.5. Entrevista realizada por Puerto Collado a Florian Miiller sobre el trabajo del
director artistico. (art director) y del ayudante de director artistico/ (assistant art
director).

25 de abril del 2021. https://www.imdb.com/name/nm5151735/

1. ;En qué pelicula/as has colaborado con Benjamin Ferniandez?

La primera vez que trabajé con Benjamin fue como assistant art director en Exodus, y
después, como Stand-by art director en The promise.

2. ;Como definirias en qué consiste el trabajo del director de arte (assistant art
director)?

El trabajo del director de arte consiste en ejecutar los disefios del disefiador de produccion.
Con la ayuda de asistentes y dibujantes hay que preparar el proyecto, dibujar los planos
técnicos y organizar los tiempos. En colaboracion con el constructor (construction manager)
se definen los materiales y técnicas de construccion. En Alemania ese puesto se llama
Filmarchitekt (arquitecto de la pelicula).

3. {Qué relacion profesional tuviste con é1?

En Exodus, Benjamin dibujaba planos a escala 1/100. A partir de ellos, y bajo sus
indicaciones, elaborabamos los planos, definiendo todos los detalles a escalas mas pequefias.
Luego me dio la posibilidad de estar en el rodaje de la segunda unidad. Y en The promise fui
el director de arte en el rodaje. Se lo agradezco mucho.

Benjamin dice, y me parece cierto, que es muy importante en la formacion de un director de
arte juntar experiencias en el rodaje.

Hay que tener en cuenta que a la hora de disefiar ayuda mucho tener experiencia en el rodaje y
conocer los problemas que pueden surgir en el set.

4. ;Es importante el trabajo en equipo?

Nuestro trabajo es un trabajo en equipo. Es muy importante tener un buen equipo y cuidarlo.
Benjamin cuida mucho a su equipo, se implica con cada miembro de su equipo y exige a cada
uno lo maximo que pueda aportar. Al distribuir el trabajo, sabe a quien le puede ir un trabajo
mejor que otro. Reparte el trabajo ajustado a las personalidades y eso es muy eficiente. Sabe
delegar y demuestra confianza en su equipo.

Agradezco mucho que me diera posibilidades y animo para ir avanzando. Y en momentos
dificiles, &nimos para seguir.
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5. (Qué opinion te merecen sus trabajos?

Sus trabajos me parecen geniales. Me acuerdo de una exposicion de ¢l en la Filmoteca en
2009, yo seguia su trayectoria mucho antes de conocerle.

Sali de esa exposicion muy impresionado con la idea clara de que es una artista que tiene un
estilo propio. Tanto en los bocetos artisticos como en los planos técnicos, me parecia poder
ver claramente la mano del artista.

Para mi, siempre ha sido una persona a quien admirar y seguir, lo tomo como ejemplo. A
veces, en situaciones profesionales me imagino qué haria Benjamin en esa situacion.

6. ;Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez?

Lo que me gusta mucho trabajando con Benjamin son sus bocetos. Sus bocetos son muy
eficientes, trasmiten toda la informacion que necesitas, para empezar a desarrollar los planos
técnicos y adaptarlos a medidas concretas. Son muy claros, y a la vez, muy bonitos.

7. (En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Es muy dificil comparar, pero me gustaria repetir en este punto que le admiro mucho. Siento
admiracidén y cercania, que es la mezcla perfecta para aprender, tenerle como maestro.
Siempre he sentido que me ha ayudado a avanzar profesionalmente.

8. (Crees que tiene un estilo propio en su forma de trabajar, de disponer el espacio y de
ambientar?

Si, me parece poder reconocer un estilo propio en sus disefios. Respecto a su forma de trabajar
me parece que es un gran profesional como jefe de departamento ya que al mismo tiempo que
no transmite al equipo el estrés, es muy estricto y exigente. Y siempre habla con mucho
respeto al equipo.

491



ANEXO II

Anexo I1.6. Entrevista realizada por Puerto Collado a Juan Pedro de Gaspar sobre el
trabajo del ayudante de direccion artistica (assistant art director).

4 de abril del 2021. https://www.imdb.com/name/nm1058 184/

1. ;En que pelicula/as has colaborado con Benjamin Fernandez?
En Alatriste

2. ;Como definirias en qué consiste el trabajo assistant art director?

Es el apoyo al disefiador de produccion en todo lo relativo a la construccion parcial o total que
sea necesaria y el acondicionamiento de las localizaciones de la pelicula como soporte de las
capas de ambientacion que se les afiaden para componer los decorados acabados en los que
tiene lugar el rodaje. Ese apoyo va desde el dibujo hasta la preparacion fisica de los lugares

3. (Qué relacion profesional tuviste con é1?

Benjamin es una persona extraordinariamente generosa. Es junto a Gil Parrondo el
primer disefiador de produccion que dio el salto a Hollywood. Eso lo convierte, antes de
conocerlo, en alguien que a priori impone muchisimo. Sin embargo, la persona que
luego conoces es lo opuesto a la frialdad o la distancia. Esta siempre dispuesto a
explicarte las cosas. Lo primero, lo que necesita de ti y como espera que trabajes, y
luego, lo que quieras preguntarle de cualquiera de las peliculas, alguna de ellas
importantisimas en la historia del cine, que ha hecho.

Recuerdo que en los huecos que teniamos durante la preparacion yo le preguntaba de
todo:

Por ejemplo las técnicas de representacion grafica, que para mi variaban respecto de mi
formacion en dibujo técnico de la Escuela de arquitectura, con una organicidad que se adapta a
la naturaleza del tipo de decorados que haciamos, combinando el uso de la representacion
arquitectonica "tradicional” a base de lineas trazadas con escuadra y cartabon o sus
equivalentes informaticos y la mano alzada que da a los equipos de construccidén una idea
precisa del grado de ambientacion y de "edad” de los elementos a construir, desde lo pequefio
a lo mas grande. Al dia siguiente de hablar de todo esto, aparecio para ilustrarlo con un fajo
enorme de planos en el que tenia dibujados dos barcos de vela de cuatro palos que habia
dibujado para una produccioén de Dino de Laurentiis llamada Taipan que prepard en China.
Desde los alzados generales, hasta los detalles a escala 1/1.

En otra ocasion, preguntandole por las escalas en los decorados construidos del gueto de
Varsovia que hizo para la pelicula Uprising, de John Avnet me dio una clase magistral sobre
el control de la escala, la perspectiva y los materiales para conseguir la sensacion de estar en
un area de la ciudad sin delatar las limitaciones de presupuesto.
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Otro dia le pregunté por su vinculo con Ridley Scott. Estaba trabajando en Alien el octavo
pasajero, y para la escena inicial de la pelicula, cuando la nave Nostromo "despierta” en mitad
de su viaje y devuelve a la vida a la tripulacion hibernada, la camara va viajando por la nave,
hasta que llega a la sala donde los tripulantes "duermen" en sus sarcofagos de hibernacion
dispuestos como pétalos de una flor radialmente en el centro. En ese momento las luces de la
sala se van encendiendo y los indicadores de los sarcofagos empiezan a manifestar actividad.
El director queria que todas las tapas de esa "flor"” (que creo recordar que la llamaban
coloquialmente la margarita) se abriesen absolutamente sincronizadas, pero por mucho que el
equipo de efectos especiales intentaba afinar los motores de apertura para conseguir un
movimiento sincronizado siempre habia fallos de sincronia que en un momento parecieron
irresolubles. Benjamin pens6 una solucion: en vez de usar un motor por cada tapa, usar uno
solo en un émbolo central al que estuviesen conectadas todas de tal manera que el problema de
sincronia desaparecia.

Construyd una maqueta con su émbolo y los mecanismos de apertura conectados a ¢l, se la
llevo a Ridley Scott y al apretar el émbolo, las tapas de los sarcofagos se abrieron
perfectamente sincronizadas. A partir de ahi "el espafiol" se gano el puesto y empezo entre
ellos una relacion de décadas

Benjamin tiene una memoria excelente y nunca tuvo inconveniente en compartir toda clase de
anécdotas cuando le preguntaba, me hablo de John Frankenheimer, de Ann Margret, de David
Lean, de Gil Parrondo, de Ray Harryhausen, de David Lynch, de Emilio Ruiz, de Ridley y
Tony Scott, de una cena en México con Denzel Washington, de Gene Hackman y una jaula de
Faraday que le hizo para la pelicula Enemigo Publico ...escucharle es el suefio de cualquiera
que est¢ empezando, o lleve treinta afios de profesion. Nunca le estaré¢ lo suficientemente
agradecido.

4. ;Es importante el trabajo en equipo?

Nunca se es competente en todo, o se trabaja en equipo, o siempre se esta bajo el techo de las
propias limitaciones: El trabajo en equipo es imprescindible

5 (Cual es el decorado del que te sientas mas satisfecho/a que hayas participado junto a
Benjamin Fernandez?

La cubierta del barco y el interior de la galera de Alatriste
6. ;Qué opinion te merecen sus trabajos?

Son fantésticos, estan enfocados desde los angulos simultdneos del disefio de produccion y de
la construccion. No he conocido a nadie con unos conocimientos tan complementarios.
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7. (Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez?

Lamentablemente sélo hice con ¢l Alatriste, yo tenia aptitudes en bruto, de dibujo
fundamentalmente, durante la preparacion primero dibujé, luego hice maquetas y finalmente
estuve supervisando la construccion de algunos decorados. Lo que hice fue

callarme y aprender lo mas que pude, que, gracias a su generosidad, fue mucho.

8. (En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

En que ha trabajado con muchos de los directores que admiro, y en algunas de las peliculas
que contribuyeron a que yo supiese que queria dedicarme a esto.

9. ;Crees que tiene un estilo propio en su forma de trabajar, de disponer el espacio y de
ambientar?

Trabajar en esto es como la letra al escribir, todo el mundo tiene su propio estilo lo quiera o
no. En el caso de Benjamin, aprendi a aproximarme a la pelicula como espectador. En una
ocasion me dijo que, en realidad, independientemente de lo que luego fuese a hacer el director,
el planifica las secuencias en el decorado, aunque sea desde el punto de vista tedrico, para
ofrecer algo versatil y rico y, con suerte, abrir opciones al director en las que igual, no habia
pensado.
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Anexo I1.7. Entrevista realizada por Puerto Collado a Pilar Revuelta sobre el trabajo del
decorador (set decorator).

11 de marzo del 2021. https://www.imdb.com/name/nm0720950/

1. ;Como definirias en que consiste el trabajo del decorador? ;Como definirias el
trabajo del disefiador de produccion?

Dentro de una pelicula, nuestro trabajo se divide en dos bloques. Por una parte, esta el disefio
de produccion, que es la idea global o la estructura, y por otra, estd la decoracion. Tiene
bastante que ver con la idea de la arquitectura. Por una parte, esté el edificio, lo que contiene,
el caparazon que da forma a la pelicula y, por otra parte, hay que “vestir ” todo ese caparazon
por dentro y por fuera, dotarlo de vida que tenga que ver con la historia que se quiere contar,
que tenga que ver con los personajes. Yo lo que hago, es intentar que la historia o los
personajes puedan transitar por un espacio que tenga elementos que afiadan algo mas que la
propia estructura. Se trata de revestir de alguna manera ese espacio.

Como disenadora de produccion, desde el principio tienes que conseguir dar unidad al
proyecto. Tienes que crear algo que sustente el guion. Es decir, darle vueltas para ver como te
acercas a la historia. Crear la estética para esa pelicula. Es la parte creativa global, visualizar,
qué es lo que quieres contar y como lo quieres contar. Y después, hay otra parte muy politica,
me refiero a las reuniones con los diferentes Departamentos, los presupuestos que, para mi, es
la parte que menos me interesa. Este trabajo es como un juego, en el que necesitas buenos
adversarios para crear una buena historia

2. ;Como se forma un decorador?

No hay una tnica direccion en la formacion de los decoradores. Yo empecé a hacer cine de
casualidad porque tenia un novio que hacia cine y que dirigia. Empiezas haciendo cortos
viendo lo que hace cada uno. Realmente, al principio, empecé haciendo vestuario, después me
di cuenta que no me gustaba interactuar con los actores. Entonces, tuve la ocasion de hacer un
proyecto en Estados Unidos, de hacer la direccion de arte de un proyecto y lo disfruté bastante.
Con el tiempo pedi una beca para estudiar disefio de produccion en Estados Unidos, me fui a
Los Angeles, al American Film Institute, AFI. Y, después de hacer trabajos de todo tipo en el
Departamento de arte, regresé a Espafa, y empecé a trabajar de peodn y, mas tarde, comencé a
trabajar como ayudante del director artistico. Estuve una serie de afios trabajando como
ayudante y la primera vez, que firmo como set decorator fue en una pelicula de Almodovar.

Me considero bastante autodidacta, entiendo que hay muchas maneras de aprender. Creo en el
aprendizaje del dia a dia, de equivocarte, de buscar, de no parar, de ver los trabajos que hacen
otras personas. Creo en no dejar nunca de aprender, hay tanto que aprender a todos los
niveles..., al final, esta todo ahi fuera. T haces composiciones de las cosas que ya existen.
Intentar crear cosas nuevas, creo que ya hay poquisima gente que cree. Lo que haces son
combinaciones de todo lo que ves, de todo lo que conoces. Es una manera de mirar y de
determinar como componer el cuadro. Creo en saber ver y en aprender.
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3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?

He colaborado con él en dos superproducciones Exodus y The Promise. Me parece una
persona muy preparada, calmada y hombre generoso. Tenia una relacioén bastante cercana. De
ahi, crece una buena amistad y ¢l confia mucho en mi. Le tengo muchisimo aprecio. Para mi,
representa una forma diferente de hacer cine. Primero, es como abrir un libro; a nivel de
historia, a nivel de localizaciones se conoce Espafia, es una enciclopedia viva. Ha hecho
peliculas de un modo que ya no se rueda y eso me fascina. En The Promise, hizo una maqueta
de todo el bazar, y me gusta esa manera de trabajar tan artesanal y manual. Su metodologia es
muy americana, se trabaja por departamentos y subdepartamentos.

4. ;Qué relacion profesional tienes con él1?

Me gusta mucho trabajar con Benjamin porque me entiendo perfectamente con ¢l y hay
muchas cosas que me ensefia. Hay muchas cosas que yo desconozco, es una persona con
muchisimo bagaje, sabe mucho y tiene muchas cosas que contar. Es tremendamente generosa
y tiene miles de anécdotas. Me encanta trabajar con ¢€l, sabe de arquitectura, de construccion,
de historia...es muy enriquecedor. Nos entendemos perfectamente y tiene plena confianza en
mi forma de trabajar.

5. (| Es importante el trabajo en equipo?

Es fundamental el trabajo en equipo en mi Departamento tanto cuando hago de set decorator
como de production designer. A uno le llaman porque piensan que tiene una capacidad
creativa equis, pero evidentemente, de nada te sirven las grandes ideas si no tienes gente que
las pueda llevar a cabo, concretar. Y aparte, hay cosas que las has pensado de una manera y en
el trascurso del trabajo con el equipo, te das cuenta que surgen cosas mejores de las que una
pensaba. Dependes de todos, desde el coordinador, ayudantes, atrecistas, regidores, pintores,
constructores, etc. Todos forman parte de un equipo, todos aportan. Las peliculas no las hace
uno solo, las hace un equipo. Cuando me llaman para hacer una pelicula, lo primero que hago
es llamar al equipo en quien confio para ver si estan libres. Eso dentro de tu propio
Departamento y después, dentro del global, es fundamental que produccion esté a favor del
proyecto, que entiendan que no solamente son supervisores del dinero.

6. ;Cual es el decorado del que te sientas mas satisfecho/a que hayas disefiado junto a
Benjamin Fernandez? ;Que opinion te merecen sus trabajos?

En Exodus, el poblado del Ghetto era muy interesante. El concepto de como estaba construido,
los materiales que usaron como la proyeccion con trazos de troncos, piedras, etc. Una
construccion muy organica. El constructor Alberto Feito hizo un gran trabajo. Se construyeron
grandes decorados como la plaza de los mercados y el campamento de los hititas.

En The Promise, el bazar de Estambul se rod6 en Figueras en una fortaleza donde habia unas
antiguas caballerizas y alli lo montamos. Me gust6 mucho el resultado final.
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7. (En que se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Con cada disefiador de produccién he trabajado de manera diferente, cada uno tiene su forma
de trabajar, su forma de entender cada proyecto. Benjamin es muy culto, un libro abierto.
Tiene una vision global muy buena. Sabe mirar y tiene una enorme capacidad de adaptar los
espacios a la historia.
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Anexo I1.8. Entrevista realizada por Puerto Collado a Clara Notari sobre el trabajo del
decorador (Set Decorator).

6 de marzo del 2021. https://www.imdb.com/name/nm0636532/

1. ;Cémo definirias qué es el Disefio de produccion?

Para mi el disefio de produccion consiste en tener una vision de un relato que es el cuento que
quiere contar el director y poder crear los escenarios donde pueda suceder ese drama. Drama,
lo digo, en el sentido amplio, en el de la actuacion, como dicen los ingleses. Me parece que lo
que interesa es captar, digamos, el afecto de cada situacion, entender de que va la idea de
fondo del relato y, a partir de eso, tratar de volcarlo significandolo, en los espacios, las
dimensiones, las texturas de las paredes, los colores, como acompanar, que lo que uno siente
cuando lee el guion que lo pueda sentir el espectador cuando estd viendo la pelicula. Si
llegamos a esa consonancia en la percepcion, ya hemos logrado el objetivo. Nuestra tarea es
inventar, consensuar, encontrar los sitios donde se pueda llevar a cabo la accion dramatica que
sofid el director. Pienso que nuestro trabajo es stper importante.

2. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?
He colaborado con Benjamin como Decoradora (Set Decorator) en Altamira de Huhg Hudson
3. {Qué relacion profesional tuviste con é1?

En Altamira fue muy agradable porque es muy abierto a las propuestas que uno le puede
hacer, y eso, hace muy llevadero el trabajo porque confia en su equipo.

Fue una experiencia superpositiva trabajar con Benjamin, y mas, siendo una pelicula de época,
fue interesante toda la investigacion que hicimos. Y repetiria, porque aunque los dos somos
designers, cuando son peliculas muy importantes y grandes y trabajan personas que acreditan
toda su experiencia y trayectoria como pueden ser Benjamin Fernandez o Antxon Gomez, me
gusta sumarme a cualquier barco que ellos piloten.

4. ;Es importante el trabajo en equipo?

Es imprescindible el equipo, en Altamira, teniamos un gran equipo de profesionales de
atrecistas, pintores, tapiceros, etc.

5. (Que opinion te merecen sus trabajos?

Primero, que tiene una experiencia extraordinaria. Benjamin es un gran dibujante, aunque siga
siendo analdgico y dibuje con su tablero, es una persona que claramente te explica o te
presenta como son los decorados y cual es su intencién o cual es su propodsito a la hora de
querer contar el cuento que tenga que contar en la pelicula, y supongo que ese procedimiento
lo tiene en todas, el dibuja practicamente todo.
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6. ;Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez?

En Altamira, al ser de época, fue muy interesante el proceso del trabajo. Toda la investigacion
que hicimos averiguando la historia de Marcelino Sanz de Santuola en archivos de Santander,
periodicos de la época, fotografias, etc. descubriendo cosas muy interesantes de su vida.

En Altamira no hubo mucha construccion, pero si se hicieron cosas como el exterior de la
cueva de Altamira, y esa parte, la llevaba Benjamin junto a su hijo, Alejandro Fernandez. El
Departamento de decoracidn, intervenimos en las localizaciones reales, y por supuesto, le
consultaba como le gustaria y qué cosas serian interesantes y, la verdad, fue un trabajo muy
lindo, poder trabajar en Cantabria, y al ser finales del siglo XIX, trajimos enseres y atrezo de
las casas de atrezo de Londres, recorrimos anticuarios de Santander, casas de atrezo de Madrid
y Barcelona, el Rastro de Madrid, etc. Al ser una pelicula de época, fue muy interesante el
proceso del trabajo. Toda la investigacion que hicimos averiguando la historia de Marcelino
Sanz de Santuola en archivos de Santander, peridodicos de la época, fotografias, etc.
descubriendo cosas muy interesantes de su vida.

7. (En que se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

No le encuentro muchas diferencias con los grandes “designers” con los que trabajé. Me
parece que el poder expresar antes de que suceda todo el proyecto, en dibujos o con esquemas
y maquetas, asi trabaja Benjamin, me parece que es la manera correcta de trabajar.
Apoyandose en el concepto intrinseco a través del dibujo, llamado” concept board”, el
director se afirma en ello y facilita la tarea a todo el mundo.

8. ;Crees que tiene un estilo en su forma de trabajar? ;En su manera de buscar el estilo
de ambientacion? ;En su forma de elegir la paleta de colores y texturas?

El buen” designer” es el que se adapta a todo, y puede tener muchos estilos, no es siempre una
misma cosa lo que tienes que hacer. Por ejemplo, un cirujano de térax siempre opera torax
pero nosotros operamos cualquier parte del cuerpo. No somos especialistas, tienes que
adaptarte a cualquier estilo. Se trata siempre, en cada proyecto, de crear un paradigma, o sea,
una especie de ley interna de la pelicula que te permite moverte en un terreno mas o menos
coémodo.
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Anexo I1.9. Entrevista realizada por Puerto Collado a Maria Rodriguez sobre el trabajo
del ayudante del decorador (assistant set decorator).

& de marzo 2020. https://www.imdb.com/name/nm0736009/

1. ;Cémo definirias en qué consiste el trabajo del ayudante de decorador/a?

En primer lugar, el assistant set decorator es la mano derecha del set decorator, debe saber
sus gustos, su forma de trabajar, sus tiempos. Desde mi experiencia voy a explicar en que
consiste mi trabajo. Me encargo de hacer un buen desglose de guion, en el que contemplo
todas las necesidades detalladas del mismo y lo que creo que pueden necesitar los decorados
en los que se basa la historia. Parto de ahi para poder ejecutar un trabajo de busqueda sobre la
ambientaciéon de la pelicula. Es importante una lectura conjunta del guion en la
que intervienen todos los jefes de los distintos Departamentos, se comenta y se definen
decorados, atrezo, vehiculos, etc.

Seguidamente, llevoa cabo wuna labor de investigaciony  documentacion, asi como
conversaciones con el decorador, para averiguar la estética que debe tener el proyecto
dependiendo de la época en la que se basa la pelicula. Y, a partir de ahi, poder seguir sus
indicaciones para que sus ideas se plasmen en los espacios y ambientes de la historia que
vamos a contar con todo tipo de detalles. También, hay momentos en los que te tienes que
guiar por tu criterio, bien sea para elegir o bien para tomar decisiones.

Ademas, me encargo del presupuesto y es muy importante trabajar mano a mano, en todo
momento, con los regidores y jefes de compras. Normalmente, en grandes proyectos suele
hacerlo un coordinador de arte. También ayudo al decorador a hacer un seguimiento del
trabajo requerido al equipo de avance de carpinteros, atrecistas, pintores...que se encargan de
elaborar las tareas previas al rodaje, asi como cualquier trabajo externo de grafica, textil,
ficticios, ...

Por tanto, el assistant set decorator es la persona que esta junto al decorador ayudando a
ambientar los espacios y apoyando en todo momento sus decisiones. Planifica y coordina el
Departamento, los montajes y desmontajes, dia a dia, de los decorados en las localizaciones
elegidas, segun las necesidades del guion. Las localizaciones se habran elegido en
coordinacién con el Departamento de produccion o con el Departamento de localizaciones.

Es la persona que, junto con los atrecistas de rodaje, dia a dia, visualiza y organiza todo el
atrezo necesario para cada secuencia y cada decorado que marca el guion, para que todo este
tal y como se requiere. También, si es necesario, tiene que estar asistiendo el rodaje si este lo
demanda por complicacion o complejidad del mismo, para mantener la estética del decorado
segun indicaciones del decorador.

Asi mismo, trabaja al lado del ayudante de direccion para poder cumplir el plan de trabajo,
horarios, posibles cambios de ultima hora, necesidades del director, etc.
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En definitiva, el trabajo del ayudante de decoracion no es facil de definir en un solo sentido
porque abarca un amplio abanico de cometidos y conlleva una dedicacion casi exclusiva
durante el tiempo que dura el proyecto, disponible casi las 24h del dia para cualquier
imprevisto que pueda suceder y estar siempre ahi para solucionarlo.

2. ;Como se forma un ayudante decorador?

Un ayudante decorador se forma segin mi experiencia, principalmente con la practica, con los
rodajes, teniendo inquietudes y ganas, muchas ganas. Tener nociones de Bellas Artes o
Arquitectura te ayuda bastante. Pero es fundamental que te apasione tu trabajo, aunque ello
conlleve a veces una pérdida de tu vida personal.

3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?

Con Benjamin he colaborado solo en dos proyectos muy importantes en Espafia, Exodus,
Dioses y Reyes, de Ridley Scott y The Promise, de Terry Gilliam y me siento una persona
privilegiada por haber podido formar parte de ellos, porque aun habiendo sido dos proyectos
muy duros, profesionalmente han sido muy enriquecedores.

4. ;Qué relacion profesional tienes con €1? ;Y con el decorador?

Mi relacidon con Benjamin como con el decorador es muy cercana, porque puedes intercambiar
opiniones y dar opciones para que los decorados estén lo mejor posible.

5. (En qué medida influye el presupuesto?

El presupuesto a mi entender es fundamental para el desarrollo, para tomar decisiones y
gestionar el proyecto. Desde el momento que aceptas hacerlo y desglosas el guion, haces el
presupuesto valorando que puede costar cada decorado en todas sus partidas atrezo y
mobiliario adquirido, atrezo y mobiliario alquilado, textil, etc. Ademas, en muchos casos,
ficticios, armas, animales, vehiculos, jardineria, etc. a lo que el productor te dara el visto
bueno. Comienzas por coordinar las incorporaciones y contrataciones del equipo; sabes como
mover ese presupuesto seguin las necesidades de los decorados y del departamento; tienes que
hacer un seguimiento contable casi a diario, para que no se descontrole en ningiin momento
y, también, para que el decorador sepa, en todo momento el estado econdmico, saber cuanto
mas podemos gastar o no en cada uno de los decorados sin que se genere perjuicio o se vea
descuidada la estética. Y, en definitiva, finalizar el proyecto dentro de los nimeros acordados
con el productor y el decorador y que el resultado haya sido el requerido.

6. (Es importante el trabajo en equipo?
Importantisimo, si el trabajo no fuese en equipo no funcionaria igual.

Es importante rodearte de ese equipo en el que confias, en el que cada uno es bueno en su
funcion y que, tomado en conjunto, se convierte en el mejor: regidores, carpinteros, atrecistas,
pintores, auxiliares, mozos, ... todos formamos ese gran equipo, siendo capaces de dar todo lo
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mejor de nosotros mismos, y asi poder construir y llevar a cabo un proyecto con éxito, por
muy complicado que sea.

7. (Cual es el decorado del que te sientes mas satisfecho/a en el que hayas participado
junto a Benjamin Fernandez?

En todos los decorados en los que he participado con ¢l me siento totalmente satisfecha porque
cada uno de ellos me ha aportado mucho.

8. (Que opinion te merecen sus trabajos?
Impecables

9. ;Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez? ;Y con el
decorador?

Planificar, coordinar y organizar el proyecto con todos y cada uno de los detalles, para
conseguir que el resultado sea excelente, desde el principio hasta el final del proyecto.

10. ;En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Principalmente, se deja llevar y se fia totalmente de sus decoradores y del equipo que forma.

11 ;Crees que tiene un estilo propio en su forma de trabajar, de disponer el espacio y la
ambientacion?

Si, creo que su estilo lo define en todos sus proyectos, viendo sus bocetos a mano alzada ves
como van a ser sus decorados.
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Anexo I1.10. Entrevista realizada por Puerto Collado a Mara Matey sobre el trabajo del
ayudante del decorador (assistant art director).

20 de marzo del 2021. https://www.imdb.com/name/nm0558379/
1. ;Como definirias en qué consiste el trabajo del ayudante de decorador?

La persona que decide trabajar como ayudante de otra persona, se dispone a entregar su
tiempo, sabiduria, energia y lealtad a su jefe/a, ayudadndole en todas y cada una de las partes de
que consta el trabajo propio de decorador o art director, seglin sea el caso. Esto supone ademas
de las propias instrucciones que se le dan, estar atento y asumir todas las posibles decisiones
que aparezcan como necesarias para llevar a cabo los decorados. Este trabajo es enormemente
amplio y cada pelicula es un mundo, por lo que, partiendo de las necesidades claras de
organizar un equipo, preseleccionar los elementos necesarios para los decorados, analizar los
guiones con sus localizaciones para saber las posibles necesidades de produccion, maquinas,
herramientas, personal...prever posibles imprevistos etc. Debe también aportar su buen
criterio, gusto, sensibilidad y un poquito de arte. Poniendo el puntual aterrizaje en el dia de
rodaje, como fin principal en su trabajo, ya que un enorme equipo depende de que todos y
cada uno cumplan su parte.

2. ;Como se forma un ayudante decorador?

Aunque desde hace unos afios se imparten estudios de los diferentes ambitos de la creacion
audiovisual en la ECAM, antes y ain ahora, los profesionales procedian de diferentes
profesiones como bellas artes, arquitectura, interiorismo o incluso, como es una profesion en
la que la practica es la escuela mas importante, muchos hemos aprendido comenzando desde
abajo, como meritorios, peones, auxiliares de auxiliares o haciendo cortos. Esto se ha
complementado con un aprendizaje continuo, con cursos de las multiples especialidades que
contiene esta profesion, ya sean de programas de disefio en ordenador, tejidos, color e
iluminacién, organizacion de equipos... o pintura y composicion. Todo, segin el interés de
cada uno, tiene cabida en este mundo tan amplio y siempre habra algo mas.

3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?

Aunque sabia de el por su reconocido nombre en la profesion, le conoci en el largometraje
Exodus de Ridley Scott y coincidi de nuevo con él en The Promise de Terry George. Fue un
placer y muy emocionante, ya que nunca crei que pudiera llegar a trabajar con uno de los
directores de arte historicos, cuyo nombre aparecia en los créditos de grandes peliculas de
dentro y fuera de Espana.

4. ;Qué relacion profesional tienes con él1?

Aunque en ambas peliculas yo trabajé como ayudante de decoracion, dirigiendo un pequeiio
equipo de textiles para decoracion (cortinajes, carpas, tiendas, campamentos, tapicerias etc.) y,
generalmente, la relacion con el director de arte o director de produccion es a través del
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decorador, la cordialidad de Benjamin le acercaba a comunicarse con todo el mundo, creando
una relacion profesional muy cercana y magnifica. Su generosidad hace que, estando cerca de
¢l, estés continuamente aprendiendo nuevas cosas. Ademas, es una persona divertida, con gran
amor por su profesion y al que le encanta transmitir anécdotas, curiosidades e interesantes
recuerdos.

5. (| Es importante el trabajo en equipo?

Es imprescindible saber trabajar en equipo para el 6ptimo funcionamiento del dificil engranaje
de realizar una pelicula. Debemos saber tanto confiar en las personas que trabajan para uno,
organizarles, comunicarles, implicarles... como recibir instrucciones de los cargos superiores,
entendiéndolas y llevandolas a su realizacion de la mejor manera posible. Es algo que no todo
el mundo maneja. Estas habilidades antes no se solian ensefiar a pesar de su enorme valor y,
en un medio en el que todo son equipos y equipos, y casi todos tienen a alguien por encima,
alguien por debajo y algunos al lado, un medio en el que hay que funcionar perfectamente
engranado, con gran rapidez y sin poder permitirse fallos..., estas habilidades son
imprescindibles.

6. ;Cual es el decorado del que te sientas mas satisfecho/a que hayas participado junto a
Benjamin Fernandez?

Los construidos en platd o en exteriores que contaban con importante ambientacion textil, ya
que esta era mi especialidad en las dos peliculas mencionadas. Puedo resaltar, entre muchos
momentos emocionantes, el primer campamento de toldos de esclavos de Exodus, su vision
desde lejos, posicion en la que me comunicaba el cuadro casi abstracto de un mar con oleaje
en medio de un calmado desierto, un mar de telas a diferentes alturas movidas por el viento del
desierto de Almeria.

Sus opiniones y consejos, sus peticiones, sus felicitaciones... en conjunto su entusiasmo en
todo momento, es tal, que carga a los demas de energia y ganas de ser como é€l, con su
capacidad de amar un trabajo, tan bonito y duro a la vez.

7. (Que opinion te merecen sus trabajos?

Su gran trayectoria en el cine hecho en Espafia y fuera de ella, colaborando con grandes
nombres, creando la imagen de grandes peliculas y sabiendo que en ellas ha entregado su vida,
que ha disfrutado tanto haciéndolas, que ha movido inmensos equipos, tratado con multitud de
personas y todo de forma tan impecable, solo puede provocar en mi una total admiracion.

8. (Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez?

Como he comentado anteriormente, la principal comunicacion laboral es a través de los
decoradores/as a los que ayudo, en este caso Pilar Revuelta. Lo demdas es un regalo de su
generosidad, siempre dispuesto a acercarse, comentarte, ensefiarte, pedirte. ..
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9. (En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Destacaria su flexibilidad, capacidad que ¢l domina y que en una profesion con tantas caras,
tanto trato con otros, tantos subequipos que dirigir, tantos condicionantes... ¢l es un virtuoso
de la flexibilidad. Ademas de que su gran sabiduria, energia y experiencia, le permite no tener
incertidumbres y temores, lo que se traduce en pasos seguros, arrastrando a todo el equipo tras
de si de una manera organizada, relajada y feliz a pesar de las dificultades.

10 ;Crees que tiene un estilo propio en su forma de trabajar, de disponer el espacio y la
ambientacion?

Pude entender su vision en bloques abstractos de lo figurativo, lo que afiadia belleza y arte a
unos decorados exteriores realistas. Recuerdo también su interés y blsqueda de técnicas
nuevas junto con su equipo de construccion, investigando formas de construir mas orgénicas,
que aportaran la imperfeccion de las construcciones con adobe y técnicas de la antigiiedad.
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Anexo I1.11. Entrevista realizada por Puerto Collado a Tino Torrescusa sobre el trabajo
del regidor (PropBuyer).

7 de marzo del 2021. https://www.imdb.com/name/nm0868873/

1. ;Cémo definirias en que consiste el trabajo del regidor?

Para mi un regidor es la persona, dentro de un proyecto cinematografico, cuyo trabajo consiste
en conseguir todo el atrezo (utileria y elementos de decoracién) que exige el guion, tanto los
elementos estaticos como los que vemos en escena. No somos simples compradores.

Es un trabajo al que hay que dedicarle mucho tiempo durante toda la produccion, estar en
consonancia con otros Departamentos: produccion, direccion, fotografia, vestuario y
contabilidad.

Tiene que gustarte lo que haces pues es un trabajo muy constante, a veces, desagradecido, pero
en la gran mayoria se te valora muchisimo, te llenas de historia, de cultura, siempre estas
aprendiendo. Ningun proyecto es igual a otro, hoy puedes estar en el siglo XVIII o en la
guerra civil espanola, después en los afios 70, y quien sabe, mafiana en el 2055. En el fondo es
muy divertido, cuando estoy en un proyecto me traslado a esa época y practicamente vivo
unos meses en ella. Doy gracias por haberme dedicado a ello, compartirlo con otros
compaifieros y aumentar mis conocimientos historicos y culturales.

2. ;Como se forma un regidor?

Normalmente un regidor se forma desde abajo, (antes este puesto estaba vinculado al
Departamento de produccion, yo comencé asi), pero desde hace afios, y menos mal, el regidor
pertenece al Departamento de arte, que es donde tiene que implicarse de verdad ya que es
desde donde se le va a exigir su trabajo realmente. (Yo fui de los primeros).

Ha sido lo mejor. El regidor aprende escuchando, observando, documentandose, aprendiendo
de todo y todos los dias. Saber moverse en todos los ambitos, tener mucha entrega, paciencia y
cuando es necesario mucha rapidez a la hora de resolver, estar integrado en el Departamento y
sobre todo, siguiendo las pautas que marque el disefiador artistico. Y, en definitiva, te tiene
que gustar.

3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?

Con Benjamin Fernandez, colaboro desde el afio 2002.Comencé en la preparacion del film E/
hombre que mato a Don Quijote de Terry Gilliam. Para mi fue como un master, una
preparacion completa y complicada, pero lo conseguimos. Lo lamentable es que se llegd a
rodar solo una semana (problemas ajenos a nuestro Departamento).

Continu¢ en 2002 con Carmen de Vicente Aranda y en 2003 con Mar Adentro de Alejandro
Amenabar. Entre el 2004 y 2005 preparamos Alatriste de Agustin Diaz Yanes. En 2007
comenzamos la preproduccion de Independencia de Alejandro Toledo. Esta pelicula solo se
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qued6 en preparacion, no se llegd a filmar. En 2009 nos trasladamos a Ouarzazate
(Marruecos), alli preparamos y rodamos una serie de tres capitulos, era otra version de Ben-
Hur de Esteve Shill.

En 2011, rodamos una serie futurista de trece capitulos para TVS titulada La Fuga de Antonio
Hernandez. De 2011 a 2012 Libertador de Alberto Arévalo, historia basada en Simoén Bolivar.
En el afio 2013 nos fuimos a Almeria a rodar Exodus de Ridley Scott. En el afio 2014 nos
fuimos a Cantabria a preparar Altamira de Hugh Hudson. Y en el afio 2015 The Promise de
Terry George.

Ahora hace bastante tiempo que no coincidimos. Como sabrds, en nuestro trabajo hay
temporadas con diferentes directores artisticos, un regidor no se debe a uno solo. Aunque, si
fuera por mi, me hubiese gustado estar siempre en todos los proyectos de Benjamin
Fernandez, es un lujo pertenecer a su equipo.

4. ;Qué relacion profesional tienes con él1?

Mi relacion profesional con Benjamin es magnifica, ¢l se presta a ello. Es un maestro,
aprendes una barbaridad, se trabaja muy a gusto y respaldado, al margen de sus exigencias. Es
muy creativo y te lo ensefia, una maravilla.

5. (| Es importante el trabajo en equipo?

No solo es que sea importante, es imprescindible, no hay otra forma de hacerlo, todos
dependemos unos de otros.

6- ;Cual es el objeto o atrezo mas curioso o raro que te han pedido?

Te podria decir que muchisimos, pero yo me quedo con los complicados porque son en los que
mas interés tienes que poner y estar sobre ellos.

Te voy a contar uno que recordaras y te sonard muchisimo. En la preparacion de The promise,
lo primero que me pidié6 Benjamin fue unas barcas similares a las de la pelicula Titanic, ano
1912, algo bastante complicado en nuestros tiempos. Entonces, me puse a ello y me recorri la
costa desde Almeria hasta Cadiz. No encontraba nada que se le pareciera. Fue una busqueda
de dos semanas, visité puertos, astilleros, almacenes, etc. En una de mis ultimas indagaciones
encontré una barca de similares medidas y caracteristicas, pero realmente, estudiandola bien,
no tenia nada que ver. Benjamin y yo llegamos a la conclusion de que la mejor opcion era
reproducir las antiguas partiendo de la barca encontrada como patron para fabricar las otras
cuatro en poliéster.

Contacté con el unico astillero que se comprometia o hacerlo y en un tiempo record. Lo peor
vino después cuando el director y el director de fotografia exigieron que tenian que llevar un
motor fueraborda pero en el interior de la barca, es decir, intraborda, algo que no existe en ese
tipo de embarcacion ni mucho menos en esa €poca. Todo se complicé muchisimo, tuvieron
que intervenir ingenieros navales, permisos... Un disefio de arriba a abajo de las barcas, pero
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con el aspecto de 1912. Cumplimos y, al final, se rod6 con cinco barcas iguales similares a las
de la época y tal como queria el director. Fue uno de los trabajos mas raros y complicados para
mi. Te podria contar muchos mas, pero me quedo con este.

7. (Qué opinion te merecen sus trabajos?

Son espectaculares, muy bien preparados, se cific muchisimo a la realidad histérica, sea la
época que sea. Es muy minucioso y es una persona preparadisima, cultisima, documentada. Es
un artista y tiene una creatividad tremenda. Sus trabajos son geniales.

8. (Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez?

Es muy facil, siguiendo sus instrucciones. Partimos de la base de que la pelicula la tiene
organizada y preparada en su cabeza desde hace bastante tiempo y cuando ta llegas, solo
tienes que escucharle, seguir sus pautas y seguro que todo sale bien. Se puede aprender mucho
con ¢l, siempre esta pendiente, desde que empiezas a trabajar en los sets, hasta el ultimo
detalle que se va a colocar. Sabes que lo que vas a conseguir sera lo correcto, una garantia.

9. (En que se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Mi opinioén no quiere desmerecer a otros grandes disefiadores con los que he trabajado porque
todos tienen algo diferente. Para mi, Benjamin Fernandez, es una persona que trabajando es
muy cercana por lo que comparto mucho tiempo con él. Siempre estoy aprendiendo, me siento
muy respaldado como regidor y, ademads, es muy agradable trabajar junto a ¢l, tiene un gran
sentido de humor. Y siendo tu jefe para mi es como un amigo.

10- Crees tiene un estilo en su forma de trabajar?

Por supuesto, para mi tiene un estilo tnico e irrepetible, es grande, es genial.
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Anexo II.12. Entrevista realizada por Puerto Collado a Antia Leon Castro sobre el
trabajo del coordinador de arte (art coordinator).

18 de marzo del 2021. https://www.imdb.com/name/nm2117871/
1. ;Cémo definirias en qué consiste el trabajo de la coordinadora de arte?

La clave de una buena coordinacion en arte, para mi, reside en ser el vinculo entre el
Departamento de arte y el resto de Departamentos. Para ello hay que conocer muy bien las
necesidades de arte y saber comunicarlas, pedirlas y coordinarlas de manera que se cumpla
una doble funcién: que el equipo de arte tenga todo lo que necesita para alcanzar sus metas, y
que el resto de departamentos implicados tengan una informacion actualizada y completa para
poder coordinar y hacer realidad dichas necesidades.

Lo més importante para una coordinadora es hacer un calendario y saber adelantarse a las
necesidades de su equipo. Una coordinadora nunca vive sélo en el presente; piensa en varias
semanas por delante para que cuando llegue el momento todo esté listo y tener previsto
cambios, finalizaciones y recogidas.

En base a esta premisa, los documentos clave a interpretar y “traducir” son el guion (para
poder valorar desde un punto de vista artistico y logistico el proyecto: numero de
localizaciones, intervenciones a realizar, traslados, transporte, etc.), el presupuesto asignado
para el departamento (equipo técnico planteado por produccion, tarifas y dinero disponible
para gastar en decorados, materiales, alquileres, etc.), y el plan de rodaje (fechas de rodaje de
cada decorado, para poder prevenir tiempos de montaje y desmontaje en cada uno de ellos.)

2. (Como se forma un coordinador?

No hay una férmula magistral, pero tener experiencia y conocimientos en el Departamento de
produccion facilita mucho las cosas. En produccion aprendes a ver el proyecto desde una
perspectiva mucho mas general que formando parte de cualquier otro Departamento.

Produccion ha de tener en cuenta las necesidades y tiempos de todos los demas equipos, y eso
es algo que cualquier coordinadora de cualquier Departamento necesita para saber moverse en
la busqueda de informacion.

La informacién veraz y contrastada es tu arma mas valiosa. Para llegar ahi hay que saber ser
paciente (no toda la informacion que necesitas llega cuando a ti te viene bien, hay que
posponer correos, mensajes y llamadas hasta estar segura), y no tener miedo a usar el listado
del equipo técnico. Es decir, si tienes una duda con varias cosas que no sabes si pertenecen a
decoracion o a vestuario, coge la lista de equipo y llama a la 1* ayudante de vestuario. Si en tu
desglose aparecen varios fuegos en escena o armas de los protagonistas, llama a efecto
especiales (FX) y preséntate, y contrasta con ellos y con produccion que esos efectos son de su
responsabilidad, aunque tu Departamento proporcione los “barriles” para hacer esos fuegos de
escena.
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Contrastar la informacion, aunque tedioso, es una de las labores mas importantes.

El perfil de coordinacion requiere ser una persona organizada, metodica, y con cierto don de
gentes para saber a quién, qué y cudndo comunicar informacién o pedir cosas. También hay
que tener “cintura” porque en cine todo es cambiante y hay que improvisar, y buscar multiples
soluciones a un mismo problema cuando menos te lo esperas. Basicamente es conocer los
recursos con los que cuentas para, en base a éstos, buscar la mejor solucion a cada problema
que surja.

No hay ninguna escuela de cine que explique un cargo como el de coordinacion de Arte / Set
Dec. No creo ni que sepan que existe. Una buena coordinacidn viene de alguien que conoce o
hace por conocer al equipo, organiza sus movimientos, comunica sus altas / bajas y sus viajes,
pelea sus dietas, consigue hoteles, coordina y comunica sus horarios, etc...

3. (En qué proyectos has colaborado con é1? ;Cual es el proyecto del que te sientas mas
satisfecho/a que hayas participado junto a Benjamin Fernandez?

A Benjamin lo conoci en Fuerteventura alla por 2010, en la peli “The Dictator”, estando yo de
ayudante de localizaciones en la isla canaria. Seguramente coincidimos antes en otros
proyectos, pero €ste es el primero del que guardo recuerdos y momentos con €l.

Estabamos en un descampado majorero, rocas y arena, con Carlos Bodelon como su ayudante,
los tres bajo un sol despiadado intentando medir el drea a abarcar. Y tenia que resolver en ese
terreno empinado y rocoso de 2000 m2 un campamento militar con 8 torres de vigilancia,
corrales para animales, refugios o containers para soldados...Nos movi6 a Carlos y a mi a lo
largo del terreno, uno a 100m y otra a 250m del objetivo. Nos pidi6 que abriéramos los brazos
en horizontal para la foto, cada uno en su posicion. Y soltd una sonrisa y dijo un “ya lo tengo”
cuando nos subiamos a los coches para volver al hotel.

Al dia siguiente propuso hacer un decorado a escala, no construirlo completo. Si el actor iba a
estar en plano medio al lado de un corral de cabras, dijo, vamos a construir el cercado para las
cabras y la torreta de control que lo vigila a tamafio real, y todo el resto del decorado (como no
hay accidn en ¢él) vamos a construirlo a escala.

Benjamin supo leer lo que la cdmara iba a ver por accion de rodaje, invirtid en tener el primer
plano construido a escala real, y el resto de la fuga eran torretas de vigilancia e instalaciones
militares hechas a escala, que iban decreciendo en tamafio segln la distancia. Redujo tiempos
de produccion y abaraté la inversion en materiales y en personal, basdndose en un magnifico
juego de perspectiva. Lo que iban a ser construcciones de 15m ¢ 18m de altura se convirtieron
en 5m, 3m, 0,5m. Benjamin supo introducir el concepto de la maqueta, una vez mas, en el cine
digital y moderno. Ahi lo conoci, y ain siendo de un Departamento diferente, me hizo
participe de todo su proceso.

Lo mismo sucedié en Exodus, yo como ayudante de localizaciones. Me tuvo en cuenta cuando
otros no. Maravilla verlo trabajar y lidiar con los jefes extranjeros...
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Y ya en Altamira, como coordinadora de arte, mano a mano, era un libro abierto en el
aprendizaje cinematografico y un reto el conseguir todo lo que ¢l imaginaba en pantalla.

4. ;Qué relacion profesional tienes con él1?

Mi relacion profesional con Benjamin siempre ha sido natural. Es una persona que se deja ver,
que se presenta y te pregunta quién eres con una sonrisa. No importa el Departamento en el
que estés o tu cargo, €l llega y se presenta y charla y te dice quién es €l y qué cargo ocupa,
pero sin ninguna floritura o ademan de grandeza. Simplemente te ubica en el plano.

La mayor virtud de Benjamin es que ensefia sin pretender ensefiar. Si te dejas llevar por su
conversacion e inquietudes del momento, estara encantado de ensefiarte su proceso creativo, y
te hara ver de qué manera esto puede afectar a tu Departamento o a tu funcion en el proyecto.

Mi relacion con Benjamin siempre ha sido de ti a ti, y es algo de lo que le estaré eternamente
agradecida. Su humildad es un ejemplo que siempre me apunto para mi comportamiento en
este medio.

5. (| Es importante el trabajo en equipo?

Es lo mas importante que hay. Hacer equipo, conocer las peculiaridades de cada compafiero de
equipo y sus necesidades, es basico para crear un buen ambiente de trabajo en el que cada cual
dé lo mejor de si mismo/a.

Sentirse parte de un equipo es tener mas seguridad en una misma, no tener miedo a
equivocarse porque estas cubierta por gente que te apoya en tus decisiones, compartir dudas
sin tener miedo a mostrar tu inexperiencia o ignorancia...

Cuando un equipo se siente EQUIPO se nota, da igual si estas trabajando en un cortometraje
sin cobrar o en una peli de alto presupuesto. Te sientes parte de un conjunto de personas que
caminan en una misma direccion, sin zancadillas, para crear algo juntos.

Para esto hay que discutir, sentarse horas y horas a revisar cosas juntos; es tedioso, es largo,
pero cuando funciona merece la pena. Cuando sucede, es la mejor sensacion del mundo. Es
familia.

6. ;Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez?

Escucharlo y a partir de ahi plantearle una agenda de intervenciones. Benjamin crea mundos
en su cabeza, su equipo se ocupa de hacerlos realidad y ponerle limites o
acotarlos/reinventarlos si se le va de las manos respecto al presupuesto asignado.

7 ¢En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?
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Es el unico disenador de arte con el que he trabajado en 20 afios de experiencia, que no
necesita “mearte encima” mostrando su superioridad jerarquica, que se presenta como quién
€s y no como qué cargo ejerce.

Te hace sentir en casa desde el primer momento y te hace querer aprender de ¢l
constantemente. Y ademas te deja, te hace ser participe. Si estas interesado/a en aprender, te
dejara acompafiarle en muchas ocasiones porque ademas de saber que ensefia con su quehacer,
disfruta compartiendo sus labores con otros/as. Disfruta de compartir sus conocimientos y de
nutrirse de los de los demas.

8 ;/Que opinion te merecen sus trabajos? ;Crees que tiene un estilo en su forma de
trabajar?

Su trayectoria es apasionante. Desde sus primeros proyectos en el rustico, pero internacional
cine espafiol de hace 50-60 afios hasta saber adaptarse a los” services” de hoy en dia.

Hay algo en Benjamin que siempre me produce orgullo y ternura, y es verlo hablar perfecto
inglés, pero con su marcado acento espafiol. Con jefazos estirados y duefios de plataformas
como Netflix. Y creo que esas dos cosas son las que lo definen: humildad y universalidad, a
partes iguales.
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Anexo I1.13. Entrevista realizada por Puerto Collado a Juan Ignacio Viiiuales sobre el
trabajo del atrecista (set dresser).

22 de abril del 2021. https://www.imdb.com/name/nm0900487/
1. ;Cémo definirias en que consiste el trabajo del atrecista?

Si tuviera que definir el trabajo del atrecista de rodaje haria dos distinciones: una, en qué
consistia el trabajo de atrecista, cuando empecé, en los afios ochenta y, otra, en que consiste
dicho trabajo en la actualidad. En los ochenta, consistia en ser una especie de “mayordomo”
con una relacion muy personal con el actor o la accion que se produjera. Sin embargo, desde
la perspectiva de hoy en dia, considero que consiste en mantener una relacion mas técnica y,
por lo tanto, mas fria con los actores, o incluso, con la propia accién que surja en el momento.

Desde que se ha introducido el mundo de lo digital, se ha perdido el valor que se daba al
trabajo manual. Hoy en dia, hay mucha improvisacion en rodaje y el trabajo del atrecista
consiste en solucionar cualquier problema que surja en rodaje. Parece ser que tenemos que
saber de todo.

2. (Como se forma un atrecista?

Estudi¢ Ciencias de la Informacion, Imagen y Sonido y acabé en los afios ochenta. Me
incorporo en cine como peodn y de ahi pasé a ser asistente de rodaje. Se va aprendiendo de tu
propio equipo, de la gente que ha hecho peliculas que han pasado a la historia del cine. En
esos afios éramos poca gente, pero equipo, unos dependiamos de los otros. Hoy en dia se
fomenta mas la individualidad, la necesidad de que cada uno se haga necesario.

3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?

La primera fue en Los otros. Aunque se rodo en inglés, el equipo técnico era espanol. Era la
primera vez, que trabajaba en una pelicula con sistema americano.

Con Benjamin es facil entenderse, te escucha y crea un ambiente muy agradable para trabajar
ya sea una pelicula grande o pequefia. También he hecho Alatriste como atrecista de rodaje,
Mar adentro, Exodus, La carta esférica, etc.

4. ;Qué relacion profesional tienes con él1?

Es una persona que puede trabajar tanto, en una pelicula de Rildey Scott como, en una pelicula
pequefia espainiola. ;Cual es la diferencia? Que ¢l no cambia, da igual si trabaja en una pelicula
grande como si es pequefia. Trabaja con la misma vehemencia cualquiera que sea el proyecto.
Le he visto en situaciones complicadas y jamas le he visto descompuesto, defiende su trabajo
y da importancia al Departamento de arte. Da gusto trabajar con ¢él.
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5. (| Es importante el trabajo en equipo?

La pelicula es de todos. Benjamin depende de su equipo y su equipo de él. Benjamin se
preocupa por cada miembro del equipo: se acerca para ver como vas, habla contigo estés
donde estés, esta pendiente de lo que estas haciendo. Siempre te habla de manera relajada y
educada, hace que te impliques en la historia y te hace ver que cada miembro del equipo tiene
importancia ocupe el puesto que ocupe. Sabe valorar y fomentar ese tipo de relacién con su
equipo.

Es una persona muy cercana y con mucha empatia y, al mismo tiempo, nos sentimos muy
protegidos, fomenta mucho el trabajo en equipo. Es un director artistico que sabe transmitir la
importancia que tiene la decoracion.

6. ;Cual es el proyecto del que te sientas mas satisfecho/a que hayas participado junto a
Benjamin Fernandez?

Los otros. Nos sorprendid y aunque se rodo en inglés fue muy llevadera.
7. {Que opinion te merecen sus trabajos?

Es uno de los primeros disefiadores que cuando presentaba un decorado siempre lo teniamos
iluminado conforme la luz que €l queria. Por eso, es un gran production designer, piensa en
todo.

8. (En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Benjamin es un profesional que se adapta a cualquier proyecto sea grande o pequeio.
Destacaria, que es una persona que sabe aprovechar los espacios. Es capaz de convertir un
mismo espacio en otros diferentes.

9. ;(Crees que tiene un estilo en su forma de trabajar?
Para mi, si tiene un estilo tanto a nivel de construccién como de atrezo.

La vision que tiene Benjamin no la tienen otros. Es muy particular. Me sorprendid e
impresion6 mucho la primera vez que vi su trabajo en Nadie hablara de nosotras cuando
hayamos muerto. Coémo, con pocos medios, monto los decorados de la parte de México.
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Anexo I1.14. Entrevista realizada por Puerto Collado a Gonzalo Ansé sobre el trabajo
del atrecista (set dresser).

22 de abril del 2021. https://www.imdb.com/name/nm0030647/
1. ;Cémo definirias en que consiste el trabajo del atrecista?

Antes, el atrecista no se involucraba tanto en el rodaje, su trabajo consistia, sobre todo en el
montaje y nada mas. Sin embargo, hoy en dia el atrecista de rodaje tiene que saber de todo
porque durante el rodaje surgen muchos problemas. En definitiva, tiene que ser como
MacGyver: saber de todo y solucionar cualquier problema. Ocurre lo mismo con los atrecitas
de montaje, antes, el trabajo de un atrecista de montaje consistia en arreglar y colocar el
mobiliario en el set, y ahora, se encarga de todo: fontaneria, electricidad, soldar, etc. El cine ha
cambiado mucho en los ltimos afios.

2. ;Como se forma un atrecista?

Empecé en la serie La forja de un rebelde. Empecé de peon, desde abajo y me fui formando
poco a poco. He trabajado con mucha gente y he ido sacando lo bueno de cada uno.

3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?

La primera fue en Los otros. Estuve de atrecista de rodaje y fue un trabajo muy agradable,
empezando por los actores. Benjamin es muy cercano al equipo.

También trabajé en Alatriste como atrecista de montaje. Fue una pelicula complicada y creo
que no se saco partido al trabajo que realizdé Benjamin Fernandez en el que participamos un
gran equipo. Hizo un trabajo impresionante y no se aprecia.

Despues, repeti en Carmen, Exodus, La carta esférica, etc.
4. ;Qué relacion profesional tienes con él1?

Con Bejamin nunca hay problemas. Defiende mucho al equipo y defiende mucho el trabajo.
Tiene todo controlado aunque surja cualquier cambio.

5. (| Es importante el trabajo en equipo?

Es lo mas importante del mundo, pero hay que incluir a todo el equipo, desde el escalafon mas
alto hasta el mas bajo: desde el que barre hasta el que esta dibujando. Como no funcione eso
bien no funciona nada. Y el que diga lo contrario, miente.
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6. ;Cual es el proyecto del que te sientas mas satisfecho/a que hayas participado junto a
Benjamin Fernandez?

Los otros. Fue muy llevadera, una pelicula que en un principio parecia muy complicada y sin
embargo se hizo facil, basicamente porque Benjamin lo tenia todo bajo control. Nos sentimos
valorados porque valoraron al Departamento.

7. (Que opinidn te merecen sus trabajos?

Antes de empezar a rodar disefia y realiza maquetas para que el director visualice el espacio y
pueda decidir qué paredes quiere moviles y donde se van a poner las camaras. Facilita el
trabajo a todo el mundo.

8. (En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Benjamin es un profesional que se adapta a cualquier proyecto sea grande o pequefio. Es un
profesional que ha aprendido esta profesion empezando desde abajo y ha tenido un recorrido
hasta llegar arriba.

9. ;Crees que tiene un estilo en su forma de trabajar?

Creo que tiene un estilo en su forma de trabajar. Es un visionario con el director, con una
capacidad de intuicidn increible para escucharlo y averiguar lo que quiere transmitir. Tiene la
capacidad de adaptarse a todos los directores.
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Anexo II.15. Entrevista realizada por Puerto Collado a José Garcia Donado sobre el
trabajo del pintor-ambientador (painter).

19 de febrero 2021. https://www.imdb.com/name/nm0231887/

1. ;Cémo definirias en que consiste el trabajo del pintor-ambientador?

Definir mi trabajo es algo complejo pero al mismo tiempo sencillo, me he basado
principalmente en observar y copiar las cosas. Siempre he dicho que mi escuela es la calle, es
la vida. Por ejemplo, me fijo en una columna y veo que ha hecho pis un perro y reflejo el
oxido y las cualidades adecuadas a cada momento. Los objetos pueden

tener un acabado limpio, recién hecho o pueden tener un acabado con una calidad
determinada. Hay que tener los ojos muy abiertos y evidentemente fijarte en todos los detalles
existentes.

2. ;Como se forma un pintor-ambientador?

Mi escuela ha sido la calle, empecé muy joven y he sido muy observador, he aprendido de
profesionales de este mundo, me fijaba mucho en los trabajos de pintura, carpinteria, escayola,
efectos especiales..., y he sido como una esponja que absorbe todo, he sido muy curioso y
creo tener sensibilidad.

Empecé primero en jardineria y cuando iba a la Pedriza, me fijaba en cada momento, en cada
mes del afo, como se manifestaban las plantas. Y evidentemente, me vali6 mucho la
jardineria, sobre todo, a la hora de ambientar las humedades, los musgos, las plantas ..., y en
ambientacion y atrezo trabajé muchos afios con Julian Mateos como atrecista de avance.
Después pasé a trabajar en la empresa de construccion Moya, como pintor ambientador y
como encargado y jefe de la construccion.

También he trabajado y colaborado haciendo maquetas con Emilio Ruiz; por ejemplo, en EI/
puente San Luis Rey hicimos el puente a tamafio real en el Chorro, en Malaga y luego
montamos la maqueta de ese puente en el exterior de la empresa de construccion de Moya.

3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?

Conozco a Benjamin desde hace muchos afios, nos conocimos en Nicolds y Alejandra, donde
Benjamin estaba de ayudante de Gil Parrondo. Hice con ¢€l, Casiones para Cordoba, yo
trabajaba en ambientacion no tan directamente con ¢l aunque siempre colaborabamos,
montamos un gran decorado en Villamanta. También coincidimos en Delirios de grandeza, los
Otros, 1492 La conquista del paraiso, Carmen, Gladiator, Los tres mosqueteros, etc.

4. ;Qué relacion profesional tienes con él1?

Por ejemplo, en los Otros trabajamos mucho y muy a gusto tanto en la casa que se rodo en
Cantabria como en los decorados construidos en platd donde tuvimos que dar calidades de
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pintura en desuso y desgastados. La empresa encargada de la construccion fue la empresa de
construccion Moya a cargo de Ramon Moya. Me encargd6 llevar tanto la construccion como la
ambientacion de lo que rodamos en Cantabria. Construimos un arbol, un cementerio, una
cabafia, ...y el interior de la casa se construyo en un platé en Madrid.

Por ejemplo y en concreto, construimos el arbol de la siguiente manera. Primero se hizo una
estructura metéalica con la forma del arbol, anadiendo cajas, hierros, maderas..., para ir
dandole la forma que queriamos. Se hicieron diferentes moldes con la técnica llamada
apreton, que consiste en colocar arpillera y escayola en los troncos o zonas que queremos
copiar y crear unos moldes cogiendo determinadas texturas de la naturaleza. Luego se saco el
positivo y se coloco en la estructura. Una vez conseguida la forma y las texturas adecuadas,
anadimos ramas y trozos de troncos reales y, finalmente, se pintdé y ambientd con imitacion de
musgos, liquenes y colores apropiados.

5. (| Es importante el trabajo en equipo?

Es lo mas importante. Benjamin era especialista en montar equipo. Montaba el equipo
ajustado a las necesidades: encargado de pintura, de carpinteria, de cerrajeria, ... y tenia una
vision especial para formar equipo de los mejores profesionales. Benjamin colaboraba con la
mejor empresa de construccion, Moya. Organizaba de maravilla los equipos, se rodeaba de
varios ayudantes y cada cual tenia su cometido y especialidad.

6 ;Cual es el proyecto del que te sientas mas satisfecho/a que hayas participado junto a
Benjamin Fernandez?

Donde mas hemos disfrutado y colaborado fue en Gladiador. Rodamos en Marruecos, al sur
del Atlas, la empresa encargada de la construccion fue Moya, donde yo trabajaba. Benjamin
junto al constructor Ramon Moya formo6 un equipo de unas 17 personas de escayolistas,
pintores, carpinteros y cerrajeros. Fui el encargado del Departamento de pintura. Benjamin era
el supervising art director, encargado del disefio y la construccion del anfiteatro. Tenia dos
ayudantes: Carlos Bodelon y José Luis del Barco y un assistant art director que era su hijo
Alejandro Fernandez. Teniamos un equipo de gente local haciendo adobes, se construyeron
miles de adobes. Estuve 6 meses trabajando all4, disfrutamos mucho y se hicieron decorados
con una gran sensibilidad.

7 (Que opinion te merecen sus trabajos?

Recuerdo La hija rebelde, pelicula alemana en la que descubri la sensibilidad de Benjamin,
porque estabamos haciendo una chatarreria y en la cocina vi a Benjamin meter una mecedora
de jardin donde luego colocarian a un bebé y una bicicleta colgada, elementos nada
convencionales para una cocina. En esa pelicula, me mandé al Monasterio de Piedra para
hacer trabajos de ambientacion en los jardines y en las cuevas, construi un arbol y un tronco.
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8 ¢En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Es un gran arquitecto y constructor de cine y, ademas, es muy sensible. También es muy
ahorrador y sabe aprovechar los espacios, es un visionario. Es capaz de montar en el mismo
espacio 4 decorados diferentes. Se conoce todos los rincones de Espafia, es un gran localizador
y sabe sacarles partido a esos espacios.

9 ;Crees que tiene un estilo en su forma de trabajar, en la eleccion de paletas de color y
texturas?

Benjamin es un gran observador y conocedor de todo. A veces, aparte de ensefiarte imagenes
de referencia, te llevaba a un sitio determinado y te ensefiaba diferentes elementos de la
naturaleza, por ejemplo, una rama concreta o una roca con diferentes texturas, calidades y
colores, y te decia, “quiero que imites esto”.

Las tres peliculas en que mas he disfrutado de mi trabajo a lo largo de mi carrera han sido:
Gladiador, El laberinto del Fauno y Vacas.
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Anexo I1.16. Entrevista realizada por Puerto Collado a Tania Wahlbeck sobre el trabajo
del pintor-ambientador (painter).

10 de abril del 2021. https://www.imdb.com/name/nm1368273/?ref =nv_sr srsg 0
1. ;Cémo definirias en que consiste el trabajo del pintor-ambientador?

Se trata de conseguir un halo, unir lo que es el decorado con la historia, crear un aura que da
ese ultimo toque de realidad o de magia que une la construccion con la ambientacion. Es el
punto intermedio que da el toque magico a los decorados. Y, ademas, consiste en unir la idea
del production designer con el set decorator. Es un eslabon intermedio en la cadena para dar
vida a esos espacios antes de introducir los muebles y objetos.

2. ;Como se forma un pintor-ambientador?

Siempre tuve interés por lo manual y terminé en Bellas Artes, pero lo que verdaderamente
forma es observar. Observar y sentir como envejecen las cosas, los colores, las texturas,
...Obviamente, también es importante aprender técnicas y conocer los diferentes materiales,
pero en ese sentido soy muy intuitiva. Me siento autodidacta siempre estoy aprendiendo y
observando a otros profesionales y artistas. Una de mis influencias ha sido Pepe (José Garcia
Donado), con quien coincidi en mis inicios y el solo hecho de verle trabajar era una autentica
maravilla. También, aprendo de algunos compaifieros de trabajo y de artistas que admiro.

3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez? ;Qué relacion profesional tienes
con ¢é1?

La primera colaboracion fue en Exodus, aunque estaba bajo el mando del set decorator Pilar
Revuelta, tuve relacion con €l. En Almeria surgieron imprevistos para rodaje. Habia que hacer
el sarcéfago de Moisés, de un dia para otro, y Benjamin, siempre de buen humor, propuso
soluciones que simplificaban el trabajo. Es muy resolutivo y contundente. Pude trabajar con ¢l
mano a mano, siempre animando y dando fuerzas.

4. ;Es importante el trabajo en equipo?
Muchisimo, es fundamental, sin el trabajo en equipo no hay nada.

5. ¢Cual es el proyecto del que te sientas mas satisfecho/a que hayas participado junto a
Benjamin Fernandez?

En The Promise, hice ciertas cosas que me gustaron mucho. Hicimos un mercadillo en
Barcelona como si fuera Turquia. Hice pintura-ambientacion de detalles, muebles, bancos,
vasijas y, ademas, lo disfruté porque tenia tiempo de hacer las cosas bien. Se mimaron mucho
todos los detalles, incluso imité la miel que caia de las vasijas.

En Altamira, al ser un proyecto mucho mas pequefio y personal, fue cuando realmente conoci
a nivel personal a Benjamin. Realice un trabajo artistico copiando y reproduciendo las pinturas
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de las cuevas de Altamira, un fresco en la Colegiata de Santillana de mar, etc. Me sentia muy
orgullosa de estar con €I, de tener ese lujo.

6. ;Que opinion te merecen sus trabajos?

Es espectacular, estd acostumbrado a resolver proyectos enormes. Se caracteriza por su
capacidad de resolver problemas de forma contundente, nada es un drama. Me parece uno de
los grandes.

7. (En que se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Con Benjamin lo que siento es que todo se vuelve sencillo, nada es un problema. Lo hace facil
tanto con su actitud como con sus soluciones.

8. ;Crees que tiene un estilo en su forma de trabajar, en la eleccion de paletas de color y
texturas?

Considero que es muy contundente y resolutivo, ¢l sabe lo que se va a ver, no se pierde en
detalles por si acaso. Tiene muy claro lo que va a funcionar, por ello facilita mucho el trabajo
al resto del equipo. Sabe que es lo importante.

521



ANEXO II

Anexo I1.17. Entrevista realizada por Puerto Collado a Alberto Feito sobre el trabajo del
constructor de decorados (construction coordinator).

9 de abril 2021. https://www.crazyproducciones.com/

1. ;Coémo definirias en qué consiste el trabajo del constructor?

El trabajo del constructor consiste en llevar a cabo las ideas que propone el Departamento de
arte. Para ello es muy importante poder entender el concepto del disefiador, documentarse y
rodearse de un gran equipo para conseguir unos buenos acabados sabiendo optimizar todos los
recursos del proyecto sea grande o pequeiio.

2. ;Como se forma un constructor?

El trabajo de constructor no es facil, pues detras lleva mucho esfuerzo y dedicacion, en mi
caso, comencé a trabajar en el mundo de la escenografia a los 16 afios. Han pasado muchos
anos desde entonces y cada dia me daba cuenta de que era a lo que me queria dedicar. Cuando
empiezas a trabajar construyendo decorados siempre suefias con llegar algin dia a ser
constructor, por eso, cuando tuve la oportunidad de emprender mi propio camino no lo dud¢, y
si algo me han ensefiado todos estos afios es que con cada proyecto se aprenden cosas nuevas
y diferentes.

3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?

Quizas uno de los primeros proyectos en los que tuve oportunidad de poder trabajar a su lado
tendria 23 afos, pero fue en /1492 En busca del Paraiso en el afio 1991, donde me di cuenta de
la gran oportunidad que estaba teniendo de aprender de alguien que le daba muchisima
importancia a cada detalle por pequefio que fuese.

4. ;Qué relacion profesional tienes con él1?

Actualmente la relacion profesional ha dado paso a una relacién de amistad desde hace ya
muchos afios.

5. (| Es importante el trabajo en equipo?

Por supuesto, creo que es una parte fundamental a la hora de realizar un proyecto, ya que tener
una buena sincronizacién asi como un buen ambiente entre todos los compaiieros nos lleva a
lograr grandes resultados a la hora de presentar los decorados propuestos por direccion
artistica.

En este caso Benjamin lo pone facil ya que al cuidar todo al méximo detalle y mimar el
proyecto que vamos a desarrollar lo transmite a todo el equipo y hace que éste se involucre
para ofrecer los mejores resultados siguiendo sus consejos o directrices.
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6. ;Cual es el decorado construido del que te sientas mas satisfecho/a disefiado por
Benjamin Fernandez?

Es una pregunta complicada de contestar ya que todos los proyectos presentados por Benjamin
cobran una gran importancia y acaban siendo producciones muy llamativas, tanto a nivel
constructivo como luego para los espectadores, lo que implica que quieras emplear todos los
medios que sean  necesarios para  que los decorados impresionen.
Pero si tuviera que quedarme con un proyecto me quedaria con Exodus Dioses y Reyes.

7. (Que opinion te merecen sus trabajos?
Si lees las respuestas a todas las preguntas, esta puedes eliminarla pues se contesta sola.......
8. (Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez?

Cuando hablamos del decorado que tenemos que llevar a cabo generalmente hablamos de la
idea, me cuenta proyectos similares en los que ha trabajado, me cuenta anécdotas, etc. Hace
que sin darte cuenta te involucres, y le pongas el mismo carifio en la construccion que el que €l
ha ido desarrollando al realizar los planos. Después, normalmente hablamos de la ubicacion
que tendra el decorado, los contratiempos a los que nos podemos enfrentar, como los tiempos
de preparacion, un presupuesto que casi siempre es ajustado y buscamos la manera de hacerlo
optimizando todos y cada uno de los recursos que tenemos a nuestra disposicion.

9. (En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Cada disenador de produccién tiene su propia metodologia e intentas adaptarte a ella pero
cuando sabes que vas a trabajar al lado de Benjamin el listobn se pone mas alto, ya que
Benjamin es una persona que le gusta mucho su trabajo y cuida cada detalle al méximo.
Sabemos que trabajar con ¢l implica realizar unos acabados de alta calidad y estar a la altura
de la exigencia que requiere cada proyecto que €l nos propone.

10 ;Crees que tiene un estilo en su forma de trabajar, de disefar el espacio y de ver la
arquitectura?

jPor supuesto! Siempre que vamos a trabajar juntos te cuenta sus ideas para poder compararlas
con todas las opciones posibles, escucha las posibilidades que le ofrecemos a nivel
constructivo, y sin darte cuenta te hace participe de su forma de pensar, siempre lo hace asi.

En cuanto a disenar el espacio te diré que no solo lo disefia, sino que lo optimiza de tal manera
que aprovecha cada elemento, y hace que todo lo que se construye tenga importancia.

Es un gran maestro de la arquitectura y hace que la veas tal como ¢l la ve de manera que es
facil disfrutar trabajando a su lado.
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Anexo I1.18. Entrevista realizada por Puerto Collado a Leopoldo Baez sobre el trabajo
del constructor de decorados (construction coordinator).

2 de marzo 2021. https://www.imdb.com/name/nm0126531/
1. ;Coémo definirias en qué consiste el trabajo del constructor?

El trabajo del constructor es realizar el trabajo encomendado por el decorador en las fechas
que se concreten.

2. ;Como se forma un constructor?

El constructor se forma con empefio de afios y rodeandose y aprendiendo de los antiguos
constructores

3. (Desde cuando colaboras con Benjamin Fernandez?

Colaboro con Benjamin desde hace afios. Y el trabajo mas importante que he realizado con ¢l
es el disefio completo del interior de la casa de Mar Adentro.

4. ;Qué relacion profesional tienes con él1?
La relacion es cercana puesto que ¢l me da los planos de los decorados que debo construir.
5. (| Es importante el trabajo en equipo?

La relacion en equipo es lo mas importante. Sin toda esa interrelacion nada podria realizar ni
el decorador ni el constructor

6. ;Cual es el decorado construido del que te sientas mas satisfecho/a disefiado por
Benjamin Fernandez?

El ya comentado del interior de la casa de Mar Adentro, construido integramente en un plato.
Benjamin es un gran disefiador y pocos lo hacen como ¢l

7. (Qué opinion te merecen sus trabajos?

Benjamin es un gran maestro y pocos disefian como ¢él. Aprendié del sistema y de los
profesionales americanos, empezando muy joven. Tiene un gran bagaje.

Los métodos de Benjamin son una maravilla pues tienes clarisimo lo que tienes que hacer. Sus
planos detallados, maquetas y bocetos explican perfectamente lo que debemos construir y
ambientar. Siempre pendiente de la evolucion y de los acabados de la construccion. Para mi,
es uno de los mejores disenadores con los que he trabajado por la claridad con la que diseia y
lo facil que es construir con ¢l. La vision que tiene Benjamin dista mucho de los demas
disefiadores.
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Anexo I1.19. Entrevista realizada por Puerto Collado a Cristina Zumarraga sobre el
trabajo de la directora de produccion (production manager).

16 de marzo 2021. https://www.imdb.com/name/nm0958660/
1. ;Cémo definirias en que consiste el trabajo del director de produccion?

Es la persona que recibe del productor un guion y una cifra aproximada que ya tiene
financiada para la pelicula en concreto y su trabajo consiste en adecuar ese dinero a ese guion,
haciendo un presupuesto y repartiendo el dinero entre todos los Departamentos y todas las
necesidades. Debe formar el equipo técnico y artistico teniendo en cuenta no solo la capacidad
técnica adecuada para el proyecto sino, a nivel personal, el talante, la personalidad y la
psicologia de la persona para entenderse mejor o peor con un director determinado.

Pienso que el director de produccion tiene que tener un cursillo de psicologia, porque, ademas
de lo obvio de manejar numeros y presupuestos, al final, se trata de mover equipos, de tratar
personas, tienes que manejar equipos y los egos de mucha gente que estdn en juego y mediar
entre diferentes criterios, diferentes puntos de vista. COmo un director puede ver un proyecto y
como ¢l también el director de arte, el director de foto, la disefiadora de vestuario... Tener en
cuenta la vision de todo el equipo para intentar lograr tanto lo que el director como el
productor creen que debe ser esa pelicula.

Nunca es suficiente el presupuesto y es un quebradero de cabeza el ajustar segiin que
Departamento, y el Departamento de arte es el mas complejo.

2. (En que proyectos has coincidido con Benjamin Fernandez?

Hemos coincidido en tres peliculas: Alatriste, La carta esférica y Altamira. Son peliculas de
grandes presupuestos y cuanto mas grande es la pelicula mayor presupuesto, pero también mas
dificil adecuar el dinero que hay a la necesidad del Departamento. Alatriste era
complicadisima, ha sido la pelicula mas cara que he hecho pero muy dificil de hacer encajar
los niimeros. Fue una preparacion larguisima, hubo que coordinar a mucha gente y siempre
controlando el gasto.

En general, eres “el malo de la pelicula”, el que viene con los recortes, con las rebajas, con las
peticiones de reajustar, abaratar y buscar soluciones para simplificar. Sin embargo, no somos
los enemigos, somos los aliados, tirando del carro y haciendo que todo sea posible. El director
de produccién tiene una responsabilidad enorme que es la de controlar todos los costes,
siempre haciendo cabalas y moviendo el dinero de un lado a otro, pero sin pasarnos nunca del
presupuesto total.

3. {Qué relacion profesional tuviste con é1?

Benjamin es fantastico, me resulta un ser super entranable, puesto que ha trabajado en el cine
internacional a un nivel muy alto, y a la vez, es campechano, accesible, carifioso, amable. Es
una delicia trabajar con €l. Viene de una escuela muy buena, que es la americana, con un rigor
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y una exigencia muy grande y €l eso lo aplica con equipos integrados por espafioles. Siempre
me ha encantado trabajar con €l.

4. ;Es importante el trabajo en equipo?

Las peliculas obviamente son un trabajo en equipo y es muy importante la colaboracion entre
todos los Departamentos. Recuerdo como montaba los equipos, como organizaba todo el
Departamento a la americana, con una sala enorme de dibujantes y grandes naves de atrezo.

5. (Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez?

Por ejemplo, en Alatriste, que fue la primera vez que trabajé con ¢l y tuvimos mucha
preparacion, nos ibamos los dos solos a localizar. A ¢l le gusta mucho localizar y como tiene
tanto bagaje ya tenia una idea muy clara de donde buscar lo que era muy bueno al ser una
pelicula de época, que siempre obliga a ir a tiro hecho y no hay tantas opciones. Fue muy
agradable ir en busca de localizaciones con ¢él.

También trabajamos juntos en La carta esférica que fue mas sencilla y agradable, con Imanol
Uribe como director. Era una pelicula con otro enfoque, contemporanea, pero con su
dificultad, porque se rodaba en un barco una buena parte de la pelicula. Fue un rodaje fabuloso
y muy agradable volver a coincidir con Benjamin y su equipo.

6. ;En que se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Su manera de trabajar es a la americana, dividiendo el Departamento en dos bloques,
construccidon y ambientacion, con partidas de presupuesto separadas.

Benjamin tiene ese rigor que no lo tienen todos los directores de arte, que es responsabilizarse
de su presupuesto. Se comprometia con un presupuesto X y lo cumplia a muerte.
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Anexo I1.20. Entrevista realizada por Puerto Collado a Javier Aguirresarobe sobre el
trabajo del director de fotografia (Cinematographer).

& de marzo del 2021. https://www.imdb.com/name/nm0013761/

1. ;Cémo definirias en qué consiste el trabajo del director de fotografia?

El director de fotografia es responsable del "look"” de una pelicula. De su imagen, de su
resultado visual. Para ello tiene que acordar con el director, a través de referentes o
conversaciones, la linea fotografica a seguir: formato, color, texturas, contrastes, tipo de
iluminacién, encuadres, planificacion de las secuencias, movimientos de camara... El director
de fotografia esta implicado en todos los elementos que influyen en el resultado visual de una
pelicula. Como consecuencia, debe trabajar en sincronia con el production designer y definir
la "paleta” de color, los espacios, el caracter de las localizaciones, sus formas, la construccion
de decorados para adaptarse a las posiciones de la camara. También, con el vestuario: los
colores de las telas, sus texturas... Y, en mas ocasiones de las que uno supone, con maquillaje
y peluqueria.

2. (En qué proyectos has coincidido con Benjamin Fernandez?

La primera vez que coincidi con Benjamin Fernandez fue en Los Otros. Después, Mar Adentro
y finalmente 7The Promise.

3 ;Qué relacion profesional tuviste con ¢é1?

Fue buena, aunque tuve mis discusiones acerca de texturas determinadas y ciertos tonos en las
paredes. Eché en falta el conocimiento de como registran las actuales camaras ciertos tonos, y
como hay que tener en cuenta, en relacion con esos tonos, si el rodaje se lleva a cabo en la
noche o en el dia.

4. ;Es importante el trabajo en equipo? ;Quien marca la estética global de una pelicula?

Es esencial el trabajo en equipo. Y eso se nota cuando la pelicula es ya una copia que se
exhibe en la pantalla. Para mi quien marca la estética es el director, ya que tiene la posibilidad
de elegir a sus colaboradores y exigir que se haga lo que ha sofiado para ella.

5. (Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez

En las peliculas con Benjamin Fernandez siempre llegué al final de un proceso en el que tanto
¢l como su equipo ya habian disefiado la construccion de la mayoria de los decorados. Por lo
tanto, mi colaboracidon se centrd en llegar a un acuerdo sobre tonos, texturas y elementos
decorativos. Suele ser normal que la presencia del director de fotografia llegue casi al final, a
pocas semanas del comienzo de rodaje, cuando ya se han tomado decisiones fundamentales
sobre espacios y lugares de localizacion. Entonces, el director de fotografia puede discrepar de
algunas decisiones, que terminan siendo corregidas o no, y su trabajo se centra en coordinar la
paleta de colores tanto de la decoracion como del vestuario.
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6. ;En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

No he encontrado grandes diferencias en la forma de trabajar de Benjamin en relacion con
otros production designers. Quizas B. F. es mucho mas técnico, mejor constructor, mas
organizado y con una mayor capacidad para llevar a cabo grandes y costosos proyectos.

7. (Que opinion te merecen sus trabajos? ;Crees que tiene un estilo en su forma de
trabajar?

Sus peliculas en la industria de Hollywood son extraordinarias. Su colaboracion con Tony
Scott, excepcional. No s¢ hasta qué punto un production designer puede llegar a tener un
estilo propio. Como todos los que trabajamos en el cine, tenemos que saber adaptarnos a lo
que nos pide el director, al lenguaje visual que la propia pelicula sugiere... Y, como sabes,
todas las peliculas terminan por ser diferentes.
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Anexo I1.21. Entrevista realizada por Puerto Collado con Sonia Grande sobre el trabajo
de la disefiadora del vestuario (costume designer).

9 de marzo 2021. https://www.imdb.com/name/nm0334826/?ref =fn al nm 1
1. ;Cémo definirias en que consiste el trabajo del disefiador de vestuario?

Consiste en lograr definir al personaje y ayudar a la narracion de la historia para que el
espectador comprenda con mayor fluidez la ficcion relatada (antes de que un actor hable su
vestuario ya esta hablando por ¢l). El vestuario es una forma pléstica con volumen, color,
formas y textura que cumple un rol dentro del encuadre, no s6lo la funcion de cubrir el cuerpo
del personaje, sino también un oficio informativo que produce emociones, sugiere ideas sobre
los personajes estableciendo sus principales rasgos y contribuye al estilo general del film.
Sacar a la luz la personalidad escrita en un papel, no solo creando un vestido sino una nueva
persona, reforzando el vocabulario visual de la pelicula y provocando emociones.

2. (En que proyectos has coincido con Benjamin Ferniandez?
En Los Otros y en Libertador
3. (Qué relacion profesional tuviste con é1?

Benjamin no ha sido un disefiador de produccién interesado en el vestuario en absoluto, al
menos en mi experiencia.

Creo que es excelente sobre todo en los criterios mas técnicos, planos, construccion,
concepcion de estudio, toda la parte mas arquitectonica del film, la ingenieria.

4. ;Es importante el trabajo en equipo?

El oficio del cine es en si mismo un trabajo en equipo, en el que confluyen varias narrativas
que trabajan en paralelo (foto, decorados, musica, guion, direccion, actuacion, etc.) Todos los
Departamentos estan dirigidos a contar una historia en comun. Por eso es muy importante que
fluya la comunicacion y el dialogo entre todos, aunque no siempre ocurre.
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Anexo I1.22. Entrevista realizada por Puerto Collado a Félix Bergés sobre el trabajo del
director de efectos especiales/digitales. (Visual effects/Special effects).

10 de marzo del 2021. https://www.imdb.com/name/nm0075168&/

1. ;Como definirias en que consiste el trabajo del director de efectos especiales y
digitales? ;Qué diferencia hay entre los efectos especiales y digitales?

Nosotros lo que hacemos es disefar la post-produccion. Ahora mismo los efectos visuales se
encargan de muchisimas cosas, desde extender decorados a apoyar maquillaje, apoyar efectos
especiales... Los efectos especiales y digitales trabajan en paralelo, nos apoyamos mucho. Por
ejemplo, podemos realizar una explosion de un coche y luego lo mejoramos digitalmente
metiendo mas piezas y fuego en 3D. Apoyamos a todos los Departamentos, hacemos todo tipo
de efectos. Al Departamento de arte le apoyamos muchisimo. Actualmente los decorados se
construyen a una cierta altura, unos cuatro metros, y el resto se hace digitalmente. Apoyamos
las heridas, los tiros, ... Todo se hace mezclando herramientas reales y digitales. Antes se
hacia el cien por cien real, sin embargo, hoy en dia la proporcion puede variar entre el
cincuenta por ciento real y 50% digitalizado o 30-70 o 70-30. El disefiador de produccion y el
director de foto deciden la estética visual de la pelicula y nosotros realizamos lo que nos
piden. Los efectos visuales son una herramienta que ha existido siempre. Personalmente me
gusta mucho como lo llaman en América: Visual effects. Han existido desde los inicios del
cine, lo que ocurre es que antes se utilizaban pantallas, retroproyecciones, cristales tintados,
miniaturas y maquetas. En ocasiones mezclamos los trucos de antes con los digitales. Pero
cada vez se recurre menos a ellos porque la digitalizacién ha mejorado muchisimo. Cada vez
estamos mas conectados con el disefio de produccion

2. (En que proyectos has coincidido con Benjamin Fernandez?

Alatriste, Mar Adentro, Los Otros y La Carta esférica. En las peliculas que he colaborado con
Benjamin Fernandez como son peliculas del 2001 al 2007 no se hacian tantos efectos y
ademas, depende del director, muchos no quieren rodar con cromas.

3. {Qué relacion profesional tuviste con é1?

No hemos interactuado mucho porque en esos afios no se hacian tanto efectos como hoy en
dia. En Los Otros realizamos la niebla tanto fisica como digital, en Carmen hicimos pocos
efectos y en Alatriste hicimos duplicaciones de batallas, tiros, explosiones, disparos, etc.
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Anexo I1.23. Entrevista realizada por Puerto Collado a Rafael Solérzano sobre el trabajo
del director de efectos especiales/visuales. (Visual effects/Special effects).

15 de marzo 2021. https://www.imdb.com/name/nm1368060/

1. ;Como definirias en que consiste el trabajo del director de efectos especiales y
visuales? ;Qué diferencia hay entre los efectos especiales y visuales?

Nuestro trabajo es ayudar al disefiador de produccion a que las cosas ocurran y que se apoyen
en nosotros; nuestra manera de trabajar es rodar en trocitos y juntarlo todo después, que es
donde podemos ayudar.

Dependemos mucho del disefiador de produccion y del director de fotografia porque como
rodamos por trozos todo tiene que coincidir y tiene que tener una coherencia de luz. Son
nuestros jefes a no ser que sea una pelicula de animacidén que somos nosotros los jefes.

Aunque los efectos especiales y digitales estan englobados en la Academia de Cine en el
mismo epigrafe “Mejores efectos especiales”, son trabajos muy diferentes porque los efectos
especiales son practicos, se realizan en el rodaje, conlleva una mecéanica de generar humo,
fuego, acompanar a props a que las cosas funcionen, por ejemplo, algo que se tiene que
romper o los disparos de un cafiéon ..., y después, vienen los efectos visuales que van en
paralelo y se acoplan a lo que ya se ha rodado.

En Alatriste, en la Batalla de Rocroi, afiadimos heridas, disparos, cuchilladas, mas figuracion
de ejercito, mas caballos, etc. Las secuencias con peligro como explosiones, disparos..., se
ruedan por trocitos y luego las juntamos.

Reprodujimos muchos cuadros en lonas de tela entre ellos el cuadro de Las Lanzas, haciamos
impresiones en digital de los cuadros y luego el Departamento de arte le daba un barniz con
acetato de polivinilo (alkil) para dar la impresion del brochazo de la pintura.

En Mar Adentro utilizamos unos forillos que se iluminan por detras para las ventanas y desde
camara puedes ajustar la intensidad de la luz que le pones al forillo

En Carmen recuerdo que hicimos los navajazos y algunos cromas. Ademads, cambiamos la
cabeza a un torero y le pusimos la cara del actor porque tenia que torear. Vicente Aranda
mostraba a las actrices desnudas sin ningun pudor, pero en el momento de las ventas
internacionales de la pelicula, tuvimos que andar poniéndole trapitos por encima a Carmen.

2. (En que proyectos has coincidido con Benjamin Fernandez?

En Los Otros, Carmen, Alatriste, Mar adentroy La fria luz del dia.. Para nosotros, que hemos
sido los pioneros de los efectos visuales era un honor trabajar con Benjamin Ferndndez que
habia trabajado con los americanos y eso nos fascinaba, habia trabajado en superproducciones.
Nosotros empezabamos ayudando algo, nada que ver con lo que es actualmente, que te
planteas si lo construyen o lo hacemos digitalmente, o se combina construccion con digital.
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Hoy en dia, muchas veces, no es solo importante el presupuesto, sino que las cosas queden
mejor.

3. (Qué relacion profesional tuviste con é1?

En Alatriste se construyé muchisimo, rodamos en los Estudios E! Alamo y para todo el
arranque de la pelicula, que va por el Canal de Flandes, se construyd una piscina con agua
caliente y nuestro trabajo consistia en que no se le viesen las costuras a aquello, ayudabamos a
que no se le viesen las juntas, pusimos muchos disparos y heridas de lo que ocurria alli ; o
primero rodabamos a Viggo Mortensen y luego los fondos, etc. Se construyeron las trincheras
y el maquetista Emilio Ruiz del Rio hizo una maqueta de la ciudad, que estaba en primer
término, pero en la imagen parecia estar al fondo. En Cadiz, en la Caleta disefiamos en digital
los barcos que se ven al fondo y unimos dos tomas bastante complejas pues era un plano que
se tuvo que rodar en dos partes.

Benjamin era muy practico y le sacaba a todo el maximo jugo posible. Recuerdo las visitas a
la Caleta donde veiamos Cadiz a la izquierda y pensdbamos “a ver como solucionamos esto” y
Benjamin aprovech6 el muro de la playa, construyé unos toldos para no ver Cadiz, lo resolvio
y se pudo rodar.

4. ;Es importante el trabajo en equipo?

Todos los Departamentos se entrecruzan y hay veces que se crean tensiones. Benjamin es una
persona muy calmada y nunca entra en polémica. Escucharlo y comprobar como saca
rendimiento a las cosas, es increible, hay que tener mucha vision para lograrlo

5. (Cual es la metodologia de trabajo que sigues con Benjamin Fernandez?

La tecnologia ha avanzado muchisimo y construimos hoy en dia el entorno, palmeras, casas,
coches, etc. Ya estamos en un punto en que nos planteamos hacer animales y personajes
fantasticos como un dragéon o un robot. El rodar es muy caro, hay mucha gente implicada y,
aunque nuestro trabajo y la tecnologia es cara, no somos tan costosos como rodar.

6. ;En qué se diferencia de los demas disefiadores de produccion con los que has
colaborado?

Benjamin me dejé impresionado cuando fuimos a localizar para una pelicula que se llamaba
La fria luz del dia de Mabrouk El Mechri. Habia una secuencia que ocurria en una discoteca
llena de gente, llena de luces, teniamos que llenar el espacio con 2000 personas y nos llevaron
a un sitio de unos 1500 metros cuadrados, era enorme. Y una vez alli, plantedndonos como
podiamos hacerlo, dice Benjamin: “Si ponemos unos espejos y los enganchamos alla y los
colgamos a media altura para que la gente que hay aqui la veas del otro lado...” Se quedd
con un tercio del espacio, le puso unos espejos y aquello parecia el doble de grande y nosotros
tuvimos que borrar dos cositas y no hubo que multiplicar gente ni nada. No olvidaré¢ en mi
vida como lo soluciond.
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7. ¢Crees que el mundo digital en un futuro sera mas importante que el disefio de
produccion?

Creo que el mundo digital y el disefio de produccion siempre se van a combinar, de hecho, el
disefiador de produccion junto al director y produccidon eligen las localizaciones. Ellos
empiezan la pelicula y después, nos vamos agregando el resto. Nos complementamos,
empezamos a ser asequibles de precio y nuestro trabajo comienza a ser visibles en la pelicula
porque te lo crees sin cuestionarlo. No obstante, necesitamos apoyarnos en elementos reales
para que nuestro trabajo sea mas creible nuestro trabajo. Ademas, dependemos de los disefios
que nos entrega el disenador de produccion, somos una herramienta al servicio del disefio.
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ANEXO III

En las siguientes imagenes hemos reproducido los titulos de crédito del equipo del
Departamento de arte que hizo posible la puesta en escena, bajo las indicaciones de
Benjamin Fernandez, de las peliculas analizadas: Los otros, Carmen y Alatriste:

Ambientador
Regidor
Dibujante
Storyboard

Pintor escénico
Meritoria de decoracidén
Altrezzistas rodaje
Alrezzistas montaje

Carpintero de rodaje
Pintor de rodaje

Jefe de construccién
Comprador de construccién
Encargado de carpinterfa
Encargado de pintura
Encargado de escayola

EMILIO ARDURA
ENRIQUE VAZQUEZ
ALEJANDRO FERNANDEZ
SERGIO ROZAS

NATALIA MONTES
JULIAN MARTIN
CATALINA MADURGA
JUAN IGNACIO YISUALES
GONZALO ANSO
CARLOS GIL

CLEMENTE RIVAS

BLAS ANTONIO PADILLA
JOSE LUIS NAVARRO
SALVADOR COMES

RAMON MOYA

PEDRO DE LA FUENTE
ANTONIO SANCHEZ
JOSE GARCIA DONADO
ANGEL BALAGUER

Imagen 223. Titulos de crédito del equipo del Departamento de arte. Los otros. Fuente: DVD Los otros.
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Aytet. de Decovacion
Regudor

jefe de Alrerzo
Alrecrslas rlr':'}mﬂiﬁl:'ﬂ

Fimlcer pe par i sin

Carpuntera Preparacion

Alrecitad de Rodge

Mintor Rodage

Carpinlero Rodage

Meritone Decoracion

dbariioro Degorscdn Sella [ Ronda
Merilono Decoranion Cordoba
Meritornod Decoraciin Madrd

Meones

Imagen 224.Titulos de crédito del equipo del Departamento de arte. Carmen. Fuente: DVD Carmen.

ALEJANDRO FERNAMNDEZ
EMILIO ARDURA R

TIMOG TORRESLUSA

JOSE A. MATEOS

AGUSTIMN ALLAZAR

GOMIALD AMSO

CARLOS GIL

JUAN CARLOS SAMCHEZS-BARRBA
LEOMOLDO BAEL

FACO CALONGE

JUAN VIMUALES
SALVADOR COMES "BORD™
FACO FERNAMDEZ
COMIALCY BENDALA
MAMUEL JAPOMN

RAUL MARCILIEL

SERGIO LUENGO
ALBERTOY BAEZ

JULIKD RODRIGUEZ
IVAN PELEGIND
SERGIO PELEGIND
ISRAEL PELEGIND
MANUEL MUNOZ DIAZ-BERRIO
MAMNUEL ). RODRIGUEZ
FERMAMDO RIVERO
ANTONIO CANESTRO
JOSE CANESTRO
ALEJANDRO MORALES
FRANCISCO RINCON
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fytes. decoracion

Dibujante

Ambientadar
Jefe de atrezio
Regidor

fyle. regidor

ANEXO III

JUAN PEORD OE GRASFAR
ALEJANDRO FERKANDET
EMILIO ARDURA PULIDE

EMILID ARDURA

ENRIQUE VAZQUEZ

TIND TORRESCUSA

JOSE ANTONIO RUIZ MINERD

Alracistas

PACD CALONGE
GONZALO ANSO
DIEGD RODRIGUEZ
CARLOS GIL

Armara
Jafa da earpintaros
Carpinteros

Pintores

amblentacion
a5 ambienidcion

OSCAR ROMERD
JUAN VINUALES
FELIX GARCIA
LEANDRO MUSLERA

JUAN CARLOS VELA
LEOPOLDO BAEZ

MANUEL CASLA

FRANCISCO FOEZ. BURGUEND
RUDY MERCADD

SALVADOR COMES

ERMESTO ROLLAN

ANTONIO SANCHEZ-ROMO
PRBLO GARCIA

SIMON LUKIC

Dlirector de construccion
Coordinador construeclan
Encargado de carpinteria
Encargado escayolista
Encargado de pintura

JUAN PUERTD
SALUSTIANO DinZ
ANGEL DIAZ
ANGEL MOREND
PEDRD DIAZ

Oficiales 1° carpinteria

MANUEL MEJIA
JOSE LUis oinz
JUAN CARLODS COBO
JOSE LUIS ORIVE

Oficiales 2° carpinleria

Oficiales I” escayolisias

Oflcial 2° escayolisla
Dficiales 1* pintura

Dficial 17 earrajeria
Conductor construccion

FAUSTING FERNANDEZ
FRANCISCO VILLA
ANDRES HEREDERD

J. MANUEL CEVALLDS
ANTONIO IZQUIERDD
IGNACID COBD
YALENTIN MARTINEZ
ANGEL ROBLES
BASILIO GOMEZ RUIZ
BASILID GOMETZ ZAMERAND
MANUEL MOHEDANO
GERMAN GARCIA

JUAN JOSE ESCRIBAND
JE CHAPARRD

JESUS MANZANEQUE
TOMAS HERRANE

Imagen 225. Titulos de crédito del equipo del Departamento de arte. Alatriste. Fuente: DVD Alatriste.
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