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En 1901 comenzd a publicarse una edicidén espéeitds leyendas de Zorrilla.
Corria a cargo del editor Manuel Pedro Delgadm, hiheredero del famoso editor del
siglo XIX, creador de la Galeria Dramatica queugdl a gran parte de los autores del
siglo. Como es sabido, José Zorrilla habia vendidoderechos sobre sus obras al
editor, por lo que éste, ahora en la persona ddijsy continuaba disponiendo
libremente de los escritos del autor de Don Juaofi@. Zorrilla continuaba siendo un
valor seguro para Delgado, como demostraba laragcada reedicion de sus obras. En
el periodo que aqui se comenta, la editorial lamza tercera edicion de |&#oesias
precedidas por el estudio de Nicomedes Pastor (D&33), lagObras dramaticagn un
volumen (1905) y la®bras completasen cuatro volimenes (1905), que fue un gran
exito editorial. Manuel Pedro Delgado, deseosdadat a cabo un trabajo especial que
diera mayor lustre y distincidon a su empresa, d@a@dthprender la tarea de dar a las
prensas la edicion mencionada. Gracias a la camegmcia que mantuvo con el
director artistico de la publicaciéon (José Ramoriddéy Alinari), que se encuentra
actualmente en la Biblioteca Nacional, podemos cena@omo fue el proceso de

creacion, disefio y publicacion de esta obra.

Los planes iniciales.

! Acerca de las vicisitudes editoriales de ZorriflaManuel Delgado (padre) pueden consultarse los
siguientes trabajos: N. Alonso Corté&srilla, su vida y sus obrad/alladolid, Imprenta Castellana 1916;
F. Cervera “Zorrilla y sus editores. ElI Don Juamdréo, caso cumbre de explotacién de un drama”, en
Bibliografia Hispanica afio Ill/l, 1944; Jesus A. Martinez Martin, “Ladi@ones de Delgado en el siglo
XIX. Actividades editoriales e inventario de obrash Pliegos de Bibliéfilan® 8, 1999 y “El mercado
editorial y los autores. El editor Delgado y losnitatos de edicion”, eftcrire en EspagneENS
Fontaney-Saint Cloud, 2003.



Delgado habia comenzado a rumiar su idea ya kesirte 1898 y principios de
1899. Con la mejor disposicion, decidi6 contratard@s personas que por sus
conocimientos pudieran hacerse cargo de la obrgrib@era de ellas iba a ser Jacinto
Octavio Picon, famoso escritor que ademas de sembib de la Real Academia de la
Lengua, tenia grandes conocimientos del mundortielyallegaria a ser miembro de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando 68. Fcon tenia como funcion
encargarse de todo lo relativo al texto, inclualaddaccién de un prélogo en el que se
explicara al lector las vicisitudes de la vida ydara de Zorrilla para poner en
antecedentes a los interesados y contextualizéyasdas seleccionadas en el conjunto
de la obra de este famoso autor roméantico. La parée del trabajo, la direccion
artistica, correspondio, como ya se ha dicho, @ Remdn Mélida. Se trataba de la
tarea mas dura, pues era el componente estétmaeeba a primar en la publicacion.
Las leyendas de Zorrilla ya habian sido publicaaesanterioridad, y el interés de esta
edicién radicaba, precisamente, en el conjunto Idstraciones y otros detalles
ornamentales que iban a acompafiar al fefito requeria el trato con los ilustradores y
pintores, los grabadores y demas personas imp$icadael trabajo. Por esta labor,
Mélida cobré una mensualidad de 300 pesetas, addenéss gastos que tuviera que
desembolsar en concepto de viajes, telegramas yasilaromunicaciones con los
ilustradored

Delgado aspiraba a que su obra superase a lo ggteaean el mercado en ese
momento. En carta a Mélida le exponia su ambigiwegecto: “...de lo que se trata esto
es de una publicacion que ha de ser vista y juzgadéodo el mundo, y por el mundo
que entiende sobre todo, de un lujo y una elegaswgmema y que no recuerde a
ninguno de los libros editados por las casas Mentdbspasa, Henrich, pues si no se
levanta sobre ellas mas de un metro, nos hemostesl® Digo, digo y repito que no
admito en Espafia nada igual, y nada superior fieellas, es celo o soberbia artistica

2 Otra edicion ilustrada de las leyendas de Zortlaublicé en 1868 Montaner y Simén con el tittéo
Ecos de las montafias: leyendas historicam dibujos de Gustavo Doré. Las leyendas adgpliqaalas

no coinciden con las seleccionadas por Delgadas poe las siguiente&l castillo de Waifro, La fe de
Carlos el Calvoy Los encantos de MerlinTambién iba ilustrado el Gnico volumen de {abras
Completas de don José Zorrilla corregidas y anotagdear su autarque aparecié en Barcelona en 1884
(Sociedad de Crédito Intelectual). Entre otrosalsotaron Gomez Soler y Josep Llimona, que formaron
parte de la generacion de ilustradores inmediateraarierior a los que trabajaron en la edicion@ 1

% Biblioteca Nacional, Mss. 22487 carta de José Ramén Mélida a Jacinto O. Picéarta de Delgado a
Mélida fechada el 31 de enero de 1900 (Mss. 23499



de la que me vanaglorid”Las editoriales catalanas, y en especial Montgr&mon,
Espasa, Salvat y Sopena, habian transformado ekptinde la estética en la edicion
aprovechando tanto los avances técnicos de las gndéicas como el contexto artistico

modernista

El primer proyecto de Delgado llevaba por titikeyendas y fantasias de D.
José Zorrillg aunque al final decidié prescindir de las “Faidsis(que erara noche
inquieta, El nifio y la magg El dia sin sol. En un principio, el nUmero de leyendas iba
a ser de 12Principe y rey, Honra y vida que se pierden, Redogmde Valladolid, Las
dos rosas, El capitan Montoya, A mejor juez megstijo, El escultor y el duque, La
sorpresa de Zahara, Para verdades el tiempo, Elataio de la buena memoria,
Justicia del rey D. Pedrg La azucena silvestré.os artistas seleccionados por Delgado
eran José Pellicer, Manuel Dominguez, Emilio Satmquin Sorolla, José Jiménez
Aranda, Antonio Mufioz Degrain, Enrique SimonetéJ@amelo, Luis Menéndez Pidal,
Cecilio Pla, Daniel Urrabieta y Angel Diaz HuertBglgado habia pensado también en
Salvador Viniegra y en Juan Antonio Benlliure, psd@o en caso de que le fallara
alguno de los nombres anteriores. La ornamentadén proyecto, es decir, la
confeccion de entradas y finales, orlas, portadagfigtas, se destind a José Arija.
Delgado pretendia que Picon realizase un estutliodinctorio a cada leyenda, y que
después se tradujese todo el texto a varios idioooasobjeto de lanzar ediciones en el
extranjero. Los idiomas iban a ser el francésalahan, aunque mas adelante se pensoé
también en una version inglesa. Este primer proyaparece firmado por Delgado a
finales de diciembre de 1899, aunque, como se@xplia continuacion, el resultado
definitivo resulté algo distinfo Ante los avatares de la confeccién de la puliitace
decidié que Unicamente irian ocho leyendas que remipio quedarian repartidas
equitativamente en dos tomos. Los documentos dgaDely Mélida nos ofrecen un
primer presupuesto y el boceto del nUmero de vgesosomo que aunque después

vario un tanto, puede resultar de interés:

“ Biblioteca Nacional, Mss. 22489 carta de Delgado a Mélida, fechada el 23 de felte 1900.

® Véase al respecto los libros de E. Trenc Ballester artes graficas en la época modernista en
Barcelona Gremio de las Industrias Gréficas, Barcelona 19P7 VélezEl llibre coma obra d'art a la
Catalunya vuitcentista (1850-191@iblioteca de Catalunya, Barcelona 1989.

® Biblioteca Nacional, Mss. 2247 borradores de los proyectos iniciales de Delgado.



Avance del presupuesto de publicaéién

Importe total de los originales para ilustraciones 28.000 pesetas
Importe total de 10 reproducciones en color porekag a 383 francos una pgor 5.130 pesetas
10: 3830 + 30% de cambio 1300 con portes

Importe total de 6 reproducciones en color por Blija a 170 francos una ppr 1.456 pesetas
6: 1120 + 3 % de cambio de 336

Importe de tiradas de laminas sueltas (20) 2.000 pesetds
Importe de fotograbados de Laporta 2.000 pesetas
Importe de diez portadas 1.000 pesetas
Impresién de la obra, 250 paginas, 4000 ejemplar&85 pesetas pliego 30 5.550 pesetas
pliegos 8 paginas

Impresién de las cubiertas, etc. 200 pesetas
Papel 30 pliegos (240 pts.) 8 resmas por plieg@{§iL 21. 840 pesetas
TOTAL 66.576 pesetas

NUmero de versos de las leyerfdas

Las dos rosas 2.160

El escultor y el duque 744

La sorpresa de Zahara 668

Principe y rey 1.982
Honray... 1.215
El capitan Montoya 1.506
Para verdades... 670
A buen juez 674
TOTAL 9.619

El precio establecido por Delgado para la obradera00 pesetas el ejemplar, de
tal modo que con una tirada de 4.000 ejemplaresabenobtener 400.000 pesetas, de

las cuales deducia 70.000, que en numeros redormlosspondian a los gastos.

" Biblioteca Nacional, Mss. 22487
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Pensaba, por ultimo, obtener un beneficio liquid@80.000 pesetas. Estos calculos de
Delgado resultaban bastante optimistas. Para laaépma edicion de lujo de 4.000

ejemplares, aunque fuera del popular Zorrilla, sigoana gran apuesta, pues el precio
era elevado y el publico potencialmente interesadmn capacidad economica para

adquirirla muy limitado.

También realiz6 Delgado un detallado presupuestdod pagos que pensaba
realizar a los artistas que colaborasen con éledia lista se encuentran todos los
pintores que aparecieron finalmente en la obra,osménis Menéndez Pidal, quien fue
sustituido por Alejandro Ferrant, y se incluye dufe Mélida, que se incorporaria al
proyecto mas adelante, como veremos después. Bnoalgasos, Delgado anota a su
interlocutor el numero de ilustraciones que resdizal artista, en otros casos,

simplemente se limita a lanzar una cantidad sie@Bgar el trabajo:

Artista Detalles Total pesetas
Cecilio Pla 300 pts. por plana en color, 125 pts dibujos y 75 mas en 2.050
un total de 22 dibujos
Daniel Urrabieta 300 pts. por plana en color, 100 por dos dibujosretotal de 2.200
Vierge 10 dibujos
Joaquin Sorolla 1000 pts. por plana en color, 589 dibujos; un total de 5 3.000
dibujos
Marcelino Unceta 400 por plana en color, 100 par dibujos, 20 dibujos 2.300
Enrique Simonet 17 dibujos 1.500
José Jiménez Aranda 6.500
Emilio Sala 2.000
Luis M. Pidal 350 pts. por plana en color, 200 dos dibujos 1500
Arturo Mélida 8 portadas a 250 pesetas cada una 2.000
José Arija 75 pts. por cubiertas, 25 pts. por éaall00 por orlas 3.000
Bartolomé Maura Grabado del retrato de Zorrilla 750
TOTAL 26.800

La salida al mercado de la obra se iba a regti@aasuscripcion. La idea inicial

de Delgado era ofrecerla una vez que estuvierairtada completamente, pero esta



opcion implicaba dos peligros. Por una parte, sigoon considerable riesgo econémico
para el editor, quien no veria los primeros beiwfibasta pasado bastante tiempo. Por
otra, de cara al comprador, el precio del libro pto en sus dos tomos podria
disuadirle de adquirirlo. Mélida sugiri6 a Delgddaconveniencia de lanzar la obra en
suscripciones, asi seria menos onerosa para elradanpy no obligaria a disponer de
todo el trabajo para empezar a poner la publicaeibronocimiento del publico. Para
Delgado, el lanzamiento por suscripcion tenia addmsentaja de que la obra podria ir
haciéndose su propia propaganda a medida que diggrdo conocida por los lectores.
De este modo, se abarataban considerablementedtes ae produccion y de difusion.
Finalmente, la suscripcién se realizé por cuadequiscenales que costarian 5 pesetas
y que estarian en el mercado durante diez mesege(\eiadernos, diez por volumen).
Estaba previsto que al finalizar las entregas da tamo, se vendieran las tapas para la

encuadernacion, que iban a costar diez pesetas

Las cuestiones técnicas

Sefialaba Jacinto Octavio Picon en el prologo aL&sendasque hasta el
momento presente los medios técnicos no habianitmmeproducir con la suficiente
calidad las ilustraciones y los grabados que ac@ai@n al texto que se ofrecia. Sus
palabras eran muy ciertas, pues hasta finalesiglel XIX no se pudo disponer de
técnicas adecuadas de reproduccion, sobre todo glawolor. El desarrollo del
fotograbado permitié superar estas dificultades.d@@ parte, la produccién de libros
de forma masiva, facilitada por los avances dadastria, habia hecho renacer, como
reaccion, el interés por el libro anico, por elrdibartistico, de ahi que numerosos
grabadores y litbgrafos se esforzasen por enconti@ros caminos a la calidddEsta
corriente fue especialmente notoria en Catalufiagui pronto se extendié a toda
Espana.

° El primer proyecto preveia un precio por cuadefe® pesetas el normal y 3 el que contuviera alguna
lamina en color. El aumento de los gastos obligteaar el precio de la suscripcion.

19 Sobre estas cuestiones formales: J. Gallego “Nsataee el libro ilustrado a finales del siglo XIXn
Goyag 1989, n° 181-182, el citado libro de Pilar V&enis colaboraciones a J.A. Martinez Martin (dir.),
Historia de la edicién en Espafia, 1836-198&rcial Pons, Madrid 2001 (“Las formas del libf@xtos,
imagenes y formatos” y “Diversas formas para nugédsicos”).



La técnica del fotograbado se habia desarrolladdedias décadas de los sesenta
y setenta del siglo XIX siguiendo varias direccomm la experimentacion, desde los
fotograbados sobre papel Ton de Joseph Thomasndmsaor las “plumas” (o
fotograbado de linea) o las autotipias o fotograbatirectos. El fotograbado no sélo
permitia una reproduccion masiva de las imagenesaqdi que fueran utilizados con
profusién por las numerosas revistas ilustradas @poca) sino que ademas libraba al
artista del filtro del xilografo (o grabador en reea) y del litografo (grabador en
piedra). Los nuevos sistemas fotomecanicos evitddantervencion manual en las

matrices y, por tanto, la interpretacion particaler grabador sobre la imagen.

Gran aceptacion por su calidad tuvieron las tésnitsafotograbado en color de
la casa vienesa C. Angerer & Goschl, que sobrel pegomuy buena calidad permitian
reproducir cuadros e ilustraciones de artistasgao$ y contemporaneos. Delgado
recurrié a esta empresa austriaca para las laramaslor que ilustrarian laeyendas
El alto grado de calidad ofrecido en algunas deseglspecialmente en las de Sorolla, es
muy remarcable. Para las reproducciones en Esgagiavid Delgado del taller de los
hermanos Laporta, quienes poco a poco habian compade del mercado que antes
dominaba la empresa Guillot, alcanzando gran é&iite@l fotograbado. Las litografias
fueron encargadas a Julian Palacios, maestro eragst Por Ultimo, los fotograbados

en plancha de cobre corrieron a cargo de Dujardin taller parisino.

En un primer momento, Delgado habia tanteado lébitidad de encargar los
fotograbados y las cromolitografias a la casa l@&Meisenbach, Riffarth & Cia, y la
reproduccion al taller Miralles de Barcelona. Simbargo, las pruebas que estos
profesionales le enviaron no resultaron ser degsadd’, pues no se asimilaban a la
publicacion que Delgado habia tomado como refeaepara su obra: la ediciéon del
libro que sobre Velazquez habia realizado AurelideoBeruete, publicado por la

empresa francesa H. Laurens en 1898.

Sin duda alguna, Delgado hubiera preferido realiado el trabajo en Espafia
pues “con lo que van subiendo los cambios, el itepde los arrastres, embalajes y
demas y el adeudo de las aduanas de Irtn, voyaedéime algun tanto, y dejando

1 Biblioteca Nacional, Mss. 22489 carta de Delgado a Mélida fechada el 15 de maezb900.



vanos alardes de soberbia, empezar a pensar ernnmer proyecto de hacer en Espafa
todo lo que sin menoscabo de resultado se pue@e’tfatnsistié en ello proponiendo a

Mélida la idea de convocar un concurso para largsaion en color de las laminas y
de los fotograbados. La idea fue abandonada yasndarla calidad y del prestigio de la
publicacion, Delgado se decantd por la busqued#osidalleres mas adecuados en

funcién del trabajo que se pretendia realizar.

Por lo que respecta al papel, éste fue encargaBacasores de Torras, de
Barcelona. Se traté de papel couché en una faiicaspecial para esta publicacion.
El trabajo tipografico correspondié a los SucesatesRivadeneyra, de Madrid, los
cuales compusieron el texto a una columna (poresxpdeseo del editor) con un
namero de 32 versos a pagina completa (de 42 oenaltal por 29’5 cms. de ancho)
cuidando la colocacion de las vifietas y adornositaredo la aparicion de blancos y
calles. Por ultimo, la imprenta que realizé laadas fue Zaldivar y Nieto, también de
Madrid.

La seleccion de los artistas

Como se ha dicho anteriormente, Delgado pretendé& sy publicacion se
convirtiera en un acontecimiento editorial de pranenagnitud. Para ello, era
consciente de que necesitaba el trabajo de losresegutistas graficos de su tiempo, y
después de los primeros contactos establecidoslgonos de ellos por medio de su
director artistico, se lamentaba de que habiendmdlm Unicamente el compromiso
serio de Daniel Urrabieta Vierge y de Joaquin 3amreio podria sacar su proyecto
adelante. “Nos faltan Pradilla, Moreno Carbonerafibk Degrain y Jiménez Aranda y
sin esos nombres, sin esas firmas yo no puedajiecochacer la publicaciéon”, sefialaba
apesadumbrado a su interlocutor. Pradilla se habgado a participar en la obra.
Moreno Carbonero y Mufioz Degrain habian pedidoidadés exorbitantes, peticiones
que a Delgado le resultaban dificiles de aceptagregar de los intentos de Delgado por
ofrecer a Degrain adelantos y de aceptar las edsvpeticiones de Moreno (siempre y
cuando no sobrepasasen las dos mil pesetas pai),di@n gestiones no llegaron a buen
puerto y hubo que prescindir de tan insignes aglisto que Delgado buscaba eran

12 Bijblioteca Nacional, Mss. 22489 carta de Delgado a Mélida, sin fecha.



sobre todo artistas prestigiosos y consagrado®lgwaran el tono de la publicacién. El
mismo lo sefialaba asi a Mélida: “No se trata deoladad del trabajo, ni de que esté
mejor o peor hecho, se trata del nombre de lostasti Tenia, ademas, gran interés en
que concurrieran al proyecto un namero elevadoidiisnes para que la publicacion
presentase un aspecto variado y diverso. Querisgudmbinasen distintos tipos de
ilustracion, es decir, desde la plana grande eorcbhésta las dos tintas, pasando por el
dibujo simple y distintos estilos artisticos.

Cuando Delgado se puso por primera vez en contamioMélida, ya tenia
decidido el elenco inicial de los artistas en las gabia pensado para colaborar en la
publicacion. Corresponderia a Mélida la labor dgon&r con ellos y de buscar unos
sustitutos adecuados para aquéllos que no puddenanquisieran participar en la obra.
Hemos visto como no se pudo disponer de la colaliorale algunos de los pintores
mas destacados del momento. Para el resto, Delgadio a Mélida varias opciones,
sefialandole la conveniencia de prescindir de akyuh® los seleccionados, como
Dominguez y Viniegra, si conseguia la colaboradénartistas mas afamados. A lo
largo de la preparacion de la obra, surgieron dogproblemas con los artistas ya
comprometidos. Uno de ellos tuvo lugar con Urrabi@aniel Urrabieta Vierge, que
vivia en Paris, tenia firmado un contrato con umgpresa americana con la cual
trabajaba en exclusividad. Aunque estaba interesadel proyecto de Delgado, no
podia acceder a colaborar salvo que, como él m&rgoio, se le autorizase por parte
del editor a firmar sus ilustraciones con fecheaeaot a su contrato con la empresa
americana (1893). Y asi se llevé a cabo: los dibdm Urrabieta llevan anotado, aparte
de su firma como artista, un afio de composicion amigrior a la de la publicacion, el
de 1892° Ante el riesgo de quedarse sin artistas destacadélida sugirié la
posibilidad de contratar a Ramédn Casas. A Delgadadda no le acababa de convencer,
pues Casas era “modernista, tal vez demasiado,sg asta qué punto podria con una

leyenda”. Finalmente, Casas no entr6 en la listautieres seleccionados.

Por otra parte, Pidal resultdé descartado, miergtesla posicion de Marcelino
Unceta tard6 algo en confirmarse. Una de las leg®mtincipe y rey presentaba la
dificultad del dibujo de caballos. Algunos de legaaes fijos no se encontraban seguros

13 Biblioteca Nacional, Mss. 224980carta fechada en Méalaga el 20 de febrero de 1900.



ante este desafio. Delgado habia pensado queztaevia cediera a Urrabieta Vierge,
aunque existia la posibilidad de contratar a dbsjdintes de menor fuste, pero fiables
en el retrato de los equinos. La duda estaba &fdreelino Unceta y Enrique Esteban.
Finalmente, Delgado se decidio por Unceta, puescéHos caballos como nadie, asi
como suena; pinta de memoria pues le he visto loaces modesto en sus precios,
amigo mio y sobre todo ilustrador”. Su eleccionuités un éxito, pues Unceta no
planted grandes problemas en todo el proceso, séivm retraso en la entrega de las
ilustraciones. El Unico obstaculo que veia el edit@obre el que Mélida tuvo que estar
incidiendo de forma continuada, fue el tamafio dedibujos. Unceta tenia costumbre
de pintar las cosas con sumo detalle, y en tamafogiio, lo que podria crear algunas
dificultades a la hora de reproducir las ilustrae® Los retrasos al entregar los trabajos
que se han comentado con respecto a Unceta seteow, como era de esperar, en
moneda corriente durante todo el periodo de prefarale la edicion de las Leyendas.
El capitan Montoya que era la primera leyenda en aparecer, salié leon
correspondiente demora a causa de la tardanzandmell Aranda en finalizar sus
laminas. Delgado, que habia pensado en lanzainteear de las leyendas en abril de
1900, escribia desesperado a finales de julio eenésmo afo viendo imposible que la

obra pudiera ver la luz en enero de 1901.

El reparto final del trabajo se realizo de la sgte forma. Para el primer tomo,
que incluia tres leyendas, ilustraron José Jiméwanda (conEl capitan Montoys
Enrigue Simonet (coionra y vida que se pierden no se cobran, mas sgavgy
Marcelino Unceta Frincipe y rey. En el segundo, con cinco leyendas, trabajaron
Daniel Urrabieta Vierge (ek&l escultor y el dugye Emilio Sala Para verdades, el
tiempo y para justicias, DigsCecilio Pla Las dos rosgs Alejandro FerrantA buen
juez, mejor testigo y Joaquin SorollaL@ sorpresa de ZahajaSe contd, ademas, con
Bartolomé Maura para que hiciera el retrato de ifamrgue iba a ir en las primeras
paginas de la obra. En un principio, Mélida sugijige Maura debia basarse en el
retrato que del escritor realizé Esquivel en dbs¥)X y que correspondia a la época en
la cual Zorrilla habia escrito las leyendas. Detgallldaba, pues queria un retrato
novedoso. Sin embargo, al final se decidié porgdai@ de Mélida de reproducir el
cuadro de Esquivel, sobre el que Maura tenia qoerha grabado lo mas fiel posible.

Cont6 Maura, ademas, con la profusion de cartasdquéorrilla se guardaban en los
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archivos de Delgado. La idea del editor era quajdettel retrato apareciera la firma del

autor de Don Juan, imitada a partir de los origigale las cartas.

El editor habia encargado la ornamentacion deb lébJosé Arija, quien iba a
disefiar todo lo relativo a las portadas alegorileassentradas y finales de las leyendas,
los adornos complementarios, las orlas y las degines que acompafiarian a las
laminas de los artistas principales. Dada la eradenga del trabajo, José Ramén Mélida
propuso a Delgado la posibilidad de que su hermfsmiro ayudara a Arija en los
detalles ornamentales. Delgado estuvo de acuemtnqua no dejo de sefalar la
necesidad de que existiera una homogeneidad eecaration general de la obra.
Ademas, habia sido por intermediacion de Arija cobwlgado habia entrado en
contacto con Joaquin Sorolla y Cecilio Pla. Artbdélida, que desde el principio
manifesto su entusiasmo por participar en el prioyescribio a su hermano su protesta
de que su contratacion implicara el rechazo de desérija, por quien sentia un gran
respeto y con quien habia trabajado con anteridrit®i él renunciara y el sitio quedara
completamente vacio, haria yo con mucho gustonianeentacion y seria lo mas légico
que haciendo las portadas (que son decorativas) fada la decoracion de una mano,
con caracter y unidad. Si él no renuncia y tiedeguie dimitirle, entonces no puedo de
manera ninguna substituirle yo y si me lo dicesnearé a Varela (que es amigo mio y
para que me lo agradezca) y que sera quien lorhega, pero en estilo muy opuesto al
que he de seguir.* Finalmente, Arija abandoné el proyecto y Arturélida se ocup6
de la ornamentacion de lasyendaslograndose asi el efecto de uniformidad que para
las decoraciones complementarias deseaba Défyado

En los acuerdos a los que llegé la editorial ceralatores, por medio siempre de
Mélida, Delgado queria hacer constar claramenteeguétima instancia, el duefio del
trabajo realizado era él: “Hagamos el favor de rdecescribir a Sala y a todos los
artistas que se lo indiqguen que yo quedo duefimdie [b que me hagan en negro y
color para las leyendas, por consiguiente, losiraigs me quedaré con ellos, pero

como compensacion de éste le daré en vez de lacuenae ha pedido por los dibujos,

14 Biblioteca Nacional, Mss. 22488 carta de Arturo a José Ramén Mélida, sin fechturd Mélida se
estaba refiriendo a Eulogio Varela Sartorio (186885), artista muy influido por el art nouveau, para
vez con gran originalidad, que fue uno de los jpales colaboradores dtanco y Negro

!5 La documentacién no dice nada acerca de las raztmi@bandono de Arija.
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doscientas pesetas por plana entera de dibujopoiemedia plana, y cuatrocientas por

las de color*®,

Delgado encargo a Mélida la adjudicacion de lasrdgs en funcion del talante
de los pintores, de su formacion y gustos. Iguatménsistio a su director artistico en
la necesidad de darles completa libertad a la tm@scoger los temas, las escenas y las
formas de representacion. Los artistas que findkndtustraron las leyendas
correspondieron con largueza, seleccionando momeggpecialmente significativos
por su accion, o por su colorido. La mayor partesllies ya tenian experiencia en la
ilustracion de libros. Arturo Mélida habia trabajazbn su hermano pintor, Enrique, con
Alejandro Ferrant, Angel Lizcano y Enrique EstelsanlosEpisodios Nacionalesle
Galdos, publicado por La Guirnalda (1882-1885). idatecorado tambiéh orillas del
Guadaira(de su otro hermano José Ramor)ayhija del rey de Egiptode Georg M.
Ebers y publicado por Artes y Letras de Barcelanda&83, editorial muy conocida por
su cuidado con la estética de las publicacionaslg que colabord con Apeles Mestres.
Con Unceta trabajo eMis memorias intimgsdel general Fernandez de Coérdoba
(Marqués de Mendigorria). Jiménez Aranda, Soroll&aja habian participado en la
confeccion del Quijote en ocho volimenes que palliabrera entre 1905 y 1908 con
motivo de la celebracion de los quinientos afiokdgaricion de la obra de Cervantes.
Sobre los trabajos como ilustrador de Urrabietahayg ni que hablar, pues son
conocidos por todos su Quijote para T. Fisher-Unwvia multitud de obras en las que
trabajo en FranciaHjstoire de Francede Michelet, varias obras de Victor Hugo, las
xilografias que realizé pataes aventures du dernier Abencerratge Chateaubriand en

1897, etc.), donde desarrollé gran parte de su.labo

Por iniciativa de su hermano Arturo, José Ramoéniddéxplicé a Delgado el
problema que se planteaba a los ilustradores pariacronismos que poblaban la obra
de Zorrilla. El dialogo entre ambos es interesapteéque por un lado nos revela la
conciencia del trabajo bien hecho, documentadaip per parte de los artistas, y por
otro, el curioso concepto que tenia el editor detora que mas dinero habia
proporcionado a su empresa. El problema venia @agecialmente por la leyenda
Honra y vida que se pierden no se cobran, mas sgave Arturo Mélida habia

'8 Biblioteca Nacional, Mss. 22489 carta de Delgado a Mélida, fechada | 23 de febier1900.
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manifestado sus reticencias a ilustrarla siguidadiescripcion del autor, proponiendo
“prescindir un poco de Zorrilla para hacer dibujlesque luego no se ria la gente, y a
darles la forma exacta a la que les prestaba lgiiraeion del poeta, nos ponian verdes.
Honra y vida (que es muy largo) sucede en tiempBrd&ue IV sin perjuicio de cuya
fecha hay una dama con un abanico de varillajehaida con un caballero que por el
traje debe ser contemporaneo de Felipe lll, y uladeg que parte los corazones.
Zorrilla no fue jamas un erudito, ni un arquedlogt. José Ramén puso en
antecedentes a Delgado de las reticencias de smaher La respuesta del editor,
aungue un poco larga, es sumamente interesanteuU&ino sus escrupulos por ilustrar
la leyenda Honra y vida, mi opinién es la siguie@errilla era una calamidad como
hombre, como escritor y hasta como poeta, ningersud obras puede resistir la critica
mas benévola, todo cuanto ha dicho y escrito edesatino; su don Juan resulta una
enormidad, pero... ya sabe lo que dijo Lope, elipaliena los teatros un afio tras otro
cuando aquél se representa, consume edicionescioregi de sus obras y lo que
llevamos entre manos lo demuestra; quiero decir &sto que hay que dejarle la
responsabilidad de sus obras, o de lo que dicdam) ¢ si pone en manos de una dama
un abanico de varillaje cuando no se estilaban germnocian, y un chambergo cuando
se usaba toca o birrete, alla él; el dibujanteodysce en negro o en color lo que Zorrilla
decia, haciendo el papel de comentarista sin améarsetoricas. Ni el 95 por ciento de
los que lean las leyendas se enteraran de semegmadni la saben). Puede pues su Sr.
hermano si se decide a ilustrar Honra y vida, pmegcdel ajuste a la verdad histérica o
a la arqueologia, y en ultimo caso que Picdn diga en su ‘Juicio critico’ respecto al
asunto. Después de todo, en un D. Juan Tenoritigeg/o ilustrar hace afios por 4 6 5
artistas diferentes resulté en unos dibujos cobh&yan otro acto sin ella, en el siguiente
otra vez con barba, y D. Alejandro Ferrant me baigi en la escena del cementerio con
espada de cazoleta, valona y traje de Felipe V.l andese usted con escripdfos”
La opinion de Delgado sobre Zorrilla, aqui mandédst con toda franqueza, no fue
Obice para que en el texto de dedicatoria al rilgage estas pomposas palabras: “Una
de las glorias espafiolas mas legitimas del sigloesl el insigne poeta D. José Zorrilla,

viva encarnacion del romanticismo, trovador singealas tradiciones y leyendas en que

17 Biblioteca Nacional, Mss. 22488 carta de Arturo Mélida a su hermano José Ranidriesha.

18 Biblioteca Nacional, Mss. 22499 carta de Delgado a José Ramén Mélida, fechaddataga el 3 de
marzo (de 1900).
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palpitan el brio indomable y la gentileza de n@estza, cuyos altos hechos representa

y simboliza Vuestra Majestad”.

Los problemas econdémicos

Los retrasos, la escasez de las suscripcioness ygdstos derivados de la
publicacion supusieron un continuado problema phralitor Delgado. Como ya se ha
dicho, su deseo de conseguir los mas elevadosnidel calidad le obligaron a buscar
los mejores talleres de reproduccion de las ilogires, talleres que no siempre estaban
en Espafa. El trabajo en el extranjero encaresitatauras por la necesidad afadida de
pagar las aduanas y los portes. En determinadogntos) Delgado penso realizar todo
el trabajo en Espafa, pues las deudas comenzasad@rle. Por otra parte, el pago a
los colaboradores se habia convertido en un cadmgoteo que amenazaba con dejar
vacias sus arcas. Habia contado con la posibitidadingresando dinero a medida que
fueran saliendo los cuadernos de las suscripcigrers, ante el ritmo lento de éstas,
hubo de recurrir a sus propios negocios. Entresetlestacan sus posesiones en
Torredonjimeno (Jaén), que le proporcionaban ingpbes beneficios por las ventas de
aceite de oliva. Gracias a ellas, Delgado pudoagapdo los gastos que le iban
surgiendd”. Con frecuencia, esta circunstancia llegd a amguginto al editor que
penso6 seriamente en abandonar el proyecto. Enamtaasones, se planted la posibilidad
de conseguir una rebaja en la tarifa de sus cadboes: “Amigo Mélida: si como
presumo Sorolla no ha empezado a pintar paraalustr leyenda, digale usted que no
haga nada, pues en vista de lo sucedido con Fereanincio a hacer mas trabajos. Vea
usted a éste Ultimo y plantee la cuestion de rebhjrecio a 1.500 pesetas pues de otro

6’20

modo esto va a ser un desastre y no podré cungiiret”". Mes y medio después,

volvia a pensar en dejar la publicacion “pues ypuedo continuar de este modo”.

Antes de que empezaran a salir los primeros coadecon las leyendas,

Delgado se habia planteado la idea, luego abandpdadanzar dos ediciones. Asi se

% Hay varias cartas en las que Delgado dice recarsus olivos como medio de obtener dinero, y
evidentemente, no podia pagar hasta que no llegedtas remesas. Entre dichas cartas, Mss. 22499
carta de Delgado a Mélida, fechada el 16 de erert®62: “Como no tengo reparto hace 15 dias y no ha
aumentado la suscripcién ni en una, no tengo diferbiendo tenido necesidad de pedirlo a Andalucia,
pero seguramente hasta el lunes o el martes rexiloing, lamentando no poder cumplir con ustedsante
de esa fecha...”.

? Biblioteca Nacional, Mss. 22449 carta de Delgado a Mélida, fechada el 14 de nawie de 1901.
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lo comunicaba a Mélida: “¢No podriamos hacer dasi@tes de las leyendas a un
tiempo, una a color en lujo destinada a las gramthkeses, alta aristocracia, bancos,
centros universitarios, magnates, etc. y otra ignalamano e ilustraciones, pero a dos
columnas la impresion, supresion de florituras,epale menos fuste, etc.? Meditelo
usted?. Esta opcién podria haber supuesto un cierto dgsakconémico para la
edicibn de mas lujo, aunque era poco probable cuelograse un precio lo
suficientemente bajo como para que resultase afiguara el publico medio al que iba
dirigida. Hay que tener en cuenta que, en la édasalustraciones encarecian mucho
los libros y no se disponia en Espafia de un mergadase encontrase en condiciones
de absorber dos ediciones relativamente similagasnd misma obra. Por otra parte, el
atractivo de la publicacion venia dado por la kzellde sus ilustraciones y lo cierto es

que éstas hubieran perdido su encanto reproduerdpapel de peor calidad y sin color.

Especialmente significativas acerca de la sittmad@onOmica que estaba
provocando este proyecto en la editorial de Delgamtolas cartas que se cruzaron José
Ramén Mélida y su hermano Arturo. José Ramoén hdeiantermediario entre su
hermano y Delgado y a través de dichas cartas odsnpos hacer una idea tanto del
proceso de creacion como de los problemas econém{@omo ya se dijo, Arturo
Mélida habia terminado encargandose de todas hasn@ntaciones de la edicion. No se
encontraba en una situaciéon econémica muy boypatdp que necesitaba el cobro de
sus trabajos a medida que los iba entregando.iddipio, no hubo muchas dificultades
para recibir sus emolumentos, pero con el pasaietapo, la caja de Delgado se fue
vaciando y comenzaron los problemas. Ante lasidil@s en el cobro, Arturo Mélida
decidié no realizar mas trabajos: “¢Si €l no pagegye no tiene dinero (razon
convincente) y no se preocupa del projimo, pormeé/oy a preocupar yo?. Razonando
de igual modo, yo no hago las l&minas porque ngoteiempo, y en paZ®. La
situacion llegé al extremo de que el ilustrador deridi6 a no continuar sus
colaboraciones y asi se lo comunicé a su hermadmoqtie pasa tiene la culpa Delgado.
Nada mas lejos de mi animo que vengarme pero shubliera pagado antes

convenientemente, ya tendria hechas todas las damios apuros que me ha hecho

L Biblioteca Nacional, Mss. 22489 carta de Delgado a Mélida, fechada el 28 de jigi 1900.

2 Biblioteca Nacional, Mss. 22448 carta de Arturo Mélida a su hermano (fechadareds 10).
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pasar me han llevado a buscar otro trabajo. Y ehtdea es méas serio y lucrativd"Se
estaba refiriendo a la direccion de una obra ertr€adrdiales. Por aquella época,
Arturo Mélida acababa de finalizar otra obra pdr#&teneo de Madrid, trabajo que
compatibilizaba con sus clases en la Escuela Swpete Arquitectura. El
enfrentamiento con Delgado ponia el peligro, una we&s, la continuidad de la
publicacion, por lo que el mismo editor se decidiéscribir a su ilustrador pidiendo
comprension: “Yo no puedo sostenerme mas, tengtadg® todos mis recursos, y de
no tener terminada y encuadernada la obra ante¥ldete iré a pique seguramerife”
Finalmente, Arturo Mélida termino por realizar stabajos para laseyendasaunque

sin poner fin a sus enfrentamientos con Delgadeséanocasion por razones artisticas.

Como ya se dijo con anterioridad, Mélida habiantgado a su hermano los
problemas que la ilustracion de la leyendanra y vida le suscitaba por los
anacronismos de Zorrilla. Una vez realizados yegairlos los dibujos correspondientes
a El capitdn MontoyaDelgado, quien parecia no tener los escripukisrigos de sus
autores, decidié trasladar los dibujos Hé& capitin Montoyaa Honra y vida
Comunicada la decision a su hermano, José Ramadaviélcibié una carta de Arturo
en la que éste mostraba su indignacion y el pospete que Delgado tenia, segin su
opinion, por la labor del artista: “Entiendo queeditor que paga un dibujo es duefio de
utilizarle como quiera, pero no para poner en uldi@al autor. Yo, cuando ilustro algo,
me preocupo muchisimo del texto y busco principatméos efectos 1° que la lamina
encarne en la letra y 2° el caracter de la épatmly literatura, y por ambas razones las
laminas que dibujé con caracter marcado, represgémtabjetos de mediados del siglo
XVI no los hubiera puesto jamas en el reinado degda IV. Y no soy Simonet que
pone gola y bigotes a los personajes de 1450. Aslenm@d de esos motivos son
atributos de vida licenciosa y otro una montura sja@olizaban algo donde los puse y
sobran donde los queréis poner. En las Artes cadatiene su significacion y su
relativa importancia, unos en el caracter, otrosaelinea o en el color y asi como un
colorista se opondria a que le cambiaseis lasstintan dibujante a que le corrigierais

las lineas, yo me opongo a que me alteréis losfisaphos y el caracter. Lo que puedo

% Biblioteca Nacional, Mss. 22488 carta de Arturo Mélida a su hermano (sin fecha).

24 Biblioteca Nacional, Mss. 224%8 carta de Arturo Mélida a su hermano (sin feclea),la que le
incluye la carta de Delgado.
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hacer por una sola vez y para no crearte dificeiaalti que diriges la publicacion es
guedarme con esos dibujos (si no pueden tener agiliaacion) y dar otros en

retribucién, sencillos para cabeza y pie de esadotcion®>,

El resultado
La publicacién de lakeyendascomenzd, pese a todas las dificultades que ya

hemos visto, en el otofio de 1901 y se prolongéeppacio de un afio. El publico pudo
disponer de una obra de incalculable belleza yrde galor artistico. La uUnica objecion
gue cabe hacerle no viene tanto por el lado dédusisaciones como por el del texto.
Los versos, situados en un mar de blanco papeb&mdginas en las que no hay
ornamentacion, parecen flotar un tanto deshilvamad®or otra parte, la
descompensacion entre paginas ilustradas, pagmtextb y laminas es patente. En la
lectura a menudo sucede que la imaginacion deairledtjada a su albur durante varias
paginas, se ve de pronto aprisionada por sucesusgciones que le encajan en el
contexto historico para después volverlo a abanmdd@anuevo. Los artistas, que como
se ha dicho, contaron con total libertad para actescogieron los momentos mas
dramaticos o pintorescos de la narracibn como abjee su arte, por lo que con
frecuencia el resto del relato aparece sin imagdtste es especialmente notorio en los
inicios, momentos en los que solo la apoyaturarnemal de Mélida nos logra situar en

el contexto.

El primer tomo se inicia con la portada interiotaypresentacion de la obra,
seguidas por la dedicatoria al Rey escrita por &gy ornamentada por Mélida.
Después, el lector se encuentra con el retratcoddld grabado por Bartolomé Maura.
El libro contindia con el prélogo de Jacinto OctaRiodn (paginas XI-LXIV), después
del cual comienzas las leyendas. Este primer tanbeme tres leyendas. La primera de
ellas esEl capitan Montoyaque relata la conocida historia del seductobgrtino que
al creerse muerto, ve su propio entierro. Jiménemnda realizé ocho dibujos insertos

en el texto y nueve laminas a pagina completanalgde las cuales fueron orladas por

% Biblioteca Nacional, Mss. 22498 carta de Arturo Mélida a su hermano (fechada 8Hidiembre,
probablemente de 1900). Efectivamente, Simonet dampenia muy en cuenta los anacronismos que
introducia en sus dibujos, pues en las ilustrasiateela leyend&lonra y vidano tuvo ningln recato en
pintar caballeros vestidos a la moda del siglo X\damas con trajes del siglo XIX.
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Mélida. La ambientacion en los siglos aureos esé& nue lograda con evidentes
influencias velazquefas. La siguient&nra que se pierde,.cuenta una historia de
cruel venganza por cuestiones de honor. Es unaananr larga y, sin embargo, el
namero de ilustraciones es menor en relacion alentinde paginas que en otras
leyendas. En ella trabajé Simonet con seis dibujssrtos en el texto y siete laminas
sueltas, tres de las cuales eran en color. Esl&dyenda que mas problemas de
anacronismos presenta, tanto por el texto de Boodmo por las pinturas de Simonet,
como ya se dijo mas arriba. La tercera leyenda@ler tomo Principe y reynarra las
aventuras amorosas de Enrique IV de Castilla y,ocdite Picon en el prologo, carece
de coherencia, salvo por el “Paso de armas de DeltraB de la Cueva’. La
ambientacién medieval de Unceta y Mélida es lo md@la leyenda. Unceta realiz6
dos ilustraciones de pequefio tamafio y diez lamimas,de ellas a dos caras. Sus

composiciones de caballos, torneos y paradas slinndés interesante.

El segundo tomo comienza c&h escultor y el duquey relata la historia del
escultor Torrigiano y sus enfrentamientos con ejjlizude Arcos, que le llevaron a las
carceles de la Inquisicion. La narracion, recoguda Vasari, es objeto de algunas
invenciones por parte de Zorrilla. Destaca en Elarnamentacion renacentista de
Arturo Mélida, muy conseguida. Para esta leyenadizie Urrabieta Vierge veinte
acuarelas de gran dinamismo en su trazado y muydjisstadas al texto. La siguiente
leyenda,Para verdades, el tiempauenta la tradicion del nombre de la calle de la
Cabeza de Madrid, a la que Zorrilla vuelve a camélimrgumento para darle un toque
romantico mas acorde con su época. Las ilustragioogieron a cargo de Emilio Sala,
que realizé dos dibujos y nueve laminas, una @es eltlada por Mélida y otra en color.
Las dos Rosass la tercera leyenda de este segundo tomo. Naardistoria de pacto
con el diablo a finales de la edad media espaitolao bien sitian Mélida y Cecilio
Pla, que ademas realiz6 diez ilustraciones inseriad texto y nueve laminas. Después
nos encontramos coh buen juez, mejor testigque toma elementos de obras antiguas,
como las Cantigas de Alfonso X, para componer ustoria de amores traicionados
que gira alrededor del toledano Cristo de la Véga. ilustraciones son de Alejandro
Ferrant. Se trato de siete laminas (dos de ellaolem) en las que el trazado gracil de
Su autor esta muy presente. La ultima leyendaaesorpresa de Zaharajue nos cuenta
la toma de esta localidad por el rey arabe Abu Rldrwmles del siglo IX y la triste

suerte de sus habitantes cristianos. Joaquin Soredllizo para ella una ilustracion
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inserta en el texto y seis laminas de gran bellezaspecial las dos que van en color,
gue mezclan con sabiduria el uso del color y lachuz la composicion en el lienzo de
un gran numero de cuerpos humanos. Ante el retiigdear junto a Sorolla, Arturo
Mélida se esforz6 en hacer un buen trabajo, comestgibia a su hermano: “Sin
necesidad de las exhortaciones de Delgado ya gumeacederme en la ilustracion de
la Sorpresa, y para poder figurar decentementedal de Sorolla he querido extremar el
caracter. A este fin he imitado en las cabeceeastfes semejantes y de igual forma y
estilo) los altorrelieves del coro bajo de la Cedkdle Toledo que representan los
hechos de armas de esa época. Me quedan bienegerotrabajo de chino que no se

acaba nunca (me cuesta tres dias una lamif)...”

Por lo que respecta a las versiones en otros aiphay que sefalar que éstas no
se llevaron a cabo. Delgado se habia puesto eaatordon Johann Fastenrath para que
realizara la traduccion al aleman. Fastenrath hphbfdicado en 1898 una version
alemana debon Juanque aparecio en Dresde y Leipzig, y sin embargbazd la
propuesta del editor, recomendandole a cambio igu&ta Keller, quien tampoco pudo
ocuparse de laseyenda$’. Para la edicién inglesa ni siquiera se inicidemngestiones
y en cuanto a la francesa, Delgado suponia quertidemas con el traductor serian
menores, pues era mas facil encontrarlo, aunquiimal desestimé la posibilidad de

realizar el proyecto.

Como sefal6 Picon en el prélogo, dio la casualidad que precedio al
lanzamiento de lateyendasla publicacién de un articulo de Juan Valeralen
llustracion Espafiola y Americanen el que analizaba la obra de Zorrilla, lo que le
permiti6 a Delgado enfocar su obra hacia un pubfiges culto en el que no habia
pensado en un principid La obra tuvo una buena acogida entre el publieogritica,
qgue aprecid en ella su bella factura, pero el devaecio la alejo de un publico mas
amplio. Su publicacion supuso, por otra parte, xitoén la aplicacion de las nuevas
técnicas de reproduccion de imagenes a la confead® libros de gran belleza y

calidad. De este modo, podemos ver como, desdiedirkel siglo XIX, y gracias al

% Biblioteca Nacional, Mss. 224%8carta de Arturo a José Ramon Mélida (sin fecha).
%" Biblioteca Nacional, Mss. 22499 carta de Delgado a Mélida (fechada el 23 de marzo

% a llustracion Espafiola y American@ de julio de 1901.
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desarrollo de la industria, se va consolidando ercado de doble vertiente: el del libro
de calidad (estéticamente hablando, por supuesttifalo a unos pocos compradores
gue mantiene la tradicién del liboro como obra de;ay el del libro masivo, que
permitid la transicion desde las tiradas por fago& del siglo XIX y que facilito el

acceso a la cultura y el entretenimiento a un mayiorero de lectores.

20



