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LA DORMICION DE LA VIRGEN MARIA
EN EL ARTE BIZANTINO DURANTE

LA DINASTIA DE LOS PALEOLOGOS:
ESTUDIO DE CUATRO CASOS

José Marfa Salvador Gonzalez
Universidad Complutense de Madrid

A modo de preambulo

s bien sabide que la Dormicdn o Koi-
Emesfsde la Virgen es un tema de pura
raigambre bizantina.! ligado esencialmente
a las Hamadas sgrandes fiestass anuales de
la liturgia greco-oriental.?

El tema de la Dormicion (y, eventual-
mente, de la Asuncidn) de Marfa se basa en
una numerosa y heterogénea serie de relatos
apéerifos de diverso origen linglistico-cultu-
ral,? en las homillas de algunos Padres de la

Iglesia y autoridades doctrinarias, como el
arzobispo juan de Salonica. san Juan Da-
masceno® y Andrés de Creta, asi como en
los comentarios de otros muchos tedlogos y
apologetas, entre ellos, el patriarca Germin
de Constantinopla, relatos y glosas que se
lustrarfan en las artes plasticas de finales del
siglo X y en la centuria subsiguiente.® Esa
tradidén oral y esos escritos apocrifos, de-
signados con &l genérico titulo de Transitus
Mariae, se documentan ya desde al menos

1. Bagnen, Louis, L'art chrdtien. Son développement iconographique des origines d nos jours, 2% ed. Paris: U-
brairie Renouard-H. Laurens éditeur. 1928. p. 268.

2, Segiin Bagen, Louks {op. cit., p. 140), [as doce grandes fiettas de Crivio en |a Iglesia greco-bizantina son la
Anunciacién, la Natividad. la Epifania. la Presentacidn en el Tempio. el Bautsmo de Jesis, la Transfiguracion,
|2 Resurreccian de Lazam. el Domingo de Ramos. la Crucifixion. la Resurmeccidn de Cristo. la Ascensidn y Pen-
tecostés. Al mferirse en oo momento a esas doce grandes fiestas. Bréhier repite casi todas las anteriores {sal-
vo das), afadiendo ahora la Andstasis y la Dormicion de la Virgen. Para una interesante visidn general sobre
dichas grande: fiestas bimntinas of. Pasasein, Gastano. loonos. Festividades bimntinas. Madrid: Libsa. 1900,
7

3, Para una visién de conjunto de dichas fuentes apdcrifas, en el contexto de la literatura en castellano, of.
Santos Omere, Aurelio de, Los evangelios apderifos (Coleccidn de textos griegos y Ratinos. version critica. estu-
dics introductorios v comentarios por Aurelio de Sanwos Otero), 5.2 ed. Madrid: BAC 148, 1985 (1956), 705
Py Gowghiez Casaen, Filar La dormicidn de fa Virgen. Ginco relatos drabes. Madrid: Toua, 2002, 218 p.
4. Para el presente trabajo wamos la traduccidn francesa de la siguiente edicidn bilingle (griego/francés) del
referido Padre de |a Iglesia oriental; Dasssscire, Saim Jean. Homélles sur la Nathvied er la Dormition (Texte
grec. Immduction. Traduction et Notes par Piere Voulet), Paris, Les Editions du Cerf, Coll. Sources Chiétien-
nes. 1961, 211 p. Precedido por el nombre de su autor (Damascine). citanemos esas tres homilias por sus co-
mespondisntes ndmems mmanos (1, 1, 1), seguidas de los nimeros ardhigos. indicatives de los epigrafes en
que se divide cada una de ellas. Las ¢itas se completan con el nimen de pigina. comespandiante 2 la edician
del texto que nos sirve de base.

5. Veumans, Tania, «Mosaicos v frescoss, en Viemass, Tania, Vojislay Ko y Mariva Surut. Bizancio. E esplen-
dor del artle monumental. Barcelona: Lunwerg, 1999, p. 190.



el sigha v, antes de confirmarse en midltiples
textos un siglo més tarde, en directa vincula-
cin con los evangelios aperifos.

Toda esta literatura —tanto la apécrifa
coma la oficial- constituird el fundamento
tradicional para que en el dmbito greco-
bizantino se establezcan dos significativos
aportes complementarios: la fiesta litdrgia
de la Dormicién de Marfa v, algo mas tarde,
la iconcgrafia de la Koimesis y de la Asun-
citn de la Thedfokos.

Coma bien apunta Pierre Voulet,® desde
el sigle V se celebraba el 15 de agosto en
Oriente la fiesta de la Dormicién, Traslacion,
Triansito o Asuncién de la Virgen Maria. sus-
tituyendo con esas denominaciones la anti-
gua fiesta de la smemaria= de la Virgen (en
recuerde de su muente), celebrada ese mis-
mo dia. Segin dicho autor. la indecisidn
producida entre esos dos significados
(smuerte-dormiciéne y sasuncidns) |levd al
emperador Mauricio a fijar, a fines del siglo
Vi, la referida fecha del 15 de agosto camo
fiesta de fa Dormicién de Maria.”

Si la fiesta litdrgica de la Dormicidn se
Institucdionaliza como obligatoria en Oriente
ya en los siglos V-V, la iconografia cormes-
pondiente parece resultar bastante mas tar-
dia. si nos atuviésemos sblo a las obras
plasticas sobrevivientes: las primeras dormi-
ciones. en efecto. comienzan a documentar-
se en ¢l arte bizantino sdlo a partir del siglo
%1, en casos tales como —por citar sdlo algin
ejemplo— el fresco en la cripta de la iglesia
principal del monasterio de Hosios Lukas.
en Focida (pintado h. 1040), o el fresco en
el muro oeste del naos de la iglesia de Santa
Sofia de Ohrid. en Macedonia, decorada por

José Maria Salvador Gonzdler

artistas constantinopeolitanos hacia ese mis-
mo afio de 1040, A nuestro entender, sin
embargo, la actual ausencia de obras con es-
te tema correspondientes al intervalo com-
prendido entre los siglos ¥ y X1 no implica
necesariamente gue este singular asunte ico-
nogrifico haya side desechade o eludide
durante tal periodo: no es descartable que
posibles koimesis antiguas hayan desapare-
cido en las masivas destrucciones de image-
nes durante la crisis iconoclasta: ni puede
tampoco desestimarse la posibilidad de que
eventuales dormicdones posteriores a la jco-
noclastia hayan podido desaparecer por
cambio de gustos estéticos o por suplanta-
cifin de devociones y creencias religiosas, so-
bre todo en los territorios conquistados y
controlados por los turcos otomanaos, de re-
ligién islimica y de raigal convicdon anico-
niCA.

Sean o no fundadas tales hipotesis, lo
clerto es que la iconografia de la Dermician
mariana serd, comao bien subraya Tania Vel-
mans. casi obligatoria en el arte bizantino a
partir del siglo X1.8 En lo referente al arte de
Eurcpa, Louis Bréhier precisa que antes del
sigho X1 la Dormidién occidental salo figura
apenas en marfiles, miniaturas y tejidos, a
veces reproduciendo simplemente monu-
mentos bizantinos, con el afadido de que la
iconografla de Ocddente asocia el triunfo de
Maria al de Jesis en tres temas caracteristi-
cos: la Dormicién, la Asuncién y la Coro-
nacién de la Virgen.® Numerosas serdn, en
cambio, las escenas de la Dormicién de la
Virgen en el arte europeo después de esa
centuria, con espedal abundancia durante la
etapa gdtica.

6. Vouer, Pleme. sintroductions, en Damascise. Saint Jean. Op. cit. p. 28,

7. Ibid.
8. Vesmas. Tania. Op. d p. 122.
0, Batsgn, Louk. Op, cit. p. 112,



La Dommicion de la Virgen Maria en & arte bizantino

Con el fin de entrever en parte el ex-
traordinario imaginaric conceptual subya-
cente en este asunto iconcgrifico, analizre-
mas ahora cuatro ejemplos bizantinos de los
siglos Xl y X, en un lapso signado por la
hegemonia en Bizancio de la dinastia de los
Paledlogaos.

1. La Dormifeidn de fa Virgen. Fresco,
ca. 1265, |glesia de la Santisima Trinidad
del monasterio de Sopocani, Serbia [Figs.
1y2]

Datada hacia 1265, tres afios después
de la conquista de Constantinopla por Mi-
guel Vill Paleslogo, 10 este fresco serbio fue,
seglin Tania Velmans, ejecutado por algunos
de los. mejores pintores grieges de |a segun-
da ola de artistas que vinieron a Serbia.!!

Como elemento central y dominante del
conjunto iconografico que ilustra el naos de
esta iglesia mondstica serbia —conjunta qus,
a modo de triptico, completan la Crucifixion
a su izquierda y. a su derecha. |a Andstasis
{descenso al limbo')-, la Dormicidn de
Sopodani retine numersas elementos ex-
traidos de fuentes apécrifas,!? los cuales
constitwirdn un modelo emblematico cuyos
principales detalles iconogrificos serin re-
petidos luego con frecuencia en la mayoria
de las posteriores interpretaciones bizantinas
de la Koimesis, '

Fig. 1. Dormicidn de [a Virgen, Fresco, ca, 1265,
iglesia del monasterio de Sopocani, Serbia (to-
mado de Yarza Luaces, Joaquin y Gonzalo M.
Borris Gualls, Birandio e Islam, tomo 4 de MHis-
torfa Universal del Arte (dirigida por Juan José
Junquera, Madrid, Espasa Calpe, 2003, fig.
166, p. 192).

Asl, en |a parte superior de |z obra, dis-
puestos simétrica y serialmente a ambos la-
dos de la ventana real, ocho globes visibles
{faitan otros cuatro, por destrucdan del mo-
ral en la parte cimera) muestran a otros tan-
tos apostoles, cada uno de ellos conducido
en una nube por un dngel.'® En medic de
tados ellas, generando el eje compaositiva
bajo la ventana, Cristo desciende dal cielo
en una mandorla refulgente de estrallas, |le-

10, Miguel Wil Paledlogn (1225-1282) reing en el trono bizantino de 1261 a 1282

11, Wimars, Tania. Op. cit. p. 189, En oto momento, esta autora (Ibid,) data estos frescos en 1263-1268,
12, Viase el diagrama de este conjunto ikonegrafico en la Fig, 2.

13. Segrin Vesans, Tania (op. cit., p. 190), este freseo de Sopocani se basa sobre wdo en el refato apderifo
del Tramsitus Martae del siglo W,

14, Segiin André Graswr, estos frescos de Sopocant, pintados en una (glesia fundada por la monaruia serbia,
constituye uno de los ejlemplos més antiguos de decaracidn complefa. en el que clolos difersntes son relacio-
nados entre sl en un pograma iconografico cuyo desamollo resulta miucho e rico gue en los sigios prece-
dentes, al extiemo de que Sopocani presenta ya lo que sl caracteristion en &l siglo siguients {Grasas, Andre.
La peinture byzantine. Etude historigue et critigue. Genéve, Skira, Coll. Les grands sidcles de |a peinture,
1953, p.151).

15. Asl o expresa e] Damasceno; sAgquelios [los apasioles] que estaban dispersos por toda la extemsidn de la
therra para s mision de pescadores de hombres [ he aqui que por ena orden divina la nube los llevaba. a
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su tlnica y su manto de oo, entrega el alma
de la Virgen —representada como un bebé
fajado de los pies a la cabeza— al arcingel
Miguel, indinado con reverendia a su iz-
guierda, para gue [a conduzea al parafso.!’
A la derecha de Jesis, otro arcangel porta un
candelabro. Por detrds del Hijo de Dics, for-
mando abanico en toma a &, una legién de
Angeles y arcingeles elevan candelabros pa-
ra sefialar a un tiempo el ritual finebre en

Fig. 2. Diagrama del conjunto iconogrifico del
naos de la iglesia de la Santisima Trinidad, en o
monasterio de Sopocani, Serbia. con la Dormi-
cidn de la Virgen como elemento central del
programa. {Tomado de Velmans, Tanta. Op. cit.,
fig. 164. p. 190).

vada por cuatro angeles, con el propésito de
recibir en sus manos el alma de su maribun-
da progenitora.' En la parte inferior, como
base horizontal sabre la que se concentra &l
conjunto, Marfa, vestida de negros atuen-
dos, yace en un lujoso lecho funerario, oma-
do con ricas telas recamadas. A su vera.
aparece por segunda vez Cristo, quien, des-
lumbrante en su mandarla de gloria y con

cursa' y &l homenaje rendido a la Reina
del Cielo.1®

A uno y otro lado del lecho funerario se
agolpan sendos grupos de apdstoles, entre
guienes destacan Pedro, en compungida ac-
titud junto a la cabeza de la Virgen, y. en el
extremo opuesto, Pablo, aprestindose a
abrazar con reverencia los piesde la Thedto-
kos, mientras detrds de éste se destaca tam-
bién juan (imberbe, para sgnificar su virgi-
nidad). Junto a los apéstoles, en ligero retim
frente a ellos, aparecen —distinguidos por
sUis vestimentas episcopales. de amplias cru-
ces negras— os fres santos obispos marianos
referidos por los textos apéorifos: san Dioni-
sio Arecpagita, san Timateo y san Hiero-

la manera de una red. hacia jensaién, los apretaba y los reunia. como dguilas, desde los extremos de |a tie-
mans (Dasascing, Saint jean. op. cit., Homélie i, 6, p. 139).

16. Asi refleja el Damasceno esa extendida creencia: siDesciende. desciende. oh Soberano. ven a pagar a
madre [a deuda gue ella memce por haberts nutride? Abre s manos divinas: recibe el alma maternal. 1
gue sobre b cruz entregaste tw esplrity entre las manos del Padres (Dasmascens, Salnt Jean. op. cit., Homéhe
I, 4. p. 197).

17. La afirmacion de que Marfa fue conducida &l cielo por el amangsl Miguel se debe, entre otms, al armbis-
po Juan de Saldnica, (Vemans, Tania, op, cit. p. 190.)

1B. Sagn Vomars. Tanda (op. clt. p. 190), & detalle de los dngeles ponands clrios encendicos, que mecusr-
da el rito del oficio funerario y un himno, se retomard con frecuencia después en otras interpretaciones de la
Koimeses,

19. Ene detalle iconogrifico lusra b tradicidn apéerifa meogida por tan juan Damasceno, cuando afirma
en su segunda homilia mariana: spero b asamblea misma de los Sngeles no estaba excluida. [...] Elles esta-
ban junto a ella: 1z luz def Espirity resplandecia, y sus myos resplandecientes los iluminaban, mientras que,
con respeto y temoe inmoviles en una acthud de amor fjaban sobre ella la mirda pura de su espiritus ([Da-
mnscEne, Saime jean. op. cit. Homélie II, &, p. 141). ¥ &n otro momento apunta este Padre de la (glesia «Los
e@ifos de los dngeies te velan sin duda y esperaban tu partida de la vida de fos humanass (DasmascEne, Saint
Jean. op. cit.. Homélie 1, 10, p. 108).
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1e0:?0 uno de elles balancea un incensario,
otro porta un libro, en tanio que el tercero
se inclina en profunda reverendia ante el ca-
daver de Maria, rindiéndole tributo al es
parcir aromas © incienso con un pebetero
manual. Esos tres atributos —incensario, libro
y pebetero— constituyen simbélicas metafo-
ras de las loas y testimonios teolbgicos dedi-
cadon por es0s tres jerarcas edesisticos a la
Dei Genitrix en la doctrina acerca de su
miuerte incorrupta y de su inmediata asun-
cion al delo.

Cerrandao el drea inferior de la composi-
ci6n, dos macizos edificios. de ingenuas re-
membranzas romanas,?! representan. sin
duda, tanto la Jerusalén terrenal —en el dela
{zquierda podria adivinarse la vivienda jero-
solimitana de Maria,?? cuyo balcon colman,
llorosas, sus amigas intimas o «las hijas de
Jerusalén», de las que habla san Juan Da-
mascene— como la Jerusalén celestial, sim-
bolizada tal vez en el palacio de la derecha.
como lo permiten sugerir el dngel que sale
volanda de & y Ja cortina entreabierta en su
entrada ({metéfora del dela abierto para re-
dibira la Panagia en cuerpo y alma?), asi co-

VIR S L

B

ma el busto de la Virgen que, a modo de
imagen escultérica en sobrenaturafizante
homacina de altar, preside el atico de dicho
edificio, sobre su triple arqueria.

Desde la vertiente plastico-formal, este
fresco de Sopocani presenta una diagrama-
cién harto apretada. con multitud de persc-
najes, de maciza volumetria y excepcional
anaturalismos clésico en poses y expresio-
nes. Los figurantes llenan todo el espacio
compositivo, desde el plano de la tierra has-
ta la ventana abierta en medio del muro. en
linea vertical con la puerta del templo, for-
mando ¢l eje compaositive con las dos man-
dorlas de gloria en las que resplandece el
Mesias. Los volGimenes anatémicos se afir-
man con rotundo vigor, las vestimentas fu-
cen trabajadas con esmero a la hora de
acentuar la volumetria de sus masas y la ve-
rosimilitud de sus pliegues.?? Ademas, las
poses y gestos ofrecen una convincente plas-
ticidad y dinamismo en todos los persona-
jes. cuya expresividad facial refleja con fide-
lidad sus sentimientos anfmicos. Trazo de
excepcional calidad pictérica es la efigie de
Cristo portador del alma mariana, frente al

20. Segiin la ida por el

junto a los apdstoles askten a la muerte de la Virgen

ida por san Juan Damasceno,

s
po Juvenal y comp

san Timotea, primer obispo de Efeso. y Dionisio Areo-

pagita. sEstando presentes entonces los Apdstoles. el @nto apésinl Timoteo. primer obispo de Efeso. ¥ Dio-

misio Areopagita, como hmﬂmhﬂmm.ﬂmhhnkhensudumd}ﬂédmadkhaﬁmlﬂ
moteo, 2 propdsito del bienaventurado Hiemieo, lambién presente entonces...e (Damascine, Saint jean, op.
ciL., Homslie 11, 18, p. 173).

21, André Grabar (1953: 151) destaca ambién el gusto «clasicizantes de los pintons de] fresco de Sopogani.
al destacar «Mdme inspiration antigue -par des ceuvres plastities et méme joie de mprksenter des form
amples et solides. dans les architeciures du fond: gros pilastres, colonnes de marbre veiné. chapiteaur, cami-
chu.hmms'élemmmﬁd!nhhﬁgmummmmwwhs&mdehbpmi—
tions.

22, Segin Veumans, Tania (op. cit., p. 90) el acontecimiento de f Dormicién tuvo lugar en ka casa de Maria,
enﬁmmﬁlﬂnmkmﬂéﬂ,mmahmmﬂmhﬁdeﬂmw por el patriarca 50-
fronio,

23, Graar, André {op. cit., p. 151) subraya esta relativa snaturalidads tlasica. al afirmar, «ce qui frappe d'a-
bord dans cete peintune [&Wﬂ,t'ﬂhmmmuhmﬂhwm.m
:pﬁmhmmurmrnthhvhwmmmhplmmtl'arﬂmiﬂ.nhmm G v
nemants de leur cors. au premier plan. est d'une inspiration classique aussi evidente que le dessin des dra-
peries ot Vampleur des corps de ces figuress.
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que no desmerecen demasiade los prindpa-
les apéstoles y arcingeles que flanquean al
Hijo de Dios en los primenos planos,

2. Miguel Astrapas y Eutychios, La
Dormicion de [a Virgen, Fresco. 1295,
Iglesia de la Panagia Peribloptos (llama-
da hoy de San Clemente), Ohrid, Mace-
donia [Fig. 3]

Datado con certeza en 1295, tres déca-
das después de ejecutarse &l fresco de So-
pocani, esta Koimesis de |a Peribleptos de
Ohric fue —por encargo del gran heteriarca
bizantino Arbanas Progon Zguros, pariente
de la familia imperial- plasmada por los
pintares griegos (probablemente tesaloni-
censes) Miguel Astrapas y Eutychios, tal co-
mo la conflirman sus firmas en el muro. La
pintura presenta una composicién densa y
abarrotada, que llena toda la pared central
del oeste y se prolonga por los muros de la
izquierda y fa derecha. El conjunta icono-
grifico de esta triple composicién mural
ilustra todos los principal es sucesos conteni-
dos an los relatos apéerifos sobre la muerte,
resumreccion y asuncion de Marfa: en el pe-
guefio muro lateral izquierdo, la despedida
de la Virgen de sus amigas: en la parte jnfe-
rior de la pared central, la dormicién: en el
pequefio muro lateral derecho, los funera-
les y el entierro de la Santisima; y, por fin.
en la parte superior de la pared del centro,
su asuncion al celo, tema éste Gitimo que.
a juicio de Tania Velmans, se incluye por
primera vez en el arte. a la luz de los escri-
tos apberifos, asumidos y reinterpretados

24, Vems: Tanla. op. cit. p. 194,
25. ibid.

José Maria Salvador Conzalez

Fg. 3. Miguel Astrapas y Eutychios, Donmicidn
de la Virgen. Fresco. 1295. Igiesia de la Panagia
Peribleptos (Hamada hoy de San Clemente),
Ohrid, Macedonia (tomado de Schug-Wille,
Christa. Art of the Byzantine world, New York,
Harry N. Abrams, 1969, 217).

por los teblogos y los escritores de himnos,
cuyos textos eran leidos en las ceremonias
de las fiestas marianas 4

Segiin precisa con mayores detalles la
propia Velmans?? {cuyo testimonio hemos
de asumir, al no haber tenido acceso directo
a la obra original y al no disponer de otras
imagenes fotogrificas de esas escenas parti-
culares), el didlo de la Peribleptos de Ohrid
comienza con el arcingel Gabriel anuncian-
do su préxirma muerte a la Virgen Marfa, en-
tronizada en su casa; 5 sigue la oracin de la
Madre de Dios en el huerto de Getsermani,
con los &rboles inclindndase ante ella;2’
continia luego con el episodio en que Maria
COMUNICA & SuS amigas su muerte inminen-

26. Tal como anata Veimans, Tania (Ibid.). la circunstancia de que Maria recibid en su casa el anuncio de su
muene recoge la opinidn del obispe Melitin de Sardes. en contraposicion a la versitn general, que sitia @l

anuncio en el huerto de los Ofives. en Getsemani.

27, Estas dos escenas, el anuncio de la muernie y la oracién en Cetsemanl. no son visibles en la imagen foto-

grafica que adjuntamos.
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te, y su deseo de donar sus ropas a dos viu-
das pobres.?#

Al analizar lo observable en asta impor-
tante pintura. detectamos en la parte central
del muro oeste la escena de la dormicion y
la asuncidn de Maria, en una interpretacién
compleja que retine muchos de los dispersos
—con frecuenda contradictorios— episodios y
drcunstancias trasmitidos por los diversos
relatos apéerifos y los textos doctrinarios de
numersos tedlogos y autares de himneos y
hemilias. En la parte inferior del murl, la
Virgen, vestida de negro, yace en un lecho
funerario ricamente ataviado con telas blan-
cas y rojas bordadas y recamadas en oro.
Junto a ella, Cristo, nimbado con mandorla
transparente y cubierta con un atuendo do-
rado, acoge entre sus manos el dnima-bebé
de su madre. antes de entregirsela al arcin-
gel Miguel, quien, para recibir en sus brazos
tan excelsa prenda, se inclina ante el Hijo de
Dios, entre |a diligente escalta de inniimeros
Angeles y arcangeles. Rodeando por ambos
costados el lecho montuorio, frente al cual se
ohserva sobre una peana un gran pebetero,
que exhala emanaciones de incenso, se in-

143

dinan, reverentes y compungidos, los doce
apdstoles, los tres santos obispos, Dionisio
Areapagita, Hieroteo y Timateo, asl como el
arcangel Miguel y sus dnco congéneres del
siquito arcangélico responsable de llevar al
cielo a Maria en cuerpo y alma.®®

Conforman el plano intermedio de la
composician central unos pesados edificios,
de columnas clasicas, por cuyas respectivas
ventanas asoman una mujer en la de la iz-
quierda (la propia Virgen Maria, con aureo-
la de santidad, recibiendo en su hogar el
anundo de su muerte) y dot mujeres an la
de la derecha (las amigas de Maria o las
«hijas de Jerusaléns?). Entre ambas edifica-
ciones. una multitudinaria cohorte de dnge-
les se dispone a tributar honorifico redbi-
mienta a su Reina. antes de acompanaria
hasta €l cielo —simbelizado por una cipula
azulenca distendida entre ambas casas—, por
cuyas puertas, abiertas de par en par, bajo
las dos ventanas reales del muro, salen adn
algunos dngeles momsos ™

A ambos costados de las casas y de la
béveda celestial, a guisa de simbdlica diade-
ma perlada, trece globos-nubes. 3! doce de

28, Segiin Veumars, Tania (op. cit, p. 194}, una imcripcidn menciona el deseo de Maria de dar sus mopajes a
dos viudas, como o precisa en una homilia el arzobispo juan de Saldnica (sigio VII).

29, sl Io afirma en una de sus homilias san Juan Damasceno: «los dngeles, eon loy arcingeles, te han tas-
porado jurtos. A w salida los espirits impumns que contaminan los aires han temblado. |...] Entonces (as Po-
tencias 1o escoltan, los Principados te bendicen. los Tronos te cantan. los Querubines, estupefactos, se alegran.
los Serafines glorifican a quien, por naturaleza y en verdad. es la madre de su propio Sefor [Dwmascin. Saint
Jean, op. cit., Homélle [, 10. p. 111).

30, Debido, tl vez a un ligero desliz. Vemas, Tania (op. di. p. 194) senala como suna novedads en e
fresco de Ohrid el hecho de que «la Vigen estd representada por segunda vez y viva entre las puertas abier-
tas del paraisos, A decir verdad, bos numernsos peronajes nimbados gue se encuentran en el espacio com-
prendido entre las puertas del cielo y Cristo recibiendo el alma de su madme —sobie todo, los que se encuen-
tran sentre |as puertas ablertas del paraisos— ton todos Angeles o arcinpeles, cada uno de elios representado
unifermements con el mismo atuends bianco. el mismo nimbo. las mismas alas (cuando son visibles) e idén-
tica diadema en su cabeza descublerta. Por el contrrio. al ser representada por segunda vez en este fresco
-en el decimotercer globo-nube. acompanado por el arcinge| Miguel-, la Virgen Maria. viva y adulta, apare-
ce representada con la misma vestidura negra y la misma toca cubriéndole por entero la cabeza con las que
aparmece plasmada en su lecho de musne.

31, No podemes sueribir b inexacts imsmetacidn de Tania Velman cuanda dice que «as nubes séio trans-
portan a once apdstoles, pues |uan se encontraba cerca de Marla en &l momento de su muene, 1 nos emi-
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los cuales, con un solo personaje nimbado,
representan a los doce apdstoles en el mo-
mento de ser transportados sobre una nube
desde los ms lejanos rincones del planeta
hasta Jerusalén para asistir a la Thedtokos en
sus momentos postrenas sobre la tierma. El
decimotercer globo-nube (el segundo de la
parte superior derecha), con dos personajes.
representa —en sintético apunte- al arcingel
Miguel conduciendo al delo a la propia Vir-
gen Maria, viva y adulta (para significar que
est4 siendo asumida en cuerpa y alma al de-
lo) 3 quien, en su subida, armoja su dngulo
al incrédulo apdstol Tomés, tal como apun-
1an algunos textos apoaifos. Esos trece glo-
bos-nubes resumen asi los dos momentos
extremos del fabuloso relato del Trinsito y la
Asuncién de Marfa: el momento inicial en
que los apéstoles son conducidos sobre una
nube individual para asistir al deceso de la
Virgen y el instante conclusivo en que ésta es
asumida en cuerpo y alma al paraiso, dejan-
do tomo testimonio (segiin dertos apocrifos)
st dngulo en manos del apdstol Tomas.

En la parte superior del luneto, abrién-
dose en abanico a ambes lados de la venta-
na bifora, aparecen por tercera vez los doce
apdstoles, esta vez ya en el delo, como lo
subrayan cus aureolas de santidad (ausentes

José Marfa Salvador Gonzilez

&n su representacion en la tierra, junto al fe-
cho funerario de la Panagia,® y como lo
confirma el hecho de hallarse sentados so-
bre sus comespondientes tronos en la parte
més alta de la composicién (sen las altu.
rass). Esos entronizados apostoles aguardan
impadentes la llegada de la madre del Me-
sias, mientras casi todos ellos sefialan el tro-
no de ésta, como Reina del Cielo, alin vadlo
en el centro del luneto, en pendant con el
trono de Cristo, tambien vaclo por hallarse
en la tierra recibiendo el alma de su Madre
al momento de su trinsita.

Hl ciclo de la Dormicién en la Periblep-
tos de Ohrid prosigue en el lateral derecho
del muro, con la representacion del cortejo
fiinebre de Maria, cuyo suntuasa lecho fu-
nerario (el mismo que aparece en la escena
de |a muerte} portan a hombros los apésto-
les 3 Inmediatamente, tras el cortejo, se
destaca, cubierto con cona vestimenta roja,
el sumo sacerdote judio Hiefonfas (o jecho-
nias, seglin otras transcripciones),?? cuyos
brazos cortados aparecen adheridos a la ca-
becera del lecho funerario de Maria, mien-
tras a su vera, y sabre &, el arcingel Miguel
blande aiin su espada, con la que seccioné
los brazos de Hiefonias, en castige por ha-
ber pretendido derribar ef féretro y profanar

tirmios a la homilla sobire la Dormicion de juan de Saldnicas (Viumars, Tania, op. cit., p. 194). Dos razones jus-
tifican tal desacuerdo: ante todo, los giobos-nube en tal fresco son trece (los doce de los apostoles, y el deci-
motencerm con Maria y &l acsngel Migue): ademds. suena raznnable suponer que el apdstol Juan es el per-
sonaje imberbe que aparece en la nube-globo mas ala a ta izquierda del cuadm, senalando con s indice las
puertas ablertas del cielo, por donde ingresard la asunta Thedtokos.

32. Segiin Viimans. Tania (op. cit. 194). ésta es la primer represemacian de [a Asuncidn de a virgen, Afir-
mada dezde temprana fecha, entre otros. por el arzobispe Juan de Saldnica (siglo VIN), la tesis de la inmedia-
ta resurrecidn de Maria y de su asuncitn al cielo en cuerpo y alma es defendida con ferviente vigor por san
Juan Damasceno (ca. 675-ca. 749).

33, En este freaco de Obrid, los apéstoles también llevan ese nimbo de santidad al ser representados en los
globos-nube. misntras son conducidos jumo al lecho monuario de Maria

34, Esta escena del cortejo par el entieno de la Virgen es visible sdlo parcialmenta en la imagen fotogrifica
gue adjuniames.

35, La cabeza -y, por tanto, el mstio identificatorio - de Hisfonas ha sido destruida, coma comsacuencia pro-
bable de una scersuras o vindicta contra todo lo que representa ese personaje.
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&l cadiver de la Todasanta. En ese complejo
fresco de la Peribleptos de Ohrid, &l relato,
coma apunta Tania Veimans, prosigue y con-
cluye con un postrer episadio, en &l que los
apostoles se muestran sorprendidos al ver la
tumba vacia.®

3. La Dormicién de la Virgen. Mosal-
¢o. 1315-1321. lglesia del monasterio
de San Salvador de Chora (Kariye Dja-
mi), Constantinopla [Fig. 4]

Seg(n acota Paul Underwood, la Kaime-
sis de Chara, hecha en mosaico entre revesti-
mientes de marmal en el portal oeste, es el
linico mosaico subsigtente de lo que. al pare
cer, canstitufa una abundante serie musivaria
gue ilustraba los episodios conmemaorados
en las grandes fiestas eclesidsticas bizantinas,
entre los cuales estaban los desaparecidos
mosaicos de las bbvedas de la nave 3’

A juzgar por el fragmento supéraite de
esta Dormidion de San Salvador de Chora, la
composidén se sintetiza al extrema: confar-
me al modelo habitual, en tome al lecho fu-
nerario de Maria, lujosamente ataviado, se
concentran los doce apdstoles (seis de ada
lade). con Pedro agarrando la cabecera del
lecho y Pablo a los pies del mismo, mientras
un tereer discipule ({Santiagn?) blande un
incensario y otro se inclina reverente hacia
la Madre de Dios, teniendo por detras al im-
berbe y compungido Juan, el apdstol virgen.
Les restantes discipuios de Jests expresan su
afliccion en actitud cabizbaja. con especial
efusividad los de la derecha del cuadro.

Por detras de los apostoles, a la par de
elles, los tres santos obispos Dionisio Areo-
pagita. Hieroteo y Timoteo, dos de los cua-
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Fig. 4. Dormicidn de [a Virgon. Mozaico. 1315-
1321, Mosaico, Iglesia del monasterio de San
Salvador de Chora (Kariye-Djami), Constantino-
pla (tomado de Underwood, Paul, op. cit.,
1966).

les, a la izquierda, portan —como en el ya
analizado fresco de Sopocani- libros abier-
105, para significar su testimenio personal
sobre el portenta de la gloriosa Dormicién
mariana. No deja. a este propésito, de ser
dignificativo el detalle de que estos tres san-
tos eclesidsticos (que vivieron varios siglos
después de los hechos narrados) —y no los
apdstoles— sean los Onicos. junto con Cristo
y la Virgen Marfa, en llevar las doradas au-
reclas denotativas de su santidad. No me-
nos significativo, por lo extrano, es el detalle
de que el escabel situado ante el lecho mor-
torio, en el centro de la parte inferior del
cuadro, se halle vacio (reducido asf a mern
accesorio decorativo o elemento compasiti-
vo). sin el gran pebetero o quemador de in-
cienso que luda un similar escabel en el ya
referida fresco de fa Peribleptos de Ohrid.

36, Vewars. Tania, op. dit., p. 197, Esta Ghima escena no &5 visible en nuestra imagen.
37, Unoemwnon, Paul A, The Kariye Diami. New York: Bollingen Series LXX / Pantheon Books, 1966, vol. 1, p.
30, Cf. aimismo Roouey, Lyn. Byzantine art and anchitecture. An intmduction. Cambridge: Cambridige Uiniver-

sity Press, 1994, p. 301,



1434

Fig. 5. Dormicién de la Virgen. Fresco, ca. 1320,
Fresco. Iglesia de la Anunciacién, Graganica,
Serbia (tomado de Grabar, André, Los voies de
la création en iconographie chrétienne, Paris,
Fammarion, Coll. Idées et recherches, 1979, p.
148).

Presidiendo el conjunto del mosaico de
Chara, como su sje central, Cristo, cubierto
€on ricos vestidos de oro, recibe en sus bra-
z0: &l alma-bebé de su madre, la cual, como
nota curiosa, aparece en posicidn sedente,
pese a las apretadas fajas albas que la en-
vuelven por entero. jesis ofrece el alma-in-
fante de la Thedtokos a los cuatro dngeles
blancos que le sirven al misma tiempo de
gloriosa mandorla y de cohorte honorifica,
o, tal vez, a la pareja de rojos querubes que
~detalle insélito- despliegan sus miitiples
alas justo encima de Cristo, completando
con éste el eje de la composicion. A ambos
ladas del grupo central, dos escuetos edifi-
cios signan, como era de esperar. {a presen-
cia de la Jerusalén celeste (simbuolizada por
el extrafio puente a la izquierda, con una es-
pedie de omega tallada en su centro) y fa Je-
rusalen termenal (sugerida por la casa de la
Virgen, en el sector derecho del cuadro, de

José Maria Salvador Gonzdlez

la que salen seis mujeres, sus amigas). La
misteriosa presencia de los dos mindsculos
angeles que con sus manos veladas revolote-
an sobre la casa de la madre de Jesis. po-
dria explicar, sea el episodio del anuncio de
su inminente muerte, que fos mensajenos ce-
lestiales le comunican en su residendia
jerosolimitana, sea, con mayor prababili-
dad, fa premurosa venida de los arcingeles
encargados de llevar. con sus manas cubler-
tas en sefial de religicsa veneractn, a la Pa-
nagia en cuerpa y alma al celo.

Es de lamentar que. en al caso de este
mosaico de San Salvador de Chora, el cardc-
ter fragmentario de los restos conservados,
aun plasmando la escena central, no naos
permita adivinar siquiera la posible riquez
iconografica de los fragmentos faltantes en la
composicién musivaria original, concebida
para presidir el exondrtex de tan embleméti-
ca iglesia mondstica constantinopolitana,

4. La Dormicidn de la Virgen. Fresco,
ca. 1320. Monasterio de Gracanica, Ser-
bia [Fig. 5]

Situado en el mumno accidental del nartex
del templo conventua! serbic de Gracanica,
este (ltimo fresco que vamos a analizar ofre-
& Una (oMpasicién muy poco convencional
respecto al tema en estudio, al integrar en
una sola escena los distintos y distantes epl-
sodios de la dormidion. el conejo finebre y
la asuncién de la Virgen.?® De hecho. la es
cena central en la parte inferior representa
ya el séquito flinebre con la Virgen muerta,
en el que, sin embargo, aln se mantiens
Cristo recogiendo el alma-bebé de su madre
maoribunda (figuras protagénicas de la Dor-

38. André Guasar (op. cit., p. 151) sefiala la excepclonalidad de combinar ambos temeas &n una sola compo-
sicion. Porsu pane, Soquc-Wie, Christa (Art of the Byzantine world. New York Harry N. Abmms, 1969, p.
219) destaca como excepeional en este fresco de Gracanica la enmbinackiin del tema de la dommicidn con el
del conejo fimebre, asi como el extrafio nimbo multipartite gue rodea a Cristo.
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micién convendonal), mientras en la parte
superior del mural se plasma la asundon de
la Thedtokos, simbolizada en las puertas del
cielo repletas de dngeles expectantes.
Encabezado por ocho apdstales -una de
ellos medendo un incensario— y por los tres
santos obispos marianos, ¥ Dionisio Areopa-
gita, Timoteo y Hieroteo,* uno de los cua-
les porta un libro ablerto para mostrar sus
panegiricos marianos, &l séquito funerario
concluye con los restantes cuatro discipulos
del Mesfas portande sobre sus hombros el
lecho mortuorio de la Madre de Dios 41 Se-
gon informa Tania Velmans, el cortejo se di-
rige hacia una tumba, que se percibe a los
ljos en un paisaje (no visible en la imagen
adjunta), en representacion del huerto de
Getsemnani,*? donde, conforme a tradicién
apécrifa, fue inhumada la Virgen. Con sus
brazos cercenados y adheridos al borde me-
dia del lecho mortuorio aparece &l profana-
dor sume sacerdote judio Jechonlas (o Hie-
fonias), guien, como sucede en el fresco de
la Peribleptos de Ohrid, luce también aqui
una corta vestimenta roja. Una cohorte de
dngeles, vestidos con albas tinicas y tocadas
sus frentes con ricas diademas, honran como
guardia de honor los funerales de Maria 43
alzande muchos de ellos candelabros y d-
rios, como en los entierros reales, mientras
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un arcingel, situado tras e lecho funerario,
difunde aromaticos efluvios con un pebete
ro o quemnador de inciense similar al que os-
tentaba uno de los santos obispos en el fres
ca de Sopacani. En el centro del conjunte,
en perfecta perpendicularidad con el lecho
martuaria, Cristo, cublerto con refulgentes
vestidos de oro e iradiando su gloria desde
una compleja mandorla estrellada, de pun-
tas muy agudas, recibe el alma de su Madre,
interpretada en posicidn sedente, coma en
&l mosaico de San Salvador de Chora.
Enmarcan el conjunto dos pesadas cons-
trucciones, con sendas mujeres asomandose,
compungidas, por el balcén de la casa de la
izquierda (omada con un relieve clasico, co-
mo en Sopogani), mientras otra persanaje se
exhibe en la ventana de la de la derecha.
Entre ambas edificaciones se distiende en
forma de arco, coma en |a Peribleptos de
Ohrid, la béveda del cielo, cuyas puertas
abren de par en par dos dngeles. en sefial
del inminente ingreso de la Todasanta en
cerpo y alma al delo. Revolotean por la zo-
na central en claro equilibrio Smétrico dos
figuras arcangélicas: a la izquierda, san Mi-
guel insurge amenazador, envainando ya la
espada con que contd los brazos del profa-
nador Jechonias: a la derecha, &l mismo ar-
cangel Miguel (si nos atenemos a la tradi-

39. En la imagen fomgrifica que adjumtamos slo dos de ew0s santos obispos son visibles.

40. Vemars, Tanks, op, cit. p. 256, Segin esta avtora. en las rep iones de la Dommicién, alrededar ded
lecha martuorio de Maria, «ie afiaden ahora tres santes obispos: Dionkio &l Amopagita. Santiago hermano
de| Senar y obispo de Jensalén. Hiemieo y a veces Timoteos (Veumans, Tanka. op. cit. PR 124-125).

41. Asi lo explicita san Juan Damasceno: «Los apdstoles juntos te llevaron sobre sus espaldas, a t, el arca ver-
dadera, oMo en ot tiempo los sacerdotes traspartamn ol anca figurativa, y te depasiaron en |a tumba: en-
tonces. por medio de é5ta. como por medio de ot jordin, te hicieron llegar a la verdadera Tiema Prometi-
da. quiem decit a "la jensalén celestial®s (Dasascing, Saint jean. op. cit.. Homélie |, 12 P 115-117).

42, Vermans, Tania, op. cit.. p. 256,

43, Este detalle iconogrifico expresa de plano Ja doctrina de san Juan Damasceno. cuando afirma: sQue los
imhmﬂmalﬂmhmhwmm;mhmmdmmm Espiritu o
&ture.hmdmmnnﬂamdwﬁﬁhmnhﬁyﬁdnlhmd&undﬁkhmmlﬁm.
Que venga una anda pura. y que ella acopie la bendicidn en a fuente sin mancha de la bendiciéns (Da-
mAASCENE, Saint fjean. op, cit., Homélie L, 4. p. 193).




cibn apberifa mas difundida) desciende pre-
muroso —con las manos cubiertas por un lu-
joso pafio, en sefial de respeto a lo sagrado-
para recibir ¢l alina de la Virgen que le ofre-
ce el Salvador.

Al no haber tenido acceso a la obra orl-
ginal, y al habermos basado, por fuerza, en
reproducciones fotogrificas fragmentarias,
que apenas reproducen la seccién inferior
de este importante fresco de Graganica, nos
remitimos a la descripcién que del resto de
la obra traza Tania Velmans. Dicha experta
precisa al respecdo;

Encima de este registro |el contenido en la es-

cena central que acabamos de analizar] se ha-

|l la Asuncian de la Theotokos. Maria ascien-
de hacia el cielo y encuentra al apdstol

Tomds, que llega demasiado tarde de las In-

dias para asistir a los funerales. Ella le dasu

cinto para que lo muestre a los discipulas

[-.]. Mas arriba adn. las puertas del cielo per-

miten ver a las cohortes angélicas dispuestas 3
recibir a Maria. ¥

Velmans completa su descripcion del
fresco de Gracanica con estos ilustratives da-
tos

Lot apdstoles, acompafados de dngeles que
transportan las nubes, estin representados 2
uno y otro lado de las puertas del cielo, mien-
tras gue mas abajo se hallan los profetas
Isafas, Ezequiel, Gededn, Moisés, Daniel, Bar
laam, David y Salomén, que han anunciado
la Encamacitn: muestran a la Virgen con una
mano y sostienen el texto de su profecia en la
otra. Al lada de eflos se representa siempre of

44, Vieaass, Tanka op. cit., p. 256,
45, 1bid.
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simholo de la Theotokos cormespandients a su
prediccién. Asl, Gedeén estd mepresentado
con el toison, Isalas con el carbon encendido,
Ezequiel con la puerta cerrada, Moisés con la
zarzs ardiente, etc 1

A modo de colofén

Dos grandes conclusiones se imponen al
1érmino de nuestros analisis:

1) Pese a sus maltiples variantes compo-
sitivas e iconogrdficas -impuestas casi siem-
pre por la relativa importancia del templo y
sus comitentes, asl como por el espacio
mural disponible—, |as cuatro obras estudia-
das muestran casi al unfsono los elementos
esenciales de la Koimesis bizantina canéni-
ca. Las cuatro reflejan con irrestricta fideli-
dad la mayorfa de |as fantasiosas creencias
populares referidas en los textos apécrifos,
no menos gue los sesudos argumentos de
los Padres de |a Iglesia y de los tedlogos y
homiletas de la |glesia oriental.

2) Debido, sin duda, a la alta dosis de
fantasia. a la omnipresente intrusiéin de lo
maravilloso sobrenatural y al exceso de mis-
ticismio, inherentes a tales relatos apéerifos y
a la iconografia de ellos derivada en el arte
bizantino, las pesteriores interpretaciones de
la Dormicidn de Marfa en el arte de Ocdi-
dente resultarin mucho mds pedestres, hu-
manas y naturales. Pero es éste un asunto
que se sale por completo de los estrictes |-
mites que nos maramos en este breve tra-

bajo.



