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RESUMEN Y ABSTRACT

RESUMEN

En este trabajo se presenta la edicién critica de las dos tragedias que el humanista
Pérez de Oliva (1494?-1531) compuso a partir de la revision de los dramas griegos
de Sofocles y Euripides, consideradas como las primeras obras que adaptaron el
modelo clasico grecolatino al pensamiento, el estilo y la lengua castellana: La
venganc¢a de Agamenén (1528,1531,1541,1586) y Hécuba Triste (1586). Incluimos
el estudio de las variantes existentes entre todos los testimonios impresos.
Examinamos estas dos piezas dramaticas contemplando su funcionalidad en relacion
a la principal preocupacion en torno la dignificacion de la lengua castellana que
ocupé al erudito cordobés, su vinculacion con los Studia Humanitatis y el
pensamiento humanista en Espafia. Analizamos las particularidades que presentan
dentro del nebuloso perimetro de la tragedia renacentista espafiola, reivindicando la
influencia que estas dos obras tragicas, con un estilo inédito para la Peninsula,

pudieron suponer en la configuracion del Primer Teatro Clasico Espafiol®.

Palabras clave: Pérez de Oliva, Euripides, Séfocles, Tragedia, Humanismo, Teatro

renacentista, Teatro Clasico Espafiol, La venganca de Agamendn, Hécuba Triste
ABSTRACT

This thesis presents a critical edition of the two tragedies composed by the Humanist
thinker/author/playwright Pérez de Oliva (1494-1531), La venganca de Agamendn
(1528, 1531, 1541, 1586) and Hécuba Triste (1586). These plays were based on
works by Sophocles and Euripides, and are considered the first works that adapted
the classical Greco-Latin model to the Spanish culture, style and language. Included
in the thesis is the hitherto unpublished text of La venganca de Agamendn as it was
edited in 1586 by Ambrosio de Morales, Pérez de Oliva’s nephew. The variations
between all the printed testimonies are analysed. Analysis is also provided of the
functionality of these two plays in relation to Pérez de Oliva’s principal concern,

which was to dignify the Spanish language, and also of their connection to the Studia

! Este trabajo forma parte del proyecto de investigacion PTCE “Primer Teatro Clésico Espafiol: Plataforma
para la investigacion textual y escénica del Teatro Espafol del XV1 (1496-1542)”, al amparo del Ministerio
de Economia y competitividad (FFI2015-64799-P) y alojado en el Instituto del Teatro de Madrid.



Humanitatis and Humanist thought in Spain. We also analyse their particularities
within the complex field of the Spanish Renaissance tragedy, and argue for the
importance of these two tragedies in the development of the Early Spanish Classical

Theater, due to the novelty of their style within the Spanish literary context.

Key words: Pérez de Oliva, Euripides, Sophocles, Renaissance theather, Tragedy, Early

Spanish Classical Theather, Humanism
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. INTRODUCCION






Esta tesis pretende poner en valor la contribucion que en la configuracion del
teatro renacentista espafiol tuvo Hernan Pérez de Oliva, a través de la edicion critica de

sus dos tragedias: La venganca de Agamenon y Hécuba triste.

Pérez de Oliva (1494? Cordoba -1531 Medina del Campo) fue profesor y rector
de la Universidad de Salamanca; se puede considerar uno de los primeros y principales
representante de la corriente humanistica en Espafia. Durante su breve paso por la vida
dejo una variada produccion literaria entre la que se encuentran dos obras dramaticas
esenciales dentro del complejo e indeterminado campo del Primer Teatro Clasico
Espafiol. Las dos tragedias teatrales de Pérez de Oliva destacan no sélo porque suponen
la entrada del teatro clasico en Espafa, sino también, por las notables y peculiares
caracteristicas que introduce el autor para acomodarlas al pensamiento y el estilo
castellano. Parte, para ello, de un estudiado y riguroso uso del lenguaje encaminado a
mostrar la grandeza del idioma espafiol, de forma que, mas alla de la mera redaccion de
sus obras como adaptaciones, conformo unas obras Unicas e insolitas en su género, de una

riqueza indudable y singular.

Con la intencion de proporcionar una perspectiva que atendiese a la naturaleza
integral de los textos, se ha dividido esta tesis en tres capitulos. En el primero se presenta
una panoramica general en torno a los elementos y circunstancias que favorecieron la
creacion de estas dos piezas unicas. Se inicia el capitulo con un esbozo general sobre la
biografia de Pérez de Oliva, para la que han resultado vitales los datos que en su dia
recopild William Atkinson en su estudio sobre el erudito cordobés, ampliada a partir de
los exhaustivos trabajos sobre la figura de Pérez de Oliva de Pedro Ruiz Pérez y otros
ensayos fundamentales que han contemplado la aportacion del maestro cordobés en el

incipiente humanismo espafiol.

Se abordan a continuacion las dos lineas principales bajo las que,
tradicionalmente, la critica se ha acercado a la obra dramatica de Pérez de Oliva,
analizandolas especialmente vinculadas con el Teatro Universitario, y desde la que, sin
duda, fue la preocupacién esencial sobre la que orbita toda la obra escrita de Pérez de
Oliva: la defensa de la lengua romance. Sin obviar lo que de certero se resume en estas
investigaciones, frente a esta dindmica, que evita a grandes rasgos profundizar en las

formas puramente teatrales, se propone aqui el analisis de las peculiaridades que Pérez de



Oliva inserta en sus tragedias, entendiendo que partian de una concepcion singular y
personal de lo que el género tragico podia o debia aportar a la Espafia del Renacimiento.

Partimos, para ello, como es de rigor, de la comparativa entre las obras del
humanista castellano y las originales griegas en las que se inspiran sus tragedias, la
Electra de Séfocles, y la Hécuba de Euripides, comenzando con el estudio de los puntos
de encuentro y desencuentro que sirven a este proposito deliberado por configurar un
estilo inédito en el teatro experimental que discurre durante el periodo literario
inmediatamente anterior a la creacion de las composiciones aureas, que fueron las que

notablemente encumbraron las letras espariolas en el conocido Siglo de Oro.

Finaliza este capitulo con el estudio de las aportaciones de los dos unicos
seguidores de la estela abierta por el maestro cordobés en la Peninsula a partir de las
revisiones que hicieron de La venganca de Agamenon primero su emulador portugués,
el poeta lisboeta Anrique Aires Vitoria, que la transcribié en verso y tradujo a la lengua
lusitana bajo el titulo de A vinganca de Agamenon, publicada en 1536; finalizando con
unas someras lineas conclusivas sobre la obra neoclasica de Vicente Garcia la Huerta,

inspirada también en la tragedia de Pérez de Oliva, Agamenon vengado, de 1779.

El segundo capitulo afronta las cuestiones especificas de la critica textual, basada
fundamentalmente en los postulados que recoge el imprescindible Manual de critica
textual de Alberto Blecua, complementado con los estudios en el campo de la ecdética de
Miguel Angel Pérez Priego, Sanchez-Prieto Borja e Inés Fernandez-Ordéfiez como
autores principales. También han resultado utilisimas para este punto las ediciones
criticas de otras obras fundamentales de Pérez de Oliva realizadas por Pedro Ruiz Pérez,

Raul Marrero-Fente, y Maria Luisa Cerron Puga.

En primer lugar, se presenta el corpus de testimonios que forman parte de las
Fontes criticae, atendiendo también a su historia, difusién y la finalidad para la que fueron
concebidos. En atencion a esta dimension mas centrada en la recepcién de los textos,
resultaba imprescindible incluir en el capitulo un apartado que abordase la figura de
Ambrosio de Morales, principal editor de las obras de Pérez de Oliva, responsable de la

editio vulgata y el primero en publicar el texto de Hécuba triste.

En este andlisis se emprende el estudio de las discrepancias entre las primeras

impresiones y la recopilacion de Morales, sefialando cémo las divergencias se deben en

4



parte a la intencionalidad que éste ejerce en la seleccion de los textos, seleccion que
claramente respondi6 a su particular vision sobre la relevancia literaria de Pérez de Oliva.
También pesé en ello la evolucién en el pensamiento y el planteamiento filologico que
I6gicamente supone el lapso temporal de mas de medio siglo que existe entre las primeras
impresiones, en vida del autor, y la edicion del sobrino. Incluye también este capitulo el
apartado del aparato critico que recoge una disposicion documentada de las variantes, en
orden a determinar una filiacion coherente entre los testimonios, que nos permitiera, a su
vez, culminar con la hip6tesis de un stemma codicum para la edicion de La venganca de

Agamenon.

El capitulo 111 recoge el verdadero objeto de esta tesis abordando la dispositio
textus. A dia de hoy contamos con dos ediciones criticas previas del teatro de Pérez de
Oliva publicadas en el silgo XX. De 1927 es la edicion de William Atkinson, en la que se
basa la edicion més actual, publicada en 1976, de George Peale. Aun resultando ambos
validos e interesantes estudios, afrontaron las obras de Oliva desde el punto de vista que
las enmarca como manuales de retorica, sin llegar a explorar la intencionalidad del
humanista cordobés por propiciar la implantacion del género tragico, atendiendo a otras
cuestiones por encima de su naturaleza estrictamente teatral, descartando la presencia de
un aparato critico pormenorizado y despreocupandose consecuentemente de la filiacion

entre los testimonios.

Como novedad en esta tesis, conjuntamente al estudio de las variantes, por primera
vez se dispone el texto de La venganca de Agamendn tal y como Ambrosio de Morales
lo edit6 en 1586, exento a las impresiones previas. Consideramos que resulta interesante
presentar ambas versiones de forma que se facilitase una visién mas detallada de la
perspectiva con la que se enfocd la tragedia, desde las primeras ediciones, en los albores
del siglo XVI, hasta el momento en el que las reedita Morales, una vez consolidados los

principios tedricos que postulaba Pérez de Oliva en toda su labor editorial.

Esperamos que nuestro propasito de recuperar estos singulares textos, insertos en
el particular periodo de renovacion literaria que en el siglo XVI experimentan las
corrientes literarias de toda Europa, arrojen nueva luz que favorezca un acercamiento mas

pleno a este interesantisimo e innovador tramo del Primer Teatro Clasico Espafiol.






Il. PEREZ DE OLIVA Y SUS TRAGEDIAS






1. Pérez de Oliva

Escasos datos biograficos del maestro cordobés han llegado a nuestros dias? y
muchos de ellos han sido extraidos de su propia produccion literaria o de las resefias que
de ella hicieron sus allegados y editores. Su nacimiento se fecha en la ultima década del
siglo XV3, en Cdrdoba, ciudad a la que, a pesar del exiguo tiempo que pasé en ella, guarda
en su memoria con especial carifio, e igualmente le otorga un peso importante en la
formacion de sus futuros saberes por la especial vinculacion con la ciencia y la cultura
que esta ciudad tuvo desde la Edad Media. Constancia de ello dej6 en su Razonamiento

sobre la navegacion del Guadalquivir:

Roma, que en riqueza y Sefiorio tuvo gran ventaja, en estotro no se compare,
que si muchos buenos tuvo, los malos tambien fueron muchos. Y assi ha acontecido
en todas las gentes, que de su nombre hizieron fama, que entre mil pecados sefialavan
un hecho bueno. Sola Cordova merecio pura alabanca, no mezclada con vituperio.
Cuyos hijos en las sciencias son tomados por guia, y en las virtudes por exemplo: y
en todas las memorias de los hombres, muchos notados por buenos, y ninguno por
malo. Troya cuyo Hector se honrara por muchos siglos, engendro tambien a Paris,
que le llevo fuego en que ardiesse, y a Eneas y a Antenor, que la pusieron en el. Las
grandes ciudades de Grecia, a do uvo sabios y animosos, los mismos suyos las
disiparon. Pues si a la memoria traeys a Babilonia, a Carthago y otras ciudades, que
fueron nobles, en todas vereys cosas, que por verguenca devan encubrir. En nuestra
ciudad no uvo cosa que no desseemos ponerla en los o0jos y en los oydos de todas las
gentes. (Pérez de Oliva & de Morales, 1586, lib. R3 p. 131)*

Su vida se caracterizd principalmente por su extensa y continuada formacion en
los principales focos de erudicion del momento, tanto en Espafia como en los paises
circundantes. Tras los primeros afios de formacion basica en Cordoba, en 1508 se marcha
a Salamanca donde cursa estudios de filosofia, l6gica y latin por tres afios, ademas de un

transitorio periodo en Alcala de Henares. Continué ampliando su instruccion académica

2 Sobre la biografia de Pérez de Oliva véase Atkinson (1927), Ruiz Pérez (1987), Fuertes Herreros, (2002)
y Pellus Pérez (2015).

% William Atkinson indica al respecto en su Estudio critico: «Though no critic has been able to fix the date
with accuracy, most are agreed that it was ‘por los afios de 1494°» (Atkinson, 1927b, p. 311)

4 Para los textos anteriores al siglo XIX se ha respetado la forma original en la que vienen contenidos sin
actualizar la ortografia ni la gramética. Las citas provenientes de las fuentes primarias anteriores al siglo
XVIII se resefian a partir del libro, incluyendo la pagina en el caso de que cuenten con foliacién, e indicando
si se encuentra en el recto (r) o el verso (v) del libro. Cuando no aparece esta Ultima sefializacidn significara
que el texto de la cita se halla distribuido a lo largo de todo el folio.



en la Sorbona a partir de 1512, donde estudio, bajo la instruccion de Juan Martinez Silicio,
junto con diversas materias de «letras humanas» las «Ethicas de Aristoteles y otras
muchas partes de su disciplina, y de otros Autores graves y excelentes»®. En Paris,
dedicada a su maestro, ve la luz su primera publicacion: un breve didlogo compuesto en
latin y castellano, titulado Dialogus inter Siliceum, Arithmetican et Fammam®. De 1515
a 1518 se encuentra en Roma, coincidente con el pontificado de Ledn X. Alli estuvo
primero al servicio de su tio, y, al fallecer éste, del pontifice’. En la corte papal, en estos
afios, confluyen numerosos representantes del humanismo europeo, y, por ello, se
fomentd particularmente la recreacion de obras de tradicion grecolatina. Aungque no ha
quedado ningun testimonio documental al respecto, se puede aventurar que Pérez de
Oliva, en este enriquecedor periodo, coincidiera con las principales figuras de la esfera
literaria y artistica, que visitaron con mayor o menor fortuna la capital italiana. A la
muerte de Leon X, vuelve a la Sorbona donde permanece hasta 1524, graduandose en
Arte y llegando a impartir clase.

Por causas desconocidas®, regresa a Espafia, pasando un breve periodo entre
Cordoba y Sevilla®. Sabemos que en 1525 entrega a Hernando Colén Muestra de la
lengua castellana en el nascimiento de Hércules o Comedia de Amphitrion®. De esos
afios es su discurso Razonamiento de la navegacion del Guadalquivir, «genial aportacion
al tema, una perfecta pieza de retdrica de calidad altisima y en la mejor tradicién

ciceroniana» (Suarez Quevedo, 2007, p. 119). Este fue planteado a modo de exordio ante

> Asf lo resefia el propio Oliva en el Razonamiento de oposicion a la catedra (Pérez de Oliva & de Morales,
1586, lib. S 7 r p. 143 ), en referencia a su segunda estancia en Paris, donde estudi6 a «estos autores
graves», gracias a una beca que le concedi6 el Papa Adriano VI, quien le proveyd con 100 ducados de
pensidn para la continuacion de sus estudios. Tras su muerte, vuelve a Espafia.

% Ruiz Pérez realiza un interesantisimo trabajo de la edicion critica de este didlogo que sirve como prélogo
al tratado de aritmética Ars Mathematician de Martinez Siliceo, contrastando la primera publicacion de
1514 con la reedicion de Morales de 1586, incluido en la obra recopilatorio de Pérez de Oliva (Ruiz Pérez,
1991).

7 Parte a Roma «junto a un tio suyo, del que ignoramos el nombre, modesto dignatario al servicio de la
Corte Papal de Ledn X, y cuyo puesto ocupd tras el fallecimiento de aquel.» (Diaz Diaz, 1998, p. 396)

8 «Muerto su tio, el papa Leon le recibid en su lugar y le dio sus Beneficios; mas & pesar de hallarse tan
bien colocado y estimado, como le pareciese que podia ser aquella vida ocasion de dejar las Letras, renuncio
su puesto y volviose a Paris: obtuvo céatedra y leyo6 tres afios filosofia en aquella concurrida ciudad con
universal aplauso. El nuevo papa Adriano VI le sefialo por entonces una pension de cien ducados, con
promesa de mercedes de mas importancia. Pero habiendo a poco fallecido este pontifice, nuestro insigne
filésofo y humanista, deseoso de ver de nuevo & su patria, despues de tan larga ausencia y de fiar en ella su
suerte, regres6 a Espafa y & la Universidad de Salamanca» (de la Barrera y Leirado, 1968, p. 301).

® Ruiz Pérez relata como en la capital hispalense intenta conseguir el mecenazgo del Marqués del Valle,
aparentemente sin éxito (Ruiz Pérez, 2016, p. 88).

10 Pérez de Oliva entregd un ejemplar de su primera obra teatral a Hernando Colén. Recoge la cita Peale:
«diémelo el mesmo autor en seuilla a 27 de nouiembre de 1525”» (Peale, 1976, p. IX). Tres afios después
recibiria de Oliva Historia de la invencidn de las Indias, motivo por el que se especula que pudiera haber
partido este encargo directamente del hijo del almirante Coldn, a partir de este encuentro e intercambio.

10



el cabildo de nobles cordobeses, a los que Pérez de Oliva expone argumentos historicos
y empiricos con el fin de convencerles de las ventajas que supondria para el comercio en

Cordoba, recuperar el curso navegable del Guadalquivir hasta la ciudad®! .

En 1526 le reclaman en Salamanca, donde obtiene el titulo de Teologia y donde
permanecera como profesor hasta su muerte, con intervalos de éxito y de decepciones'?,
A su llegada, sustituye temporalmente a los profesores Pedro Margalho y Martinez
Siliceo en las catedras de Filosofia Natural y Filosofia Moral, su disciplina predilecta®®.
Es nombrado rector en 1529, cargo que ocuparia durante seis meses en los que se implicd
activamente en la renovacion de la universidad: remodelé la escribania, fund6 seis
Cétedras de Gramatica, redacté los Titulos de los Generales'* y disefi6 la iconografia de
la escalera que conducia del claustro viejo a la biblioteca.

También se le atribuyen los motivos de la nueva fachada de la universidad,
«simbolo ejemplar del Renacimiento porque, ademas de representar la entrada a esa
sabiduria que supone la universidad, sintetiza la enigmatica belleza artistica propia de la
época y la nueva forma de pensamiento que se inaugura con ella, en una cohesion perfecta
entre forma y contenido» (Pellas Pérez, 2015, pp. 13-14). Esta simbologia da buena
cuenta de la corriente de pensamiento humanista, defendida por Pérez de Oliva, que

vendria a remodelar los programas universitarios:

En su iconografia aparecen algunos de los animales aludidos en los enigmas
en verso de arte mayor, como la abeja o la hormiga, pero sobre todo se destacan las
posibilidades de elevacidn a partir del uso de las potencias del alma hasta acceder
en triunfo a las formas més elevadas para la ambigua naturaleza humana, cuando lo
racional se impone sobre lo estrictamente animal. EI cimulo de erudicion y la
capacidad de unir, en el camino del emblema, lo iconogréafico con lo conceptual y

moral revelan la formacion y potencia creativa del autor que podemos identificar

11 Ademas del estudio citado de Suarez Quevedo, este tratado de ingenieria civil fue editado por Cerrén
Puga (1995). Maés recientemente, Carriazo Rubio analiza otras fuentes textuales que arrojan luz sobre su
origen y fortuna en Carriazo (2016).

12 De las muchas dificultades, enemistades y obstaculos por los que pasé nuestro autor durante su etapa
como docente en la universidad de Salamanca ha dejado buena cuenta Atkinson (1927) en su estudio critico
y bibliogréfico sobre Pérez de Oliva.

13 Ocupé la catedra de Filosofia Moral a partir de marzo de 1530, al abandonar Salamanca el titular,
solicitado por el rey Juan 111 para la reorganizacion de la universidad de Coimbra.

14 Escritos en latin. Fueron incluidos como preambulo a sus Obras en la edicion de Morales. Se trataba de
breves sentencias dispuestas sobre las puertas de las aulas, como invitacion al estudio.
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con Oliva, hasta ver en ellas reflejado el designio de una biografia intelectual.
(Ruiz Pérez, 2016, pp. 93-94)

Desde que se inicia en 1528 su construccion, como colegial fundador y mas tarde
como regidor nombrado por el promotor, el arzobispo Alonso de Fonseca®®, viviria
vinculado al Colegio de Santiago el Cebedeo. S6lo un afio después, vuelve a presentar su
candidatura para ocupar la catedra de Filosofia Moral, ya de forma permanente, momento
para el cual elabora su Razonamiento de oposicion a la catedra®®. Gracias a este discurso
de oposicion se ha podido acceder a muchos de los detalles de esta infatigable
formacion'’. De 1530 a 1531 ocupd la catedra de Teologia nominal de Durando al dejarla
vacante Fray Alonso de Guevara. Su labor docente supuso que Cristobal de Villalén lo
escogiera como modelo para su dialogo EI Scholastico®®. El galardon y reconocimiento a
la vastedad de saberes adquiridos le llegaria a través de su nombramiento como tutor del
infante y futuro rey del Imperio, Felipe 11'°, por parte del emperador Carlos V. La
prematura muerte de Pérez de Oliva el 3 de agosto de 1531 en Medina del Campo le

impidio trdgicamente llegar a ocupar este destacado cargo.

Frente a la escasez, como se ha dicho, de los datos biograficos, afortunadamente
sobrevivid a su autor una importante y heterogénea obra, en latin y en castellano, tanto en
prosa como en verso. El desconocimiento de su figura se debe principalmente al hecho
de que la mayoria de su obra no fuese difundida hasta la recopilacion que hiciera su
sobrino, Ambrosio de Morales, en 1586%°, cincuenta y cinco afios después de su

fallecimiento. Algunos de sus tratados no han sido recuperados hasta el siglo XX.

15 Fundado por el propio arzobispo de Toledo para alojar a los estudiantes y clérigos sin medios durante sus
afios en la universidad salmantina, y lugar en el que dispuso que se edificase su sepultura. Sobre la
implicacion de Pérez de Oliva en el desarrollo del Colegio, véase (Castro Santamaria, 2004).

16 Florez Miguel analiza este discurso como relato autobiografico: «En la autobiografia que Pérez de Oliva
construye con ocasion de su presentacién a la catedra de ética de la Universidad de Salamanca el humanista
esta representado por el ‘buen escolastico’, que es aquel que sabe fundir adecuadamente la cultura y la
vida.» (Fl6érez Miguel, 1998, p. 432).

17 Finalmente perderia esta plaza frente a Fray Alonso Guevara, que presentd su antigliedad en la docencia
de Salamanca en oposicién a los méritos del erudito cordobés.

18 «En el libro 111 el Maestro Oliva pondera la estimacion en que los sabios fueron tenidos por los antiguos,
y afiade que en las republicas bien ordenadas es preciso que haya profesores distinguidos por sus letras y
virtudes][..] afiade que los maestros han de ser hombres notables por su saber, y no jévenes, sino de edad
madura, y haran que sus discipulos hablen poco, meditdndolo antes muy bien; llama barbaros e idiotas a
los enemigos de los autores clasicos, pues ‘aquel Thomas de Aquino santisimo, fue secacisimo de
AristOteles y vinole a comentar sus obras’. Quiere que no se ensefle con castig0s, Sin0 con suaves
amonestaciones; que el profesor y el alumno estudien los mismos libros.» (Sociedad de Biblidfilos
Espafioles, 1898, pp. 83-84).

19 Cargo que finalmente se otorgaria a su antiguo mentor, Martinez Siliceo.

20 Sobre la labor de edicion y la deliberada seleccion de los textos en la edicién de Morales hablaremos en
el Capitulo 11 en lo que respecta a su produccion tragica. Véase también (Ruiz Pérez, 2016).
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Evidentemente, el tiempo que media desde la produccion original a la reimpresion de los
textos dificultd su correcta apreciacion. Las ideas que Pérez de Oliva intercala en sus
escritos, vinculadas a un humanismo hispanico incipiente, ya estaban contrastadas o
consolidadas cuando la edicion de Morales sale a la luz, y por ello, éste presenta los
escritos de su tio desde una dptica nueva.

Del heterogéneo conjunto de obras podemos concluir que Pérez de Oliva encarnd
a la perfeccién el afan humanistico, cultivando todos los campos del saber, quedando ello
reflejado a través de sus trabajos?’. Sobre las artes mecanicas o empiricas (que abarcan
conocimientos de astronomia, fisica, cosmografia y geografia) encontramos el
mencionado discurso de ingenieria civil Razonamiento sobre la navegacion por el
Guadalquivir, el tratado sobre geometria espacial Cosmografia nueva??, y los manuscritos
recogidos en latin: De magnete, reflexiones en torno a las propiedades de la piedra iméan,
que quedd incompleto seglin indica Morales?®; ademas de los escritos De lumine et specie,

y Perspectiva, ambos pertenecientes al campo de estudio de la dptica®*.

De la filosofia moral se ocupa en el Discurso de las potencias del alma, y el
ensayo imprescindible Dialogo de la dignidad del hombre, tradicionalmente considerado
como su obra cumbre?®. En él presenta un debate al estilo ciceroniano que enfrenta las

posturas contrapuestas de la concepcion antropoldgica del hombre: la dignitas humana,

21 Muchos de estos trabajos quedaron solo manuscritos, utilizados en las materias de las que ocup6 la
catedra, fundamentalmente para la materia de Filosofia natural, vinculada al saber empirico y préactico,
especialmente fomentado durante el Renacimiento. En este periodo se deja de ver la naturaleza desde una
actitud contemplativa sino como fuente de conocimiento y dominio del mundo. Este tipo de saber recogido
en la filosofia natural, «en el momento en el cual escribe Fernan Pérez de Oliva, conforma uno de los
universos de ideas mas significativas e incluso podemos decir que avanzadas de la interpretacion de la
naturaleza. Y por lo mismo debe ser apreciada ocupando un lugar de vanguardia en aquel momento.»
(Florez Miguel & Garcia Castillo, 1983, p. 124).

22 Recuperado en 1985 por Florez Miguel, C. Entronca con el trabajo de Nebrija de 1498 Introduccion a la
Cosmografia, partiendo ambos de los trabajos de Ptolomeo en la busqueda de un sistema que permitiera la
proyeccién de la Tierra en un medio plano, fundamental para el gran impulso en la expansion territorial que
permitieron todos estos avances aplicados a la navegacion. Sobre estos tratados de Nebrija y Pérez de Oliva
sefiala Virginia Bonmati Sdnchez como «elevan la geografia a una verdadera ciencia, gracias a una precisa
aplicacion del Almagesto o Sintaxis Mathematica a la medicion del globo terraqueo.» (Bonmati Sanchez,
2007, p. 127)

23 Motivo por el cual no lo incluye en la recopilacion de las obras completas de su tio, como él mismo
explicaria.

24 Para mas informacion sobre estos trabajos, véase Florez Miguel y Garcia Castillo (1983).

%5 «El Diélogo de la dignidad del hombre es, sin duda, la obra mas destacada de Fernan Pérez de Olivax»
(Rivas-Hernandez, 2011, p. 174). Editado p6stumamente, se imprime por primera vez ampliado por
Cervantes Salazar en 1546. Mas adelante, Morales lo incluye en las Obras de 1586.

13



acrecentada con la dimension cristiana del ser humano creado a semejanza de Dios, y la

feritas, que contempla la debilidad humana frente al resto de criaturas?®.

Compuso también dos relaciones historicas basadas en los trabajos de Pedro
Martir de Angleria, De Orbe Novo Decade, que quedaron inéditas?’. Una de ellas fue
Historia de la conquista de la Nueva Espafia®® ; la otra, Historia de la invencion de las
Indias?®, resulta ser el primer texto castellano que se compone desde Espafia acerca del
descubrimiento de América. En estas crénicas aborda los relatos del periplo espafiol en el
continente americano «en formas donde se mezclaban rasgos de la tradicion més culta
(materia elevada, historicidad, fuentes veristas) con las emergentes en los relatos mas

popularizados (brevedad, maravilla y una prosa actualizada)» (Ruiz Pérez, 2015, p. 19).

Cuenta ademas con dos trabajos métricos: Enigmas y Lamentacion del Saqueo de

Roma, en honor al papa Clemente VII, versificada en coplas de pie quebrado.

A esta surtida produccion literaria se suman tres obras teatrales: la comedia
Muestra de la lengua castellana o Comedia de Anfitrion, y dos tragedias: La venganca

de Agamendn y Hécuba triste, tema central que nos ocupa.

26 Rachel Scott relaciona esta reflexion filoséfica con la obra teatral de la Celestina, entreviendo en ambos
una misma preocupacion que se cuestiona el papel del hombre y su condicion en los tiempos renacentistas,
como eje central que mueve la trama: «Despite formal and generic difference, both works are interested in
what it meant to be human yet do so at times from a paradoxical perspective that demonstrates at once
man’s simultaneous potential for dignity and misery.» (Scott, 2014, p. 322)

27 |_os tratados sobre el descubrimiento americano no se recuperaron hasta el siglo XX. A partir de entonces
han visto varias ediciones: Pérez de Oliva & Arrom (1965 y 1991), Pérez de Oliva & Ruiz Pérez (1993)
Pérez de Oliva, Fernan; Séinz Luis Ignacio; Uribe, (2009).

28 Incompleta, se conserva un manuscrito autografo en la Biblioteca del Escorial. Este texto fue editado por
Atkinson bajo el titulo Algunas cosas de Hernan cortés y México, adjunto a su estudio biogréfico y critico.
En 1940, Ramirez Cabafias la incluye en Conquista de México. Parece ser que Ambrosio de Morales se
planted incluir este texto en la edicién de las Obras, idea que finalmente descartd. Los posibles motivos
para este cambio de parecer los recoge (Cerrén Puga, 1991, p. 34).

29 Raul Marrero-Fente explora la relacion entre este tratado y otras obras del maestro Oliva, estableciendo
una serie de paralelismos en cuanto al discurso filos6fico y moral con Didlogo de la dignidad del hombre
y el Razonamiento sobre la navegacion por el Guadalquivir, y, estilisticos, formales y textuales con las
obras draméticas al sefialar las transformaciones estilisticas que sobre el modelo de Angleria introduce
Pérez de Oliva: «El autor cordobés extiende las piezas oratorias de los dos caciques hasta convertirlas en
un didlogo dramético, similar al de las obras teatrales, con la funcién retérica de desarrollar una discusion
mas extensa sobre un tema de gran preocupacion intelectual en los circulos humanistas.» (Radl Marrero-
Fente, 2001, p. 10)
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2. Ubicacion de la obra

Entre las lineas de aproximacion que se han realizado al estudio de las tres obras
teatrales del maestro Herndn Pérez de Oliva cabe destacar dos principales, pues son las
que encauzan fundamentalmente los distintos analisis de los investigadores. Una de estas
lineas explora las tragedias atribuyéndoles una intencionalidad puramente didactica,
despojandolas, en el mejor de los casos, de sus aspectos dramaticos en virtud de
analizarlas como elaborados y exquisitos tratados de retorica. La segunda, interpreta las
adaptaciones grecolatinas del autor cordobés como los primeros ejercicios dramaticos que
proponen la insercion del género puramente trdgico en el panorama teatral espafiol.
Siguiendo cualquiera de estas rutas de acercamiento, no cabe duda de que estamos ante
unas obras que, en mayor o menor medida, supondrian un contacto primigenio entre la
tragedia aristotélica recogida en la lengua castellana por vez primera y aquellos otros

autores consagrados al género dramatico.

Desde el primer punto de vista, se enmarcarian en los programas académicos de
la universidad de Salamanca, relacionados con el intento del maestro Pérez de Oliva
durante su rectorado por acreditar la adecuacion de la lengua romance al tratamiento de
aquellos temas elevados gque hasta el momento se componian Unicamente en latin. Si el
saber privilegiado se contenia en los textos clasicos, I6gicamente la misma lengua latina

debia considerarse como el vehiculo apropiado para la transmision del conocimiento®.

El autor cordobés no fue el Unico en conferir una misma relevancia al castellano
y a la lengua latina. Ya desde inicios del siglo XV andaban elaborandose distintos
«experimentos linglisticos», en palabras de Pedro Ruiz Pérez3!, que venian a ser los
pilares de una transformacion literaria en el ambito de las letras espafiolas; experimentos
que culminarian en el conocido e innegable lustre de las composiciones castellanas
durante la Edad de Oro en el siglo posterior. Estos intentos, comunes en toda Europa, por
desplazar la lengua latina en favor de las lenguas romances, crecian al amparo de un clima

politico e intelectual concretos. En Italia surge el litigio para demostrar qué dialecto

30 Romera-Navarro lo resume en una recia afirmacion: «Levantose sobre el griego y el hebrero la lengua
latina con romano sefiorio, se generaliza, y acaba por ser en el siglo XVI la lengua literaria y cientifica por
excelencia. Y para los latinistas, ninguna gloria habia que conquistar escribiendo en la vulgar: ésta solo
podia traer la aprobacion de los ignorantes; las obras latinas, en cambio, serian leidas por los doctos del
mundo entero» (Romera-Navarro, 1929, p. 205)

31 Ruiz Pérez (1991) habla de los distintos intentos, con mayor o menor suerte, por terminar de consagrar
el castellano a la dignidad del latin desde Garcilaso de la VVega hasta bien entrado el siglo XVII.
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resultaba mas perfecto para la digna expresion del italiano, si el toscano o el florentino®.
Alemania, dentro el panorama europeo uniformemente sometido a los designios del
soberano en Roma, vive momentos convulsos a partir de los escritos de Lutero. En la
ruptura de éste con los preceptos vaticanos pesaria su proposito de divulgar los misterios
de la religion en la lengua vulgar, lo que permitia un acercamiento directo a los mismos
sin intermediacion eclesidstica. Con un pretexto parejo a esta idea de facilitar la
aprehension de los postulados de la fe para el vulgo, en Espafia, el arzobispo de Granada
fray Hernando de Talavera, escribe y publica en la lengua romance obras didacticas y
doctrinales®, y ademas representa en las iglesias que se erigen en el recién conquistado
reino nazari piezas de devocion en castellano para facilitar la propagacion de las
conversiones, inteligentemente consciente del peso del idioma como medio adecuado

para ganar las almas de los nuevos subditos y de los futuros terrenos conquistados.

Pero el interés por las lenguas romances de los intelectuales de los principales
reinos europeos no solo se ocupa de la difusion de los conocimientos facilitando su
asimilacion a través de una lengua conocida. También se preocupa por que esta lengua se
maneje y exprese en la forma precisa y adecuada. En 1492 Nebrija dedica su Gramatica
Castellana a la reina Isabel de Castilla, prueba del afan por generar una regulacion del
castellano, vigente como lengua vehicular del reciente Imperio Espafiol; en 1534 se
publica la Teutsche Grammatica de Valentin Ickelsamer®*; y en 1539 sale a la luz una
Grammatica da lingua portugesa, compuesta por el humanista Joao de Barros. Aunque
parece evidente que en los primeros afios del siglo XVI, conjuntamente al interés por las
fuentes clasicas coexiste un novedoso afan por dignificar las lenguas neolatinas, el latin
sigue siendo la lengua de referencia para demostrar la erudicion, reservando las lenguas
vulgares para la propagacion de aquellos conocimientos “menores” pero igualmente

beneficiosos para la parte menos instruida de la poblacion, o para favorecer las bases

32 En 1525 Pietro Bembo publica Le Prose: Nelle quali si ragiona della Volgar Lingua, recuperando la
inquietud sobre la retérica vulgar iniciada a partir de Dante; inquietud que comparten muchos de los
escritores y poetas de su tiempo, algunos de los cuales presumiblemente convivieron con Pérez de Oliva
durante su estancia en la corte papal, como Trissino y Gelli. En su anélisis del tratado italiano, nos dice
Barbolani: «el libro ve la luz en el momento de mayor efervescencia de ese apasionado debate italiano sobre
la lengua vulgar» (Barbolani, 1997, p. 505).

33 El listado de obras y las particularidades lingUisticas y estilisticas de los tratados de fray Hernando de
Talavera, los recoge Hernando Cuadrado (2008).

34 Afio en que coincide con la culminacion de la traduccién que harfa Lutero de la Biblia al aleman, con
una importante difusion que sin duda contribuiria a la consolidacion de la lengua germénica, tanto o méas
que los tratados filoldgicos (Rodriguez Gijon, 2013).
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sobre las que sustentar el conocimiento elevado recogido en las lenguas clasicas®. No
obstante, pervive la nocién de que aquel que escribe en lengua romance de forma erudita

ha llegado a esa cultura por su conocimiento del latin®,

Conforme se va imponiendo el triunfo del humanismo a partir del desarrollo de la
ensefianza, que conllevaba el culto a la conciencia individual, la busqueda del
enriquecimiento espiritual por medio del conocimiento y el intento por alcanzar la
plenitud humana (idea de Eudaimonia), se propicia la progresiva implantacion de una
lengua nacional en la que vehicular los didlogos y tratados de este saber humanista.
Pudieron influir ademas intereses comerciales y la viabilidad de una expansion editorial
dentro del territorio espafiol a través de traducciones a la lengua romance de libros

insignes, tanto del latin como de otros idiomas.

Entre los afios que van de la edicion de la Gramatica de Nebrija, de 1492, a la
aparicion Del origen y principio de la lengua castellana 6 romance que se usa en Espafia,
de Bernardo Alderete, un siglo despues (vio la luz en 1606), podemos observar esta
evolucion. Si a comienzos del siglo XVI el latin sigue siendo todavia la lengua cientifica
por excelencia, cuando se publica la obra de Alderete, ya esta plenamente consolidado el
espafiol como lengua apta en el que tratar cualquier rama del saber cientifico. El
vehemente interés por acreditar la lengua romance para aquellas composiciones que se
destinaban al latin se transluce en toda la obra de Pérez de Oliva como una preocupacion
fundamental de sus trabajos escritos, preocupacion que transciende hasta el punto de

equipararse a otras cuestiones narrativas, en ocasiones por encima incluso, para algunos

% Previamente a la gramatica castellana Nebrija escribe las Introducciones Latinae (1481), de gran
repercusion tanto en el terreno patrio como fuera de Espafia, de la que mas adelante sacaria una edicion
bilinglie que debi6 publicarse en torno a 1488, dejando claro que el valor de la lengua vernacula surge de
su comparativa con la lengua de la que se origina, constituyendo el latin el referente sobre el que basar los
pilares de la gramatica. La gramatica castellana, frente al amplio impacto de su homéloga latina, no volvié
a reeditarse en vida del autor recibiendo una atencion notablemente inferior (Monreal Pérez, 2011b).
Respecto a la gramdtica portuguesa, el planteamiento resulta similar, pues era el objetivo de su autor
«aprenderem a ler e amarem a lingua nacional e facilitar o seu trabalho para, posteriormente, estudarem as
linguas gregas e latinas.» (Fernandes, 2005, p. 563).

36 Como ejemplo, véase en el Proemio e Carta del Marqués de Santillana (1449) donde, al mismo tiempo
que precisa la necesidad de reglas y ordenes literarios en los que componer “romances y cantares”, califica
de banales a quienes se expresan en lenguas vulgares, y sublimes a aquellos que en griego y latin
compusieron: «Commo pues o por qual manera, sefior muy virtuoso, estas sciencias ayan primeramente
venido en mano de los, romancistas o vulgares, creo seria dificil inquisicion e una trabajosa pesquisa. Pero
dexadas agora las regiones, tierras e comarcas mas longinicas e mas separadas de nos, no es de dubdar que
uniuersalmente en todas de sienpre estas sciencias se ayan acostunbrado e acostunbran, e aun en muchas
dellas en estos tres grados, es a saber: sublime, mediocre e infymo. Sublime se podria dezir por aquellos
que las sus obras escriuieron en lengua griega e latyna, digo metrificando. Mediocre usaron aquellos que
en vulgar escriuieron,» (Marqués de Santillana., 1980).
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autores, de aquellas que atafien directamente al argumento o al discurso de los propios
textos tanto filos6ficos como dramaticos. A propdsito de ello reflexiona Raul Marrero-

Fente, en el completo examen que realiza de Historia de la inuencion de las Yndias:

La obra de Pérez de Oliva forma parte de una etapa importante dentro de la
historiografia renacentista, porque es una meditacion sobre los limites del lenguaje
como vehiculo de representacion de la realidad. Pérez de Oliva pone de manifiesto
una consciencia muy clara del papel asignado al castellano como lengua de un Estado
que busca también su identidad nacional. El objetivo principal del autor es demostrar
las posibilidades de escribir en castellano sobre temas nuevos y desconocidos en la
tradicion clasica europea, en especial en la lengua latina. (Raal Marrero-Fente, 1999,
p. 20)

En la implantacion de estos preceptos humanistas resulta fundamental el papel de
las universidades. El caracter pedagdgico de los nuevos saberes, desde una Optica
universal y completa de acercamiento a las diferentes ciencias, constituiria la base
principal de su propagacion desde la consciencia de la necesidad de la reformulacion de
los programas de estudio a partir de los studia humanitatis®’. Las premisas humanistas,
en virtud de amplificar los contenidos académicos para la formacion del nuevo hombre,
vendrian determinadas fundamentalmente por el ‘redescubrimiento’ de los autores
grecolatinos y la aprehension de su estudio en la evolucion del panorama artistico e
ideoldgico durante el periodo renacentista. Esta nueva percepcion de la labor que debian
ejercer las universidades para la formacion del nuevo modelo de hombre segun los rasgos
humanistas, en comunion con los poderes del Estado®, queda perfectamente ilustrada a
través de las renovaciones gue se hicieron en las fachadas de las principales universidades

espafolas durante la primera mitad del siglo XVI. Se iniciaria esta reforma en Salamanca,

37 Centrado en la elocuencia a partir de un uso excelente del lenguaje, mediante el cultivo de las letras como
eje vertebrador de la condicién humana. Como modelo de elocuencia se toma a Cicerén, y de la doctrina
moral a Aristételes (Ferndndez Gallardo, 2016)

38 También de ello dejaria cuenta iconografica Pérez de Oliva en el interior de la universidad: «Los viejos
programas humanisticos, tallados en la piedra del claustro, escalera y fachada, continuaron clamando por
la racionalidad y virtud frente al vicio y los apetitos. Los rétulos e inscripciones de los generales, inspirados
en composiciones del rector Pérez de Oliva en la primera mitad del XVI, publicaban la finalidad de los
estudios: el Derecho civil para el gobierno en paz y justicia de los pueblos; el Derecho candnico para la
prosperidad y fecundidad de la Iglesia; la Teologia para conocimiento de la esfera de lo divino y comienzo
de vida bienaventurada; la Medicina para la conservacion de la vida amenazada y dulce habitacion del alma
en el cuerpo; las lenguas para abrir accesos a la sabiduria; la elocuencia, finalmente, para la elegancia y
esplendor de los pensamientos graves.» (Aznar LAopez, 1991, p. 58)
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finalizando en 1529, coincidiendo con el periodo de rectoria de Pérez de Oliva®®, al que
se atribuye el disefio iconografico de la nueva portada®®, como se ha consignado en la
pagina 8. Seguiria la fachada del Colegio de San Ildefonso para la universidad de

Cisneros, cuya remodelacion comenzo en 1537.

Las dos portadas representan un relato alegdrico a partir de los elementos
decorativos arquitectonicos en los que se combinan referentes heroicos, eclesiasticos,
mitoldgicos, y heraldicos, para emitir un mensaje claro y contundente a todo aquel
estudiante que traspase las puertas del centro universitario. Vinculado éste al trabajo de
Antonio Arvelino (Filarete)*!, se entiende que las universidades representan el ejercicio
de la virtud y el esfuerzo frente al placer y el vicio. En las fachadas de las universidades
de Alcald y Salamanca aparecen junto a los motivos regios (con los grutescos de los
emperadores Carlos V y Felipe Il en la universidad de Cisneros, a la que se suma el
medallon de los Reyes Catolicos en Salamanca), los mitoldgicos (Minerva, Hercules,
Venus, Perseo, Andromeda y Hebe), los épicos (Medea, Andrémeda, Perseo y Prometeo)
los eclesiasticos (presumiblemente el Papa Adriano VI y los padres de la Iglesia, San
Pedro y San Pablo para Alcald), y los biblicos y alegoricos (las virtudes cardinales*, la
Fama, la Abundancia y la Paz). La confluencia de motivos humanisticos tomados del
mundo clasico, morales a partir de la ideologia catolica, y las alabanzas imperiales,
parecen advertir al alumno de los beneficios que conlleva el estudio y la practica de los
ejemplos que se disponen en la puerta del saber: «pues es Salamanca la que quiere dejar
patente que si su centro lo ocupa la Teologia, a su verdadero conocimiento, ahora en el
Renacimiento, solo se accede a través de los originales griegos de las escrituras y de los

hebreros, segln el pensar de Erasmo» (Esteban Lorente, 1985, p. 91).

39 «En Pérez de Oliva hay una idea humanista de la arquitectura, ésta debia tender a crear espacios
simbdlicos que expresaran la nueva época, el universo en el cual nos encontrabamos y las tareas a las cuales
éramos llamados.» (Rodriguez-San Pedro Bezares, 2002, p. 540)

40 |_a ausencia de documentacion sobre la contratacion o los practicantes de la obra no permite dar este dato
por seguro, aungue mayoritariamente, aquellos investigadores que han tratado este asunto presumen que la
concepcion de los motivos partiera de Pérez de Oliva, al coincidir las remodelaciones de la fachada vy el
claustro, ambos auspiciados por el maestro cordobés. Referido en Alvarez Villar (1993), Lépez Torrijos
(1995), Fuertes Herreros (2002) y Pardo (2009), entre otros.

41 En su Tratado de Arquitectura, libro XVIII, habla del palacio renacentista como la “Casa de la Virtud y
el Vicio”, con el que vincularia las universidades renacentistas Santiago Sebastian en 1991.

42 Esteban (1985) discrepa en cuanto a la representacion de las virtudes cardinales, proponiendo una serie
de personajes tomados de la obra de Didgenes Laercio. Parece innegable, en cualquier caso, que la discusion
sobre las connotaciones de la iconicidad de los motivos arquitectonicos que componen la entrada al centro
de erudicidn salmantino presenta adn frentes de discusion.
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Dentro de este espiritu renovador insuflado por el pensamiento humanista que
Ilegaba desde Italia para afincarse en Espafia, la figura de Hern&n Pérez de Oliva comparte
el interés por implantar en el suelo patrio los saberes que los escritores clasicos aportaban
a una Europa caracterizada por los convulsos cambios del panorama politico, en un
periodo historico marcado por profundas transformaciones espirituales e ideoldgicas®®, y
que terminarian por conformar los estados modernos, en cuya creacion no tuvo poco peso
este movimiento humanista. En Espafia, a pesar de que el humanismo venia introducido
gracias a las estancias de sus maximos representantes en Italia y Francia, y auspiciados
por el interés de sus monarcas Carlos V y Felipe 1l, dentro del floreciente ambiente de
intercambio y renovacién cultural presente en las cortes de los principales reinos de
Europa, la corriente humanista presenta particularidades que la diferencian frente a su
implantacion en el resto del continente. El peso de las creencias cristianas y su
compromiso con el movimiento de la Contrarreforma vincula el humanismo espariol con
la corriente erasmista* y su vision de esta reforma ideoldgica en la que se concilian la
antiguedad clasica y el cristianismo a partir de la restitucion de los valores morales y la
defensa de la piedad en la préactica diaria*; postulados que aunaria nuestro autor en sus

tragedias.

En esta misma linea, si bien en Esparia el impetu de la Contrarreforma no suponia
el clima més idoneo para la apropiacion y el reconocimiento de la cultura helénica, tanto
en Salamanca como en la universidad de Alcald entran a formar parte del programa

académico los estudios de griego*®. En la Complutense, el propio Cisneros invita a un

43 «Fernan Pérez de Oliva vive el transito hispano del Medievo a la Modernidad como protagonista
destacado. Es en su época cuando comienza a percibirse en la Peninsula con claridad y amplitud el concepto
de humanismo importado de Italia, superado ya el enfrentamiento entre las armas y las letras que marco la
centuria anterior.» (Carriazo, 2016, p. 375)

4 La renovacion humanista en Espafia conllevo una serie de reformas culturales que en muchos casos
partian de iniciativas de autoridades eclesiasticas, como Cisneros, que compartian con Erasmo la creencia
en la necesidad de una nueva orientacion teoldgica en la que el conocimiento de los textos clésicos
permitiria un acercamiento global al estudio de los textos biblicos. «Erasmo tuvo una fuerte influencia en
Espafa y las traducciones de sus trabajos se difundieron también muy tempranamente en los ambientes
catolicos més sensibles de la Iglesia espafiola. Ello supuso, desde el punto de vista de la lengua castellana,
un impulso al desarrollo de la misma, ya que se encontraba todavia en proceso de constitucion y
maduracién.» (Monreal Pérez, 2011a, p. 82)

45 Sobre la vertiente espiritual vinculada al movimiento humanista, recoge Henriquez Urefia en el ensayo
dedicado al maestro Pérez de Oliva: «El estudio del pensamiento y el arte clasicos, a la vez que de los textos
biblicos y de la patristica, apasion6 a los hombres de la universidad; la influencia de Erasmo y las luchas
del Vaticano, no solo con las nacientes iglesias protestantes, sino también con Carlos V, agitaron la
conciencia religiosa; florecio el pensamiento independiente; cobrd auge la linglistica nacional; y, mientras
se consolidaba el vasto edificio de la prosa, se renovaron por entero las formas de la poesia.» (Henriquez
Urefia et al., 1998, pp. 124-125)

46 En este sentido, Paula Olmos Gomez sefiala como desde finales del siglo XV y mediados del XVI, por
influencia del pensamiento humanista, se vive una época de apertura en las universidades esparfiolas hacia
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profesor de origen cretense, Demetrio Ducas, para inaugurar la catedra. Como ejemplo
de esta atraccion por la lengua griega encontramos el denodado interés del cardenal por
la edicién de la Biblia Poliglota, que no lleg6 a ver publicada. Otro dato que aporta la
dificultad del estudio del idioma heleno, a pesar de que el acceso a los originales seducia
a numerosos eruditos de las diferentes facultades humanistas, es el hecho de que la
primera gramatica griega editada en Espafia, del autor Francisco de Vergara, sustituto de
Nebrija en la universidad de Salamanca, no ve la luz hasta 1538, diez afios después de la
impresion de la primera tragedia de Pérez de Oliva. Javier Garcia Gibert sintetiza estas
peculiaridades del humanismo espafiol:

Ciertamente, el Renacimiento espafiol tenia sus singularidades, pero éstas,
lejos de anularlo, le infundieron un halito nuevo. Menos erudito, formal y filol6gico
que en ltalia o en Francia, tuvo un caracter mas pragmatico y pedagégico, y también
fue menos exclusivista y méas abierto y conciliador: entre lo antiguo y lo moderno,
la tradicion y la innovacidn, lo popular y lo culto, la espada y la pluma, lo nacional

y lo extranjero. (Garcia Gibert, 2010, p. 18)

Frente al interés del aspecto mas facultativo y formal del humanismo italiano,
centrado en la transmision literal de los autores clasicos, en el Espafia, la apropiacion de
los autores grecolatinos respondera a inquietudes mas centradas en la bondad pragmatica
de sus ensefianzas con un marcado interés divulgativo. En el primer y crucial aspecto de
la renovacion humanista en Espafia, y atendiendo a su intencionalidad pedagdgica,
resultara principal la reformulacion gramatical y filolégica®’, en la que fue especialmente
notable la labor del autor cordobés por encumbrar la lengua vernacula para su
competencia en igualdad con el latin, tanto a través de sus diferentes obras como en sus
propuestas de reforma en el &ambito académico durante su catedra y posterior rectoria en

la universidad de Salamanca. En su edicidn de las obras del maestro, Atkinson (1927) nos

los estudios filologicos, como ejemplifica la creacion del colegio trilinglie de San Jer6nimo en la
universidad de Alcald de Henares fundado en 1528, que ofertaba una formacion en las lenguas griega,
hebrea y latina, si bien, «la impronta erasmista de esta institucion y la orientacion teoldgica de algunos de
sus miembros, pondria, en todo caso, a partir de 1530, en la mira de la Inquisicion a varios de sus alumnos
y maestros» (Olmos Gémez, 2008, p. 123) suspendiendo con ello, y pese a la instauracion de un segundo
colegio trilinglie en Salamanca, en 1554, esta vez ya con el consentimiento real, la evolucion de la reforma
humanista universitaria.

47 Rico, aunque interpreta que en sus aspiraciones el humanismo pretendia una tarea herculea, que en su
magnanimidad conllevaba la irresolucidn, dispone como «defendié siempre que el fundamento de toda la
cultura debia buscarse en las artes del lenguaje, profundamente asimiladas merced a la frecuentacion, el
comentario y la imitacidn de los grandes autores de Roma y de Grecia; que la lengua y la literatura clésicas,
dechados de claridad y belleza, habian de ser la puerta de entrada a cualquier doctrina o quehacer dignos
de estima, y que la correccion y la elegancia del estilo, segin el bueno uso de los viejos maestros de la
latinidad, constituian un requisito ineludible de toda tarea intelectual» (Rico, 2014, p. 19)
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relata las muchas dificultades a las que el autor se enfrentd cuando tratd de renovar los
estatutos de la universidad“®, reduciendo el obligado uso del latin dentro de los colegios
universitarios, con la colaboracion de su antiguo maestro Juan Martinez Silicio y Antonio
de Fonseca. En ellos se ocupa de reflejar como principal foco de instruccién la gramética
y la retdrica, reestructurando los cursos de gramatica menores, medianos y mayores, en
los que inserta del estudio de la obra de Nebrija y la préactica de composiciones draméticas
latinas*®. Analizando la propuesta de los Estatutos, concluye José Luis Fuertes Herreros
sobre Pérez de Oliva:

es uno de los autores que mejor encarna 'y proclama el espiritu de estos nuevos
tiempos. Sabe expresar, ademas, el giro que se queria dar a la universidad,
transformandola en la universidad de la cristiandad y del imperio, asumiendo e
integrando lo mejor del humanismo, tal y como en estos afios se estaba viviendo en

Roma, Paris, y ahora, en Salamanca. (Fuertes Herreros, 2002, p. 327)

Péerez de Oliva se configura como uno de estos primeros adalides en la literatura
de la combativa reivindicacion del castellano, pero a lo largo de los primeros afios del
recién estrenado Renacimiento, podemos encontrar otros buenos ejemplos de esta defensa
de la lengua romance para los usos nobles y elevados con Juan del Encina, Fray Luis de
Leon, Juan de Valdés y Pedro Mexia entre otros®®. Ambrosio de Morales, digno heredero
del interés de su tio por la lengua vernacula, compendiaria este brioso empefio por restituir
al castellano la digna propiedad que le correspondia en su razonado Discurso sobre la

lengua castellana compuesto para prologar el tratado filoséfico de Pérez de Oliva

48 De los Estatutos aprobados durante el rectorado de Pérez de Oliva, véase Universidad de Salamanca,
Pérez de Oliva, & Fuertes Herreros (1984) y la investigacion de Valero Garcia, (1986) que, en oposicion a
la exposicion de Fuertes Herreros, incluye un exhaustivo analisis de las complejas influencias politicas que
tomaron parte para la desestimacion de esta normativa.

49 |os planes reglamentarios para la reformulacion de los estudios de la gramatica quedaron recogidos en
los epigrafes del 201 al 211, siendo suprimidos en los Estatutos consecutivos de 1538. (Universidad de
Salamanca et al., 1984). Por el contrario, permanece la obligatoriedad de la puesta en escena de las obras
clasicas durante las fiestas de Pascua y Pentecostés, recogido en el titulo LXI (Vélez Sainz, 2019, p. 9)

%0 De Juan del Encina encontramos Arte de poesia castellana (1496), vinculado a la gramatica de Nebrija.
Juan de Valdés publica en torno a 1535 Diélogo de la lengua donde ya defendia la propia soberania del
castellano, ensalzando la naturalidad frente al artificio. Pedro Mexia indicaba en la dedicatoria al Marqués
de Tarifa sus Dialogos eruditos (1547): «porque me parescio que en parte era proseguir el intento, que en
lo que & mi ha sido posible he desseado, y procurado, que es hacer participante & nuestra lengua Castellana
de algunas de las cosas de erudicidn, y doctrina, que la latina, para los que no la saben, tiene escondido y
secreto; porque en estos Dialogos aunque en breve, y llano estilo se tratan de ellas algunas, y también
porque fuesen estos como muestra, y prueba, para que si sucediere agradar, y ser recebidos, dando Dios
fuerza para ello: prosiga en en hacer el volumen mayor, y el passar a nuestra lengua algunas cosas de estas,
de que injustamente por culpa de sus naturales esta privado.» (Mexia, 1570, pp. 5-6). Fray Luis de Ledn se
anticipa a las corrientes ideol6gicas futuras estableciendo cdmo equitativas todas las lenguas, no en funcién
del medio que las contiene, sino en funcion de la forma en la que se expresan. (Becerra Hiraldo, 2001)
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Dialogo de la dignidad del hombre publicado en 1550 con las obras de Francisco
Cervantes de Salazar, y que incluye reformado en las obras completas como predmbulo:

Estos quieren condenar nuestra lengua un extrafio abatimiento, y como
enterrarla viva, donde miserablemente se corrompa y pierda todo su lustre, su
lindeza y hermosura. O desconfian que no es para parecer, y este es ignorancia;
0 no la quieren adornar como deben y esta es maldad. Yo no digo que afeites
nuestra lengua castellana, sino que le laves la cara. No le pintes el rostro; mas
quitale la suciedad. No la vistas de bordados ni recamos; mas no le niegues un
buen atavio de vestido que aderece con gravedad. Triste cosa es verdaderamente,
gue se tenga ya por vano el cuidado que alguno pone en hablar nuestra lengua
con mas acertamiento que los otros. (Pérez de Oliva, Fernan y de Morales, 1787,
p. Xxviii)

Para los humanistas esparioles como Pérez de Oliva, el aspecto crucial no radicaba
en la disposicion en que se transmitia el saber y la fuente original de la que manaba, sino
en la proyeccion de estos saberes de manera sencilla y manejable para los discipulos. El
objetivo que les mueve hacia el estudio de los clasicos grecolatinos es precisamente la
persecucién de la intencionalidad subyacente de transmitir la moral mas efectiva o la
belleza mas veraz. Y la importancia de estos contenidos aumentaba la conveniencia de
divulgarlos en la conocida lengua propia y con el mayor grado de difusion posible. Se
abria por lo tanto un camino de doble sentido: la circulacion de tratados grecolatinos
traducidos a las lenguas vernaculas fomentaba el ascenso y acomodo de las propias
lenguas neolatinas a través de la practica de la traduccion; y a su vez, esta disposicion de
saberes en las lenguas vulgares hacia que alcanzasen el prestigio de las lenguas clasicas
al convertirse en la via por la que se expresaban y difundian postulados que anteriormente
se hicieran a través del griego o el latin. El objetivo de los humanistas al fin es promover
un saber universal del hombre hasta encumbrarlo en sus vertientes tanto ética e ideoldgica
como estética, caracterizandolo por la sensatez racional, el espiritu critico y el amor a los
clasicos sin renunciar a los postulados que la huella del cristianismo aportaba al nuevo
movimiento ideoldgico y espiritual. Y en este panorama del particular humanismo patrio,

las obras dramaéticas de Pérez de Oliva se estudian y analizan como traducciones con fines
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puramente escolasticos, enmarcadas en el programa humanistico salmantino como

ejercicios retoricos®?.

En esta primera linea de investigacion, se interpretan las obras de Pérez de Oliva
como traducciones fallidas de Sodfocles y Euripides, juzgando negativamente las
supresiones e innovaciones que el autor castellano realiza sobre los originales, llegando
incluso a considerar que con sus modificaciones las despoja del valor dramatico. Queda
fuera de nuestra intencidn presentar una revision exhaustiva al respecto, pero si que
incluimos a continuacién algunas de las apreciaciones que sustentan esta vision de las
obras de Pérez de Oliva desde la dptica de la mera traduccién, a partir diferentes vertientes
de estudio: por un lado, las investigaciones que ahondan en la reforma humanistica en
Espafa centradas en la labor literaria de recuperacion de los clasicos grecolatinos; por
otro lado, la estimacion de las obras en las reimpresiones modernas de sus tragedias; y
por ultimo, el analisis de la introduccién de la tragedia griega en el panorama espariol.
Huelga sefialar como generalmente, todos los investigadores coinciden en un punto
comun: la revalorizacion de la lengua vernacula a partir de la elegante prosa del autor

cordobés en detrimento de la belleza y la prestancia de los originales de los que parte.

En 1910, Pedro Henriquez Urefia dedica un completo estudio a Pérez de Oliva
como figura ejemplar del humanismo espafiol en tiempos de Carlos V°2. Aunque la mayor
parte la destina al andlisis de su discurso Dialogo de la dignidad del hombre, menciona
también, como obras producidas ya en la madurez, las dos tragedias que adjetiva como
imitaciones o refundiciones, continuando con una disertacion sobre la combativa defensa
de las lenguas vernaculas con ejemplos de Italia y Francia, dejando evidencia por tanto
de la intencionalidad a las que vinculaba la produccién dramatica en Pérez de Oliva.

Analiza por tanto estas piezas como carentes de ingenio personal, aunque bien dispuestas

51 Al albor de la reforma humanista, el estudio de los clasicos concedié impulso a la retérica, que cobra un
papel privilegiado y fundamental que traspasa los claustros y se transfiere a la practica literaria: «La
influencia de la retdrica en la literatura (y al utilizar este término, en lo sucesivo, no nos referiremos a su
acepcion clasicista, sino a aquellas obras de esa época dotadas segln la consideracion actual de literaridad
y poeticidad) se veia favorecida ademéas por los métodos de ensefianza, en los que la perceptiva retérica y
los ejercicios de composicion ocupaban una plaza importante. Este tipo de docencia tuvo que marcar
profundamente a los alumnos, para quienes los textos clasicos no eran solamente objeto de analisis, sino
también de imitacion». (Martin Jiménez, 1997, p. 20)

52 Ldpez Estrada presenta una reflexion interesante en la que adjudica esta eleccion tematica al interés de
Henriquez Urefia por establecer cierto paralelismo entre el autor cordobés y él mismo, compartiendo ambos
inquietudes y afinidades semejantes, dentro de la distancia temporal que los separa. (Henriquez Urena et al.,
1998, p. 574)
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en talento, que, apoyadas en los pilares originales, sirven para la disposicion de una

concepcidn del nuevo mundo renacentista:

Pero el maestro Oliva no quiso arreglar ni menos mejorar las obras de So6focles
y Euripides. Su objeto era probar que la alta forma podia vivir, sin perder dignidad,
en castellano. Quiso hacer obra facilmente inteligible para espafioles cristianos del
Renacimiento; pero, como no aspiraba a la originalidad, prefirié tomar de autores
antiguos el asunto, y de modo general, la forma, consagrados ya. (Henriquez Urefia,
etal., 1998, p. 142)

Aunque las despoja de singularidad creativa, si que otorga al autor cordobés una
nocién especifica y particular del drama en una «época de indecision», sin que en su
adaptacion se pierda «ningun elemento dramatico». Francisco Javier Escobar (2005), que
previamente celebra la altura que alcanza la prosa en lengua vernacula® durante el
humanismo espafiol, incluye las tres obras dramaticas de Pérez de Oliva en el extenso y
completo listado de traducciones, al disponer previamente la particularidad revisionista
de muchos de los traductores, que antes que translaciones ad verbum, realizaban cierta
manipulacion textual con fines didacticos, morales y religiosos®*. En el volumen |
dedicado al siglo XVI del Diccionario filologico de Literatura espafiola también se
incluyen las obras de Pérez de Oliva, estrechamente vinculadas a la labor humanista y la
dignificacion de la lengua castellana, como traducciones realizadas para «glosar, traducir
o emular, a modo de ejercicio retorico, obras prestigiadas por la tradicion o por su valor
literario 0o moral» (Jauralde Pou, 2009, p. 225). Si que se resefia, no obstante, la
intencionalidad de adecuar los discursos clasicos al «horizonte contemporaneo», a partir

de un dedicado compromiso con la expansion del saber a través de las letras.

Adolfo Bonilla y San Martin se une a los detractores de Pérez de Oliva, en la
advertencia preliminar que funciona como prélogo para la edicion de 1914 de las Obras
draméticas del siglo XVI, volumen para el que Gabriel Ochoa compil6 diferentes
composiciones teatrales a partir de los ejemplares goticos que de ellas se conservaban en
la Biblioteca Nacional, y entre las que se incluia La venganca de Agamendn, considerando

que al abreviar el texto de Séfocles se extraia en gran medida la belleza del original. Si

53 Si bien es cierto que entre los ejemplos que cita solo se refiere a novelas cortesanas para la prosa (Amadis,
de Montalvo; Carcel de amor, de Diego San Pedro; y Grimalte y Gradisa y Grisel y MlIrabella de Juan de
Flores), si que incluye en el género dramético de La tragicomedia de Calixto y Melibea, también en prosa.
54 Como ejemplo traera a colacion la Bucdlica IV de Virgilio, censurada por Juan del Encina por motivos
politicos, de manera que sirviera al proposito de ensalzar las figuras de los Reyes Catodlicos. (Escobar, 2005,
p. 168)
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bien aplaude obsequiosamente la excelencia del estilo, insélito para su tiempo segun el
académico, y la desenvoltura «con viril y rotunda sonoridad» (Ochoa, 1914, p. I1I) del
habla castellana a manos del autor cordobés. Bonilla y San Martin celebra que, frente a
la rusticidad y la dureza de Torres Naharro o Juan del Encina, o la «vulgaridad» de las
farsas que en el momento copaban los focos dramaéticos, el maestro Oliva reivindique en
su tragedia cotas mas altas del ejercicio lirico a través de una prosa esmerada y selecta.
También Jose Camdes registra sus tragedias como una fallida mezcla entre manual
escolastico y adaptacion o traduccion clasica, sin otorgarle crédito como dramaturgo
tragico al uso:

O teatro de Hernan Pérez de Oliva encontra-se a meio caminho entre a
recuperado humanista dos classicos e a sua imitacdo/adaptacdo, em lingua vulgar,
ndo sendo, contudo, nem uma coisa nem outra. As suas tragédias ndo sdo, em rigor,
traducGes nem tdo-pouco foram o gérmen de uma tragéida espanhola, como a que
quis fundar, sem éxito, a geracdo de Artierda Virles e Cervantes. (Anrrique Aires
Vitéria & Camdes, 2011, p. 25)

En términos similares las describe José Miguel Ansino Dominguez en un articulo
dedicado a la triada teatral de Pérez de Oliva. Las conclusiones a las que llega resultan
inflexibles en cuanto a la calidad literaria y dramética: «Al mismo tiempo que suprimio
mucho, también afiadid bastante, y habria que ser condescendiente para reconocer que la
pérdida quedd compensada con la ganancia. [...] No cabe obviar tales defectos, pero hay
que atender a que mas que como autor dramatico actu6 como un maestro de estilo, que
conocia y amaba su lengua, la cual moldea a su antojo» (Ansino Dominguez, 1999, p.
20). Aunque recupera opiniones tanto favorables (aquellos que alaban la calidad
estilistica y la audacia dramatica) como negativas (aquellos que niegan que sus
composiciones tuvieran efecto alguno sobre la dindmica teatral) respecto a la produccion
dramatica del maestro Cordobes, desde el siglo XVII en adelante, evita decantarse por
ninguna de las posturas en la comparativa que realiza de las tres piezas con los originales
de las que parten, incidiendo especialmente en las modificaciones, vistas como defectos,

antes que en los posibles aciertos en la mudanza de los dramas clasicos.

José Maria Diez Borque las describe como traducciones «con alguna aportacion
original e intentos de reelaboracion» (Diez Borque, 1987, p. 110). También M? Teresa
Julio Giménez, que analiza el interés por la recuperacion clasica grecolatina en Espafia

agrupando los ejemplos literarios en dos grupos diferenciados, como traduccion o
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adaptacion (fidelidad) y como nueva creacion (traicion), también se aproxima a Pérez de
Oliva desde la opcion de la traduccion, aunque le confiere cierta libertad compositiva. No
lo incluye entre los autores que, ya alejados de los modelos grecolatinos, se empefian en

la produccion de una tragedia genuinamente espafiola®.

En este sentido, se abordan las tragedias de Pérez de Oliva como ensayos
equivocos que no supusieron efecto alguno en la victoria del género tragico y ven en el
autor cordobés un desatinado empefio por consignar el estilo clasico en el panorama

dramatico espafiol.

Frente a esta postura que limita exclusivamente la apreciacion de sus
composiciones tragicas a partir de la comparacion directa con los originales de So6focles
y Euripides, nos proponemos su estudio desde un acercamiento mas completo en el que
se analicen estas transgresiones desde un punto de vista intencional por parte del autor
cordobés. Las tragedias de Pérez de Oliva se sittan en pleno periodo de transicion, en
los albores de un Renacimiento que apenas empieza a desvincularse del mundo medieval
para entrar en la nueva era de modernidad plena de descubrimientos, coincidentes con el
nacimiento del Imperio Espafiol y su expansion en el Nuevo Mundo. En La venganca de
Agamenon y en Hécuba Triste, no estamos ante una traslacion al romance de los textos
grecolatinos, sino ante una interpretacion de los preceptos de verdad, bondad y belleza
que reconocian y asimilaban de los autores clasicos para reconfigurar su mensaje en el
presente renacentista, trasponiendo los contenidos ideoldgicos que promovian la rectitud
y la moral en la Antigiedad, junto a los axiomas del cristianismo que compartian esta
misma linea ética, para refundirlos en escritos acordes a los nuevos tiempos. A este

respecto, Juan Luis Suarez Sanchez de Ledn realiza la siguiente apreciacion:

es aqui donde reside el elemento mas innovador del humanismo segun lo
presenta Pérez de Oliva. EI humanismo, viene a decir, no consiste en la petrificacion
de unos principios de lectura de los clasicos ni en el seguimiento de las nuevas
autoridades designadas por los humanistas. EI humanismo, junto a la creacion de
una metodologia intelectual basada en la innovacion y en la invasion de las otras

disciplinas a partir del acceso que la lectura proporciona al mundo de la cultura,

% Sigue la catalogacion propuesta por Hermenegildo, en la que se incluye a Cristébal de Virués, Juan de la
Cueva, Lupercio Leonardo de Argensola, Andrés Rey de Artieda, Diego Ldpez de Castro, Gabriel Lobo
Lasso de la Vega y Miguel de Cervantes. Frente a estos innovadores, los autores que continuaron sin
disensiones formales los postulados tragicos clasicos serian Francisco Sanchez de las Brozas, Pedro Simén
Abril, Juan Boscan, Fray Luis de Ledn y el propio Perez de Oliva (Julio Giménez, 1996, pp. 131-131)
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surge para que el hombre, ese hombre que se ha de transformar en humanista [...]
vuelva a convertirse en el sujeto y objeto de la misma reflexion humanista. (Suarez
Sanchez de Ledn, 2008, p. 155)

Bajo esta premisa se abre la segunda linea generalizada de investigacion, que sitla
estas obras en torno a la creacion deliberada de un genero tragico propiamente espafiol,
apuntando al mismo propo6sito madurado de algunos autores renacentistas de distintas
nacionalidades por adaptar el modelo grecolatino a la forma y carécter de su tiempo y

lugar.

Hasta comienzos del siglo XV la tradicion dramaética grecolatina no se hace
presente en los escritores occidentales, con la excepcion de Séneca®®, autor estudiado
dentro de los centros de ensefianza siempre con fines didacticos, al asociar la
preocupacion filologica y humanistica con un teatro mas sobrio y esencialmente centrado
en la elocuencia (logos) por encima de la sugestion pavorosa del publico (pathos)®’.
Ademas, los argumentos de Séneca no suponian mayores disonancias con la doctrina
catdlica, resultandos acordes al ideario cristiano al consignar la caida del héroe siempre
mas a la hybris, consecuencia de la debilidad humana (presente desde el pecado original),
en lugar de a un determinista y despiadado fatum ajeno a los bondadosos y excelsos
méritos del protagonista. La llegada del siglo del humanismo despierta un interés
renovado por las recreaciones de tragedias y comedias clasicas y se recuperan los
preceptos que disponia Aristoteles en su Poética, ampliamente difundida en este

periodo®®. El intento por adaptar las normas dramaticas del Estagirita, desembocara

% En el analisis de los motivos clasicos introducidos en el teatro espafiol del Siglo de Oro, afirma Tomc
respecto a las tragedias senequistas que «todas las tragedias estan traducidas al espafiol ya en el siglo XV,
y al catalan incluso antes, ya en el afio 1400», circulando las traducciones de Medea, Tiestes y Las troyanas
de manos de Antonio Vilaragut. (Tomc, 2016, p. 245)

57Jill Kraye, en el estudio sobre la implantacion del humanismo en el Renacimiento, deja cuenta de la
raigambre medieval que ya admiraba y buscaba a los autores latinos entre los que se incluia la obra
dramética de Séneca: «Los poetas habian ocupado el puesto de mayor relieve en el curso superior de la
educacion medieval, y no menos fundamental fue su papel en las aulas humanisticas: alli estaban Virgilio,
ante todo las Eglogas y las Georgicas, pero también la Eneida, las Odas de Horacio, la épica de Estacio, el
Bellum civile de Lucano, las Sétiras de Juvenal, las Metamorfosis de Ovidio y sus Tristes, y las tragedias
de Séneca. Como sus equivalentes en prosa, estos textos se elegian mayormente en razén de sus rasgos
linglisticos.» (Kraye, 1998, p. 107)

%8 En la Edad Media, Averroes realiz un comentario de la Poética en torno al 1175, de cuyo trabajo se
nutririan Germanus y Guillermo de Moerbeke un siglo después. No obstante, su influencia durante este
periodo es practicamente nula (Eco, 2004). Seria recuperada a finales del siglo XV, cuando fue traducida
al latin por Giorgio Valla, publicada en 1498 en Venecia. A partir de este momento, en Italia comienzan a
surgir tragedias inspiradas en las reglas aristotélicas. La significancia de este tratado queda atestiguada a
partir de las reediciones posteriores: en 1536 Alessandro de’ Pazzi edita una edicion bilingie en griego y
latin. Poco después, Francesco Robortello, seria el primero en publicar una obra tedrica en torno a los
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finalmente en la tension obediencia/desobediencia de los poetas aureos en Espafia, y en
el surgimiento de un género teatral hibrido: “el minotauro” al que se referird Lope de
Vega. Este género heterodoxo con las reglas aristotélicas da pie a la creacion de un teatro
unico y excepcional, que alcanzara el mayor esplendor de la literatura dramética espafiola

en el que por ello mereci6 denominarse Siglo de Oro de las letras espafiolas.

Por otro lado, en Italia, bajo el amparo del mecenazgo papal, se encarga a autores
italianos y espafioles® la recreacion de tragedias y comedias grecolatinas, destinadas a
ser representadas frente a un publico selecto y culto, presumiblemente no ajeno del todo
a los originales de los que partian. En 1520 se representa en la corte papal la obra
Sophonisha®® del poeta italiano Giangiorgio Trissino. De la misma época también, hay
datos de una revision de la Hécuba de Euripides de Giovanbattista Gelli, compuesta en
verso®, posiblemente a raiz de la traduccion que de la obra de Euripides realizase el
propio Erasmo®. Ambas coinciden con el periodo en el que Pérez de Oliva se encuentra
en Roma tal y como recoge él mismo en su Razonamiento que hizo en Salamanca para
la oposicion de la catedra de Filosofia: «de Paris fui a Roma, a un tio que tuve con el
Papa Leon; y estuve tres afios en ella siguiendo exercicio de filosofia y letras humanas, y
otras disciplinas que alli se exercitavan, en el estudio publico que entonces florecia méas

en Roma que en otra parte de Italia»®3. Resulta pues probable que el autor cordobés

postulados aristotélicos con su tratado In Librum Aristotelis de Arte Poetica Explicationes, publicado en
Florencia en 1548 (Arcas Espejo, 2011).

%9 Se ha comentado ya la influencia que los humanistas italianos supusieron sobre los autores espafioles. A
proposito de esta confluencia de intereses, favorecidas por el trasiego, por razones politicas y culturales, de
numerosas personalidades de las altas esferas académicas y gubernamentales, propiciado por las
inclinaciones politicas espafiolas en Italia y las fuertes relaciones con el papado, fomentadas especialmente
a raiz de los vinculos de la corona de Aragén con los reinos de Sicilia y Napoles, indica como ejemplo
Fontén: «la presencia en la curia romana de hispanos como los papas Borja y su gente, los cardenales Juan
de Torquemada y Carvajal, de Sanchez de Arévalo y otros influyentes eclesiasticos contribuyeron a que las
relaciones culturales entre las dos peninsulas conocieran un apreciable incremento, a pesar de los a veces
opuestos intereses politicos.» (Fontan, 2008, pp. 29-30)

80 La representacion en la corte papal de la obra Sophonisha del poeta italiano Giangiorgio Trissino, es
sefialada como el inicio del renacer de la tragedia en Italia, siendo publicada en Roma en 1524: «Luglio
1524 data fondamentale per la cosiddetta nascita/rinascita della tragedia italiana in quanto per i tipi di
Lodovico Scrittore e Lautitio Perugino esce a Roma la prima edizione della Sofonisba del nobile Gian
Giorgio Trissino e una seconda, nel settembre del medesimo anno in forma pit emendata.» (Trivero, 2015,
p. 177)

61 Seglin Henriquez Urefa, la traduccidn italiana de Hécuba, presumiblemente impresa en Florencia en
torno a 1519, le arrebata a Pérez de Oliva la primacia en la interpretacion de tragedias clésicas en las lenguas
modernas (Henriquez Urefia et al., 1998, p. 141).

62 Erasmo traduce dos obras de Euripides al latin, en torno a 1507: Hécuba e Ifigenia en Allide .Circularia
también por Roma, alrededor de 1520, una traduccién al latin de la Electra de Sofocles a manos del ya
mencionado Alessandro de’ Pazzi de Medicci, quien ademas tradujo de Séfocles Edipo Rey, v la Ifigenia 'y
los ciclopes de Euripides (Cotugno; Lines, 2016, p. 102). Afios mas tarde saldria una nueva versién de la
Hécuba a cargo de Ludovico Dolci de 1543.

83 En (Pérez de Oliva & de Morales, 1586, lib. S 7 r p.143 r)
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asistiese a estas recreaciones, 0 al menos, supiera de su existencia. En cualquier caso,
Pérez de Oliva continda esta linea, abierta en Italia, para proponer en Espafia la
implantacién de un nuevo género en el que, partiendo de los postulados clésicos, se derive
en la creacion de un teatro capaz de aunar el pasado con el presente, recuperando lo mejor
de ambos: la elegancia, profundidad y el donaire de la tragedia griega con una nueva
espiritualidad que promueva el acercamiento a Dios a través del conocimiento y la
practica de la moral, y el afan renovador que centra el dominio del mundo en la ciencia

al servicio del hombre; en definitiva, los postulados humanistas al través del arte.

Dentro de esta segunda linea de investigacion, las obras de Pérez de Oliva son
defendidas como las Unicas piezas teatrales dignas de calibrarse bajo la denominacion de
tragedia castellana. Varios investigadores le adjudican el mérito de ser el primer autor en
tratar el teatro griego en Espafia, rescatando autores desconocidos hasta la fecha como
Sofocles y Euripides®. Como bien resefia Pedro Ruiz Pérez, «Desde que el abate
Lampillas debiera acudir con su Saggio Storico Apologetico della letteratura Spagnola a
rebatir en su exilio italiano las acusaciones de Signorelli, Tiraboschi y el abate Bettinelli
sobre la ausencia de muestras del género tragico en nuestra literatura, la obra de Pérez de
Oliva ha sido elemento inexcusable de todas las historias del teatro de esta época y
argumento esencial en la defensa de la participacion espafiola en la corriente de
adaptacion de las formas clasicas». (Ruiz Pérez, 1987, p. 930). Como indicabamos para
el caso de los autores gque niegan intencionalidad dramatica en sus composiciones
tragicas, queda muy lejos de nuestro empefio abarcar aqui todos los estudios que han
ahondado en torno a la figura de Pérez de Oliva como autor teatral®®. Si que deseamos,
no obstante, mostrar algunos ejemplos que destacan la relevancia de sus composiciones
en la gestacion del primer teatro clasico en Espafia frente a aquellos que lo relegan al

plano de la retdrica, siendo esta una discusion gue aun a dia de hoy no se ha dirimido.

8 Precederia al francés Baif (que traduce Electra en 1537, y Hécuba en 1550) y al italiano, Luis Alamanni,
con una Antigona de 1533 (Ochoa, 1914). Fray Luis de Leo6n traduciria Andromaca a finales de siglo, de la
que sélo se conservan algunos fragmentos. Pedro Simoén de Abril Ilevaria Medea de Euripides al castellano
en 1599.

% Aunque no se mencionan en este trabajo, sobre la obra dramatica de Pérez de Oliva encontramos
referencias en Lampillas F. X, 1778, Saggio Storico-Apologetico della Letteratura Spagnuola contro le
pregiuditae opinioni de alcuni moderni scrittori Italiano; Andres, G., 1787, Dell origine, progressi e stato
attuale d’ogni letteratura; Ticknor, G., 1849, Histoire de la Littérature Espagnole, 1870; Crawford, J.
P.W,1937, Spanish Drama before Lope de Vega; Valbuena Prat, A. 1946, Historia de la literatura
espafola; o Beardsley, T. S., 1970, Hispano-Classical translations:printed between 1482 and 1699.

30



En los inicios del siglo XVIII, Agustin de Montiano y Luyando pone el ejemplo
de Pérez de Oliva para impugnar la afirmacion que el frances Du Perron Casteira hiciera,
negando la existencia tragedias compuestas en castellano®. Para este académico, las
tragedias de Pérez de Oliva, aunque toman el argumento de Sofocles y Euripides, se
vieron tan mudadas y vestidas que se deben interpretar como obras nuevas. Ademas de la
originalidad, les confiere una correccién en su concepcion, en el caracter de los personajes
y el efecto que la descripcion de sus pasiones provoca en el espectador, en la reflexionada
disposicién de la fabula, y en una escritura «tan pura, noble y expresiva», que sdlo pueden
considerarse como poemas «perfectisimos» (de Montiano y Luyando, 1750, p. 8)%.
Moratin, tras una incendiaria diatriba en la que le acusa de restar con sus innovaciones
sobre los originales gran parte del mérito y la belleza dramatica a las piezas®® en contraste

con las originales, paradojicamente dispone:

pero al mismo tiempo resultara de su lectura un concepto muy favorable a
Pérez de Oliva, el primero que dié a conocer entre nosotros el teatro griego. Su
lenguaje es puro, su estilo en general grave, elegante y numeroso: nadie antes de él
habia dado & la prosa dramatica tanto decoro y magestad, y después ninguno le imito.
(Fernéndez de Moratin, 1830, p. 165)

% En Théathre Espagnol, impreso en Paris en 1738. Si bien, la negacién en Du Perron se sustentaba en la
infidelidad de los dramaturgos espafioles con las tres unidades aristotélicas y las reglas clasicas (Celis
Sanchez, 1997). Ruptura que, por otro lado, propondria Lope de Vega en su Arte Nuevo de hacer Comedia,
tomando como consejos los preceptos del Estagirita sin necesidad de adherirse a ellos, y finalizando el
Verso a este proposito invitando, no sin razoén a todo aquel que mal le pareciera esta desavenencia a que
desista de asistir a las comedias, que por otro lado, tanto disfruta el pablico («si fuere fuerza,/hacer algln
camino una figura,/cosa que tanto ofende a quien lo entiende,/pero no vaya a verlas quien se ofende.»
vv.197-200). Puesto que Pérez de Oliva no comete desacato en este punto, parece ldgico suponer que Du
Perron, 0 no conocia o no tuvo en cuenta sus tragedias.

57 Se suma con estas palabras Montiano y Luyando, director de la Real Academia de la Historia y miembro
de la Academia del Buen Gusto, al debate entre neoclésicos y barrocos sobre la superioridad estilistica del
teatro espafiol, a partir de su Discurso sobre las tragedias espafiolas publicado en 1750, reeditado y
ampliado tres afios més tarde titulado como Discurso Il. Asume como un deber patriético, frente a la falta
de otros valedores (como si ocurriria sobre la comedia espafiola) la labor de defensa de la existencia de una
tragedia castellana, sosteniendo, ademas, que Espafia fue la primera nacion moderna en cultivar el género
tragico. (Checa Beltran, 2004)

8 Moratin no tiene una palabra amable sobre la libertad creativa con que el autor castellano versiona las
tramas originales en sus piezas teatrales: respecto a la Comedia de Anphitrion ve desatino en todas las
modificaciones, afiadiendo «Parece que huye voluntariamente de las gracias de Plauto, en lo que afiade
manifiesta poco gusto dramatico, ningun talento cémico, y mucho deseo de filosofar» (1830, p.161).
Entiende que mutila La venganca de Agamendn «suprimiendo todos los excelentes trozos liricos del
original, que pueden considerarse como entreactos de la tragedia y la parte mas brillante y harmoniosa de
su composicion» (1830, p.163) para aditarla con impertinencias. Cataloga de ridiculos los cambios en
Hécuba triste, concluyendo en que «parece un retazo de sermén gerundio» (1830, p.165).
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El alemén Adolf Friedrich von Schack, aunque también encuentra poco acertadas
las modificaciones de Pérez de Oliva®®, y aun advirtiendo la duda sobre si llegaron o no
a representarse, también le confiere, junto a Francisco de Villalobos, la primacia
aristotélica en los reinos de Espafia: «contribuyeron & que se conociese el drama antiguo,
no debe negarseles la importancia histérica que merecen, hablando del teatro espafiol,
puesto que sus obras sirvieron para ofrecer al publico una forma dramética méas pura y
perfecta, y por tanto para modificar y depurar su gusto» (Schack, 1885, p. 340). También
Marcelino Menéndez Pelayo declara al erudito cordobés el primer autor que introdujera

la dramaturgia clasica en Espafia:

Terminaremos este articulo, advirtiendo que, a Fernan Pérez de Oliva, y a
Juan de Valdés debid la prosa castellana sus mayores acrecentamientos en el
reinado de Carlos V. Hizola el primero majestuosa, grave y sonora; ensefidla a
tratar altisimas materias filosoficas; imit6 no desgraciadamente los dialogos de
Platony los de Tulio, y di6 a conocer entre nosotros las obras maestras del teatro

griego y latino. (Menéndez Pelayo, 1875) "

Russel P. Sebold reflexiona sobre la originalidad en las producciones inspiradas
en modelos tradicionales, y como para la critica, usualmente, ha sido este un punto de
comun acuerdo para las obras francesas de Racine o Corneille frente a la discrepancia a
la hora de otorgar la misma cualidad de innovacion a las propuestas espafiolas. Frente a
esta negacion, y siguiendo a Tomas de lIriarte, utiliza el término connaturalizacion
progresiva, entendiendo que la obra de Pérez de Oliva puede interpretarse como una
version inspirada por un profundo conocimiento y respeto del texto original y una
sensibilidad especialmente atenta al medio cultural y social al que se traslada. En este
sentido, ve en Oliva el proceso de connaturalizacion de S6focles, comprendiendo que las
alteraciones sobre el original proporcionan una nueva dimensién al texto que la
independiza de su modelo: «tanto Oliva como Huerta empezaron por realizar un estudio

muy profundo de sus respectivos modelos, y luego pusieron esos libros a un lado, y

8 Analiza la revision del Amphytrion, tomada de Plauto, en contraste con la traduccién al castellano de
Francisco de Villalobos, publicada por la misma fecha que la comedia de Pérez de Oliva. Aunque estima
la propuesta de Villalobos més respetuosa con el canon clasico (Villalobos apenas se separa del original),
a ambos autores les otorga el privilegio de suponer el primer contacto con los géneros aulicos en la
Peninsula.

70 Articulo que el historiador escribid para el concurso llustracién Espafiola y Americana el 28 de
diciembre de 1873 en Santander, aumentado y corregido el 15 de enero de 1875, recuperado para la
Biblioteca Virtual Menéndez Pelayo
[http://www.larramendi.es/menendezpelayo/il8n/corpus/unidad.do?idUnidad=101222&idCorpus=1000]
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principalmente con lo que les quedaba en la memoria, aunque alguna vez consultando de
nuevo la fuente, compusieron sus propias tragedias, método que dejé de par en par la

puerta a la participacion de la inspiracién» (Sebold, 1988, pp. 468-469).

Acorde a esta linea de pensamiento, Ruiz Pérez las registra como «adaptaciones»,
desechando previamente la adjetivacion de las mismas como «traducciones», pues Pérez
de Oliva se toma numerosas libertades frente a los originales. Tampoco le convencen
como «imitaciones», puesto que estas libertades no hacen mella en los argumentos, siendo
las variaciones en la trama «insignificantes». Asi, entiende que la manipulacion de Oliva
sobre los clasicos griegos de las tragedias (y latino, para su comedia), respetando
fielmente la integridad argumental, se limitan a paliar las posibles confrontaciones que,
por anacronicas, impidieran al espectador renacentista la comprension global de las obras.
Y decimos global, en tanto en cuanto que Oliva no sélo adapta los conceptos que pudieran
resultar extrafios para el espectador del XVI (por ejemplo, a partir de la traslacion de los
elementos mitologicos adecuandolos a las costumbres cristianas), sino que entiende que
los nuevos tiempos requieren también un nueva forma dramatica: «se trata basicamente
de la adecuacion de unas obras del teatro clasico a los esquemas y necesidades de la
dramaturgia renacentista en su intento de configurar el teatro de la nueva sociedad» (Ruiz
Pérez, 1987, p. 945)"*. Este intento, que responderia a la nueva libertad creadora que viven
los autores del renacimiento, permitiria un amplio camino para la experimentacion. En la

misma linea incide Alfredo Hermenegildo:

Dejo publicadas (1528 y 1586) La venganza de Agamendn y Hécuba triste,
ademas de una adaptacién de la comedia Anfitridn, de Plauto. Las dos primeras
no son simples traducciones de la Electra de So6focles o de la Hécuba de
Euripides. Una y otra son el resultado de una especial concepcion del teatro.
Oliva escribe sus obras en una espléndida prosa castellana, proponiendo asi un
modelo linglistico con el trataba de actualizar la tradicion clasica. Por otra parte,
nuestro autor, en un momento de gran incertidumbre teatral, se lanza con paso
firme a la construccion de una tragedia de la que se han eliminado, por ejemplo,
la divisidon en actos y el uso del verso. Con ello da una mayor libertad a la

creacién dramatica. (Hermenegildo, 2003, p. 477)

"1 Ruiz Pérez culmina su analisis sobre el teatro de Oliva afirmando que «es el primer cultivador del teatro
clasico en castellano y autor de las mas antiguas tragedias conservadas, y cuya obra se despliega en todas
las facetas de una personalidad atenta a su incidencia en la cultura y en su sociedad.» (op.cit. p. 970)
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Desde la perspectiva que propone a Pérez de Oliva como el precursor de la
tragedia en la Peninsula, se relaciona el fracaso de la corriente propuesta por el autor
cordobés con aspectos vinculados a un revés del azar en cuanto al tiempo y al lugar, en
cualquier caso, ajenos a los méritos de su obra. EI motivo més obvio que impidi6 la
implantacién de esta corriente fue que la actualizacion del género clésico en una brillante
prosa castellana estaba destinada a un publico minoritario, exclusivo del circulo
universitario. Mas complejo de analizar pero igualmente significativo fue que la
germinacioén de estas tragedias se diera en un periodo de cierta incertidumbre dramatica,
en la que el teatro en lengua vernacula se encuentra en un momento de auge, tanto en su
vertiente religiosa como profana, tal y como demuestran las églogas y comedias de Juan
del Encina, Lucas Fernandez, Torres Naharro o Gil Vicente, padres del teatro en lengua

castellana.

Sus tragedias surgen en un periodo de transformacion del género teatral, en plena
busqueda de la consolidacion de un estilo propio nacional? para el teatro de una nueva y
modernizada Europa, en un momento de transicion en el que confluyen al mismo tiempo
influencias del academicismo humanista, reminiscencias de la practica dramatica
medieval, elementos rituales del género sacro, el gusto por los despliegues técnicos y
espectaculares del teatro cortesano, y el impetu por incorporar al signo de los nuevos
tiempos los clasicos grecolatinos. Estos experimentos y combinaciones culminarian
gestando el singular Teatro Barroco’. Asi, Pérez de Oliva, propone un nuevo teatro

inédito, aunque parta de origenes ya establecidos como la Poética de Aristoteles, la

2 A proposito de esta intencionalidad por gestar un teatro reglado acorde con una normativa especifica
conforme al caracter nacional, indica Alvarez Sellers: «al igual que sucede en Francia y en Italia- y, en
menor grado, en Inglaterra -Espafia, contando con las influencias extranjeras pertinentes, ira desarrollando
y configurando una teoria dramatica propia y especifica reflejada en los textos criticos de los intelectuales
y en las incursiones de algunos dramaturgos en el terreno de la preceptiva.» (Alvarez Sellers, 1996, p. 7)
Como efectivamente vemos en Lope de Vega y su exitosa obra Arte nuevo de hacer comedias, o la, mucho
menos difundida y celebrada, Philosophia antigua poética de Lopez Pinciano. Ademas, del primer intento,
muy anterior, por establecer unas normas a la hora de componer teatro en la Propalladia de Torres Naharro.
3 Froldi analiza esta cuestion de la tradicion tragica en el teatro barroco, concluyendo en disconformidad
con los tratadistas del siglo X1l Mayans y Siscar, Feijoo, y los participes de la Academia del Buen Gusto,
como Montiano y Luyando y Luzén, que si veian cierta continuidad en el género tragico del siglo XVI
con la dindmica tragica de su tiempo: « Es innegable, por otro lado, la presencia de lo trdgico en obras
draméticas del siglo XVII resueltamente lejanas de la tradicion tragica clasicista que se intentd fundar en
Espafia, en el siglo XVI, sin efectivos ni duraderos resultados. Que esto haya ocurrido, pienso pueda
encontrar explicacion dentro de la misma realidad historica de Espafia, es decir fijaindose en las condiciones
que contribuyeron al fracaso de los intentos quinientistas» ( 1983, p. 150). Aunque es cierto que la propuesta
de una tragedia purista y axiomatica con los postulados aristotélicos de Pérez de Oliva no tuvo continuidad,
nos adscribimos a la opinidn expresada por Mercedes de la Pefia Reyes en su analisis sobre el primer teatro
del Quinientos, al que no duda en sefialar como el germen del futuro teatro barroco, amparandose en los
estudios mas recientes (de los Reyes Pefia, 2018).
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Electra de Séfocles y la Hécuba de Euripides, en un intento por adaptar la tragedia clasica

al &nimo y el entendimiento del publico castellano. Deben, por tanto, entenderse sus

tragedias, originadas insertas en una corriente de creacion que, incluso para aquellos

autores mas puristas en cuanto a la preceptiva dramatica, tendia a romper los moldes

establecidos bajo la pretension de reconfigurarlos atendiendo al nuevo publico al que se
dirigian:

Los escasos preceptistas de la centuria se limitaron a seguir los pasos de

Aristoteles o de Horacio, aunque dentro de la l6gica sumision a las autoridades

muestren indiscutibles rasgos de originalidad, fruto sin duda de la observacion

atenta de la realidad escénica, cuyo dinamismo superaba con creces los estrechos

condicionamientos de la Poética antigua. (Huerta Calvo, 2003, p. 303)

En esta tension entre la observancia y la rebelion, entiende Javier Huerta Calvo
que se situa el germen de la Comedia Nueva. Si bien, la tentativa que presenta Pérez de
Oliva resultaria finalmente aislada, pues la tragedia exploraria otras vias de recreacion
mas exitosas en el territorio espariol. Oleh Mazur, en el tratado en el que explora los
caminos que condujeron hacia el teatro pre-lopista, concede esta falta de arraigo de las
tragedias puras a un pablico que demandaria un teatro integral y abierto, avido de
extraordinarias dualidades en las que los dramas dieran cabida a la vida y la muerte, el
amor sacro y la desesperacion, el habla culta y villana, la fantasia y la realidad... la fusion,

en definitiva, como ocurre en la vida fuera del escenario, entre la tragedia y la comedia:

No es nada extrafio que, en la mayoria de los casos, la tragedia clésica
no tuviera éxito al ser trasplantada al suelo espafiol, a pesar del interés por la
erudicion. Hubo un momento en que parecié que la escena iba a orientarse hacia
el clasicismo dramético mas puro, con Fernan Pérez de Oliva y otros adaptadores
de griegos y latinos. Pero el espiritu espafiol no se adapta a la regularidad
sistematica y sencilla de este género. El sentido draméatico espafiol no puede
dedicarse a un andlisis minucioso de la pasion del protagonista. (Mazur, 1990, p.
47)

Otro factor importante que dificultd la implantacion de esta nueva tragedia

espafiola fue la censura del Santo Oficio’™. El celo censor parece estar presente ya en la

74 De la Pefia Reyes, analizando el devenir del teatro religioso del siglo XVI, establece una divisién en dos
etapas cronoldgicas a partir de los emperadores Carlos V'y su heredero, Felipe I1. Mientras que en la primera
etapa se da una especial apertura ideoldgica, y libertad creativa, presente en las composiciones poéticas,
comprueba como a partir de la publicacion del indice de libros prohibidos en 1559, coincidente con el
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retocada edicion que el sobrino del rector hiciera de sus obras completas, y que mas tarde
no permitiria su difusion, permaneciendo éstas en indices inquisitoriales durante los dos
siglos siguientes’. Por ultimo, la temprana muerte de Hernan Pérez de Oliva cuando se
encontraba en el cenit de su carrera, recién nombrado preceptor del futuro monarca,
impidid tristemente el desarrollo del camino literario que habia abierto. En cualquier caso,
ostenta el extraordinario merito de constituirse como el primer autor que compusiera
obras puras del género tragico, acordes con de los postulados aristotélicos, en el territorio
espafiol y en lengua vernacula. Son interesantes las reflexiones de Henry K. Ziomek que
hace al respecto del peso y la singularidad de la figura de Hernan Pérez de Oliva en el

panorama del teatro espafiol del siglo de Oro:

The first real secular composer of tragedy in Spain, Fernan Pérez de Oliva
(1494-1531), made free translations in prose of the Latin versions of Sophocles’
Electra —La venganza de Agamenén (Agamemnon’s Revenge, 1528)- and of
Euripides’s Hecuba —Hecuba triste (Hecuba’s Melanchly). He also made a
translation of Plautus’s comedy Amphitryon. Pérez de Oliva sought to show in
his plays that the Spanish language was sufficiently mature for serious literature.
In order to render classical tragedy more intelligible for Spaniards he did not
adhere closely to the original works, lessened the importance of the chorus, and
replace the Greek religious ethic with that of Christianity. Although the
precedent for tragedy that Oliva set did not affect popular theater for more than
four decades, the dramatic circles of universities responded. (Ziomek, 1984, pp.
21-22)

Es indudable en cualquier caso que el impetu y la amenidad con la que entrara
unos pocos afios mas tarde la “comedia nueva” y el éxito de los jovenes corrales de
comedia desbancarian definitivamente un género poblado por extensos e intrincados
didlogos en prosa. Pese al fracaso del camino propuesto, Hernan Pérez de Oliva se
configura como uno de los representantes que aunan las diferentes vertientes en las que
se conjugo en Espafia el impulso humanista: la renovacion gramatical y filoldgica y la

espiritual y la politica.

segundo periodo, se ejerce un mayor control sobre las publicaciones, finalizando con la libre circulacion de
muchas obras populares de la primera mitad del siglo (de los Reyes Pefia, 2005).

75 Fendmeno estudiado por Cerrén Puga: «Contra Fernan Pérez de Oliva ha jugado el mejor aliado del Santo
Oficio: el silencio. Un silencio de siglo y medio que cay6 sobre sus Obras en 1632 para ser levantado s6lo
en 1789 y que, fruto de incognitas sospechas o de inconfesables delaciones, le ha hecho un dafio
irreparable.» (Cerron Puga, 1991, p. 33)
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3. Pérez de Oliva Yy la tragedia castellana.

El primer problema que surge a la hora de analizar las dos tragedias que compuso
a través de una peculiar recreacion de las obras clésicas Electra y Hécuba de los poetas
griegos Sofocles y Euripides radica precisamente en las singulares distinciones que
presentan dentro del panorama teatral del siglo XVI. Estas distinciones impiden
abordarlas integrandolas en el conjunto tragico del momento, ya que no guardan similitud
con las obras dramaéticas de los compositores castellanos con los que comparte
generacion, constituyéndose como un excepcional intento por acomodar la tragedia

canonica al incipiente teatro renacentista espafol.

Dentro de los autores renacentistas, ya hemos visto como Pérez de Oliva fue un
destacado representante del pensamiento de su tiempo, especialmente relevante como
valedor de la corriente humanista en Espafia. En su heterogénea produccion, sus
composiciones dramaticas destacan como piezas profundamente singulares en
comparacion con los tratados de ciencia e ingenieria, los discursos filoséficos o su célebre
cronica del hallazgo del continente americano. Sus revisiones de los dramas clasicos
grecolatinos suponen una excepcion literaria frente a sus otros escritos de corte
marcadamente instructiva, aunque, légicamente, éstas incluyan en su tratamiento y
concepcion la inclusion de postulados pedagdgicos, como exigia, ineludiblemente, su
compromiso con el movimiento reformador humanista. Al margen del evidente proposito
por vehicular esta triada draméatica como preceptivas practicas de retorica, acorde con su
vehemente interés por probar la vigencia de la lengua vernacula, cuestion inherente a toda
su obra escrita, subyace en el maestro cordobés el proposito por trasladar la forma tragica

al ideario y costumbres castellanas.

Teniendo en cuenta el afio de publicacion de La venganca de Agamendn, sus
tragedias debieron componerse entre 1515 y 1526, El primer tercio del siglo XVI es un
momento clave de la produccién literaria y teatral al coincidir con los afios de
transformacion cultural plena en todo el territorio europeo. Si durante el siglo XV las
producciones teatrales se vinculan exclusivamente a los fastos cortesanos o las

festividades religiosas, donde, de manera generalizada, priman los aspectos

6 No se conserva ningln testimonio que determine el afio exacto en que el autor las compuso, aunque si
que se menciona en diferentes catalogos bibliograficos un ejemplar de La venganga de Agemendn impreso
en 1517 en Alcald de Henares por Arnao Guillem de Brocar, referenciado en el apartado del Corpus del
siguiente capitulo. Véase nota al pie 158.
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espectaculares por encima de los literarios, con la llegada del siglo XVI, el teatro ira
abandonando la funcién ceremonial y ritual para constituirse como un espectaculo
propio’’. Como lo resefia Miguel Angel Pérez Priego, «Con el Renacimiento, el teatro
deja de ser rito y se convierte en espectaculo y arte» (2004, p. 13). El origen de esta
profunda transformacion parte de Italia, con el auge de las representaciones, tanto en latin
como en lenguas romances, auspiciadas por los pontifices Alejandro VI 'y Julio Il. Joan
Oleza distingue en esta influencia italiana dos propuestas diferenciadas a raiz de la
practica escénica, que denomina como “regular” e “irregular”. La primera parte del
conocimiento y asume la tradicion clésica grecolatina, dando paso a los géneros de
comedia, tragedia y pastoral, encumbrando el texto literario como fundamento del
teatro’®, generado por autores al servicio de la corte, mayoritariamente provenientes de la
nobleza o de la universidad. La propuesta irregular, «insumisa a la tradicion clasica», y
desarrollada paralelamente a la regular, derivaria en la practica escénica profesional y en
un teatro atento a la consolidacion de un «mercado publico y comercial, de entorno
urbano» (Oleza, 2017, p. 10).

Espafia sigue un camino similar, bifurcandose en dos corrientes estilisticas. Por un
lado, el teatro festivo, destinado al entretenimiento cortesano, representado por un elenco
ameteur, del que podia formar parte en ocasiones el propio autor, que seria representado
frente a un publico reducido proveniente de la nobleza y el clero. Aunque estas
representaciones comienzan a cobrar autonomia y a encargarse sin necesidad de un
motivo fastuoso o conmemorativo, la trama hereda en gran medida la funcion de los
espectaculos medievales definidos por el caracter didactico y la simplicidad argumental
de los cancioneros del siglo XV. Mediante estas primeras composiciones del XVI, se
manifiesta la bonhomia del caballero cortesano, en contraposicion con la ignorante

hilaridad de los pastores rusticos, sirviendo paralelamente a la defensa del régimen

" Mazur establece una interesante linea de continuidad en el hecho teatral en la Peninsula Ibérica, desde
las danzas prehispanicas hasta el teatro del siglo de Oro, pasando por las pantomimas atelanas de la
dominacion romana a los juegos de escarnio, las danzas y mimos, y las juglerias medievales, a los textos
liturgicos dramatizados en oposicién a los juegos paganos. A través de la intromision de elementos profanos
se promovi6 la paulatina independencia de la iglesia generando una nueva modalidad recreativa de
espectéculo, que, si bien mantiene cierta tendencia catequética, aporta nueva riqueza y libertad argumental
al teatro medieval hasta desembocar en la tragicomedia del XVI (Mazur, 1990). En la misma linea, sefiala
Alvarez Sellers como fue este un fenémeno generalizado en toda Europa: «Misterios, moralidades y autos
experimentardn una separacion progresiva de los motivos religiosos para ir orientandose hacia el
espectaculo teatral propiamente dicho.» (Alvarez Sellers, 2017, p. 32)

8 Como bien sefiala Bustos Tauler, y aunque no es posible hablar de un lector de teatro como publico
comun en los inicios del siglo XVI, la impresion de las Farsas y églogas «independizé por completo el
texto dramético y le concedi6 un espacio editorial unitario y auténomo.» (Bustos Tauler, 2014, p. 791)

38



politico monarquico y sefiorial”®, y continuando la labor doctrinal catélica a través del
espectaculo teatral, aunque combinando elementos profanos tomados de la tradicién
antigua que se intercalaran con el dogma cristiano®. Sus méaximos representantes seran
Juan del Encina, Lucas Fernandez, Torres Naharro y Gil Vicente; los tres primeros,
provenientes del mundo universitario y eclesiastico. Es este un teatro, aunque colindante
temporalmente a la obra de Pérez de Oliva, completamente opuesto a la dinamica de sus
dramas. Ahora bien, junto a este teatro ligero, festivo y optimista®, que integra el
costumbrismo pastoril y cortesano con alegorias profanas y religiosas, recogidas en
versos que combinan un lenguaje culto, propio de la nobleza, con un habla rustica y
localista por parte de los personajes encarnados por villanos y pastores, surge también el
teatro escolar o humanistico o la «practica escénica erudita»®? originada en los claustros
universitarios y los Colegios Mayores. Este teatro evolucionaria, superado el ambito
académico, para acabar saliendo a los espacios publicos creando un nuevo tipo de tragedia
capaz de atraer al publico abierto, ampliando el camino tragico a través de las obras de

Juan de la Cueva, Cristobal de Virues, Lupercio de Argensola y el propio Cervantes.

Como en el caso del teatro festivo, tendra su origen en las exhibiciones
espectaculares celebradas por los escolares durante el siglo XV. La novedad vendria
impulsada por la corriente humanista, que veria en estas tradiciones la oportunidad de

difundir los postulados del nuevo pensamiento a través de la practica teatral:

Del teatro humanistico-escolar hispanico hay huellas desde fines del siglo
XV. Manifestaciones festivas y espectaculos de escolares hubo antes, como la
celebracion del obispillo o bisbetd, representaciones en honor de la patrona,
participacion de escolares en los festejos del carnaval, bailes y danzas, espectaculos
de goliardos, gallos 0 vejamenes universitarios. Son usos que no desaparecen en

nuestro periodo, por lo que siguen estudidndose. Pero lo especifico de la nueva

% Antes del reinado de los Reyes Catolicos ya se utilizaban espectaculos alegoricos con fines
propagandisticos, a partir de bailes y piezas alegoricas, que sirvieran al proposito de alabar la excelencia de
los gobiernos de Castilla y Aragén, como la Danza de la Muerte o los Momos de dofia Isabel para su
hermano Alfonso de Gomez Manrique, en cuya puesta en escena intervino la futura reina.

8 Como ejemplo de esta conjuncion de elementos provenientes de cultos paganos y del credo cristiano
encontramos las figuras alegdricas de Venus, el Zodiaco, o la Fortuna actuando junto a la Virgen y la Fe en
la Farsa del mundo y moral de Hernan Lopez de Yanguas, o la relacion de referencias mitoldgicas,
historicas y biblicas en el teatro de Gil Vicente.

81 Hermenegildo indica como es éste un teatro que huye deliberadamente de lo tragico (Hermenegildo,
1991).

82 Asi denomina a la experiencia teatral que surge de la lectura y practica académica de los clésicos latinos
en la universidad. Iniciado por Pérez de Oliva, seguido por el Brocense y Juan de Mal Lara, y especialmente
ejercitado por los colegios de la Compafiia de Jesus (de los Reyes Pefia, 2018, p. 28)
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época es lo humanistico: rescate de la lengua y textos de la cultura clasica, entre
ellos los draméticos, y su aprovechamiento, una vez recuperado el arte de la
representacion, mediante espectaculos teatrales y sus preparativos, instrumento
pedagdgico inmensamente valorado por los humanistas. (Alonso Asenjo, 2009, p.
270)

El teatro escolar respondia a varios fines, siendo el principal, la practica oral del
latin® (actio) a la que necesariamente se llegaba a través de la declamacion y la
representacion. El aprendizaje de estas obras entroncaba ademas con la ensefianza de la
retoricay la gramatica. lgualmente, la seleccion de los textos permitia a su vez la insercion
de ejemplos morales con los que aleccionar las jovenes mentes. Por Gltimo, se utilizaba
con fines moralizantes para apartar a los alumnos de los perniciosos vicios como el juego
u otros entretenimientos deshonestos que proliferaban en las ciudades universitarias.
Testimonio del éxito de la practica teatral universitaria, tanto desde su vertiente dogmatica
como desde la influencia en la creacion teatral, es el hecho de que, junto a las comedias
latinas y griegas tomadas del mundo clasico, desde finales del siglo XV se ponen en
practica obras originales compuestas por los propios profesores a imitacion de los

modelos latinos®*, algunas de las cuales se llevarian de las aulas a la corte.®

Bajo el primer objetivo, las obras dramaticas de Pérez de Oliva cobran pleno
sentido: si el teatro en latin dotaba a los alumnos del uso de dicha lengua desde el
conocimiento mas perfecto en su practica, unas obras pensadas para promover un dominio
excelso de la lengua vernacula proporcionarian un conocimiento y ejercicio soberbio del

castellano a partir de una muestra ilustre que dignificase la lengua. Siguiendo este

8 Ya hemos mencionado en el apartado anterior como era practica obligada la representacion de una
comedia de Plauto o Terencio para los profesores de gramatica y retérica en Salamanca para las fiestas del
Corpus Christi bajo pena de multa. Asi lo recoge Framifidn en su estudio de la practica escénica en
Salamanca: «en 1530 son multados los tres gramaticos que no representaron ‘comedia o trageida’ con sus
discipulos, en tanto que se premi6 con cuatro ducados al Unico bachiller que cumplié su deber teatral»
(Framifidn, 2017, p. 45) . También existirian normas similares para Alcald y Valencia. Se convertiria esta
orden en una practica generalizada a lo largo de las universidades de la Peninsula Ibérica, en Barcelona,
Valladolid, Santiago de Compostela, Palencia o Huesca, incluyendo el reino de Portugal en la universidad
de Coimbra. (Pascual Barea, 2013, p. 550)

8 Pérez Priego menciona para la Gltima decena del XV la impresion en Salamanca de una comedia de
imitacién latina. escrita en prosa, sobre la rendicidn de Granada, de Carlos Verardi, Historia Baetica seu
de expugnatione Granatae (M. A. Pérez Priego, 2004, p. 86). Sabemos también de las composiciones
originales de Juan de Mal Lara, tanto en la lengua latina como en romance. En Alcald, Juan Pérez Petreius
escribe para el ejercicio del latin de sus estudiantes numerosas obras, de las que se conservan cuatro.

8 De 1518 encontramos la Hispaniola de Juan Maldonado, también en prosa, que representaria ante la
hermana del emperador, dofia Leonor, reina de Portugal y futura reina de Francia. En torno a 1530 también
se representaria ante los virreyes de Valencia, Fernando de Aragén y Germana de Foix, el Eunuchus de
Terencio. (Gil Fernandez, Gomez Canseco, Gonzalo Sanchez-Molero, Mestre Sanchis, & Pérez Garcia,
2011)
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planteamiento, Julio Alonso Asenjo propone sustituir la denominacion de este teatro
neolatino a “hispano-latino” o “humanistico escolar” basandose en el elevado nimero de
obras para fines formativos que, o bien directamente se escriben en la lengua romance o

combinan ambas lenguas®.

Pérez de Oliva entronca, por tanto, con el grupo de escolasticos que recurre al teatro
con la intencion de trasladar a los alumnos contenidos de oratoria y filosofia, desde las
diferentes catedras que ocup0 en la universidad de Salamanca, y especialmente durante
su breve periodo como rector. Maria Jesus Framifian de Miguel, en su articulo Practicas
escénicas en el ambito castellano (1474-1517): el enclave salmantino, ha estudiado la
practica teatral y parateatral de Salamanca desde el foco catedralicio y el foco
universitario, aportando importantes datos que permiten vislumbrar la relevancia de estas
representaciones teatrales en el ambito universitario tanto a nivel pedagogico como
espectacular, vinculando asi la labor académica y teatral de Pérez de Oliva con los

primeros afos de formacion del nuevo teatro renacentista:

Salamanca, capital universitaria, tiene el privilegio de ser la patria chica,
centro editor y lugar de representacion de una parte de esta primera generacion de
dramaturgos: Juan del Encina y Lucas Fernandez. A ello se afiade, en otro sentido,
el indudable bagaje teatral del rector y maestro Fernan Pérez de Oliva (Framifian,
2017, p. 42)

Respecto a este punto, huelga sefialar aqui el valor de este teatro universitario en la
en la posterior formacion del genero hibrido tragicémico, a través de la confluencia de las
formas comicas y tragicas mediante la puesta en practica de obras grecolatinas integradas
en los programas académicos humanistas. Ruiz Pérez dispone oportunamente como la
ausencia de arraigo de este teatro se exime a la voluntad tajante, por parte de los autores
del teatro académico, por asentar los géneros clasicos en conformidad a las nueva realidad
de las letras esparfiolas gestando un estilo que respondiera a las exigencias de los modelos
grecolatinos y al mismo tiempo sirviera como instrumento idiomatico, y no duda al

sefialar este teatro universitario como «el foco mas vivo y continuado de actividad teatral»

8 En este punto, el teatro de Pérez de Oliva se anticipa, puesto que, como sefiala este autor: «El uso de la
lengua vernacula en el teatro escolar era inevitable y resulté imparable por varias razones. La principal,
especialmente fuerte entre los jesuitas, brot6 de su deseo de integrar, en una actividad didactica, el objetivo
religioso, devocional y moral en espectaculos que desde muy pronto estuvieron abiertos (en linea con el
teatro religioso contemporaneo) a publicos muy heterogéneos, para quienes el aspecto docente no era
relevante. Asi, didlogos y coloquios, comedias o tragedias mas o menos clasicistas, representaciones
hagiograficas, etc. devienen un “sermon disfrazado”. Y a este ptiblico, como en los sermones, no se le puede
hablar en latin» (Alonso Asenjo, 2006, p. 3).
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(1987, p. 971). También Hermenegildo incide en la decisiva influencia que supuso este
teatro surgido de las universidades y colegios para los futuros poetas de la Comedia
Nueva: «En todo caso fue en esos ambientes donde se educd una buena parte de los
escritores que mas tarde llenarian con sus obras corrales y palacios» (Hermenegildo,
2003, p. 476). Jorge Garcia Lépez, Eugenia Fosalba y Gonzalo Ponton, en la monografia
dedicada a la expresion literaria y artistica del XVI, también reflejan la influencia de todas
las vias de exploracidn teatrales que confluyen en los primeros afios del siglo, a pesar de
atafier a naturalezas muy distintas entre si, en la creacion del teatro posterior, entre las

que se incluye el teatro humanistico y universitario:

El teatro del Quinientos tiene mucho de fenémeno en gestacion, con lineas de
existencia cambiantes a lo largo del siglo y con un gran acontecimiento socioldgico
en el Gltimo cuarto: la aparicion del teatro comercial. Existe una profunda diferencia
entre las obras teatrales de la primera mitad de la centuria, destinadas a un publico
“cerrado”, aristocratico o integrado por élites urbanas, sensibles sobre todo a asuntos
caballerescos y amorosos, y un teatro concebido para la perduracién comercial,
puesto en manos de profesionales de la representacion en espacios estables y
dependiente del juicio de un pablico masivo, de variada extraccion social y avido de
novedades y entretenimiento. Son universos contrapuestos y sin embargo, el segundo
surge en buena medida del fermento generado por el primero. (Garcia LOpez,
Fosalba, & Pontén, 2013, p. 9)

De forma anéloga a la importancia de la corriente académica humanista de la que
forman parte privilegiada las dos tragedias que nos ocupan, ya hemos mencionado como
fue una preocupacion fundamental, presente en toda la literatura de Pérez de Oliva, su
denostado interés por alzar la lengua castellana y demostrar su validez para aquellas
manifestaciones cultas hasta la fecha restringidas al uso del latin. Esta cuestion ha
supuesto que algunos de los estudiosos de su figura supediten a este uso argumentativo la
riqueza narrativa de su obra teatral en detrimento de otros aspectos formales del género®’.
La deliberada eleccion de la prosa para la transcripcion de su teatro, si bien parece
responder a la inquietud de su autor por facilitar la transmision de los principios retdricos
de forma provechosa y manejable, no implica sin embargo que eludiese la cuestion

estilistica. Frente a la critica que opta por considerar esta labor de didactica de la retérica

87 D’ Artois llega a sugerir que las tragedias de Pérez de Oliva evitan deliberadamente las condiciones del
teatro escénico: «Il convient de distinguer ces tragédies humanistes et scolaires d’un ensemble de tragedias
qui ont été congues comme des piéces de théatre a part entiere et, probablement, pour étre représentées dans
les théatres commerciaux.» (D’Artois, 2017, p. 48).
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por encima de otros cuestionamientos dramaticos, Julio Vélez Sainz analiza las
modificaciones que introduce en Hécuba triste, entendiendo que sirven al propoésito de
conformar un espacio escenico, ya que incluyen observaciones en las que «incide en lo
teatral, y que de hecho, pudieran tener relacion con el espacio teatral del aula
universitaria» (Vélez Sainz, 2019, p. 6). Todo ello a partir de deicticos sonoros y de
caracter visual, como las numerosas sefias en referencia al posible atrezzo para afadir
«pobreza y rusticidad», y dar indicios sobre la performatividad de la escena. Perfecto
ejemplo de ello es la conmovedora escena del embalsamiento de Polidoro, en la que va
desgranando tiernamente los cuidados que pone el coro de mujeres troyanas para rendir
un Gltimo y misero tributo al desdichado infante:

No desprendas sefiora tus tocas, no dexes tus canas assi descubiertas, ves aqui
nosotras tenemos liengos, que guardamos del despojo de nuestras haziendas. [...]
Nosotras agora pongamos este corpecito en este lien¢co mas limpio. Los pies assi
juntos, las manos en el pecho, y bien compuesto su cabellico. [...] Coseldo agora:
mira no rompays con el aguja sus carnezicas. Assi esta muy bien. Cojamos agora de
aquestas yeruas mas verdes, de que le hagamos vna camita, y la cabecera sembremos
de flores. Muy bien esta assi. Sentemonos agora alrededor del, guaremoslo todas
mientras Hecuba buelue, porgue ella sefiale el lugar de su sepultura. (Pérez de Oliva
& de Morales, 1586, lib. P p.113)

En la misma linea, sobre el proposito especifico de Pérez de Oliva por componer
unas tragedias pensadas para llevarse a escena, en su analisis sobre el didlogo en el teatro
del siglo XVI, Jesus Gomez estudia la dualidad del teatro desde la Optica del lector y el
espectador. Separa el didlogo teatral del didactico, utilizado el primero para la exclusiva
disposicion argumentativa de preceptos pedagogicos. Atendiendo a la naturaleza retérica
humanista de toda la obra de Pérez de Oliva, pareceria ldgico interpretar sus dramas en la
primera vertiente, involucrando su produccion dramatica conjuntamente a los tratados
filoso6ficos como el Dialogo de la dignidad del hombre dispuesto a través de la discusion
entre tres interlocutores. Pero, si nos fijamos en las siete oposiciones que dispone para
distinguir los parlamentos escolasticos de los dramaticos®, contemplando sus tragedias

hallamos puntos de encuentro y ruptura con las dos categorias siguientes:

8 Si hien es cierto: «estas diferencias no son absolutas. El didlogo teatral puede asemejarse al didactico y
viceversa» (Gémez, 1993, p. 449)
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Como primer punto dispone que los interlocutores se enfrentan en un plano de
autoridad igualitario, distinguiéndose entre ellos por su «valor intelectual, del grado de
conocimiento alcanzado o su autoritas moral» frente a la «relacion de fuerza o de dominio
personal» de los dialogos teatrales. En La venganca de Agamenon se alcanza el climax o
agon que Pérez de Oliva sitla en la escena de la discusion entre Elecha y su madre,
Clitemnestra. La fuerza tragica de esta escena deriva de la invalidez de la hija para ejercer
la justicia sobre la homicida Clitemnestra. Esta posicion de desventura y de sufrimiento
de los abusos de la tirania de quienes ostentan el poder se subraya atin mas en la tragedia
de Hécuba triste, forzada a sufrir los ultrajes de los conquistadores que la han tomado por
esclava, mientras ve como condenan a la muerte impunemente a lo que quedaba de su
estirpe. En ambos casos, las reflexiones de las heroinas, si bien atienden en su forma a
unaretorica elevaday deliberativa, claramente reflejan una tension dramatica que se logra
a partir de los amargos reproches de las heroicas palabras con la que se atreven a hacer
frente al poder real que exhiben los usurpadores Clitemnestra y Egisto, y Agamenon y

Polimnéstor.

El tercer punto incide en la accion o la ausencia de ella, y mientras que los dialogos
didacticos suelen situarse en momentos de reflexion o de ociosidad, los teatrales ocurren
mientras los interlocutores «acttanx». Si bien las tragedias de Pérez de Oliva siguen un
ritmo mas reflexivo y pausado, en parte por la profusion de monélogos relativamente
extensos, los encuentros dialégicos suelen suceder tras la revelacion de un suceso
dramatico, como el anuncio de la muerte de Orestes en el caso de Elecha, y el

descubrimiento del cadaver de Polidoro para Hécuba.

La cuarta oposicion se refiere a la determinacion de un espacio-temporal,
inexistente para los dialogos didacticos, y resefiado en el caso del teatral. Pérez de Oliva,
si bien no utiliza referencias deicticas explicitas, se ocupa particularmente en sus
parlamentos de sefialar el espacio a partir de los comentarios de los personajes. Ademas,
resulta bastante profuso en la relacion del paisaje en el que sucede la accién. Lo vemos
por ejemplo en la primera intervencion del Ayo en La venganca, prodiga en detalles sobre
la ciudad en la que transcurre la trama y a la que regresa Orestes para cumplir con su

mision de restaurar la casa paterna:

Estos son Orestes los campos de grecia, do te han traido tus altos desseos.
Aguella que vees lexos es Argos la antigua cibdad. Y mira estotra parte veras el

bosque de lo hija de Inaco, la que cobro su figura en las riberas del Nilo. Y atu parte

44



yzquierda se paresce el templo de Juno de altos edificios, cerca de do estén los valles
do sacrifican lobos los sacerdotes de Apolo. Reconosce pues agora Amicenas esa
cibdad, que delante tienes grande y torreada, do tu alma mora. (Pérez de Oliva, 1528,
lib. a)

En Hécuba, los detalles escénicos son aln mas pronunciados, y se describe la
inhospita playa en la que aguardan las cautivas troyanas a traves de las melancdlicas
palabras del coro en numerosas ocasiones, en las que detallan profusamente el espacio
circundante. Como ejemplo de esta preocupacion descriptiva incluimos este apartado,
justo antes del encuentro entre la reina cautiva y Ulises, que acude para anunciar la

muerte de Policena:

Mira Sefiora por la orilla del mar, y veras lexos venir gente armada de las
tiendas de Agamenon. Ay triste, miedo me ponen en verlos venir. [...] Vemos a
Vlixes venir acompafiado de gente apressurada, aunque algunas vezes los haze parar,
y habla con ellos, como mostrandoles lo que deven hazer. Agora les haze sefia que
callen con el dedo puesto en la boca. Si quieren por ventura deshazese con aquellos
cuchillos que traen, de carga tan desuenturada, como somos nosotras? (Pérez de
Oliva & de Morales, 1586, lib. O 2 r p.106 r)

El siguiente punto indica como los dialogos teatrales se organizan y disponen a
partir de la entrada y salida de los personajes «que es lo que determina su organizacion
en actos o0 escenas», mientras que el didactico se separa a partir del cambio de tema en la
conversacion, o «segun ciclos naturales o sociales». También en esta particularidad
coinciden los dramas de Pérez de Oliva con la postura teatral, iniciandose los encuentros

dialdgicos a través de la aparicion de nuevos personajes en la escena.

La sexta cualidad habla de la tradicién de la que parte cada uno de los estilos de
diadlogo, tomando la herencia de la tradicion clasica los pedagogicos y la del drama
litirgico y la poesia cancioneril los teatrales; siendo este, a priori, uno de los puntos en
los que el paralelismo se estableceria con el dialogo didactico. Sin embargo, afiade el
autor como «existe también una tradicion clasica del dialogo teatral (tragedia, comedia,
égloga dramatica, etc.) que se va recuperando durante el siglo XVI» (Gémez, 1993, p.
449), con la que emparentaria la obra del humanista. Similar es la ultima oposicion,
donde sefiala que prima la escritura en verso para los didlogos teatrales, y en prosa para

los didacticos, pero existen excepciones para las comedias humanisticas o los pasos de
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Lope de Rueda®. Queda, por lo tanto, un tnico punto (el segundo) en el que los dramas
de Pérez de Oliva oscilan hacia la postura escolastica: la ausencia de caracterizacion
linglistica, como la presencia de dejes rusticos o el sayagués, comunes en este primer
teatro del XVI.

Si bien su obra dramatica se vincula necesariamente al ambiente reformador
humanista, que demandaba lecturas con fines didacticos en los que la elocuencia, como
transmisora principal del conocimiento, adquiere un valor fundamental, y frente a los que
desestiman la cualidad performativa del teatro de Pérez de Oliva al limitar sus tragedias
como certeras practicas de retérica, huelga sefialar aqui el completisimo estudio que
realizé6 George Peale en su Estudio critico. Peale, aunque entiende que todas aquellas
supresiones que realiza el maestro cordobés, a las que se les atribuia hasta el momento la
agilizacion del ritmo rompiendo con el efecto de catarsis de los originales de Séfocles y
Euripides, responden a una brillante exposicion antoldgica del género deliberativo en
todas sus figuras, y afiade:

Que las tragedias de Pérez de Oliva fueron vehiculo para demostrar la teoria
y practica de la retérica clasica en la lengua castellana -antologias retéricas, por asi
decir- no quiere decir necesariamente que La Venganza de Agamenon y Hécuba
triste no fuesen representables como espectaculo dramatico, porque la retdrica podia
ensefiarse con igual eficacia en las tablas como por medio del pormenorizado estudio

textual, probablemente més. (Peale, 1976, p. LXII)

Parte también de las singularidades de ambas tragedias responde al momento de
transicion en el que fueron concebidas en el paradojico periodo de excepcional apertura
y experimentacion que vivieron los autores renacentistas de toda Europa dentro de la
busqueda de la configuracion de un nuevo estilo teatral®®. Es un momento en el que
conviven, por un lado, la instrumentalizacién de un teatro al que confieren una doble
dimension pedagogica: la funcién catequética y moralizante como reminiscencia del
teatro paralitdrgico medieval conjuntamente a la insercién de los postulados humanistas;

or otro, el paulatino surgimiento de un publico “abierto” al que seria preciso seducir.
tro, el lat to d blico “abierto” al d

8 El teatro en prosa, refrendado previamente desde la Celestina, contintia en las obras de Timoneda o Lope
de Rueda, cerrandose el debate sobre la forma adecuada para componer el teatro a partir del Arte Nuevo de
Lope, cuyas disposiciones acabarian con las propuestas dramaticas sin versificar.

% Giulani afirma en la introduccion a la edicion completa de las tragedias de Argensola: «Desde finales del
siglo XV y durante el XVI, en toda Europa se va gestando el embrion de lo que seria el teatro occidental
moderno. Se trata de un fendmeno complejo, con etapas comunes y caminos diferenciados en cada pais,
que abarca todas las dimensiones de lo teatral». (Giuliani, 2009, p. IV)
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Hermenegildo separa entre dos clases de publico bien diferenciadas durante los primeros
afios del Quinientos: el publico cativo, el cual asumia las representaciones teatrales dentro
un marco formativo o social, y que espera y entiende los mensajes didacticos dentro de
las obras a las que acude; y el publico abierto o imprescindible, aquel que afronta el teatro
como divertimento y que seré el que llenaré los corrales de comedias. Si bien, ambos tipos
de espectador fueron decisivos a la hora de gestar las obras:

Toda la aventura teatral del siglo XVI espafiol se lleva a cabo tomando
como objetivo, consciente o inconscientemente la formacion de un publico. El
teatro renacentista espafiol puede definirse como la acumulacién de experiencias
varias y diferenciadas, tendentes a la construccion y al descubrimiento del

espectador en el sentido moderno del término. (Hermenegildo, 2008, p. 16)

Teniendo todo ello en cuenta, cabria deducir que la adaptacion en prosa y en
castellano de dos obras clasicas griegas en Pérez de Oliva, no solo responderia a un interés
didactico. Jean Canavaggio sefiala como coexiste, junto a esta funcion pedagogica y
gramatical, una preocupacion por el plano formal del teatro, por reconquistar el género
tragico y recodificarlo al signo de los nuevos tiempos: «aunque las tragedias humanisticas
no pasaran de ser tentativas experimentales, traducen, sin duda alguna, una nueva
conciencia de la teatralidad del género tragico» (Canavaggio, 1988, p. 185) Asi, lo indica
también Hermenegildo, en una referencia paralela a la que hiciera Henriquez Urefia, como
«la utilizacion de modelos antiguos y de sus versiones italianas, asi como de sus
respectivas poéticas, estuvieron condicionadas por la toma de conciencia de la presencia
de un publico en gestacion de un espectador en potencia, a quien era necesario aprehender
y con quien era necesario pactar» (Hermenegildo, 2003, p. 479). Si bien, concluye que
todos estos esfuerzos por acomodar la tragedia aristotélica al gusto de este publico
«imprescindible» fueron en vano, pues se vieron rapidamente sustituidos por el vibrante
teatro de la Comedia Nueva, y concretamente, por la “tragedia del horror”®, permutando
los largos mondlogos por versificados dialogos dinamicos, con personajes que
comprendieran al mismo tiempo registros tragicos y comicos, y sobre todo, sin ningun

tipo de contencion pudorosa en la inclusién de atrocidades lo mas sanguinarias y brutales

1 Hermenegildo distingue cuatro tipo de tragedias: la clasicista, basada en las traducciones y adaptaciones
de textos griegos y latinos, realizada en el ambiente universitario, y a la que pertenecerian las obras de Pérez
de Oliva; una segunda categoria vinculada a la temética sacramental, con una marcada intencionalidad
catequistica; un tipo de tragedia que toma la tradicion cortesana y por ultimo la ‘tragedia del horror’,
destinada a un publico abierto, con una clara intencionalidad comercial (Hermenegildo, 2008) .
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posible®. La interrupcion de este tipo de tragedia purista, que coloca en el eje de la
creacion el didlogo erudito en lugar de una accion dindmica, se debié por tanto a la
ausencia de un publico que prefiriese este teatro grave antes que las populares y agitadas
comedias de los corrales. Huerta Calvo, analizando como la Comedia Nueva fusionaba
no solo los géneros tragico y cdémico, sino que incluia también piezas menores que
completaran el espectaculo teatral, sintetiza perfectamente como el publico del teatro
renacentista exigiria otros caminos, mucho mas amplios y menos puristas que los que
proponia Pérez de Oliva: «en la época el teatro resulta ser el medio de comunicacion mas
accesible para todos, tanto intelectualmente como por motivos econémicos; en realidad,
una especie de fabuloso cajon de sastre [...]. A esta heterogeneidad tematica habia que
corresponder en buena logica, con una formalizacion heterdclita, capaz de acoger la

diversidad de ideas, sentimientos y ansias colectivas». (Huerta Calvo, 1980, p. 73)

Cabe sefialar aqui la audacia de Pérez de Oliva al afrontar la adaptacion castellana
de un género, que, si bien ya cosechaba un determinado éxito en Italia, en el terreno patrio
se habia limitado a remisos esbozos que en ningun caso seguian la preceptiva aristotelica.
Ya hemos mencionado como las primeras experiencias que parten de la tradicion tragica
se limitaban casi de forma exclusiva a la recuperacion de Séneca. Conforme se asienta la
corriente humanista, la scoperta de tragicos y comicos de la tradicion grecolatina,
especialmente emparentada en Espafia con la labor de los escritores italianos a los que
siguieron los pasos, se recuperan y propagan nuevos autores, asumiendo la tradicion y
poniéndola al servicio de nuevos argumentos que combinasen las formas clasicas en
recreaciones novedosas, superando asi la simple traduccion. Sobre la predileccién por las
composiciones senequistas en los primeros afios de implantacion de la tragedia italiana
renacentista, en un teatro especialmente vinculado a la corriente ideologica humanista a
partir de composiciones en las que prevalecian las cuestiones gramaticales por encima de

las escénicas, apunta Salvatore Di Maria:

The Senecan emphasis of speech rather than action met with great favor
in culture that placed high value on the art of verbal rhetoric. The Latin model
inspired several humanist authors, who followed the Roman predilection for

dramatic reading even when they adapted contemporary source material for their

92 Wardropper repasa los diferentes recursos para inducir al horror en el espectador en la comedia aurea,
descubriendo hasta once categorias distintas, muy consciente de la omnipresencia de estos detalles en la
mayor parte de las obras dramaticas del Siglo de Oro: «Esta presente lo mismo en las comedias de capa y
espada que en las tragedias.» (Wardropper, 1983, p. 225)
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plots. The humanist legacy, then, consisted of a number of Latin tragedies that,
adhering to Medieval and Senecan poetics, emphasized the literary aspect of
drama while neglecting its stage properties. (Di Maria, 2002, p. 18)

La recepcion de Séneca como autor tragico por antonomasia en esta etapa deriva
en una concepcién estricta de la tragedia, como recoge Enrica Zanin: «Nel medioevo si
elabora quindi un’idea di tragedia che non ¢ propiamente una poética, ma una riflessione
piu astratta, che si fonda sul tema della tragedia e sulla sua fine funesta, per considerare
il potere della Fortuna e I’inestabilita dell’esistenza» (Zanin, 2017, p. 5). En Europa, esta
idea entra en conflicto en el momento en el que comienza a circular la Poética. En
oposicién a la préactica italiana, donde los postulados de la Poética para la tragedia si que
generaron cierto debate, en el suelo espariol la reflexion en torno a los axiomas del género
tragico no llego a interferir realmente en las formulas teatrales, continuando éstas la via
abierta por la tradicion medieval. La Edad Media hereda la idea de tragedia limitada a la
rudimentaria nocion de que lo tragico debia representar la caida de personajes notables,
como principes y reyes, cuyo estado debia virar de la felicidad a la penuria. En palabras
de Diomedes, gramatico latino del siglo 1V: «Tragedia est heroice fortune in adversis
comprehensio» %. Asi, la tradicion de que lo tragico debia por tanto atafier sélo a los
fatidicos eventos sucedidos a ilustres protagonistas, y cuyo fin siempre seria funesto, se
propaga en la literatura de la Edad Media al Renacimiento. Juan de Mena indicara «por
la tragedica escritura, puesto que comienca en altos principios, su manera es acabar en
tristes e desastrados fines».%* En la carta a dofia Violante de Prades, que sirve de prefacio
a su Comedieta de Ponca, también explica el Marqués de Santillana que «Tragedia es
aquella que contiene en si caidas de grandes reyes y principes asi como de Hércules,
Priamo y Agamendn y otros tales, cuyos nacimientos y vidas alegremente se comenzaron
y grande tiempo se continuaron y después tristemente cayeron»®. Tan s6lo el marqués
Enrique de Villena huye del aciago remate, centrandose en el lenguaje y los personajes

Unicamente (aungue incluye en su definicion de tragedia acontecimientos verdaderamente

9 Froldi (1989, p. 478) explica como es ésta una idea arraigada y extendida desde inicios del periodo
medieval, concretada perfectamente a través de la sentencia del gramético latino Diomedes, que Torres
Naharro incluyo en el proemio a su Propalladia, y a la que se refiere como uno de los motivos por los
cuales la tragedia (entendida conforme al canon aristotélico) no llegd nunca a cosechar éxito en nuestro
pais.

% Recogido en (Pérez Priego, 2013, p. 353)

% Tomado de la edicion modernizada de la Carta a dofia Violante de Prades, de Ifiigo Lopez de Mendoza,
marqués de Santillana, manuscrito 2655 de la Biblioteca Universitaria de Salamanca, basada en la edicion
de Angel Gémez Moreno y Maxim P. A. M. Kerkhof (Marqués de Santillana, Obras completas, Madrid,
Fundacidn José Antonio de Castro, 2002), digitalizada en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes
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pavorosos): «Tragedia es estilo alto superbo que tracta de estorias nobles como bastrallas
de principes, destruycion de reynos y cidbdades». Los autores medievales y renacentistas
se circunscriben a esta perspectiva, obviando sin embargo la ambivalencia que recogia
Aristételes en su Poética, donde sefialaba respecto al argumento apropiado de la tragedia,
como ésta debe ser «la imitacién de una accion seria y completa, de cierta extensién, con
un lenguaje sazonado» (Aristételes, 2002, pp. 45; 51), a lo que afiade en el capitulo VII,
sobre la conveniencia de su duracion, que «es suficiente el limite de aquella extension en
la que, en virtud de la verosimilitud o la necesidad de la sucesion de los acontecimientos,
se produce el paso de la desgracia a la felicidad o de la felicidad a la desgracia». Mas
adelante, bien entrado ya el Renacimiento, Lopez Pinciano en su tratado de critica literaria
Philosophia antigua poética® distinguira entre tragedia morata y tragedia pathética,
observando que la primera categoria, en consonancia con el pensamiento medieval,
tendria menor calibre artistico, aunque mayor pragmatismo que las tragedias pathéticas,
en las que se cumple el paso de la felicidad a la miseria, al proporcionar mayor deleite al

espectador.

Las dos tragedias de Pérez de Oliva siguen los principios aristotélicos al tratar
«una accion seria», de personajes elevados, recogidas en un lenguaje culto, aplicado todo
ello en la refundicion de una tragedia en la que el héroe triunfa al final, siguiendo la estela
de Filoctetes, del mismo Sofocles, la propia Hécuba de Euripides, o la Medea de Séneca,
en las que, si bien las peripecias que acontecen son de una naturaleza atroz, al final se
restituye la justicia y el héroe tragico adquiere la victoria a través de la venganza. Esta
tragedia de venturoso final en Espafa se limita a las dos innovaciones de Pérez de Oliva®’,
rapidamente desbancadas por las exitosas “comedias del horror”, con un publico avido de
pormenores cruentos y desenlaces violentos y feroces. Desaparece, ademas, la
preocupacion sobre los axiomas del género tragico en los escenarios castellanos®® y se

abre paso a la concomitancia de elementos tragicos y comicos.

% Publicada en 1596, posterior a las ediciones que manejamos.

7 El planteamiento de Pérez de Oliva, ajustado a la preceptiva aristotélica, resultaba muy poco popular:
«aunque tiene a seducir al pablico, es lo menos propio de la poética, pues la fuerza de la tragedia debe
existir sin enfrentamientos en escena y sin actores. En cambio, el modelo dramatlrgico de Séneca
favorecera el espectaculo para conseguir impresionar el auditorio, y seré el adoptado por los espafioles del
siglo XVI. Un nuevo cambio en el gusto dramatico llevara en el XVII a seguir el consejo de Aristoteles,
aunque nunca se desterrara totalmente, el efectismo senequista.» (Alvarez Sellers, 1993, p. 131)

% Con la salvedad del teatro promovido con fines catequéticos o las obras destinadas a los ejercicios
universitarios: «las pocas piezas que fuera del teatro de colegio y de universidad y al margen del teatro
religioso se llevan al escenario con el titulo de ‘tragedia’ no se orientan a la manera de la tragedia antigua,
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Aunqgue a nuestro juicio, La venganca de Agamendn y Hécuba triste, atestiguan
una deliberada y especifica voluntad por parte de Pérez de Oliva por instaurar el género
tragico acomodandolo a las letras espafiolas de su tiempo, no es esta una cuestion exenta
de polémica para aquellos autores que han estudiado los comicios de la tragedia del teatro
renacentista. No se ha determinado aun la relevancia de su trabajo en la futura
conformacion del género, llegando a entender a veces sus empefios (si no en la intencion,
si en la forma) excesivamente alejados del resto de ejercicios que se dedicaron a la
creacion del nuevo teatro®. Yolanda Novo (1993) deja fuera del Corpus de Tragedias
espafiolas del siglo XVI' sus dos obras, aunque reconoce que poco se ha investigado
respecto al papel que estas obras jugaron en la conformacion de un género tragico
propiamente espafiol. Rinaldo Froldi coincide con Maria Rosa Alvarez Sellers al
catalogarlas como traducciones libres de gran interés filologico'®, si bien advierte de la
necesidad de cuidar su nomenclatura, desestimando el término de ‘tragedia espafiola’, a
favor del concepto mas indeterminado: ‘experimentaciones tragicas’, y en éstas si que
entrevé la semilla que gestaria el género nuevo (Froldi, 1989, p. 473). Emilio del Rio
Sanz y Jorge Fernandez LoOpez, tras una panoramica en la que aborda los diferentes
ensayos criticos que han tratado el tema de la presencia tragica en el teatro del XV1 en las
ultimas tres décadas llega a una conclusion similar: «Estariamos pues, ante un conjunto
de experimentaciones que acabaron fracasando, ante distintos gérmenes de tragedia que
no cuajaron y que en lugar de madurar un modelo de tragedia fructificaron paradojamente
en la férmula de la comedia nueva» (del Rio Sanz & Fernandez Ldpez, 2018, p. 19).
Hermenegildo entiende sus obras como ejercicios tragicos supeditados al teatro
universitario y colegial, especialmente influenciadas por los escritores italianos, y a las
que no duda de otorgar la renovacion de los clasicos aplaudiendo la audacia de semejante

empefio en un momento de «incertidumbre teatral»*%2,

sino que eligen este titulo a causa del final desdichado de la obra mezclando por lo demés elementos
cémicos en el suceso tragico.» (del Rio Sanz, 2018, p. 184).

9 La excepcionalidad de estas tragedias de corte purista con la perceptiva aristotélica, escritas en prosa
castellana, no se reconoceria hasta el siglo XVII. Ejemplo de ello es que en 1772 Lopez Sedano incluyera
Hécuba triste y La venganca en el tomo IV del Parnaso Espafiol dedicado exclusivamente a la tragedia.
100 En (Novo, 1993)

101 «En ambientes mas cultos y humanisticos se realizan traducciones de tragedias giregas y latinas pero
con mas interés linglistico y que dramatico, esto es, para elevar el castellano al mismo rango que las lenguas
clasicas: Fernan Pérez de Oliva, ca. 1530, traduce la Electra de Sofocles y la Ecuba de Euripides y las titula,
respectivamente, La venganza de Agamenon y Hécuba triste» (Alvarez Sellers, 1993, pp. 55-56).

192 No deja de conferirle cierta creatividad, aunque supedita el teatro de Oliva a la intencionalidad didactica
y a la defensa de la lengua castellana amparandose en los criterios que justificaban el empleo de las obras
greco-latinas en los estudios universitarios: «Lo cual no es obstaculo para que Pérez de Oliva elabore sus
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No cabe duda de que las notorias peculiaridades de unos dramas con extensos y
complejos parlamentos en prosa, y argumentos en los que la crueldad y la violencia se
presenta con contencién y sobriedad, impidieron el exitoso asentamiento de este
innovador experimento en torno a la creacion de la tragedia pura ibérica. El legitimo
triunfo de la Comedia Nueva, libre de los rigurosos planteamientos aristotélicos, detuvo
esta tragedia axiomatica y purista. Sin embargo, nos parece importante defender este
inusitado ensayo tréagico reivindicando el lugar que merece ocupar Perez de Oliva dentro

del complejo y excepcional campo del Primer Teatro Clasico Espafiol.

tragedias distancidndose de los modelos clasicos. Con tal alejamiento busca una nueva libertad escénica»
(Hermenegildo, 2008, p. 18).
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4. Sofocles, Euripides y Pérez de Oliva

Las innovaciones frente a las tragedias de Euripides y Sofocles son notables, ya
que el autor castellano introduce variaciones sustanciales'®®, que, si bien no rompen con
la historia tradicional, suponen una enmienda relevante, que ademas atestigua como el
proposito de Pérez de Oliva nunca se confind a una mera translacién, sino que reformulé

los originales de los que partia de forma intencionada.

En 1955 José Maria Diaz-Regafion'® ya analiza estos cambios en una profusa
comparativa entre Pérez de Oliva y las versiones clasicas, y aunque en rasgos generales,
recoge la visién critica que condena las supresiones del coro con la subsiguiente laguna
lirica, entiende estos cambios en la linea que disponia Ruiz Pérez, como una inteligente
gestion de los recursos dramaticos adaptandolos al entendimiento y el gusto de su tiempo.
Para La venganga de Agamenon sefiala como cambio estratégico la relevancia que Pérez
de Oliva otorga al Ayo, personaje secundario en Sofocles; ademas, destaca la invitacion
a Crisostemis para que realice en su nombre la ofrenda ante la tumba de Agamenon, y,
como venia siendo habitual, la conversion del coro en un personaje secundario al que le
resta cualquier valor dramatico: «Lo que Pérez de Oliva llama coros no es méas que un
personaje secundario que se asocia al dolor y a la alegria de la protagonista y que bien
pudiera suprimirse sin dafio a la accion y sin perjuicio del valor estético de la obra. Su
intervencion es muy pobre». (Diaz-Regafion Lopez, 1955, p. 26). Por dltimo, disculpa lo
gue entiende por anacronismos, como la introduccion del cadaver de Orestes en lugar de
la urna funeraria de Séfocles, entendiendo que se deben a la intencion por trasladar esta

costumbre a una mas apropiada para sus contemporaneos y acorde con el ideario cristiano.

En Hécuba triste encuentra mas aciertos en los cambios, alegando «que se lee con
agrado no solo por su castizo estilo, sino también porque la accion se desliza con suma
naturalidad y en perfecta concatenacion de unas escenas con otras» (Diaz-Regafion

Ldopez, 1955, p. 27). Ademas de resefiar la supresion del personaje de Taltibio (arreglo

103 «Pérez de Oliva presenta una serie de variaciones que afectan a todos los niveles de la obra, al espacio
teatral, dramatico y escénico, asi como a la fabula en si.» (Vélez Sainz, 2018, p. 205)

104 Cataloga sus obras como “refundiciones” en las que Pérez de Oliva retoca habilmente aquellos elementos
de las originales que entendia que no podrian funcionar en el teatro del siglo XVI, fundamentalmente, a
raiz de lo mucho que abrevié Pérez de Oliva las originales para proporcionar un ritmo mas rapido. Si bien,
apunta respecto a La venganca como «la idéntica sucesion de algunas escenas en ambos autores y la fiel
traduccion de algun que otro epiteto, revelan que Hernan Pérez de Oliva escribi6 su tragedia teniendo a la
vista la obra de S6focles.» (Diaz-Regafion Ldpez, 1955, p. 27)
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que aplaude, ya que favorece la concisién, al entender, coincidiendo con Menéndez
Pelayo, que se trata de un personaje demasiado episddico), alaba la eliminacién de la
anticipacion de los acontecimientos de manera que el interés y la tension se mantienen
durante toda la obra en Pérez de Oliva. Mas aun, entiende que en su version este interés
va in crescendo hasta el desenlace, a partir de varias decisiones: en primer lugar, al
permutar la premonicion de Hécuba sobre la futura muerte de Polixena por un aciago
presentimiento. Por otro lado, a través de la gestion de los anuncios que va emitiendo el
coro, por ejemplo, en la escena en la que encuentra Hécuba el cadaver de Polidoro: éste
es percibido desde la distancia mientras las mujeres troyanas se aventuran a adivinar qué
puede ser aquello que el remanso de las olas lleva a sus pies, y no es hasta el final cuando
descubren que se trata de Polidoro:

Coro. O Sefiora que veo venir por la mar. Es pece? o es tronco? Mas no es

sino cuerpo anegado en las aguas.
Hec. No alcanc¢o yo a verlo.

Coro. Nifio parece en su pequefia estatura. O que miembros tan blancos, o que
ruvios cabellos.

Hec. O nifio desventurado, quien quiera que tu eres, que assi pereciste en tan
tierna edad: mas mucho mas desventurada tu madre si biva la tienes, principalmente
sino tenia mas de a ti. Traeldo mugeres, tomaldo del agua, que a tierra es llegado ya.
Enterrarlo hemos aqui, hazerle hemos con nuestras manos vna sepultura, pues es

compariero de nuestra desventuras.

Coro. O cielo, o tierra, 0 gran poderio de Dios, no pereceriamos ya todos de

vha cayda, sin que para nuestra muerte se hiziessen por menudo tan crudos aparejos?
Hec. Que es lo que aveys visto mugeres? Cata gque me poneys grande espanto.

Coro. Avemos visto tus espantables presecuciones, tus grandissimos males,

tus gemidos eternos, tu muerte prostrera®®,

Acentlla de esta manera la gravedad y el penosisimo efecto que el triste
descubrimiento del dltimo hijo fallecido tendréa en la desdichada Hécuba y las mujeres
del coro. En linea con este suceso, sefiala también Diaz-Regafion la delicada vision que

aporta el autor castellano, intercalando entre la tristeza y el horror una sosegada ternura a

105 En (Pérez de Oliva & de Morales, 1586, lib. O8 r p.112 r). Hay un error en la foliacién, y en lugar de
aparecer 112, este folio y el anterior intercalan un 0 entre el digito de la centena y la decena, apareciendo
(1011y 1012).
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través del personaje colectivo del coro troyano. Por ultimo, entiende que la supresion de
la profecia de Polimnéstor que anuncia la transformacion de Hécuba en una perra
responde a una censura por motivos religiosos, que, al igual que sucede en Euripides,
condicionan la vision de la justicia y la venganza. En este sentido, aunque interpreta que
Pérez de Oliva es fiel al argumento griego, también piensa que se debe al pablico al que
destina la obra:

el pablico que podia leer o escuchar la tragedia de Oliva era muy otro. Ni las
efusiones liricas del coro, ni los adornos mitoldgicos, ni el anuncio de extrafias
metamorfosis como el que hace Polimnestor, ni las galas retéricas cargadas de
imagenes ajenas a su sensibilidad, podian satisfacer su sentido artistico ni su sentido

religioso. (Diaz-Regafion Lopez, 1955, pp. 32-33)

Julio Giménez, que vincula las tragedias de Oliva de forma exclusiva al uso de la
lengua romance, también entiende los cambios que introduce Oliva en La venganca de
Agamenon como modificaciones que responden a la distancia cultural del espectador de
Sofocles al receptor renacentista, clasificAndolas en tres grupos: estructurales, en atencion
a lareligion cristiana, y una tercera tipologia heterogénea que denomina como «histérico-
culturales», asumiendo que estas variaciones a menudo atafien a varias categorias a la
vez. En cuanto a la estructura externa refiere el cambio del titulo, que sitda en el centro
de la obra la muerte de Agamenon; la inclusion de los prologos que anuncian los
acontecimientos previos a la trama para situar en el contexto al espectador; el cambio del
verso a la prosa; la supresion de gran parte de los cantos corales'® y los diadlogos
esticomiticos; y la resituacion del encuentro agonico entre Electra y Clitemnestra. Este
altimo cambio, en su opinidn, responde a la intencion del autor castellano por justificar
la crueldad de la hija, al recolocarlo una vez conoce la muerte de Orestes, perdida ya, por
lo tanto, toda esperanza. Paraddjicamente a este deseo por atemperar el caracter de la
joven, afiade Oliva en su Elecha la oferta para ser la mano ejecutora de Egisto, postura
harto inusual para una mujer griega. En cuanto a las variantes de caréacter religioso,

menciona tanto las supresiones politeistas'®’ como la incorporacion de elementos propios

106 «El lirismo, las referencias mitoldgicas y la grandiosidad dramética de los mondlogos del coro griego
desaparecen en la version espafiola, donde el coro se convierte en un interlocutor concreto que aconseja,
informa y acompafia a la protagonista en su lamento, siempre de forma dialogada. Su funci6n se asemeja a
la del confidente de la comedia espafola posterior.» (Julio Giménez, 1996, p. 133)

107 Sefiala como sdlo aparecen mencionadas las deidades griegas en tres ocasiones, remarcando como estas
se nombran por su nomenclatura latina: Hera por Juno, Artemisa por Diana (a la que se alude con mayor
frecuencia) y Apolo por Febo. Si bien, estos dioses no toman ningln partido en los eventos, perdiendo la
finalidad religiosa.
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de la ideologia cristiana: dualidad cielo/infierno, cambio de la incineracion por la
inhumacion, supresion de las libaciones, y el intercambio del suefio profético de
Clitemnestra por una pesadilla. Juzga como un profundo desacierto las variantes
religiosas: «el resultado es una mezcla de paganismo Y cristianismo dificil de elucidar»
(Julio Giménez, 1996, p. 133). En cuanto a las variantes historico-culturales, resefia las
modificaciones en la historia del accidente en el que muere Orestes, de la carrera de auriga
en los Juegos Piticos a una batalla a caballo en unas fiestas que «los mancebos illustres
conel ordenaron» ( Pérez de Oliva, 1528, I. 348-349); y la ampliacion de determinados
episodios del mito, que en Sofocles no requerian de mayor explicacion, pero,
I6gicamente, para el publico renacentista, resultarian desconocidos, entre los que incluye

el mito de Anfiarao'®® y el sacrificio de Ifigenia.

El estudio de Juan Luis Lopez Cruces (2012) sobre el teatro de Oliva, aunque
vuelve a centrar el sentido de los dramas en la dignificacion del castellano, arroja cierta
luz sobre las alteraciones. Incide en las disensiones ya mencionadas anteriormente,
aunque desde un punto de vista mucho mas optimista que Julio Jiménez: leves
modificaciones en la secuencia de acciones, rebaja del coro a personaje secundario,
tibieza de sabor cristiano frente a la tradicion espiritual helena, drésticas reducciones de
determinados episodios, incremento de la crueldad en Clitemnestra, y mayor rapidez y
dinamismo. Hay dos apartados, no obstante, que difieren de los analisis anteriores. Muy
ilustrativas son las referencias cruzadas que encuentra entre las obras y otras tragedias
clasicas grecolatinas diferentes a la Electra y la Hécuba, de las que pudo tomar partes
Pérez de Oliva para complementar sus tramas. Encuentra, por un lado, paralelismos entre
las Troyanas, tanto de Séneca, como del propio Euripides, y la Hécuba triste; y por otro,
sugiere que pudo tomar el relato del sacrificio de Ifigenia, que no se menciona en
Sofocles, de las Ifigenia en Aulide e Ifigenia entre los Tauros, también de Euripides. De
esta Ultima pudo adquirir la relacion de amistad entre Orestes y Pilades, aunque este
asunto también se aborda con referencias muy similares a las que incluye el propio Pérez

de Oliva en la Etica a Nicomaco de Aristoteles’®®. Como conclusion, ademas de

108 Sobre la inclusion de este Unico mito, suprimiendo todos los demas, no afade ninguna justificacion.
Elimina el autor cordobés las referencias a otros mitos que juegan con esta idea de los conflictos materno
filiales, presentes en Sofocles, como el de Procne y Niobe. Deja nicamente el mito de Anfiariao y Erifile,
tal vez al resultar el mas similar al caso de la tragedia, pues en él si que alcanza el hijo la venganza, acabando
con la vida de la madre homicida.

109 Euripides incluye un breve episodio en el que los dos jovenes dan muestras de su sincera amistad,
ofreciéndose cada uno a dar la vida por el otro en Ifigenia entre los Tauros. Aristoteles establece un
paralelismo entre las amistades épicas que formaron las parejas de Aquiles y Patroclo, Teseo y Piritoo,
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considerar demostrada la dignidad del castellano a partir del teatro que compone,
considera que el autor castellano en absoluto puede considerarse un mero traductor, pues,
en su opinidn, es «un fiel continuador de la tradicion antigua, que trato de revitalizar desde

el rectorado de la Universidad de Salamanca» (L6opez Cruces, 2012, p. 546).

Maria Luisa Harto Trujillo, que analiza la figura de Hécuba en Euripides, Séneca
y Pérez de Oliva, remarca por encima de otras cuestiones la funcién didactica y
moralizante en el autor castellano, disponiendo puntos de encuentro entre la tragedia y su
tratado filoséfico Dialogo de la dignidad del hombre, al presentar a los personajes como
seres reflexivos y pesimistas. Establece un paralelismo entre Aurelio y Hécuba, al
refrendar ambos que el conocimiento conduce al dolor, y entre Agamendn y Dinarco, al
actuar como jueces imparciales tras los discursos opuestos de las dos partes, interpretando
que sus tragedias «sirven para mostrar un contenido, y es que los procesos de sufrimiento
y el dolor a lo largo de la vida llevan por un lado al puro conocimiento de uno mismo y
de la existencia, pero también la venganza. Oliva tenia intereses y conocimientos

retoricos, pero también filoséficos y morales» (Harto Trujillo, 2015, p. 100).

Deteniéndonos en el primer punto de comparacion, contrastamos la reordenacion
de los acontecimientos, aunque leve, muy significativa. En primer lugar, porque la
alteracion en la secuencia de la trama descarta la interpretacion como traducciones libres,
pues al modificar el desarrollo, Pérez de Oliva prueba su ejecucion personal de las
tragedias, y evidencia que su intencionalidad suponia la intervencién manifiesta sobre los

originales.

La tragedia Electra de Sofocles se divide en tres episodios con sus

correspondientes cantos corales o estasimos, ademas del prélogo, el parodo y el éxodo.

- Prologo; participan el Pedagogo, Pilades y Orestes: Llegados a Micenas, el

Pedagogo insta a Orestes a actuar. Orestes trama la argucia de su falsa muerte

Fintias y Damén, Epaminondas y Peldpidas, y Orestes y Pilades (Motto, 2013, p. 40), sin llegar a
nombrarlos: «Parece que sucede asi en la realidad de las cosas: en la amistad de camaraderia los amigos no
son muchos-y las que son célebres se cuenta por parejas-.» (Aristoteles, 2005, p. 282). También Ciceron
recogia en De finibus bonorum et malorum paragraphus XXIV, en el libro segundo, una alusion a esta
amistad entre Pilades y Orestes: «Aut Pylades cum sis, dices te ese Orestem, ut moriare pro amico? Aut si
esses Orestes, Pyladem refelleres, te indicares? Et, si id non probares, quo minus ambo una necaremini, no
precarere?»; traducido por Fernando Casas en su edicion bilinglie de Cicerdn: «;O como otro Pilades
porfiarias que eras Orestes para morir por tu amigo? O si fueses Orestes, recusarias a Pilades y te
descubririas a ti propio? Y si esto no alcanzabas, ¢suplicarias que te dejasen morir juntamente con €l?»
(Ciceron, 1841, pp. 185-186)
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para entrar desapercibido en el palacio, ordenando al Pedagogo que acuda a
notificar su fallecimiento a Clitemnestra y Egisto. Sale Electra a desahogar sus
penas. Obedeciendo al Pedagogo, que aconseja a Orestes actuar con
precaucion, los jovenes focenses se retiran a presentar libaciones ante la tumba
de Agamenon. Electra ruega a los dioses que hagan llegar a su hermano para

cumplir la venganza.

Péarodo; con las intervenciones del Coro y Electra: Consta de tres pares de
estrofas a modo de diélogo, y un épodo final. Electra y el Coro rememoran
los males que hostigan a la joven troyana recordando el asesinato de
Agamenon por manos de su esposa y Egisto. EI Coro se compadece de su
miserable estado, pero le recomienda mesura para no atraerse mayores
desgracias, confiando en los dioses que favoreceran a Orestes al ser justa su

causa.

Episodio 1°; toman parte el Corifeo, Electra y Crisdtemis: Electra lamenta las
ofensas que hacen a Agamenon la esposa asesina y el usurpador Egisto, y
relata las amenazas que le dirigen. El Coro y Electra confian en la llegada de
Orestes. Llega Crisdtemis y ruega a la hermana que cese en sus lamentos y se
avenga a obedecer a Clitemnestra y Egisto, pues estos planean encerrarla.
Electra le reprocha su prudencia como una deslealtad al padre. Crisétemis le
participa que la madre la envia a la tumba de Agamenon para aplacar la colera
de su espiritu, hostigada por un terror nocturno. Crisotemis relata los rumores
gue conoce respecto a este aterrador suefio profético. Electra la convence para

que realice la ofrenda en su nombre.

Estasimo 1°: Estrofa, antistrofa y epodo. ElI Coro interpreta el suefio de

Clitemnestra como el augurio de la venganza de Orestes.

Episodio 2° con la intervencién de Clitemnestra, Electra, el Pedagogo, el
Corifeo y Crisotemis: Enfrentamiento entre Clitemnestra y Electra. Entra el
Pedagogo y transmite la falsa muerte de Orestes en la competicion de los
Juegos Piticos. Electra da rienda suelta a sus lamentos con el Coro. Regresa
feliz Crisotemis al descubrir las libaciones de Orestes sobre la tumba,

interpretandolo (acertadamente) como la revelacién de su presencia en el



palacio. Una desesperada Electra le relata el fallecimiento del hermano y la
exhorta a llevar a cabo ellas mismas la tarea encomendada a Orestes. Las
hermanas, tras un enfrentamiento dialéctico en el que Cris6temis arguye que
larazén invita a la prudenciay la resignacion, y Electra que la justicia requiere
la valentia, se separan disgustadas.

- Estasimo 2°: El Coro desea que Electra pueda sobrevenir a sus enemigos.

- Episodio 3°: con las partes de Orestes, Pilades, Electra, Corifeo, y Pedagogo:
Aparecen Pilades y Orestes con los criados portando la urna con las cenizas.
Electra profiere un penosisimo lamento ante los restos del hermano.
Conmovido, Orestes le revela su auténtica naturaleza produciéndose la
anagnorisis. El corifeo participa de la alegria de este encuentro tan largo
tiempo aguardado. Sale el Pedagogo conminandolos a actuar cuanto antes y a
reservar prudentemente las muestras de alegria para no desvelar la argucia.

Los jovenes penetran en el palacio para culminar la venganza.

- Estasimo 3°: EI Coro nombra los dioses que favorecen la venganza de Orestes,

anticipando el matricidio.

- Exodo; toman parte el Corifeo, Electra, Orestes y Egisto: Electra vuelve a
salir. Con el Coro, escucha las Gltimas palabras de Clitemnestra mientras
Orestes da fin a su vida. Salen los jovenes focenses y Orestes confirma a
Electra que ya no debe temer nada. EI Coro anuncia la venida de Egisto, y los
jévenes vuelven a esconderse en el palacio. Electra finge ante Egisto que
Orestes ha fallecido de forma que debera dar fin a sus hostilidades para con él.
Entra un aliviado Egisto a palacio al que se le ofrece un cadaver cubierto
guardado por los dos jovenes. Con horror descubre que es el cuerpo de
Clitemnestra, detectando el aciago fin que le aguarda. Orestes le conduce,
anunciandole que morira donde €l quité la vida a Agamenoén. Culmina con una
breve sentencia del Coro, conmovido por los pesares que ha sufrido el linaje
de Atreo.

En contraste, Pérez de Oliva divide La venganga de Agamenon en siete escenas a
las que antepone un proemio, titulado “La muerte de Agamendn”, en el que explica al

espectador renacentista los acontecimientos que han propiciado el lamentable estado de
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Electra y la huida de Orestes''®; y un segundo prélogo, que rotula “Argumento de la
tragedia”, mas breve, en el cual anticipa el desenlace de la obra, cumpliendo con el
precepto aristotélico que suprime la tension argumental para centrar la atencién en la

enseflanza moralizante que se transfiere de los hechos.

- Prologo: Relato secuencial de los acontecimientos previos al inicio de la
tragedia, desde el sacrificio de Ifigenia ordenado por Agamenon, pasando por
asesinato a manos de Clitemnestra y Egisto, hasta el salvamento de Orestes
entregado por Elecha a un hombre de Crisa para que creciera sin peligro de su

vida.

- Argumento: Resumen de los acontecimientos que contiene la tragedia: el
regreso de Orestes, la artimafia del falso anuncio de su muerte, el asesinato de

Clitemnestra y Egisto y la restauracion de Elecha.

- Primera escena, con las intervenciones del Ayo y Orestes: Llegan a Micenas.
El Ayo presenta el plan a Orestes para darle entrada al palacio sin levantar
sospechas. Orestes accede, agradeciéndole sus sabios consejos. Acuden a la

tumba de Agamenon a presentar ante Dios sus intenciones.

- Segunda escena, en la que participan Elecha y el Coro: Elecha se lamenta ante
el Coro por su pérdida. EI Coro la insta a conservar la esperanza en la venida

de Orestes y en la justicia divina contra los malvados.

- Tercera escena; toman parte Elecha y Chrisothemis!!': Chrisothemis intenta
convencer a su hermana para reconduzca con prudencia su actitud, dejando de
ofender a quienes ahora las gobiernan. Elecha le reprocha su frialdad.
Chrisothemis le revela que Clitemnestra la ha enviado a ofrecer inciensos y
perfumes sobre la tumba de Agamenon, pues el remordimiento hace que su

anima se le presente en suefios, impidiéndole el descanso. Elecha le pide que

110 Este prélogo, inexistente en Sofocles, sefiala Diaz-Regafién como puede proceder del Agamendn de
Esquilo, haciendo referencia a los acontecimientos que alli se narran. Ademas, considera un acierto esta
explicacion previa a la trama: «Esta Exposicion es casi obligada para la mejor inteligencia de la tragedia
que va dirigida a un pablico poco conocedor de la literatura griega.» (Diaz-Regafion Ldopez, 1955, p. 22)
111 Se mantiene el nombre del personaje de la hermana tal y como lo dispone Pérez de Oliva, para remarcar
cdémo evita la castellanizacion de este personaje en contraste con la protagonista, Electra, que pasa a
denominarse en la tragedia castellana Elecha.
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ofrezca los aromas por la hija y no por la ejecutora. Elecha se retira para
dolerse en soledad.

- Cuarta escena; con el Ayo, Clitemnestra y el Coro: Llega el Ayo a palacio.
Anuncia a Clitemnestra la muerte de Orestes en unas fiestas. Clitemnestra
lamenta su fallecimiento, pero confiesa sentirse aliviada. Pide al Ayo que lleve

el mismo mensaje a Elecha.

- Quinta escena, innovacion de Pérez de Oliva, pues otorga en ella parlamentos
a Pilades en un dialogo que mantiene con Orestes mas una breve intervencion
final del Ayo: Orestes y Pilades confirman su amistad fraternal al anunciar
ambos su predisposicion para morir por el otro si fuera necesario. Sale el Ayo
confirmando la efectividad del plan, creido por la madre y por la hija (la
revelacion del funesto mensaje a Elecha queda omitida) y conminandolos a

actuar.

- Sexta escena; intervienen Elecha, el Coro, Chrisothemis y Clitemnestra:
Elecha, olvidada ya toda contencion, llora amargamente la muerte de Orestes.
El Coro le ruega mesura. Aparece Chrisothemis muy alegre, convencida de la
llegada de Orestes pues ha visto una ofrenda de flores sobre la tumba del padre.
Elecha le revela la fatidica noticia de su muerte. Al ver su dolor, intenta
convencerla para que se instauren como herederas de su causa. Ante este
requerimiento, una espantada Chrisothemis le ruega que ceje en tan
descabellado empefio. Llega Clitemnestra y se produce en enfrentamiento
entre ella y la hija, granado de amargos e insolentes reproches. Culmina
Clitemnestra amenazando su vida, partiendo con Chrisothemis para realizar la
ofrenda que previamente le habia solicitado. El Coro intenta en vano consolar

a Elecha, uniéndose finalmente a su dolor.

- Escena final*'2; es la escena mas extensa y cuenta con la participacion de todos
los personajes salvo Chrisothemis: Entran a escena Orestes y Pilades con el
ataud. Elecha les ruega que le dejen llorar sobre el féretro para despedirse,

dirigiéndole descorazonados reproches al haber regresado de tal modo.

112 Ambrosio de Morales dividira en dos esta Gltima parte de la tragedia en su edicién de 1586, separando
el encuentro de los hermanos de la culminacion de la venganza.
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Orestes pregunta al Coro de quién se trata, incapaz de reconocerla pues el
dolor ha transfigurado su rostro. Compadecido de su desgarrado sufrimiento,
le revela quién es'®. Elecha queda extasiada y comparte su alegria con el Coro.
Sale el Ayo para regafiarles por la insensata muestra de alegria. Los jovenes
penetran en el palacio. Elecha y el Coro escuchan la muerte de Clitemnestra,
rompiendo en llanto la primera. Sale Orestes y pregunta a Elecha si le aflige
la muerte de la madre, respondiendo ella que s6lo lamenta que ésta la
mereciera. EI Coro anuncia la llegada de Egisto. Pilades y Orestes se
esconden. Egisto confirma con Elecha la buena nueva de la muerte de su
temido enemigo, anunciandole futuras severidades en castigo a su
desobediencia. Se encuentra con los jovenes, y, reconociendo a Orestes, le
ruega piedad en recuerdo de la ejemplaridad de Agamendn. Elecha pide a
Orestes que no dilate mas su muerte, ofreciéndose a ejecutarle ella misma.
Orestes anuncia que desea matarlo en el mismo lugar en el que dieron muerte
al padre, pues alargando la hora final, se prolonga también su sufrimiento al
enfrentarse a los ultimos momentos de su vida. Culmina la tragedia con una
reflexion de Egisto que funciona como admonicion teleoldgica insertada en la

corriente estoica, comln para los siglos en los que se compone la tragedia®*“.
Tabla 1

Comparativa de las partes de la obra entre Séfocles y Pérez de Oliva®®

Séfocles Pérez de Oliva

- Prélogo (a V)

- Argumento (aii r)

Prélogo (vv.1-120) Pedagogo, Pilades  Escena | (aii r-aiiir)  Ayo y Orestes.
y Orestes.
Parodo (vv. 121-250) Coro y Electra. Escena Il (aiii r-avr) Elechay Coro.

113 Garrido Camacho sefiala como Pérez de Oliva resalta, afiadiendo mayor extension en este punto en
comparacion con la brevedad que le dedica Sofocles, el paso de la tristeza a la felicidad, interpretando el
énfasis con el que remarca la anagnorisis con el consecutivo cambio de fortuna en respuesta a los postulados
aristotélicos (1999, p. 78). Enlaza esta idea con la premisa que se recoge en Baiiuls Oller, Crespo Alcala,
& Morenilla Talens (2006, p. 57), que vincula la eleccion la Electra de Sofocles motivada por haber sido
escogida en la Poética por Aristételes como modelo tragico, en referencia al peso de este tratado en los
escritores humanistas desde que Giorgo Valla la tradujera al latin en 1498, version que circularia
exitosamente por toda Europa.

114 Sobre las referencias y origenes de esta sentencia final, ver Vélez Sainz (2018, p. 197).

115 |_as referencias a los versos y libros de la tabla se han tomado a partir de la edicion de 1528 (Pérez de
Oliva, 1528) y la version de Electra editada por Lasso de la Vega para la Biblioteca Clasica de Gredos
(Sofocles, 1981, pp. 371-373).
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Episodio 1° (vw. 251-471)

Estasimo 1° (vv. 472-515)

Episodio 2° (vv. 516-
1057)

Estasimo 2° (vv. 1058-
1097)

Episodio 3° (vv. 1098-
1383)

Estasimo 3° (vv. 1384-
1397)
Exodo (vv. 1398-1510)

Corifeo, Electray
Crisotemis.

Coro.
Clitemnestra,
Electra, Pedagogo,
Coro y Crisotemis.
Coro.

Orestes, Pilades,
Electra, Corifeo,
Pedagogo.

Coro.

Corifeo, Electra,

Egisto,

Escena 111 (av r-avi

r

Escena IV (avi r-avii

)

Escena V (avii r-aviii

r)
Escena VI (aviii r-biii

v)

Escena VII (biii v-

bvii r)

Colofén (bviii r)

Chrisothemis y
Elecha

Ayo, Coroy
Clitemnestra.

Orestes, Pilades y
Ayo.

Elecha, Coro,
Chrisothemis,

Clitemnestra.

Orestes, Coro,
Elecha, Pilades,
Clitemnestra 'y

Egisto.

Pérez de Oliva afiade el introito y el prologo, y una escena completamente

novedosa entre Pilades y Orestes (escena V). Ciertamente omite el segundo y tercer

estasimo. El primer estasimo, de alguna manera, se reincorpora a la tercera escena, aunque

aqui es Elecha la que interpreta las pesadillas de la madre, no como un augurio, sino como

la consecuencia de la culpa por sus malvadas acciones. Ademas, retrasa el enfrentamiento

entre Elecha y Clitemnestra hasta la escena VI.

La Hécuba de Euripides consta de un prologo, el parodo y el kommaos o lamento

entre dos personajes, cuatro episodios con los correspondientes estasimos y el épodo:

- Prologo: El espectro de Polidoro se presenta y narra como, habiendo sido

entregado por sus padres, soberanos de Troya, al amigo Polimnéstor, para

evitar los peligros de la guerra, es traicionado por éste al conocer la muerte de

Héctor para quedarse asi con el tesoro con el que le habian enviado. Relata

también como el espiritu de Aquiles se ha aparecido para reclamar el sacrificio

de su hermana, Polixena, como honor a su tumba. En vista de tales desgracias,
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decide presentarse ante su desdichada madre, lamentando el misero estado en
el que se halla la antafio soberana de Troya.

Péarodo; participan Hécuba y el Coro: Hécuba relata al coro la aparicion en
suefios de Polidoro y de Polixena con terribles visiones que anticipan la futura
muerte de su hija, reclamada por Aquiles. EI Coro confirma estas funestas
sospechas, relatando como los griegos, testigos de la ira de Aquiles al ser el
Unico de los danaos sin recompensa, les exige a Polixena como victima
propiciatoria. Explica como los griegos en dos bandos discuten sobre esta
demanda, negandose Agamendén a cumplir con esta muerte, ganando
finalmente, persuadidos por el habil Ulises, la postura a favor de Aquiles. El
Coro advierte a Hécuba que pronto vendran a reclamar a Polixena,
aconsejandole que ruegue de nuevo a AgamenoOn su intercesion para evitar

este holocausto.

Kommos; lamentacion de Polixena y Hécuba: Heécuba llama a Polixena para
participarle la horrible noticia. Polixena, aunque prefiere esta muerte a vivir

ultrajada en la esclavitud, siente abandonar a su pobre madre.

Episodio 1°; interviene el Corifeo, Ulises y Hécuba: Ulises acude, comandado
por los griegos, para escoltar a Polixena a la pira. Hécuba recuerda a Ulises
que éste le debe la vida, pues habiéndole reconocido infiltrado en Troya
disfrazado de mendigo, ante sus suplicas, le dejo marchar con vida. Ulises
responde que es de rigor honrar la tumba de Aquiles. Interviene Polixena,
dispuesta dignamente para el holocausto, heredera del valor de Héctor y la
reputacion de Priamo. El Coro y Hécuba alaban su noble espiritu, y Hécuba
intenta convencer a Ulises de que las intercambie. Ante la negativa de Ulises,
le pide al menos morir juntas. Ulises se niega, y Hécuba intenta retener a
Polixena entre sus brazos. Polixena aplaca a su madre. Ambas se despiden en

un doloroso dialogo.

Estasimo 1°; El Coro se pregunta sobre su aciago destino, demandando al mar
doénde recabaran, y lamentando abandonar su tierra natal para partir como

esclavas al extranjero.



Episodio 2°; participan Taltibio, el Corifeo y Hécuba: Taltibio, enviado por
Agamendn, relata admirado la valiente muerte de Polixena, tildada de
extraordinaria por todos los griegos que acudieron al sacrificio. Por orden de
Agamenon, han reservado su cuerpo para que Hécuba pueda enterrarla.

Estasimo 2°: ElI Coro rememora el infortunio caido sobre Troya, provocado
por el juicio de Paris al entregar a Afrodita la manzana de la discordia,

raptando después a Helena.

Episodio 3°; participan una Servidora, Corifeo, Hécuba y Agamenoén: Una
criada entrega a Hécuba el cadaver de Polidoro encontrado en las costas en las
que aguardan, y ella lo confunde primero con el de Polixena. Llega Agamenon
preguntando la causa de la demora de Hécuba para recuperar el cuerpo de su
hija. Al ver el nuevo difunto y reconocerlo como troyano, pregunta a Hécuba
de quien se trata. Hécuba tantea a Agamenodn, para solicitar su colaboracion
en lavenganza de la muerte de Polidoro. No sin cierta ambigliedad, Agamenon
accede a su peticion, buscando evitar dar la impresion de que consiente el
castigo de quien es amigo de los aqueos por su deseo hacia Casandra.
Concedido el permiso, Hécuba le hace participe de su plan. Remiso al
principio Agamenon ante la idea de que unas mujeres sean las encargadas de

acometer el crimen, se despide desedndole suerte.

Estasimo 3°: Lamento por la pérdida de Polidoro y con ella la estirpe de Priamo
y la destruccion definitiva de Troya. De nuevo culpan a Paris y su capricho
por Helena como origen de sus desdichas, rogando a los dioses que ella

perezca.

Episodio 4°; es la parte mas extensa, en la que intervienen Polimnéstor,
Hécuba, Agamenon y el Coro: Llega Polimnéstor al campamento en el que
aguardan las mujeres troyanas. Tras preguntarle por su hijo y por el tesoro que
con él enviaron a Tracia, y escuchar el cruel engafio de que todo quedé a salvo,
Hécuba indica a Polimnéstor que desea revelarle ante sus hijos donde ha
quedado oculto méas oro, para que éste pueda facilitarselo al joven troyano,
ademas de otras riquezas que ha conservado en la casa en la que habitan las

mujeres cautivas y alli le hace entrar. EI Coro anticipa su caida. Polimnéstor
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profiere gritos al ser cegado por Hécuba tras ver como las mujeres degollaban
a sus hijos. Polimnéstor, ciego, amenaza a Hécuba e intenta dar con ella.
Agamenon acude ante los gritos del rey tracio. Este acusa a Hécuba.
Agamenon invita a ambos a relatar lo acontecido para juzgar él mismo si debe
condenar a Hécuba. Polimnéstor aduce haber matado a Polidoro siendo éste
una amenaza para el propio Agamenon como el Gltimo de los priamidas.
Después describe como las mujeres acabaron atrozmente con la vida de sus
hijos, y le dejaron ciego. Hécuba refiere cdmo el inico motivo que movid a la
traicion a Polimnéstor fue la codicia, instando a Agamendn a abandonarle por
impio para que no puedan a él juzgarle como tal. Agamenon, sopesando ambas
argumentaciones, juzga que Polimnéstor ha quebrado leyes inamovibles para
los griegos al asesinar a su huesped, concluyendo que los actos de Hécuba son
justos. Polimnéstor, ciego a la luz del dia pero, comun en la tradicion griega,
clarividente para descubrir los vaticinios de Dionisio!®, profetiza la
metamorfosis de Hécuba en perra y su futura muerte, asi como las de
Agamenon y Casandra por mano de Clitemnestra. Agamenon ordena que se
lo lleven y a Heécuba que entierre a sus hijos, pues los vientos comienzan a

soplar y el ejército puede partir de regreso a Grecia.
- Epodo: El coro exhorta a las mujeres a soportar las penas que les aguardan.

La Hécuba triste de Pérez de Oliva esta repartida en once escenas*'’, ademas del
prologo que, como ocurria con La venganca de Agamendn, propone al espectador en los
acontecimientos que han desencadenado la situaciéon que se narra y refiere lo que va a

ocurrir.

118 Son numerosos los personajes de la épica y lirica clasica que al quedar ciegos reciben el don profético,
la capacidad para acceder a la naturaleza sublime de las cosas por encima la realidad, como Edipo y Tiresias.
Sobre la transmision de esta idea alegdrica a lo largo de las diferentes culturas, nos habla Bav¢ar: «Estar
del lado de la noche también significa sumergirse en los origenes de los origenes, es decir, en el comienzo
del pensamiento de ser que nos fue comunicado, atn indiferenciado del discurso mitoldgico, el pensamiento
como theorein, es decir la observacion posible cuando la imagen, la luz del espiritu, sale de la unién
indiferenciada con la oscuridad mitica.» (Bavéar, 2011, p. 35)

117 Al contar Gnicamente con la version de esta obra editada por Ambrosio de Morales, es imposible conocer
si esta fue realmente la particion que hizo Oliva o Morales afiadid nuevas parcelaciones por su cuenta como
ya hizo en La venganca de Agamendn. En las versiones anteriores a la impresion de Morales de esta primera
tragedia, el cambio de escena se realiza a través de las entradas y salidas de los personajes. En este sentido,
la particion en dos de las escenas V y VI, y VIl y VIII, asi como la division en dos partes en las
intervenciones finales de Polimnéstor y Hécuba parecen excesivas, y es posible que originalmente
pertenecieran a una misma unidad escénica.
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Prologo: Puede dividirse en dos partes. La primera, paralela al introito de la
otra tragedia, ademas de situar la obra en Tracia, narra la victoria de los griegos
sobre Troya y la participacion de Aquiles, que se aparece a los griegos para
reclamar a Polixena, prometida a él por esposa por Priamo, tras su muerte a
manos de Deifobo a causa de los celos, ayudado por Paris. Después, resume
las partes de la obra anticipando el final.

Primera escena: El alma de Polidoro se presenta, cuenta como fue asesinado
por Polimnéstor y arrojado al mar. Relata el encuentro en el inframundo con
los caidos en la guerra de Troya donde es participe del reclamo de Aquiles que
exige el sacrificio de Policena. Espantado, abandona las cavernas infernales y
llega a la playa en la que aguardan las mujeres troyanas, entre las que describe
con pesar a Hecuba, derrotada y envejecida. Decide ir a por su cuerpo y

llevarlo hasta su madre.

Segunda escena; participan Hecuba y el Coro: Hécuba, con las mujeres
troyanas, reflexiona sobre la mutabilidad de la fortuna viéndose despojada de
todo y arrastrada como esclava de sus enemigos. Recuerda las muertes del
esposo Yy los hijos, y el suefio profético que tuvo embarazada de Paris, en el
que se le anuncié que seria la destruccion de Troya, contrastandolo con nuevas

pesadillas en las que percibe la futura muerte de Policena y Polidoro.

Tercera escena; interviene el Coro, Hécuba y Ulises: El coro anuncia a Hécuba
la llegada de los hombres del ejército griego, conducidos por Ulises. Llegado
éste, le anuncia como Agamenon, apareciéndose ante los griegos, ha exigido
que sacrifiquen a Policena sobre su tumba. Hécuba le recuerda que él le debe
la vida, rogandole que no cumpla esta misiva. Ulises alega deber mas a los

griegos.

Cuarta escena; toman parte Policena, Hécuba, el Coro y Ulises: Sale Policena.
Hécuba, desesperada, le anuncia la terrible noticia que les ha llevado Ulises.
Policena afronta el sacrificio con entereza, ante la admiracion de Ulises,
prefiriendo la muerte antes que el concubinato. Hécuba intenta retenerla, pero

Policena se despide. Algunas mujeres del Coro se marchan para acompaiiarla.
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Quinta escena; intervienen el Coro y Hecuba: EI Coro se pregunta cual seré su
destino. Ante el dolor de Hécuba, intentan reconfortarla recordandole que ain
le queda Polidoro con vida. Hécuba afirma que no desea que Polidoro herede
la venganza de sus antepasados, sino que viva una vida feliz y sosegada. El
Coro otea, arrastrado por el mar, el cadaver de un nifio. Horrorizadas
descubren que se trata de Polidoro. Hécuba, perdido ya todo aliento y deseo,
decide vengarse de Polimnéstor, mandando a una de las mujeres del coro a
reclamar su presencia. EI Coro embalsama el cuerpo de Polidoro. Hécuba, sin
poder soportarlo, se retira en soledad.

Sexta escena; de nuevo con el Coro y Hécuba: Las mujeres que habian partido
con Policena regresan. Cuenta como la valerosa actitud de la joven maravillo
a todo el pueblo griego reunido en torno a la pira sacrificial, y como,
admirados, han rendido tributo ante su cadaver. Deciden enterrar a Polidoro.

Séptima escena; participan Hécuba, el Coro y Polimnéstor: Cubren el cuerpo
de Polidoro. Hécuba ordena a algunas de las mujeres que aguarden junto a él.
Llega Polimnéstor con sus hijos. Hécuba le pregunta por Polidoro y por el
tesoro con €l enviado. Cruel, Polimnéstor le asegura que ambos han quedado
salvaguardados y en Tracia. Hécuba entonces revela donde ha quedado
escondida parte del tesoro de Troya. Ademas, le anuncia que desea entregarle
el tesoro que las mujeres troyanas han conservado escondido, para el que
habian realizado el hoyo en la arena con la intencidn de enterrarlo. Con tal fin,

Polimnéstor despide a su guardia y parte con sus hijos y Hécuba.

Octava escena; mismos participantes: Comienza el Coro que ha quedado
custodiando a Polidoro con un triste lamento de afioranza por Troya.
Rememora la fatidica noche en que fue asaltada por los griegos, finalizando
con un amargo reproche a los amores de Paris y Helena. Se escuchan los gritos
de Polimnéstor relatando como ha sido cegado. Salen Hécuba y las mujeres
de nuevo, perseguidas por Polimnéstor ciego e iracundo, que intenta dar con
Hécuba. Esta, con cruel sarcasmo, le pone a los pies los cadéveres de sus hijos,
presentandolos como el tesoro que deseaba ofrecerle. EI Coro anuncia la

llegada de Agamendn. Hécuba dispone que traigan el cuerpo de Polidoro.



Novena escena; toman parte Agamenon, el Coro, Polimnéstor y Hécuba: Un
sorprendido Agamenon pregunta por su estado a Polimnéstor. Este le ruega
que le entregue a Hécuba. Agamendn descubre el cuerpo de Polidoro, y
Hécuba le cuenta que ha sido asesinado por Polimnéstor. Decide que ambos
defiendan sus querellas y da la palabra a Polimnéstor.

Décima escena; intervienen Polimnéstor y Agamendn: Polimnéstor argumenta
haber asesinado a Polidoro al ser una amenaza para Agamendén, pues valora
mas la amistad de los griegos que la de los troyanos. Exige que castigue la
soberbia de Hécuba, que la ha llevado, siendo esclava, a acometer las terribles
muertes de sus hijos. Le pide de nuevo que se la entregue. Agamenon le da la

palabra a Hécuba.

Undécima escena; intervienen Hécuba y Agamendn: Hécuba inicia su defensa
afirmando que solo el conocimiento de que Agamendn es un hombre justo y
virtuoso la anima a defenderse ante él, pues es su deber proteger a los débiles.
Después plantea la inicua codicia de Polimnéstor que le llevo a romper la
palabra dada a Priamo y a ella para quedarse con el tesoro de Polidoro,
rebajandolo a menos que una fiera, pues hasta las bestias se compadecen de
los desvalidos. Reconoce la culpa de Troya por la injuria hecha a Menelao,
confirmando su sometimiento ante los vencedores, tras lo cual, promete a
Agamenon fidelidad si la libra de Polimneéstor, pues todo le deberia a un
enemigo que se compadece. Previene después a Agamendn de la falsa amistad
que le ofrece el rey de Tracia, pues si a ellos los traiciond aun habiendo
compartido tantos afios de amistad, qué no hara con los griegos, a los que nada
debe. Por ultimo, le advierte que lo que decida en este caso podra merecerle la
fama de hombre justo, o bien enlazarle a la suerte de un miserable. Agamenén
finaliza la tragedia con una escueta sentencia, en la que afirma que la venganza

es justa habiendo faltado Polimnéstor a la promesa que hiciera a Hécuba.

Notal al lector: precede y justifica el discurso de Geronimo de Morrales, que

Ambrosio de Morales afiade para cerrar la obra.
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Tabla 2

Comparativa de las partes de la obra entre Euripides y Pérez de Oliva

118

Euripides

Pérez de Oliva

Prélogo (vv. 1-58)

Parodo (vv. 98-153)

Kommos (vv. 154-215)

Episodio 1° (vv.216-443)

Estasimo 1° (vv. 484-
483)

Episodio 2° (vv. 484-
628)

Estasimo 2° (vv. 629-
656)

Episodio 3° (vv. 658-
904)

Espectro de Polidoro

Hécuba y Coro.

Hécuba y Polixena.
Corifeo, Ulises,

Hécuba.

Taltibio, Corifeo,
Hécuba.

Servidora, Corifeo,

Hécuba y Agamenon.

Prélogo (pp.100v-
101v)
Escena I (pp.102r-
104r)

Escena Il (pp.104r-
106r)

Escena Il (pp. 106r-
109v)

Escena IV (pp.109v-
110r)
Escena V% (pp. 111rr-

113v)

Escena VI (pp. 113v-
117r)

Escena V (pp. 111r-
113v)

Alma de Polidoro.

Hécuba y Coro.
Coro, Hécuba y

Ulises.

Policena, Hécuba,

Coro y Ulises.

Coro [Hécuba]

Coro y Hécuba

Coro y Hécuba

118 E] nlimero de paginas se ha tomado de la edicion de 1586 (Pérez de Oliva & de Morales, 1586), indicando
‘r’ cuando la escena inicia en el recto del folio, y ‘v’ cuando lo hace en el verso. Los versos de la obra
griega se toman de la version de Hécuba editada y traducida por Alberto Medina Gonzalez y Juan Antonio
Lopez Férez, para la Biblioteca Clésica de Gredos (Euripides., 1977)

119 S6lo la primera parte de esta escena, con la participacion del coro, se corresponde con el contenido de
este estasimo, por eso aparece Hécuba entre corchetes, ya que en los estdsimos sélo interviene el coro.
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Estasimo 3° (vv. 905-

952) Escena VII (pp. 117r- Hécuba. Coro.
119r) Polimnéstor.

Escena VIII (pp. 119v
-122r) Agamenon. Coro.
Escena 1X (121v-122r) Polimnéstor. Hécuba
Polimnéstor.
Episodio 4° (vv. 953-  Polimnéstor, Hécuba, = Escena X (122r-123v) Agamenon.
1292) Coro, Agamenon. Hécuba.
Escena XI (123v-127r) Agamendn.

Epodo (v.1293-1295)  Coro. -

Nota al Lector (127r-
- 129r)

En el planteamiento en Hécuba triste, aunque integra los cantos corales (dotando
de un marcado protagonismo a este personaje, como se desarrollard méas adelante), las
rupturas argumentales son mas pronunciadas. Suprime en el parodo la disputa entre los
principales del ejército de Grecia, y resitla la escena del kommads, insertandola al final de
la escena cuarta. Lo mismo sucede con el estasimo primero, cuya evocacion traslada al

inicio de la quinta escena.

Siendo, en general, la sucesidn de acontecimientos verdaderamente muy similar,
las leves variaciones que injiere el autor castellano deben responder a un propoésito
especifico y voluntario, y se interpreta como una clara intencionalidad por aumentar el
peso tragico en ambas obras. Si bien es cierto que con la adhesion de los prélogos en los
que resume el argumento, limita la intriga y consecuentemente la tension, la alteracién de
determinados episodios parece sin embargo responder al propdsito por acrecentar el
patetismo y la fiereza de las situaciones. Podemos encontrarlo en Hécuba triste, con la
extirpacion del primer encuentro entre la reina troyana y Agamenon en el que el
conquistador le anticipa su ecuanimidad ante los futuros crimenes que esta planea, quizas
precisamente, para proporcionar mayor peso tragico al enfrentamiento final entre las
cautivas y Polimnéstor, dejando la decision terminante sobre el castigo de Hécuba en el

aire hasta la ultima sentencia del rey aqueo. Es sumamente ilustrativo, respecto a la visién
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que Pérez de Oliva desea dar de este equitativo Agamenon, que conjuntamente a la
supresion del primer encuentro y las profecias finales de Polimnéstor, evite toda alusion
a Casandra. La hija profetisa de Hécuba es elegida como concubina en la parte de botin
de guerra que le corresponde a Agamenon, y aunque no participa en esta obra de Euripides
(si en Troyanas), Polixena se refiere a ella cuando se despide de su madre, y es
mencionada por Hécuba y Agamenon en varias ocasiones. Séneca evita también estas
menciones en su version de las Troyanas, aunque si que aparece Casandra mentada en
una perversa puya que Pirro dirige a Agamenon!®, En este sentido, ambos desean
presentar un Agamenon que encarna la figura del bonus rex que repudia la violencia
ejercida contra victimas inocentes del conflicto bélico. En Séneca, al oponerse al
sacrificio de la joven ante la tumba de Agamenon, y en Pérez de Oliva, al compadecerse
de Hécuba y condenar sin vacilacion la crueldad de Polimnéstor contra Polidoro®??.

En el caso de La venganca de Agamendn, hay también una supresion y una adicion
capitales en la sucesion de los acontecimientos. En el primer caso, Pérez de Oliva omite
el anuncio a Elecha de la muerte de su hermano, al suprimir este personaje de la escena
en la que el Pedagogo/Ayo relata el falso episodio del accidente de Orestes. EI momento
en el que Elecha desata todo su dolor se reviste de intimidad, evitando la confrontacion
directa entre el alivio de Clitemnestra y la desolacion de Elecha, a la que solo alude el

Ayo brevemente:

120 Séneca contrapone un Agamenon reflexivo y templado al cruel y pasional hijo de Aquiles, para enfrentar
la razén a la pasién en un entorno encrespado de la guerra. Respecto a esta dualidad y a la encarnacion del
bonus rex en Séneca, puede consultarse Bafiuls Oller & Morenilla (2007). Debemos discrepar, no obstante,
con la limitacion que propone este estudio, vinculando la eliminacion de Casandra a la mentalidad religiosa
del XVI. Sin negar que parte de ello pudiera influir, analizando las dos tragedias en su conjunto podemos
colegir que Pérez de Oliva desea presentar un Agamendn digno de respeto, fidelidad y obediencia,
justificando activamente la venganza de Hécuba, y pasivamente la de Electra.

121 Sobre la conveniencia de esta representacion de Agamendn como soberano justo y sabio, nos dice Harto
Trujillo «se da un contexto en el que se aprecia la justicia del rey- algo tipico en las tragedias renacentistas»
(Harto Trujillo, 2015, p. 96). Este rey no podia quedar, por lo tanto, mancillado con la excusa del deseo por
su concubina. En este sentido, coincidimos con la evaluacion que realiza Pérez-Ransilla al defender el
desenlace, denunciado como excesivamente abrupto por algunos autores, al entender que resulta coherente
con el sentido de justicia poética, encarnando Agamendn la administracion del castigo justo mediante el
recto ejercicio de la figura de poder (Pérez-Rasilla, 1994).
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Ore. adornada esta. Pero dinos, han creydo las nueuas de mi muerte?

Ayo. creydas estan, segun que tu madre muestra en su contentamiento, y
Elecha tu hermana en sus lagrimas y sus llantos tales, que de compasion me he salido
fuera. (Pérez de Oliva, 1528, lib. a vii ll. 455-449)

La adicion supone alargar sustancialmente el desencuentro donde se desata el
climax de la tragedia, en la disputa entre una devastada Elecha y una confiada
Clitemnestra, al afiadir ademas el relato del sacrificio de Ifigenia (no presente en la
original griega), utilizando este episodio de manera que responda un doble propdsito
inteligente: justifica a la vez la impiedad de la madre y la airada venganza de la hija. De
ello se puede colegir, frente a aquellos autores que inciden en la supresion de los
elementos teatrales en Pérez de Oliva, limitando sus tragedias a simples tratados de
retorica, que, si bien el proposito por defender la lengua vernacula es inmanente a toda la
produccion literaria de nuestro autor, aqui organiza la sucesion de acontecimientos y la
disposicion de los hechos a través de los discursos, en lo que se puede entender que fuese

una preocupacion por aumentar el impacto dramatico en escena.

Ademas, Pérez de Oliva mitiga los episodios mas cruentos: elimina la alusiones a
la desmembracion de Agamendn para impedir que el muerto se alzase contra sus
asesinos'??; en el relato que el Ayo hace de la ficticia muerte de Orestes suprime
considerablemente los detalles mas escabrosos de la carrera en la que perece el héroe,
limitandose a referir sucintamente el accidente en el cual cae de su caballo frente a la
vivida descripcién de los restos sanguinolentos en la primitiva griega, en la cual se
refieren al principe como un amasijo irreconocible de carne y sangre. En la misma linea
de evitar estos pormenores truculentos, quita también el espantoso engafio que hacen a
Egisto, sorprendiéndolo con el cadaver de Clitemnestra haciéndolo pasar por el cuerpo de

Orestes.

Logicamente el contexto historico y social para el que sus tragedias fueron
concebidas distaban ostensiblemente de la Grecia de Sofocles y Euripides. Las nuevas

versiones de las obras exigian alteraciones sustanciales para adaptarlas a la receptividad

122 Asi lo relata Electra al conocer la intencién de Clitemnestra de presentar ante la tumba de Agamenon
libaciones, por medio de Crisotemis, para aplacar la ira del difunto y liberarse de la culpa por el homicidio:
«Pues juzga si crees que el muerto recibird en la tumba estos obsequios con un sentimiento benevolente
para aquella por obra de la cual fue muerto indecorosamente y mutilado, como si fuera una persona hostil,
después que ella, para purificarse, secd las manchas de sangre en la cabeza de él.» (S6focles, 1981, p. 392
v.445)
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del pablico de su tiempo, y el rector salmantino, consciente de esta condicion, introduce
importantes reformas en los originales que, al margen de la insercion de los postulados
pedagdgicos, indudablemente tenian muy en cuenta, ademas, el nuevo espectador al que
iban destinadas. Aungue toma el mismo argumento y personajes, reduce la extension de
los dramas, y rompe con el tratamiento arquetipico del dramatis personae. Vemos como
modifica a las combativas e iracundas Electra y Hécuba para concederles una ternura
mucho mas reconocible en la figura femenina de su tiempo. En La venganca de
Agamenon, los descarnados reproches de una violentada Elecha se atemperan en un
doloroso discurso en el que suplica la compasion del cielo, asi como atenta la libidinosa
arrogancia y la impasibilidad matricida de Clitemnestra, otorgandole unos instantes de
pesar verdaderamente conmovedores ante la pérdida del hijo, dolor que es relativamente

exanglie en la asesina que retratd Sofocles!?s:

Clitemnestra. - Es extrafio dar a luz. No se consigue odiar a los que has

engendrado, ni aun sufriendo males por ellos.
Pedagogo. - En vano hemos llegado, a lo que parece.

Clitemnestra. - Ciertamente que no en vano. (Como podrias decir en vano, si
me vienes con pruebas fidedignas de la muerte de quien, nacido de mi vida, pero
apartado de mis pechos y de mi alimento, vivia fuera de la patria, desterrado, y no
me habia visto desde que salié de esta tierra y, reprochdndome el asesinato de su
padre, me amenazaba con llevar a cabo hechos terribles, de suerte que ni de noche
ni de dia podia yo cubrir los ojos con dulce suefio, sino gue el tiempo, momento a
momento, pasaba como si fuera a morir? Pero ahora, en este dia, he sido liberada del
temor que sentia ante ésta, y ante aquél. Esta era para mi mayor dafio por vivir
conmigo Yy estar bebiendo siempre la sangre pura de mi vida. Ahora, por lo que se
refiere a sus amenazas, podré vivir tranquila. (S6focles, 1981, pp. 403-405 vv. 770-
788)

Ante la noticia de la muerte de Orestes, Clitemnestra muestra sensaciones mas
proximas a la sorpresa que a la verdadera pena, llegando incluso a alegrarse de la muerte

de Orestes y lamentando que no comparta su misma suerte la hija. Pérez de Oliva

123 Ademas, evita también la mencidn que le reprocha Electra sobre los hijos que ésta tuvo con Egisto
(Erigone y Aletes), eludiendo ampliar en demasia los detalles de este amor adUltero: «Dinos, si quieres, por
qué motivo cometes ahora las mas vergonzosas de las acciones, cuando te acuestas con el criminal, con
cuya ayuda has matado antes a nuestro padre, y tienes hijos de él y has desechado a los que engendraste
antes en tu matrimonio legal.» (Séfocles, 1981, p. 397 vv.585-590)
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intercala, sin embargo, antes del conclusivo alivio al morir con Orestes la amenaza de su

vida, una abatida evocacion de la madre por su hijo fallecido:

Ayo. - Orestes tu hijo cuyas fuercas y osadia crescian con peligro de tu vida y
la de Egisto, agora que ya era de edad de ser temido, murio en vnas fiestas. Estas son
las nueuas mas agradables a ti que el penso, poder te embiar.

Clitemnestra.- No me son tan agradables como piensas: porque no es ligera
cosa alegrarse la madre enla muerte de su hijo. Agora se despierta en mi vn amor
que primero estaua ascondido. Como quando suele el viento lleuando la ceniza
consigo dexar las brasas manifiestas que primero no se veyan, asi agora quitado el
temor que ami hijo tuue conel nombre de su muerte resplandesce manifiesto amor,
que le tenia no sentido. En este punto combaten en mi coragon la seguridad de mi
vida y la muerte de mi hijo, mi seguridad demanda alegria, y su muerte no me la
consiente. Pero justo es que yo me consuele, pues perdio la vida, que no podia
durarle, sin que diese ami la muerte. Mejor es que muera temprano, que despues mas

tarde culpado con mi sangre. (Pérez de Oliva, 1528, lib. a vi)

En Hécuba triste, suaviza la visceral irritacion de la protagonista (ya en el propio
titulo la adjetiva como “triste”) o la soberbia de Polixena'?*, permutandolas en una mansa
y abnegada aquiescencia con la que asumen el sacrificio y el sufrimiento como la légica
respuesta que la noble naturaleza de sus figuras requeria, en actitudes mas similares a las
martires del ideario cristiano que a las coléricas heroinas argivas y troyanas. También, la
condicion de servidumbre del Ayo (Pedagogo en Séfocles) es elevada en la tragedia
castellana, al cual dird Orestes «amar como a un padre», cuando en la original griega en

el dialogo analogo, Orestes lo compara con «un caballo de buena razax.

Frente a aquellos que ven en la modificacion del coro el gran error del autor
cordobés, vemos estos cambios vinculados a la humanizacion de los personajes,

integrando las intervenciones del coro como la réplica que subraya el conflicto de las

124 «En la antigliedad clasica, la figura de Polixena, exclusivamente vinculada a su sacrificio, suele tener un
papel irrelevante como personaje escénico al punto que ninguna de las tragedias que ha llegado integra
hasta nosotros lleva por titulo su nombre. Se sabe de la existencia de tres Polixenas griegas: una de Séfocles,
una de Nicoémaco de Alejandria, de las que quedan unos pocos fragmentos, y otra de Euripides, perdida. En
Hécuba y las Troyanas de Euripides, en la Eneida de Virgilio (I1I, vv. 320 y ss.), en la Metamérfosis de
Ovidio (XIII, vv. 429-575) y en las Troyanas de Séneca se dedica un espacio mas o0 menos relevante a la
inmolacion de Polixena y al dolor que inspira a quienes asisten a ella, especialmente a su madre Hécuba.
En ellas el causante de su muerte, y a veces el ejecutor material de la misma, es Neoptolemo, esto es, Pirro.
En las Troyanas de Euripides, Hécuba menciona a su hija Polixena creyéndola todavia viva y es Andrémaca
quien narra en un solo verso el consumado sacrificio». (Busquets, 2014, p. 268)
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protagonistas, herencia de los originales grecolatinos!?®, con el aditamento de un
planteamiento personal del propio coro. De esta forma, se transforma en una suerte de
personaje colectivo que no solo asume el sufrimiento del héroe, sino que lo experimenta
conjuntamente, entendiéndolo como el abuso de la tirania sufrido por el pueblo que
acompafa a nuestras heroinas, y no como una maldicion que los veleidosos dioses
destinan al héroe. Pérez de Oliva incluye asi en su teatro una dimension social,
emparentandolo con argumentos que formaran parte, con reconocido éxito, de la Nueva
Comedia®?®. Este camino serd especialmente explorado por aquellas obras con un
marcado caracter tragico, en las que se subraya especificamente la crueldad de los
monarcas, justificando las acciones temerarias en oposicion al despético ejercicio del
poder!?’. Si bien, en Pérez de Oliva, y sin olvidar el peso didéactico que traslada a sus
obras en consonancia con el Teatro Universitario, el coro funciona como versatil
instrumento mediante el que también se sirve para disponer las ensefianzas morales y

escolasticas.

Es ain mas explicito en el caso de Hécuba triste, en el que vemos como el
personaje del Coro se transforma de la colectividad de mujeres a casos individuales, en

los que se autodefine como un individuo Unico personalizandose en una identidad

125 Romero Mariscal indica como el coro tragico recupera la tradicion de la Grecia arcaica y preclasica, en
la que «formar parte de un coro equivalia a estar integrado en la sociedad, a formar parte activa del tejido
social que permite disfrutar del placer del arraigo a una comunidad» (Romero Mariscal, 2017, p. 1). En este
sentido, entendemos que Pérez de Oliva retoma esta concepcion, adaptando la entidad del coro, sin
desvirtuar su esencia, al conjunto comun de una sociedad que participa activamente en los acontecimientos
de la tragedia.

126 Galvan explora las diferentes vertientes desde las que se ha incluido en la Comedia Nueva el tema de la
autoridad, tanto para afirmarla como para corregirla, concluyendo en cualquier caso que fue este un tema
especialmente explotado en el teatro de los siglos XVI y XVII (Galvan, 2009). Podemos extrapolar aqui
las conclusiones que recogia Arellano, aunque centradas en los ejemplos de los dramaturgos de la
generacion posterior, sobre esta preocupacién por el ejercicio del poder trasladada a las tablas, con
componentes que ya estan presentes en las tragedias de Pérez de Oliva: «Vastos territorios en la literatura
y el arte del Siglo de Oro se caracterizan por la exploracion de los mecanismos del poder y sus limites, por
el ejercicio de la autoridad y sus requisitos, y no menos amplias son, en este sentido, las intersecciones entre
los &mbitos de la realidad y la produccion literaria.» (Arellano, 2011, p. 9)

127 Es interesante incluir aqui la reflexion de Anxo Abuin Gonzalez, donde sefiala como en la concepcion
del teatro nacional se generara un espacio que funcione como costraste ante el ejercicio del poder por parte
de los gobernantes, generando un «escenario en el que los ciudadanos pudieran debatir sobre asuntos de
interés comudn y configurar un horizonte de experiencias sobre las que construir un proyecto o inventar una
tradicion; un espacio entre la sociedad y el Estado (en los casos en los que este existiera; si no, quizas
convendria hablar de contraespacios publicos, de funcién contrahegemdnica), donde los individuos se
comprometen en un debate racional sobre un proyecto social comin, donde, en definitiva, se forma la
opinién puablica. La institucionalizacion de los discursos literarios nacionales corrié pareja a la
consolidacién posible de los teatros, de manera que en ellos se sustentaba el futuro de la conciencia
nacional.» (Abuin Gonzalez & Tarrio, 2004, pp. 255-256)
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particular, pasando de la tercera a la primera persona en sus propios parlamentos, de

forma que se compone por mujeres que llegan a concretarse en una unica persona.

En el momento del agon, en el que Hécuba acaba de descubrir el cadaver de
Polidoro en una escena en la que sélo participan la reina 'y el coro, incluso se dirige hacia
sus comparieras interpelando a una sola de ellas, a la que reconoce como a una antigua

criada:

Tu vieja criada que en mi camara solias seruirme, ve a Polimnestor con el
mensaje que te dire. Hallarlo has ay entre los Griegos, que yo lo vide y ralla con sus
hijos. Dile pues que yo mucho le ruego, que me venga a hablar, porque quiero dezirle
donde queda en Troya nuestro thesoro enterrado, para que lo guarde ami hijo
Polidoro. Y mira en tu gesto no muestres mas dolor o tristeza, que requiere tu
catiuerio. Vosotras mugeres llegame aca esse corpecito emboluerlo he en estos
liencos de mi cabeca, pues no me ha dexado fortuna otras riquezas, con que
enterrarlo. (Pérez de Oliva & de Morales, 1586, lib. P r p.113 1)

En los siguientes dos apartados, el Coro sufre una duplicidad, al descomponerse
en dos grupos: el primero, que acompafio a Policena, y vuelve ya, una vez terminado el
sacrificio de la joven troyana, sumandose al segundo grupo de compafieras que quedaron
aguardando con Hecuba, y acaban de enterrar dulcemente el cuerpo sin vida de Polidoro.
Esta duplicidad se aprecia al partir la escena de una nueva disposicion de los
personajes!?®. Su intervencion en esta segunda parte del ritual funerario del joven
principe es particular, puesto que interviene con parlamentos que anuncian lo acontecido
durante la oblacién a Aquiles de Policena, y parlamentos en los que el Coro relata a las
comparieras el aciago hallazgo del ultimo del linaje de Priamo, respondiendo siempre al

mismo apelativo.

128 Cada una de las partes de la obra inicia con la relacion de personajes que participan en cada tramo de la
tragedia. En las escenas V y VI vemos dos veces Coro y Hécuba como los personajes participantes,
sefialando tal vez con este inciso la incorporacion de aquellas integrantes del coro que habian acudido al
sacrificio de Polixena para la escena V1.

77



Coro. Ya buelven las mugeres nuestras compafieras, que con Policena auian
ydo. Llamemos a Hecuba, sabremos con ella lo que ha pasado. Sefiora despierta, oye
Sefiora. No responde, muerta parece que esta. Leuanta Sefiora, veras las mugeres que

fueron con Policena, que han ya vuelto.
Hec. Ado estan?

Cor. Aqui estamos, mira Sefiora, ya somos llegadas. (Pérez de Oliva & de
Morales, 1586, lib. P2).

Esta particion del grupo coral se vuelve a dar en la escena de la venganza contra
Polimnéstor, donde, como sefiala VVélez Sainz, Pérez de Oliva innova al comprometer al
coro como un personaje activo de la obra que «entra plenamente en la kinesia o
movimiento escenico» (Veélez Sainz, 2018, p. 203). Mientras en el plano oral, el coro, con
una funcionalidad tradicional, describe la cruenta narracion de los hechos, parte del
mismo participa en la ejecucion de los hijos y sujetan al rey tracio mientras Hécuba le

atraviesa los 0jos.

Cabe preguntarse el porqué de la eleccion de la Electra de Séfocles y la Hecuba
de Euripides en Pérez de Oliva. Electra es una de las ultimas composiciones del poeta
griego*?®. Recibe por titulo el nombre de la protagonista, porque el interés de Sofocles no
es la victoria de Orestes: la obra no orbita en torno a la consecucion de venganza por parte
del principe de los argivos, sino en los profundos conflictos internos en los que se debate
la misera Electra. Al pertenecer a los dramas de la época madura de Sofocles, vemos
rasgos de un teatro evolucionado, donde los protagonistas ya no actGan como entes
aislados, sino que sus relaciones se hacen mas complejas, hilando una intrincada trama
entre todos los personajes que participan en la tragedia. Esto repercute también en su
relacion con la divinidad: frente a la simplicidad de conflictos centrados en la obediencia
o desobediencia de los imperativos de las deidades, ahora la disyuntiva tiene que ver con
el caracter del personaje y con su autocuestionamiento. El peso tragico reside en la
intimidad del protagonista y no en el contexto circundante. En este sentido, este
alejamiento de lo divino para centrarse en lo humano concuerda con el pensamiento y el

interés humanista®®°,

129 Representada en torno al 420-415 a. C. (Morenilla Taléns, 2008)

130 «el teatro de Sofocles afirma, pregona y celebra la dignidad inherente del ser humano: el sufrimiento, el
aislamiento y la aniquilacién acendran al hombre, al héroe, le hacen ser mas él mismo, ponen de relieve el
elemento indestructible, inalienable que hace que el hombre se eleve desde el abismo hasta la altura de los
dioses.» (Hualde Pascual & Sanz Morales, 2008, p. 117)
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Para el caso de Euripides, resulta fundamental el momento politico que vive
Atenas cuando se estrena Hécuba®!, con el espiritu quebrado por la guerra contra
Espartal®? y una situacion econdmica en marcada decadencia. El animo del publico que
asistiria a esta representacion pugnaba por romper con las creencias tradicionales a favor
de los postulados sofisticos y racionalistas de las nuevas corrientes filoséficas; lo divino
como motor ejecutor del mundo pierde peso frente a la libertad personal, el hombre se
sitta en el centro del universo. Podemos encontrar en este punto evidentes paralelismos
en cuanto al momento en el que Pérez de Oliva compone su version de Hécuba. Maxime,
cuando este clima se traslada, l6gicamente, al arte, propiciando la seleccién de
protagonistas cuyas tragedias no responden a los designios de la divinidad. Ahora el eje
que mueve las tramas se centra en la pasion humana y en los conflictos que los propios

hombres generan a través de ella:

Es el momento de una tragedia nueva, con menos importancia del coro y de
lo trascendente, con reflexiones y monélogos mas desarrollados, con una mayor
lucha existencial, con un sentimiento mas pesimista y desencantado, con una mayor
presencia de mujeres o personajes antes insignificantes, y también con un mayor
dominio de la retdrica y sus artificios. Es el momento de personajes solos, caidos,

sufridores, desesperados, con rabia, pero en lucha. (Harto Trujillo, 2015, p. 83)

La tragedia de Hécuba transita alrededor del restablecimiento de la justicia como
castigo oportuno a la impiedad. La venganza de Hécuba es necesaria: asume el sacrificio
de Polixena con un dolor visceral pero resignado: es un acto de guerra, como cautiva nada
puede hacer respecto al reparto del botin por parte de sus conquistadores. Pero el asesinato
de Polidoro ya no responde a la guerra, sino a una traicion motivada ademas por la codicia.
La ruptura de la promesa en Polimnéstor supone una infraccion gravisima que no puede
quedar sin restitucion. Terreno abonado, en definitiva, sobre el que los postulados de la
corriente humanista y cristiana del Renacimiento podian sustentar sus raices. Las terribles
acciones que persiguen Electra y Hécuba responden a imperativos morales que se auto
justifican a si mismos, poniendo, en Pérez de Oliva, la esperanza en un Dios

misericordioso que castiga al infame y premia al piadoso.

181 Medina Gonzalez fecha su estreno en el 424 a. C. (Euripides, 1977)

132 Este pesimismo vinculado al conflicto bélico resulta evidente si analizamos la triada troyana en Euripides
(Andrémaca, Troyanas y Hécuba) centrada en los personajes de las vencidas, en los horrores de la guerra,
y en la muerte de los inocentes (Polidoro y Astianacte).
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Esta idea individualizada de la accion/delito-reaccion/venganza, entendida como
una respuesta acorde y concreta, supone en si misma una novedad, aunque respete
estrictamente el argumento original. Como resefia Eduardo Pérez-Rasilla, la culpa en la
tragedia griega suele devenir y originar una cadena de desgracias que concatena a lo largo
de generaciones el infortunio de los protagonistas*®. En Pérez de Oliva la seleccion de
los acontecimientos, especialmente en cuanto a la inclusion de detalles no presentes en
las originales de las que parte, responden a la determinacion por presentar unos culpables
evidentes frente a unos héroes impolutos que cumplen con el principio de deus ex-
machina. Clitemnestra, Egisto y Polimnéstor han incumplido las leyes divinas (los
primeros rompiendo «las sanctas leyes del ayuntamiento», y el segundo «olvidado con la
vil codicia del tesoro el amor y la fe», faltando a su promesa dada a Priamo y Hécuba de
ocuparse del joven principe Troyano). Asi, las venganzas castigan la ruptura moral desde

la vertiente individual y desde la vertiente politica.

La solucion aséptica adoptada por Oliva lima de nuevo los agudos filos de la
tragedia griega que nos sitda ante conflictos en los que lo existencial adquiere una
dimension inquietante y grandiosa, de tal modo que nos sentimos delante de un
abismo de incertidumbre y desvalimiento. El ser humano se encuentra impotente
ante un destino que manejan arbitrariamente unos dioses de los que se esperaria
justicia, pero que, con frecuencia, se muestran hostiles. Ese vértigo no se siente, sin
embargo, al leer las tragedias de Oliva, aunque no falte en sus traducciones la
expresion vigorosa y patética de los conflictos de los dos personajes centrales:

Electra y Hécuba, respectivamente. (Pérez-Rasilla, 1994, pp. 213-214)

Por otro lado, la ideologia cristiana de su tiempo demandaba la supresién de todas
las alusiones mitologicas'® de las originales griegas, por lo que Pérez de Oliva conmuta
los rituales helenos por elementos préximos a la liturgia catolica, y en ultima instancia,

acordes a la experiencia religiosa del publico renacentista. Por ejemplo, vemos como el

133 En el mismo caso de Orestes puede verse claramente con el relato completo de la Orestiada: Agamendn
merece la muerte a manos de Egisto como hijo de Atreo quien engafia cruelmente a su hermano, Tiestes,
padre de Egisto, ofreciéndole a sus propios hijos como banquete. Orestes venga a Agamenoén acabando con
la vida de Egisto y de su madre, crimen perseguido por las erinias hasta enloquecerlo. La culpa se traspasa
de abuelos a nietos en una larga sucesion en la que intervienen los intereses particulares de determinadas
deidades que amparan o maldicen a los infelices humanos. Pérez de Oliva toma y evita las partes de la
historia que le interesan cortando esa secuencia maldita, al presentar un Agamenon prudente y sabio,
merecedor de venganza y capacitado para ejercer justicia.

134 Pérez de Oliva realizaria el mismo proceso de depuracion de los elementos mitoldgicos y paganos,
ademas de la supresion de las referencias literarias clésicas de Aristoteles, Virgilio, Plinio o Séneca,
incluidas por Angleria, en su relato sobre el descubrimiento americano Historia de la invencién de las
Yndias (Raul Marrero-Fente, 2001)
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espectro de Polidoro (su alma en la version castellana) incluye en su parlamento inicial
una desoladora descripcién del infierno donde han ido a parar los cadaveres troyanos,
mucho mas prolija en ltgubres detalles que las breves palabras sobre el Hades que dedica
el infante en la obra de Euripides; sin duda un discurso que resultaria disuasorio para los

posibles pecadores.

Las oblaciones y sacrificios de animales se convierten en incienso y oraciones, las
piras funerarias en sepulcros, y los vaticinios proféticos en evocaciones nacidas del
remordimiento. Se permutan las libaciones e inmolaciones que los hermanos ofrendan en
la tumba del padre (Electra envia a Chrisothemis a depositar sus cabellos y el cefiidor de
su tdnica, Orestes derrama leche, alimentos y también deja un mechon) por incienso; y la
urna funeraria por una «caxa adornada» similar a un atatd, elementos mas acordes con
los rituales funerarios de las creencias cristianas. Son estos, cambios menores que no
varian el sentido paralitirgico que los mueve, pero si proporcionan imagenes reconocibles
con las ideas trascendentales que representan a partir de la conversion de los elementos
presentes en las obras originales a simbolos que se utilizasen en el siglo XVI para esta

comunicacion entre Dios y los hombres.

Por ejemplo, si en Euripides se relata que los asistentes al sacrificio acuden con
ramas y exequias con que cubrir su virginal cuerpo o avivar la pira sacrificial para tapar
a la joven, sobrecogidos por lo imponente de su caracter frente a la muerte, Pérez de Oliva
reconduce la escena para aproximarla a una costumbre mas facil de asimilar en cuanto al

sepelio:

i Te estas quieto, oh malvadisimo, sin tener en tus manos un peplo ni un adorno
en honor de la joven? ¢(No vas a ir a dar algo para la en extremo animosa y

extraordinaria de alma? (Euripides, 1999, p. 26 vv. 580)

Y movidos de grande compassion, todos le hazian la fiesta, que un cuerpo
muerto puede recebir. Cubrianla toda de flores y hojas, y quemaban encienso y otros
olores, y hazian grandes prometimientos para adornarle la sepultura. (Pérez de Oliva
& de Morales, 1586, lib. P4 v p.116 v).

Todas estas modificaciones no eliminan. sino que acenttan el trasfondo espiritual
que incita a los personajes a actuar, con la salvedad de que aqui los designios divinos

sirven al proposito catequético recuperado del teatro medieval alegérico. Se canjea el
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impetuoso capricho de las deidades griegas por los imperativos de equidad y bondad que
exige un Dios cristiano fraternal, cuyos preceptos responden al imperio de la justicia por
encima de los mandatos humanos, ratificando la efimera existencia terrenal frente la
eternidad celestial®. Pérez de Oliva utiliza el conflicto de los personajes para ponerlo al
servicio de la doctrina moral y filoséfica humanista*®, supeditando en ambas tragedias a
la compasion divina la restauracion de la justicia, mediante el ecudnime asesinato de los
inmorales usurpadores, o la cabal piedad de Agamenon. Todas estas cuestiones no hacen
sino apoyar la premisa de que Pérez de Oliva maneja conscientemente las formas tragicas
en su teatro en aras de conformar unas obras que, aunque parten de un origen especifico,
responden a inquietudes y aspiraciones muy diferentes. En su tanteo con la tragedia
candnica consiguid componer unas obras profundamente singulares cuya riqueza en
forma y estilo ain no han terminado de explorarse. Si con su Anfitrion ensaya la
exaltacion del castellano para tratar temas dignos, y en Electra consolida los principios
pedagdgicos, con Hécuba demuestra la gravedad y grandeza del estilo trdgico puramente

espafiol.

135 Lasso de la Vega afirma en la introduccion de las Tragedias completas de Séfocles para la editorial
Gredos, a propdsito de Electra: «Los dioses se ajenan, en su accion directa, del mundo de los hechos y
dolores humanos. Naturalmente el orden, que reside en el regazo de los dioses, se cumple finalmente y lo
que ha de suceder, sucede; pero la intriga humana gana importancia, aunque s6lo sea para a la postre, en
imprevista tornavuelta, acarrear nuevo dolor al hombre.» (S6focles, 1981, p. 87). Frente al rigor implacable
de Apolo, en Pérez de Oliva, las alusiones a la divinidad cobran un cariz mucho mas compasivo y cercano.
136 Sobre esta concomitancia entre la ideologia y la religion en Pérez de Oliva indica Henriquez Urefia: «La
ética del Maestro Oliva es la del cristianismo, en ocasiones contaminada con el orgullo del Renacimiento.»
(1998, p. 131)
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5. Una Electra castellana y portuguesa

No cabe duda de la tortuosa senda abierta por el autor cordobés, bien dificil en
cualquier caso de imitar tanto por la singularidad que suponia la adaptacion de la tragedia
griega al pensamiento y estilo del teatro renacentista espafiol, como por la ausencia de
reimpresiones que mantuvieran activa la memoria de estos aislados experimentos
tragicos. Sin embargo, esta tentativa aislada y solitaria en el tumultuoso y variopinto
escenario del primer teatro clasico en la Peninsula Ibérica, contdé con un emulador: en
Lisboa Anrique Aires Vitoria®’, publicaba A vinganca de Agamenon en 1536. Ademas
del titulo, ambas obras ejemplifican el espiritu renovador que conquistaria los escenarios
de la peninsula, y acabaria por imponer profundas transformaciones en el &mbito teatral

renacentista.

Las dos comparten dos factores fundamentales que actuaron en esta
transformacion de las letras: la corriente ideologica humanista con la consecuente
innovacion artistica, politica y pedagogica implantada desde los circulos académicos y
literarios de toda Europa; y el novedoso afan por encumbrar las lenguas vernaculas,
presente en la intencionalidad de los dramaturgos, a través de la creacion de un teatro de

caracter patrio capaz de llegar al mayor numero de publico posible.

Al mismo tiempo que los reinos peninsulares se expandian allende los mares por
territorios ignotos, surgia conjuntamente a este anhelo de descubrimiento de nuevos
mundos el de conquistarlos también en el plano intelectual. La nueva vision del mundo
demandaba su traslacion al plano del conocimiento, y en este sentido, los humanistas del
renacimiento descubrieron en los grandes pensadores del pasado clasico la forma de
traducir la magnitud del mundo a través de sus textos. Esta renovacion se viviria
especialmente vinculada al ambiente universitario. Salamanca, Lisboa, Alcala de
Henares, Evora y Coimbra, compiten con los focos culturales de Paris y Roma, gracias a
estos programas humanistas universitarios, que favorecieron el intercambio de saberes
entre Italia y la Peninsula Ibérica, asi como el contacto entre eruditos de toda Europa
entregados a la labor de traduccion y recuperacion de los textos grecolatinos. Sobre la
concomitancia entre el humanismo académico y la creacion de un teatro tragico nacional

en Portugal, nos dice Maria Rosa Alvarez Sellers:

137 Se sigue la nomenclatura que aparece en el Centro de Estudos de Teatro, Teatro de Autores Portugueses
do Séc. XV. En los textos anteriores aparece transcrito como Anrrique Ayres Victoria.
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En 1537, D.Joéo 111 habia transferido la Universidad desde Lisboa a Coimbra,
y se inauguraron los Estudios Gerais en su Colégio das Artes, donde estudié Ferreira
y donde ejercerian importantes humanistas como Diogo de Teive, André de Gouveia,
Jodo da Costa o Jorge Buchanan, los cuales concebian el teatro como un valioso
instrumento pedagégico que permitia conciliar la imitacion de los modelos
grecolatinos con las innovaciones propias dela creacion de un corpus nacional.
(Alvarez Sellers, 2013, p. 2)

Tambien, Aurelio Vargas Diaz-Toledo, dedicado a recopilar las traducciones
portuguesas de obras grecolatinas realizadas por los humanistas lusitanos durante los
siglos XV y XVI, en la introduccion a su catalogo da fe del entregado afan de los
estudiosos portugueses por trasladar a la lengua vernacula numerosos y diferentes saberes
del mundo heleno y romano, auspiciados por sus gobernantes, quienes veian en las figuras
de Ciceron y Séneca la representacion de pensamientos acordes con la filosofia politica y

educativa de su tiempo. Al respecto de esta afanosa curiosidad resume:

De este modo, en primer lugar, habria que situar los textos de caracter literario
con predileccion hacia los poetas Horacio, Ovidio o Anacreonte, y algunos
dramaturgos como Séfocles o Plauto. En segundo término, destacarian los textos
filoséficos y de indole moral de escritores de la envergadura de Plinio, Epicteto o
Séneca, aungue el que despierta un mayor interés en los medios intelectuales
portugueses es Cicerdn, cuya obra serd la base para la construccion cultural del
humanismo civico lusitano desde las primeras décadas del siglo XV. (Vargas Diaz-
Toledo, 2016, p. 23)

El segundo factor que mencionabamos como motor creador de estos experimentos
tragicos, era el probado interés por alzar las lenguas vernaculas a través de las
manifestaciones cientificas y artisticas, hasta el momento, relevadas mayoritariamente al
uso del latin. Asi lo refleja Rita Marnoto en el andlisis que hace respecto al influjo de la
corriente humanista en la poesia y la narrativa portuguesa de comienzos del siglo XV, al
afirmar que «La creencia en el valor formativo de las Letras y en la alta contribucion que
pueden dar a la formacidn civica del ciudadano y al bienestar social, es ciertamente un

tema fundamental del ideario humanista.» (Marnoto, 2000, p. 166).

A pesar de los numerosos tratados y gramaticas de las lenguas romances que ya
venian publicandose desde los dltimos afios del Quatroccento, lo cierto es que el gran
impulso en la consolidacion del uso de las lenguas vernaculas vino dado

fundamentalmente por los autores liricos y dramaticos. Y especialmente, en la decisiva
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evolucion transformadora que se les da a los géneros literarios durante el Renacimiento.
También en Portugal, el teatro, aunque ird abandonando la impronta de los temas
religiosos y la ritualidad litargica, tomara de la tradicién medieval la labor formativa y
catequética, a la que sumara la critica social y burlesca del entremés o arremedilhos, la
espectacularidad y artificio del teatro cortesano, y la incorporacion de personajes
populares y argumentos vinculados a la historiografia nacional, facilmente identificables

por el espectador.

En 1536, ocho afios después de la primera edicion de la tragedia castellana a cargo
de Juan de Junta en Burgos, aparece en Portugal la obra Tragédia da vinganca de
Agamenon® del poeta luso Anrique Aires Vitdria. De esta obra no se ha conservado
lamentablemente ningun original. Contamos con la reimpresion a cargo del editor
Germao Galhardo, de 1555 en Lisboa!3. El subtitulo de la tragedia sefiala igualmente que
el argumento es de Sofocles, poeta griego, y ha sido traducida'*® a la lengua lusitana el
15 de marzo de 1536. La edicion de 1555 se compone de 20 folios (40 p.) con signatura
A% con el texto en dos columnas de 34 renglones. No tiene preliminares, aunque el autor
inserta antes de los prélogos un prefacio, a modo de dedicatoria, y un epilogo final en el
altimo libro. Actualmente se encuentra disponible el facsimil de 1555 digitalizado por el
Centro de Estudos de Teatro, en el maravilloso y utilisimo portal Teatro de Autores
portugueses do séc. XVI**, dirigido por el profesor José Camdes, dentro de la magna y

soberbia labor de recopilacion del teatro en lengua portuguesa que estan llevando a cabo

138 Es el titulo completo Tragédia da vinganca que foi feita sobre a morte del rei Agaménom. Agora
novamente tirada de grego em linguagem, trovada por Anrique Aires Vitéria, cujo argumento é de
Sophoeles, poeta grego. Agora segunda vez impressa e émendada e anhadida pelo mesmo autor.

139 En el tercer Tomo del Diccionario Bibliografhico Portugez de Innocencio Francisco sa Silva, describe
las complejidades que sufrié para encontrar un ejemplar de esta obra, catalogado como perdido dsde el
siglo XVIII (donde por primera vez se menciona en el catdlogo bibliografico que compusiera Anténio
Ribeiro do Santos, Memoria para a histéria da typografia portuguesa do seculo XV1), finalmente hallado
en la coleccién de Saldanha Machado, tesorero de la Casa de la Moneda (Francisco da Silva, 1859, p. 181).
En 1918, Francisco Maria Esteves Pereira, realiza una edicion critica, como él mismao refleja, a partir del
Unico ejemplar conservado, cedido a la Academia das Sciéncias de Lisboa por el Conde de Samodaes,
resefiando también en la introduccion al texto el olvido en el que cay0 esta obra: «Pela impresséo da tragedia
A Vinganca de Agamenon é restituida a literatura portuguesa uma obra composta na primeira metade do
século XVI, conhecida quasi sdmente de nome, e que a pesar do seu grande merecimento tem estado
sequestrada ha mais de trés séculos, ndo intencionalmente pelos sucessivos possuidores do Unico exemplar
existente, mas pelo descuido e esquecimento dos eruditos.» (Ayres Victoria & Esteves Pereira, 1918, p. 4)
140 Francisco Maria Esteves Pereira aclara este punto, indicando «No titulo da tragédia A Vinganga de
Agamenom, de Anrique Ayres Victoria, ndo se diz a linguagem para a qual a tragédia de So6focles foi tirada
do grego; mas a expressdo ‘tirada em linguagem’ era geralmente usada, quando se tratava de tradugdes
feitas do grego ou do latim para as linguas modernas ou romances. Também na segunda das estancias que
se seguem a exortacdo do autor ndo se diz de que obra foi traduzaida em nossa linguagem a tragédia
portuguesa.» (Ayres Victoria & Esteves Pereira, 1918, p. 14)

141 Centro de Estudos de Teatro, Teatro de Autores Portugueses do Séc. XVI - Base de dados textual [on-
line]. <http://www.cet-e-quinhentos.com/>
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desde este centro de investigacion literaria. EI mismo José Camdes realizd una edicion
critica de esta tragedia, publicada en el 2011, en la que se incluye una edicion sindptica
de las versiones castellana y portuguesa a cargo de Manuel Calder6n Calderdn, de la que

hablaremos con mayor detenimiento en el préximo capitulo.

La obra de Aires Vitdria coincide con la de Pérez de Oliva al constituirse como el
primer contacto con la tragedia canonica aristotélica en portugués'*2. El cotejo de ambas
evidencia claramente que los versos lusitanos beben de la prosa castellana, puesto que,
salvo aquellas variaciones que l6gicamente requeriria el traspaso a la métrica de quintillas
de siete silabas en redondilla mayor por parte del poeta portugués, el contenido de los
dialogos es idéntico en ambas versiones'*®. Quede esta aseveracion clarificada a partir de
los primeros versos que declama Elecha, en los que la heroina suplica piedad y consuelo

a la naturaleza ya que ningun otro se la presta:

Elecha. O tierra, o ayres, o lumbres Elecha. O lunes, terra e ar,
que en el cielo resplandesceys que no ceo resplandeceis,
testigos de mis llantos, vinde a testemunhar
dezydme si sabeys, (asta mina pena e meu pesar:
cuando durara mi vida dizeyme se sabeis,
atormentada? Ya no ay ate quando durara
gentes que no sientan mis minha vida atormentada,
gemidos, ni lugar de mi e quando se acabara,
morada que no mane con mis porque me desejo ja
lagrimas, todos saben mis della ser cedo tirada.

querellas y nadie me da
consuelo. Mas que consuelo

puede auer para mi/ que estoy

142 Se adelanta asi a la tragedia portuguesa mas célebre, Castro, de Ferreira, de 1557, pero impresa por
primera vez en 1587. También antecede a S& de Miranda y sus intentos por introducir los modelos clasicos
y cdmicos en Portugal a partir de los modelos de Terencio y Plauto, con las comedias Os Estrangeiros
(compuesta en prosa y publicada en Coimbra en 1559) y Os Vilhalpandos (publicada en 1560), ademas de
la tragedia de la que solo se conservan algunas lineas, Cleopatra, de alrededor de 1552. (do Couto, 2004)
143 Esteves Pereira refrenda que el origen de la tragedia portuguesa estaba en su homénima castellana de
Pérez de Oliva. Ademas de observar la equivalencia en los titulos, personajes, prélogos, nimero de escenas,
disposicion de los acontecimientos y parlamentos, y las ideas expresadas, detecta en la obra lusitana la
presencia de un proverbio castellano, definitivamente tomado de una lectura de la version castellana, asi
como una serie de términos que interpreta como vestigios de la tragedia castellana que se han trasladado
hasta la composicion de Ayres Victoria. (Ayres Victoria & Esteves Pereira, 1918, pp. 14-15)
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entre tales dolores (Pérez de Ja nam ha gentes que sintam

Oliva, 1528, lib. aii r) estes meus tristes gemidos:
e as casas donde abitam
0s lauores se despitam
com lagrimas de meus gemidos.
Que conforto posso ter,
pois estou antre estas dores (Vitoria,
1555, bk. A'iv)

Aires Vitdria utiliza la redondilla mayor dispuestos en quintillas agrupadas de dos
en dos, con rima abaab o abbab. Este ciertamente es el verso popularmente utilizado en
los poetas de principios de siglo, presente también los autos de Gil Vicente, Luis Camd&es
y Sa de Miranda. Aungue Camdes entiende este recurso como una traicion a la prosodia
de Sofocles «a métrica grega foi substituida pela redondilha maior (com rimas abaab u
abbab), metro popular que atraicoa a gravidade e o alto estilo da tragedia» (Anrrique Aires
Vitoria & Camdes, 2011, p. 14), paraddjicamente, el uso de esta forma de rima conecta
esta obra con un teatro de caracter popular, aungque en cuanto al contenido y el lenguaje
las aspiraciones son similares a las de Pérez de Oliva en torno a la dignificacion de la
lengua. En este sentido, la version lusitana, de alguna manera, apuntala la propuesta del
autor castellano dirigida a la composicion de un teatro que permitiera la convivencia de
las formas tragicas puras revitalizado a partir de la nueva vision del teatro que iba

conformandose en la Peninsula Ibérica.

Respecto a su autor, poco o ningun dato biografico nos ha llegado de su vida,
Unicamente podemos conocer que se atribuye su nacimiento a la ciudad de Porto, a raiz
del colofén que aporta donde y cuando termind de traducirse la obra. De su impresor,
Germao Galhardo, frances de nacimiento, si que encontramos mas datos, Yy es resefiable
aqui como, frente al aparente desconocimiento y relevancia del poeta portugués, su obra
fuera impresa a cargo de uno de los impresores mas prestigiosos del siglo XVI, con una

prolija produccion editorial desde comienzos del siglo#4.

144 «Germdo Galharde, francés de nacdo, o que elle ndo deixou de recordar-nos em algunas de suas
assignaturas, foi, como anda sabido, 0 mais operoso impresor que teve 0 XV1° seculo portugés. Estabelecido
em Lisbba pelos primeiros annos delle, conhecem-se, executadas no espaco de mais de quarenta annos, e
até 1560, data da su norte, 70 dei¢bes’ sahidas da sua oficina, sem contar as leis avulsas, impressas em
geral, numa folha apenas.» (de Brito, 1911, p. 44)
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Como ocurre con su homonima castellana, tampoco se ha encontrado hasta la
fecha ningln testimonio que permita aseverar si esta tragedia llegé a representarse en un
teatro portugués, por lo que tradicionalmente se ha analizado de modo similar al
acercamiento que se suele hacer con la obra del maestro cordobés: motivada
principalmente con el fin de servir de instruccion moral o ejemplo, sumergiéndose asi en
la corriente humanista que concibe la educacion entendida como el maximo ideal del
individuo. Indudablemente, las versiones portuguesa y romance discurren por los mismos

caminos, tanto formales como intelectuales.

Aires Vitéria no sélo conserva los mismos cambios de Pérez de Olival®
(incluyendo los dos prélogos que mantiene en prosa sin versificar), sino que, en
ocasiones, remarca aun mas la distancia con el original para acomodar completamente la
tragedia canonica a los nuevos tiempos. El coro, o “duefas” del autor castellano, pasa
directamente a convertirse en dos damas de compafiia en la version lusitana, nombradas
como Climines y Ethra. También hace participar a Pilades con parlamentos propios, en
los que se incluye la escena novedosa que sirve al proposito de enaltecer su amistad, y
sigue la disposicion de los acontecimientos presente en las escenas de Pérez de Oliva con
rigurosidad. En este sentido, Camdes entiende que, aunque respete en rasgos generales la
estructura presente en Sofocles, no se puede hablar de recreacion del mito griego, sino de

una reinterpretacion:

apropiando-se de uma tradicdo lendéria e literaria, um orginal sopro criativo,
animado de uma consciéncia e de uma intencionalidade diferentes, modela uma nova
forma de dizer o mito, expressdo de um outro pensar e de um outro sentir. (Anrrique
Aires Vitoria & Camdes, 2011, p. 13)

Como ocurre con la tragedia de la que parte, las alteraciones sobre el original
griego responden también a la nueva mentalidad para la que se escribe esta tragedia.
Como en Castilla, la nocion heredada del género tragico diferia ostensiblemente de la idea
que reflejaban las tragedias clasicas grecolatinas. Por otro lado, el peso de la ideologia
cristiana, extendiendo su labor doctrinal al teatro, sumado al estoicismo presente en el
conocido Séneca, proponia una vision moralizante de las pasiones de los héroes tragicos,

de cuyo infortunio debia necesariamente obtenerse un discernimiento ético. Para servir a

145 ¥ como a Oliva, a Aires Vitoria se le reprocha la eliminacion de la belleza lirica presente en Séfocles:
«Basta acentuar a falta de vivacidade tragica no didlogo. Cortado e rapido, éle é a sublime caracteristica do
original grego.» (Tinoco Silva, 2008, p. 4 [22])
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este noble proposito, una vez més, se adjudica el crimen a la justicia divina, eximiendo
asi a Orestes y a Electra de toda culpa por el matricidio. Camdes, sin embargo, advierte
cierta anomalia en esta concepcion de la venganza, puesto que suprime la intensidad
tragica al eliminar cualquier rasgo de ambivalencia sobre el acto punitivo y al confinar la
accion de venganza al restablecimiento del orden no ya por imperativo de Apolo**, sino
a partir de una idea abstracta presente a lo largo de toda la obra a partir de los parlamentos
de los dos héroes sobe la equidad celestial. Ambos exhortan al Dios justo a que castigue
a los malvados, de forma que la muerte de Clitemnestra y Egisto escapa a una actividad
voluntaria de los jovenes principes, revistiéndose de un clima moralizante que evita el

horror tragico y modifica drasticamente la perspectiva con la que se aborda el pathos.

Ambas versiones recuperan por tanto la tradicion moralizante y catequética del
teatro medieval alegorico, trasladando los designios divinos de los imperativos de equidad
y bondad del Dios cristiano, que, frente al capricho arbitrario de las deidades griegas, rige
el orbe para imponer justicia y recordar al hombre su perentoriedad y el caracter efimero
de su existencia en la tierra, pese a la condicion regia de los personajes. Asi, vemos como
en La venganca de Agamendn, si Apolo exige a Orestes el cumplimiento de su deber, en
primer lugar, politico, por el cual debe vengar el asesinato de su padre, recobrando el
trono que ilegitimamente le ha sido arrebatado, en las versiones castellana y portuguesa,
el héroe sigue los designios de una justicia superior al hombre, que le constrifie a actuar,
recogido en los versos de la primera escena, en el didlogo que intercambia Orestes con el

Ayo/Pedagogo:

Ore.Y pluguiese a dios mi ayo, que lo que vas a decir fuera verdad, si por
algun estorvo de fortuna, que suele ser enemiga de los buenos, yo no he de cumplir
mi deseo. Pero yo confio en Dios mas poderoso, aquien nunca plugo hecho tan malo,
que El me dara fuercas vengadoras, con que derrame aquella sangre culpada de
Clitemnestra y Egisto. (Pérez de Oliva, 1528, bk. a ii r)

146 En Sofocles, Orestes acude al oraculo pitico y alli Febo le anuncia, de forma bastante precisa, que debe
ser él mismo quien ejecute la venganza por la muerte de Agamendn: «Cuando yo llegué al oraculo pitico
para conocer de qué modo vengaria a mi padre de sus asesinos, me responde Febo lo que al punto conoceras:
que yo mismo, desprovisto de escudo y de ejércitos, con astucias, tramara las muertes justicieras por mi
mano.» (Séfocles, 1981, p. 378 v.35)
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Se me ouuesse destrouar meu desejo desejoso.

a fortuna muy cruel,
Porque a elle nam Ihe apraz

pois que soe de contrastar hum feito tam mao e visto:

aos bds te os matar,
elle me fara capaz,

e aos maos he fiel:
e me dara for¢a assaz

porem eu em deos confio . .
pera me vingar de Egisto.

pois que he tam poderoso, (Vitéria, 1555, lib. A iii v- A
que nam me dara desuio iv)

pera me sair valdio

En la misma linea, el discurso de Elecha trae a escena la lucha entre la virtud y la

maldad; la voluntad y la indolencia; la victoria del reino de la justicia a través del

sacrificio vinculandose con los preceptos cristianos en los que la salvacion de la

humanidad se adquiere por la crucifixion de Jesucristo.
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Ele. ;COomo sosegaré yo que con mi amor encamino la muerte a
quien bien quiero? Mi padrea aquien yo mucho amava murié primero, y agora mi
hermano que heredo este amor. Pluguiesse a Dios, pues tan desdichada soy en amar,
gue yo pudiese convencer mi coragon, que amase a Egisto y Cliemnestra, porque

siendo assi amados, fuesen destruydos. (Pérez de Oliva, 1528, lib. a viii v)

Elecha. O como sossegarey, poise en amar sam desditada,

pois que eu com meu amor que comigo eu podesse,

a norte encaminhey gue de mi fosse amada

a meu pay e 0 meu senhor, Clitemnestra, e ho fezesse:

porque tanto ho amey. Com Egisto e sendo amados,

Meu pay, a quem eu amaua de mi fossen destroydos,

foy ho que morreo primeiro: e da terra desterrados,

e meu yrmao, a quem esperaua, e das gentes muy corridos,
deste amor foy heredeiro pois tristes sam meus fados.
e de vello desejaua. (Vitoria, 1555, lib. A X)

Ao senhor aprouuesse,



Son numerosas también las imprecaciones que a Dios hacen los personajes para
rogar el fin de sus males, la fuerza para afrontar sus actuales estados, 0 poner a su servicio
sus acciones de venganza. Asi se dirige el Coro (Climines en Anrrique Ayres) a Electra,

instandola a confiar a Dios su venganza:

Plega a dios que tal sea su
fortuna qual su merescimiento,
porque hartes tu coragon algun

dia de venganca. (Pérez de

Peco a deos com affrigam,
que seja tal seu cimento,
que fartes teu coragam

em veres seu perdimento,

Oliva, 1528, lib. a ii v) perdimento com rezam.

(Anrique Aires Vitoria, 1555,
lib. Avv)

Mientras en el original de Sofocles, la obra finaliza con la celebracion del coro
por la victoria de Orestes y la restauracion de su linaje, esta leccion de humildad, que
mana de los postulados catélicos queda especialmente patente en las dltimas lineas de las
obras castellana y portuguesa, en las palabras del propio Egisto que ya ve pronta su aciaga

muerte:

Egi:  Corona, ~estado 'y Egisto: Coroa e grande estado,

sefiorios, lazos que soys de

la muerte, quedaos agora a lagos que sois de morrer,

hombres, que conmigo

dos outros a escarnecer,
hecho aueys ya vuestro
officio. (Pérez de Oliva, que comigo he acabado. (Vitorica,

1528, bk. b viii) 1555, lib. A xix v)

El didactismo moral**” que subyace en ambas obras es alin mas resefiable en la
version de Aires Vitoria, y el propio autor se empefia especialmente en determinar el

beneficio que de la lectura de su obra se sustrae, a través de la inclusion de un exordio a

147 Como ocurria con Oliva, en el analisis de las modificaciones que incluye Aires Vitdria en la trama
original de Sofocles, especialmente, la suavizacion del caracter de Electra, postrado y sentimental en lugar
de irascible y beligerante, invocando a los dioses vengadores, y la justificacion como imperativo divino de
la muerte de Clitemnestra, presentada como innoble y adultera frente a un Agamendn justo, inmerecido por
su esposa, se han interpretado en esta linea de adoctrinamiento moral fuertemente influenciado por la
ideologia cristiana «there are also differences in the content of the narrative construction which favor the
moralising interpretation» (Fernades, Serra, & Fonseca, 2015, p. 98)
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la «muy manifica senora Dona Violante de Tauora», a quien dedica la tragedia. En este
apartado, y retomando asi los postulados del particular humanismo ibérico, hace apologia
de la lectura y declamacion de los autores clasicos grecolatinos a pesar de que en sus
tramas se encuentren elementos de una mitologia precristiana, e incluso defiende el
estudio de estos, estableciendo un curioso paralelismo entre los mitos paganos y las
fabulas biblicas o las parabolas del Nuevo Testamento, en las que se castiga la soberbia

humana que se enfrenta a los mandatos divinos:

assi muyto manifica senhora, acho nam auer ahy nenhiia fabula escrita por
qualquer daquelles antigos poetas que eran grandes philosophos, da qual nam
possamos tirar grande doutrina moral: exemplo daquelle Prometheo que por auer elle
restituydo ho fogo aos mortaes contra vontade de Jupiter, vieram ao mundo as
doencas e aduersidades que nelle ha, que outra cousa nos mostra e senifica ysto se
nam grandes males estarem prometidos aos que a sciencia deuina querem usurpar,
dizendo que adeuinham, e que querem fazer cousas que so a Deos pertencem: e
aquelle Acteom grande cacador que nos mostra por sua desastrada e cruel norte, se
nam que 0s que em cacas e Vicios deleitosos, nam se lembrando daquelle sumo Deos
gue os criou, gastam seu tempo, e por derradeiro vem a ser comidos dos cdes Acteom
gue sam seus vicios, e padecem e acabam mal e com desuenturado fim seus dias.
(Ayres Victoria & Esteves Pereira, 1918, p. 30 I1. 19-20).

Junto a este exordio inicial, afiade ademas, previo al colofén, una exhorto de 4
estrofas indiferente a la trama de La vinganca, esta vez también en verso, en el que
aconseja a los lectores tomar ejemplo de los acontecimientos recogidos en la tragedia, por
el cual se restablece el orden divino con la muerte de los injustos, y el enaltecimiento del
valor de los jovenes nobles como Pilades y Orestes, y la virtud de las damas que, como
Elecha, confian en la equidad de Dios. Aungue estemos aqui ante postulados claramente
dirigidos a la funcion catequética, no difieren esencialmente del original griego, pues es
este un consejo similar al que el propio coro de Sofocles advertia a Electra en el parodos:
«AUn esta en el cielo el que observa y gobierna todas las cosas, el gran Zeus, a quien, si
le transfieres el penosisimo resentimiento, ni estaras apenada en exceso por lo que odias,
ni los tendras en olvido»'*. Y en la version portuguesa: «Atentem tamben todas aquelas
que a fortuna tras em balanca, que se em Deos tem sua esperanca, lhes da o remedeio,

que desejam ellas»**®. Igualmente, en Pérez de Oliva el coro insta a Elecha a confiar en

148 En Sofocles (1981, vv. 174-176).
149 En Anrique Aires Vitdria (1555, lib. A xx v).

92



Dios sin reserva: «Ele. pues vuo venganca, no falto consuelo. Mas yo que padesco el mal
sin esperanca de consuelo, quanto mas creeys que soy desuenturada, que los hijos desa?
Co. dios lo sabe, enquien estan los secretos del tiempo venidero».(Pérez de Oliva, 1528,
lib. biiir)

Como con la tragedia castellana, la propuesta de esta tragedia moralizante y
formal no cosech6 grandes éxitos por motivos similares. Frente a las futuras y exitosas
‘comedias del horror’, donde los detalles cruentos y los efectos sugestivos seran
demandados y admirados por el pablico, mientras que aqui se suprimen para ceder el
protagonismo al discurso doctrinal, y ante los trepidantes dialogos de las comedias de
‘capa y espada’, con sus juegos de palabras y enredos, resulta natural que el ritmo
pausado, con largos monologos cargados de profundas reflexiones no terminase de cuajar
en un publico al que se le ofrecian historias trepidantes con acelerados dialogos en verso,
y personajes que variaban de los registros tragicos a los comicos, ofreciendo al espectador
un vertiginoso y novedoso solaz performativo en el brillante universo literario del teatro
renacentista. En Espafia, el “minotauro” de Lope de Vega desbancaria merecidamente
otros intentos teatrales mas canonicos y por ende menos recreativos y transformadores, y
en Portugal, el legado del teatro de Gil Vicente y su elocuente traslacion de la sociedad
portuguesa a las tablas, seducirian naturalmente el gusto de espectadores avidos por
reconocer su devenir en las tramas dramaticas que se les representaban. Al respecto del

precario o nulo éxito del camino tragico clésico:

El conjunto de obras que intentan un teatro a la italiana, siguiendo los
principios aristotélicos, es como vemos muy reducido en la literatura portuguesa. La
actividad teatral se sostiene mayoritariamente en la representacion de piezas de corte
vicentino. A partir de la segunda mitad del siglo, una nueva moda se va
introduciendo y acaparara la escena portuguesa, conectando mucho mas con este
teatro popular de vena vicentina: el teatro de capa y espada. (Carrasco Gonzalez,
Fernandez Garcia, Ogando Gonzélez, & Trindade Madeira Leal, 2011, p. 141)

El experimento tragico de Pérez de Oliva se vio Unicamente continuado por el
poeta lusitano Aires Vitdria, acabando aqui la trayectoria de recreacion de una tragedia
pura ibérica que acomodase con rigor los axiomas aristotélicos al teatro humanista del
renacimiento peninsular. La viveza con la que surgiria la rupturista Comedia Nueva en su
matrimonio formal y argumental de los géneros tragico y comico, y el merecido éxito que

cosecharia, sustituyeron sobradamente un teatro poblado por extensos y complejos
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didlogos en los que la tension dramética se sacrificaba en favor de una pretension
moralizante y catértica. Y si bien es cierto que la experimentacion tragica supuso un
empefio tan solitario como insolito, y cuyo camino en la basqueda de la creacion de un
género tragico patrio murié en su propia fundacion, la excepcionalidad de las obras
presentadas supone un hito fundamental en la historia de la crdnica teatral, precisamente
por enarbolar este inusitado intento por asumir la tragedia canonica aristotélica en los

teatros de Espaiia y Portugal.
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6. Garcia de la Huerta

Brevemente queremos resefiar un segundo emulador, en el que no deseamos
detenernos en exceso™°, pues pertenece a un estilo de teatro muy distinto, inserto
plenamente en la tragedia neoclésica. Si bien, deseamos incluir una breve resefia para
reivindicar la herencia que legd Pérez de Oliva a los autores que continuaron su estela.
En 1779, Antonio Sancha publica una obra de Vicente Garcia de la Huerta titulada
Agamendn vengado, a peticion de unas damas que le solicitan una tragedia griega de cara

a su declamacion en el &mbito privado.

De que estamos ante una version de una version (Sofocles, Pérez de Oliva, Garcia
de la Huerta) ya nos advierte el propio autor en su nota preliminar, citando discretamente
las dos fuentes de las que bebe. Muchos son los factores que influyen en la decision de
Garcia de la Huerta a la hora adaptar la obra de su predecesor. En primer lugar, la reciente
publicacién cinco afios atras de la tragedia del maestro Pérez de Oliva en el tomo del
Parnaso Espafiol previamente citado'®!, en la que aparece recogida como traduccién de
la version griega. En segundo lugar, el publico al que esta destinada la obra es
previsiblemente similar al que atribuyen al rector salmantino: se trata de una
representacion privada, ante espectadores de la aristocracia y de nuevo presumiblemente

familiarizados con la tragedia original.

Al mismo tiempo, la adaptacion que realiza el propio Pérez de Oliva del aparato
mitoldgico y determinista a una moral cristiana en la que no caben ya oraculos vengadores
ni hados funestos, facilita enormemente este paso a Garcia de la Huerta, pues las
modificaciones sobre la tragedia del maestro cordobés seran mucho menores a la hora de
adecuar la obra a la sensibilidad y a la fe del publico de su tiempo que si partiera del
original griego. La version cristianizada de Pérez de Oliva ya era acorde a la moral y

costumbres de la Espafia del XVIII.

Aunque a nivel argumentativo sigue fielmente los postulados de Pérez de Oliva,
como Aires Vitoria, se desvincula ain mas del original de Sofocles al sustituir el coro

(duefias o damas de compafiia en la obra del cordobés) por una sola dama a la que nombra

150 Sobre los elementos que comparten la obra de Pérez de Oliva y la de Garcia de la Huerta, véase Rios
Carratala (1987); Sebold (1988) y (1989); Santos Zas (1999); Sala-Valldaura, (2005) y Baiiuls Oller et al.
(2006).

151 \éase nota al pie 100.
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como Fedra. Del mismo modo, elimina también el segundo prélogo que anunciaba el
argumento con su desenlace, rompiendo con la premisa aristotélica por la cual la tension
que pudiese generar la incertidumbre respecto al destino del héroe no podia servir de
distraccion al proposito moralizador de la catarsis. Da mayor peso a los didlogos fluidos
y elimina los largos parlamentos, asi como transforma la prosa al verso, recogiendo la
trama en endecasilabos en la mayor parte de la obra, y heptasilabos para algunos
coloquios femeninos. Estas modificaciones pueden entenderse dentro de la concepcién
de la obra pensada para su posible representacion, y la misma lleg6 a ser puesta en escena
en Madrid el 30 de abril de 1801 en el Teatro de la Cruz*®2,

152 Indicado en Bafiuls Oller et al. (2006, p. 85)
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1. Corpus

No se han encontrado, hasta la fecha, autégrafos manuscritos de La venganca de
Agamendn. Se menciona en diferentes catalogos bibliogréaficos un ejemplar impreso en
1517 en Alcala de Henares, por Arnao Guillem de Brocar™, edicién suspecta de la que
no se ha podido hallar, de momento, ningin ejemplar. La edicion del drama por el
impresor de numerosas obras de Nebrija, asi como la Biblia poliglota de Cisneros, pueden
entenderse en relacion con la estrecha actividad universitaria tratindose de los talleres
complutenses. Por otro lado, la contribucién de los impresores de la familia Brocar' para
la difusion de tratados escolasticos y filosoficos del reformismo humanista hace

igualmente comprensible esta primera impresion de la obra de Pérez de Oliva.

La primera edicion que si se conserva de La venganca de Agamenon sale de la
imprenta burgalesa de Juan de Junta, finalizada el catorce de mayo de 1528. Esta obra se
destind a una segunda tirada que se termina el doce de junio de 1531. Ambas ediciones
se encargan coincidiendo con la etapa de esplendor del negocio. En su exhaustivo
catalogo de la imprenta en Burgos, Mercedes Fernandez Valladares menciona como la
imprenta de los Junta redujo ostensiblemente el niUmero de produccidn a consecuencia
del traslado del editor y su familia a Salamanca. Durante los casi cinco afios que Juan de
Junta se encarga del taller impresor en Burgos, y analizando las setenta y tres obras
recopiladas de este periodo, puede entreverse el interés editorial que el exlibrero y
comerciante perseguiria para el negocio impresor, marcando la linea a seguir durante los
afios siguientes. Sin descuidar las ediciones tradicionales heredadas de los afios bajo la
direccion de Alonso de Melgar®>®, especializado en la impresion de textos legales y
relaciones de sucesos, y las obras devocionales y litlrgicas, se incorporan, bajo la

autoridad de Juan de Junta, textos literarios y piezas teatrales, entre las que se cuentan las

153 Es incluida en el pormenorizado catalogo bibliografico sobre las impresiones que los talleres tipograficos
de Alcala de Henares produjeron entre los afios 1502 y 1600, que recoge tanto los ejemplares conservados
como aquellos de los que se han obtenido testimonios documentales que avalan su existencia, como es el
caso de la obra de Pérez de Oliva resefiada por el librero de don Miguel José Ignacio Espinosa Maldonado
y Tello de Guzman, segundo conde del Aguila, seglin cuyo catalogo se obtuvo la edicion de 1517 por 12
reales. (Martin Abad, 1991, p. 256 vol. I).

154 Afos mas tarde, Juan de Brocar imprimiria también el tratado filos6fico Didlogo de la dignidad del
hombre editada por Francisco Cervantes de Salazaar, en 1547 (Martin Abad, 1991, p. 1399 vol. I11).

155 Juan de Junta, aunque vinculado por raices familiares a la labor editorial (hijo del librero Filippo Giunta
y sobrino de Luca de Antonio, tipégrafo e impresor veneciano, con amplias relaciones comerciales a lo
largo de toda Europa) compaginaba diferentes comercios y exportaciones con el negocio de librero como
socio de Alejandro de Canovas en Salamanca, prospera considerablemente a raiz de su matrimonio con
Isabel de Basilea, hija del impresor Fabrique de Basilea, y viuda de su sucesor, Alonso de Melgar,
ampliando asi la venta de libros al convertirse en cotitular del taller de impresion.
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impresiones de la Celestina, una traduccion de la Eneida de Virgilio, o la tragedia de
Pérez de Oliva. La misma autora califica, no obstante, estas ediciones, de «novedads»

dentro del variadisimo repertorio burgalés (Fernandez Valladares, 2005, p. 160).

La edicion del veintiocho la componen 16 folios en dos cuadernos, realizada con
tres fundiciones de tipos géticos redondos. La portada presenta una elaborada orla
xilografica completa, con decoracién vegetal rameada, motivos a candilieri, y un busto
militar de perfil en la banda inferior, dentro de una orla laureada. El colofén reza «fue
impresso en la muy noble y mas leal ciudad de Burgo[s], acabose a xiiii dias del mes de
Mayo. Afio del sefior de mil y quinientos y xxviii aflos»*°®. La edicion del treinta y uno
cuenta también con 16 folios en dos cuadernos, impresa esta vez s6lo con tipos géticos,
y una xilografia completa de portada que incluye una orla arquitectonica en los cuatro
extremos y dos bustos de perfil bajo un friso rameado. El colofon reza «fue impresso este
presente tratado enla muy noble y mas leal ciudad de Burgos. En casa de Juan de Junta
Impressor de libros. Acabose a xii del mes de Junio. Afio del nacimiento de Jesuchristo
nuestro sefior de mil y quinientos y treinta y un aflos»*®’. Ambas estampaciones presentan,
ademas de las capitulares iniciales, de tipo gético, tres iniciales especialmente
ornamentadas al comienzo del texto de los tres primeros apartados (La Muerte de
Agamenon, Argumento de la Tragedia, y la primera intervencion de los personajes).
Comparten la misma plancha para la ‘Q’ historiada de la primera seccion, de doble trazo
y adornada con motivos vegetales en su interior, pero varian en la ‘S’ (conformada a partir
de ornamentos vegetales en el primer testimonio burgalés, y de una figura que representa
una sierpe en el segundo) y la ‘E’ (en la edicion de 1528 incluye la ilustracién de un santo

aureolado, que no aparece en la reimpresion del 1531) de los dos apartados subsiguientes.

La siguiente edicion nace de la imprenta de los Cromberger, en el afio 1541. Si las
ediciones burgalesas se imprimian coincidiendo con el auge del negocio de la familia de
Junta, en este caso, sucede lo opuesto: Juan Cromberger acaba de fallecer y es su mujer,
Brigida Maldonado, la que en el momento de la impresion de la tragedia del maestro
cordobés dirige la imprenta sevillana. Proveniente de la familia de libreros de Salamanca,
Jusquin le Caron y Juan Maldonado, se le presupone una sélida pericia para la gestion de
la imprenta y la venta literaria, tal y como lo recoge Natalia Maillard Alvarez: «Los

conocimientos de Brigida del mundo de los negocios en general y del comercio de libros

156 En (Pérez de Oliva, 1528, lib. b viii r)
157 En (Pérez de Oliva, 1531, lib. b viii v)
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en particular le habrian dado una firme base para tomar las riendas de la empresa
crombergiana cuando fallecié su marido» (Maillard Alvarez & Griffin, 2009, p. 100),
dejando, ademaés, habida cuenta de las fructuosas decisiones mercantiles que adopto entre
los afios 1540 y 1545. En este periodo se establecen en la ciudad hispalense, hasta el
momento bajo la supremacia editorial de los Cromberger, nuevos impresores, por lo que
coincide con el inicio de la decadencia de su negocio. Si bien, la viuda de Juan
Cromberger mantuvo el espiritu emprendedor e innovador que condujo a la familia
impresora a ser una de las mas prolificas en el panorama literario espafiol, a partir de

iniciativas visionarias y un sagaz conocimiento del gusto de su publico.

Entre el repertorio de publicaciones de los Cromberger, la edicién de obras
dramaticas es notablemente inferior a los tratados de moral y religiosos, o los libros de
ficcion. Del género teatral encontramos la Propalladia de Torres Naharro y algunas
églogas dramaticas en pliegos sueltos de Juan del Encina. Finalmente, se publicaria La
venganza de Agamenon, trece afos despueés de la primera edicion de Burgos. Clive
Griffin, en su catalogo de la imprenta sevillana tacha de “anémala” esta edicion, y le
sugiere un éxito comercial dudoso: «la decision de Brigida de Maldonado de publicarla
trece afios mas tarde es probablemente otra sefial de su afan por introducir titulos nuevos
en el repertorio tradicional de la imprenta. No hay prueba de que esta innovacion fuese
un éxito» (Griffin, 1991, p. 201). A lo largo de este extenso tratado el autor nos deja
numerosos testimonios de la inteligente gestion comercial llevada a cabo por la familia
de impresores, de lo que se deduce que, si bien la prospera situacion de sus numerosos
negocios les permitia abordar ciertos riesgos editoriales, la principal motivacion para el

funcionamiento de sus imprentas surgia de una aventajada mentalidad comercial.

Del examen de las ediciones impresas por los Cromberger cabe concluir el
marcado interés de la Espafia del XV por los tratados humanistas en lengua castellana y
especialmente por la figura de Erasmo, razon quizas por la cual se deciden a imprimir la
obra de Pérez de Oliva. Conviene no obstante sefialar que, frente a la demanda de tratados
de erudicion en ciudades que contaban con la presencia de importantes universidades,
como Salamanca o Alcala de Henares, y en relacién con el analisis de la obra dramatica

de Pérez de Oliva desde un punto de vista exclusivamente didactico, destaca la
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singularidad de la impresion de La venganga de Agamendn en un panorama local afin a
los libros destinados al esparcimiento y el deleite'*®.

La version sevillana termina de imprimirse el 18 de agosto de 1541. Consta de 14
folios, un solo cuaderno y estampacion con dos tipos goticos, ademas del uso de cinco
iniciales capitulares que se alternan al inicio de cada seccion de la obra™. La portada
presenta una Xxilografia completa, rodeada por una orla de tipo arquitecténico y
ornamentos vegetales, con tres figurillas de perfil en la parte superior a partir de grabados
compuestos, empleados para las publicaciones mas populares, como las utilizadas para
su edicion de la Celestina'®, representando a dos caballeros galanamente ataviados, uno
de ellos portando una espada, y una dama en medio de ambos. El colofon reza: «Fue
impresso este presente tratado en la muy noble y siempre leal ciudad de Sevilla, en casa
de Juan cromberger que en sancta gloria aya. Acabose a diez y ocho dias del mes de
Agosto, afio del nacimiento de nuestro sefior Jesuhristo de mil y quinientos y cuarenta y

un Afios» (Pérez de Oliva, 1541, lib. a xiv v).

La siguiente edicion conocida, siendo también la mas difundida, es la realizada
por el sobrino del autor cordobés, Ambrosio de Morales, bajo el titulo Las Obras del
Maestro Hernan Pérez de Oliva, Natural de Cordoba: Rector que fue de la Universidad
de Salamanca y Cathedratico de Theologia en ella. Con otras cosas que van afiadidas
como se dara razon al principio. En esta edicion, se recogen las tres obras dramaticas,
siendo la primera edicion conservada de la tragedia Hécuba triste, trabajos y reflexiones

de su época como profesor en Salamanca, y los tratados de corte filoséfico'®*. En esta

158 Respecto al prominente interés editorial destinado a los libros de entretenimiento, véase Griffin (2013,
p. 47): «Esos libros internacionales (de teologia, filosofia, derecho, medicina y letras clasicas, todo
impresos en latin) dominaban el mercado erudito y profesional. Por su parte, los editores espafioles se vieron
obligados a buscar un hueco en el mercado y satisfacer la demanda de ediciones en castellano o de uso
puramente local. Este fue especialmente el caso de Sevilla, donde no hubo el mismo nivel de demanda de
libros de estudio que se nota en una ciudad universitaria como Salamanca.»

159 La variedad y la profusion de este tipo de iniciales ornamentales en la impresion sevillana ilustra la
favorable situacion econdmica de la imprenta sevillana, ya que este tipo de ornatos resultaban
especialmente costosos. Encontramos, ademas, el uso de dos planchas distintas para la ‘Q’. Curiosamente,
para la primera intervencion de los personajes, se incluye un tipo ornamental con la letra ‘D’, que se repite
al inicio de la Gltima escena, disintiendo, sin embargo, del parlamento, que comenzaria: «Estos son Orestes
los capos de grecia/ do te hd» (Pérez de Oliva, 1541, lib. aiir)

160 podemos observar como la tercera figura es muy similar a la que aparece para el personaje de Sempronio
en la edicion de 1535 de Tragicomedia de Calisto y Melibea, catalogada como figura 79 en el estudio
realizado por Griffin (1991, p. 252)

81 En Las Obras del Maestro... ademas de las composiciones teatrales Comedia de Amphitrion, La tragedia
de la venganca de Agamenon, y La tragedia: Hécuba triste; Morales incluye, en relacion con la labor
empefiada en la universidad, Los Titulos de los generales de las Escuelas de Salamanca, y el Razonamiento
en una oposicion, el trabajo pedagdgico Dialogo en latin y en castellano (Didlogus inter siliceum
Arithmeticam et Famam) al que se suma un discurso del propio Morales, Un largo discurso sobre la lengua
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obra, Morales adjunta quince discursos de su propia autoria, su traduccion del griego de
La Tabla de Cebes, una epistola dedicada a don Juan de Austria y un discurso de su
coterraneo el Licenciado Pedro Vallés. Dedica la compilacion al Cardenal Gaspar de
Quiroga'®?, arzobispo de Toledo, en respuesta a los favores y nombramientos que otorg6
a Morales, proteccion favorecida por la estrecha amistad que entre el prelado y el
humanista Pérez de Oliva habia existido. Asi lo indica de Morales:

Aviendose de imprimir, y salir en publico las obras del Maestro Fernan Perez
de Oliva mi sefior y mi tio, por su parte y por la mia no podian ni devian publicarse
debaxo otro nombre y amparo, sino del de V.S. Illustrissima. Por su parte del autor:
porque aviendole conocido V.S. lllustrissima, y comprehendido bien su alto
entendimiento, la grandeza de aquel ingenio, perficionado con dones soberanos de
naturaleza, y con excellentes letras y virtudes, nunca cessa de celebrarlo con mucho
gusto, y siempre con admiracion. Pues quien podra mejor amparar con su grandeza
y favor sus obras, que quien tanto conocio del author? Y quien las hara mas estimadas
de todos, que quien desde tan alta grandeza, assi precia, y encarecer quien las
escrivio? Pues de mi parte ay tanta obligacion de servir a V.S. Illustrissima, por sola
esta afficion con mi tio, que le devo manifiestamente todo este servicio de offrecerle,
y dedicarle sus obras. Sin esto toda la mucha merced que V.S. Hllutrissima, siempre
me ha hecho ha manado de aquel conocimiento de mi tio, pues yo sin esto no la

pudiera merecer (Pérez de Oliva & de Morales, 1586, pp. 11-12).

Este voluminoso tomo se graba en la ciudad natal del autor, en letra redonda, en
la imprenta de Gabriel Ramos Bejarano, si bien y como advierte su editor, comenzo a
imprimirse en Salamanca siendo necesario después «passarlo a cordova, habiéndose
impresso alla no méas que hasta el argumento del Dialogo de la dignidad del hombre, en
cuatro pliegos»'®3, De los mil quinientos ejemplares que tuvo esta edicion, un tercio de

ellas se estampo en la ciudad castellana, razon por la cual existen variaciones en la

Castellana, en el que reflexiona sobre lo dispuesto anteriormente y sobre la altura filologica alcanzada por
Pérez de Oliva. En cuanto a la dimensidon metafisica, inserta los discursos filos6ficos Didlogo de la
Dignidad del hombre y Un discurso sobre las potencias del alma; y, en respuesta a la preocupacion por el
desarrollo civil, el tratado de ingenieria Razonamiento sobre la navegacion del rio Guadalquivir. Aparecen
ademas dos composiciones poéticas de Pérez de Oliva, resefiadas en el indice como Algunas poesias.

162 Gaspar de Quiroga y vela (1512-1594), figura preeminente del panorama politico y eclesiastico durante
el reinado de Felipe 11, ocupando los cargos de arzobispo de Toledo, obispo de Cuenca, cardenal, inquisidor
general, gobernador del Consejo de Italia, Primado de las Espafias y Canciller Mayor de Castilla, ademéas
de formar parte del Consejo de Estado del emperador. Ocupé también diversos cargos de naturaleza
académica: fue nombrado en 1542 vicario y maestreescuela de la Universidad Complutense, por el Cardenal
Talavera, en Alcald de Henares, siendo también catedratico de leyes en la Universidad de Valladolid.
(Redel, 1909).

183 Indicado en el colofon (Pérez de Oliva & de Morales, 1586, lib. Nn 3 r; p.283 1)
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disposicion y orden de las obras que componen la totalidad del tomo*®*. EI colofén reza
«Acabose de imprimir este libro en la muy noble ciudad de Cordoba, en casa de Gabriel
Ramos Bejarano, impresor de libros, a costa de Francisco Roberto, mercader de libros.
En el mes de diciembre del afio de 1585»*%.

En cuanto al texto de La venganca... son ostensiblemente notables las adiciones,
alteraciones y comentarios que afiade el cronista a la obra de su tio. Siendo el primer
testimonio que se conserva de la edicion de Hécuba triste, s6lo podemos elucubrar sobre
la posible intervencion del mismo a manos del sobrino. Un ejemplo sumamente
esclarecedor del afan reformista del sobrino en la edicién de las obras de Pérez de Oliva
es la culminacion postiza que agrega a la pieza de Hécuba. Al considerar excesivamente
abrupto el final, afiade un discurso de cierre elaborado por su hermano Gerénimo de
Morales™®, del que él mismo reconoce que adolece de la calidad estilistica del texto que
le precede y que disiente de la forma apropiada para la tragedia:

mas todavia parece falta aqui algo, pues Agamenon en un hecho tan grande,
devia dezir y proveer mas. Assi me parecio seria bien poner aqui una sentencia, que
hizo Geronimo de Morales mi hermano, por pensar esto mismo: y aunque parece
mas pronunciada en juyzio, que fin de Tragedia, pero no me parecio devia dexarla.
Y aunque no yguale con el estilo dela obra, tiene alomenos algun buen gusto del. Y
sino tiene el mismo rostro, todavia tiene en el mucho del parentesco. ( Pérez de Oliva
& de Morales, 1586, lib. Q 7 rp. 127r)

El alegato conclusivo no s6lo rompe con la idea principal sobre la que se erige el

argumento la tragedia (la levedad de la fortuna humana), al restablecer,

164 En el propio colofon aparece la aclaracion de que algunos ejemplares comenzaron a imprimirse en
Salamanca, terminando su edicion en Cérdoba, y otros han sido completamente impresos en la ciudad natal
del autor. Motivo por el cual algunos ejemplares llevan fecha de 1585 y otros la de 1586 (fecha en la que
se imprimen las obras dramaticas), y motivo que explica la variacién en la ordenacién de las partes
incluidas. Recogido asi también en Valdenebro y Cisneros (1900, p.19).

185 Diaz Diaz nombra una impresion incompleta de la recopilacion de Ambrosio de Morales, fechada en
1584 en Salamanca, realizada por los herederos de Matias Gast, (1998, p. 397). También se menciona este
dato en la relacion de trabajos de Gabriel Ramos Bejarano en el tomo dedicado a la Imprenta en Cérdoba
(de Valdenebro y Cisneros, 1900, p. xvi).

166166 De Geronimo de Morales s6lo conocemos que se trataba del hermano de Ambrosio de Morales,
sobrino también de Pérez de Oliva, sin que haya llegado hasta nuestros dias ningdn otro tipo de informacion
sobre su ocupacién, formacidn u otras resefias literarias. En algunos estudios se le confunde con el sobrino
de ambos, de igual nombre, mencionado en otros puntos por Ambrosio de Morales con mayor
reconocimiento. A este respecto indica Redel en el estudio biogréafico que sobre Morales escribid: «Aludo
& la particularidad de que menciona secamente & su hermano Jer6nimo de Morales, sin aplicarle titulo
profesional y con mas benevolencia que entusiasmo: y, en cambio, siempre que se le ofrece ocasion de
mentar al sobrino, le distingue con el calificativo de licenciado y generalmente le alaba por sus aficiones
arqueoldgicas. Resulta evidente por el testimonio de Ambrosio de Morales que son diversos Jerénimo de
Morales, su hermano, y el Licenciado Jer6nimo de Morales, su sobrino.» (Redel, 1909, p. 46)
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sorprendentemente, las riquezas y el estado de la reina troyana, en un remiendo final que
no conserva coherencia alguna con el desafortunado destino que aguardaba a Hécuba.
Ademas, sirve al proposito de postular la rectitud monérquica, cuestion aparentemente
alejada de la iniciativa original en Pérez de Oliva, a través del establecimiento de un
paralelismo entre Agamenén y el monarca castellano®®’, que acentla aln mas la
transformacion de los preceptos mitoldgicos a la mentalidad cristiana (Morenilla Talens,
2014) .

La practica por acondicionar los finales de diversas obras de su tio no es, por otro
lado, excepcional en Morales. En el mismo tomo se encuentra también, impreso por
tercera vez'®®, el Dialogo de la dignidad del hombre, que previamente habia sido
continuado, cercenado y enmendado para su primera impresion por Cervantes de Salazar.
Aunque Morales restituye el final a la version primigenia de Oliva, extensamente
expandido por el antiguo editor, y sustrae gran parte de los afiadidos de Salazar, deja el
argumento previo, ajeno a Pérez de Oliva, e igualmente afiade unas breves lineas
conclusivas, en un caso similar al de Hécuba triste, considerando también, en cierto
modo, irresuelto un didlogo en el que debaten dos partes ante un tercero que tomaba la
postura de juez, sin que éste llegue a decantarse favorablemente por uno u otro de los

disputantes™®.

Las versiones de Morales seran las mas difundidas, a pesar de la suerte de este
volumen, que en 1632 aparece incluido en los indices inquisitoriales'™ bajo necesidad de

enmienda. M2 Luisa Cerron Puga (2008) ha investigado a fondo los posibles motivos de

167 Aunque no se ha determinado la fecha exacta en la que Pérez de Oliva compone sus dos tragedias,
I6gicamente estas debieron finalizarse antes de 1531, afio del fallecimiento del humanista. El clima politico
varia notablemente desde el primer tercio del siglo XV1, al afio en el que Morales publica la compilacion
de las obras de su tio, en 1586, momento en el que el Imperio Espafiol se encuentra en un periodo de
esplendor y expansion, mucho mas propenso, en definitiva, a este tipo de reclamos propagandisticos sobre
la virtud y excelencia del emperador Felipe 11, como recto y sabio gobernante de tal magnitud de territorios:
«1580 es sin lugar a dudas el afio en que la potencia espafiola se encuentra en su punto mas alto. Portugal
acaba de incorporarse a la larga serie de territorios sobre los que reina Felipe I1: toda la peninsula ibérica,
gran parte de Italia, Flandes, el Franco-Condado, un imperio ultramarino inmenso, sin contar las alianzas
dinasticas con sus familiares austriacos.» (Pérez, 1981, p. 1)

188 Tras la editio princeps de Cervantes de Salazar, de 1545(Obras que Francisco Cervantes de Salazar ha
hecho, glosado y traducido, impresas por Juan de Brocar en Alcald de Henares), en 1563 salia a la luz una
segunda edicion en Venecia, impresa en casa de Nicold Bevilacqua, traducida por Alfonso de Ulloa, fiel a
las transgresiones de la primera edicién (Vega, 2009).

189 Sobre la indefinicion de Dimarco en la disputa dialdgica entre la misera hominis de Aurelio y la dignitas
hominis de Antonio, véanse los trabajos de Andrés Roig (1997), Consolacion Baranda (2003) y Sol Mora
(2012).

170 Maria Luisa Cerrén Puga resefia como aparece la edicion de Morales en distintos indices inquisitoriales,
desde el Index Vniversalis tam plniories Catalogui, de 1632 hasta la revision de 1787 con el levantamiento
de la prohibicion dos afios més tarde.(Cerron Puga, 2010, p. 43).
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esta prohibicién de la Inquisicion sin llegar a ninguna conclusion certera sobre el
interdicto, no levantado hasta finales del siglo XVIII, aunque sugiere que cabe la
posibilidad de una inflexibilidad més rigida tras el Concilio de Trento, a partir del cual se
toman por heréticos argumentos que, en una época anterior de mayor flexibilidad, no lo

fueron.

Antes del levantamiento de la prohibiciont™, Juan José Lopez de Sedano incluye
en el volumen VI del Parnaso Espafiol, a cargo de la libreria de Antonio Sancha, en el
tomo de la coleccién dedicado a la poesia dramatica'’?, las dos versiones del autor
cordobés, La venganca de Agamenon y Hécuba triste, publicado en Madrid, en 1772.
Interesa en este tomo al autor manifestar la primacia, tanto en cuanto a cronologia como
a calidad, de la tragedia espariola frente a las francesas e italianas, amparando su
aseveracion en la perfeccion de su forma lirica y en la audacia de los argumentos de estas
primeras tragedias en castellano, probando asi «el uso y gusto de la Tragedia en Lengua
Castellana con cerca de un siglo de antigliedad» (LOpez de Sedano, 1772, p. X). No cabe
duda de la reverenciada vision que sobre Pérez de Oliva guardaba la Academia Real de
la Historia, incluyendo sus dos tragedias en un tomo dedicado a honrar la composicion

lirica castellanal™.

Si la inclusion de nuestro autor en la coleccion no fuera lo suficientemente
elocuente, Lopez de Sedano injiere en el epilogo un breve pero certero anélisis de cada
una de las obras'™ que incluye en el tomo, en el que también elogia profusamente las

composiciones de Pérez de Oliva, alabando la calidad de las modificaciones que realiza

171 Cabe quizas conjeturar respecto a esta laxitud sobre un tomo en el que sélo se incluian las obras tragicas
puede deberse a que los textos interpretados como heréticos correspondiesen a los tratados filoséficos o
morales, sin encontrar la censura inquisitorial mayores problemas a la hora de difundir de nuevo la
produccion dramética de Pérez de Oliva.

172 En el Prologo, Lopez de Sedano justifica la imposibilidad de incluir también la comedia, «no siendo
accesible al plan de ella la Comedia Espafiola, ya porque su enorme multitud, y distinta naturaleza forman
una Provincia totalmente separada, ya porque ain entresacados los innumerables primores que incluyen
nuestra Comedias, no permite su misma abundancia incorporarse con las deméas especies de Poesias».
(Lépez de Sedano, 1772, p. V)

173 Otro detalle importante, sin duda, es el hecho de que incluyera estas dos composiciones en prosa, en una
coleccidn dedicada a la Poesia. También en el epilogo daré cuenta de este punto, indicando que la eleccion
de la prosa no se debia a su desconocimiento o impericia en el “talento poético”, sino valorando cémo es
el primer autor en componer drama tragico en prosa. Sobre La venganca dispone: «el estilo de esta Tragedia
es tan excelente que por todas sus partes de armonia, elevacion, pureza, dulzura y magestad, no solo puede
disculpar a nuestro Autor de la falta del verso, sino aun competir con la mas acedrada poesia.» (Lopez de
Sedano, 1772, p.XI).

174 Ademas de las obras de Pérez de Oliva, el tomo comprende dos grupos de tragedias de otros dos autores
castellanos, esta vez en verso: Nise lastimosa y Nise Laureada de Geronimo Bermudez; Isabela y
Alejandra de Lupercio Leonardo de Argensola;

106



sobre los originales griegos y el acierto que suponian para adecuar los dramas al tiempo

para el que se recuperaban.

En La venganca de Agamendn, admira el logro de un maravilloso equilibrio en el
que, al mismo tiempo que se respetan los aciertos de los poetas griegos, se consigue
aportar nueva frescura y agudeza a la fabula, obteniendo un drama que, en la cuadrada
concatenacion de los hechos, la naturalidad de los elementos mas conmovedores (la
agnicion y el agon), y el templado y decoroso caracter de sus protagonistas, deriva en una
tragedia, a los ojos de Lopez Sedano, que sélo puede adjetivarse como perfecta. A Hécuba
triste, sin embargo, le encuentra algunos defectos en la ilacion de la trama. El prélogo le
resulta excesivamente artificioso al narrarse por boca del personaje alegérico, el alma de
Polidoro, restando a la tragedia verosimilitud. No obstante, agradece su insercion al
considerarla como una excelente traduccion del prologo equivalente en Euripides.
También, puede que juzgando severamente la moralidad de las acciones que en ella
acontecen'” desde la dptica del pensamiento ilustrado, las costumbres del resto de
personajes le parecen extremadas e incluso inapropiadas en algunos puntos. Le reprocha,
por ultimo, la ausencia de la unidad de accion al disponer diferentes focos de dolor como

motor para la venganza, dispersando con ello la catarsis:

Y aunque en la conclusion de ella estd mui bien desempefiada y con mucho
arte e ingeniosidad la peripecia, o improvisa mundanza de fortuna, no obstante esto,
no llegan ya los animos de los Expectadores ocupados de compasion inoportuna, en
estado de que les produzca todo el efecto necesario que se pudiera prometer de su

artificiosa construccion. (Lépez de Sedano, 1772, p. 575 (xii)).

L6pez de Sedano se basa en el texto editado por Ambrosio de Morales'’, con muy
leves disensiones, mayoritariamente derivadas de la modernizacién de determinados
términos. Sin bien, procede a secuenciar las partes de la obra a raiz de un criterio personal.
En primer lugar, concluye (y asi lo dispone sobre el texto), que las obras se recogen en

un dnico acto dada la unidad de tiempo, accion y fundamentalmente espacio, siguiendo

175 Hace especial hincapié en la satisfaccion que le produce la culminacion de la tragedia de Electra, al
obtener justicia los personajes nobles (Orestes y Elecha), y muerte los malvados (los adulteros Clitemnestra
y Egisto), siendo especialmente placentero el vuelco de la infelicidad a la felicidad, entroncando asi con los
postulados sobre tragedia morata, y tragedia patética que defendia Lopez Pinciano, asumidos en el cauce
tragico de la tragedia del XV1I (Berbel, 2003).

176 parece probable que sélo conociera este tomo, ya que, en la biografia que prologa a los dramas, en la
que se da cuenta de la relacidn de escritos de cada uno de los tres autores estudiados, Unicamente menciona
para Pérez de Oliva aquellas obras que Ambrosio de Morales incluia en la recopilacion de textos de su tio,
dejando fuera otros trabajos que quedaron inéditos como Historia de la Invencion de las Indias.
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la preceptiva aristotélica. Seguidamente, secciona las partes en multiples escenas en una
ordenacién mucho méas numerosa que en la recopilacion de Morales. En Morales, La
venganca de Agamendn aparece dividida en ocho escenas'”’, diferenciadas a partir de la
referencia de personajes que participan en cada una de ellas, ademas de los dos apartados
previos que funcionan como prélogo. Hécuba triste consta de el argumento inicial del
drama inicial, mas nueve escenas y dos monologos finales a modo de epilogo. Lopez de
Sedano acomoda estas partes en trece'’® escenas para La venganca de Agamenén de modo
que divide en dos las escenas quinta, sexta y séptima originales, y en cuatro partes la
ultima escena. La segmentacion en Hécuba triste difiere menos, repartiéndola en diez
partes, aglutinando los Gltimos parlamentos en la misma escena. Tal vez por tratarse de
una coleccion de varios autores, o por que el propio Lopez de Sedano cataloga las obras
del maestro cordobés como traducciones de tragedias griegas, aungue resefia en su
epilogo la abierta concepcion de las mismas como originales, ya que son muchas las
cuestiones, tanto formales como argumentales, que el autor reformula, esta edicion

consiguid superar la prohibicion inquisitorial.

Quince afios mas tarde surge una nueva edicion, lamentablemente con distinta
suerte ante la censura (Puga indica como motivo del celo censor la peticion de exportacion
a Filipinas), editada por Valero Chicarro en la madrilefia imprenta de Benito Cano en
1787. Esta vez se trata de una respetuosisima reedicion de la de Morales, modificandola
Unicamente para adaptar la ortografia y la puntuacion a los usos contemporaneos, a
excepcion de una Unica alteracion: la inclusion de un sugestivo prélogo del editor, para
la segunda edicion, en el que encarece al autor cordobés como uno de los escritores méas
relevantes de la literatura espafiola, al tiempo que lamenta la ausencia de reimpresiones
de su obra, impidiendo con ello al pablico del siglo XVIII acceder a tan magno
compendio del saber a pesar del aprecio que merecerian, tanto del lector patrio como

extranjero. Asi comenta:

177 Morales ya dividia en su edicion la Gltima escena en dos partes, mientras que los testimonios previos, se
separaba la obra en siete escenas.
178 |_a escena X se repite dos veces, en lo que parece ser un error de la edicidn.
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Imitando el loable pensamiento de los que inspirados, asi de zelo patridtico,
como de amor a las letras, se han dedicado en estos tiempos a reimprimir varias obras
preciosas de insignes autores Espafioles, que por no haberse reimpreso, se habian
hecho rarisimas, con verdadero sentimiento de los Sabios de la Nacion, que desean
puedan participar todos del fruto de ellas, y asimismo que no quede obscurecido su
mérito, doy al publico la segunda edicion de la presente, que es una de las que tanto
en el tiempo de su publicacién, como después, ha merecido un constante aprecio
general entre nosotros y los extranjeros, porque ademas de lo solido de los
pensamientos, es un modelo de la pureza, dignidad, y energia de la lengua
Castellana, haciéndose también por aquella excelente qualidad muy recomendable y

de mucha ensefianza su lectura. (Pérez de Oliva & de Morales, 1787 , p. 6)

En este mismo prdélogo, el editor afirma que los textos de Hernan Pérez de Oliva
quedaron inéditos tras su muerte, de forma que otorga la edicidn princeps a la de Morales.
De ello cabe suponer que, entre la edicion de 1585 de manos de Gabriel Ramos, y los
afios finales del siglo XVII1, las ediciones burgalesas y la sevillana cayeron en el olvido
(si bien en antiguos indices de la Biblioteca Nacional se cita una obra bajo el titulo: La

venganza de Agamenon que es la Electra de Séfocles, impresa en Sevilla en 1541).

Por altimo, en 1914, Gabriel Ochoa recupera la edicion gotica de 1528 de La
venganca de Agamendn'’®, siguiendo el ejemplar custodiado en la Biblioteca Nacional de
Madrid, introduciendo su reproduccion facsimil en la recopilacién de Obras dramaticas
del siglo XVI, prologadas por el académico de la historia Bonilla'y San Martin. El objetivo
de este volumen es presentar, con la mayor fidelidad y claridad posible, un conjunto de
obras singulares® meritorias de estudio y reconocimiento, que, a razén de su escasa
difusién, no hubieran recibido la correspondiente observacion. Bonilla y San Martin
destaca en la advertencia preliminar cdmo «Todas importan de alguna manera al
historiador de nuestras letras, porque pertenecen al oscuro periodo de origenes del Teatro
espafiol, representando las escuelas que a mediados del siglo XVI predominaban»
(Ochoa, 1914, p. ).

Desde este momento tendremos que esperar hasta que Atkinson, y posteriormente

Peale, recuperen de nuevo las ediciones del siglo XV1 en sus distintos estudios criticos

179 Esta edicion aparece resefiada en el catalogo del teatro espafiol del siglo XVI recopilado por Miguel
Garcia-Bermejo Giner (Garcia-Bermejo Giner, 1996, p. 38)

180 En ella se incluyen, junto a la tragedia de Pérez de Oliva la Comedia nuevamente compuesta por
Francisco de Avendafio en su edicion de 1553, el Auto de Clarindo de Antonio Diez, la Farsa de Lucrecia
de Juan Pastor, y la Farsa sobre el matrimonio en su edicién de Medina del Campo de 1603.

109



sobre la totalidad de la obra dramética de Pérez de Oliva. Ambos estudios inciden
especialmente en el aspecto que vincula su produccion teatral al objetivo por demostrar
la validez de la lengua verndcula frente al latin. por encima de otro tipo de
cuestionamientos literarios, y en la labor de pedagogia gramatical del humanista
castellano. Asi, entiende Atkinson:

for his aim as a writer was first and foremost to prove demonstrably that, in'its
flexibility and resources of expression, Spanish was deserving of infinitely higher
esteem than that accorded to it by the latinizantes of the time; and it is from this point
of view more perhaps than from their value as drama (be it noted that he wrote with
no thought of the stage) that the plays here reprinted still repay the reader. (Atkinson,
1927b, p. 521)

A lo que afiade Peale, en la pormenorizada y Itcida introduccion con la que inicia
el Estudio Critico «que Pérez de Oliva percibio en la Electra y Hécuba nuevas formas
significativas que le sirvieran muy bien en su defensa del castellano como medio

expresivo aun en los planos mas altos de la comunicacion retérica» (1976, p. xvii).

Por ultimo, La venganca de Agamendn se incluye en la version sindptica que
realiza Manuel Calderén Calderdn publicada en el 2011, en la edicion del Centro de
Estudos de Teatro da Universidade da Lisboa dirigida por Jose Camdes, a partir de la
comparativa entre las composiciones castellana y su homoénima portuguesa, A vinganca
de Agamenon, que transcribia en verso la version castellana de Oliva, de Anrigue Aires

Vitoria, impresa en Lisboa en 1536, y reeditada en 1555.
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2. Ambrosio de Morales y su edicidén de Pérez de Oliva

La vida del sobrino de Pérez de Oliva (nacido en Cordoba en el afio 1513, y
fallecido en su misma ciudad natal, el 21 de septiembre de 1591) presenta fuertes
paralelismos con la del rector de Salamanca. En primer lugar, al distinguirse también por
una constante y profunda formacion humanista. Esta formacion, ya asentada en el seno
familiar'®!, se vio favorecida enormemente por el ejemplo y el sostén de su tio*
Respecto a la notable influencia que el erudito cordobés tuvo en el fervoroso interés que
puso en su instruccion Ambrosio de Morales, comenta Enrique Redel en su Estudio
Biogréfico:

Ambrosio de Morales, aunque muchacho, complaciase en oir a su tio, quien
durante su estancia en Cdrdoba, gustaria en el seno del hogar de comunicar & su
familia los pormenores de sus viajes, las deferencias de que habia sido objeto y sus

precoces tentativas literarias y cientificas. (1909, p. 47)

Tras un breve periodo de estudios en la Universidad de Alcala de Henares, donde
fue discipulo de Juan de Medina, siendo aun adolescente, acompafia a Pérez de Oliva a la
Universidad de Salamanca en torno a 1526. La estrecha convivencia con la relevante
intelectualidad de su tio supuso una influencia capital para la joven mente de Morales, y
podemos entender muchos de los pasos que dio originados por la intencion de emularle.
Tras el fallecimiento de Pérez de Oliva'®, dedica un par de afios a la vida monacal en la
orden de los Jer6nimos en 1533, en la que ingresa a la edad de diecinueve afos, en el
convento de Valparaiso™ situado en la sierra cordobesa. Abandon6 la orden unos afios
después'® para continuar con sus estudios, esta vez en la Universidad Complutense,
donde recibid lecciones de los principales eruditos de su tiempo como el ya citado Juan

de Medina, y el también te6logo Melchor Cano. Parece ser, sin embargo, que siempre

181 El padre de Ambrosio de Morales, Antonio de Morales, formé parte del profesorado de la Universidad
de Alcala de Henares como catedrético de Filosofia, seleccionado personalmente por el Cardenal Cisneros.
Parte del gusto e interés por los autores clésicos pudo verse influenciada a través de la figura paterna.

182 Testimonio patente de que su amor por las letras fue heredado a partir de Pérez de Oliva, ademas del
prélogo que hiciera para el Didlogo de la dignidad del hombre, son las palabras que recoge en el prélogo a
su obra cumbre, las Cronicas de Espafia que continuaron la labor iniciada por el historiador Florian de
Ocampo, por encargo de Felipe Il.

183 Morales fue nombrado heredero de gran parte de sus bienes (Cobos Sampedro, 1879, p. 14) entre las
que es logico suponer que se incluian sus escritos.

184 E| prestigio de este centro espiritual, y los tesoros histdricos que en él se conservaban, valieron para que
Morales, afios después, lo resefiase en su obra a propo6sito de Las antigiiedades de Espafia.

185 |os diferentes autores que han estudiado su figura no han hallado una razén concluyente respecto a su
partida, sin despejar la duda sobre si se tratd de una partida voluntaria o una expulsion forzada. Los motivos
que alegan para ello pueden consultarse en Redel (1909, p. 71).
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sinti6 mayor interés por las letras que por la teologia, destacando especialmente en el
dominio de las lenguas latina y griega, cuestion que le supuso la obtencion de la catedra
de Retodrica en la Universidad de Alcald, y la direccion de un colegio privado en el que

instruia a los hijos de las familias mas notables*®®.

Conjuntamente a esta devocién por el estudio de la gramatica y la lengua,
prevalece en Morales un avido interés por el estudio de la historia y sus diversas fuentes
tanto literarias como arqueoldgicas, siendo particularmente entusiasta de la epigrafia y la
numismatica. Si su tio fue un versado renovador de la lengua castellana, las reformas que
incorpora Morales en el estudio historiogréfico, introduciendo métodos cientificos
basados en el analisis exhaustivo de las fuentes historicas, y la catalogacion a partir de
criterios regularizados de las piezas arqueologicas, que para su tiempo resultaron
profundamente transformadores'®’, equiparan al de su tio su afan innovador por promover

el ejercicio ideal correspondiente a cada ciencia.

Los méritos alcanzados en este campo le establecen como una de las figuras
preeminentes del panorama intelectual espafiol del siglo XVI. Su amor filolégico y su
erudicion historica dio como fruto la consecucion de la catedra de Retdrica en la
Universidad de Alcald en 1550; y sus avances en el campo de estudios historicos y
arqueoldgicos se vieron recompensados a partir del encargo de diversos trabajos de
estudios arqueoldgicos comisionados por el monarca Felipe 11'®, Estas comisiones
culminarian con su nombramiento como Cronista del Reino, en 1563, relevando a Florian
de Ocampo®®. Entre estos primeros trabajos figuré la adquisicion de libros, manuscritos
y documentos para ampliar el fondo de la biblioteca de El Escorial,**® encargo que lo
llevaria a viajar a lo largo de toda la peninsula para estudiar, analizar y recopilar
documentos y restos histéricos. Del relato de estos viajes se ocupa en Viage de Ambrosio

de Morales por orden del Rey D. Phelippe 11 a los Reynos de Ledn, y Galicia y Principado

188 Entre otros ilustres personajes, fue el maestro del principe Don Juan de Austria, hijo natural del
emperador.

187 «Morales significd un antes y un después en los estudios histdricos de Espafia», nos dice Juan Manuel
Abascal en la introduccion de su notable y curiosisima edicion critica del manuscrito de Morales Las
Antigliedades de las ciudades de Espafia (Abascal, 2012, p. 14).

188 En 1565 las Cortes del Reino le nombran cronista real, titulo al que le correspondia un salario de 80.000
maravedies. (Mora, 2004, p. 21)

189 Florian de Ocampo (Zamora, 1499?- 1555?). Cronista del emperador Carlos | de Espafia.

190 A esta, afladio, junto otros volimenes principales, un tratado suyo sobre el origen de Cordoba titulado
De Cordubae urbis origine situ et antiquitate. Como Pérez de Oliva hiciera con su tratado Razonamiento
sobre la navegacion del Guadalquivir, y pese al escaso tiempo que paso en ella, Morales no perdi ocasion
para demostrar la profunda admiracion y carifio que guardaba a su ciudad de nacimiento.
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de Asturias, y a partir de él nacid la idea de sugerir al rey la necesidad de redactar las
Relaciones de la historia y caracteristicas de los pueblos de Espafia siguiendo un cabal
cuestionario, elaborado por él mismo, en el que se recogieran datos toponimicos,
arqueoldgicos, historicos y eclesiasticos. Continud las Crénicas de Espafia, iniciadas por
su predecesor en 1543, de las que ya se contaban cinco tomos, detenidos en el momento
de la conquista de Hispania. Ambrosio de Morales proseguiria desde este punto, entre los
afios 1574 y 1586, afiadiendo doce volumenes mas, en los que llegaria hasta los afios de
la ocupacién musulmana de la peninsula y el alzamiento de los reinos cristianos del norte.
Morales aund en sus tratados historicos su interés arqueologico y filologico, recurriendo
tanto a los testimonios monumentales, con especial predileccion por la numismatica y las
inscripciones lapidarias™*, como a los documentos literarios de los autores mas relevantes
de la antigtiedad historica, incluyendo notas de Estrabon, Plinio, Livio o Plutarco. Abordo
ambas ciencias a partir de rigurosas pautas para fijar el escrutinio y analisis de las fuentes
historicas, estableciendo un modelo de estudio que fue continuado por los historiadores

espafioles muchos afios despues.

En 1578, el cardenal primado de Espafia y arzobispo de Toledo, Gaspar de
Quirogay Vela, le otorga la vicaria del Puente del Arzobispo y el cargo de administrador
de los hospitales de la localidad, puestos que abandona en 1582 para retirarse a su ciudad
natal, aquejado por problemas de salud. Permaneceria en Cérdoba hasta el fin de sus dias.
El mismo afio de su retiro, libre de otros menesteres, inicia la tarea de recopilacion de

obras completas de su tio, publicandose al fin en 1586.

En la edicion de Cdrdoba de 1586, es sumamente evidente la intervencion que
realizo el sobrino sobre el texto de Pérez de Oliva. Al margen de las variantes textuales y
discursivas, presenta numerosos afiadidos que amplian, explican, modifican o sefialan
determinados elementos de la trama, desvinculandose notoriamente del texto que recogen
los testimonios que le preceden®®. Asi, la edicion cordobesa se incluye separadamente,
estimando que la version editada por Morales de La venganca de Agamendn bien puede
considerarse una refundicion de esta, en virtud de las numerosas adiciones o

rectificaciones que el sobrino considerd pertinente realizar sobre la obra de su tio.

191 Sobre las aportaciones metodoldgicas para el estudio de la Historia, véase Mora 2004, 2005.

192 No es una practica inusual. La edicién de las obras completas de Gil Vicente para la Compilagam de
todaslas obras, a partir de la recopilacion de su hijo, Luis Vicente, también sufrié correcciones y
aditamentos, asi como la clasificacion por géneros de todas sus composiciones teatrales.
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La preocupacion por la preceptiva retorica, inherente a todas las obras de Pérez de
Oliva, y que consecuentemente incide en los rasgos compositivos de la tragedia, escrita
en los albores de la corriente humanistica, distaba mucho de la situacion con la que
abordar la problematica de la relevancia de las lenguas vernaculas desde el momento en
que se publica la primera edicion burgalesa al de la recopilacion de Ambrosio de Morales,

impresa cincuenta y ocho afios mas tarde.

La importancia de estos textos para explicar algunos de los episodios
fundamentales de las ideas lingisticas y estilisticas de los Siglos de Oro reclama,
por encima de las modas, la recuperacion y la justa valoracién de los mismos, no
tanto para reivindicar a sus autores, como para arrojar un nuevo foco de luz sobre las
paginas de nuestra historia literaria en las que ambos autores deben insertarse.
Concretamente, el texto de Oliva se sitGa en los prolegémenos y el de Morales en las
postrimerias de un capitulo fundamental de nuestras letras: el debate sobre la lengua
vulgar que a lo largo del siglo XVI ocup6 los mayores y mejores esfuerzos de los

humanistas de toda Europa. (Ruiz Pérez, 1991, p. 112)

No es un asunto menor, como manifiesta licidamente Ruiz Pérez**® la disposicion
de las obras con las que se inicia el tomo recopilatorio de los trabajos de Pérez de Oliva.
Esta ordenacion refleja nitidamente la evolucion de la discusion sobre la primacia de una
lengua frente a la otra. Morales sitGa en primer lugar, tras la dedicatoria al arzobispo
Quiroga, un texto latino™®*, Los titulos de los generales de las Escuelas de Salamanca,
reseflando «me parecio poner aqui luego al principio una cosa suya en Latin, muy
pequefia, mas tal que quien bien la supiere gustar, entendera facilmente como no le falto
al Autor mucha suficiencia, lindeza y gravedad, sino sola voluntad de escribir en
Latin»*®®, A los titulos sigue un trabajo de juventud, Dialogus inter siliceum.
Conscientemente, ya que asi lo insinGa en la premisa para el lector, comienza las obras
completas demostrando el dominio de Pérez de Oliva en la lengua que hasta la fecha se

consideraba como la mas apta para la transmision de saberes. Que continue el texto latino,

193 Indica: «la via de las traducciones se convertia en afirmacion implicita de la dignidad del castellano,
aceptado como una forma capaz de admitir los mismos contenidos que la lengua latina. Como consecuencia,
la lengua romance, en franco ascenso, se veia enriquecer en posibilidades expresivas, preparando el camino
de la prosa moderna, desarrollada en la siguiente centuria.» (Ruiz Pérez, 1978, p. 16)

194 Descarta la inclusion de su escrito, también en latin, sobre las propiedades de la piedra iman, al ser «muy
poco, y estaua todo ello imperfecto, y poco mas que apuntado, para proseguirlo después despacio, tan
borrado queno le entendia bien» (Pérez de Oliva & de Morales, 1586, lib. A2)

19 En (Pérez de Oliva & de Morales, 1586, lib. A)
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precisamente con un dialogo bilingle, es el ejemplo més evidente de la contrastada
distancia con la que se afronta la vision del lenguaje de uno a otro erudito.

La labor de Morales representa una concreta y eficaz propuesta critica de
intervencién, que actla, ademas, en el doble plano, el de la interpretacién explicita
y en el, més refinado y sutil, de la seleccion. El resultado es un corpus que ofrece un
doble perfil del renacimiento: el correspondiente a una lectura de la obra de Oliva 'y
el de las posiciones del propio editor, con la distancia de algo mas de medio siglo
entre ellas. (Ruiz Pérez, 2016, p. 96)

Morales prosigue con esta obra de Pérez de Oliva con la que, superada ya la
maestria en la lengua latina, aparece la tentativa en la que se enfrentan, en un plano de
igualdad, la lengua latina a la vulgar. La relevancia y valor del castellano pasan en este
momento, para la concepcion del maestro cordobes, compartida por otras de las figuras
mas relevantes en el plano literario espafiol™*, por la equiparacion, pero alin no se apunta
a su supremacia. Este empefio por demostrar la validez del castellano por comparacion
pronto se vera superado a si mismo, hasta la defensa del castellano por encima no sélo de
la lengua latina, sino del resto de lenguas europeas que de ella derivaban. Este anhelo fue
propiciado, conjuntamente al interés de corte erasmista de los humanistas castellanos por
reivindicar unas obras pedagdgicas que estuvieran recogidas en la lengua vernacula, por
el beneficio politico del imperialismo castellano, segun el cual se concebia la lengua como
el instrumento para transmitir la soberania del imperio a través de sus dominios allende
los océanos. Ambos rasgos potenciadores infunden a los textos, por la naturaleza de su
objeto, didactismo y utilidad, y el gusto por un estilo claro y sencillo, cuya premisa sea
fijar el ideal estético que representase ese modelo de dignidad, provecho y moral que se
planteaba expandir a través de €l; pues la premisa humanista de la dignidad de la lengua
vernacula como lengua de ciencia conducia de manera univoca a la demostracion de la

dignidad del hombre que la utiliza.

Cuando Morales edita su impresion, la determinada defensa de la preeminencia
del castellano ha superado ya su enfrentamiento a la latina y ha cosechado sus frutos.
Superado el punto de equiparacion con el latin, ahora debe demostrar su valor frente a
otras lenguas vulgares. Junto a esta nueva dimensién aparecen intentos por insuflarle un

aire renovador y distintivo: ya no basta con elevar su dignidad, se ha de probar su

1% Nebrija publica conjuntamente una gramatica latina, su homologa castellana, y una gramatica latina
traducida al castellano. VVéase nota al pie 35.
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capacidad para reflejar construcciones originales ademas de hermosas. La literatura
experimenta a lo largo del siglo XVI, y especialmente en el XVII, un gradual viraje de la
naturalidad, la mesura y la sencillez, hacia el artificio y la ornamentacién. La escritura
pierde el valor de la concrecion y la claridad en favor de formas cada vez més fastuosas
y cultistas. Los recursos literarios ya no parten de esa defensa por encumbrar la lengua,
sino por demostrar la «prueba de la altura del estilo, y la fuerza del ingenio» (Ruiz Pérez,
1991, p. 132). Si el objetivo que impulsa la edicion de sus obras dramaticas en vida del
autor es la consecucion de ejemplos que avalen la virtud del castellano, en Morales la
defensa es la de la figura de Pérez de Oliva. En este sentido, y a tenor de los cambios
estilisticos que ahora demandaba una lengua cuya utilidad y gravedad ya imperaban en el
ideario literario de su generacion, parece natural que el texto sufriera arreglos sustanciales

por parte del sobrino, acomodandolo a los nuevos habitos.

Es comprensible, tratindose de una obra abordada en sus afios de madurez,
retirado ya de la vida activa, que el celo con el que emprendio Morales la labor de edicion
y recopilacion de las obras del maestro Oliva le empujase a introducir aquellos cambios
que considerase pertinentes, no como un intento por desprestigiar o ensombrecer la
escritura de su tio, sino a partir de la pretension por sacar a la luz una labor que

consideraba tan admirable como beneficiosa.

Las variaciones entre la edicion de Morales y los testimonios anteriores parecen
asi responder, en gran parte de los casos, a una modificacion voluntaria del editor quien
acondiciona o permuta el texto para ajustarlo a una preceptiva gramatical del castellano
en vias de consolidacion mucho mas avanzadas. Maxime, cuando sobre la revision que
hiciera de las obras que compila, el propio Morales deja patente en la obra el juicio critico
con el que las abordaba a través de diversas aclaraciones o explicaciones adicionales que

inserta como apuntes al lector al inicio o al final de cada uno de los trabajos®’. En la

197 Comienza Morales con la dedicatoria al arzobispo Quiroga, donde ya expone en rasgos generales la
naturaleza de la obra compilatoria que se presenta. Afiade una nota explicativa antes y después de los Titulos
de los generales, y lo mismo en cuanto al ejemplo resefiado, que antecede al didlogo bilingle y se completa
con una conclusion en la que menciona otros discursos similares escritos por sus contemporaneos. Introduce
también una nota aclaratoria sobre el Discurso de las potencias del alma y el buen uso de ellas, en la que
indica cémo el maestro contaba con otros trabajos incompletos, basados en los ejemplos de Marco Tulio,
Platon y Aristoteles, dejando s6lo éste acabado. Ni la comedia ni las tragedias cuentan con notas al lector,
mas alla del previamente mencionado para Hécuba triste sobre la culminacidn ajena, como si sucede con
el Razonamiento sobre la navegacion del rio Guadalquivir, y el discurso de oposicion.

116



dedicatoria que antepone al Dialogus inter siliceum, por ejemplo, indica: «yo le conservé

aqui el titulo como en aquello impreso lo tenia, aunque se pudiera mucho mejorar»'%,

198 Recogido en el verso de la p. 2, en la nota aclaratoria que precede al discurso. (Pérez de Oliva & de
Morales, 1586, lib. A 2 v)
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3. Descripcion de impresos

De las tres obras draméticas de Pérez de Oliva, La venganca de Agamendn es la que
goz6 de mayor numero de reimpresiones, de lo que podemos deducir que suscité un

mayor interes.

De la primera impresion de 1528 se conserva un ejemplar en la Biblioteca Nacional,
procedente de la familia Salva. Esta encuadernado en piel, con superlibros de la Biblioteca
Salva, y los cantos y contracantos dorados. Presenta rastros del exlibris de Ricardo
Heredia. Se encuentra digitalizada en la Biblioteca Digital Hispanica de la Biblioteca
Nacional. Esta conformada por un cuaderno de 4° sin foliacion ni reclamo. No tiene
preliminares. Esta impreso con planchas de treinta y cuatro renglones en cada cara del
folio. Se reparte en los libros a®y b (con signatura a iiii — b iii). El primer libro contiene
la portada y el primer prologo; el segundo prologo, la dramatis personae, y la primera
escena comienzan en el recto del a ii; la segunda escena se inicia en el recto del a iii y
contintia a lo largo del libro a iiii; en el recto del a v comienza la tercera escena; en el
recto del a vi la cuarta escena; en el recto del a vii se inicia la quinta; y en el recto del a
viii la sexta que se prolonga hasta el verso del libro b iii, donde comienza la séptima
escena que continua ya hasta el verso del libro b viii. Finaliza la obra con el recto del b

viii que s6lo contiene el colofon.

Para la impresion de 1531 se ha recurrido al testimonio conservado por la
Osterreichische Nationalbibliothek de Austria y el ejemplar digitalizado. Tras el colofon
aparece una nota caligrafiada. En la dltima pagina aparece el exlibris de la National
Bibliothek de Wieu. Sigue la misma disposicion en un solo cuaderno, sin foliacion ni
reclamos, con dieciseis hojas de treinta y un renglones por cada cara del folio, repartidos
en dieciséis libros a8-b® (signatura a iiij- biiij). Sigue la misma disposicion de las escenas
que la edicion anterior: el libro a contiene la portada y el primer prélogo; el a ii el segundo
prologo y la primera escena; los libros a iii y a iiij contienen la segunda escena; en el recto
del a v se inicia la tercera escena; la cuarta y quinta escena comienzan en el verso del a
vi y a vii respectivamente; la sexta escena se indica en el verso del libro a viii,
prolongandose a lo largo de los libros b, b ii y b iii; la Gltima escena comienza en el recto

del libro b iiii y finaliza en el recto del b viii; el verso del b viii se reserva para el colofon.
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El testimonio impreso en Sevilla en 1541 también se conserva en la BNE.
Curiosamente, no llega a ocupar un cuaderno completo, puesto que se reparte en siete
folios numerados en el libro a'* (con signatura hasta a viij). Esta impreso con planchas de
34 renglones por cada cara del folio. Tampoco tiene preliminares. Las lineas superiores
de los libros a vii [Il. 385y 420] y a viii [Il. 455y 490], asi como la esquina superior
externa del libro a xii [I. 735y 1.770] se han perdido por deterioro del testimonio. El libro
a lo componen la portada, el primer prélogo y el inicio del segundo. Tras las dramatis
personae, el principio de la primera escena viene en el recto del a ii. La segunda escena
comienza en el recto del a iii que se prolonga hasta el verso del a iiij, donde comienza la
tercera. El libro a vi lo ocupa préacticamente en su totalidad la escena cuarta. La quinta
escena se inicia en el verso del a vi. La sexta escena empieza en el verso del libro a vij y
finaliza en el recto del a xi, en el que se inicia la Gltima escena que llega ya hasta el verso

del a xiij que también contiene el colofon.

De la edicion de las obras completas a cargo de Ambrosio de Morales, siendo la mas
difundida, se conservan cinco ejemplares en la BNE (también ha sido digitalizada para la
Biblioteca Digital Hispanica). Se han consultado también los ejemplares que se
encuentran digitalizados a cargo de la Osterreichische Nationalbibliothek de Austria, y la
Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla” de la Universidad Complutense de Madrid.
Cuenta con 286 hojas foliadas, mas cuatro folios preliminares sin signatura ni
numeracion, y uno final en blanco. Al haberse iniciado su impresion en dos fases y
ciudades distintas!®®, existen variaciones en la disposicion de los libros, repartidos en

cuatro grupos ajenos de cuadernos: A - C* A—Z8 Aa— Mm?- Nn*,

Lleva foliacion en el recto de cada libro y reclamos en la esquina inferior derecha.
Tras la primera portada con el escudo episcopal aparecen varios preliminares: una
segunda pseudo portada con el escudo de la Compariia de Jesus con una oracion en latin
seguida del indice con el contenido del libro tras el que aparece estampado el sello de la
misma congregacion. Seguidamente aparece la dedicatoria al arzobispo Quiroga, y la
pagina en la que se expone el privilegio de impresion concedido durante diez afos,
despachado en el Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial, el diecinueve de junio
del afio 1584 por el secretario real Antonio de Eraso. Los preliminares aparecen sin

foliacion ni signatura, pero si reclamo.

199 C.f. nota al pie 171.
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Las dos tragedias aparecen consecutivas en el segundo bloque de cuadernos, impresa
con 26 renglones por hoja: La venganca de Agamendn se inicia en el recto del libro Ks
(recto del folio 75), y finaliza en el recto del N4 (recto del folio 100); Hécuba triste
comienza en el verso del libro N4 (verso del folio 100), culminando en el recto del R2?®
(recto del folio129). En el caso de la primera tragedia, se inicia sin portada con el titulo y
el primer prélogo ocupando el Ks. El segundo prélogo ocupa el recto del Ka, y en el verso
aparece el listado de personajes y el inicio de la primera escena que se prolonga por el
libro Ks. La segunda escena se inicia en el recto del libro Key continda hasta el L. En el
verso del libro L comienza la tercera, prolongandose hasta el verso del libro Lz donde se
inicia la cuarta escena. La quinta comienza en el recto del Ls La sexta escena empieza en
el recto del L7, la séptima en el verso del libro Ms y la octava (adicion de Morales) en el
verso del libro N, finalizando la obra en el recto del Na.

Hécuba triste comienza con el titulo y el prélogo en el verso del N4, ocupando tambiéen
el libro Ns. En el recto del libro Ns encontramos las dramatis personae y el inicio de la
primera escena que se prolonga hasta el N7.En el recto del N8 se inicia la segunda escena
que continda hasta el libro Oz donde se inicia la tercera escena. La cuarta comienza en el
verso del Os ocupando también el siguiente folio. En el recto del O7 comienza la quinta
escena; en el verso del P la sexta que continta durante los cuatro libros siguientes. En el
recto del Ps se inicia la séptima escena prolongandose hasta el recto del P7. En el verso,
comienza la octava escena. La novena aparece en el verso del libro Q. Al final del recto
del Q2 se inicia el exordio de Polimnéstor y en el verso del Qs la réplica de Hécuba, que
Ilega hasta el recto del Q7, apareciendo también aqui la nota al lector de Morales, antes
del discurso agregado de Agamendn que se iniciaria en el verso del Q- finalizando en el

recto del R.

3.1 Fichas bibliograficas

A (Suspecta) Alcala de Henares [1517]

200 |_as partes originales de Hécuba triste compuestas por Pérez de Oliva culminan en el recto del libro Q;
(recto del folio 127). La extensidn hasta el recto libro R la ocupa el discurso de Gerénimo de Morales que
el sobrino adjunté como final de la tragedia (recto del folio129).
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B1 (Burgos, [Juan de Junta], 1528) "X | LA VEN | ganga de Agamend[n]. | § Tragedia que hi- |
7o Hernan perez de | Oliua. Maestro. cu | yo argumento es do | Sophocles poeta | griego . : . : . |
Afio. 1528. | "¢ (Enmarcado en una orla xilografica completa con decoracion vegetal, rameados,

motivos a candelieri, y dos figuras antropomorficas en la zona central de las bandas superior e
inferior; arriba pequefia figura frontal con corona; busto de perfil con casco rodeado por una
corona de laurel en el centro de la banda inferior).

[Colofon]: " | 4 fue impresso enla muy noble y. | mas leal ciudad de Burgos : acabo se a.xiiii. |

dias del mes de Mayo. Ao del sefior | de mil y quinientos. y. xxviii. afios. | M
16 folios — 4° - a-b® —31h.

BNE. Signatura R/4106, Sede de Recoletos, Fondo anterior a 1958, Sala Cervantes.
Encuadernacion en piel con superlibros de la Biblioteca de Salva (Vicente y Pedro) con los cortes,

canto y contracanto dorados.

B (Burgos, Juan de Junta, 1531) La venganga | de Agamenon. | § Tragedia que hi- | zo Hernan
perez de | Oliua. Maestro. cu- | yo argumento es de | Sophocles Poeta | griego. ... | 1531
(Enmarcado en una orla xilografica completa con elementos vegetales y arquitectonicos,
rameados en el friso y con decoracién a candelieri en las columas; aparecen dos bustos de perfil

afrontados en las esquinas inferiores derecha e izquierda)
16 folios — 4° - a- b® [a-b™**]?% — 36 h.

Osterreichische Nationalbibliothek. Signatura 71.R.17 ALT PRUNK, Sammlung von
Hadschriften und alten Druckent (Coleccion de manuscritos y grabados antiguos). Catalogada
como autor Séfocles, ca. 497/496 v. Chri. [otros autores] Oliva, juan Pérez de. Encuadernado en

Piel. Caligrafia manuscrita tras el colofén (ininteligible).

[Colofon] 9] fue impresso este presente trata | do enla muy noble y mas leal ciudad de Burgos: | en

casa de Juan de junta Impressor de libros | Acabose a. xii. dl mes de Junio. Afo del | nacimiento

de Jesu christo nuestro | senor : de mil y quinientos y | treynta y un Afos.:. | "FHH

S (Sevilla, Juan Cromberger, 1541) La vengan¢a de Agamenon. | La vengan¢a de Aga- Imenon.

| Tragedia q~ | hizo Hernan Perez de | Oliua. Maestro. cuyo | argumento es de So- | phocles.

201 Indicado asi en (Fernandez Valladares, 2005, p. 675)
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Poetagriego | 9 Ano. M.D.xli. { (Corona la portada el titulo entre dos ornamentos vegetales.
Debajo, aparece una orla floral. Dentro de una orla formada por cinco piezas de diferente longitud,
encontramos de nuevo el titulo de la obra junto con la ifnormacién del autor, la base de la obra, y
el afio, en el margen inferior de la portada).

14 folios — 4° - a® - 28 h. Las lineas superiores de los libros a vii [385; 420] y a viii [455;490] se
han perdido por deterioro del extremo superior del testimonio.

[Colofon] 9 fue impresso este presente tra | tado en la muy noble y siempre leal ciudad de Sevilla:
| en casa de Juan cromberger que sancta gloria aya. | Acabose a diez y ocho dias del mes de Ago
| sto. Afio del nacimiento de nuestro sefior Jesuchristo de mil y quinien | tos y quarenta y un afos.

| +++ 4+ +++ | (tres manos con el dedo indice sefialando hacia la derecha).

BNE?2, Signatura R/9688, Sede de Recoletos, Fondo anterior a 1958, Sala Cervantes.

Encuadernacion en pasta.

[Colofon]: fue impresso este presente tra- | tado en la muy noble y siempre leal ciudad de Seuilla:
| en casa de Juan cromberger “q sancta gloria aya. | Acabose a diez y ocho dias del mes de Ago |

sto. Afio del nacimiento de nuestro se | fior Jesu christo de mil y quinien | tos y quarenta y un

Afos. | HOTOTOTOTOTOX| tres manos seflalando hacia la derecha.

C (Cordoba, Gabriel Ramos Bejarano, 1586) LAS OBRAS | DEL MAESTRO FER | NAN
PEREZ DE OLIVA NATVRAL DE | Cordoua : Rector que fue de la Vniuersidad de Sala- |
manca. y Cathedratico de Theologia en ella. | Con otras cosas que van afiadidas, como se dara
razon luego | al principio. | Dirigidas Al Illustrisimo Senor el Cardenal de Toledo don Gaspar de
Quiroga. | Con priuilegio. | En Cordoua por Gabriel Ramos Bejarano. | Afio. 1586 (Titulo sobre
portada con escudo xilografico episcopal. Texto con apostillas marginales. Escudo Xxilogréfico

con anagrama de la Compafiia de Jesus en h. [hoja acorazonada]2)

[4], 12, 283 h., [1] enbl.; 4% — A-C*, A —Z®, Aa— Mmé, Nn*

75 | LA VENCAN | CA DE AGAMENON. | Tragedia que hizo el Maestro Hernan Perez | de

Oliua natural de Cordoua, cuyo | argumento es de Sophocles | poeta griego.

25 folios - K3-5-N4 — 50 h.

202 En el tomo | del Diccionario filoldgico de Literatura espafiola, del 2009, se menciona tnicamente este
ejemplar, indicando que se tiene noticia de las ediciones burgalesas, pero no se localiza ningun testimonio.
(Jauralde Pou, 2009, p. 804).
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101 | HECVBA | TRISTE | Tragedia que escriuio en Griego el poeta Eu- | ripides, y el Maestro
Hernan Perez de | Oliua natural de Cordoua toman | do el argumento, y mudando | muchas cosas,

la escriuio en | Castellano.
28 folios — N5 —R — 56 h.
BNE. Sede de Recoletos. 5 ejemplares:

Signatura R/8139. Flato de portada de las [4] h. de los preliminares. An. Mss. En la portada:
“Libreria de la Victoria de Madrid...”, y en latin: “pot ad Convent... S. Aug]...] Matritensis...”.

Encuadernacion en pergamino.

Signatura R/8139. Exlibris: “Ex Biblca. D. Ferdin. Josephi & Velasco, In Aula Criminalis Supmi.
Castellae Senatus, Fiscalis”. Procedencia: Fernando José Velasco y Ceballos. Encuadernacion en

pergamino.

Signatura R/2713. Exlibris que es escudo coronado flanqueado por dos galgos. “Biblioteca de Is
Caros, Valencia”. Exlibris ms. Tachado en portada. Procedencia: Caros (Familia).

Encuardernacion en pasta con cortes en rojo.

Signatura R/4477. Exlibris manuscrito en h. de guarda anterior: “exlibris D. A. Mosti”.

Encuadernacion en pergamino.

Signatura U/5961. Sello: “Libreria de D. Luis de Usoz 1873”. Procedencia: Coleccién Usoz.

Encuadernacion en pergamino.

[Colofén] Acabose de imprimir este li | bro de las obras del Maestro Fernan Perez de | Oliuay lo
demas, en la muy noble ciudad de | Cordoa, en casa de Gabriel Ramos Bejarano | impressor de
libros. A costa de Francisco Ro | berto mercader de libros. En el mes | de Deziembre del afio de |
M.D.L.XXXV. | Al Lector, Gabriel Ramos | Bejarano. | Este libro se comenfio a imprimir en
Salamanca y des | pues fue necessario pasarlo a Cordoua, auiendo im- | presso alla no mas que
hasta el argumento del dialogo | de la dignidad del hombre en quatro pliegos. Todo lo | de mas
se acabo en Cordoua. Mas porque en Salamanca | no se imprimieron mas de quinientos, se
imprimieron | otros mil enteros en Cordoua. Por esto tendran vnos | libros differentes principios
de otros, y podriase pensar | que fuessen dos impresiones, y no es sino toda | vna misma, como

por lo dicho se | entiende.
Impresiones modernas:

(Madrid, Antonio de Sancha, 1772) PARNASO | ESPANOL. | COLECCION | DE POESIAS |
ESCOGIDAS | DE LOS MAS CELEBRES POETAS | CASTELLANOS. | POR D. JUAN
JOSEPH LOPEZ DE SEDANO, | CABALLERO PENSIONADO DE LA REAL Y |
DISTINGUIDA ORDEN ESPANOLA DE CAR- | LOS TERCERO, Y ACADEMICO DE LA
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IREAL ACADEMIA DE LA HISTORIA. | Tomo VI. | CON LICENCIA. | Madrid. Por D.
Antonio de Sancha, | Afio de M.DCC.LXXIV. | Se hallara en su libreria, entrada de Barrio-

Nuevo

(191) LA VENGANZA | DE AGAMENON. | TRAGEDIA | DE SOFOCLES. | TRADUCIDA
POR EL MAESTRO | FERNAN PEREZ DE OLIVA. |

(251) HECUBA TRISTE. | TRAGEDIA | DE EURIPIDES. | TRADUCIDA POR EL MISMO
AUTOR.

16 cm.

(Madrid, Pérez de Oliva, Fernan, 1787) LAS OBRAS | del Maestro Fernan Pérez de Oliva, |
Natural de Cérdova, | Rector que fué de... | quince Discursos sobre diversas materias... |
Dirigidas al llustrisimo Sefior el Cardenal de To- | ledo D. Gaspar de Quiroga. | Dalas a luz en
esta segunda edicion D.A.V.C. | Tomo Primero. Madrid. Imprenta de Benito Cano. Nota. Dalas a

luz en esta segunda edicion D.A.V.C.

2 v. ([12], XLV, 306, [2] p. ; [10] 386 p.): 8° (15 cm.)

Signatura: a-c8 A-T8 V2 Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico.
(Madrid, Gabriel Ochoa, 1814) Obras dramaticas, del siglo XVI

[137] p. illus. 24 cm Nota: "Como primera muestra de una serie de facsimiles ... el Senior Don
Gabriel Ochoa ... publica ... cinco rarisimas piesas del viejo teatro espanol ... segun ejemplares
goticos que se custodian en la Biblioteca nacional de Madrid.” Advertencia preliminar: Esta

edicion consta de 150 ejemplares numerados."
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4. Aparato critico

Hécuba triste no presenta aparato critico, puesto que el primer testimonio es el
que recoge Ambrosio de Morales en el repertorio de obras de su tio, publicado
péstumamente®®, Se ha recogido el texto siguiendo el primigenio de 1586; si bien, se han
cotejado también las reediciones del mismo del siglo XVIII, de Lépez de Sedano y Valero
Chicarro, tratandose de ediciones, aunque modernas, sumamente respetuosas con el texto
original, y en determinados puntos ventajosamente esclarecedoras, especialmente en

relacion con las variantes ortograficas o de puntuacion.

Para La venganca de Agamenon, como texto base se ha utilizado la edicion de
Burgos 1528 (B:), por ser la edicion mas antigua de las que se conservan. Sobre este texto
se han cotejado las variantes que presentan la segunda edicion de Burgos, de 1531 (B>),
y la edicion de Sevilla de 1541 (S), y el testimonio de Cordoba de 1586, (C), atendiendo
especialmente a las equivalencias que leia éste ultimo con los casos de las lecciones
equipolentes o enfrentadas de los testimonios anteriores. Tras este cotejo, ha resultado
evidente la necesidad de recoger de forma independiente las variantes filiativas de los
testimonios de Burgos y Sevilla, y las del testimonio cordobés, asi como la inclusion del
testimonio editado por Morales en una dispositio textus andloga a los impresos burgaleses
y sevillano, en atencidn a dos cuestiones: en primer lugar, que la edicidn que de sus obras
hiciera el sobrino de Pérez de Oliva es marcadamente posterior a las precursoras, impresa
55 afios despueés del fallecimiento de su autor, lo que implicaba, como minimo,
modificaciones sustanciales en el plano linglistico, cuestion en la que profundizabamos
en apartados anteriores; en segundo lugar, el acercamiento que Morales realiza hacia la
obra de su tio distaba ostensiblemente de aquel que pudieron realizar los editores de las
impresiones anteriores, pues en su labor de recuperacion y puesta en vigor de los
discursos, tratados y dramas de Pérez de Oliva, subyacia una intencionalidad por
encumbrar su figura que naturalmente le condujeron a intervenir determinados puntos de

la obra; baste con fijarse en la seleccion que Morales realiza, dejando fuera de las obras

203 No se conocen ediciones sueltas anteriores de Hécuba Triste, por lo que coincidimos con Atkinson
cuando conjetura que lo méas probable es que el manuscrito pasase directamente a manos de su sobrino
como heredero de sus bienes: «Of Hecuba Triste no edition is recorded till that by Morales in 1586, and
the text must be accepted at best as only an approximation to the Ms of Oliva, which probably passed
directly to his nephew and literary testator.» (Atkinson, 1927a, p. 522).
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completas los tratados dedicados al periplo americano, e incluyendo una serie de escritos
ajenos para complementar los postulados que alli se defendian®®*.

Como en el caso de Hécuba triste, y aunque no resultaban determinantes para la
filiacion, también se han cotejado las ediciones posteriores de Lépez Sedano (Madrid,
1772), Benito Cano (Madrid, 1786), Bonilla y San Martin (Madrid, 1914). Por ultimo,
por su valor ilustrativo, se han contemplado también las ediciones criticas modernas del
teatro completo de Pérez de Oliva que hicieron Atkinson (1927) y Peale (1976), asi como
la version sindptica que realiza Calderén Calderdon (2011). En esta edicion critica de la
portuguesa A vinganca de Agamenon, I6gicamente, el texto de Pérez de Oliva queda
relegado a un segundo plano, Unicamente para contrastar aquellos aspectos en los que
Aires Vitoria se distancia de la version castellana de la que parte. En este sentido, la
sindptica de Calderon Calderdn, atendiendo al objeto de la monografia, no incluye el
aparato de variantes, pues solo coteja los testimonios de Burgos?®, y parte de las ediciones
criticas anteriores de Atkinson y Peale. Se trata de una edicion sumamente respetuosa con
el texto original, con las modificaciones minimas que la necesidad de hacer més accesible

la obra requerian.

Para el establecimiento de las filiaciones y la posterior fijacion del texto, se ha
procedido al analisis de las variantes siguiendo el método que resefia Alberto Blecua en
su utilisimo Manual de critica textual (2004), basandonos en los errores monogenéticos
para la construccion del stemma?®®. Como se expone en el manual, una vez que se han
encontrado y contrastado las variantes que presentan todos los testimonios, para la
busqueda de la lectura correcta, es decir, la que en principio parece responder a la
voluntad del autor, sera preciso determinar cuéles de las lecciones diferentes pueden
deberse a un error. Blecua recoge las categorias modificativas aristotélicas que
establecian los tipos de errores posibles, concernientes al proceso de copia (lectura y
memorizacion de un fragmento, auto dictado, transcripcion, y vuelta al modelo). Asi,

describe cuatro tipo de fendbmenos erréneos: adiectio, consistente en la repeticion de una

204 podemos encontrar un caso similar en la edicion que Quevedo hiciera de las poesias de Fray Luis de
Ledn para acomodar el texto, con la salvedad de que, en el caso de La venganca de Agamendn,
afortunadamente se conservan ediciones anteriores a la de Morales, en las que si podemos contrastar los
cambios que introdujera su heredero.

205 E] testimonio sevillano aparece catalogado como “perdido” (Aires Vitoria, Anrique; Camdes, 2011, p.
175).

206 Aquellos errores singulares, transmitidos de un testimonio a otro, sin posibilidad de que se hayan
reproducido casualmente por dos copistas distintos.
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seccién del texto desde su minima entidad (reiteracién de una letra), hasta una o mas
frases completas, por cercania o atraccion de un fragmento idéntico o similar; detractatio
u omision de una pare del texto, desde letras, silabas o palabras, hasta sentencias
completas, por la aparicion de un elemento que comienza o termina de forma semejante,
un salto de linea, error de dictado interior, etc.; transmutatio o alteracion del orden, desde
la alteracion de los fonemas de un Gnico término a hasta secuencias mas complejas como
estrofas o sentencias, engendradas por una equivocacion en las operaciones de lectura,
memorizacion o traslacion, o por la evocacion de términos o sucesiones de palabras
similares u opuestas que influyan en el juicio del copista; y por Gltimo inmutatio o
sustitucién, que consiste en la confusion de grafemas o términos por otros similares, y
cuya aparicion puede responder a causas diversas, desde el desconocimiento o la
incomprension de un término por inusual o ajeno a la lengua del copista (trivializacion,
conmutando el término por otro mas habitual o sencillo), hasta un error en la lectura que
conduzca al copista a sustituir una seccion del texto modelo por otro apartado proximo al
punto que estd copiando. Junto a estos errores, interpretados como «accidentales» o
«inconscientes», es decir, producidos sin &nimo de intervencion sobre el texto original,
sino de forma involuntaria, se distinguen las modificaciones conscientes y voluntarias de
alteracion del texto respondiendo a diferentes intencionalidades: puede ocurrir, en
ocasiones, que el copista advierta un error en el modelo y lo corrija, a partir de la colacién
con un modelo distinto, o por conjetura, denominado esto contaminatio; o bien, que los
motivos de la modificacion deriven de causas externas al texto, respondiendo a
condicionantes linguisticas, estéticas, religiosas, morales, etc., nombradas como

innovaciones.

Ademas de los errores y las contaminaciones del copista, encontramos las
lecciones singulares, también denominadas como adiaforas®®” o neutras: aquellas
variantes que leen lecturas diferentes sin que se pueda determinar cual de ellas es la
lectura correcta (en el caso de que la hubiera) al no presentar, en principio, rasgos que

permitan descartarlas como errores o como intervenciones externas al autor. A la hora de

207 | as variantes adiaforas son las lecciones que ofrecen una lectura diferente frente a otro u otros
testimonios; la calificacion de neutras responde al hecho de que es imposible establecer cuél de ellas es la
original y cual la incorrecta. Blecua distingue entre lecciones equipolentes y singulares a la hora de
establecer la filiacion para referirse a estas variantes en tanto en cuanto encontramos lecturas idénticas que
se transmiten de un testimonio a otro, y lecturas singulares como aquellas disensiones aisladas, que no
pueden valorarse a cuestiones cuantitativas, el hecho de que una lectura aparezca en mas de un testimonio
no implica necesariamente que no se trate de una desviacion del autor que se trasfiriese a los testimonios
posteriores. Sélo los errores proporcionan criterios objetivos para trazar la procedencia de cada texto.
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decantarse por una u otra, deberemos recurrir al usus scribendi del autor o buscar

presunciones plausibles que sustenten la permanencia de una u otra leccion.

Tras la collatio de todas las variantes, se ha procedido a catalogar cada una de
ellas distinguiendo entre los errores involuntarios o accidentales anteriormente
mencionados, y aquellas que se han producido a partir de una alteracién voluntaria y
consciente del texto, bien por enmienda, bien por pertinacia. Cabe aqui resefiar, como el
mismo manual advierte sobre las dificultades de la ecd6tica a la hora de proporcionar un
juicio taxativo sobre la filiacién, en muchos casos, circunscrita a supuestos que resultan

probables, pero en ningun caso infalibles.

Comprendo que un lector que pretenda encontrar en estas paginas una formula
magica que le sirva para demostrar con absoluta certeza la existencia de un error
comun separativo, quedara sin duda desanimado ante una realidad difusa en la que
solo son demostrables los errores comunes conjuntivos. Este es el problema central,
y por el momento irresoluble de un método l6gico basado en el error. La
demostracion del error comdn separativo -esto es, el que permite establecer
ramificaciones secundarias (los subarquetipos)- se basa en argumentos histéricos, y
por consiguiente, verosimiles que nunca pueden alcanzar la certeza absoluta de un
juicio légico como es el que sustenta la demostracion del error comin conjuntivo. El
copista -y tanto la mas en ciertas épocas y tipos de transmision- puede conjeturar y
contaminar y por lo tanto, hacer desaparecer errores comunes conjuntivos que

permanecen en otras ramas de su misma familia. (Blecua, 2004, p. 56)

Ademas de estas categorias, se han tenido en cuenta para el analisis de los
testimonios otro tipo de variantes, las variantes de la lengua, expuestas por Pedro
Sanchez-Prieto y que también recoge la monografia sobre ecdética de Miguel Angel
Pérez Priego (2011), que afiade a los principios ya expuestos por Blecua esta nueva clase
someramente contemplada dentro de las contaminatio. A tenor de las investigaciones en
el campo de la linguistica historica®®, se ha insistido en la separacion entre las variantes
textuales (los errores y las lecciones adiaforas), las variantes graficas (divergencias en la

trascripcién de los términos sin valor fonético, por ejemplo, la duplicidad grafica en el

208 Sopre la necesidad de incorporar nuevas disciplinas a la Critica Textual para aproximarnos al arquetipo
o al versibn més exacta posible, teniendo en cuenta, conjuntamente al usus scribendi las corrientes
linglisticas, semanticas y estilisticas que permitan incorporar nuevos criterios, ya advertia Morocho Gayo:
«Lingtistica y Critica Textual, como es obvio, son dos disciplinas independientes pero al mismo tiempo
estrechamente relacionadas, aunque este aspecto apenas ha sido considerado, como se desprende de la
ausencia de estudios sobre el particular». (Morocho Gayo, 2004, p. 117)
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caso de /s/ frente a /ss/ - amase, amasse-) Y las variantes de lengua, que derivan no de
errores de traslacion del texto, sino de la “inestabilidad de la lengua” 2. Estas variantes

de la lengua se dividen entre las que atafien al plano fénico y el plano morfosintactico.

En el plano fonico, Pérez Priego sigue las dispuestas por Sanchez-Prieto Borja,
distinguiendo entre los fendmenos que afectan a las vocales (aféresis, sincopa, apdcope,
inestabilidad de las vocales &tonas, reduccion de —ie, contraccion vocélica, fusion de
vocales por fonética sintactica y nasalizacion) y las que afectan a las consonantes
(alternancia b/v, alternancia de sorda o sonora, aspiracion y pérdida de f, vacilacion en el
punto de articulacién de las sibilantes en posicion implosiva, indistincién entre sorda y
sonora, alternancia —d, -tl -nd, -nt, palatizacién de pl- o fl-, simplificacion de secuencias
consonanticas como gn, bs, resolucion de grupos romances, vacilacion de consonantes
liquidas, metatesis, y epéntesis). En el plano morfosintactico, considera como variantes
de lengua la alternancia entre el lexema con o sin prefijo o sufijo, la variacion en el género
0 numero del sustantivo, la morfofonologia del articulo, el empleo de articulo ante
posesivo, presencia o ausencia del pronombre sujeto, apdcope del pronombre, variacion
en el posesivo de la segunda persona, forma plena o apocopada en el posesivo de primera
persona; variaciones de adicion o supresion de una letra en las conjugaciones verbales,
las sintaxis de los tiempos, el empleo 0 no de la forma pronominal; la adicién u omision
de letras en los adverbios terminados en —mente y de negacion; en la forma de la

preposicidn o en su sintaxis, y en la confusion entre e/y en las conjunciones.

A este considerable grupo de variantes de la lengua, Inés Fernandez Ordofiez
afade las variantes sintacticas o sintactico discursivas®®, que afectan a los elementos de
la formacion de las estructuras sintacticas y la configuracion que establece su disposicion
en la oracion; la mutabilidad de estos elementos, aungque pueda presentar contextos no
necesariamente sinbnimos, nunca puede suponer un cambio en las relaciones sintacticas
bésicas, en cuyo caso, estariamos frente a errores y no variantes. Las subdivide en cuatro

grandes grupos: alternancia entre los miembros de una misma clase sintactica de palabras

209 pérez Priego entiende que las variantes linglisticas funcionan como soluciones que se plantean en cada
uno de los testimonios a la hora de resolver la interpretacion sintactica de la propuesta del autor en el
contexto en el que se toman y se transmiten (M. A. Pérez Priego, 2011).

210 Fernandez-Orddiiez advierte sobre la necesidad de resefiar las variantes de lengua como variantes
indistintas a las adiaforas, ya que se sustentan en una «evolucidn diacronica y/o diferencias geogréficas,
sociales 0 de registro» (Fernandez-Orddfiez, 2019, p. 382), que, si bien aportan informacién sustancial
respecto a la evolucidn de los aspectos lingisticos, no deben influir, por su caracter contingente, en el
establecimiento del stemma.

129



(aqui incluye, también oraciones subordinadas o coordinadas); variacion en la marcacion
de las posiciones sintacticas; alternancia entre construcciones relacionadas (diatesis y
topicalizaciones); y, por ultimo, variaciones de naturaleza pragmaética (el empleo o no de
los dativos argumentales y libres). Si bien, la autora concluye admitiendo que «es evidente
que la distincion entre variante de lengua y variante textual es difusa» (Fernandez-
Ordéfiez, 2019, p. 399). Se trata pues, de una materia, que requiere un conocimiento
vasto y exhaustivo de los usos linglisticos, y que, en ultimo caso, queda supeditada al
discernimiento y las nociones sintacticas y semanticas del copista. En este sentido, se
pueden entender como categorias amplificadas de la innovacion por motivos de lengua,

catalogadas como tal en el listado de variantes que acomparia nuestro texto.

Resulta comprensible que, de manera inherente a la transmision del texto, los
editores hayan respondido a la necesidad de ir adaptandolo a los usos linguisticos de su
contexto historico, no como una violacion de la forma que hallaban, sino como un

ejercicio de reconocimiento al contenido que éste proporcionaba:

Mayor interés ofrece la paradoja de que, al proponer la fijacion de un texto, la
critica textual revela la inestabilidad a que ese mismo texto quedo, queda y quedara
sometido, sujeto a un proceso de transmisidn que va aumentando el nimero de sus
testimonios, bifurcaciones y variantes, incluida la nueva edicion critica. Tal proceso
es una muestra mas de la dimension histérica en que se deslizan las movibles y
movedizas palabras. De ahi que todo ejercicio de critica textual y/o ecddtica, como
propio de esta disciplina 16gico-humanistica del error, desvele la inseguridad, la
incertidumbre, el riesgo asumido de cualquier mensaje y de su reemisién. (Garrote
Bernal, 2012, p. 222)

Respecto a la categorizacién de las variantes de la lengua, es esta una cuestion
espinosa, al tratarse de un texto que funciona como tentativa, como experimento
linguistico inmerso en una corriente de renovacion de la literatura castellana, dentro del
interés por equiparar la dignidad del castellano al latin, como se ha apuntado en el capitulo
uno.?** La preocupacion por defender la relevancia de la lengua castellana también ha
influido a la hora de decantarnos por una u otra variante o de interpretar como error las

transgresiones entre uno y otro testimonio, pues resulta l6gico dilucidar que si una de las

211 A este respecto huelga traer a colacion las reflexiones de Ruiz Pérez, quien ha estudiado a fondo el plano
compositivo de las obras de Pérez de Oliva: «La pluma de estos autores, cuya némina se inicia con Garcilaso
de la Vega, padre del poeta del Tajo, y prosigue hasta bien entrado el siglo XVII, discurre por el territorio
fronterizo entre la lengua de Cicerdn y aquélla otra que ain no habia consagrado su ideal estilistico.»(Ruiz
Pérez, 1991, p. 111)
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intenciones en Pérez de Oliva, si no la principal, es construir con sus obras dramaticas
perfectos ejemplos del dominio de una retdrica excelsa, esta preocupaciéon fundamental
debié conducirle a una cuidada seleccion de las estructuras gramaticales y de un
vocabulario selecto que funcionase adecuadamente como soberbio ejemplo del uso del
castellano. Resultan de ello consecuentemente defectuosas las anomalias o discordancias
entre los componentes sintacticos de las oraciones exigidos por la estructura argumental
(yerros en la concordancia gramatical, mutacion del género o el nimero, redundancia,

etc.)

Entre los dos testimonios burgaleses, ademas de las variantes graficas existentes
entre el primer testimonio conservado y los consecutivos, particularmente interesantes
resultan las variantes linguisticas entre ambos, al compartir, en principio la misma
variedad dialectal, area geografica y momento histérico. Atkinson asume estas
vacilaciones en funcion de una consciente predileccion por las formas latinas en el
segundo testimonio burgalés, cuestion colindante a la ausencia de una norma gramatical
especifica y consolidada. Entre B: y B2 encontramos las siguientes variantes graficas:
empleo de dobles consonantes /ss/ y /ff/ en Bz y los testimonios ulteriores; empleo de la
/sl ante /c/ en los verbos y adjetivos (aborrescer/aborrecer; agradescida/agradecida);
alternancia entre b/v (biuir/viuir), g/j; (ageno/ajeno); h/f (hazer/fazer); vacilacion en la
articulacion de las sibilantes (padezco/padesco); y vacilaciones vocalicas
(vistiendose/vestiendose). Alun mas, en cada testimonio podemos encontrar los mismos
términos redactados de diversas formas, sin una inclinacion clara por una Unica expresion.
Dada la cuantia de ellas, y aunque las variantes lingdisticas suponen un importante interés
filoldgico en cuanto al estudio de la evolucion de los usos de la escritura castellana,
atendiendo a la intencion de presentar un aparato critico lo mas claro y préactico posible,
evitando por ello la profusion de variantes que presentasen cambios mas anecdéticos que
substanciales sin influencia para la consecucion de subarquetipos??, se han recogido de
forma exenta al aparato critico aquellas variantes que no suponian una modificacién

fonética. Todas ellas aparecen resefiadas en el apartado 4.2 para su consulta.

212 Como bien sefiala Fernandez-Orddiiez, «Lejos de ser prescindible, ese aparato lingistico es una base
de datos primordial para los historiadores de la lengua porque permite dibujar, con mayor nitidez y
seguridad que otras herramientas, el mapa variacional que afectaba a autores, registros, géneros, regiones
0 épocas. Aunque se deban descartar las variantes lingiisticas con fines estematicos y reconstructivos, no
hay que olvidar que son bienes preciosos que es imperativo valorar, conservar y estudiar.» (2019, p. 403)
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Sevilla coincide mayoritariamente con las variantes graficas que aparecen en Bo.
En el plano de la lengua, presenta también variantes proximas a las definidas como
discursivas, que, aunque no se han considerado a la hora de establecer el stemma, si se
resefian en el aparato critico a pie de texto, al entenderse las mismas como
contaminaciones o0 innovaciones del copista o editor motivadas por un uso linguistico
distinto: son constantes las modificaciones en el empleo de los posesivos y demostrativos,
la alternancia o adicion de preposiciones, las variaciones en los modos verbales, asi como

una disposicion diferente de las formas pronominales.

El testimonio cordobés presenta multitud de variaciones, tanto textuales como
linglisticas, asi como numerosas adiciones que en principio parecen responder a la
intervencion intencionada del sobrino en su recopilacion y reedicion de todos los textos
de Pérez de Oliva. Se han estudiado intentando discernir las variaciones voluntarias
(innovatio) de aquellas que pueden beber de un testimonio desconocido, contrastandolas

con el primer analisis entre los testimonios anteriores.

Muy representativas son, por ejemplo, la vuelta al nombre griego de la
protagonista (Electra en lugar de la castellanizacion, Elecha), y la separacion en dos
escenas del ultimo acto; variaciones que transgreden con mucho las halladas en las
ediciones burgalesas y sevillana, y que en ningun caso pueden responder a un error
involuntario del copista. Son muy numerosas también las modificaciones sintacticas,
cuestion, por otra parte, natural, teniendo en cuenta que la edicion de Morales se imprime
cincuenta y ocho afios después de que viera la luz la primera edicidon de Burgos. Mientras
que la primera coincide con un momento en el que las lenguas vulgares comienzan a
consolidarse (empefio especifico del autor para el caso de las obras que tratamos), la
edicion de Morales se da en un periodo distinto, conviviendo con un teatro en lengua
vernacula ya asentado. Encontramos también importantes afiadiduras aclarativas para
evidenciar diferentes aspectos o para afiadir detalles de la historia, asi como algunas
correcciones de estilo sustituyendo verbos o expresiones completas, en lo que parece
responder a un intento deliberado por facilitar la comprension de la trama. Todas estas
importantes modificaciones nos han conducido a incluir el texto reeditado por Ambrosio
de Morales de forma separada, ya que retoca, suprime y amplia, segun su propio criterio
y con bastante libertad, multitud de secciones del texto alterandolo notoriamente en

contraste con los testimonios anteriores.
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Al margen de las variantes entre los cuatro testimonios, las fluctuaciones en
cuanto a la puntuacion, aunque debamos aqui afiadir una serie de pormenores de cara a la
comprension global del texto, tampoco se han recogido de forma exhaustiva, dada la
ausencia de una normativa rigurosa al respecto en la fecha en la que los textos fueron
compuestos e impresos: como sefiala Fidel Sebastian Mediavilla «es preciso tener en
cuenta que a lo largo de la Edad Antigua, la Edad Media, en incluso durante el Siglo de
Oro, los mismos términos estarian cargados de polisemia, y las funciones que se les
adjudicarian serian también cambiantes» (Sebastian Mediavilla, 2012, p. 940). La
carencia de una preceptiva?*® respecto al uso y disposicion de un sistema de puntuacion,
no implica, sin embargo, que no fuera esta una cuestion de interés para los escritores
humanistas. Occidente hereda las positure que sefialaba Cicerdn, distinguiendo entre
pausationes y punctura, como los signos que indicaban inflexion, pausa, o clausura de
los textos clasicos, surgidos como pautas para el lector o el orador, mas que como una
guia para el propio escritor. Cabe suponer la relevancia de esta cuestion para los
humanistas europeos, maxime cuando estamos ante escritos pensados especificamente
para ser declamados en las aulas o sobre el escenario. Al trio de sefiales heredado de la
tradicion clésica grecolatina, que distinguia en tres partes las estructuras de una oracion
(distintio, subdistintio y media distintio 0 mora en latin; cola, commata y periodus para
los griegos), indicado durante la Edad Media a partir de las tres posiciones del punto (alto,
medio o bajo), fueron afiadiéndose nuevos signos que respondieran a nuevas necesidades
que surgian en relacion tanto a la lectura como a la escritura®“. Hacia el final del periodo
medieval y a partir del surgimiento de la imprenta, los impresores recurren a los signos
de los codigos manuscritos, cuestion que favorecid la extension, a la larga, de un uso

medianamente uniforme de las pautas de puntuacion.

Para las divisiones internas o la sefializacion de pausas se utilizaran, de forma mas

o menos indistinta, la virgula suspensiva [/], el interrogativus [?]?° y el colon [:], tomando

213 Resulta llamativo, como resefia Ramén Santiago (1996) que no se incluyan comentarios en respecto a
la puntuacién en ninguno de los tratados gramaticales en castellano de Nebrija, en opinion del autor, a raiz
de una asimilacion de la normativa latina que se daba por sentado, a pesar de ser esta una preocupacion
heredada de la Edad Media nada irrelevante, especialmente en relacion con las Sagradas Escrituras o los
textos liturgicos cuando eran traducidos a las lenguas vernaculas.

21430bre la evolucion del sistema de puntuacion en occidente resultan sumamente ilustrativas los trabajos
de Sebastian Mediavilla (2000), a partir de su tesis sobre la puntuacidn en el Siglo de Oro.

215 E| signo del puntus admirativus o exclamativus [!], aunque conocido y difundido (Mediavilla indica que
se contemplaba su uso desde el siglo XIV), y manifiestamente (til para la oratoria, Gnicamente aparece una
sola vez en los textos que trabajamos, en la edicidon de Morales y para la tragedia de Hécuba triste. La
ausencia, por lo tanto, de este signo, probablemente se deba al uso del impresor.
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las funciones que sefialarian las media distinctio (pausas), y la subdistinctio (separacion
de series de palabras en ausencia de preposiciones copulativas). Para la culminacion de
entidades de significado completas se utiliza el punto bajo [.]. Mé&s tarde apareceran
también el semicolon [;] para ocupar la operacion de cierre de una clausula aseverativa,
y el virgulae convexae o paréntesis, desterrando el uso de la doble virgula o cola. Aparece
también el calderdn, para indicar el inicio de capitulo®® o unidades mas o menos extensas

del texto.

En los testimonios que tratamos, encontramos la virgula y el coldn para delimitar
elementos dentro de un enunciado, y el punto para culminar las oraciones. Como ejemplo
de esta falta de una perceptiva aplicable respecto a los signos de puntuacion, resulta
sumamente demostrativa la ausencia de signos de interrogacion en el testimonio
sevillano?’, signo que sf se utiliza en los testimonios de Burgos y en la edicién cordobesa
de Morales para indicar que las sentencias son interrogativas o exclamativas. También
encontramos el calderon al principio de cada parte diferenciada de la obra en Burgos y
Sevilla, sefialando el listado de personajes que intervienen en cada escena, conjuntamente
a un tipo ampliado y engalanado en el inicio de cada una de las partes. En Cérdoba no
hallamos calderdn ni tipos ornamentales, aungue la letra capital inicial presenta un tamafio
mayor al resto. No cabe duda, al enfrentarse al texto, que la ausencia de una normativa
severa no implicaba sino mayor celo por parte del autor a la hora de disponer las pausas

y los cierres de sus escritos. Asi lo indica Sebastian Mediavilla:

La contribucion de los humanistas al repertorio de puntuacion fue importante
por si misma, pero fue mucho méas importante la consideracion con que realzaron
este aspecto de la escritura. En sus escritos y copias demandaban una mayor
distincion entre los elementos que constituyen la sentencia, lo que les llevaba
necesariamente a buscar nuevos signos, a renovar el repertorio general. Su ejemplo
incidiria directamente en los primeros impresores, y, a través de los primeros
impresos —que serian tomados por modelo—, en las generaciones siguientes de

gramaticos, escritores, correctores, y cajistas. (Sebastian Mediavilla, 2012, p. 949)

216 E] inicio de capitulo suele estar indicado, ademas del calderdn, por la presencia de la letra inicial en un
tipo mayor y especialmente ornamentado.

217 Respecto al uso del signo interrogativo, Ramén Santiago indica: «En cuanto al signo de interrogacion,
que Nebrija si considera de utilidad, es sabido también que no era infrecuente en los manuscritos
medievales, aun antiguos, y que la imprenta lo usa desde el principio, aunque no fuera una préctica
absolutamente generalizada: no es imposible ver impresos, todavia en el siglo XVI, que carecen de esta
indicacién o la emplean irregularmente.» (Santiago, 1996, p. 278)
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En el texto final se recogen en el aparato de notas Unica y precisamente las propias
modificaciones de puntuacion que Morales introduce sobre el texto de Oliva, en los
segmentos en los que la variacion de los signos si que conlleva una transformacion de la
intencionalidad de las sentencias (por ejemplo, los casos en los que conmuta frases
interrogativas por afirmativas y viceversa). En Sevilla no se ha resefiado, puesto que

carece de este signo.
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5. Stemma codicum para La venganca de Agamenon

Las ediciones criticas anteriores no se han ocupado extensivamente en resefiar un
stemma como tal; puede esto deberse al hecho de que tratasen el teatro completo de Pérez
de Oliva, siendo La venganca la obra con mayor nimero de impresiones, pero sin contar
Con un corpus numeroso de testimonios anteriores o ulteriores de las otras dos obras
dramaticas?®. Tan s6lo Atkinson incluye un escueto intento de filiacién en el estudio
critico previo a la disposicion de los textos, en el que ligaba, los dos testimonios de Burgos
por un lado, y los dos posteriores por otro, afirmando que Morales se basaria en el
testimonio sevillano, cuestion en la que debemos, no obstante, discrepar, por las razones

que se expondran a continuacion.

En el primer testimonio burgalés se han hallado veintiocho errores vinculados a la
labor de memorizacion y copia, de sustitucion, omision o adicion de una letra o fonema
extrafio al término transcrito?®. Encontramos once errores de adicion, de los cuales tres
han sido transmitidos a By; seis errores de omision, la mitad de ellos transmitidos; y once
errores de sustitucion, uno de ellos transmitido a B,. El ejemplo més relevante se da en la
adicion u omision de determinadas letras inciertas en el nombre del personaje de
Chrisothemis (recogido en esta impresion como “Chrisostemis” en la dramatis personae,

y Chrisotemis al inicio de la cuarta escena).

B, presenta veintitrés errores: siete de adicion, de los cuales cuatro se han
transmitido al testimonio sevillano; ocho errores de omision: tres que ya aparecian en B

y cuatro que se transmiten a S; y ocho errores de sustitucion, uno de ellos presente en B;.

218 Ya hemos visto como Hécuba Triste sale a la luz a partir de la edicion de Morales. de La Comedia de
Amphitrion o Muestra de la Lengua Castellana, Atkinson conoce, ademas de las reimpresiones modernas,
un testimonio suelto, anterior a la compilacién del sobrino, que es el que utiliza para su edicion critica del
Teatro Completo: «The earliest edition of La Comedia de Amphitrion (hereafter called A) appeared without
date or place sometime before 1525, in which year Fernando Colon enters it in his catalogue. No other is
known till that (B) of the Obras, Cordoba, 1586, by Oliva’s nephew Ambrosio de Morales, reprinted in
Madrid, 1787 by Valero Chicarro. A critical edition by Reinhardstoettner appeared in Minchen in 1886.»
(Atkinson, 1927a, p. 522)

219 Como ya se ha mencionado anteriormente, los limites que separan las variantes textuales y errores de
las variantes de la lengua no han sido perfectamente definidos aun. Las lecciones sefialadas como errores
de adicion, sustitucion u omision, se han distinguido como tales en funcién de la aparicion del mismo
término recogido con transcripciones diferentes en el propio testimonio. Para los casos en los que el término
solo aparecia una vez, se ha consultado el Corpus Diacronico del Espafiol (CORDE), cotejando la aparicion
de formas similares en otros textos entre los siglos XV y XVII.
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Encontramos también tres lecturas enfrentadas entre B1 y Bo, en las que el
testimonio sevillano coincide en dos ocasiones con las lecturas de B2, y en una con la

primera impresion burgalesa:
311 Esta fue la causa principal B:
325;309 Esto fue la causa principal B.S

Ambas lecciones podrian resultar correctas, entendiendo que el demostrativo
puede hacer referencia al suefio profético de Clitemnestra que relata Chrisothemis, asi
como iniciar una nueva sentencia de causalidad que explique el desvelo que la ha movido

a realizar la ofrenda ante su tumba.
559 bien me paresciera como dizes B:
581,550 bien me pareceria como dizes B2S

B. permuta el modo del subjuntivo al condicional. Puede ser adiafora pues, aunque
en S es muy frecuente la modificacion de los tiempos verbales, B> solo altera en esta

ocasion la conjugacion presente en By, o discursiva.
700 Asi vienes frio y sin heruor B:S
730;691 Assi vienes frio y sin feruor  B»

Con estas palabras se dirige Elecha al falso cadaver de Orestes. Ambos adjetivos
tienen una connotacion similar, respondiendo al reproche que hace Electra al difunto por
la ausencia de viveza y la imposibilidad de cumplir con la determinacion de vengar la
muerte de Agamendn con la que retorna a Micenas. Por otro lado, ya hemos sefialado
anteriormente como entre los dos testimonios burgaleses se da una vacilacion entre las
grafias /h/ y /f/ en los casos de ‘hacer’ e ‘hija/hijo’, por lo que podemos hallar aqui tal vez
una variante linglistica antes que adiafora. No obstante, resulta resefiable por la
concordancia que presenta S con el testimonio B1, ya que, mayoritariamente, coincide

con las variantes textuales y linglisticas de Ba.

S presenta veintitn errores de adicién, cuatro de ellos concurrentes en By; treinta
y cinco errores de omision, cuatro de ellos poligenéticos compartidos con Bg; diecinueve

errores de sustitucion; y seis errores de alteracion del orden?”. Conjuntamente a estos,

220 E] error de alteracion del orden, por el que dos elementos contiguos alteran su puesto, es, como Blecua
reconoce en su Manual de critica textual, especialmente complejo, debido al mecanismo de impresion que
componia con tipos moviles o dactilograficos, de manera que se favorecia la inversion de letras o palabras
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registra, ademas de las tres lecturas enfrentadas previamente mencionadas, siete mas en
las que modifica los verbos, adjetivos y posesivos, permutando con ello el significado de

las sentencias.
10 por la gran gana que tenian de librarse dela injuria B1B;
11 por la gran gana que tenian de vengarse dela injuria S

Yaen el prologo, S varia el verbo con el que se detalla la motivacion de la guerra

de Troya.

70;72 contempla la gloria de los tyranos tus enemigos B:B>

69 contempla la gloria de los tyranos sus enemigos S

142-143,; si me vieses agora en vil seruidumbre, ligero te seria el dolor de

148-149 tu muerte. Verias tu hija a quien tanto amaste aborrescida en tu
casa B1B>

142-143 ligero te seria el dolor de mi muerte. Verias tu hija a quien tanto
amaste aborrecida en su casa S

La variacion en los posesivos es frecuente en S. Se resefian estos dos casos por la
transformacion que suponen dentro de la trama al inclinar el peso de las acciones hacia
un sentido diverso. En el primer mondlogo del Ayo, S sustituye el posesivo de la primera
a la segunda persona. Ambas opciones tienen cabida, pues el discurso puede hacer
referencia tanto a los enemigos de Agamenon, en el caso de Sevilla, y cuya memoria esta
invocando el personaje para infundir coraje en Orestes, como a los propios enemigos de

éste, a quienes tilda de usurpadores.

Paradodjicamente, en el segundo caso, mientras que en los testimonios burgaleses
se remarca la figura de Agamenon, justificando asi la necesidad de venganza y
restauracion, especialmente al referirse a la casa de éste y no a la de Elecha. Asi, su

actuacion seria en servicio de la justicia y la afrenta se magnifica al afectar al monarca.

(Blecua, 2004, p. 23). Es facil determinar este fallo en el caso de palabras cuando las letras siguen un orden
extrafio, sobre todo, en los casos en los que se recoge varias veces un mismo término, al menos, una vez,
transcrito de la forma aparentemente correcta. También en el caso de las secuencias gramaticales.
Igualmente, en un texto en verso, las alteraciones del orden resultaran mucho més evidentes que en un texto
en prosa como ante el que nos hallamos. Asi, las variantes de S catalogadas como inversiones en el orden
responden a los casos en los que presenta lecciones que varian la posicion de términos colindantes en las
sentencias, tomando como referente los textos anteriores. Es por esto que, no se han detectado a priori este
tipo de errores en los testimonios burgaleses, teniendo presente la filiacion.
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En las lecciones sevillanas, la accion cobra un cariz mas personal al tratar ambos asuntos

directamente bajo la afliccion de la protagonista.
128;132 pues solamente me pariste, para llorar tus malos hechos B:B>
128 pues solamente me pariste para vengar tus malos hechos. S

Encontramos aqui dos lecciones de significado y forma muy diversa. Mientras que
en los testimonios de Burgos resulta coherente el uso de este verbo al tratarse de un
discurso en el que Elecha hace participe al publico de sus lamentos, el testimonio
sevillano anticipa los acontecimientos venideros en la obra, cuestion que concuerda con

la naturaleza del género tragico.

222-224; Para que quiero el despierto coragon, sino puedo sentir enel, sino
la muerte de

231-232 mi padre, la culpa de mi madre, el poder de mis enemigos,
B1B.

220-222 Para que quiero el despierto Coracon si no puede sentir en el sino

la muerte de mi padre, la culpa de mi madre, y el poder de sus

enemigos S

La alteracion del verbo de la leccion sevillana modifica consecuentemente el
sujeto de la frase. Suponiendo que esta variacion pudiera deberse a un error por
sustitucion, el cambio siguiente del adjetivo posesivo esta directamente relacionado con
esta variacion en el sujeto. Ademas, en la misma sentencia, también encontramos la

(Y1)

adicion de la conjuncion “y” en S.
249;259 aquien puedas tu contar tus desuenturas. B:B>
247 a quien puedas tu contar tus desonras. S

S presenta una variacién en el sustantivo con el que Chrisothemis distingue las
quejas publicas de Elecha, cuestion que modifica la actitud con la que Chrisothemis
enjuicia el comportamiento de su hermana variando sustancialmente el relato de la
relacion que media entre ambas. El término de los testimonios burgaleses parece mas afin
al contenido de la trama, puesto que, en once ocasiones, la propia Elecha, el Coro u
Orestes, utilizan calificativos relativos al término ‘desventura’ para referirse al penoso
estado en que se halla la joven micénica. En tres ocasiones mas se utiliza el mismo

adjetivo, al lamentar el Coro la fortuna de los atridas tras el matricidio, y el propio Egisto
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se autocalifica como tal al descubrir que es Orestes quien le aguarda en el palacio para

consumar su venganza. La variante en S resulta, por lo tanto, sumamente singular.
781  ellos paresceran con espanto  Bs
806 ellos parecerancon espanto By
761  ellos pereceran con espanto S

Esta variante se inserta en el criptico parlamento de Orestes en el que relata su
verdadera naturaleza a Elecha, pudiendo referirse con el verbo tanto a la funesta aparicion
que su persona supondra para Egisto y Clitemnestra, en el caso de los testimonios de

Burgos, como a la futura muerte que les aguarda.

Ademas, encontramos también veinticinco variantes que se han interpretado como
innovaciones del copista, que en principio parecen venir motivadas por razones

linglisticas mayoritariamente.

Son muy frecuentes las lecturas que modifican los modos verbales. Es una
constante la sustitucion de las conjugaciones al modo subjuntivo (por el que muestra

predileccion el testimonio sevillano) asi como la variacion del presente al pasado.

84,87 'y dire a los tyranos moradores dellas, que me embia phanoteo su amigo
B1B>

83 y dire a los tyranos moradores dellas que me embio phanoteo su amigo

S

205;211 Ven hermano mio a sastifazer lo que me deues,
avn gue yo me tengo por pagada con la gloria de auerlo hecho.
B:B:

202 aunque yo me tenga por pagada con la gloria de auerlo hecho.
S

229:239 pues no los sentiria. B:1B,

226 pues no los sentiera. S
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370;386 en la qual lo embian, para que en esta tierra B:B>

366 en la qual lo embio para que en esta tierra S

340: 355 el temor que ami hijo tuue con el nombre de su muerte B1B:

355 el temor que a mi hijo tenia con el nombre de su muerte S

659  tanto es tu atreuimiento, que osases de tu pecho B:

682  tanto es tu atreuimiento, que ossases de tu pecho B,

645  tanto es tu atreuimiento, que osas de tu pecho S

838;864 despues yo te dare tiempo largo y seguro en que hablamos.
B1B>

815 despues yo te dare tiempo largo y seguro en que hablemos.
S

876;902 gue marauilla es que Orestes hiera el pecho B:B>

853 gue marauilla es que Orestes hiere el pecho S

También es notoria la presencia de lecturas leistas en los complementos directos,

la alteracién de los demostrativos, posesivos, y pronombres, asi como la adicion o

variacion de preposiciones y adverbios®*.

Lecturas leistas:

858;885 de mejor manera gue vosotros lo lleuays. B:B>

835

de mejor manera que vosotros le lleuays S

221 Ejemplos de uno de los tipos de variantes discursivas que recogia Fernandez Ordéiiez ( 2019).
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366;382 en vn momento lo abaxo con muerte. B:B>

362 en vn momento le abaxo con muerte. S
743;768 0 quien amor le tuuiere B:B>

726 0 quien amor la tuuiere S

904 Ve tu pues a tener le compafiia B
980;879 Ve tu pues a tener la compafiia BS

Alteracion de los demostrativos, posesivos, pronombres y preposiciones:

188-189 Esta esperanca me prometia consuelo para cada dia,

194-195 y ninguno ha venido. B:B>

186-187 Esto esperanca me prometia consuelo para cada dia.
E ninguna ha venido. S

La variacion de la funcién adjetiva a la pronominal puede deberse a un error de
sustitucion, y en este caso, la variacion del género en el adjetivo indefinido “ninguno/a”
responderia a una contaminacion por iudicium, variando el sentido de la sentencia. En los
testimonios burgaleses el adjetivo se refiere al personaje de Orestes; en el sevillano,
completa la frase inmediatamente anterior reforzando la idea de la ausencia de esperanza,
sentido quizas mas ldgico para la construccion de la frase ya que la mencion de Orestes

seria implicita y no resulta tan obvia.
81 para la qual yo te prometo B.B>
80 para lo qual yo te prometo S

Variacion en el género del objeto en S. Orestes con esta sentencia desea dejar
patente su determinacion a cumplir con la venganza de la muerte de su padre, expresado
implicitamente en la réplica que da al Ayo. En este caso, parece mas apropiada la leccion

presente en Burgos, correspondiendo el género con la venganza, mas que en caso de una

142



accion inconcreta, como seria con lo, aunque el objeto directo de la frase haya sido

omitido.
369  Los de aquella cibdad B;
385  Los de aquella ciudad B>
366  Los dela ciudad S
Sevilla sustituye el demostrativo por un articulo.
415;433 Por tanto ten de ambos tal confianca  B1B:
410 Por ende ten de ambos tal confianga S

La locucion adverbial “por tanto” se utiliza en cinco ocasiones, mientras que “por

ende”, s6lo aparece una vez en la obra, en la version sevillana.
Adicion y alteracion de preposiciones y adverbios:
46;47;58 lo auia llorado despues por muerto. B:B>
45 lo auia llorado despues de muerto. S
Ya en el prologo, S presenta una variante discursiva de la preposicion.
186;192 mas con la dilacién es ya casi consumida. B1B,
183 mas con la mucha dilacion es ya quasi consumida S

Adicion del adjetivo cuantificativo en S. Puede tratarse de una innovacion que
introdujera el copista. No parece responder a un error, ya que no aparece el mismo término

ni estructura similar en la misma pagina.
277,288 y aconseja a tu madre y egisto B:B:
275 y aconseja a tu madre y a Egisto S

La estructura secuencial precisa aqui de la conjuncion. Puede ser omision en
Burgos, iudicum, o error de adicién, aunque es una estructura gramatical que no se da en
otra parte de la obra (siempre que el autor hace referencia a dos personas une los términos

mediante la conjuncion “a”).
308;322 pero yo te ruego, me digas la manera B:B>

306 pero yo te ruego que me digas la manera S
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Cdrdoba registra cinco errores de adicion, uno de los cuales ya aparecia en Sevilla;
treinta y dos errores de omision, uno de ellos tomado de Bi, dos poligenéticos
transmitidos desde B> a los testimonios ulteriores, y ocho que comparte con S; trece
errores de trasnmutatio, de los que seis coinciden con las lecturas sevillanas; y, por
altimo, nueve errores de sustitucion, uno de ellos transmitido desde S. Como se puede
comprobar, los errores de copia no son excesivamente pronunciados, cuestion por otra
parte logica, tratdindose de una cuidadosa reedicion cuyo propdsito no era otro que

reivindicar la excelsa labor literaria de Pérez de Oliva.

Por el contrario, y a pesar del respetuoso tratamiento con el que Morales recupera
los escritos de su tio, se han detectado ochenta y dos casos de innovacion, en los que todo
apunta a una alteracion consciente por parte de Morales. Hemos mencionado antes dos
de las transgresiones mas notables: la recuperacion del nombre original de la protagonista,
Electra en lugar de Elecha, y la division en dos partes de la escena final. Esta biparticion,
un tanto abrupta, ya que secciona el parlamento de la protagonista, cuestion sin
precedentes en el resto de la obra, parece inevitablemente responder a una iniciativa
personal por reestructurar el texto, evidenciando la vision critica con la que abordo la
impresion. Ademas, la recuperacion de la nomenclatura griega, junto con las numerosas
amplificaciones que incluye de determinados detalles del relato original, no presentes en
los testimonios anteriores, nos invitan a aventurar que Morales pudiese ser conocedor de
la Electra de Séfocles. Sabemos que conocia la Andromaca, que €l mismo se ocup6 de
traducir verbatim al latin, recogida manuscrita, bajo el nombre Euripidis Andromacha, en
el Tomo facticio que incluye seis traducciones de obras fundamentales de la literatura

grecolatina a manos de varios autores del siglo XVI1%%,

Mientras que no se ha llegado a determinar si Pérez de Oliva conocia la lengua
griega, ni, por lo tanto, si sus libres adaptaciones de Electra y Hécuba surgieron de los

originales o bien de sus traducciones latinas ?*, Morales era conocedor de la lengua

222 Tomo recuperado por Vicente Bécares Botas. En las hojas de guarda del volumen aparece la anotacion
“Edicion griega salmantina con notas autoégrafas de Ambrosio de Morales. Adquirido en Madrid en 3 de
febrero de 1958”. En el aparecen los siguientes textos: Odisea, Homero, traducida por Juan de Canova, en
1560, del que existen dos copias custodiadas en la BNE, y una tercera en la Biblioteca Publica de Cérdoba.;
Iliada ,Homero, traducida por Bartholomé Gravio, 1537; dos versiones de la Andromaca, perteneciendo la
otra traduccién a Rutgerio Rescio, de 1537, la version de Morales; dos traducciones de Aristofanes de
12528, Pluto, a manos de Jerénimo Gourmont y Arcanienses, de Egidio Gormount; y por Gltimo el Orestes
de Euripides cuya traduccion se atribiue a Levaina. (Bécares Botas, 2001)

223 Alfredo Hermenegildo (2008) apunta como es probable que partiera de las adaptaciones latinas, a lo que
Ruiz Pérez (1987) afiade significativamente como el propio Oliva no incluye entre los méritos presentados
para la oposicién a la catedra de retorica en la Universidad de Salamanca el dominio de esta lengua.

144



helena?*, cuestion que él mismo se ocupa de testimoniar en el propio tomo las Obras del
Maestro con la inclusion de la Traduccion del Griego de la Tabla de Cebes con el
argumento y declaracion que hizo de ella, en el segundo tomo, uno de los discursos ajenos
a Pérez de Oliva que afiade a la compilacion. Para el caso de La venganca..., dos
cuestiones nos invitan a plantearnos la hip6tesis de que el sobrino, en algun punto, pudiera

haber tenido presente el original de Séfocles:

La insercion del nombre de ‘Strofio’ con el que denomina al ayo en el prologo,

que en el resto de impresos aparecia designado simplemente como “Ayo™:
28;29 lo dio a vn hombre bueno que lo criasse B:B,S
36 lo dio a vn hombre principal, llamado Strophio, que lo criasse C

Conjuntamente a la variacion del adjetivo se afiade el nombre, en el apartado de
La Muerte de Agamenon, subtitulada por Morales como la Parte Principal, en la que ya
aparecen multitud de variaciones frente a los testimonios anteriores. Pese a esta
referencia, el personaje sigue mencionandose, no obstante, nicamente como Ayo, en el
resto de las ocasiones en las que participa en la obra. Estrofio, para la mitologia griega,
rey de Focide y padre de Pilades, es mencionado en la Electra de Séfoles en el Episodio
tercero, en el encuentro entre los dos hermanos, al llegar el joven al palacio real con la
falsa noticia de su muerte: «Orestes. — A mi el anciano Estrofio me ordend comunicar
algo acerca de Orestes.» (Sofocles, 1981, p. 416), pudiendo concluir Morales a partir de

esta declaracion que fuese el nombre del pedagogo.

La segunda cuestion, menos acusada tal vez, pero cuya modificacion resulta
sumamente reveladora, aparece también en los comicios de la obra en los que se presenta

la trama:
20;21 sin abertura por do pudiesse sacar la cabega  B1B,S

27 sin abertura por do no pudiesse sacar las manos C

Mientras que en los testimonios anteriores, Agamenon es atrapado en unas
vestiduras cerradas por la cabeza, aqui son los brazos los que le dejan impedido, cuestién

que resulta mas acorde con las versiones del relato del asesinato del soberano presentes

224 Nos dice Ramdn Cobos Sampedro, en la monografia que dedica a la figura de Ambrosio de Morales:
«Ambrosio de Morales puso grandisimo empefio en poseer tanto el idioma latino, como el griego. Y no
fueron vanos sus esfuerzos: €l llegd & dominar con gran perfeccion uno y otro idioma.» (Cobos Sampedro,
1879, p. 9)
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en Sofocles y Esquilo, en la que se apunta especificamente como es decapitado y
desmembrado por Clitemnestra?®°.

También altera aspectos puramente linguisticos, en la linea en que aparecen en el
testimonio sevillano (modificacion de los demostrativos, inclusion de casos dativos,
nomitavos o ablativos, modernizacion de las expresiones, etc.), presentando siete casos

de contaminacion heredada de las adaptaciones discursivas que ya se hicieran en S.

Ademas de estas variaciones, C incluye ocho lecturas nuevas, en las que es
imposible determinar si se deben a una intervencion del sobrino, o beben de un testimonio
ignoto, puesto que no afiaden ni cercenan detalles de la obra, sino que reflejan realidades

cercanas o recurren a términos sinébnimos.
83 Yre yo si te paresce a estas casas B:
85;82 Yre yo si te parece a estas casasB,S
99 Yre yo si te plaze a estas casas C

Cordoba modifica el verbo con el que el Ayo requiere a Orestes la ratificacion de
su plan para darles entrada disimuladamente al palacio, utilizando los mismos términos

con los que maés adelante Orestes le da la réplica: «vamos primero (si te place)» I. 121.
79 tan pertenesciente a mi honra B;
79;82 tan perteneciente a mi honra  B,S
95 tan necessaria a mi honra C

Aqui, permuta el adjetivo que aparecia en los testimonios anteriores sin variar el

significado.
175;182;173 que lagos pensays B1B»S
224 gue lluuia pensais C

En el testimonio cordobés se modifica igualmente el sustantivo con el que se hace

referencia a las lagrimas de Electra.

423;442;418 que yo no cumpliesse estando tu conmigo B.BS

225 Tanto en Esquilo (Agamendn) como en Séfocles (Electra) se relata como Clitemnestra corta la cabeza
con un hacha a Agamenon, limpiando después la sangre para exculparse del delito. C.f. nota al pie 123.
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571 gue yo no acabasse estando tu conmigo C

Orestes corrobora su firme voluntad para acometer la venganza contando con la
colaboracion de Pilades, permutando el verbo con el que confirma la certeza en la

consecucion de tan grave «hazafia.

392;410 agora puestos en mano agena B1B»
388 agora puestos en mano ajena S
527 agora puestos en mando ageno C

Aqui utiliza un simil del gobierno més especifico.
543;565;534  es la deliberacion que para ellos se toma B:B>S
732 es la determinacion que para ellos se toma. C
Variacion en el sustantivo por un sinGnimo.
636;659;623 0 que tanto te peso de su suerte, pues  BiB,S
857 0 que tanto te peso de su muerte, pues C

En el tramo del agon entre Electra y su madre, encontramos multitud de variantes
solo presentes en C. En este caso, la modificacion se ajusta de forma mas concreta al

destino aciago de Iphigenia.

Como ya se ha sefialado, no existen formulas taxativas a la hora de discernir entre
un error involuntario, derivado de la operacion de copia, y una operacion voluntaria,
categorizada como contaminacion propia del afan de emendatio o el iudicum del copista
o editor. El aparato critico incluye los criterios seguidos para la determinacion que nos ha
conducido a entender como error o variante adiafora o contaminatio aquellos casos mas

conflictivos.

También se apuntaba anteriormente como la distincion entre una variante
discursiva o de lengua y una lectura adiafora no responde a limites categoricos. Esta
realidad indefinida entre la naturaleza de una y otra variante, de cara a la filiacion, supone
una preocupacién menor; primero por lo infructuoso de emprender una tarea con pocos o
nulos visos de proporcionar resultados irrefutables, y segundo, porque tal y como expone
Blecua, los datos relevantes para la filiacion son precisamente la presencia de errores

monogenéticos, aquellos aparentemente involuntarios que se han transmitido de un
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testimonio a otro resultando altamente improbable que hubieran sido cometidos de forma
casual por dos copistas distintos.

A partir de la seleccidn de estos errores se propone el siguiente stemma:

Q

PN

La filiacion de los testimonios B: y B2 como participantes de un antecedente

comun, o, se concluye a raiz del siguiente error monogenético de adicion®*:
255;265 Ayo pues yo te digo B1B>
253;333 [Ayo] Pues yo te digo SC

La aparicion del segmento /Ayo/, que en las ediciones criticas de Atkinson, Peale
y Calderon Calderon se interpreta como una interjeccion, en cuyo caso, estariamos ante
un error de adicién de la /o/ final, en los testimonios de Sevilla y Céordoba directamente
se omite. En cuatro ocasiones utiliza Elecha la interjeccion, siempre en contextos en los
que sirve al proposito de enunciar y/o magnificar su afliccion, frente a la aparicion aqui
en el parlamento de Chrisothemis, en un contexto mas préximo a la exasperacion. Tanto
si se trata de un error de transcripcion, como la inclusion equivoca del personaje del Ayo
en el parlamento de Chrisothemis por confusion del copista, parece un error que

dificilmente se haya podido producir de forma involuntaria en diferentes testimonios.

226 Cada variacion o error se ha transcrito con el ndmero de linea precediéndola y la sigla del testimonio al
final. Cuando aparece un Gnico nimero de linea para dos o mas siglas, significa esto que la variacion
aparece coincidente en el mismo renglén.
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Seria por lo tanto un error comun conjuntivo trasladado desde el subarquetipo o a los

testimonios burgaleses.

Por otro lado, los testimonios S y C comparten variantes que solo pueden
responder al mismo error. EI méas rotundo es un error de ex homoioteleuton, o la pérdida

de un tramo del texto por un salto en la lectura entre dos términos similares o iguales:

934-935 Egi.O desuenturado yo,
agora conosco que estoy en las manos de mis enemigos. Agora
conosco que estoy, que tu eres Orestes B:
960-962 Egi. O
desuenturado yo, agora conozco que estoy en las manos de
mis enemigos. Agora conozco que tu eres Orestes B>
906-907 Egi.

O[desuenturado yo, agora conozco que estoy en las manos de
mis enemigos. Agora conozco que tu eres Orestes S

1253 Egi. [o desuenturado yo agora conozco que estoy en las manos

de [mis enemigos.]JAgora conozco que tu eres Orestes: C

En S, probablemente el copista se saltd la linea por similitud de la siguiente,
«Agora conozco que tu eres Orestes». En C, el salto es aun mayor, suprimiendo también
las primeras quejas de la segunda linea «O mis enemigos»®?’. La eliminacién de estas
primeras palabras de Egisto en la edicion de Morales puede perfectamente responder a
una iniciativa voluntaria del editor, que, ante la extrafia disposicion de Sevilla debido a
este salto de linea, reacondiciona el parlamento de Egisto para dotarlo de mayor
naturalidad, eliminando esta primera alusion que resulta un tanto peregrina al adolecer de

las palabras siguientes.

El salto ex homoioteleuton transmitido de S a C evidencia de manera inequivoca
que ambos testimonios deben compartir un antecedente comun, en este caso, el
subarquetipo B. Aungue este tipo de omisiones pueden deberse a errores comunes, y por

lo tanto no separativos, la distancia que separa las dos ediciones (cuarenta y cinco afos),

227 La intervencion de Morales no seria nada insélita, pues ya hemos mencionado cdmo son frecuentes las
adulteraciones, revelando una labor editorial critica en la que no duda a la hora de suprimir o afiadir
cualquier elemento que facilite la transmisién de la trama.
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hacen harto improbable que se debiera este salto en ambos casos a un error casual
producido con un lapsus temporal tan amplio.

Ademas de este error separativo, encontramos otros dos casos que apuntan a la
vinculacion entre S y C. El primero de estos, aparece en la escena de la disputa verbal
entre Electra y su madre:

621,643 que no digo yo solo, que la muerte de tu hija  BiB»
609 gue no digo vn solo: que la muerte de tu hija S
837 gue no digo aun solamente, que la muerte de tu hija C

La variante de S parece responder a un error de sustitucién en el que se confunde
la letra /y/ del pronombre personal, permutandola por un. En el testimonio cordobés, la
transformacion es alin mayor, ya que se opta aqui por sustituir el pronombre personal por
una locucion adverbial. Resulta harto probable que la transgresion cordobesa responda a
una innovacion sobre la misma variante que en el caso de Sevilla, que de un antecedente

comun a las lecturas que recogen los testimonios burgaleses.

La segunda lectura en la que sustentamos la filiacion entre S 'y C se encuentra en

la Gltima escena:

869 si oyo, Y tales quales yo mas deseuaua. B:
896 si oyo, y tales quales yo mas desseuaua. B
847 si oyo, y tales quales oyo mas desseuaua. S

1172 si oyo, y tales quales oyr mas desseuaua C

En S nos encontramos con lo que parece ser un error de adicion por atraccion, en
el que se repite el verbo en primera persona en lugar del pronombre en la oracién
subordinada. Como en el ejemplo anterior, la innovacion de C sélo puede basarse en la

presencia del verbo en lugar del pronombre.

En ambos casos, podemos encontrar en C lo que parece responder a un intento de
enmedatio del editor, primero para incrementar la perentoriedad de la defensa que hace
Elecha de su padre, y en el segundo caso, acondicionar la forma verbal a un uso mas

adecuado.
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Una vez demostrada la vinculacion entre S 'y C como pertenecientes a una rama
distinta de o, el subarquetipo B, la presencia de variantes enfrentadas en las que C
coincide, sin poder extraer de ello un patron claro, con B1, con B2 y con S, contradice una
ligazon directa, como apuntaba Atkinson, de S a C. En relacion a las variantes enfrentadas
de los testimonios anteriores, bien adiaforas, bien por innovacion, en doce ocasiones sigue
la lectura presente en los dos textos de Burgos, en dieciocho ocasiones a S, en dos
ocasiones se desliga de la variante de By, coincidente con By y S; en dos ocasiones mas
sigue la lectura de B frente a las enfrentadas de B, y S, y nuevamente en dos ocasiones
sigue la variante de B2 en oposicion a las que recogen Sy Ba.

Como testimonio paradigmatico de esta oscilacion entre las lecturas de uno y otro

testimonio incluimos los siguientes ejemplos:
140;145 O padre mio, padre desta hija desuenturada B1B>

139;177 O mi padre, padre desta hija desuenturada SC

142;148;181 ligero te seria el dolor de tu muerte B1B.C

142 ligero te seria el dolor de mi muerte S
143;149 en tu casa B1B2
143;182 €n su casa SC

En apenas tres renglones, observamos como primero C sigue la leccion sevillana
en la imprecacion, mientras que, en la siguiente linea, concuerda con los testimonios
burgaleses, para, en la linea inmediatamente siguiente, volver a la lectura del testimonio

sevillano, en el que varian los adjetivos posesivos de la primera a la segunda persona.

223;231;289 el despierto coragon, sino puedo sentir en el B:1B,C
222 el despierto coragon, sino puede sentir en el S
224-5;231-2; la culpa de mi madre, el poder de mis enemigos BiB,
222:290 la culpa de mi madre, y el poder de sus enemigos SC
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De nuevo aqui, en lineas consecutivas, hallamos una primera coincidencia con

Burgos, y una segunda con Sevilla.

Ademas, en las dos lecturas adi&foras entre los testimonios de burgos y el sevillano
especialmente distinguibles, en el primer caso, Cordoba sigue la leccion presente en B1y

B»; en el segundo, la de S.

128;132;163 solamente me pariste, para llorar tus malos hechos B1B2C

128 solamente me pariste, para vengar tus malos hechos S
249;259 aquien puedas tu contar tus desuenturas. B1B>
247 aquien puedas tu contar tus desonras. S

325 aquien puedas tu contar tus deshonras. C

La edicion de Morales también coincide en sus lecturas con B desligandose de
los testimonios S y B, y aunque principalmente es en los casos en los que evita la
presencia de errores de omision u adicion, o en variantes discursivas, incluimos a

continuacion dos ejemplos que resultan especialmente determinantes:
750;1009 Porque le es causa de desconsuelo? B.C
775 Porque le es la causa de desconsuelo? B;
732 Porque [le] es causa de desconsuelo. S

Los tres testimonios anteriores presentan lecturas diferentes. En la dispositio textus,
nos hemos inclinado por la variante de B, entendiendo que el articulo y el pronombre
resultan esclarecedores para determinar la verdadera naturaleza de la pregunta que
Orestes dirige al Coro, pues, habiendo quedado perplejo ante la insondable tristeza de
Elecha, cuyo rigor ha alterado tanto su aspecto que ha impedido al hermano reconocerla,
desea descubrir los motivos por los cuales se liga esta desazon a las acciones de la madre.

En este sentido, la omisidn del articulo responderia a un error conjuntivo entre C y By,

Como segundo ejemplo, por la imposibilidad para determinar si se trata de una
variante discursiva o una lectura adiafora, incluimos otra de las escasas divergencias entre

los testimonios burgaleses:

559 bien me paresciera como dizes B:
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581,550 bien me pareceria como dizes B.S
754 bien me pareciera como dizes C

Aunqgue, como ya se ha indicado, las variantes enfrentadas y los errores poligenéticos
no sirven en principio para demostrar las filiaciones entre textos, si que se puede deducir
de ello que parece harto improbable que el Unico antecedente en C fuese S, al mismo
tiempo que fuerza la derivacion de B> desde Bi, presentando lecturas que modifican las
de B1compartidas por los dos subarquetipos ya que se han trasladado hasta testimonios
de ramas distintas. Esta oscilacion, asi como la ausencia de muchos de los errores que
aparecen en S, nos conduce a determinar que C deriva del subarquetipo B, en lugar de
devenir directamente del testimonio S, concluyendo en estas dos ramas separadas, en las
que se incluyeron los errores conjuntivos, de las que partieron los cuatro testimonios
presentando otra serie de variaciones y adiciones que se reprodujeron a raiz de las

intervenciones, voluntarias e involuntarias, de los copistas.

La presencia de lecturas enfrentadas de uno y otro testimonio no nos permiten, por
otra parte, descartar la posibilidad de que se debieran al hecho de que Morales, como
heredero de los bienes de Perez de Oliva, dispusiera de diferentes versiones manuscritas,
cuando no de copias de las impresiones anteriores. Aunque resulta una posibilidad
remota, abrimos en respuesta a esta contemplacién, la posibilidad de una contaminatio®?®

de C a partir de Bo.

En apoyo a esta incierta relacion, podemos aportar dos ejemplos mas,
verdaderamente complejos, en las que, en lecturas equipolentes de los testimonios

anteriores, Cérdoba disiente a través de la omision de los términos conflictivos:
679  acompanfiarte en ellas, baziendo como los marineros B1
702  acompariarte en ellas, vaziendo como los marineros B,
664  acompanfiarte en ellas, vaziando como los marineros S

914  acompaniarte en ellas, [-] como los marineros C

228 Como indica Pérez Priego: «También puede ocurrir, a la hora de establecer las relaciones entre
testimonios, que nos encontremos con casos en los que el copista ha enmendado el texto de su ejemplar con
otro u otros ejemplares que pertenecian a otra rama de la tradicién distinta de la del modelo que copiaba.
Nos hallamos entonces ante el fenémeno que en critica textual se denomina contaminacion. En este caso,
la transmision no se ha producido, como habitualmente ocurre, de manera vertical, desde un ejemplar a su
copia; sino que se ha producido de manera horizontal, recogiendo lecciones de ejemplares de distintas
ramas.» (M. A. Pérez Priego, 2011, p. 139)
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En la escena en la que Elecha descubre la supuesta muerte de Orestes, el Coro
renuncia a consolarla pues no le queda ya esperanza posible, por lo que proponen
abandonarse conjuntamente a la desolacion con la metafora marinera del naufragio: «Ya
no pensamos retraerte de tus lagrimas, sino acompafarte en ellas, baziendo como los
marineros que en gran tempestad pierden el gouierno». B: lee baziendo, forma arcaica
del verbo hacer®®. B, parece presentar una variacion linglistica de esta lectura (tal vez al
interpretarlo como la agrupacion del conjunto ‘va haciendo’), y S, una trivializacion del
término por conjetura del copista (lectio faccilior). Para este caso, la lectura de Cérdoba
no aporta datos que puedan apelar a la filiaciobn con uno u otro testimonio, pues
directamente se omite. Desconocemos si esta pérdida se debe a una innovacion del
copista, que, ante una lectura poco clara, ha decidido prescindir del verbo, o una
rectificacion de Pérez de Oliva, ya que la supresion no varia el sentido de la resolucion

indicada por el coro.

927 aquellas sus manchas de sangre sefiales me son B;
954;901 aquellas son manchas de sangre sefiales me son B,S
1244 aquellas [-] manchas de sangre, sefiales me son C

En este caso, parece certero aventurar que B2 y S presentar un error de sustitucion
por la proximidad de una expresion semejante, en la reiteracion del verbo. Hemos
mencionado anteriormente como C suele coincidir con las lecturas de B: frente los
errores, mas 0 menos probables, de los testimonios ulteriores. En este caso, por lo tanto,
la supresion del posesivo resulta similar al ejemplo anterior, pues la omision no impide

en absoluto discernir el pensamiento de Egisto.

Teniendo en cuenta la probada intervencién de Morales sobre el texto, la posible
contaminacion en C, a partir del testimonio parcial de B, donde a raiz de posibilidades
conflictivas, se decantase por establecer soluciones a medio camino entre ambas no
resulta del todo descabellada. Si bien es cierto, que la contaminacidn suele aducirse para
resolver los problemas de filiacion; en nuestro caso, de demostrada complejidad, sobre

todo teniendo en cuenta la imposibilidad de filiar C con un Unico antecedente claro.

229 Aunque el CORDE no recupera casos asociados con este término, no resulta infrecuente durante el
s.XVI, e incluso continda utilizandose hasta el s.XVI1I.
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Es preciso concluir precisando que no se aspira aqui a plantear un stemma hermético
e infalible, aunque si esperamos haber presentado con el rigor apropiado la necesidad de
dos ramas diferenciadas (o y B) a partir de los errores encontrados en los testimonios

estudiados, expuestos anteriormente.
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V. DISPOSITIO TEXTUS
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1. La presente edicion

Las piezas dramaticas que aparecen a continuacion se han fijado una vez realizado

el estudio critico de los testimonios conservados.

Se han modernizado las grafias y las pautas de acentuacion. Se ha modificado la
distribucion del texto en linea corrida, separando los parlamentos de cada personaje, para
facilitar la lectura de la obra. Aunque las ediciones criticas anteriores dividian cada una
de las partes de la obra en diferentes escenas, hemos evitado, siguiendo el texto original,
la inclusion del namero de escena. EI cambio de escena se sefiala por la aparicion del
listado de los personajes que intervienen en cada una de ellas, sin numerarlas ni detallarlas

de ninguna otra manera, continuando la pauta presente en los originales.

Para La venganca de Agamendn, en términos generales se ha estimado la edicion
de Burgos 1531 como la que mas se podria ajustar al texto arquetipico, al tratarse, ademas,
del testimonio con menor nimero de errores. Coincidimos en este punto con el criterio
que defiende Atkinson. Si bien, en cuanto a la afirmacion sobre la probable revision por

230 no se han

parte de Pérez de Oliva, al coincidir su impresion con el afio de su defuncion
hallado pruebas fehacientes hasta la fecha, si nos parece que resulta l6gico suponer que
se realizase teniendo presente el texto de Burgos 1528, y que, tratandose de una segunda
edicion, corrigiera algunos de los errores presentes en la impresion anterior. Sevilla
muestra variantes sustanciales, pero, al mismo tiempo, se aprecian en ella numerosos
errores de copia, invitando a suponer que su edicion se realizé con cierto descuido o

premura.

Al albor, de los significativos cambios que el sobrino introduce sobre el texto, se
ha considerado pertinente presentar separadamente los textos en la edicién critica, pues
las modificaciones de Cérdoba sirven también para estudiar aspectos tan relevantes como
son la evolucion del panorama linglistico castellano a lo largo del siglo X V1, asi como la
revision del pensamiento de una segunda generacién humanista, permitiéndonos entrever
cdmo interpreto, entendid, y dispuso para su difusibn Ambrosio de Morales las obras

dramaticas de su tio.

Los textos fijados tras el estudio critico se acompafian del aparato de notas, doble

en el caso de La venganca de Agamenon, puesto que también figura el aparato critico

230 Asi lo refleja en su estudio critico Atkinson (1927, p. 522).
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negativo®! que recoge las variantes desechadas de los testimonios. El segundo aparato de
notas contiene apuntes explicativos para facilitar la comprensién y el origen del texto.
Entre estas anotaciones se incluyen algunos apuntes respecto a la variacion de puntuacion,
ya que la ausencia de una norma de puntuacion fija converge en multitud de variantes
(véase como ejemplo de ello la falta del signo interrogativo en el testimonio sevillano),
de forma que se han sefialado aquellas mas significativas para los casos en los que la
puntacion resultaba especialmente relevante en la interpretacion de las connotaciones
subyacentes del texto o la intencionalidad de los personajes (por ejemplo, en los casos en

los que se producia vacilacion entre afirmativa e interrogativa, y viceversa).

Atendiendo a la necesidad de reflejar fielmente la recepcién original del texto se
recogen entre estas anotaciones las connotaciones de aquellos terminos que hayan podido
variar o mermar sus significados con el paso del tiempo. Se ha consultado para ello el
banco de datos del corpus textual para la historia del castellano de la Real Academia
Espafiola CORDE (indicado asi en la anotacion), y el Nuevo Tesoro Lexicografico, que
comprende los diccionarios del siglo XV entre los que se incluyen los facsimiles digitales
de las obras lexicograficas de Antonio de Nebrija, fray Pedro de Alcala y Sebastian de
Covarrubias (sefialando a pie de pagina el autor, afio, y las iniciales NTLL seguido de la
entrada). Aungue se edita con posterioridad a las impresiones manejadas, también se ha
recurrido al Diccionario de Autoridades (indicando delante del término el nimero de la
acepcion, seguido de Autoridades, el tomo en el que se encuentra recogido el término

consultado, y el afio de publicacion).

Con la intencion de aportar luz sobre las fuentes en las que Pérez de Oliva pudo
inspirarse para recrear su particular revision de las tragedias, se han contrastado sus
tragedias con las obras originales griegas, siguiendo los textos traducidos al castellano
recogidos en la coleccién de la Biblioteca Clasica Gredos, asi como otros referentes

clasicos, latinos y griegos. Las mas relevantes se citan a continuacion:

Las Tragedias de Euripides segun la edicién anotada y traducida por Alberto
Medina Gonzalez y Juan Antonio Lopez Feérez, Las Tragedias de Sofocles segun la

edicion anotada y traducida por Assela Alamillo. Las Tragedias de Séneca segun la

231 S bien es cierto que el nimero de testimonios permitian la disposicién de un aparato critico positivo,
la profusion de variantes nos ha conducido a decantarnos por el aparato negativo para facilitar la claridad
en la lectura. En primer lugar, aparece el nimero de linea en el que se encuentra la variante, seguido del
lema utilizado para la disposicion del texto, y a continuacion las variantes separadas por un corchete junto
a la abreviatura del testimonio en el que se encuentran.
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edicién anotada y traducida por JesUus Lugue Moreno. La edicion de la Iliada anotada y
traducida por Emilio Crespo Guemes. Las Fabulas de Higinio segun la edicion

comentada y traducida por Javier del Hoyo y José Miguel Garcia Ruiz.

1.1  Ortografia, acentuacion y puntuacion

Se han consultado los criterios adoptados para la dispositio textus de las ediciones
criticas previas de La venganca de Agamendn y Hécuba triste. Atkinson (1927), que
incluye en la introduccion un exhaustivo analisis de los usos ortogréaficos en el teatro de
Pérez de Oliva, incidiendo especialmente en las discrepancias gramaticales entre las
impresiones burgalesas, se despreocupa de modernizar el texto transcribiendolo tal cual
lo recogia el testimonio By, sin actualizar las grafias ni regularizar los usos consonanticos
o0 vocalicos, ni incluir la acentuacion. Si utiliza el uso de las mayusculas despues del punto
y para los nombres propios, resuelve las abreviaturas, y organiza las intervenciones de los

personajes en parrafos separados en lugar del texto corrido.

Peale (1976) adopta las pautas que hiciera Atkinson, a las que suma la ligazon o
resolucion de las agrupaciones entre preposiciones y demostrativos, y la regularizacion
del uso para la /u/ como /v/. Respeta la puntuacion presente en los originales previos a
Morales para el caso de La venganca...?*?, entendiendo que tiene un sentido especifico
dentro de la funcién retdrica con la que analiza las obras. Calderdn Calderén unicamente
moderniza la ortografia y la puntuacion (siguiendo para ello la edicién de Benito Cano,
que ya se ocupaba de esta cuestion en el prologo), y regulariza el uso de las grafias x/j,
los grupos cultos -pt, -ct, -sc, y la duplicidad de consonantes. EI cambio mas notable es
la inclusion del ndmero de escena, ajeno a los testimonios originales, dispuesto
probablemente para continuar la ordenacion presente en la sinoptica portuguesa, en la que

si que aparece el nimero de escena?®, facilitando asi la comparacion entre ambas obras.

También se han consultado los trabajos de edicidn critica realizados sobre otras
obras de Pérez de Oliva. Ruiz Pérez, que igualmente maneja la edicion de Benito Cano
de 1787 para cotejar la puntuacion, en la edicion de las Composiciones hispano-latinas

del siglo XV (1991) modifica la disposicion de linea corrida para dotar de mayor claridad

232 peale califica la puntuacion de Morales como caprichosa e indolente (1976).

233 Mientras que Pérez de Oliva inicia cada parte de la obra con los nombres de los personajes, Aires Vitoria
nombra el nimero de cada una de las siete escenas (alternando texto y nomenclatura romana) previamente
al listado de personajes que intervendran en ella.
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al texto; opta por modernizar la puntuacion y acentuacion, el uso de mayusculas, y la
separacion de las contracciones. Resuelve las abreviaturas por las grafias /m/ o /n/ y
simplifica los grupos th y ss por /t/ y /s/. También recurre a la norma moderna para
regularizar el uso vocalico y consonantico actual para las vacilaciones ily, b/v/u, ¢/z/c,
i/j/x para el fonema velar fricativo sordo, y qu/c/ch para el velar oclusivo sordo, y el uso
de la/n/.

Raul Marrero-Fente (2009) lamenta la ausencia de un criterio uniforme y
sistematico en las ediciones de Historia de la invencion de las Indias de Pérez de Oliva,
particularmente en cuanto a la modificacion ortografica, remitiéndonos a la propuesta de
ecddtica y edicion para los textos coloniales de Ignacio Arellano, quién aconseja
categoricamente modernizar los textos manteniendo unicamente aquellas grafias que
presenten los toponimos o antroponimos procedentes de lenguas extranjeras, 0 que
sefialen peculiaridades lingisticas, «pero en el resto de los casos, parece mas practico

efectuar la modernizacion grafica.» (Arellano, 1999, p. 50).

También Sanchez-Prieto Borja, en su manual para La edicion de textos espafioles

medievales y clasicos, defiende esta idea siguiendo la misma linea:

en la literatura antigua el editor esta obligado a allanarle el camino al
lector, a hacerle menos dificil la lectura. Naturalmente, el editor puede
equivocarse, pero seran mayores los beneficios de una regularizacion gréfica y
de una puntuacion que refleje la sintaxis que dejar al lector ante los usos
gréaficos y puntuacion antiguos, por mas que haya gque sopesar cuidadosamente

unos y otros antes de tomar decisiones. (Sanchez-Prieto Borja, 2010, p. 235)

Asi, en la presente edicidn se ha optado por modernizar la grafia de los términos
atendiendo a la norma actual del castellano. Para aquellos elementos en los que la

variacion no suponia una alteracion fonética., se han seguido los siguientes criterios:

Se han regularizado los usos de b/v (bivio > vivio), ch/q (Achiles > Aquiles), ¢/z
(tardanca > tardanza), ch/c (sepulchro > sepulcro), g/j (muger > mujer), ph/f (Sophocles
> Sofocles), g/c (quando > cuando), u/v (vna > una), x/j (lexos > lejos), y/i (destruyda >

destruida), z/c (diziendo > diciendo).

Se ha eliminado la duplicidad de consonantes y vocales de los grupos ee (vees >
ves), Il (illustres > ilustres), ff (offensa > ofensa), ss (assi > asi); asi como rr ante

consonante (honrra > honra) y mm ante labial (communicar > comunicar).
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Se han separado los términos recogidos en aglutinaciones como della, desto, enel,

enesas, ala, estotra. almenos
Se han unido verbo y pronombre en formas pronominales (ser me > serme).
Se han desarrollado las abreviaturas y los términos apocopados.

Se ha seguido el uso de mayusculas para los nombres propios y para la palabra

inicial tras un punto.

Se ha implementado el uso de la h siguiendo la norma actual del castellano
(aviendo > habiendo).

Si la actualizacion de palabras suponia una modificacion fonética, el criterio
general seguido, ha sido la supresion, modificacion o incorporacion de fonemas, cuando

ello facilitaba la lectura fluida del texto.:

Se ha regularizado el uso de b/u (absencia > ausencia), f7h (fija> hija), g/h (agora
> ahora), i/u (iusta > justa), o/u (podiendo > pudiendo), s/z (padesco > padezco), y/j

(meyor > mejor).

Se han conmutado las vacilaciones vocalicas por aquellas que aparecen el término
tal y como lo recoge el Diccionario de la Lengua Espafiola actual (ascondida > escondida;

adevinado > adivinado).

Se han actualizado las formas arcaicas de indicativo y subjuntivo, como
detuviesedes, habiades, hubierades, debrian, habemos, y vide, siempre indicando en nota

a pie de pagina la forma en la que aparecen en el texto base.

El conjunto consonante rn se ha reemplazado por nrd (verna > vendra; ternan >

tendran, ternemos > tendremos).

También se han adaptado los nombres de los personajes secundarios adaptandolos
a la forma en la que se los nombra en el castellano actual (Vlixes — Ulises; Achiles —
Aquiles) salvo para el caso de las protagonistas, en las que se mantiene la forma
paleografica, por presentar variantes sustanciales entre las ediciones de Pérez de Olivay

Ambrosio de Morales.
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Se ha buscado la concordancia de género entre el articulo y el sustantivo, segtn el
criterio de la ortografia actual: (el absencia > la ausencia). Se recoge a pie de pagina la

forma original del texto base.

Como excepcion al propdésito de actualizar el texto siguiendo los criterios y
normas de la ortografia actual, Unicamente se han mantenido las formas arcaicas en los
casos en los que éstas se relacionan con la aparicion de variantes en los diferentes

testimonios:

El verbo trujesen, frente a la variante trajesen presente en los testimonios

sevillano y cordobés.

La locucion adverbial a la fin, frente a la variante linguistica al fin presente en los

testimonios sevillano y cordobés.

Se han mantenido las formas sintéticas de los verbos en combinacion con los
pronombres encliticos, evitando con ello alterar la prosodia del original en la medida de

la posible.

La forma arcaica do, para diferenciarla de aquellas ocasiones en las que si se

utiliza donde.

Detras de la disposicion de los textos se incluye un glosario que recoge los
términos originales junto a la forma que han adoptado en la version editada. Huelga aqui
sefialar, que la transformacion fonética de los términos, en principio poco conservadora,
también responde al hecho de una colacién de variantes linguisticas y discursivas que
dificilmente permiten distinguir, en estos casos, una sola lectura definitiva que

mantuviera la forma arcaica presente en los textos originales®34,

El asunto de la puntuacion ha requerido una atencion especial, en tanto en cuanto
que la ausencia de una normativa rigurosa supone, en ocasiones, la transformacion del
sentido de algunas sentencias. Para discernir la lectura mas correcta, especialmente en
aquellos tramos en los que la ausencia o la adicion del signo interrogativo (signo utilizado

de forma ambivalente) llega a trasfigurar la intencionalidad de algunas frases, de

234 Ya se ha resefiado anteriormente como entre los testimonios burgaleses, proximos en su impresion, y
pertenecientes a un mismo lugar geografico, presentan multitud de variantes linglisticas entre uno y otro.
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interrogativa a afirmativa, como norma general se han respetado los signos presentes en

B2 para el primer texto, y los que utiliza Morales en C para el segundo.

Para el resto de los signos de puntuacion, como pauta general, se han adoptado los
criterios de la norma de puntuacion actual, sustituyendo las virgulas y el colon por los
signos modernos de [,] y [;]- Para las interrogaciones y exclamaciones se han incluido los
signos de apertura y cierre [¢?; i!]. En la actualizacién de la puntuacion, se han tenido en
cuenta las cuidadas ediciones modernas que se llevaron a cabo a partir del siglo XVIII,
acorde al razonamiento que Benito Cano expone en el comentario que afiade a su
impresion de las obras completas de Pérez de Oliva basada en el testimonio de Morales:
las mutaciones que se han implementado sirven al propdsito de facilitar la lectura,
atendiendo siempre a la intencion por mantener el mensaje lo mas intacto posible, y
vigilando que en ningun caso la modificacion pueda dar pie a ambiguedades o a una

variacion sustancial del mensaje original.
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2. Pérez de Oliva, 1528, 1531, 1541

Aqui se recoge la pieza dramética de La venganca de Agamenon a partir de la
edicion critica de los testimonios B1 B2 y S, con el aparato negativo de variantes.

Detrés de los textos se incluye un glosario con los términos originales y la version
actualizada que se ha utilizado en la edicion critica. Ademas, para el texto de La venganga
de Agamenon, se adjunta una tabla comparativa con las variantes gréficas y linglisticas

encontradas entre los cuatro testimonios estudiados.

Para distinguir aquellas consideradas como errores, las variantes equipolentes, y
las alteraciones voluntarias del copista se incluye la abreviatura detras de la variante.

Tabla 3.

Abreviaturas del aparato critico negativo

ABREVIATURA TIPO DE VARIANTE

add. (adiectio) Error de adicion. Ditografia o duplografia

(repeticidn de una letra, silaba, palabra o frase
por adiccién).

alt. Leccion adiafora o equipolente. Testimonio
€on una variacion que no se repite en ningdn
otro caso.

cont. (contaminatio) Cambio a propésito sobre el modelo, bien
porque advierta un error y se modifique
siguiendo otro testimonio o por conjetura
(iudicium), bien porgue conscientemente
tenga disensiones con la leccién de su modelo,
por diferentes causas -linguisticas, morales,
religiosas, estéticas, etc.- y la corrija,
produciendo asi una innovatio.

det. Tramo deteriorado, ininteligible o perdido.

lac.(homoleiuton) Error de omision de un renglén o una parte
sustancial de la obra, bien por un salto en la
lectura (de un término a otro similar), bien por

un salto de linea.
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om. (detractatio) Error de omisidn o haplografia (omision de un
grafema, un fonema, silaba o palabra, a
menudo porque el elemento contiguo termina
0 comienza de forma semejante.)

sust. (immutatio) Error de sustitucion: sustitucion de una
palabra (error por sinominia -el copista
cambia un término del original por otro
similar, puede que por trivializacion o por
repeticion o semejanza de términos cercanos-
, 0 error por antonimia -el copista cambia un
término del original por su anténimo), un
fonema por atraccion de otro cercano u otro
similar, por desconocimiento histérico del
copista, de una palabra por otra de similar
frecuencia en el uso y con grafemas casi
idénticos.

tra. (transmutatio) Error de alteracion del orden: inversion en el
orden natural de dos o méas elementos -
fonemas, palabras, versos o estrofas- del
modelo.

v.ling. Variante linglistica producida por un uso

prosadico diferente.
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LA VENGANZA DE AGAMENON?

Tragedia que hizo Hernan Pérez de Oliva, maestro, cuyo

argumento es de Sdfocles', poeta griego.

" LA VENGANCA DE AGAMENS B,
" Sophocles: actualizacion del término
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La muerte de Agamenon. ™

Cuando los griegos querian pasar a Asia a demandar a Elena, mujer de Menelao, que Paris
tenia en Troya, congregaron el ejército en Aulide, do habia una cierva de Diana, la cual
matd el Rey Agamenon hermano de Menelao, sin pensar que fuese suya. Mas, de esto
ofendida Diana", que tenia poder sobre los vientos, no les quiso dar buen tiempo hasta
que trujesen alli a Ifigenia, hija de Agamendn, y la matasen en su honor. Los griegos, por
la gran gana que tenian de librarse de la injuria que habian recibido de Paris troyano,
consintieron en la demanda de Diana y enviaron por Ifigenia* a Clitemnestra,"' su madre,
diciéndole que la habian de casar con Aquiles. Mas Clitemnestra, yendo con ella, después
que vio para qué la habia llevado, comenzé a aborrecer a Agamenon su marido. Y por
esto y por la luenga tardanza de la guerra de Troya, dio lugar a Egisto*", que mucho la
amaba, de cumplir su voluntad. Y asi vivio con €l en adulterio hasta que, pasados diez
afios, Troya fue destruida. Tornando pues Agamenon a Grecia vencedor, Clitemnestra le
dio una vestidura sin abertura por do pudiese sacar la cabeza, la cual vistiéndose

Agamenon, entre tanto que se hallaba impedido, Clitemnestray Egisto, que salié entonces

5. hasta ] fafta B, v.ling.

6. truxesen B ] truxessen B, ] trajessen S v.ling.

7. tenian ] tentan B; sust. : error de sustitucién // librarse ] vengarse alt. S : lectura adiafora del testimonio
sevillano.

8. madre ] madra B; sust. : error de sustitucion

14. vistiendose ] vestiendose B; v.ling.: variante linguistica

il pérez de Oliva inicia la tragedia con la adicion de este prologo, inexistente en Sofocles, en el que condensa
el relato de la muerte de Agamenon y los motivos que lo inspiraron, de manera que el espectador pueda
acceder en toda su extensién al mito de Orestes, desde culmen del conflicto bélico en Troya hasta el fatidico
regreso del rey de Micenas.

v EI mitologema de la afrenta de Agamendén que provoca en Artemis la retencion de las naves en Aulide
aparece con diferentes versiones en la literatura clésica: en ocasiones la causa es la soberbia de Agamenén
al comparar su destreza en la caza a la de la hija de Leto. Séfocles sigue esta version, ya recogida en Cyprias,
(Carrasquilla Amposta, 2016, p. 719) y aunque permuta el animal por un macho “cornudo y moteado”,
mantiene la soberbia del rey, principio de la aciaga hybris que desencadenara en su posterior asesinato a
manos de su esposa. Pérez de Oliva coincide con las versiones latinas (Dictis e Higino) en las que
Agamenon fatidicamente bate a la cierva (también interpretada como un corzo o una cabra) en terreno
sagrado por desconocimiento, suprimiendo la jactancia del héroe argivo. (Ruiz de Elvira Prieto, 1989).

v El relato del sacrificio de Ifigenia aparece apenas aludido en la Electra de Sofocles a través de los
reproches de Clitemnestra, no llegando nunca a mencionar el nombre de la victima expiatoria. En lirica
Homero omite los motivos de este episodio en Aulide; Estesicoro lo refiere brevemente, y Pindaro lo resefia
como justificacion del crimen de Clitemnestra (de Paco Serrano, 2001). Esquilo le dedica unos escuetos
versos en Agamendn. La descripcion que aqui incluye Pérez de Oliva, donde se cuenta el ardid por el que
se pretendia casar a la joven con Aquiles, por tanto, debe derivar de la version que de €l hace Euripides en
su tragedia péstuma de Ifigenia en Adlide, aunque ignore el final dichoso en el que la diosa se arrepiente y
salva a la joven de Micenas, como en Sofocles y Esquilo.

vi Clitemnestra, hija de Tindareo, rey de Esparta, y Leda, y hermanastra de Helena.

Vil Egisto es hijo de Tiestes y Pelopia, primo de Agamendn y Menelao. Enemigo natural de la estirpe de los
Atridas pues estaba destinado a vengar la ofensa de su tio, Atreo, que, en castigo al adulterio de su hermano
con su esposa, le ofrece por banquete a sus propios hijos.
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de lugar escondido, lo mataron'". Y quedaron hijos de Agamenén, que hubo en
Clitemnestra, Orestes nifio y dos hermanas, Elecha y Chrisothemis™. A Orestes querian
matar Egisto y Clitemnestra, porque no quedase quien pudiese vengar la muerte de
Agamendn. Mas Elecha lo quité de este peligro, y lo dio a un hombre bueno que lo criase
escondido. Este lo llevd a Crisa*, y alli lo crio en tales cuidados cuales a hijo de Agamendn

pertenecian.

Argumento de la Tragedia

Siendo Orestes de edad para poder vengar la muerte de Agamendn su padre, torné a
Micenas do estaban Egisto y Clitemnestra. Y trujo consigo el ayo* que lo habia criado,
y a Pilades*", un mancebo su grande amigo. El ayo se hizo como mensajero enviado a
Clitemnestra con nuevas de la muerte de Orestes, las cuales ella creyd. Y poco después
llegaron Orestes y Pilades con una caja do decian que traian el cuerpo de Orestes difunto,
y asi, hubieron*™ lugar de entrar seguros en el palacio real, y mataron a Clitemnestra. Y
después a la salida encontraron a Egisto, el cual también mataron. Y asi Orestes vengo la

muerte de su padre, y libro a Elecha su hermana de muy mala vida que le daban Egisto y

29. mataron ] mantaron Bj add..: error de adicion en B,

vill E| asesinato de Agamendn también recibe multitud de versiones en las que la mano ejecutora varia de
Egisto a Clitemnestra. En Homero, Egisto convida a un banquete de honor en su casa los héroes de Troya,
y tras el festin, decapita a Agamenén. En Esquilo, Clitemnestra arroja una red en la que queda el marido
atrapado y le infiere tres mortales pufialadas.

X | a Iliada nombra como hijos de Agamenon el varon Orestes, y tres mujeres: Crisotemis, Laddica e
Ifianasa. Sofocles menciona a Cris6temis y a Ifianasa, ademas de Electra (y una tercera hija, sacrificada en
Aulide, a la que nunca se llega a llamar con un nombre especifico).

* Crisa, antigua ciudad griega de Focide, vinculada al culto a Apolo.

Xi Pérez de Oliva nombra al Pedagogo de Séfocles como el Ayo, pero la figura del mentor adquiere en la
tragedia castellana la dimensién de consejero y guia; Orestes se dirige a él con respeto y con carifio,
observandolo como figura de autoridad y no como a un esclavo. En el sentido por tanto de educador: AYO,
YA. s.m.yf. Lapersona a cuyo cuidado esté el criar, educar, e instruir algin nifio en buenas costumbres
y modo civil. A las mujeres pertenece esta incumbencia hasta que llegan los nifios al uso de la razén, y
desde alli en adelante a los ayos. Lat. Pedagogus. Preceptor. (Autoridades, tomo |, 1726)

Xii pilades: hijo de Estrofio (nombre que Morales otorga al Ayo en su edicion) el, rey de Focide, y Anaxibia,
hermana de Agamendn. Aparece siempre vinculado a Orestes, uniendo al héroe micénico su destino. Al
alcanzar Orestes la exculpacion por el matricidio cometido, y retomar el trono de Micenas, le da por esposa
a Electra.

Xiii ouieron: Morales lo transcribe vuieron. En las dos ediciones del siglo XVI1I, de Benito Cano (1787) y
Loépez de Sedano (1772) (que siguen la de Morales) indican “hubieron”. En las mas recientes, Atkinson
(1927) y Peale (1986), siguen fielmente la lectio primigenia: “ovieron”; y, por Gltimo, Calderén (2001)
“hobieron”.
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Clitemnestra, y de infinitas lagrimas y suspiros, con que primero lo deseaba, y lo habia

llorado después por muerto.

Personas
Ayo. Orestes. Pilades. Elecha. Chrisothemis.
Clitemnestra. Egisto. Coro

El coro es la compafia de las mujeres que Elecha tiene consigo.

Ayo. Orestes. [Escena I]

Ayo - Estos son Orestes, los campos de Grecia do te han traido tus altos deseos. Aquella
que ves lejos es Argos, la antigua ciudad<”. Y mira a esta otra parte, veras el bosque de
lo, hija de naco, la que cobro su figura en las riberas del Nilo*'. Y a tu parte izquierda se
parece”' el templo de Juno®" de altos edificios, cerca de do estan los valles do sacrifican
lobos los sacerdotes de Apolo™,

Reconoce pues ahora a Micenas, esa ciudad que delante tienes grande y torreada, do tu
alma mora. Esta es aquella do ta siempre has tenido tus nobles pensamientos. Aqui tu
hermana Elecha te libro de los cuchillos de tu madre, y te me dio que te criase en buenas

costumbres, y te animase siempre a ser vengador de la muerte de tu padre. Aquella casa

34. Chrisothemis ] Chrisostemis B1 add. . error de adiciéon de la segunda ‘s’ en B4, siendo la Unica vez que
aparece intercalada en el nombre del personaje, error no transmitido a las ediciones posteriores.

39. ciudad ] cibdad B, v.ling.: curiosamente, encontramos ‘ciudad’ en el colofon: «muy noble y mas leal
ciudad de Burgos» Il. 962-963 // esta otra ] estotra B; v.ling.

43. a Micenas ] Amicenas By add.. : error en By, que leia ‘Micenas’ la vez anterior.

v Argos da nombre tanto a la ciudad fundada en torno al 2000 a.C, tradicionalmente considerada como
una de las primeras regiones del Hélade, asi como a la llanura en la que se funda Micenas. Vinculada al
culto a Hera y cuna de numerosos héroes de la mitologia griega.

v Referencia al mito de lo, hija del primer rey de Argos, inaco, sacerdotisa de Hera a la que la diosa
transforma en una ternera, celosa de sus amores con Zeus. Al ser liberada de Argo por Hermes llega a
Egipto donde Zeus le devuelve la forma humana, de donde nacerd la estirpe de Egipto segln la mitologia
griega.

xi En el sentido de aparecer o de revelarse a la vista: 3. PARECER. v. n. Aparecer o dejarse ver alguna
cosa. Es del Latino Apparere, que significa lo mismo, y tiene la anomalia de los acabados en -ecer. Latin.
Apparere. (Autoridades, Tomo V, 1737)

il E| culto a Hera 0 Juno estaba especialmente extendido en Micenas.

xili Referencia al santuario a Apolo Licio en la provincia de Argos, donde era costumbre entre los argivos
el sacrificio de lobos, uno de los animales asociado al dios como indica el propio sobrenombre “licio”. El
sacrificio del lobo puede entenderse vinculado a rituales de proteccién del ganado, pues Apolo es conocido
también como protector de los rebafios (Gonzalez Alcalde, 2006).
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principal que mas alta ves es la morada de los Pel6pidas,*™ ensuciada con la sangre de

Agamendn tu padre, donde tl eres venido a ganar gloria en la venganza.

Ahora, pues, ensalza tu animo, pensando a cuanto te obliga la virtud de tu padre, acuérdate
de sus heridas y contempla la gloria de los tiranos tus enemigos, que por ellas ganaron, y
tendras bastante atrevimiento™ para cumplir la empresa que tomaste®™. Ya la noche es
pasada, y el sol muestra las puntas de sus rayos, asi que nos queda poco tiempo de tomar
consejo, pues es menester antes habernos determinado, que las gentes salgan a sus
ejercicios™. Mirad*" pues vosotros, Orestes y Pilades, que para la brevedad del tiempo
la diligencia es el remedio, y que la negligencia deja pasar las buenas ocasiones.

Orestes — jOh mi ayo, por cuya doctrina yo espero parecer a mis mayores! Con razon te
amo como a padre, pues tu me amas como a hijo, segin que muestras en el
amonestacion™" que me haces, tan perteneciente a mi honra y mi contentamiento. Para la

cual yo te prometo que mas he menester consejo que osadia.

47. principal ] pricipal om. B1om..: error de omision de la ‘n’.

50. tus enemigos ] sus enemigos S alt.: sustitucidn del posesivo en el testimonio sevillano. Ambas opciones
tienen sentido en la frase, pues el discurso puede hacer referencia tanto a los enemigos de Agamendn, el
caso de Sevilla, y cuya memoria estd invocando el ayo para infundir coraje en Orestes, como a los propios
enemigos de éste a quienes tilda de usurpadores.

56. doctrina ] dotrina S om.

59. la qual ] lo qual S alt.: Variacién en el género del objeto en S. Orestes con esta sentencia desea dejar
patente su determinacion a cumplir con la venganza de la muerte de su padre, expresado implicitamente en
laréplica que da al Ayo. En este caso, parece mas apropiada la leccién presente en Burgos, correspondiendo
el género con la venganza, mas que en caso de una accién inconcreta, aunque el objeto directo de la frase
haya sido omitido.

*x Pélope es el fundador de la casa real de Micenas. En Séfocles es mencionada su hazafia en el epodo del
primer estasimo, en relacién con el suefio profético de Clitemnestra que anuncia la futura venganza del
asesinato de Agamenon.

* En el sentido de bizarria o coraje: 1. ATREVIMIENTO. s. m. La accién de atreverse; aunque mas
comunmente se toma por la osadia [i.478] de hacer o decir cosa sin razén en ofensa de otro. En lo antiguo
se decia Atrevéncia. Lat. Audacia. (Autoridades, Tomo I, 1726). Mediante este discurso en el que el ayo
instiga a Orestes a cumplir con la venganza a través de las palabras del siervo, de alguna manera, Pérez de
Olivaincide en la justicia del matricidio, ya que Orestes no persigue, como ocurre en Séfocles, la obtencion
de la fama, sino el justo castigo de los impudicos Electra y Clitemnestra y la restauracion de la monarquia
legitima de Agamenén frente a los que tilda de “tiranos”.

X En el sentido de resolucion: 8. TOMAR. Significa asi mismo encaminarse, o enderezarse hacia alguna
parte. Lat. Viam arripere, capessere. (Autoridades, Tomo VI, 1739)

xdi 2 EXERCICIOS. Se llaman también los actos de Oracion y penitencia que en ciertos dias del afio
ejecutan los individuos de algunas Congregaciones y otras personas devotas, juntdndose a este fin en
Capillas particulares u Oratorios publicos. Latin. Exercitia sancta. (Autoridades, Tomo |11, 1732)

xiil En el sentido de velar o atender porque la accion a la que se dispongan tenga buen fin: 7.
MIRAR. Metaféricamente significa considerar, advertir y premeditar con mucho estudio y cuidado alguna
cosa. Latin. Speculari. Intendere animum. Cogitare. (Autoridades, Tomo IV 1734)

xiv AMONESTACION. s. f. Requerimiento, consejo, aviso, o advertencia que se hace a otro. Lat. Monitio.
(Autoridades, Tomo I, 1726)
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Ayo. — Pues consejo no te faltard segin lo que he pensado. Iré yo si te parece a estas casas,
y diré a los tiranos moradores de ellas que me envia Fanoteo™ su amigo, con nuevas de
tu muerte muy ciertas, las cuales ellos creyendo se descuidardn de manera que tu

cuidado™ aproveche.

Orestes. — Bien me parece esa manera de darnos entrada. Y pluguiese a Dios, mi ayo, que
lo que vas a decir fuera verdad, si por algtn estorbo de fortuna*“", que suele ser enemiga
de los buenos, yo no he de cumplir mi deseo. Pero yo confio en Dios méas poderoso, a
quien nunca plugo hecho tan malo, que El me dara fuerzas vengadoras con que derrame

aquella sangre culpada de Clitemnestra y Egisto.

Ayo. — Pues entre tanto que yo fuere, vosotros cubrid una caja®"'" capaz de un cuerpo
humano, y cuando os pareciere que habré hecho este mensaje, vendréis™* vosotros a la
misma casa y diréis que traeis alli el cuerpo de Orestes enviado de sus amigos, para que
en su tierra fuese sepultado. De esta manera podréis entrar seguros a do estan vuestros

enemigos.

Orestes. — Asi sera como bien nos aconsejas. Pero vamos primero -si te place-,

protestaré** en el templo delante Dios las causas de mi movimiento, porque no parezca

61. embia ] embio S ct.: S modifica el modo verbal, del presente al pasado.
71. trays ] traeys Sv. ling

entre Orestes y Egisto, éste toma partido por Orestes. Fundador de la ciudad de F6cide que toma su nombre
(Panopea).

xVi Panopeo, que aqui se nombra como Phanoteo o Fanoteo: hijo de Foco y Astérope, hermano gemelo de
Criso, y padre de Epeo, constructor del caballo de Troya (segln lo narra Homero en la Iliada). Su amistad
con Egisto puede partir de la rivalidad con su gemelo (Criso es el abuelo de Pilades), pues en el conflicto
xvi En gl sentido de provecho: 1. CUIDADO: s. m. solicitud y advertencia para hacer alguna cosa con la
perfeccion debida. Formase esta voz del verbo Cuidar. Latin. Cura. Studium. Diligentia. (Autoridades,
Tomo Il, 1729)

xvii En Ja version portuguesa de Aires Vitoria, que bebe de la adaptacion castellana, este término aparece
en mayusculas, en atencion a la deidad y no al sustantivo: «Se me houvesse d’estrovar / a Fortuna mui
cruel, / pois que s6i de contrastar / a 0s bons té os matar / a aos maus € fiel...», vv. 121-125 (Anrrique Aires
Vitéria & Camdes, 2011, p. 118). La observacion respecto a la arbitrariedad de la fortuna como “enemiga
de los buenos”, en contraposicion a la ideologia cristiana, en la que un Dios que es Padre, vela por la suerte
de los que le siguen (como sefiala el propio Orestes mas adelante), puede en cierta medida, aludir a la
deidad, representada habitualmente con los o0jos vendados o con una rueda, en referencia a la mudanza
caprichosa de la suerte.

xill parez de Oliva sustituye la urna funeraria en Séfocles, por una caja (Morales serd aln mas concreto, y
la denominard atatid), mas acorde a la sepultura segun el rito catolico, contraria a la cremacion, mas comdn
de las creencias paganas.

XX yerneys: actualizado como ‘vendréis’.

*x En el sentido de reivindicar, de forma solemne, ya que Orestes va a presentar sus intenciones delante de
la tumba del padre: 1. PROTESTAR. v. a. Declarar el animo que uno tiene, en orden a ejecutar alguna cosa.
Latin. Protestari. Denuntiare. (Autoridades, Tomo V, 1737).
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que yo mato a mi madre en ofensa suya. Y después, ti tornarés a hacer el mensaje que

has tomado por acuerdo.

Ayo. — Vamos. Y también verds el sepulcro de tu padre, do confirmaras la gana de

vengarlo con que has venido.

Elecha. Coro. [Escena I1]

Elecha. — jOh tierra, oh aires, oh lumbres que en el cielo resplandecéis, testigos de mis
Ilantos! Decidme si sabréis, ¢hasta cuando durara mi vida atormentada? Ya no hay gentes
que no sientan mis gemidos, ni lugar de mi morada que no mane con mis lagrimas. Todos
saben mis querellas y nadie me da consuelo. Mas qué consuelo puede haber para mi, que

estoy entre tales dolores, cuales son la muerte de mi padre y la vida de mi madre.

Mi padre, después que vencio los troyanos en guerra de perdurable memoria, después que
esclarecid su nombre y establecio las cosas de Grecia, al tiempo que venia a descansar en
su casa como al puerto de sus trabajos, donde por ellos fuese honrado, donde le sirviesen
las gentes que fueron salvas por su esfuerzo y su consejo, la malvada de mi madre, con
quien él queria comunicar su gloria, lo maté mientras él buscaba una manera de ponerse
una vestidura que por su amor vestia. Y td, Egisto, vencido del sucio amor en que
conversas con mi madre, le ayudaste hiriendo la cabeza de mi padre con hachas® a tal
prisa, que el esfuerzo y fortaleza no hubiese lugar de hallar remedio. jOh padre mio, en
las crudas batallas de do viniste vencedor no hallaste peligro do murieses, y hallastelo en

tu casa! No pudo enemigo tuyo quitarte la vida, y pudo tu mujer.

iAy que los malos no ofenden, si no do hallan confianza! La malicia conocida pocas
fuerzas tiene. jOh madre traidora a quien ninguna reverencia debo, pues solamente me

pariste para llorar tus malos hechos! Dime como pudiste matar a quien tanto de ti

87. cosas | casas S sust.. : variacion en S, puede responder a un caso de sustitucion por atraccion en S, pues
en la linea inmediatamente siguiente encontramos: «al tiempo que venia a descansar en su casa».

91. del suzio ] de suzio S om.: sustitucion del articulo por preposicion en S.

98. llorar ] vengar S alt. : Lectura adiafora. En los dos testimonios de Burgos resulta coherente el uso de
este verbo, al tratarse de un discurso en el que Elecha hace participe al pablico de sus lamentos. La variacion
del testimonio S anticipa los acontecimientos venideros en la obra, cuestion que concuerda con la naturaleza
del género tragico.

i pérez de Oliva utiliza el plural para referirse al arma empleada para degollar al héroe micénico. Séfocles
la describe como «la vieja hacha de doble filo fabricada en bronce» (So6focles, 1981, p. 394). El hacha de
doble filo es caracteristica de la civilizacidn minoica, y su uso estaba especialmente vinculado

al culto religioso y a los sacrificios rituales, ampliamente representada portada por figuras femeninas
(Miconi, 2010).
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confiaba, ¢qué te dio lugar para hacerlo? ;No miraste la injuria que hiciste al cielo? ;No
miraste el infierno lleno de penas, aparejado a castigar las maldades de las gentes? ;No
miraste el merecimiento de Agamenon? ¢No nuestra orfandad? ¢No las leyes que
naturaleza acata? Todo el género humano deberia tomar venganza de la grande ofensa
que le has hecho, en corromper tan fieramente las santas leyes del ayuntamiento®* en

que él se conserva.

Aunque por otra parte me parece que alguna razén tuviste de matar mi padre, porque no
era digna cosa, que de tal marido td fueses mujer. jOh padre mio, padre de esta hija
desventurada que de sus ojos ha vertido mas lagrimas que ta de tus heridas vertiste sangre!
Si me vieses ahora en vil servidumbre, ligero te seria el dolor de tu muerte. Verias tu hija,
a quien tanto amaste, aborrecida en tu casa, veriasla maltratada por serte piadosa, veriasla

hecha fuente de lagrimas por ti.

Pero no quiero, por serte piadosa, desearte mal. No quiero que veas lo que a mi da gran
dolor. Veo yo desventurada a Egisto en tu reino usar tus ornamentos reales, veo su cabeza
compuesta con aquella corona que de la tuya quitd, veo tu cetro en sus manos que
derramaron tu sangre, las cuales por ser mas crueles no han derramado la mia; pues me
fueran piadosas si con la muerte me hubieran librado de tantos males cuantos muestro en
mis gemidos. Salid, furias infernales®™ ", pues no hay misericordia en las gentes. Salid,
furias infernales, y emplead vuestra crueldad en hombres tan dafiados, porque sepan las

gentes que han visto estas maldades que sois vosotras constituidas para venganza.

106. ta fueses ] fueses B2 S om. : omision del sujeto // O padre mio padre ] O mi padre padre S tra. :
alteracion del orden en S. Se sigue La leccién de B al presentar un paralelismo en el parlamento de Elecha
a través de la reiteracion de la misma estructura: «O padre mio, en las crudas batallas». (1528, 1.122)

108. tu muerte ] su muerte S ; 109. tu casa ] su casa S alt.: modificacién de los pronombres posesivos en
las lecciones de S. En los testimonios burgaleses se subraya la afrenta cometida contra Agamenon,
evidenciando la necesidad de venganza y restauracién del legitimo linaje micénico, de manera que el
matricidio responde al restablecimiento de la justicia. En las lecciones sevillanas, la accion cobra un cariz
mas personal al tratar ambos asuntos directamente bajo la afliccion de la protagonista.

112. desventurada ] desaventurada S add. : error en S, que afiade una ‘a’ al término s6lo en esta ocasion de
las nueve veces que aparece en la obra; solo unas lineas antes lee «desta hija deuenturada» (1528, 1. 139)
115. me ouieran ] om.vuieran S : error de omision del pronombre, frecuente en S // quantos ] quanto om. S
117. que soys ] om. soys S // vosotras constituidas ] vosotros constituidos S sust..: el participio y el
pronombre en masculino de S no concuerdan con el sujeto omitido femenino, las furias.

XXiEN referencia a la union matrimonial: 4 AYUNTAMIENTO. Lo mismo que copula carnal, la junta de
hombre y mujer. Lat. Copula. Carnalis congressus. (Autoridades, Tomo |, 1726)

il | as Furias en la mitologia latina, o Erinias en la griega, eran las divinidades encargadas de perseguiry
castigar los delitos, particularmente aquellos crimenes cometidos contra la propia sangre. Habitan el Erobo,
de ahi el adjetivo de infernales. En las Euménides de Esquilo persiguen y enloquecen a Orestes por el
matricidio llevado a cabo contra Clitemnestra, hasta que el joven purifica su crimen, pasando a
denominarlas Esquilo como Eumeénides, en referencia a su benevolencia.
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Coro. — Elecha, doncella*" de santo celo y virtud admirable; mas perdié tu padre en ti,
que en perder la vida. Y los crueles tiranos que matando a él tan duramente hirieron tu
pecho, no fueron tan crueles en matar tu padre, cuanto lo fueron en dar a ti tal vida. Plega
a Dios®™ que tal sea su fortuna cual su merecimiento, porque hartes tu corazén algan dia
de venganza. Mas tU, sefiora, entre tanto, ya pues has satisfecho més que debias al
sepulcro de tu padre, y con lagrimas ti no puedes pervertir las leyes de naturaleza, por las
cuales ha ya de ser siempre muerto, limpia tus lagrimas, y renueva tu corazén con algun

consuelo, porque nosotras en tu cara recibamos alegria.

Elecha. — Duefias®™"' mucho amadas que asi me aconsejais, sabed que no hay mejor
acuerdo que obedecer cada uno a su fortuna; la mia me demanda que siempre llore y gima,
y resistirle es mayor pena. Dejad pues que haga como aquellos enfermos que, aquejados
con la sed, han por mejor el gusto del agua que la esperanza de la vida; que a mi, como a
ellos, no puede ser la muerte mala. Principalmente que yo os ruego me digais qué lagos
pensais que yo tengo en mi cuerpo, donde se consumiesen tantas lagrimas como vierten
mis 0jos, 0 qué capacidad es la de mi pecho para detener en él la muchedumbre de mis
gemidos, que salidos fuera no caben en los aires. Habed, yo os ruego, de mi compasion,
no querais atapar con vuestros consejos los respiraderos de las hornazas®" de fuego que

dentro me atormentan.

119. santo ] scton B sust. ] sancto S v.ling. : error de sustitucién en By; variante linglistica en S.

127. que no ay ] que ya no ay S add.: en la leccién sevillana se incluye aqui un adverbio de tiempo,
entendido como adicién por el contexto del discurso, en el que la protagonista expresa una opinién
categérica y general sobre la conveniencia de aceptar cada cual su destino, siendo innecesaria la acotacién
temporal pues nada mas en sus palabras alude a esta limitacion.

132. yo tengo ] tengo yo S tr. // enel la ] enella sust. S : el testimonio sevillano agrupa la preposicion, el
pronombre y el articulo.

135. respiraderos ] om. espiraderos S // hornazas ] hornajas S sust.: error de omision en el primer caso, y
sustitucion en el segundo. C.f. nota al pie xxxvii

XXV Sa resalta el caracter virginal, en alusion a su papel de victima inocente, de Electra: DONCELLA. s. f.
La mujer que no ha conocido vardn. Covarr. dice ser su origen del Latino Adolescentula, y que algunos
quieren sea de Domicela, por estar recogida y encerrada en casa: lo qual parece mas cierto. Latin. Virgo,
inis. (Autoridades, Tomo Ill, 1732)

**V Eorma arcaica de ruego o plegaria, 136 casos en 46 documentos, desde 1250 hasta 1632, siempre en
prosa narrativa. REAL ACADEMIA ESPANOLA: Banco de datos (CORDE) [en linea]. Corpus diacrénico
del espafiol. <http://www.rae.es>

XViE] corifeo en Pérez de Oliva, como resulta 1dgico en una composicion en prosa y carente de musica,
sufre importantes transformaciones. Electra se refiere al mismo como “duefias”, de manera que podemos
entenderlo de forma similar al de las criadas del teatro posterior (Ansino Dominguez, 1999), como
confidentes, amigas y servidoras. De esta forma, pierde en cierto modo la cualidad de representar el tejido
social, revistiéndose de una naturaleza mas intima y mas personal.

xvit Horno pequefio que usan los plateros y forjadores de metales. 61 casos en 39 documentos, 1481 a
1953. REAL ACADEMIA ESPANOLA: Banco de datos (CORDE) [en linea]. Corpus diacronico del
espafiol. <http://www.rae.es> [2/10/2019]
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Coro. — Ya pues asi te place, dinos, al menos, si tienes alguna esperanza de remedio,

porque también nosotras la tengamos de verte alegre algun dia.

Elecha. — Esperanza he tenido en mi hermano Orestes, mas con la dilacion es ya casi

consumida.
Coro. — Pues no la dejes perecer.

Elecha. — Dura cosa es ya confiarme de quien tantas veces me ha engafiado. Esta
esperanza me prometia consuelo para cada dia, y ninguno ha venido. Ya mi edad requiere
compafia®i ya deberia tener hijos y contentamiento con la presencia de mi hermano,

el cual temo yo no sea muerto, o que no venga tan tarde que de mi no halle sino los huesos.

Coro. — No creo yo, sino que él presto vendra, pues tu eres tal hermana que todo bien

mereces.

Elecha. - De él al menos yo tengo mucho merecido, porque mi madre y Egisto queriendo
de ¢l hacer como de mi padre, yo lo libré, y lo di a un viejo honrado, que lo criase
escondido en buenas costumbres. jOh hermano mio, a quien yo libré de tan gran peligro!
¢Como te olvidas de darme algin consuelo? Sabete que yo soy tu madre, si madre es
aquella que te dio la vida. Yo libré tu sangre de los cuchillos que vertieron la de tu padre.
Por mi tienes libertad. Por mi tienes placer de todo lo que amas. T, pues, ahora, ¢por qué
tienes tantos dias mi alma desterrada all4 donde estas? Ven, hermano mio, a satisfacer lo

que me debes, aunque yo me tengo por pagada con la gloria de haberlo hecho.

137. pues assi ] pues que assi S add. : adicién de la conjuncién // almenos ] alomenos S v.ling.: vacilacién
vocélica

139. la dilacion ] la mucha dilacion S add. : Adicidn del adjetivo cuantificativo en S. Puede tratarse de una
innovacion que introdujera el copista. No parece responder a un error, ya que no aparece el mismo término
ni estructura similar en la misma pagina.

142. Esta ] Esto alt.. S ; 143. ninguno ] ninguna alt. S : La variacion de la funcién adjetiva a la pronominal
puede deberse a un error de sustitucion, y en este caso, la variacion del género en el adjetivo indefinido
“ninguno/a” responderia a una contaminacion por iudicium, variando el sentido de la sentencia. En los
testimonios burgaleses el adjetivo se refiere al personaje de Orestes; en el sevillano, completa la frase
inmediatamente anterior reforzando la idea de la ausencia de esperanza, sentido quizas mas l6gico para la
construccion de la frase ya que la mencion de Orestes seria implicita y no resulta tan obvia// hedad ] edad
add. B, S : error de copia, cinco veces aparece el término edad en toda la obra, s6lo esta vez se transcribe
con ‘h’ en By

150. lo libré ] om. libré S : omision del objeto indirecto en la leccion de S. Puede deberse a la lectura de la
estructura similar inmediatamente siguiente, obviando por error el primer “lo”.

155. tengo ] tenga S : la variacion de la conjugacion del verbo del presente al subjuntivo parece responder
a una accién voluntaria mas que a un error involuntario, ya que es una constante entre los testimonios
burgaleses y sevillano

xviii Con el sentido de esposo: 2.COMPANRIA. Se toma algunas veces por lo mismo que Marido, o
Mujer. Latin. Conjux, gis. (Autoridades, Tomo Il, 1729)
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Coro. — No te aflijas sefiora, no ocupes tanto tu pensamiento en esas cosas de dolor, habla

si te place en otra cosa que menos te fatigue.

Elecha. - ;Como podré yo hablar de otra cosa sino de mis males, viendo que es mi sefior
quien matd a mi padre, viendo que se asienta en la silla real donde él se asentaba, viendo
que mi madre me aborrece por ser yo piadosa, viendo que me dice injurias intolerables,
amenguandome*** con ser hija de mi padre, maldiciendo mi nacimiento, aborreciendo
mis lagrimas, deseando mi muerte? jOh cruel naturaleza que me diste coraz6n para sentir

tantos dolores, y no me diste fuerza para poderlos* vengar!

Coro. — Corazon te dio naturaleza, y ojos y hermosura, y todos los otros dones cuales

pertenecian para ser quien eres, si ti con llantos no los corrompieses.

Elecha. — Los dones naturales que a las otras gentes son buenos, a mi son dafiosos. ¢Para
qué quiero los ojos, si con ellos yo no puedo ver sino las alegrias que contino* estos
tiranos hacen por la muerte de mi padre? ¢Sino dormir mi madre con Egisto, su adultero,
en su cama? ¢ Para qué quiero el despierto corazon, si no puedo sentir en él sino la muerte
de mi padre, la culpa de mi madre, el poder de mis enemigos, y la ausencia“" de mi
hermano? ¢Para qué quiero mi hermosura, si ha de ser siempre desierta? Mejor estais
vosotros, a quien los ojos fallecen y oido no tenéis, mejor los que ninguna cosa sentis. A
los cuales, si yo pareciera, los males me serian como que no fuesen males, pues no los

sentiria.

169. puedo ] puede alt. S : error de sustitucion; la variacion de la primera a la tercera persona en el verbo
implica el cambio del sujeto de la sentencia .

170. el poder ] add. y el poder S : adicién de la conjuncién // mis ] sus alt. S : consecuentemente a la
modificacion del sujeto en la variante anterior, de Elecha al coracon, el adjetivo posesivo también pasa de
la primera a la tercera persona.

172. mejor ] meyor B; : error de sustitucion en B1. De las trece ocasiones en que aparece ‘mejor’ en el
texto, s6lo aqui viene escrito con ‘y’.

173. peresciera (abr.) By ] pareciera B, ] pereciera S ] en Bl y S aparece la forma contraida: pefciera B;
(1528, 1. 228); B- lee pareciera (1531, 1.236), y en S, de nuevo apocopado, encontramos peciera (1541,
1.225). En las ediciones criticas, Atkinson (1927) y Peale (1976) lo interpretan como paresciera, y Calderon
(2011) pereciera. Aqui se sigue la variante de B,, entendiendo que Elecha utiliza “parecer” en el sentido
de ‘parecerse a’ aquellos “afortunados” que no sienten nada, para libarse de sus penas. // sentiria | sentiera
alt. S : la alteracion al modo subjuntivo es frecuente en S.

xoix 2 AMENGUAR:. tr. desus. Deshonrar, infamar, baldonar. (DLE)

Xl Podellos: se ha actualizado el término a la forma actual para la misma conjugacion.

Xl Continuamente: CONTINO, NA. adv. Lo mismo que Continuamente o De continuo. Latin. lugiter. Omni
tempore. (Autoridades, Tomo I, 1726)

xlii e] absencia: actualizacion, cambio de género del articulo para respetar la concordancia segtin la gramatica
actual.

179



175

180

185

190

Coro. — Di, sefiora, ¢sabes cierto que estas tus palabras no las puede oir Egisto? Mira por

ventura, segun te quejas alto, no te haya oido.

Elecha. — Duefias amigas, ya no temo a Egisto, porque mayor muerte no me puede dar,
que no darme ninguna. Cuanto méas que él mis palabras no las oye, porque esta fuera de

la ciudad. X"

Coro. — Pues nosotras, segln eso, ¢también tenemos seguras las palabras?
Elecha. — Si tenéis.

Coro. — Orestes, tu hermano, ¢sabes donde esta?

Elecha. — Sé que esta en Crisa, y muchas veces me ha escrito que vendra a cumplir mi

deseo, pero yo nunca veo que hace esta jornada.

Coro. — Ten, sefiora, confianza que vendrd, y no te pese por qué ha tardado, que cuanto

mayor fuere en edad, mejor sera para lo que tu deseas.
Elecha. — En cualquier edad lo deseo ver.

Chrisothemis. Elecha. [Escena 111]

Chrisothemis. — Muchas veces te he amonestado, hermana mia, que dejes estos tus llantos,
y ahora que te veo en mas peligro por ellos, deseo mas que te consueles. Egisto y
Clitemnestra nuestra madre, viendo que tu diste la vida a Orestes, que temen no sea el
cuchillo de la venganza, y que ahora lo provocas con quejas tan ahincadas, han
determinado ponerte en prision, do ninguna lumbre veas, ni yo tu hermana pueda llorar

contigo para darte algin consuelo, ni nadie te vea a quien puedas tu contar tus

176. porque ] porque el. By : inclusion del pronombre. Se sigue la variante de By, entendiendo que corrige
la redundancia de B;

183.y ] om. S : error de omision de la conjuncion en S // escrito ] escripto B, :variante linglistica

186. deseas ] lo deseas add. : se entiende que aqui encontramos un error de adicion que repite dos veces el
articulo: «mejor sera para lo que tu lo deseas.» 1.240 B1; .249 B2

188. Chrisothemis ] Chrisotemis om. B; omision de la h después de la t en el primer testimonio de Burgos.
Las dos primeras veces que aparece el nombre de este personaje se presenta con errores de transcripcion.

xlii pérez de Oliva acrecienta la audacia de la heroina, temerosa de provocar la ira de Egisto en Séfocles:
«Corifeo.- Ea, dime, ¢nos dices esto estando Egisto cerca o porque se ha ido de Palacio? Electra. -
jCiertamente! No creas que yo, si €l estuviera cerca, vendria ni a las puertas. Ahora esta en los campos.»
(Sofocles, 1981, p. 387)
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desventuras. Por tanto, yo te ruego, mires cudn poco bien hacen tus lagrimas, y el remedio

que en dejarlas hallaras.

Elecha. — Chrisothemis, bien parece cuan poco has sentido la muerte de tu padre, pues

por amenazas te parece que se deba dejar el dolor de ella.
Chrisothemis. — No el dolor, mé&s las muestras de él.
Elecha. — Ligero es el dolor cuyas muestras se pueden encubrir.

Chrisothemis. — jAy! Pues yo te digo que debes guardarlas para otro tiempo, y hacer como
los que navegan en tempestad, que no ponen al viento todas las velas, sino quitando todas
las més ocasiones que pueden de trastornarse el navio, pasan su peligro. Asi td recoge tus
querellas con cordura en tu corazén, porque ahora no te aneguen, que después en bonanza,

si la hubiere, las podras tender".

Elecha. — Hermana mia, esos consejos de buscar placer que ti me das, para ti los guarda,
que tienes el placer en méas que yo. TU asi haciendo como me aconsejas, Viviras en estos
palacios reales acatada y servida en las mesas do sirven con oro, dormiras en ricas camas,
vestiras ropas preciosas, gozaras de los frescores de los huertos y las musicas, y otros
placeres soberanos que los principes acostumbran, y seras bien amada de tu madre
Clitemnestra. Entre tanto yo sola, sentada en aquella triste prision que dices, me
mantendré de mis lagrimas, y el reposo del suefio tomaré acostada en la tierra dura.
Quejarme he alli do nadie de mi se duela y a la fin, vencida naturaleza con tantos trabajos,

perdereé la vida.

195. desuenturas ] desonras S alt.: leccion adiafora. Se sigue la variante en Burgos, en primer lugar por lo
insolito del término en el conjunto de la obra (presente una Unica vez en la lectura sevillana, frente a las
numerosas ocasiones en que encontramos “desventura y sus derivados), asi como la inconsistencia de la
connotacién peyorativa en referencia al estado de Elecha, actuando asi como un reproche y no como el
reconocimiento, por parte de la hermana, de las penas que ambas comparten.

198. que se ] om. se S : omision de la conjuncidn // della ] dello alt. S : error de sutititucion en S.

201. Ayo ] om. S : En los dos testimonios de Burgos encontramos aqui «Chri. Ayo pues yo te digo» (1528,
1.255). En la edicion Sevillana desaparece: «Chris.. Pues yo te digo». En las ediciones criticas de Atkinson,
Peale y Calderdn, se interpreta como interjeccion.

207. asi haciendo ] haciendo assi tr.. S

211. dizes] dize om. S

212. manterne ] mantendre S v. ling. // del suefio ] de suefio om. B, S

XIiv Metafora muy similar a la que aparece en S6focles en la escena de confrontacion entre las dos hermanas:
«Pero ahora en medio de las desgracias, me parece mejor navegar con las velas recogidas». Las alegorias
nduticas resultan muy comunes en la narrativa griega al tratarse de una civilizacion vinculada especialmente
a la actividad maritima; véase nota al pie (Sdfocles, 1981, p. 381) .
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Entonces mi &nima tendra compafiia a la de mi padre, y yo mostrando mi amor, y €l su
reconocimiento, me habré sido muerte bienaventurada la que tal vida me encaminare. Ve
th pues, mi hermana, deja estos consejos que a mi me das, y aconseja a tu madre y Egisto,
de quien eres grande amiga, que abrevien el tiempo de esta mi prision, y que alli me
atormenten, hasta que todos hartéis vuestra crueldad en mi.

Chrisothemis. — Tales embajadas™ yo no las deseo hacer, mas haria de buena gana

cualquiera cosa que para tu remedio fuese menester.
Elecha — Mi remedio no esta en tu poder.

Chrisothemis. — Ahora, pues en vano es mi tardanza en darte consejo, quiero ir do voy

enviada de mi madre con esta ofrenda™' de honor que me mando llevar.
Elecha. - {Qué es tu ofrenda?

Chrisothemis. — Es incienso y otros perfumes.

Elecha. - ¢En cliyo honor se ha de quemar?

Chrisothemis. — En el de Agamenon, nuestro padre, sobre su sepulcro.
Elecha. — jDebe ser manera de celebrar su muerte!

Chrisothemis. — No es, sino deseo de aplacar su anima, que a nuestra madre muchas veces
aparece en suefio*" en horribles figuras, do ella espantada con tales visiones ninguna hora
reposa, mas antes le parece que tiene siempre arrebatado su espiritu con espantos del

infierno que ningun placer de los de esta vida le dejan sentir.

Elecha. — Las grandes maldades, Chrisothemis, ellas son vengadoras de si mismas, que
continuamente representandose delante el pensamiento de quien las cometio lo
atormentan, sin poderse defender. Velando tienen tristeza y durmiendo los suefios se les

tornan en semejanza de las penas que merecen. Porque es propiedad de la culpa traer

217.y Egisto ] y a Egisto add. S : adicion de la conjuncion.
235. continamente ] continuamente S v. ling.
236. y dormiendo ] om.dormiendo S : sustitucion de la conjuncién por coma

XV Respuesta sarcastica de Chrisothemis. 6 EMBAJADA. f. colog. Proposicion o exigencia impertinente.
(DLE)

i 1 OFRENDA. s. f. Don que se dedica a Dios o a los Santos, para implorar su auxilio, 0 alguna cosa que
se desea: y tambien para cumplir con algun voto u obligacion. Viene del Latino bajo Offerena. Latin.
Oblatio. Donarium. (Autoridades, Tomo V, 1737)

Vil |_a vision profética de Clitemnestra en la version original, es conmutada por pesadillas provocadas por
el remordimiento, mas acordes al pensamiento cristiano del tiempo de Pérez de Oliva.
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consigo siempre el temor por compafiero. Este nunca deja los culpados descuidarse en los
placeres, nunca olvidarse en las tristezas, antes metido dentro en el alma es alli su

perpetuo atormentador.

Asi ahora nuestra madre, habiendo sido causadora de tan grave mal, las sombras temera,
y los rayos que del cielo caen creera que son todos a ella enviados. ;Como crees que
podré ella mirar la tierra, donde sabe que meti6 con sus maldades el cuerpo de su marido?
¢Como seré osada de alzar los ojos al cielo, donde sabe que esta Dios que juzga los hechos
de los hombres? Pues si la desventurada merecié no tener que mirar, ;qué quieres que

mire sino la culpa de su maldad? Pero yo te ruego me digas la manera de sus suefios.

Chrisothemis. — Esta noche postrera sofiaba que veia Agamenon nuestro padre beber en
una fuente de sangre, asi*"'" herido como lo enterraron. Esto fue la causa principal porque
ahora voy a su sepulcro con todos estos olores, para que sean testimonio que lo tenemos

en memoria, si por aventura®™ él, por no dejarse olvidar, mueve tales ensuefios.

Elecha. — No es tan ligera cosa la muerte que por humo de incienso se deba perdonar.
Pero ve, perfuma el sepulcro de nuestro padre, que si por la madre no fuere agradable,

serlo ha por la hija. Yo entre tanto iré a mi retraimiento, donde sola renueve mis gemidos.

Ayo. Coro. Clitemnestra. [Escema 1V]

Ayo. — Decid sefioras, ¢es este el palacio de Egisto, vuestro principe?
Coro. — Esta es su morada.

Ayo. - ;Quién es esa mujer poderosa que de alla sale tan acompafada?

241. causadora ] cansadora B; sust. :La confusion del grafema u por el grafema n es frecuente en By
242.y los rayos] om. los rayos S // ella ] ellas add. B, ] ello alt. S : se sigue la leccidn en Bj, exigiendo la
coherencia del discurso el uso del pronombre en singular (en referencia a Clitemnestra). B, presenta un
error de adicion de la ‘s’, tal vez por la proximidad del verbo en plural. La lectura de S probablemente se
deba a una mala interpretacion de B;

246. me ] que me S add.

248. Esto fue ] Esta fue Ba: se sigue la leccion de B;, entendiendo que Chrisothemis se refiere al suefio, en
cuyo caso el demostrativo debe aparecer en masculino.

253. fija ] hija B2 S En la siguiente escena sucede al revés: hijaen B; y fijaen B,y S

xVill Assf ((Gnica vez en By)

Xlix En el sentido de circunstancia aciaga: 2. AVENTURA. Vale asi mismo causalidad, contingencia, suerte
inopinada. Lat. Fortuna. Casus. 3.AVENTURA. Se toma también por peligro o riesgo, [i.499] 0 por el acto
de ponerse en duda alguna cosa. Lat. Dubia sors..(Autoridades Tomo |, 1726) Desechamos que se trate de
un error de transcripcion o de la forma arcaica de ‘ventura’,: 5. F. desus. Suceso o lance extrafio, aventura.
(DEL) ya que este término aparece nueve veces en la obra sin la ‘a’ inicial.
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Coro. — Es Clitemnestra su mujer.

Ayo. — Ella es luego por quien soy venido. Decirle quiero mi mensaje, que las alegres
nuevas no quieren dilacion. Sefiora excelente, Fanoteo' tu amigo por cuyo mandado yo he
venido aqui, te envia por presente la embajada que te traigo, porque sabe él cierto que la

has de recibir con mucha alegria.

Clitemnestra. — Dime pues esa nueva de placer, que yo lo recibiré doblado por enviarla

él, a quien Egisto y yo tanto bien queremos.

Ayo. — Orestes, tu hijo, cuyas fuerzas y osadia crecian con peligro de tu vida y la de
Egisto, ahora que ya era de edad de ser temido, muri6 en unas fiestas". Estas son las

nuevas mas agradables a ti que él pensé poderte enviar.

Clitemnestra. — No me son tan agradables como piensas: porque no es ligera cosa
alegrarse la madre en la muerte de su hijo. Ahora se despierta en mi un amor que primero
estaba escondido. Como cuando suele el viento llevando la ceniza consigo dejar las brasas
manifiestas que primero no se veian, asi ahora quitado el temor que a mi hijo tuve, con el
nombre de su muerte resplandece manifiesto amor que le tenia no sentido. En este punto
combaten en mi corazén la seguridad de mi vida y la muerte de mi hijo; mi seguridad
demanda alegria, y su muerte no me la consiente. Pero justo es que yo me consuele, pues
perdio la vida, que no podia durarle, sin que diese a mi la muerte. Mejor es que muera
temprano que después mas tarde culpado con mi sangre. Pero dime, yo te ruego, si sabes

la manera de su muerte.

261. Phanoteo ] fanoteo B; : Aparece nombrado por primera vez en la primera escena, en el didlogo que
intercambia el Ayo con Orestes, en el que traman el engafio que les dara entrada al palacio para consumar
la venganza, en términos muy similares: «dire a los tiranos moradores dellas, que me embia phanoteo su
amigo» (1528, 11.83-84). En la réplica de Clitemnestra vuelve a aparecer el nombre con los grafemas Ph:
«diras a phanoteo, que no me diste tnata alegria» (1528, Il. 378). Por dltimo, lo vuelve a nombrar Elecha al
relatar la supuesta muerte de Orestes a su hermana: «muerto dize que es un mensagero que embio
phanoteo.» (1528, 11.509-510)

264. Cli. ] Cly. sust.. By

272. tuue ] tenia sust.. S : se toma por error, por la proximidad del mismo término en la linea siguiente..
273. mi seguridad ] la mi seguridad S add. ; 274. su muerte ] la su muerte add. S : se toma por error de
adicion de los pronombres al repetir la estructura inmediatamente anterior: «la seguridad de mi vida y la
muerte de mi hijo».

! Phanoteo, véase nota Vi
i En Sofocles se refieren a los Juegos Piticos: celebrados cada 4 afios con competidores de toda Grecia;
constaban de competiciones liricas y artisticas, gimnasticas, e hipicas.
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Ayo. — Sé que los mancebos ilustres con él ordenaron unas fiestas do, en presencia de
muchas gentes, aprobasen™ sus personas. En ella ordenaron ejercicios en que claro
pudiesen mostrar todas sus destrezas. Hombres hubo de ellos que en fuerzas, y en armas
y en ligereza, hicieron grandes cosas, mas Orestes de todos hubo" victoria. Y puesto en
medio del espacio, en la lindeza de su cuerpo y hermosura de su cara, parecia que
naturaleza lo hizo principe de todos. En él, uno solo, estaban puestos los 0jos de cuantos
habia en aquellas fiestas. Los mancebos alababan su esfuerzo', los viejos su tiento, y las
mujeres su mesura y gentileza, todos juzgandolo ser digno de gran sefiorio, y deseandole

lo mismo.

Luego Orestes y aquellos nobles subieron a caballo, y partidos en dos partes
representaban batalla. Aqui el caballo de Orestes, muy aquejado segun la fuerzay presteza
del que lo regia, cayo en tierra sobre Orestes; y el caballo se levantd luego, mas Orestes
quedd muerto tendido." Parece que quiso aquel dia la fortuna en presencia de tantas gentes
mostrar su poderio, que a quien poco antes lo habia puesto en la cumbre del placer de esta
vida, en un momento lo abajo con muerte. Luego por todo aquel espacio habia una lluvia

de lagrimas con que la fiesta torno tal, cuales suelen ser los dias que claros amanecen y

280. vuo de ellos ] vno dllos sust. Bs : error de sustitucién en B1; resulta mas coherente el uso del pretérito
dentro de la subordinada en relacion con el verbo en tercera persona que continla la frase / y enarmas ]y
om. armas B, S : también en Peale y en Calderdn. Aqui se ha optado por seguir la lectura de B; para
mantener el conjunto anaférico

287. subieron ] suhieron B sust. error del copista

292.lo] le Sv. ling. : el testimonio sevillano presenta lecturas leistas.

i En el sentido de demostrar sus capacidades: 3. tr. Declarar habil y competente a alguien. (DLE)

liiiliil En B, encontramos aqui “vuo” y “ouo” (1.366 y 1.368), en ambas ocasiones para la tercera persona del
pretérito perfecto simple del indicativo del verbo haber. Mientras que en B; aparece transcrito como ‘vuo’,
y en una ocasion ‘huuo’. Aparece cuatro veces en la obra: en el prologo lo encontramos como ‘vuo’ en By
y ‘ouo’ en By y S; en esta escena, en B, y S toma la forma de ‘vuo’ las dos ocasiones, mientras que B; lee
‘vno’ en la primera; en la Escena final, B1 lee ‘huuo’, mientras que B2 y S vuelven a ‘ouo’.

liv Con el sentido de fortaleza, vigor: ESFUERZO. s. m. Animo, brio, valor, denuedo y valentia del espiritu
y del corazén. Latin. Animus. Virtus. Animi robur. Fortitudo. (Autoridades, Tomo IIl, 1732).

IV En Sofocles el accidente mortal sucede en una carrera de bigas, parte de las competiciones de los juegos
délficos.
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anochecen con tempestad. Los de aquella ciudad encerraron el cuerpo de Orestes en una

caja preciosa™ en la cual lo envian, para que en esta tierra sea sepultado.

Clitemnestra. — Tales son los hechos de fortuna, que lo que con una mano riega, siega con
la otra. Orestes mi hijo habia crecido en virtud y fama, para que en €l se mostrase cuan
poca firmeza hay en las cosas humanas. Ya él es muerto, y salio de la vida, segin me
cuentas, por la puerta menos triste que de ella se puede salir; ahora mejor es aparejarle la
sepultura, que en vano llorarle la muerte. TG pues, mensajero que has sido de estas nuevas
tan tristes como seguras, dirds a Fanoteo que no me diste tanta alegria como él pensaba.
Mas primero quiero que lo mismo digas a Elecha mi hija, a quien mucho pertenece saber
estas nuevas. Decid, sabe alguna de vosotras, donde la hallaremos.

Coro. — En su retraimiento quedaba ahora.

Orestes. Pilades. Ayo. [Escena V]

Orestes. — Ahora pues hemos" cumplido lo que antes de este negocio conviene hacer,
esperemos aqui a mi ayo, porque segun nos avisare de lo que le ha pasado, asi nosotros

hagamaos.

294. aquella ] dela S alt.: en Sevilla se sustituye el demostrativo por el articulo determinado. Parece mas
apropiada la lectura de Burgos, que concreta que se trata de un lugar lejano y ajeno a la ciudad de Micenas
en la que se encuentran ahora

295. embiam ] embio S alt. : en las ediciones burgalesas el sujeto son los nobles que se ocuparon de dar
sepultura al cuerpo de Orestes. En la versidn sevillana, éste cambia o bien al Ayo, o bien a Phanoteo, pues
el propio preceptor, al inicio de su didlogo con la reina se expresaba en los mismos términos: “aqui te embia
por presente”. Si bien, teniendo en cuenta que en la frase inmediatamente anterior aparece una accion en
plural y pasado, coherentemente, la siguiente responderia a la misma conjugacién, resultando asi mas
acertadas las lecciones de Burgos.

296. siega con la otra ] con la otra siega S tr. : se toma por error de alteracion del orden la lectura sevillana,
por reiteracion de la estructura sintactica que rompe el quiasmo.

299. agora ] aora om. S : de las 53 veces que se utiliza el término en la obra, sélo en dos ocasiones aparece
sinla‘g’ en S. cf.388

301. seguras ] seguros sust. S : error de sustitucion por el masculino, el adjetivo se refiere a “nuevas”.

Vi En la original sofoclea presentan a Clitemnestra la urna con las cenizas de Orestes: «Orestes. - Como
ves, nos cuidamos de transportar en una pequefia urna los exiguos restos del que murid.» (Séfocles, 1981,
p. 416). Pérez de Oliva la sustituye por una «caxa preciosa» que podemos interpretar como el atald, ya que
la costumbre griega de la cremacion resultaba inapropiada o incluso incomprensible para el publico
renacentista de una Europa cristiana.

Vi Auemos: se ha actualizado el término.
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Pilades. — Yo confio segun tu saber, que habré puesto a todos en descuido de tu persona.
Por tanto t ten el animo bien aparejado, no perdieses por alguna mengua la ocasion de
lo que has tanto tiempo deseado.

Orestes. — (Como crees tl que en mi habra flaqueza alguna para este caso, viendo el
sefiorio de esta tierra a mi debido por leyes y quitado por maldad? Ciertamente cuando
yo miro estos pueblos que a mi esperaban tener por sefior ahora puestos en mano ajena,
me parece que seria mayor hecho sufrir la ira, que buscar venganza. Y cuando miro estos
alcézares altos, donde yo siendo morador estas gentes me habian de servir, no me parece

que es cosa tolerable tenerlos perdidos, sin perder la vida.

Pues si de aqui vuelvo el pensamiento al sepulcro de mi padre que ahora venimos de ver,
entonces del todo se me hinche el corazon de ira, y todas las otras partes de mi cuerpo
parece que consienten en mi pasion. Entonces me parece que hay dentro de mi fuego
bastante para quemar esta ciudad; entonces me parece que el impetu me llevaria
arrebatado y sin orden a la venganza, si a tal tiempo tu y mi ayo con mejor consejo no me
detuvieseis™. Asi que no temas que flaqueza de animo me haya de impedir, mas debes
antes creer que honra, amor y sefiorio, y deseo de venganza, me llevan a este hecho tan
determinado, que no es el deseo de la vida cosa bastante para detenerme un paso.
Principalmente que, mirando yo los grandes hechos que otros hicieron solos, tengo gran
confianza, viendo que para este caso llevo manos y fuerzas dobladas, pues sé cierto que

ningin momento me has de faltar.

Pilades"™. — Tu sabes que nuestra amistad nos tiene tan ayuntados™ que ningln peligro es
poderoso de apartarnos. Tu voluntad es la mia, y ta sientes lo mismo gue yo siento, de tal
manera que parece que en nosotros no hay sino un alma que mora en dos cuerpos. Por

tanto ten de ambos tal confianza, cual tienes de ti solo, y no dudes de meterme en

310. tiempo [...] este caso ] det. S. Esta linea se ha perdido (deterioro en el original conservado en la BNE,
perdiendo el primer renglén del libro a viii, quedando s6lo 34 lineas en la pagina.

327. pues ] que sust. S : sustitucion de la conjuncién (tal vez, por la proximidad de un segundo que).

331. en nosotros ] a nosotros alt. S : variacion de la preposicion // Por tanto ] Por ende alt. S : La locucién
adverbial “por tanto” se utiliza en cinco ocasiones, mientras que “por ende”, s6lo aparece en la version
sevillana.

Vil Detuviesedes B; detuviessedes B, S: se ha optado por actualizar el término a detuvieseis.

|_os parlamentos de Pilades son creacion inédita de Pérez de Oliva, ya que es un personaje mudo, que no
Ilega a intervenir en la Electra original.

X Con el sentido de unidos: AYUNTADO, DA. part. pas. Lo juntado o unido. Lat. Junctus. Conjunctus.
(Autoridades, Tomo I, 1726)
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cualesquiera peligros, donde podamos hallar tu honra™ y tu contentamiento, que yo entre
ellos haré que parezca cuanto puede la verdadera amistad, de tal manera que las gentes

que seran después de nosotros nos tomen por ejemplo.

Orestes. — jOh Pilades! No me debe nada la fortuna, pues en recompensa de mi padre me
dio tal amigo y ahora me parece que no hay tan grave hazafa que yo no cumpliese estando
td conmigo, porque cuando estuviésemos en algun peligro, con deseo de ver tu persona
salva seria yo dos tanto osado, y t0 segln tu esfuerzo y tu virtud, harias de manera que

nos sobrasen fuerzas.

Pilades. — Cierta cosa es que el amor fortalece los corazones. Y en un peligro do se hallan
dos verdaderos amigos cada uno tiene dos vidas a cargo, por tanto cada uno hace mucho

mas que si €l solo peligrase.

Orestes. — Ya pues no falta sino buena ocasion para nuestro hecho; del cielo la espero, en
cuyo desacatamiento se cometié tan gran maldad. Ayudadme los que alla estais™" a
limpiar de tan sucia fama la tierra por do se ha divulgado la grave querella de la muerte
de mi padre. Y tu, piedad, que sueles atar las manos en la venganza, suelta ahora las mias,
que si te parecieren crueles cuando las vieres bafadas en la sangre de mi madre, mirando
cuanto mas debo a mi padre, te pareceran piadosas. Principalmente™™ que mi madre, en
el arrepentimiento de haberme engendrado, pierde el derecho de ser de mi acatada, y en
ser tan mal ejemplo en la vida merece la muerte de mano de quien sea mas cruel, porque

teman los que supieren que todas las maldades tienen iguales castigos.

336. deue ] dene sust. B,

338. persona [...] virtud.] lac.. S : Como en la cara anterior de la pagina, se ha perdido en el original
sevillano de la BNE la linea superior. VVéase nota 310.

343. élJom. S : en Sevilla omisidn del articulo

346. do ] donde S

347. padre.] padre Agamendn. S add.

348. la sangre ] om. sangre S // mirando ] y mirando S add.

350. auerme ] me auer S alt.

it Aqui en By utiliza el grafema de r fuerte, al contrario que en el resto de la tragedia, donde escribe ‘honrra’
con los dos grafemas existentes para la r. En B, desaparece la segundar.

i En la original griega Orestes invoca a los dioses tutelares para que favorezcan sus acciones, dioses
protectores de las ciudades, similares a las figuras de los santos patronos en la fe catdlica. Pérez de Oliva
enmienda esta imprecacion para acomodarla al pensamiento cristiano. Entendemos que se refiere por tanto
a los santos del cielo.

il Con el sentido de “ante todo”: PRINCIPALMENTE. adv. de modo. Primeramente, antes que todo, con
antelacion y preferencia. Latin. Principaliter. Praesertim. Praecipué, (Autoridades, Tomo V, 1737)
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Ayo. ;Qué hacéis aqui vosotros? ;Queréis por aventura™™ anticipar la ocasion que os

aparejo?

Orestes. — No, mi ayo, sino esperabamos te aqui, porque no errases buscandonos.
Ayo. - ;Habéis adornado la caja do t has de fingir, Orestes, que viene tu cuerpo?
Orestes. — Adornada esta. Pero dinos, ¢han creido las nuevas de mi muerte?

Ayo. — Creidas estan, segin que tu madre muestra en su contentamiento, y Elecha, tu

hermana, en sus lagrimas y sus llantos tales, que de compasion me he salido fuera.

Orestes. — TU pues, mi ayo, torna a consolarla, y nosotros iremos por la caja de mi cuerpo

fingido.
Elecha. Coro. Chrisothemis. Clitemnestra. [Escena V1]

Elecha. - (Qué haré, desventurada? ;Ddnde iré que pueda esconderme de los males que
me siguen? Decid gentes en quien mora piedad, decidme vosotros si hay lugar alguno.
Ayudadme si podéis contra mi fortuna adversa, que en mi va mostrando todo su poder.
Pero para que, desventurada, demando yo socorro contra la fortuna, pues en mi no tiene
ya lugar sano donde dar nuevas heridas. Ya tiene en mi consumido todo su poderio, ya
me ha hecho tanto mal que no me ha dejado bien do pueda ofenderme. Ya soy libre de
sus manos, pero con gran dafio mio, pues me ha traido nuevo principio a mis lagrimas

mas cruel y mas bastante que ninguno ha sido.

359. en sus lagrimas ] om. sus lagrimas S : error de omisidn de la preposicion, puesto que el Ayo establece
un paralelismo entre la euforia de la madre y el desconsuelo de la hija: “en su contentamiento” la primera,
y “en sus lagrimas” para la segunda. La eliminacion la preposicion anula esta simetria en la comparacion.
364. vosotros ] vosotras S sust. : se sigue la leccién en Burgos entendiendo que el vocativo en masculino
responde a «las gentes en quien mora piedad». La variante en femenino puede responder en el testimonio
359. en sus lagrimas ] om. sus lagrimas S : error de omisidn de la preposicion, puesto que el Ayo establece
un paralelismo entre la euforia de la madre y el desconsuelo de la hija: “en su contentamiento” la primera,
y “en sus lagrimas” para la segunda. La eliminacion la preposicion anula esta simetria en la comparacion.
364. vosotros ] vosotras S sust. : se sigue la leccion en Burgos entendiendo que el vocativo en masculino
responde a «las gentes en quien mora piedad». La variante en femenino puede responder en el testimonio
sevillano a la interpretacion de que la interpelacion de Elecha se dirige al coro de mujeres, quienes dan la
réplica.

366. demando yo ] demando om. S : Sevilla omite el sujeto.

367. su [..] ofenderme ] lac.. S :No se conserva la linea 455, ni parte del final de la siguiente, del libro a
viii en el original sevillano de la BNE.

368. Ya] Yo alt. S: Se toma esta variante en el testimonio sevillano por error de sustitucion, puesto que
en las lineas anteriores va desgranando Elecha las numerosas causas de sus males con la misma estructura:
«Yatiene en mi consumido [...], ya me ha hecho tanto mal [...].».

Ixiv \/éase nota X1V
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Ahora ninguna esperanza queda enhiesta con la triste nueva de la muerte de mi hermano,
de la cual el consuelo que puedo tener es ver sus enemigos hacer alegrias por ella. Ahora
veré yo a Egisto y Clitemnestra méas alegres y soberbios. Ahora los oiré contar entre sus
placeres las muertes que a mi son causa de gravisimo dolor. Ahora confirmaran su muy

sucio amor. Ahora hartaran su rabia de tomar venganza en los amigos de Agamenon.

iOh soberano Dios que en lo alto moras! Dinos Sefior™, ;donde estan tus orejas piadosas
con que sueles escuchar las justas querellas que te envian las gentes? Tus rayos,
vengadores™' de las grandes maldades que en la tierra se cometen, ;ddnde ahora los tienes
escondidos, que no los echas, para tomar venganza de los malvados Egisto y Clitemnestra,
que sin temor de ellos ni de tu poderio han quebrantado todas las santas leyes segln las
cuales las gentes viven en tu voluntad? ;Como, Sefior, no ves que, no siendo castigados
de tantas maldades, dan a entender a las otras gentes, que no debes ser temido? Envia,
Sefior, tu ira sobre ellos, y parezca sobre la tierra tu gran poderio, porque los hombres no
se olviden que solo Tu eres el que la gobierna™". Y pues t0, Sefior, has querido que para

los buenos hubiese tanta crueldad, no seas a los malos piadoso.

Coro. - Sosiega, sefiora, un poco tus pasiones, no consientas que hagan en ti tal estrago.

371. ninguna ] ningun om. B; S : omision del grafema “a” en los testimonios BS del adjetivo, de forma que
no se corresponde con el género del sustantivo

372. alegrias ] alegres alt. S : se toma por errdnea la lectura sevillana en la sustitucion del sustantivo por
adjetivo, de ablativo a nominativo.

374. grauisimo B1] grauissimo B; ] grandissimo sust. S : posible lectio faccilior.

375. vengancga ] su venganca B S add.: error de reiteracion del posesivo «su rauia...», «su venganga
380. santas ] sanctas B ] sctans S : variante linguistica en B1, error de sustitucion del grafema en S.

382. hombres ] ombres om. S: de las 9 veces que aparece, solo esta vez viene sin la ‘h’ en Sevilla

™ Dios.

i En el Libro de los Salmos aparece esta idea de rayo divino vengador en diferentes ocasiones. Salmo
XVII «15. Disparo sus saetas. y disipolos; arrojo gran multitud de rayos, y los aterré» (Torres Amat, 1825,
p. 23); Salmo LXXVII: «48 Y extermind con la piedra sus ganados, y abrasd con rayos todas sus
posesiones. Descargo sobre ellos la célera de su enejo, la indignacion, la ira; y la tribulacion, que les envi6
por medio de &ngeles malos». Sobre el término malos, indica la nota a pie de pagina como puede ser también
traducido por “vengadores”, en el sentido de que los angeles no son malvados, sino que portan noticias
malas (op. Cit. 101). Salmo CXXXVIII: «Maquinado han los impios contra mi: no me desampares tu no
sea que triunfen. 10 El resultado principal de sus artificios ¢ enredos, toda la malignidad de sus labios,
vendra a descargar contra ellos mismos. 11 Caeran sobre ellos ascuas 6 rayos del cielo; tu los precipitaras
en el fuego, y pereceran abrumados de desastres.» (op. Cit. 176). Salmo CXLII: «6. Vibrarayos, y disiparas
mis enemigos» (op. Cit. 180)

i Mientras que en Sofocles es el oraculo de Apolo quien envia a Orestes a restaurar su linaje en Micenas,
aqui, Pérez de Oliva utiliza la justificacion divina para aplacar las ansias de venganza de Elecha, ya que el
asesinato de los usurpadores responde a la restauracion del poder divino sobre la tierra.
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Elecha. - jComo sosegaré yo, que con mi amor encamino la muerte a quien bien quiero!
Mi padre a quien yo mucho amaba murié primero, y ahora mi hermano que heredo este
amor. Pluguiese a Dios, pues tan desdichada soy en amar, que yo pudiese convencer mi
corazon que amase Egisto y Clitemnestra, porque siendo asi amados, fuesen destruidos.

Coro. - ¢Qué es esto sefiora, tu mesura donde esta?
Elecha. — Donde no esta mi pasion™™,

Coro. — Torna acé los ojos, ves aqui donde viene Chrisothemis tu hermana con quien

podras amansar tu congoja.
Chrisothemis. — Nuevas te traigo, hermana; las mas alegres que pudiste desear.

Elecha. - ¢(Qué nuevas puede haber que yo desease, si ho son por ventura de mi muerte?

¢O qué alegria puede entrar en mi pecho, donde es sefiora la tristeza?
Chrisothemis. — Las nuevas son hermana, que es venido Orestes.
Elecha. — Venido no sera, si no lo han traido™™.

Chrisothemis. — Venido es, que ahora yendo al sepulcro de nuestro padre hallé todo el
lucillo™ cubierto de flores, y la imagen de encima con una guirnalda, y no puedo yo
pensar quién seria osado de hacer tal fiesta al sepulcro de nuestro padre, si no fuese

Orestes™.

388. agora ] aora om. S : de las 53 veces que se utiliza el término en la obra, sélo en dos ocasiones aparece
sinla ‘g’ en S. cf. 299

393. hermana | hermano sust. S : lectura errénea en Sevilla

395. que [podiste ...] no son det.. S : como en la cara anterior, falta la primera linea de la péagina, la 490,
y parte del inicio de la siguiente por deterioro de la esquina superior en el ejemplar sevillano conservado
en la BNE.

396. desease] descanse alt. B, : Lamentablemente estas lineas se han perdido en el Gnico testimonio
sevillano que se conserva hasta la fecha, por lo que desconocemos la leccion al respecto que alli se
recogeria. Se sigue el testimonio de B, entendiendo que puede tratarse de una mala lectura o confusion del
copista, puesto que Elecha responde asi a Chrisothemis, quien la anima indicandole “nueuas te traygo
hermana las mas alegres que podiste desear”, e incluso afirma que no espera noticia feliz alguna salvo la
de su propia muerte, resultando mas apropiado el verbo transitivo.

398. nuevas ] nuenas B, véase 238 y 334.

Wil En referencia a afliccion que acongoja a Elecha: PASSION. s. f. El acto de padecer tormentos, penas,
muerte, y otras cosas sensibles. Latin. Passio. (Autoridades, Tomo V, 1737)

Xix Hay una ironia evidente en la respuesta de Elecha.

X \/éase nota siguiente. Aqui, Pérez de Oliva castellaniza el término del timulo como: LUCILLO. s. m.
La caja de piedra, dentro de la cual sepultan los cuerpos de los nobles. Latin. Loculus feralis. (Autoridades,
Tomo 1V, 1734)
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Elecha. — Al sepulcro de nuestro padre ya Orestes no ira, hermana mia, sino para quedar

en él.

Chrisothemis. - ;Qué es esto que dices, por qué viertes tantas lagrimas?
Elecha. — Porque en la muerte de tal hermano ningunas son demasiadas.
Chrisothemis. - ; Muerto dices que es Orestes?

Elecha. — Muerto dice que es un mensajero que envio Fanoteo.

Chrisothemis. - jOh desdichado mancebo de quien dependia la restauracion de nuestra
casa! Ya contigo murio la esperanza que tuvimos, de ver la muerte de Agamendn nuestro

padre vengada, y restaurado su nombre.

Elecha. - jOh Chrisothemis, hermana mia, que sola has quedado a quien de buena gana
convierta yo los ojos! Si td quisieses ahora escuchar mis palabras con aquel amor que a

tu padre debes, aun podrias librarme de tristeza.
Chrisothemis. — Yo oiré de buena gana lo que fuere para darte algin consuelo.

Elecha. — Escucha pues atentamente lo que aqui dijere, que estas duefias nuestras amigas
seran fieles secretarias™" de lo que oyeren. TU bien sabes, hermana mia, que el padre que
ti y a mi nos engendro tenia en voluntad de darnos maridos cuales perteneciesen a hijas
de rey, y ponernos en tal estado que fuéramos habidas por las méas dichosas de nuestro
siglo, servidas y acatadas, teniendo hijos que se pudieran llamar nietos de Agamenon, de
donde fuera nuestro linaje extendido™ ", Ahora al revés estamos abatidas,
menospreciadas, amenazadas con muerte, y desesperadas de haber maridos iguales a
nuestra dignidad. No sé yo pues para qué tal vida la debamos tener en mucho. Por tanto,

yo te ruego que nos hagamos herederas de la empresa de nuestro hermano y matemos

414, quisieses ] quisiesses B, ] qusiesses om. S : error de omision de la ‘i’
423. y desesperadas ] om. desesperadas S : omision de la conjuncion.

Mxii En la original griega, Crisotemis relata a Electra cdmo ha encontrado el timulo de la tumba de
Agamenon con la ofrenda de flores, libaciones de leche y cabellos, que reconoce como los de Orestes, por
las connotaciones simbolicas que representaban estos sufragios.

Xxii En el sentido de encubridoras de la confabulacion que propone a su hermana asumiendo ellas el papel
de Orestes: 1. SECRETARIO. s. m. El sujeto a quien se le comunica algin secreto, para que le calle, y
guarde inviolablemente. Lat. Secreti custos. (Autoridades, Tomo VI, 1739)

i En Sofocles se refuerza este argumento, ya que suponia una amenaza para Egisto que la estirpe de
Agamenon se extendiera a través de los descendientes de las hijas del rey legitimo de Micenas.
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estos tiranos, los cuales, a la fin, mataran a nosotras si no los anticipamos; y dejaremos a
las gentes, después de nuestros dias, memoria grande de nuestro esfuerzo femenil. Y, de
esta manera, esclareceremos nuestros nombres y seremos habidas por excelentes. Y, de
otra suerte, seremos siempre viles mujeres tratadas como siervas y a la fin muertas en
olvido. Y no te espantes de tal recuesta™", porque si tu madre pudo, siendo mujer, matar
el hombre a quien debiera dar, si pudiera, los afios de su vida, ¢por qué no tendremos™*
nosotras esfuerzo de matar a quien nos tiene la muerte tanto merecida? Créeme, que la
mayor parte de los grandes hechos es la deliberacion que para ellos se toma. Y, si te place
tenerme compafiia, yo te mostraré cuan cerca estamos de ser consoladas, si es consuelo

la venganza.

Chrisothemis. — Duefias honradas, primero quiero rogaros que calléis lo que habéis oido,

pues la confianza que de vosotras se ha tenido os obliga a encubrirlo.

Coro. — Nosotras nos ofrecemos a hacer en esta vuestra empresa todo lo que pudiéremos,
y asi, sefioras, seréis seguras, pues nos hacemos parte de este hecho que tendremos

semejante cargo de encubrirlo.

Chrisothemis. — No lo digo por intencion que tenga de hacer acometimiento tan ajeno de
mis fuerzas, que no me he olvidado que soy mujer; sino digolo por mi hermana cuyo es
este peligro. Ahora pues, Elecha, respondiendo a lo que me has amonestado, digo que
bien tengo considerada toda nuestra mala dicha, mas en la paciencia hay mejor remedio
que en procurar venganza. Si nosotras tuviéramos tales fuerzas cuales eran menester, bien
me pareceria, como dices, que tan mala vida la trocaramos por fama; pero bien sabes que

nuestras manos no son acostumbradas a tratar pufiales, ni nuestros corazones bastantes a

426. dexaremos alas] dexarema las om. S : error de omisién en s de la terminacién del verbo dexarem[os],
aglutinando la preposicion en la forma verbal.

427. esfuerco ] esfnerco B, alt. : error de transcipcion, en la misma péagina aparece mas adelante bien
transcrito ‘esfuergo’

428. esclareceremos ] escalesceremos B; : Errores de transcripcion (sustitucion del grafema “u” por “n”, y
confusién en los grafemas componentes del verbo) en A, no transmitidos a las siguientes.

432. tanto ] tan v. ling. S c.f. 474.

434. tenerme ] ternerme B; (en la anterior, ternemos en B, y S)

437. encubrirlo ] encubrillo B1y B;: error del copista, tres lineas después aparece de nuevo el término
transcrito ‘encubrirlo’

446 pareceria ] paresciera alt. B1: se sigue la variante de B, y S, entendiendo que la conjugacion condicional
mantiene una equivalencia con el primer verbo de la oracién coordinada consecutiva.

xiv peticion: REQUESTA. s. f. Demanda o peticion. Covarr. dice que viene del supino Requisitum del
verbo Requirere. Latin. Requisitio. (Autoridades, Tomo V, 1737)
>xv Ternemos: modernizado por tendremos.
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ver sangre vertida. Y asi, nos hallariamos en el acometimiento desamparadas de &nimo y

de fuerzas, sin haber hecho otra cosa sino porque nos diesen castigo.

Y lo que dices de nuestra madre no es a propdsito, pues ti condenas su atrevimiento™',
Yo, hermana mia, muchas veces he pensado que asi es la fortuna como un rio
impetuoso™“', donde los que nadan segln la corriente van seguros, y, los que se esfuerzan
a ir contrarios del agua, causan en la porfia y perecen ahogados. Pues td, ahora no quieras
ser porfiosa™'" contra la fortuna, porque si la obedeces, a la fin saldras a reposar a la

orilla.

Elecha. — En nadie hallo fe. Nadie tiene ley™*. No tengo, desventurada, socorro alguno
entre las gentes.

Chrisothemis. — No es faltar en fe no querer ayudarte a perder."
Coro. — Callad, sefioras, que viene Clitemnestra.

Clitemnestra. — Pluguiese a Dios, Elecha, que estos tus llantos se tornasen ya en rabia que
te quitase la vida porque acabases de llorarme mi descanso. Tu no dejas pasar hora sin
decirme maldiciones y no dejas lugar que no hinches de gemidos. A todo el mundo dices
que fueras dichosa si la suerte de tu padre cayera sobre mi. Estas cosas no osarias tu decir,
si aqui estuviese Egisto, mas presto vendra®> a quitarme delante tan mala lengua como

es la tuya.

463. fue ] fuere iter. S : error de reiteracién . S repite la conjugacion subjuntiva para los dos verbos que
componen la aseveracion.

bxvi Con el sentido de audacia: ATREVIMIENTO. Vale también esfuerzo, animo y valor. Lat. Magnitudo
animi. (Autoridades, Tomo I, 1726)

bovit Figura alegorica que aparece en El Principe de Nicolas Magquiavelo, en cualquier caso, simil.
improbable en la narrativa clasica entre la Fortuna y un torrente desbordado, mas acorde con el pensamiento
humanista (Tizziani, 2013). En este sentido, Chrisothemis sugiere a Elecha obrar con prudencia y casi con
astucia, aguardando el momento propicio para actuar mientras la ocasion sea desfavorable, nocién que
parece responder mas al animo calculador que inspirado en la cobardia.

bxviii Chrisothemis insiste en la futilidad de enfrentarse a una suerte adversa: PORFIAR. v. a. Disputar y
altercar obstinadamente y con tenacidad alguna cosa. Latin. Altercari. Contendere. Concertare.
(Autoridades, Tomo V, 1737)

xix Elecha se lamenta al no encontrar quién le asista en la tarea de vengar a Agamendn: LEY. Significa
algunas veces lo mismo que lealtad o fidelidad: y asi se dice, que el criado tiene ley a su Amo. Trae esta
voz en este sentido Covarr. en su Thesoro. Latin. Fides. Fidelitas. (Autoridades, Tomo 1V, 1734)

bxx 2 PERDER Se toma también por desperdiciar, disipar o echar a mal alguna cosa. Latin. Disperdere.
Dilapidare. Decoquere.4 PERDER. Vale también no conseguirse, o imposibilitarse el logro de lo que
ansiosamente se desea o0 ama. Latin. Deperdere. Privari. Adversa fortuna vinci. 7 PERDER. Vale también
ocasionar a otro ruina o dafio espiritual o temporal. Latin. Perdere. Corrumpere. Damnun inferre. 8.
PERDER. Vale assimismo padeceré algin dafio, ruina o disminucion en lo material, inmaterial o espiritual.
Latin. lacturam vel naufragium facere, vel subiré. (Autoridades, Tomo V, 1737)

boxi \/erna: actualizacion del término como vendra.
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Elecha. — Haz pues que venga presto aquel verdugo de tu crueldad, que dichosa seré yo

si fuere por el camino por do fue mi padre.

Clitemnestra. — Tu padre fue por camino cual él merecio, pues fue tan cruel que a Ifigenia,
mi hija, que el engendrd y yo tanto amaba, la sacd de mis brazos para llevarla a matar en
servicio de Diana. Escribiome el malvado que fuese a Aulide y llevase aquella miserable
doncella para casarla con Aquiles™ vy, cuando la hube llevado, manifestaronme el
consejo de su muerte que habian tomado Agamenén y Menelao, fingiendo que Diana
tenia en su poder los vientos y que queria en precio de ellos la sangre de mi hija. Entonces,
yo les rogaba que matasen a mi por ella'y no quisieron serme tanto piadosos. Esto viendo,
quisiera yo otra vez esconderla en mi vientre porque ningin mal llegara a ella que no
pasara primero por mi. Mas, no pudiendo, la abrazaba, y besaba sus ojos, y mezclaba mis
lagrimas con las suyas pensando en su mala ventura y contemplando su simpleza virginal,
segun la cual, ella no sabia sino llorar con esta triste de madre. Y asi estando, me la
quitaron de mis pechos con no menos dolor que si el corazén me arrancaran. Y la llevaron
donde aquel su cuello, semejante al marfil adornado con oro, lo pasasen con cuchillo. Lo
cual, yo mirando, temia que Agamenon, vuestro padre, no hiciese en los otros mis hijos
lo que en vuestra hermana Ifigenia. Y por tanto, quise mas que muriese €l culpado que
vosotros inocentes. Mas pluguiera a Dios, pues me habiais™ " de ser tales y tan

desagradecidos, que yo conservara a él, porque hubierais™" vosotros perecido.
Elecha. — No es cosa dificil saberte responder si tu, para ello, me dieses licencia.

Clitemnestra. — Di lo que quisieres, que bien sé que si aqui no hartas tu gana de maldecir,

buscaras otro lugar a donde lo digas con mayor ofensa mia.

Elecha. — TU bien sabes que estando el ejército de los griegos en Aulide para ir a la guerra
de Troya Diana les detenia los vientos, y que demandd después por precio de ellos la
sangre de mi hermana; yo no sé por qué dices que lo fingieron. Pues si ellos no podian ir,

no era grave cosa que alguno matase su hija por empresa do habia de poner su sangre. Y

474. tanto ] tan S : véase nota 432.

480. lo pasasen ] om. passassen S : omision del pronombre.

482. Iphigenia ] Iphegenia sust. S : error de sustitucion. De las seis ocasiones en que aparece el nombre en
la obra, s6lo aqui se transcribe en S con la ‘e’ en sustitucion de la ‘i’

487. donde ] para donde S add.: adicion de la preposicion.

491. era] ero By ] es S: error tipogréfico en By; alt. en S : variacion del pasado al presente.

booit. Achiles, actualizacion del nombre.
bocdii Hahiades: actualizacion de la conjugacion, como ‘habiais’.
boxiv Hubierades: actualizacion de la conjugacion, como ‘hubierais’.
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no era digna cosa que nadie tuviese en més el bien de alguna persona que la honra de todo
Grecia, la cual ha sido tan grande por aquella guerra que no digo yo sélo que la muerte
de tu hija Ifigenia fuera bien empleada, mas la de tantos nobles varones como quedaron
muertos de heridas en los campos de Troya. Lo cual, bien considerado Ifigenia, mi
hermana, cuando iba a morir decia— seglin he oido — que bienaventurada era su sangre,
pues por ella Grecia habia de ser honrada™>. Y que no tenia ella en tanto la vida como la
gloria de perderla. No sé yo como tu dices que iba muda a la muerte, cuanto mas que
aunque fuera como dices, si te parece que porque Agamenon maté merecié muerte, haces
ley muy mala para ti, y no respondes a toda la culpa que te ponen; porque, después de la
muerte de Agamendn, es otra culpa principal haber casado con Egisto™"', donde bien
muestras que te movid mas el encendimiento de tu sucio amor que la piedad que hubiste
de tu hija. La cual se parece bien que tanto amabas, 0 que tanto te pesé de su suerte, pues
los hijos que te quedan querrias matar. A mi amenazas siempre y a Orestes le diste penada
juventud, y no vemos en ti sino sefiales de enemiga. Asi que mis quejas son justas y tus

manos crueles; yo bien sé que este es el camino de ir do estad mi padre.
Clitemnestra. — Con él estarias mejor que no aca para sernos enojo dela vida.
Elecha. — Todos aquellos te son a ti enojosos que aborrecen las maldades.

Clitemnestra. — ¢ Qué mayores maldades que las tuyas, que mi, tu madre, en mi presencia,
dices estas injurias?™" Ni agradeces mis trabajos de criarte, ni acatas las leyes de
naturaleza, ni temes mi poder. Pero yo soy la causa, que con demasiada blandura cebo
este tu atrevimiento; si algin sentimiento tuviese, ya tu estarias donde de estas tus

querellas te hubieses arrepentido.

Elecha. — No pienso yo jamas arrepentirme, antes quejarme siempre; porque no tengo

tales fuerzas, cuales mi pasion habia menester, que si estas yo tuviera. ..

493.yo ] vn sust. S.

498. perderla ] perderela B1 add. : adicion de una ‘e’ interna en el verbo pronominal.
501. principal ] principal B1 add. : error del transcripcion afiadiendo la ‘u’

513. ouieses ] ouiesses B2 ] ouiesse S om. de la s’ final.

v Sopre la solicita resignacion de Ifigenia nada dice Sofocles; si Euripides en Ifigenia en Aulide,
aquiescencia que critica, por otro lado, Aristoteles en su Poética, entendiendo que el cambio de actitud en
la joven denostaba una inestabilidad del carécter, inapropiada para la tematica heroica (Euripides., 1977).
boxvi pérez de Oliva omite decorosamente la mencidn a los hijos que Clitemenestra concibié con Egisto,
Erigone y Aletes.

boxvit: Ayunque no hay signo de interrogacion en las ediciones tratadas, entendemos esta sentencia como
claramente interrogativa.
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Clitemnestra. - ;Qué hicieras?
Elecha. — Lo que decir no puedo, porque ello fuera més que nadie puede pensar.
Clitemnestra. — Mas di algo de lo que hicieras.

Elecha. — Fuera luego rabiosa a buscar a ti y a Egisto acompafiada de muerte y venganza,
y, donde os hallara, a crueles pufialadas, que yo en vosotros diera, desenconara mi corazon

y limpiara el mundo de tan gran fealdad como vosotros sois en él.

Clitemnestra. — jOh bestia furiosa™>*! ; Tanto es tu atrevimiento que osases de tu pecho
descubrir tales palabras? Esas son bastantes para ser yo escusada en cualquier
deliberacion que sobre ti tomare. Tu pues, Chrisothemis, ven ahora conmigo, y €sos
inciensos que no has llevado al sepulcro de tu padre quemaremos en nuestro altar, donde
yo a Dios rogaré que estos mis ensuefios los aparte de mi y los convierta en dafio de mis

enemigos.

Chrisothemis. — Hermana mia, bien te veo en estado que habias menester mi compaifiia.

Mas bien sabes que acatar cada cual a su madre es debido y natural.

Elecha. - jOh sola, desamparada de los vivos y los muertos! ;Qué hare en la vida, donde
el mayor abrigo* que otros suelen tener es a mi el mayor tormento? Todos tienen en sus
madres un comun reposo de amor, todos en sus hermanas placiente acogimiento, sino yo,
triste, desventurada, que, viniendo a ellas, echada con ondas de tempestad, las hallo mas
duras que los riscos do las manos no pueden hacer presa. Pues decidme qué hare, triste,

desamparada, sino demandar a la muerte socorro cada dia.

521.y limpiara] om. limpiara S

522. osases ] ossases B, ] osas S alt. : variacion del subjuntivo al presente.

526. ensuenos B; ] suefios alt. B, y S : ndtese que ‘ensuefios’ aparece utilizado en la escena anterior,
presente en los tres testimonios. Se trata no obstante de un término poco frecuente , tal vez de ahi la
sustitucion por ‘suefios’, mas habitual

534. hazer ] fazer v. ling. B2 S : de las 20 veces que se utiliza este término, en 4 ocasiones se lee con ‘f” en
lugar de h en la segunda edicion de Burgos,y 2 en S

Pboxix | os puntos suspensivos no son adoptados por la ortografia castellana hasta el siglo XVIII
(Sebastian Mediavilla, 2012). Al igual que en la nota anterior, se ha optado por modificar la puntuacion
atendiendo a los criterios actuales reflejando la interrupcién del discurso de Elecha.

boxix Nebrija, 1495, 29,1 «Bestia fiera» NTLLE «mas es imposible cerrar al vulgo, que por su naturaleza es
bestia indémita, la boca".» Valencia, Juan Antonio, 1677-1678 Paraddjicamente, Cicerdn y Marcial
denominan bestia a aquellos que no saben expresarse.

*¢ ABRIGO. Metaféricamente vale defensa, patrocinio, amparo: lo que no solo le dice de las personas que
favorecen y protegen a otro, sino de las cosas inanimadas, que en casos arduos sirven de amparo y refugio,
como el monte, el puerto, la casa, &c. Lat. Patrocinium. (Autoridades, Tomo |, 1726)
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Coro. — Ya, sefiora, no sabemos qué decirte, porque tus desventuras son mayores que
nuestros consejos. Ya no pensamos retraerte de tus lagrimas, sino acompafarte en ellas,

haciendo como los marineros que en gran tempestad pierden el gobierno*.

Elecha. — Algo me habéis consolado, en tener mi mal por tan grande. Pero decidme, yo

0S ruego, si sabéis algun otro semejante.

Coro. — Semejante fue lo de Anfiarao, que Erifile*" su mujer lo descubrié por un collar

de oro que le dio Hermione*™, y asi lo sacaron a morir donde le tenia adivinado.
Elecha. — ¢Y hubo Erifile algin castigo?<"
Coro. — Su hijo menor® la mato.

Elecha. — Pues hubo venganza, no faltdo consuelo. Mas yo que padezco el mal sin

esperanza de consuelo, ¢cuanto mas creéis que soy desventurada que los hijos de esa?

Coro. —Dios lo sabe, en quien estan los secretos del tiempo venidero, mas ahora sepamos

qué hombres son estos que traen este peso.

Orestes. Coro. Elecha. Pilades. Clitemenestra. Egisto. [Escena VII]

Orestes. — Decidnos, sefioras, ¢cual es la casa real de Egisto?

Coro. — Esta que tenéis delante. Mas decidnos, ¢qué buscais en ella?
Orestes. — A la reina, su mujer, traemos aqui un presente muy deseado.
Coro. — Decid, ¢qué presente es?

Orestes. — El cuerpo de Orestes, su hijo, que lo traemos aqui en una caja.

538. baziendo B1 ] vaziendo B2 ] vaziando S (lectio faccilior?) : Error de lectura en S.
544, hijo ] fijo B, S : s6lo esta vez presenta esta variante.
546. desa ] dessa B2 ] desta alt. S : variacion del demostrativo.

xcii Metafora nautica, como la de Chrisothemis, pero en el sentido inverso: perdida ya la esperanza,
aconsejan a Elecha sucumbir a la tristeza.

xeii Mito relatado por Homero en La Odisea, mencionado por Séfocles en Electra por la clara analogia que
presenta con el caso de Orestes: a Anfiarao le es revelado que morira en el conflicto de los Siete contra
Tebas. Polinices, rey de Argos, compra el favor de Erifile ofreciéndole el collar de Harmonia a cambio de
que desvelase donde se ocultaba a su esposo. Obligado finalmente a participar en la batalla, encarga en
venganza a sus hijos que den muerte a su madre. Zeus impide su fallecimiento trasportandolo al centro de
la tierra durante el conflicto, transformandolo en oraculo. Era venerado en Argos, Atenas y Beocia.

xciit 5a refiere al collar de Harmonia.

XV Transformacion de la frase en interrogativa. Véase nota Ixxxvii.

* Almeon, hijo menor de Anfiarao y Erifile, lleva a cabo el asesinato de su madre.
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Elecha. — jOh extranjeros! Quienquiera que vosotros sedis, yo 0S ruego me pongais aqui
ese cuerpo; lloraré sobre él la pérdida de mi esperanza, lloraré sobre €l la caida de esta
casa de mi padre, lloraré sobre él la muerte de todo mi linaje.

Orestes. — Por tu ruego, y por nuestro descanso, lo haré mas.*"' Ves aqui la caja, dentro
esta él embalsamado.

Elecha. — jOh hermano mio! ¢De esta manera quiso Dios que se cumpliese la esperanza
que de tu venida tuve? ¢Eres tl aquel que habias de venir a tomar venganza? ;Eres aquel,
por ventura, que habia de ser reparo de la casa de nuestro padre, aquel tan alabado que yo
deseaba ver? ;Donde esté tu esfuerzo? ;Ddnde esta tu hermosura? ¢ Asi vienes, frio y sin
fervor, al lugar de tus enemigos? ¢Asi vienes a ser puesto en poder de quien tanto
aborreciste? ¢ Asi te hizo mi mala ventura mudo que no me respondes? jOh furias que mi
pecho estremecéis, rasgadlo! Por medio saldrd mi alma de este cuerpo donde es siempre
atormentada. Dejadla ir en los aires porque se pueda apartar de mis 0jos, que siempre le

muestran tales causas de dolor.
Coro. — jOh, palabras bastantes para mover a compasion la misma crueldad!

Elecha. — Mas, si bien considero, td, hermano mio, estas en el puerto y yo en la tempestad.
La vida es la mar de las tempestades que mueve la fortuna, y la sepultura es el puerto do
reposan los que han navegado*®'!'. jOh sepultura, morada perdurable de los que quiso bien
la fortuna! En ti yacen los dichosos, apartados de los males y privados del sentido que es
la puerta del dolor. En ti no moran cuidados. En ti no vanas esperanzas. TU sola eres casa
cual el hombre ha menester, aunque mal agradecida. A tu puerta deberian*" siempre

Ilamar los que tuviesen seso y tu abrir a solos aquellos a quien deseases bien.

Coro. — Deja sefiora llevar este cuerpo que, con su presencia, tu recibes mas dolor.

564. feruor ] heruor alt. B, S: se ha tomado la variante de B, teniendo en cuenta la connotacion del término:
Covarrubias 1611 Fevor, afervendo, fervoroso, el fogoso, ferviente. (NTLLE) FERVOR. Se toma tambien
por el calor, aplicacion y cuidado con que se hace alguna cosa: y en lo moral por devocion ardiente. Latin.
Fervor. Fervida cura, devotio.

573. es la puerta ] om. la puerta B, y S : omision del verbo.

576. seso ] sesa sust. S : hablando de los juiciosos, sustitucién del grafema “a” por “o0”.

xevi En las ediciones criticas de Calderén y Peale interpretan aqui «lo haremos» (Anrrique Aires Vitoria &
Camdes, 2011); (Peale, 1976).

xevii Sepold (1988) sefiala la relacion entre estas palabras de Electra y las Coplas por la muerte de su padre
de Jorge Manrique.

xeviil Deyrian: modernizacion del término a deberian.
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Elecha. - ;Qué aprovecha llevarlo de aqui? Pues donde quiera que fuere ha de ir mi
corazén. Antes, duefias, yo os ruego me dejéis reposar sobre aquesta*™ sepultura, que en

tener yo mi cuerpo cercano al de mi hermano recibiré algin consuelo.

Coro. — Manera es de consuelo dejar al dolor hacer sus primeros movimientos porque,
después de ellos, se suele reposar. Por eso, vosotros mancebos, consentid que esta
doncella amanse su corazén asi acostada como la veis en el sepulcro de su hermano, y

sera también para vosotros descanso esta tardanza.
Orestes. — Decid sefioras, ¢es Elecha esta doncella?
Coro. — Ellaes.

Orestes. — Sus palabras y su cara me tenian en duda. Sus palabras bien parecian de ella,
mas su cara no es aquella que solia en otro tiempo. Parece que el dolor tanto poder tiene
de destruir el gesto como el corazén. Esta vide® yo, otra vez, tan hermosa, que el nombre
de su hermosura ponia deseo de ser vista en todo el mundo. Entonces parecia que salia de
ella siempre un resplandor de alegria, y ahora, la veo tal, que no sé quién desee verla sino

la sepultura, o quien amor le tuviere por respecto® de su virtud.

Coro. — No te debes extranjero maravillar, que segun los males que ha pasado, todos

hemos® pensado que ya no tuviera otra figura sino la de sus huesos.

Orestes. - ¢Qué es la causa de tantos males?

Coro. — La memoria de su padre y el deseo de su hermano, que aqui le traéis muerto.
Orestes. - ¢Esta doncella no tiene madre que la consuele?

Coro. — Esa es su mayor desconsuelo.

578. donde ] adonde S add.

579. sepultura ] sepulturra B2 add.

588 no es ] nos es S alt. : sustitucion de la negacidén por el pronombre. Se toma por error de adicion.
592. le tuviere ] la tuviere v. ling. S : el testimonio sevillano presenta variantes linguisticas de leismo.

xeix 1, Aqueste, ta: Adjetivo demostrativo poético. Este o esta. (DEL)

¢ Vide, segunda persona del singular del imperfecto de vidére, ver. CORDE

° Nebrija, 1495, Respecto. respectus. Us pretextus. Us (respecto, consideracion, deferencia). Respecto:
1570 Casas Respectar. Riguardare (preocupacion). (NTLLE)

¢ Habemos: actualizacion de la conjugacion al término actual ‘hemos’.

200



600

605

610

615

620

Orestes. - ¢Por qué le es la causa de desconsuelo?

Coro. — Porque esta doncella, llorando la muerte de Agamendn, su padre, que debes tener
sabida, y rogando a su hermano que la vengase, ha indignado tanto a Clitemnestra, su
madre, y a Egisto, que siempre le han procurado penada vida, y ahora la tienen amenazada

con prision perpetua donde no sea visitada sino de sus enemigos.

Orestes. - jOh doncella afligida, merecedora de mejor fortuna! Pluguiese a Dios que

pudiese hallarte descanso siquiera con dar mi vida, que no penarias mas en tu congoja.

Elecha. - ;Qué es esto que 0igo? ¢Es venida aqui por ventura la piedad? ;O alguno tan
justo que mirando mis injurias dice aquesto®? Como los animalejos® que so® el cielo
duermen, agravados con la humedad de la noche y su obscuridad, despiertan después con
el rayo del sol, asi yo, adormida en las tinieblas de mi tristeza, despierto ahora a la lumbre

de alguna justa compasion cuyas palabras oi.

Orestes. — Justa es por cierto la compasion que se ha de ti, pues, siendo digna del mas alto

grado de fortuna, estas caida debajo sus pies.

Elecha. — jOh sélo uno en quien mora verdad y justicia! Dime, yo te ruego, quién ta eres,
porgue tenga yo tu nombre en mi pensamiento para serte siempre agradecida, pues mi

suerte me ha traido a tal estado que no te puedo dar de otra manera el galardon.
Orestes. — Soy un hombre que navega en su sepulcro por las ondas de fortuna®"'.

Elecha. — Cosas me dices obscuras. Dime, yo te ruego, ¢la vida y la fortuna qué tienen
que hacer con la sepultura? Cata que me quitas una grande esperanza que yo tengo de

verme libre de sus enojos cuando, huyendo de ellas, me encerraren en el sepulcro.

Orestes. — Mi vida y mi fortuna estdn en mi sepultura no como muertas, sino como

encubiertas, para que puedan pasar los peligros que de otra manera no podrian. Mas

599 le.es la] le es om. Bi. ] om. esla S : lectura diferente en cada uno de los testimonios, omision en B
del articulo, y del pronombre en S. Se sigue la lectura de B,, entendiendo son utilizados por Orestes al
inquirir de forma especifica los motivos por los cuales Clitemnestra es quien infunde pesar a Elecha.

608. humidad] humildad B:: posible caso de lectio faccilior : se siguen las variantes de B1 y S, parece mas
coherente que se trate de una alusion al rocio vespertino la referencia a la virtud.

il \/éase nota Xcix.

v ANIMALEJO. dimin. de Animal. Animal pequefio. Lat. Animalculum. (Autoridades, Tomo 1, 1726)

& 1. SO. Preposicion. Vale lo mismo que debajo. Viene del Latino Sub, y hoy se usa en las Pragmaéticas, y
escrituras. Lat. Sub. Infra. (Autoridades, Tomo VI, 1739)

i Metafora que repite en Hécuba triste: «Tus ondas sosiegan las mas vezes del afio, mas las de fortuna
nunca reposan.» (Pérez de Oliva & de Morales, 1586, lib. P2 v p. 114 v)
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después que se hallen en lugar seguro, ellos®" pareceran®'" con espanto de quien las viere.

Y, si tu no estuvieses oscurecida con tus pesares, ya podrias ver bien claro quién yo soy.

Elecha. - jAy extranjero! Dimelo t0 yo te ruego, que mi alma, ya cansada con diversos

pensamientos, no tiene tanta lumbre de entendimiento como tu confias.
Orestes. — Si yo te dijese quien soy, no llorarias mas ese cuerpo muerto.

Elecha. — Pues si tu nombre es tal que con él yo dejaria mis lagrimas, ahora te ruego me
digas alguno su contrario con que se me doblen, no me quites el consuelo que yo tengo

en sentir mi piedad.
Orestes. — Mayor consuelo te seria mi nombre que tus lagrimas.

Elecha. - jAy mancebo! Grande esperanza me parece que me ofreces con tus palabras,
sino que yo, por no perderla después con mayor dolor, no 0so recibirla. Mira yo te ruego,
no quieras renovar mi alma para mayores penas; mas antes, pues me ves en tal ansia, me

declara ya quién eres, porque sosiegue mi pecho turbado con mil ondas de pensamientos.

Orestes. — Yo te diria mi nombre, mas no querria que estas duefias que te acompafian lo

supiesen.

Elecha. — No debes temerlas, que éstas son mujeres fieles a quien yo tengo encomendados

mis secretos.

Orestes. — Pues toma, mira este anillo, que por él sabras esto que deseas.

622. pareceran ] paresceran B; ] pereceran alt. S : adiafora. Leccién confusa por el sujeto en masculino
«ellos»; se sigue la lectura de los testimonios burgaleses, entendiendo que el verbo se relaciona con la
revelacion de la verdadera identidad de Orestes («su vida y su fortunay), la cual causara «espanto» a Egisto
y Clitemnestra. En el testimonio sevillano cabria deducir que, o bien se refiere a los temores de Elecha, los
cuales se disiparan una vez revelada su verdadera naturaleza de principe de Micenas, o bien se refiere a las
futuras muertes de la madre y el amante. La opcidn anticipativa es frecuente en S, pero no en Burgos.

628. consuelo [...] mi piedad det. en S. La esquina superior de la pagina aparece dafiada y no se aprecia
bien la 1. 770.

631. ofresces B ] offreces B2 ] ofrescesces S iter.

639. desseas ]| desea B, ; dessea B, om. : hay dos casos en los que se ha seguido el testimonio de S,
entendiendo como mas correcta la conjugacion del verbo en segunda persona, al resultar mas acorde para
la coherencia gramatical de la sentencia que la forma verbal responda al sujeto omitido (Elecha). cf. 701

' |a vida y la fortuna de Orestes.
VI \/éase nota xvi.
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Elecha. — Este es el anillo de mi padre Agamenén que yo di a mi hermano Orestes, para
que siempre le renovase la memoria de mi padre y mia, y fuese la sefial por yo lo

conociese si tornase mudado con la edad.

Orestes. — Ahora pues, mira hermana, reconoce mi cara, veras que soy Orestes disimulado

con el nombre de mi muerte.

Elecha. - jOh hermano, oh lumbre, oh clara libertad! No ha sido menos decirme tu nombre
que librarme de la muerte cerca de la cual me tenia puesta el dolor de la tuya. Ya veo tu
cara, yo la conozco ya. Yo soy la més dichosa de cuantas nacieron, pues ahora, en este
punto, me he mudado de increible tristeza a igual grado de alegria. jOh Dios poderoso
que a cargo tienes las justas peticiones! Ya, Sefior, conozco cuan culpados son los que de
ti desconfian. jOh dia alegre que poco antes me parecia noche oscura, y ahora en mis 0jos
resplandeces! Tu siempre quedaras en mi memoria para hacerte siempre fiesta cuando tu
tornares en los afios de mi vida. En ti me vide sin esperanza, en ti sin consuelo, en ti sin
deseo de vivir. Y después, en ti mismo, con entera bienaventuranza. Parece que este placer
habia de ser tan grande que mi corazon fue menester que echase todos los otros para

recibirlo. Ahora vosotras, duefias mis amigas, ¢que decis de mi fortuna?

Coro. — Que ella es cual tu la mereces y tal no cual confidbamos, sino cual tuvimos
deseada. Pero t0 sefiora, con tantas sefiales de alegria, no descubras lo que tan
discretamente®™ viene encubierto. Y no hagas de manera que, por gozar el placer, lo

pierdas.
Elecha. - ;Como es posible que fuera™ no parezca lo que dentro no me cabe?

Orestes.- Encubre Elecha, yo te ruego, tu alegria, sino quieres llorarme la verdadera

muerte; porque si vieren tu placer, cual saben que tU no puedes tener con mi muerte,

641. yo ] ya alt. By : sustitucion del pronombre por adverbio de tiempo en la segunda edicion burgalesa.
Se sigue la lectura de B; y S, entendiendo que es més apropiada la connotacion que enfatiza la
intencionalidad de Elecha al entregar el anillo a Orestes.

647.yola]ylaalt. S: similar al caso anterior, sustitucion en S del pronombre por una conjuncién. Se sigue
la variante burgalesa por el mismo motivo.

°x 3, DISCRETO. Se extiende figuradamente a las acciones, hechos o dichos con prudencia, oportunidad o
agudeza. Latin. Lépidus. Facetus. (Autoridades, Tomo Ill, 1732)
1. FUERA. Adv. Lo mismo que afuera (Autoridades, Tomo Ill, 1732)
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tendran™ claras sefiales de mi vida, y antes de cumplir mi empresa seré sobresaltado y

muerto.

Elecha. - jAy! Temor grande me habéis puesto, y bien bastante, para poder hacer lo que
me amonestais.®" Pero, en manera que no seamos sentidos, te ruego, Orestes, que me

digas algo de tu vida, que la mia en mi cara puedes ver cuél ha sido.

Orestes. — Esas hablas™", Elecha, son mas luengas que ahora me conviene; después yo te

daré tiempo largo y seguro en que hablamos.

Elecha. — Pues dime, al menos, el mensajero de tu muerte y éste que te acompafia quién

son.

Orestes. — El mensajero es el ayo a quien me diste que me criase, y éste es Pilades, un tal
amigo cual puedes ver, pues por medio de tantos peligros me acomparia. El cual has de
tener por otro hijo de Agamenon como hermano tuyo y mio.

Elecha. — Bien muestra en su virtud, pues asi guarda el amistad*", que él lo merece todo.

Pilades. — No es dificil cosa seguir el amistad por cualesquier peligros cuando para

guardarla hay mayores causas que para guardar la vida.

Ayo. — Vosotros que traéis ese cuerpo muerto, parece que andais a hacer llorar con él, que
asi lo presentais donde sabéis que ha de ser causa de dolor. Traedlo ya, que la reina, con

esta vuestra tardanza, tiene por dudosa mi embajada.

Orestes. — TU pues, Elecha, finge que me lloras como antes, porque se confirme la fama

de mi muerte.

669. hablamos ] hablemos alt. S : variacion del presente al subjutivo (;iudicum?) en S. Curiosamente, en
las ediciones criticas modernas, se sigue la variante de S, incluso en el caso de Calderdn que no consulto
la version sevillana.

670. almenos ] a lamenos S add. : erro de copia en S // que ] que que iter. B : error en By que repite el
pronombre dos veces seguidas.

i Ternan (actualizacion del término)

it Con el sentido de consejo: AMONTESTAR. v. a. Aconsejar, rogar, requerir, advertir persuadiendo. Lat.
Monere. Suadere. Admonere, que es de donde se tomd. (Autoridades, Tomo |, 1726)

oiii Con el sentido de didlogo: En Nebrija 1495 “Habla. Locutio.onis loquella. E.” Locutio es discurso.
(NTLLE)

v 2 1. El articulo femenino ‘la’ toma obligatoriamente la forma ‘el’ cuando se antepone a sustantivos
femeninos que comienzan por /a/ tdnica (graficamente a- o ha-), con muy pocas excepciones (— 2.3); asf,
decimos el &guila, el aula o el hacha (y no la &guila, la aula o la hacha). (DPD)
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Elecha. — Andad ya, mensajeros, y llevad ese cuerpo donde no lloren sobre él. Id, veréis
la cosa mas nueva™ que vieron vuestros 0jos: estar la madre alegre por la muerte de su
hijo. Andad y tornad, yo os ruego, por mi, si vosotros sois los acarreadores de la muerte.
Dejad allé& ese cuerpo y volved por el mio, que los hijos de Clitemnestra no podemos ir a

ella de mejor manera que vosotros lo llevais.

Coro. — Ya deben ser llegados do esta Clitemnestra.

Elecha. — Temor tengo no sean detenidos por algin inconveniente.

Coro. — Ninguno hay, pero tu deseo de verte vengada te debe representar muchos.
Elecha. — Asi es.

Coro. — No dejes sefiora de fingir tu llanto.

Elecha®"'. — jOh hermano mio! All4 estas, ahora, donde si yo estuviese asi muerta como
td, teniendo tal ocasion, presto resucitaria y daria mi lugar de la sepultura a la reina

Clitemnestra, porque justa cosa seria que estuviese la madre do se huelga™" ver los hijos.
Clitemnestra. - jOh mis gentes, ayudadme! Venid, que me tiene cercada mi muerte.
Coro. - ¢Oyes sefiora las voces de Clitemnestra?

Elecha. — Si 0igo, y tales cuales yo mas deseaba.

Clitemnestra. - jOh, tu Orestes! ; Como puedes quitar a mi la vida, en quién tl la recibiste?

684. 0jos ] oyos sust. B : error de transcripcién en Bi. (aparece el término en 16 ocasiones transcrito como
“0jos”)

687.1o]lev.ling. S: leismo

694. teniendo ] temiendo alt. S : variacion del verbo en S. Se sigue la leccion de los testimonios burgaleses
entendiendo que la accion subordinada de “resucitar” resulta mas acorde con la connotacion de oportunidad
respecto a «la ocasion» antes que de riesgo de esta.

698. yo ] oyo iter.. S : error de repeticidn por atraccion, el testimonio sevillano repite el verbo dos veces :
«si 0yo0, tales quales oyo mas desseaba» 1.847 // desseaua | deseuaua add. B; : error de transcripcion, adicion
de la ‘u’ (v).

v En el sentido de sorprendente o inesperado: 2. NUEVO. Vale también lo que se vé o se oye la primera
vez. Latin. Novus. (Autoridades, Tomo IV, 1734)

ovi En B; Aparece el nombre completo sin el punto detras, como si la sentencia del coro continuase (en
lugar de la abreviatura ‘El.” o ‘Ele’, y ‘Cli.”) en sefal de que comienza el parlamento del personaje: «Co.
No dexes sefiora de fingir tu llanto Elecha O hermano»; «mas deseuaua. clitemnestra o tu Orestes».

ovii 3 HUELGA. Vale también placer, regocijo y recreacion, que ordinariamente se tiene en el campo, o
en algun sitio ameno. Latin. Oblectatio. Hilaris vatatio. (Autoridades, Tomo IV, 1734)
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Elecha. — Como recibiera en ti la muerte si otra vez en tu poder lo tuvieras.

Clitemnestra. - jOh traidor! ;Cdémo pudiste sacar sangre del pecho de donde td mismo

sacaste leche con que te criaste™"?
Coro. — En el pecho la ha herido. Cruel cosa es oirlo.

Elecha. - jQué maravilla es que Orestes hiera el pecho debajo del cual estaban los deseos

de su muerte!

Clitemnestra. — Ahora, pues en el cielo no ha habido quien esta maldad estorbase, a
vosotras, las furias infernales, dejo por vengadoras, para que con vuestros espantos no
dejéis a Orestes gozar de la lumbre de esta vida, la cual yo, muerta de sus manos, ya

pierdo de mis 0jos.

Coro. - jOh casa desventurada, llena de sangre y muertes! En ti ya no oimos sino voces

de los que heridos a cuchillo pierden la vida.
Elecha. — Orestes viene, la mano sangrienta y el puiial.

Orestes. — Ya no temeras Elecha mas a tu madre, ya no oiras las injurias que te decia. Ves

aqui, en este pufial, la sangre de su corazon.
Coro. - jOh cosa temerosa de ver y triste de pensar!

Orestes. - ¢Por qué lloras, Elecha? Pésate por ventura de lo que yo he hecho.

700. tuuieras ] tuuiera B; B2 : segundo caso en el que se sigue el testimonio de S, entendiendo como mas
correcta la conjugacién del verbo en segunda persona, al resultar mas acorde para la coherencia gramatical
de la sentencia que la forma verbal responda al sujeto (Clitemnestra) cf. 639 (También en Calderén
Calderon, que curiosamente, no disponia del testimonio sevillano).

701. mesmo ] mismo S : aunque a lo largo de toda la obra se ha ido actualizando el término “mesmo” por
“mismo”, cabe sefialar aqui, por mas que resulte en cierto modo anecddtico, como en la edicion sevillana
aparece recogido coincidente con la forma actual, s6lo esta Unica vez de las cinco en que aparece el término
en la obra.

704. hiera ] hiere S alt.: habitual en S, variacion del modo.

708. no dexeis ] nos dexeis add. S : error de adicién en S.

710. cosa ] casa sust.. S : error de sutitucién en S.

711. que heridos ] om. heridos S : omision del pronombre en S, necesario para introducir la subordinada
716.yo] yasust. S

oviii Esquilo en Las Coéforas, narra el suefio profético de Clitemnestra, anticipacion del futuro crimen, en
el que Oretes es una serpiente que mamaba de un seno del que manaba sangre en lugar de leche.
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Elecha. — No lloro yo porque hubo Clitemnestra tal muerte, sino porque la merecio.
Quisiera yo que ella hubiera sido tal que sus hijos desearamos su vida con aquel ansia que

procurabamos su muerte. Pero, pues ella tuvo la causa, nosotros no tendremos la culpa.
Coro. — Ved, sefiora, que viene Egisto.

Elecha. — Escondete, hermano, detrés esas puertas, que yo lo aseguraré para que, entrando,
lo mates en descuido.

Orestes. — Ven presto, Pilades, conmigo.

Egisto. — Decid, vosotras, ¢sabe alguna donde estan unos hombres extranjeros que dicen

ser muerto Orestes?
Elecha. — A mi lo debes preguntar, a quien suelen primero venir todas las malas nuevas.
Egisto. — Pues dilo tu, si lo sabes.

Elecha. — Aqui vino un mensajero que conto la muerte de Orestes, y después llegaron dos
hombres con su cuerpo. Estos estan ahora con Clitemnestra, la cual, con la muerte de su
hijo, debe estar mudada en nueva figura. Ve td, pues, a tenerle compaiiia, que yo, sola,

quedare aqui llorando la muerte de mi hermano, que es, para otros, grande alegria.

Egisto. — Grande es tu confianza, pues aun no te quieres dar por vencida de la fortuna que

tanta guerra te hace.
Elecha. — Ya veo que por fuerza es darme por vencida.

Egisto. — Pues ahora, lo que por fuerza®™ hicieres, no te recibiremos en cuenta, sino los
malos deseos que siempre has tenido, en pena de los cuales, yo haré que pases tal vida
que todos entiendan cuanto deben ser temidos los poderosos. Vosotras, mujeres, haced

que esta puerta no se guarde a nadie, porque todos vengan a ver este difunto y asi,

720. sefiora | sefioras add. B1B; : Se sigue la variante sevillana por lo insélito del plural en el personaje del
coro, que jamas se interpela a si mismo, y entendiendo que se trata de una advertencia que dirige a Elecha.
721. esas ] de esas S add. : adicion de la preposicion.

725. muerto? Orestes? B iter. : By intercala por error el signo de interrogacion entre el adjetivo y la persona.
726. primero venir ] venir primero S tra. : error del alteracion del orden.

730. tener le ] tener lav. ling.. S : laismo.

740. a] om. S : omisién de la preposicion.

Xix Por obligacion.
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perezcan los pensamientos y malos deseos que algunos tuvieron contra mi, confiando en

la venida de su Orestes, y sea yo seguro y acatado como a principe se debe.
Coro. — Nosotras seremos pregoneras de tu prospera fortuna.

Egisto. — jOh casas reales®™ do los dias yo pasaba con temor y las noches en sobresalto!
Ahora que ha salido de vosotras la sospecha, me seréis muy alegre morada, donde Yo,
vengado de mis enemigos y con mis amigos, gozaré los placeres reales. Ya no es tiempo
de armas ni de pensar en muerte. Sino de emplear la vida en fiestas de alegria. Quiero ir
a Clitemnestra, porque su placer y el mio creceran cuando fueren juntos. ¢Pero qué
hombres son estos que vienen a mi demudados? Sus pufiales sacan de lugares escondidos.
iOh desventurado de mi! Que aquellas, sus manchas de sangre, sefiales me son de lo que

quieren hacer.

Orestes. — Asi merecen tales reyes en sus casas ser recibidos.

Egisto. - ¢De qué manera?

Orestes. — De la que ves que tendremos si sabes para qué se suelen sacar los pufiales.
Egisto. - ¢Queé os he hecho yo, mancebos?

Orestes. — Mayores males que con tu vida puedes pagar.

Egisto. - ¢Vosotros no teméis el castigo que habréis de los mios?

Orestes. — No es tuyo lo que hurtaste.

Egisto. - jOh desventurado yo! jAhora conozco que estoy en las manos de mis enemigos!
Ahora conozco que tu eres Orestes. El cual, si tuvieses memoria de la virtud de tu padre,

me habrias compasion.

Orestes. — Cuanto él fue mejor, tanto mas tu mereces la muerte.

742. yo pasaua ] om. passaua S : omision del sujeto.

748. sus ] son iter. B, y S : se sigue la variante de B; entendiendo que en los otros testimonios se trata de
un error de repeticion del verbo en sustitucion del pronombre posesivo, tal vez por la atraccion de la
siguiente linea «son manchas de sangre sefiales me son» |. 954 (By) I. 901 (S).

752. sabes ] sabeys alt. S : variacion del singular al plural en la persona del verbo. Se sigue la variante
burgalesa, equivalente con el verbo de la frase a la que coordina «de la que ves» // se suelen ] om. suelen S
: omision del pronombre

757. O desventurado [..] manos de ] lac.. S : probable salto de linea, en S se lee «O mis enemigos. Agora
CoNOSco»

x E| Palacio de Micenas
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Elecha. — Hermano, no dilates la muerte de este. Y, si por ventura cansaste tu brazo en la

muerte de tu madre, dame ese pufial, que yo con él, en un momento, le daré mil heridas.

Orestes. — No es este el lugar donde ha de morir®. Quiero que lo matemos do él maté a
nuestro padre, porque viendo que de €l se toma tal venganza, le sea la muerte doblada.

Egisto. — Llevadme pues presto, que no hay mayor tormento, que la vida con hora

determinada de morir.

Orestes. — Esa es otra causa porque no mueres tan presto. Queremos primero atormentarte

con dejarte pensar el estado en que te hayas.

Egisto. — Dadme presto la muerte, pues la vida no me queréis dar. Mirad que el don que

os pido, a los enemigos no se suele negar.

Elecha. — Nunca Egisto demando cosa con tanta razon como la muerte, segun la tiene
merecida. TU hermano, no se la niegues, mas antes cumple esta su voluntad cuan presto
pudieres, pues que presto la fortuna suele quitar sus buenas ocasiones. Ve pues a cumplir

esta tan justa venganza, que yo y ésta mi compafiia te seguiremos.

Orestes. — Ten, Pilades, de ese otro brazo, llevaremos a este do reciba el galardén de su

merecimiento.

Egisto. — Corona, estado y sefiorios, lazos que sois de la muerte, quedaos ahora a

escarnecer los otros hombres, que conmigo hecho habéis ya vuestro oficio.

764. tal venganca ] om. venganca S : omision del adjetivo.
778. A Dios gracias add. S : el testimonio sevillano afiade esta sentencia antes del colofén.

oxi También en Sdfocles, las muertes suceden fuera de escena (Clitemnestra) y no a la vista del espectador,
cuestion de conocida fama y gusto por parte del espectador en las posteriores tragedias del horror.
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3. Ambrosio de Morales, 1586

Este apartado se compone de la version de La venganca de Agamendn y Hécuba
triste segln la edicion que recoge Ambrosio de Morales en la compilacion de las obras
de Pérez de Oliva.

La venganca de Agamendn incluye el aparato critico negativo con las variantes

que Morales introduce sobre las impresiones anteriores.
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LA VENGANZA DE AGAMENON
Tragedia que hizo el Maestro Hernan Pérez de Oliva
natural de Cordoba, cuyo argumento es de Sofocles,

poeta griego.

" Tragedia que hizo Hernan Pérez de Oliva, maestro, cuyo argumento es de Séfocles, poeta griego.
Adicién de la procedencia de Pérez de Oliva, y alteracion del orden del calificativo // de ] do B;
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La muerte de Agamenon, parte principal del argumento.

Cuando los griegos querian pasar en Asia a demandar a Elena, mujer de Menelao, que
Paris tenia en Troya robada, congregaron el ejército en Aulide, do habia una cierva de
Diana, la cual matd en la caza el Rey Agamenon hermano de Menelao, sin pensar que
fuese suya. Mas, de esto ofendida Diana, que tenia poder sobre los vientos, no les quiso
dar buen tiempo hasta que trujesen alli a Ifigenia hija de Agamenén, y la matasen
sacrificandola en su honor. Los griegos, por la gran gana que tenian de vengarse de la
injuria que habian recibido de Paris, consintieron en la demanda de Diana, y enviaron por
Ifigenia a Clitemnestra, su madre, diciéndole que la habian de casar con Aquiles". Mas
Clitemnestra, yendo con ella después que vio para que la habia llevado, comenz6 a
aborrecer a Agamenon su marido. Y por ello, por la larga tardanza de la guerra de Troya,
dio lugar a Egisto, que mucho la amaba, de cumplir su voluntad, y asi vivio con €l en
adulterio hasta que pasados diez afios Troya fue destruida. Volviendo pues Agamenén a
Grecia vencedor, y llegando a Micenas, que era la ciudad principal de su reino,

Clitemnestra le dio una vestidura sin abertura por do no pudiese sacar las manos', la cual

1. parte principal del argumento add. : Morales afiade un epiteto por el cual sitla los antecedentes de la
trama como el eje central, resaltando la relevancia del asesinato de Agamendn en los acontecimientos
futuros que sucederan en la obra.

2.en Asia alt.] a Asi B: B2 S : variacion de la preposicién: // Menelao B: B2 S ] Menalao: error de
transcripcion del nombre las dos primeras ocasiones que se menciona en la obra; cuando vuelve a aparecer,
por boca de Clitemnestra aparece como Menelao (1.796), asi como en la obra de Hécuba triste dentro de la
edicion de las obras completas.

3. Troya robada add. ] Troya B: B, S : Adicion del adjetivo. Aclaracién en la que se insiste en la culpa de
Paris como motor de la guerra de Troya, no presente en los testimonios anteriores.

4. mato en la caca add. ] mato B; B, S : igual que en el caso anterior, se amplian los detalles sobre la ofensa
de Agamenon a la diosa // Menalao B1 B, S ] Menelao sust. : cf. 2

6. truxessen B, C ] truxesen Bi; traxessen S : Cordoba sigue la variante del verbo tal y como aparece en B
7. sacrificandola add. : adicidn sobre el aspecto oblativo respecto al asesinato de Ifigenia // vengarse alt. S
C ] librarse B By: sigue la lectura adiafora del testimonio sevillano.

8. Paris om.. ] Paris troyano B; B2 S : omision del gentilicio.

9. madre ] madra sust. By : error de sustitucion de Bi no transmitido.

11. ello alt. ] esto B1 B S : variacion del pronombre // om. por la ]y por la Bi B2 S : omision de la
conjuncion// luenga v.ling. ]largaB1 B, S

13. Boluiendo alt. ] Tornando B1 B, S : variacion del verbo. .

14. vencedor, y [...] Reyno, Clitenestra add ] vencedor, Clitemnestra B; B, S : Morales sitla la trama en
la ciudad de Micenas también en la introduccién (se menciona después en el apartado del Argumento //
Clitennestra sust. ] Clitemnestra B; B, S : error de transcripcion del nombre de la madre.

15. do no pudiesse add. ] do pudiesse B1 B, S : adicién de la negacidn // las manos alt.] la cabeca B1 B, S
: Morales altera la version sobre la trampa que Clitemnestra dispone a Agamendn para asesinarlo. La
variante de Cérdoba resulta llamativa. Véase nota '

it Achiles: actualizacion del término.
""Morales permuta la cabeza por las manos, resultando méas acorde con la version de So6focles en la que
varias veces se menciona coémo queda Agamendn decapitado.
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vistiéndose Agamendn, entre tanto que se hallaba impedido, Clitemnestra y Egisto, que
salié entonces de lugar escondido, lo mataron. Quedaron hijos de Agamendn, que hubo
en Clitemnestra, Orestes nifio y dos hermanas, Electra™ y Chrisothemis. A Orestes
querian matar Egisto y Clitemnestra, porque no quedase quien pudiese vengar la muerte
de Agamenon. Mas Electra lo quitd de este peligro, y lo dio a un hombre principal llamado
Strophio”, que lo criase escondido. Este lo llevo a Crisa, y alli lo crio en tales cuidados
cuales a hijo de Agamenon pertenecian.

Argumento de la Tragedia

Siendo ya Orestes de edad para poder vengar la muerte de Agamendn su padre, volvié a
Micenas, do estaban Egisto y Clitemnestra, y trujo consigo el ayo que lo habia criado y a
Pilades, un mancebo su grande amigo. El ayo se hizo como mensajero enviado a
Clitemnestra con nuevas de la muerte de Orestes, las cuales ella creyd. Y poco después
llegaron Orestes y Pilades con una caja do decian que traian el cuerpo de Orestes difunto,
y asi, hubieron lugar de entrar seguros en el palacio real, donde mataron a Clitemnestra.
Y después a la salida encontraron a Egisto, el cual también mataron. Y asi Orestes vengo
la muerte de su padre, y libr6 a Electra su hermana de muy mala vida que le daban Egisto
y Clitemnestra, y de infinitas lagrimas y suspiros con que primero lo deseaba, y lo habia

llorado después por muerto.

17. om. Quedaron ] Y quedaron By B; S : sustitucién de la conjuncién por un punto.

18. Electra ] Elecha B; B2 S : Ambrosio de Morales suprime la castellanizacion del nombre de la
protagonista, recuperando la forma en que aparece en el original griego en el que se basa la obra.

20. principal alt.] bueno B1 B2 S // llamado Strophio add. : Morales atribuye al Ayo o pedagogo el nombre
del soberano de Crisa, Estrofio, padre de Pilades. Véase nota V.

24. Siendo ya Orestes add. ] Siendo Orestes B; B2 S : adicién del advervio // boluio ] torno B; B2 S :
variacion del verbo. cf. 13.

29. donde mataron alt.] y mataron B; B S : sustitucion de la conjuncién por el adverbio relativo

33. por muerto ] de muerto alt. S : coincidente con las lecciones de Burgos. La lectura en S parece errénea,
pues se hace referencia al dolor por la fingida muerte de Oreste, sin llegar éste nunca a perecer.

™ Morales recupera el Electra clasico frente a la castellanizacion de Pérez de Oliva que la convertia en
Elecha.

v Estrofio es conocido como el rey de Focide, marido de una hermana de Agamendén (Anaxibia en Sofocles),
y padre de Pilades. Acoge a Orestes cuando Electra lo envia lejos de Micenas para protegerlo de
Clitemnestra y Egisto. Del hecho de que Morales otorgue este nombre al Ayo, nomen nescio en Pérez de
Olivay Sofocles, cabe conjeturar que el sobrino manejase, o al menos conociese, la version original griega,
pudiendo interpretar el nombre del pedagogo a partir de la intervencion de Orestes a su llegada al palacio
con la ficcion de su muerte: «Orestes. — A mi el anciano Estrofio me orden6 comunicar algo acerca de
Orestes.» (Sofocles, 1981, p. 416)
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Las personas de la Tragedia

Ayo. Chrisothemis.
Orestes. Clitemnestra.
Pilades. Egisto.
Electra. Coro. Y son las mujeres que a Electra acompafian.
Ayo. Orestes. [Escena I]

Ayo - Estos son, Orestes, los campos de Grecia do te han traido tus altos deseos. Aquella
que ves lejos es Argos, la antigua ciudad. Y mira a esta otra parte, veras el bosque de Io,
hija de Inaco, la que cobro su figura en las riberas del Nilo. Y a tu parte izquierda se
parece el templo de Juno de altos edificios, cerca de do estan los valles do sacrifican lobos
los sacerdotes de Apolo.

Reconoce, pues, ahora a Micenas, esta ciudad que delante tienes, grande y torreada, do tu
alma mora. Esta es aquella do tu siempre has tenido tus nobles pensamientos. Aqui tu
hermana Electra te libré de los cuchillos de tu madre, y te medio que te criase en buenas
costumbres, y te animase siempre a ser vengador de la muerte de tu padre. Aquella casa
principal que mas alta ves, es la morada de los Pelopidas, ensuciada con la sangre de

Agamenon tu padre, donde tu eres venido a ganar gloria en la venganza.

Ahora, pues, ensalza tu &nimo, pensando a cuanto te obliga la virtud de tu padre, acuérdate
de sus heridas y contempla la gloria de los tiranos sus enemigos, que por ellas ganaron, y
tendras'' bastante atrevimiento para cumplir la empresa que tomaste. Ya la noche es

pasada y el sol muestra las puntas de sus rayos, asi que nos queda poco tiempo de tomar

34. Las personas de la Tragedia ] Personas B1 B, S : Morales adereza la dramatis personae

35. Chrisothemis ] Chrisostemis sust. B : en el primer testimonio burgalés aparece mal transcrito el nombre
de Chrisosthemis en dos ocasiones, habiendo sido previamente nombrado en el Argumento como
Chrisothemis. Los testimonios posteriores enmiendan este error.

38. Y son las mujeres que a Electra acompafian alt. ] El coro es la compafia de las mujeres que Electra tiene
consigo. B1 B, S : Morales acorta la descripcion del coro que recogen el resto de testimonios.

41 Yov.ling.110B1 B2 S

43. luno v.ling. ] Juno B1 B, S cf.

45, esta ] esa B; essa B; S.

49 principal ] pricipal By . error de omision de la “n” en By

51. aquanto v.ling.] a quanto B; B, S

52. sus enemigos ] tus enemigos B, B; : coincidente con la variante sevillana.

vi Ternas, actualizado por tendras.
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consejo, pues es menester, habernos antes determinado que las gentes salgan a sus
ejercicios. Mirad pues vosotros Orestes y Pilades, que para la brevedad del tiempo la
diligencia es el remedio, y que la negligencia deja pasar las buenas ocasiones.

Orestes — jOh mi ayo, por cuya doctrina yo espero parecer a mis mayores! Con razon te
amo como a padre pues ti me amas como a hijo, segin que muestras en la amonestacion
que me haces, tan necesaria a mi honra y contentamiento. Para lo cual yo te prometo, que

mas he menester consejo que osadia.

Ayo. — Pues consejo no te faltara segun lo que he pensado. Iré yo, si te place, a estas casas,
y diré a los tiranos, moradores de ellas, que me envié Phanoteo su amigo, con nuevas de
tu muerte muy ciertas, las cuales ellos creyendo se descuidaran de manera que tu cuidado

aproveche.

Orestes. — Bien me parece esa manera de darnos entrada. Y pluguiese a Dios, mi ayo, que
lo que vas a decir fuera verdad, si por algun estorbo de fortuna, que suele ser enemiga de
los buenos, yo no he de cumplir mi deseo. Pero yo confio en Dios todo poderoso, a quien
nunca plugo hecho tan malo, que EI me dara fuerzas vengadoras, con que derrame aquella

sangre culpada de Clitemnestra y Egisto.

Ayo. — Pues entre tanto que yo fuere, vosotros, cubrid una caja capaz de un cuerpo
humano, y cuando os pareciere que habré hecho este mensaje, vendréis“' vosotros a la
misma casa, y diréis que traéis alli el cuerpo de Orestes enviado de sus amigos, para que
en su tierra fuese sepultado. De esta manera podréis entrar seguros a do estan vuestros

enemigos.

Orestes. — Asi sera como bien nos aconsejais. Pero vamos primero -si te place-, protestaré

en el templo delante Dios, las causas de mi movimiento. Porque no parezca que yo mato

55. auernos antes tra.] avernos antes By B, S : alteracion en el orden.

59. en la amonestacion v.ling. ] enel amonestacion B, B, S

60. necessaria alt.] pertenesciente B, ; perteneciente B, S : variacion en el adjetivo // om. contentamiento]
mi contentamiento B1 B, S : en cordoba se omite el segundo posesivo // lo qual S C] la cual By B :
coincidente con la leccion del testimonio sevillano.

62. place C alt.] paresce B; ; parece B, S : variacion en el verbo. Cdrdoba repite la expresion que méas
adelante dirige Orestes al ayo: «vamos primero (si te place)» I. 121.

63. embio S C ] embia B: B, : coincidente con la lectura del testimonio sevillano, del modo presente al
pasado.

68. todo alt. ] mas B1 B2 S : modificacion del calificativo, habitual en referencia al Dios cristiano.

76. aconsejays add.] aconsejas B1 B, S : Cérdoba utiliza el tratamiento de cortesia hacia el ayo.

Vil \Verneys: vendréis.
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a mi madre en ofensa suya. Y después td tornaras a hacer el mensaje que has tomado por

acuerdo.

Ayo. — Vamos. Y también verds el sepulcro de tu padre, do confirmaras la gana de

vengarlo con que has venido.

Electra. Coro. [Escena I1]

Electra. — jOh tierra, oh aire, oh lumbres que en el cielo resplandecéis, testigos que sois
de mis llantos! Decidme si sabréis, ¢hasta cuando durara mi vida atormentada? Ya no hay
gentes que no sientan mis gemidos, ni lugar de mi morada que no mane con mis lagrimas;
todos saben mis querellas, y nadie me da consuelo. Mas ¢qué consuelo puede haber para
mi, que estoy puesta entre tales dolores, cuales son la muerte de mi padre y la vida de mi

madre? Vi

Mi padre, después que vencio los troyanos en guerra de perdurable memoria, después que
esclarecid su nombre y establecio las cosas de Grecia, al tiempo que venia a descansar en
su casa como al puerto de sus trabajos, donde por ellos fuese honrado, donde le sirviesen
las gentes que fueron salvas por su esfuerzo y su consejo, la malvada de mi madre, con
quien él queria comunicar su gloria, lo maté mientras el buscaba una manera de ponerse
una vestidura que por su amor vestia. Y tu, Egisto, vencido de sucio amor en que
conversas con mi madre, le ayudaste hiriendo la cabeza de mi padre con hachas a tal prisa,
que el esfuerzo y fortaleza no hubiese lugar de hallar remedio. jOh padre mio, en las
crudas batallas de do viniste vencedor no hallaste peligro do murieses, y hallastelo en tu

casa! No pudo enemigo tuyo quitarte la vida, y pudo tu mujer.

iAy gue los malos no ofenden si no do hallan confianza! La malicia conocida pocas
fuerzas tiene. jOh madre traidora a quien ninguna reverencia debo! Pues solamente me

pariste para llorar tus malos hechos, dime como pudiste matar a quien tanto de ti confiaba,

83. ayre om.] ayres B1 B, S : se omite la ‘s’ final, variacion al singular// testigos ] testigo S : coincidente
con los testimonios burgaleses en el uso del plural// que soys de add. ] de B1 B, S : adicion de la locucion
87. puesta entre add. ] entre By B, S : adicién del participio.

90. cosas ] casas sust. S : coincidente con los testimonios burgaleses.

94 de suzio om. S ] del suzio By B; : coincidente con el testimonio sevillano, que omite el articulo. //
hiriendo B; C ] firiendo B; S v.ling.

96. vuiesse ] ouiese B ; ouiesse B, Sv.ling.

101. llorar ] vengar alt. S : coincidente con los testimonios burgaleses.

viil Conversion de la sentencia en interrogativa de forma explicita al afiadir el signo de interrogacion, no
presente en el resto de los testimonios.
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¢qué te dio lugar para hacerlo? ¢(No miraste el infierno lleno de penas, aparejado para
castigar las maldades de las gentes? ;No miraste el merecimiento de Agamendn? ;No
nuestra orfandad? ¢/No las leyes que naturaleza acata? Todo el género humano deberia
tomar venganza de la grande ofensa que le has hecho, en corromper tan fieramente las

santas leyes del ayuntamiento en que él se conserva.

Aunque por otra parte me parece que alguna razon tuviste de matar mi padre, porque no
era digna cosa que de tal marido fueses mujer. jOh mi padre, padre de esta hija
desventurada que de sus ojos ha vertido mas lagrimas que ta de tus heridas vertiste sangre!
Si me vieses ahora en vil servidumbre, ligero te seria el dolor de tu muerte. Verias tu hija
a quien tanto amaste, aborrecida en su casa, veriasla maltratada por serte piadosa,

veriasla™ hecha fuente de lagrimas por ti.

Pero no quiero por serte piadosa, desearte mal. No quiero que veas lo que a mi da gran
dolor. Veo yo desventurada a Egisto en tu reino usar tus ornamentos reales, veo su cabeza
compuesta con aquella corona que de la tuya quitd, veo tu cetro en sus manos que
derramaron tu sangre, las cuales por ser mas crueles no han derramado la mia; pues me
fueran piadosas si con la muerte me hubieran librado de tantos males cuantos muestro en
mis gemidos. Salid, furias infernales, pues no hay misericordia en las gentes. Salid, furias
infernales, y emplead vuestra crueldad en hombres tan dafiados, porque sepan las gentes

que han visto estas maldades, que sois vosotras constituidas para venganza.

102.hacerlo? om. No miraste el infierno ] hacerlo? No miraste la injuria, que heziste al cielo? No miraste el
infierno B1 B, S : homolieuton. Puede ser un salto de lectura por similitud de inicio en la frase s-guiente,
también “No miraste”. // para castigar alt. ] a castigar B; B, S : variacion en la preposicion.

106. santas ] sanctas B1 B, S : poco mas adelante aparece el adjetivo de nuevo sin la ¢ «donzella de santo
zelo y virtud» 1. 200

108. om. fuesses B, S C ] tu fuesses Bi: s6lo en la primera edicién de Burgos aparece el sujeto, Morales
sigue la variante omitida en las ediciones posteriores // O mi padre, padre alt.. ] O padre mio B, B2: como
en Sevilla, en Cérdoba sigue los términos que recoge Electra en esta imprecacion, a diferencia de las
impresiones de Burgos.

110. tu muerte ] mi muerte alt. S : coincidente con la lectura de los testimonios de Burgos, Sevilla sustituye
la referencia a Agamendn por la de la propia protagonista.

111. su casa ] tu casa B1B;: aqui, al contrario que en la variante inmediatamente anterior, coincide con
Sevilla, cambiando el posesivo a la propia Electra en lugar de Agamenén.

116. me fueran ] om.fueran S : error de omision del pronombre testimonio sevillano, no transmitido //
vuieran C ] ouieran By B, S v.ling.

117. quantos ] quanto S : error de omision del testimonio sevillano, no transmitido.

120. que soys ] om. soys S : error de omision del testimonio sevillano, no transmitido. // vosotras
constituydas ] vosotros constituidos sust. S

ix verias la
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Coro. — Electra, doncella de santo celo y virtud admirable, mas perdio tu padre en ti que
en perder la vida. Y los crueles tiranos que matando a €l hirieron tu pecho tan duramente,
no fueron tan crueles en matar tu padre, cuanto lo fueron en dar a ti tal vida. Plega a Dios
que tal sea su fortuna cual su merecimiento, porque hartes tu corazon algin dia de
venganza. Mas tu, sefiora, entre tanto, pues has ya satisfecho mas que debias al sepulcro
de tu padre, y con lagrimas tu no puedes pervertir las leyes de naturaleza por las cuales
ha ya de ser siempre muerto, limpia tus lagrimas y renueva tu corazon con algtn consuelo,

porque nosotras en tu cara recibamos alegria.

Electra. — Duefias mucho amadas que asi me aconsejais, sabed que no hay mejor acuerdo,
que obedecer cada uno a su fortuna, la mia me demanda, que siempre llore y gima, y
resistirle es mayor pena. Dejadme pues que haga como aquellos enfermos que aquejados
con la sed han por mejor el gusto del agua, que la esperanza de la vida, que a mi como a
ellos no puede ser la muerte mala. Principalmente que yo os ruego me digais, ¢qué lluvias
pensais que tengo yo en mi cuerpo, donde se consumiesen tantas lagrimas como vierten
mis 0jos?* O, ¢qué capacidad es la de mi pecho para detener en él la muchedumbre de
mis gemidos, que salidos fuera no caben en los aires? Habed, yo os ruego, de mi
compasion, no querdais atapar con vuestros consejos los respiraderos de las hornazas de

fuego que dentro me atormentan.

Coro. — Ya pues que asi te place, dinos a o menos, si tienes alguna esperanza de remedio,

porque también nosotras la tengamos de verte alegre algun dia.

Electra. — Esperanza he tenido en mi hermano Orestes, mas con la mucha dilacion es casi

consumida.

Coro. — Pues no la dejes perecer.

121. santo ] scton Bs ; sancto S : como en B2, posibles errores tipogréficos en los otros testimonios.

122. hirieron tu pecho tan duramente tra. ] tan duramente hirieron tu pecho B; B, S : alteracién del orden
125.pues has ya tra.] ya pues has B; B, S : alteracién del orden.

129. que no hay] que ya no hay add. S : sigue la lectura de Burgos. Sevilla afiade el adverbio de tiempo.
131.Dexadme alt.] Dexad B; B, S : conversion del verbo de imperativo a pronominal

133. lluuia alt. ] lagos B1 B; S : variacion del sustantivo.

134. tengo yo tra. ] yo tengo B By: sigue la alteracion del orden de los términos ya presente en Sevilla
139. que assi add. ] assi B; B2 : como en Sevilla, adicion de la conjuncion // a lo menos ] almenos v. ling.
B1 B2 : la locucién adverbial aparece con la misma forma que en Sevilla, siendo mas usual tal y como se
recoge en Burgos (DPD).

141. lamucha dilacién add. ] la dilacion B1 B- : sigue la lectura de S que afiade el cuantificativo // om. casi
] ya casi B1 By ; ya quasi S : omisidn del adverbio

* conversion explicita en interrogativa por la inclusion del signo interrogativo
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Electra. — Dura cosa es ya confiarme de quien tantas veces me ha engafado. Esta
esperanza me prometia consuelo para cada dia, y ninguno ha venido. Ya mi edad requiere
compafiia, ya deberia®' tener hijos, y contentamiento con la presencia de mi hermano, el

cual temo yo no sea muerto, o que venga tan tarde que de mi no halle sino los huesos.

Coro. — No creo yo, sino que €l presto vendra, pues tu eres tal hermana que todo bien

mereces.

Electra. - De él al menos yo tengo mucho merecido, porque mi madre y Egisto queriendo
de él hacer como de mi padre, yo le libré, y lo di a un viejo honrado, que lo criase
escondido en buenas costumbres. Oh hermano mio, a quien yo libre de tan gran peligro
¢como te olvidas de darme algin consuelo? Sabete que yo soy tu madre, si madre es
aquella que te dio la vida. Yo libré tu sangre de los cuchillos que vertieron la de tu padre.
Por mi tienes libertad. Por mi tienes placer de todo lo que amas. TU pues, ahora ¢por qué
tienes tantos dias mi alma desterrada all4 donde estas? Ven, hermano mio, a satisfacer lo

que me debes, aunque yo me tengo por pagada con la gloria de haberlo hecho.

Coro. — No te aflijas sefiora, no ocupes tanto tu pensamiento en esas cosas de dolor, habla

si te place en otra cosa, que menos te fatigue.

Electra. - ;Como podre yo hablar de otra cosa sino de mis males, viendo que es mi sefior
quien maté a mi padre? ;Viendo que se asienta en la silla real donde él se asentaba?
Viendo que mi madre me aborrece, por ser yo piadosa; viendo que me dice injurias
intolerables, amenguadndome con ser hija de mi padre, maldiciendo mi nacimiento,
aborreciendo mis lagrimas, deseando mi muerte. Oh cruel naturaleza que me diste

corazon para sentir tantos dolores, y no me diste fuerzas para poderlos vengar.

Coro. — Corazédn te dio naturaleza, y 0jos y hermosura, y todos los otros dones cuales

pertenecian para ser quien eres, si td con Ilantos no los corrompieses.

144. Esta ] Esto sust. S : coincidente con Burgos en el demostrativo. Error de sustitucion en S.

145. ninguno ] ninguna sust. S : coincidente con Burgos, en referencia a Orestes.

147. om venga.] no venga B1 B, S : eliminacion de la negacion. Puede tratarse de una enmienda de Morales,
coherente con el sentido de la frase en la que Eletra indica su temor no por la ausencia de Orestes, sino
porque la llegada resulte demasiado tardia.

151. le libre alt. ] lo libre B; By; om. libre S : variacion en la forma del pronombre, omitido en S.

157. tengo ] tenga S : coincidente con Burgos. Sevilla presenta la variante subjuntiva del verbo.

160. Los signos de interrogacion sdlo aparecen en esta edicion.

161. assentana sust.] asentaua B1; assentaua B, S : error de transcripcion, confusion de la n por lau

165. fuercas alt..] fuerca B1 B, S : en plural en C // poder los | podellos Bi B, S v.ling.

Xi Devria: actualizacion del término a la forma actual para la misma conjugacion.
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Electra. — Los dones naturales que a las otras gentes son buenos, a mi son dafiosos. ¢Para
que quiero los ojos si con ellos yo no puedo ver sino las alegrias que contino estos tiranos
hacen por la muerte de mi padre? ¢Sino dormir mi madre con Egisto su adultero en su
cama? ¢Para qué quiero el despierto corazén, si no puedo sentir en él sino la muerte de
mi padre, la culpa de mi madre, y el poder de sus enemigos, y la ausenciaX" de mi
hermano? ¢Para qué quiero mi hermosura, si ha de ser siempre desierta? Mejor estais
vosotros, a quien los ojos fallecen, y oido no tenéis, mejor los que ninguna cosa sentis. A
los cuales, si yo pareciera, los males me serian como que no fuesen males, pues no los

sintiera.

Coro. — Di, sefiora, sabes cierto que estas tus palabras no las puede oir Egisto. Mira por

ventura, segun te quejas alto, no te haya oido.

Electra. — Duefias amigas, ya no temo a Egisto, porque mayor muerte no me puede dar,
que no darme ninguna. Cuanto mas que él mis palabras no las oye, porque esta fuera de

la ciudad.

Coro. — Pues nosotras, segun eso, también tenemos seguras las palabras.
Electra. — Si tenéis.

Coro. — Orestes, tu hermano, ;sabes donde esta?

Electra. — Sé que esta en Crisa, y muchas veces me ha escrito que vendra a cumplir mi

deseo, pero yo nunca veo que hace esta jornada.

Coro. — Ten sefiora confianza, que vendra, y no te pese por qué ha tardado, que cuanto

mayor fuere en edad, mejor sera para lo que ti deseas.

171. puedo ] puede alt. S : como en Burgos. En Sevilla se modifica el sujeto de la sentencia, de la propia
Electra al corazon.

172.y el poder add. ] el poder By B2// sus enemigos alt. ] mis enemigos B1 B; : curiosamente, coincidente
con la lectura sevillana en la variacion del posesivo.

176. sintiera alt.; sentiera S ] sentiria B1 B : similar a la variante sevillana, que permuta el condicional por
el subjuntivo.

177. Aqui, sin embargo, C elimina los signos interrogativos presentes en B,

179. om. mayor muerte ] él mayor muerte B; : omision del articulo presente en B,

182. Interrogativa en B1 y By, en S la modalidad es desconocida ya que no incluye en ningln caso el signo
de interrogacion, tampoco en los casos evidentes; en C entendemos que es afirmativa, pues hay especial
cuidado en el aspecto de la puntuacion.

185. y muchas ] om. muchas S : presencia de la conjuncién, como en Burgos. // escrito ] escripto B, v.ling.
188. om. desseas. S C ] lo desseas B By:

Xii e| ausencia: actualizacion del género del articulo.

220



190

195

200

205

Electra. — En cualquier edad lo deseo ver.

Chrisothemis. Electra. [Escena I11]

Chrisothemis. — Muchas veces te he amonestado, hermana mia, que dejes estos tus llantos,
y ahora que te veo en mas peligro por ellos, deseo méas que te consueles. Egisto y
Clitemnestra, nuestra madre viendo, que tu diste la vida a Orestes, que temen no sea el
cuchillo de la venganza, y que ahora lo provocas con quejas tan ahincadas, han
determinado ponerte en prision, do ninguna lumbre veas, ni yo tu hermana pueda llorar
contigo, para darte algin consuelo, ni nadie te vea a quien puedas tu contar tus deshonras.
Por tanto, yo te ruego, mires cuan poco bien hacen tus lagrimas, y el remedio que en

dejarlas hallarés.

Electra. — Chrisothemis, bien parece cuan poco has sentido la muerte de tu padre, pues
por amenazas te parece se deba dejar el dolor de ella.

Chrisothemis. — No el dolor, méas las muestras de él.
Electra. — Ligero es el dolor cuyas muestras se pueden encubrir.

Chrisothemis. — X" Pues yo te digo que debes guardarlas para otro tiempo, y hacer como
los que navegan en tempestad, que no ponen al viento todas las velas, sino quitando todas
las mas ocasiones que pueden de trastornarse el navio pasan su peligro. Asi, td recoge tus
querellas con cordura en tu corazén, porque ahora no te aneguen, que después en bonanza,

si la hubiere, las podras tender.

Electra. — Hermana mia esos consejos de buscar placer que ti me das para ti los guarda,

que tienes el placer en méas que yo. TU haciendo asi como me aconsejas, Viviras en estos

196. desonras alt. ] desuenturas By B, : coincidente con la lectura adiafora sevillana. La variacion de
‘desventura’, con el sentido de desgracia, infidelidad o desdicha (Autoridades, Tomo III, 1732) al término
‘desonras’, con una clara connotacion condenatoria, resulta un tanto extrafia dirigida como reproche de
Chrisothemis a la hermana; si bien, por otro lado, supone el inicio de la confrontacion entre ambas en la
discusion dialéctica que sucede en la escena.

200. parece om. ] parece que B1 B, : como en sevilla, omision de la conjuncién. // della] dello S : como en
Burgos..

209. haziendo assi tra.] asi haziendo B, B»: alteracion del orden de los términos, ya en Sevilla// biuiras B,
C ] viuiras B, S v.ling.

Xiii En los dos testimonios de Burgos encontramos aqui: «Chriso. Ayo pues yo te digo» (Pérez de Oliva,
1528, lib. a v r); «Chriso. Ayo pues yo te digo» (Pérez de Oliva, 1531, lib. a v v) . En la edicion Sevillana
desaparece: «Chriso. Pues yo te digo» (Pérez de Oliva, 1541, lib. a v r). En las ediciones criticas de
Atkinson, Peale y Calderodn, se interpreta esta injerencia como una interjeccion. Cérdoba coincide con la
lectura Sevillana, donde no aparece.
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palacios reales acatada y servida en las mesas do sirven con oro, dormiras en ricas camas,
vestiras ropas preciosas, gozaras de los frescores de los huertos, y las musicas y otros
placeres soberanos que los principes acostumbran, y serds bien amada de tu madre
Clitemnestra. Entre tanto yo sola sentada en aquella triste prision que dices, me mantendré
de mis lagrimas, y el reposo del suefio tomaré acostada en la tierra dura. Quejarme he alli

do nadie de mi se duela, y al fin, vencida naturaleza con tantos trabajos, perdereé la vida.

Entonces mi anima tendr&*"V compafiia a la de mi padre, y yo mostrando mi amor, y él su
reconocimiento, me habra sido muerte bienaventurada la que tal vida me encaminare.
Vete t0 pues mi hermana, deja estos consejos que a mi me das, y aconseja a tu madre y a
Egisto, de quien eres grande amiga, que abrevien el tiempo de esta mi prision, y que alli

me atormenten, hasta que todos hartéis vuestra crueldad en mi.

Chrisothemis. — Tales embajadas yo no las deseo hacer, mas haria de buena gana

cualquiera cosa, que para tu remedio fuese menester.
Electra — Mi remedio no esta en tu poder.

Chrisothemis. — Ahora, pues en vano es mi tardanza en darte consejo, quiero ir do voy

enviada de mi madre con esta ofrenda de honor que me mando llevar.
Electra. - ¢ Qué es tu ofrenda?

Chrisothemis. — Es incienso y otros perfumes.

Electra. - ¢En clyo honor se ha de quemar?

Chrisothemis. — En el de Agamenon, nuestro padre, sobre su sepulcro.
Electra. — Debe ser manera de celebrar su muerte.*¥

Chrisothemis. — No es sino deseo de aplacar su anima, que a nuestra madre muchas veces

aparece en el suefio con horribles figuras, do ella espantada con tales visiones ninguna

213. dizes ] dize om. S : error de omision en S.

214. del suefio ] de suefio B, S : coincidente con la variante de B que incluye el pronombre.

218. Vete alt.] Ve B1B; S : conversion del verbo de imperativo a pronominal // y a Egisto add.] y egisto
B, B: : coincidente con la lectura sevillana que afiade la preposicion delante de cada nombre.

229. sepulcro B1 B, ] sepulchro C S : esta es la Unica vez que aparece asi transcrito sepulcro en S, en el resto
de ocasiones aparece coincidente con la forma de las ediciones de Burgos.

232. en el suefio add. ] en suefio B1 B, S : adicién del determinante // con horribles alt.] en horribles B1 B,
S : variacion de la preposicion.

XV terna: término actualizado a tendra
*¥ Sentencia que Morales convierte en afirmativa. En las dos ediciones de Burgos es interrogativa.
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hora reposa, mas antes le parece que tiene siempre arrebatado su espiritu con espantos del

infierno que ningun placer de los de esta vida le dejan sentir.

Electra. — Las grandes maldades, Chrisothemis, ellas son vengadoras de si mismas, que
continuamente representdndose delante el pensamiento de quien las cometid, lo
atormentan sin poderse defender. Velando tienen tristeza y durmiendo los suefios se les
tornan en semejanza de las penas que merecen. Porque es propiedad de la culpa traer
consigo siempre el temor por compariero. Este nunca deja los culpados descuidarse en los
placeres, nunca olvidarse en las tristezas, antes metido dentro del alma, es alli su perpetuo

atormentador.

Asi ahora nuestra madre habiendo sido causadora de tan grave mal las sombras temerg,
los rayos que del cielo caen creera que son todos a ella enviados. Coémo crees que podra
ella mirar la tierra, donde sabe que metié con sus maldades el cuerpo de su marido?
¢Como sera osada de alzar los ojos al cielo, donde sabe que esta Dios™' que juzga los
hechos de los hombres? Pues si la desventurada merecio no tener qué mirar, ¢qué quieres
que mire sino la culpa de su maldad? Pero yo te ruego que me digas la manera de sus

suefios.

Chrisothemis. — Esta noche postrera sofiaba que veia®' a Agamendn, nuestro padre, beber
en una fuente de sangre, asi, herido como lo enterraron. Esto fue la causa principal, porque
ahora voy a su sepulcro con estos olores, para que sean testimonio que lo tenemos en

memoria, si por aventura él por no dejarse olvidar, mueve tales suefios.

Electra. — No es tan ligera cosa la muerte, que por humo de incienso se deba perdonar.

Pero ve, perfuma el sepulcro de nuestro padre, que si por la madre no fuere agradable la

240. del alma alt.] enel alma B1 B, S : variacion de la preposicion.

242. causadora ] cansadora sust. B, : error de sustitucion en B, no transmitido a C.

243. om. los rayos ] y los rayos B1B; .: como en S, omision de la preposicion // ella ] ellas add. B; ; ellos
sust. S : coincidente con la lectura correcta de B

247. que me add. ] me B1 B;: coincidente con S en la adicion de la conjuncion.

249. veya a add.] veya B1 B, S : adicion de la conjuncion antes del nombre.

250. Esto ] Esta alt. By : coincidente con B y S, donde el demostrativo se relaciona con el suefio de
Clitemnestra. // suefios alt. ] ensuefios B1 B, S : variacion del término en C las dos veces que se utilizaba en
los testimonios anteriores (poco frecuente en la literatura de su tiempo. En el CORDE so6lo se registran 16
casos en 9 documentos entre 1300 y 1600). Curiosamente, Morales si que lo utiliza en la obra Hécuba triste,
refiriéndose al suefio profético por el que Hécuba predice la muerte de Polixena: «aparta este ensuefio de
mi hija Policena» ( Pérez de Oliva & de Morales, 1586, lib. O v p. 105 v)

i en mayusculas solo en Morales.
*il veya : actualizacion del verbo
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ofrenda, serlo ha por la hija. Yo entre tanto iré a mi retraimiento, donde sola renueve mis

gemidos.

Ayo. Coro. Clitemnestra. [Escena V]

Ayo. — Decid sefioras, ¢es este el palacio real de Egisto vuestro principe?
Coro. — Esta es su morada.

Ayo. - ;Quién es esta mujer poderosa que de alla sale tan acompafiada?
Coro. — Es Clitemnestra su mujer.

Ayo. — Ella es luego por quien soy venido. Decirle quiero mi mensaje, que las alegres
nuevas no quieren dilacion. Sefiora excelente, Fanoteo®'' tu amigo, por cuyo mandado
yo he venido aqui, te envia por presente la embajada que te traigo, porque sabe él cierto

que la has de recibir con mucha alegria.

Clitemnestra. — Dime pues esa nueva de placer, que yo lo recibiré doblado por enviarla

él, a quién Egisto y yo tanto bien queremos.

Ayo. — Orestes tu hijo cuyas fuerzas y osadia crecian con peligro de tu vida y la de Egisto,
ahora que ya era de edad de ser temido, muri6 en unas fiestas. Estas son las nuevas mas

agradables a ti que él pensé poderte enviar.

Clitemnestra. — No me son tan agradables como piensas: porque no es ligera cosa
alegrarse la madre de la muerte de su hijo. Ahora se despierta en mi un amor que primero
estaba escondido. Como cuando suele el viento llevando la ceniza consigo dejar las brasas
manifiestas que primero no se veian, asi ahora quitado el temor que a mi hijo tenia con el
nombre de su muerte resplandece manifiesto amor, que antes no habia sentido. En este

punto combaten en mi corazon la seguridad de mi vida y la muerte de mi hijo: mi

258. palacio Real add. ] palacio B1 B, S : adicion del adjetivo. Aclaracion que por otro lado parece responder
a las dubitaciones planteadas por el Ayo y Orestes, que preguntan al entrar en escena sobre la ubicacion del
lugar que estan buscando.

260. esta alt. ] esa B1 ] essa B, S : variacion del demostrativo.

272. de la muerte alt. ] enla muerte B B».; en la muerte S : variacion de la preposicion.

274. tenia ] tuue B B, : coincidente con la variante del verbo presente ya en el testimonio sevillano.

275. antes no auia sentido alt. ] le tenia no sentido B1 B, S : variacion de la sentencia, negativa en C,
variando el verbo “haber” por “tener”, incluyendo ademas un adverbio temporal.

276. mi seguridad ] la mi seguridad add. S : error de adicién en S, del pronombre delante del posesivo.

xviii Phanoteo
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seguridad demanda alegria, y su muerte no me la consiente. Pero justo es que yo me
consuele, pues perdi6 la vida, que no podia durarle, sin que diese a mi la muerte. Mejor
es que muera temprano, que después mas tarde, culpado con mi sangre. Pero dime, yo te

ruego, si sabes la manera de su muerte.

Ayo. — Sé que los mancebos ilustres como €l ordenaron con él unas fiestas*™, do en
presencia de muchas gentes aprobasen sus personas. En ella ordenaron ejercicios en que
claro pudiesen mostrar todas sus destrezas. Hombres hubo de ellos, que en fuerzas y en
armas y en ligereza hicieron grandes cosas; mas Orestes de todos hubo victoria. Y puesto
en medio del espacio, en la lindeza de su cuerpo y hermosura de su cara, parecia que la
naturaleza lo hizo principe de todos. En él, uno solo, estaban puestos los ojos de cuantos
habia en aquellas fiestas. Los mancebos alababan su esfuerzo, los viejos su tiento, y las
mujeres su mesura y gentileza, juzgandolo todos ser digno de gran sefiorio, y deseandole

lo mismo.

Luego Orestes y aquellos nobles subieron a caballo, y partidos en dos partes
representaban batalla. Aqui el caballo de Orestes, muy aquejado segun la fuerzay presteza
del que lo regia, cayo en tierra sobre Orestes, y el caballo se levant6 luego, mas Orestes
quedo muerto tendido. Parece que quiso aquel dia la fortuna en presencia de tantas gentes
mostrar su poderio, que a quien poco antes lo habia puesto en la cumbre del placer de esta
vida, en un momento le abajé con la muerte. Luego por todo aquel especio habia una
lluvia de lagrimas, con que la fiesta torno tal, cuales suelen ser los dias que claros
amanecen, y anochecen con tempestad. Los de la ciudad encerraron el cuerpo de Orestes

en una caja preciosa, en la cual lo envian para que en esta tierra sea sepultado.

277. su muerte ] la su muerte add. S : error de adicion del pronombre antes del posesivo.

281. como el ordenaron con el alt.] con el ordenaron Bi B> S : alteracion del orden y adicién de la
preposicion, resaltando la naturaleza noble de Orestes y el resto de participantes de la competicidn.

283. hombres vuo ] hombres vno sust. B . error no transmitido a los testimonios posteriores // y en armas ]
y armas om. B, S : en la primera ocasién coincide con la segunda burgalesa y la sevillana, no obstante, en
la inclusion de la preposicion en la secuencia de destrezas que probaron los mancebos ilustres en las fiestas,
coincide con la primera version de Burgos, respetando la estructura anaforica de la secuencia.

285. que la naturaleza add. ] que naturaleza B; B, S : adicion del demostrativo.

288. juzgandolo todos tra. ] todos juzgandolo B, B S : alteracion del orden de los términos.

290. subieron ] suhieron sust. By : error no transmitido a los testimonios posteriores.

295. le abaxo alt. ] lo abaxo B; B; : coincidente con S en la variacion en el pronombre // la muerte add. ]
muerte B; B, S : adicidn del demostrativo ya presente en S.

297. de la alt.] de aquella B; B : sustitucidn del pronombre, también en S.

298. embian ] embio sust._S : coincidente en la persona del verbo con los testimonios burgaleses.

Xix En referencia a los Juegos Piticos.
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Clitemnestra. — Tales son los hechos de fortuna, que los que con una mano riega, con la
otra siega. Orestes mi hijo habia crecido en virtud y fama, para que en él se mostrase cuan
poca firmeza hay en las cosas humanas. Ya es muerto y sali6 de la vida, segun me cuentas,
por la puerta menos triste que de ella se puede salir. Ahora, mejor es aparejarle la sepultura
que en vano llorarle la muerte. TG pues, mensajero que has sido de estas nuevas tan tristes
como seguras, dirds a Fanoteo que no me diste tanta alegria como €l pensaba Mas primero
quiero que lo mismo digas a Electra mi hija, a quien mucho pertenece saber estas nuevas.

Decid, ¢sabe alguna de vosotras dénde la hallaremos? **
Coro. — En su retraimiento queda ahora.

Orestes. Pilades. Ayo. [Escena V]

Orestes. — Ahora pues hemos™ cumplido lo que antes de este negocio conviene hacer,
esperemos aqui a mi ayo, porque seguin nos avisare de lo que le ha pasado, asi nosotros

hagamaos.

Pilades. — Yo confio, segun tu saber, que habra puesto a todos en descuido de tu persona.
Por tanto, tu ten el &nimo bien aparejado, no perdieses por alguna mengua la ocasion de

lo que has tanto tiempo deseado.

Orestes. — ¢ COmo crees tu, Pilades, que en mi habra flaqueza alguna para este caso, viendo
el sefiorio de esta tierra, a mi debido por leyes y quitado por maldad? Ciertamente cuando
yo miro estos pueblos que a mi esperaban tener por sefior ahora puestos en mando ajeno,
me parece que seria mayor hecho sufrir la ira que buscar venganza. Y cuando miro estos
alcazares altos a donde yo, siendo morador, estas gentes me habian de servir, no me

parece que es cosa tolerable tenerlos perdidos, sin perder la vida.

301. Yaom.] Yael B; B2 S: omision del sujeto.

302. Agora; agora B; B, ] aora om. S : de las 53 veces que se utiliza el término en la obra, s6lo en dos
ocasiones aparece sin la ‘g’ en S. El punto y seguido sélo en la version de Morales.

304. seguras ] seguros sust. S : error no transmitido.

307. queda alt. ] quedaua B1 B, S : variacion en la conjugacion, del tiempo pasado al presente.

309. conuiene ] conniene sust. By : error no transmitido.

315. tu Pilades add. ] tu B; B, S : adicion del nominativo

317. mando ageno alt. ] mano agena B1 B2 S : en la edicion de Morales se concreta de forma més especifica
la referencia al gobierno de Micenas por parte del usurpador Egisto.

319. a donde add. ] donde B B, S : adicion de la preposicion.

*X Conversion de afirmativa a interrogativa en este testimonio.
! avemos: actualizacion del término como “hemos”
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Pues si de aqui vuelvo el pensamiento al sepulcro de mi padre, que ahora venimos de ver,
entonces del todo se me hinche el corazén de ira, y todas las otras partes de mi cuerpo
parece que consienten en mi pasion. Entonces me parece que hay dentro de mi fuego
bastante para quemar esta ciudad. Entonces me parece que el impetu me llevaria
arrebatado y sin orden a la venganza, si a tal tiempo td y mi ayo, con mejor consejo, no
me detuvieseis™". Asi que no temas que flaqueza de animo me haya de impedir, mas
debes antes creer que honra, amor, y sefiorio, y deseo de venganza, me llevan a este hecho
tan determinado, que no es el deseo de la vida cosa bastante para detenerme un paso.
Principalmente que, mirando yo los grandes hechos que otros hicieron solos, tengo gran
confianza viendo que para este caso llevo manos y fuerzas dobladas, pues sé cierto que

ningun momento me has de faltar.

Pilades. — Tu sabes que nuestra amistad nos tiene tan ayuntados que ningun peligro es
poderoso de apartarnos. Tu voluntad es la mia, y tu sientes lo mismo que yo siento, de tal
manera que parece que no hay en nosotros sino un alma que mora en dos cuerpos. Por
tanto Orestes, ten de ambos tal confianza cual tienes de ti solo, y no dudes de meterme en
cualquier peligro, donde podamos hallar tu honra y tu contentamiento, que yo en él harée
que se parezca cuanto puede la verdadera amistad, de tal manera que las gentes que seran

después de nosotros nos tomen por ejemplo.

Orestes. — jOh Pilades! No me debe nada la fortuna, pues en recompensa de mi padre me
dio tal amigo. Y ahora me parece que no hay tan grave hazafia que yo no acabase™"

estando tu conmigo. Porque cuando estuviésemos en algun peligro, con el deseo de ver

333. Tu] Tn C sust.: error del cajista al variar la u por la n.

334. no ay en nosotros tra. ] en nosotros no ay B; B2 ] a nosotros no ay S : coincidente con los testimonios
de Burgos en la preposicion, pero alterando el orden.

334-5. Por tanto ] Por ende alt. S : coincidente en la expresion con los testimonios de Burgos // Orestes ten
add. ] ten B; B> S : como en el caso anterior, se remarca el interlocutor

336. qualquier peligro alt. ] qualesquier peligros B: B, S : variacion al singular // en él alt. ] entrellos B1 B,
] entre ellos S : variacion en la preposicion y en el determinante, aqui en singular, necesario a raiz de la
variante anterior donde se permuta el objeto también al singular.

337. que se add. ] que By B> S : adicidn de la forma atona.

339. deue ] dene sust. By : error de transcripcién no transmitido.

340. acabasse alt. ] cumpliesse B1 B, S : adiafora. Sustitucion de cumplir por acabar. Parece responder a
un cambio voluntario del sobrino, en el uso de un simil menos evidente, pero de igual connotacién. C.f.
nota al pie i

341. con el deseo add. ] con deseo B1 B, S : adicion del articulo.

XX“ Detuviessedes (detuviesedes en B1): actualizacion del término como detuvieseis.
xiit 6. ACABAR. Significa también conseguir, obtener, y alcanzar. Lat. Obtinére. Cénsequi. Impetréare.
(Autoridades, Tomo |, 1726).
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tu persona salva seria yo dos tanto osado, y td segln tu esfuerzo y tu virtud, harias de

manera que nos sobrasen fuerzas.

Pilades. — Cierta cosa es que el amor fortalece los corazones. Y en un peligro a do se
hallan dos verdaderos amigos, cada uno tiene dos vidas a cargo, por tanto, cada uno hace

mucho mas que si solo peligrase.

Orestes. — Ya pues no falta sino buena ocasion para nuestro hecho; del cielo la espero, en
cuyo desacato se cometid tan gran maldad. Ayudadme, los que alla estais, a limpiar de
tan sucia fama la tierra por donde se ha divulgado la grave querella de la muerte de mi
padre Agamendn. Y tu piedad, que sueles atar las manos en la venganza, suelta ahora las
mias, que si te parecieren crueles cuando las vieres bafiadas en la sangre de mi madre,
mirando cuanto méas debo a mi padre, te pareceran piadosas. Principalmente que mi
madre, en el arrepentimiento de me haber engendrado, pierde el derecho de ser de mi
acatada; y en ser tan mal ejemplo en la vida, merece la muerte de mano de quien sea mas

cruel, porque teman, los que supieren, que todas las maldades tienen iguales castigos.

Ayo. ¢Qué haceis aqui vosotros? ¢Quereis por ventura anticipar la ocasion que o0s

aparejo? >V
Orestes. — No, mi ayo, sino esperabamos te aqui, porque no errases buscandonos.

Ayo. - ;(Habéis aderezado™" la caja do has tu Orestes de fingir que viene tu cuerpo?

344. ado add. ] do B; B> S : adicion de la preposicién.

346. si solo om. ] si él solo B1 B, : como en S, omisién del pronombre.

344. desacato v.ling. ] desacatamiento B; B> S :

349. donde ] do B1 Bz : como en S, uso del adverbio en su extensién larga.

350. padre Agamendn add. ] padre B1 B : también en S, adicion del nombre de Agamenén.
351.enla]enom.S: error de omision en S no transmitido.

352. mirando ] y mirando add. S: error de adicién en S no transmitido.

353. me aver tra.] averme Bi B; : coincidente con S en la alteracion del orden que separa la forma
pronominal del verbo.

359. aderegado alt. ] adornado B; B; S : variacidn del adjetivo. En la edicion cordobesa, el término
adquiere una dimension distinta si lo entendemos con el sentido de predisposicion, méas coherente con la
situacion que se relata (disposicion del ardid de la muerte de Orestes) que en el sentido de engalanamiento
sin mas. Cf.*V // Orestes de fingir tra. ] de fingir Orestes B; B, S : alteracion del orden.

XV Una vez mas en Morales desaparecen los signos de interrogacion, en dos sentencias claramente con
intencionalidad inquisidora, en las que el ayo demanda explicaciones a Orestes y Pilades para confirmar
que el plan sigue los cauces establecidos. Si se conserva no obstante la interrogativa final de Orestes.

*v Puede entenderse con un doble sentido. El mas evidente, de ataviar el féretro, costumbre, por otro lado
infrecuente en los ritos funerarios de los siglos XV y XVI, ya que los ornamentos solian disponerse en el
sepulcro definitivo o en la propia parroquia durante el novenario o los aniversarios de los fallecimientos
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Orestes. — Aderezada esta. Pero dinos, ¢han creido las nuevas de mi muerte?

Ayo. — Creidas estan, segiin que tu madre muestra en su contentamiento, y Electra tu

hermana en sus lagrimas y en sus llantos, tales que de compasién me he salido fuera.

Orestes. — TU pues, mi ayo, torna a consolarla, y nosotros iremos por la caja de mi cuerpo
fingido.

Electra. Coro. Chrisothemis. Clitemnestra. [Escena V1]

Electra. - ;Qué haré, desventurada?*"! ;Donde iré que pueda esconderme de los males
que me siguen? Decidme, gentes en quien mora piedad, decidme vosotras si hay lugar
alguno. Ayudadme si podéis contra mi fortuna adversa, que en mi va mostrando todo su
poder. Mas, ¢para qué, desventurada, demando socorro contra la fortuna, pues en mi no
tiene ya lugar sano donde dar nuevas heridas?*" Ya tiene en mi consumido todo su
poderio, ya me ha hecho tanto mal, que no me ha dejado bien do pueda ofenderme. Yo
soy libre de sus manos, pero con gran dafio mio, pues me ha traido nuevo principio a mis

lagrimas mas cruel y mas bastante que ninguno ha sido.

Ahora ninguna esperanza queda enhiesta con la triste nueva de la muerte de mi hermano,

de la cual el consuelo que puedo tener es ver sus enemigos hacer alegrias por ella. Ahora

360. Aderecada ] adornada B B, S : cf. 355.

361.ensu]om.suS: error de omisién de la preposicion en S no transmitido.

362. en sus llantos add. ] sus llantos B; B> S : adicién de una segunda preposicion

365. Mas alt. ] Pero B1 B2 S : variacion de la conjuncion adversativa // om. socorro ] yo socorro B1 B :
como en S, omision del sujeto.

367. Dezidme ] Dezid B;1 B, S : quizas error de repeticion por la imprecacion que comienza inmediatamente
después, donde ya aparece la orden con la forma pronominal // vosotras atl. ] vosotros B B, : en las
versiones de Morales y Sevilla, esta sentencia se interpreta como una exigencia que Electra dirige
directamente al Coro. En los testimonios anteriores, el sujeto es universal, tal vez en relacién con que la
demanda de consejo se dirige en las primeras lineas a las gentes.

371. Yo soy libre alt. ] Ya soy libre B; B2 : como en S, variacion del adverbio por el pronombre.

374. ninguna ] ningun om. S : error de omision no transmitido.

375. alegrias ] alegres alt. S : coincidente con los testimonios de Burgos.

(Martinez Gil, 2000). El segundo sentido, haria referencia a la preparacion especifica de la caja en tanto
en cuanto sirviera al ardid planeado para dar entrada discretamente a Orestes: 6. m. desus. Prevencion,
disposicion de lo necesario y conveniente para algo (DEL); también en Autoridades: 4. ADEREZAR.
Significa también disponer, y preparar alguna cosa. Lat. Parare. Comparare. Praeparare. Adornare.

Vi En las demas aqui hay una coma, el signo de interrogacion sélo aparece en la edicion de Morales. Ya
hemos mencionado anteriormente, no obstante, como la cuestion de los signos de puntuacion habitualmente
quedaba relegada al criterio del corrector de imprenta, siendo raramente revisada esta materia por el propio
autor. (Sebastian Mediavilla, 2012)

il Interrogacion sélo aqui. Punto en las demas.
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veré yo a Egisto y Clitemnestra mas alegres y soberbios. Ahora los oiré contar entre sus
placeres las muertes que a mi son causa de gravisimo dolor. Ahora confirmaran su muy

sucio amor. Ahora hartaran su rabia de tomar venganza en los amigos de Agamenon.

iOh soberano Dios que en lo alto moras! Dinos Sefior, ¢ddnde estan tus orejas piadosas
con que sueles escuchar las justas querellas que te envian las gentes? Tus rayos,
vengadores de las grandes maldades que en la tierra se cometen, ¢donde ahora los tienes
escondidos™"" que no los echas para tomar venganza de los malvados Egisto y
Clitemnestra? Que, sin temor de ellos, ni de tu poderio han quebrantado todas las santas
leyes segun las cuales las gentes viven en tu voluntad. ;Como, Sefior, no ves que, no
siendo castigados de tantas maldades, dan a entender a las otras gentes que no debes ser
temido? Envia, Sefior, tu ira sobre ellos, y parezca sobre la tierra tu gran poderio, porque
los hombres no se olviden que solo Tu eres el que la gobierna. Y pues tu, Sefior, has

querido que para los buenos hubiese tanta crueldad, no seas a los malos piadoso.
Coro. — Sosiega sefiora un poco tus pasiones, jno consientas que hagan en ti tal estrago!>™

Electra. - ;COmo sosegaré yo, que con mi amor encamino la muerte a quien bien
quiero?* Mi padre, a quien yo mucho amaba, murié primero, y ahora mi hermano que
heredd este amor. Pluguiese a Dios, pues tan desdichada soy en amar, yo pudiese
convencer mi corazon que amase Egisto y Clitemnestra, porque, siendo asi amados,

fuesen destruidos.

Coro. - ¢ Qué es esto sefiora, tu mesura donde esta?

377. grauissimo; grauisimo B;] grandissimo alt. S : coincidente con el superlativo de Burgos.

378. tomar vengancaa ] tomar su venganca B, S add. : coincidente con B, error de adicion de los
testimonios posteriores no transmitido a C

383. santas B, ] sanctas : se conserva aqui la forma de B por coincidir con la forma actual.

387. hombres ] ombres om.S : error de transcripcion en S

391. agora ] aora om. S: agora ] aora om. S : de las 53 veces que se utiliza el término en la obra, sélo en dos
ocasiones aparece sin la ‘g’ en S cf.298.

392. om. yo ] que yo By Bz S : omisidn de la conjuncion

il Interrogacion en la original. Descartada por la imposibilidad de que la frase quede reflejada de forma
coherente, maxime cuando vuelve a aparecer detrds de Clitemnestra, de forma que parece l6gico pensar
que se introduce aqui el final de la interrogacion de forma prematura.

xix Sjgno de interrogacion aqui, no presente en el resto de testimonios. Se interpreta como exclamativa, por
la polisemia que el propio signo presentaba en estos primeros afios, donde el signo de exclamacion ain no
se habia desarrollado con una intencionalidad Gnica particular.

*Xx Conversion de esta sentencia en interrogativa de forma explicita, al colocar el signo de interrogacion.
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Electra. — Donde no esta mi pasion.

Coro. — Vuelve acé los ojos, ves aqui donde viene Chrisothemis, tu hermana, con quien

podrds amansar tu congoja.
Chrisothemis. — Nuevas te traigo, hermana, las méas alegres que pudiste desear.

Electra. - ;Qué nuevas puede haber con que yo descanse, si no son por ventura de mi

muerte? ;O qué alegria puede entrar en mi pecho, donde es sefiora la tristeza?
Chrisothemis. — Las nuevas son, hermana, que es venido Orestes.
Electra. — Venido no serd, si no lo han traido.

Chrisothemis. — Venido es, que ahora yendo al sepulcro de nuestro padre hallé todo el
lucillo cubierto de flores, y la imagen de encima con una guirnalda. Y no puedo yo pensar
quién seria osado de hacer tal fiesta al sepulcro de nuestro padre, si no fuese Orestes.

Electra. — Al sepulcro de nuestro padre ya Orestes no ira, hermana mia, sino para quedar

en él.

Chrisothemis. - ¢ Qué es esto que dices?**! ;Por qué viertes tantas lagrimas?
Electra. — Porque en la muerte de tal hermano ningunas son demasiadas.
Chrisothemis. - ; Muerto dices que es Orestes?

Electra. — Muerto dice que es un mensajero que envié Phanoteo.

Chrisothemis. - jOh desdichado mancebo de quien dependia la restauracion de nuestra
casa! Ya contigo murio la esperanza que tuvimos, de ver la muerte de Agamendn nuestro

padre vengada, y restaurado su nombre.

397. Buelue ] Torna By B; S : variacion del verbo. cf. 13 y 24 // hermana ] hermano sust. S : error no
transmitido

400. con que add. ] que B1 B, (falta la frase en S) // descanse alt.] desease B : en el verbo coincide con B;
variando el deseo por el descanso, sin bien, Morales afiade antes la preposicion, con la que se refuerza ain
mas la variante siguiente respecto al primer testimonio de Burgos, lo que puede ser un indicio de que se
tratase de un error en B, que Morales enmienda a traves de la adicién que dota de contexto al verbo. El
testimonio conservado de S en el que se han deteriorado estas lineas no nos permite descubrir si igualmente
bebe de B,.

xi pynto en las demas, interrogacion solo aqui.
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Electra. - jOh Chrisothemis, hermana mia! jQué sola has quedado a quien de buena gana
convierta yo los ojos! Si tu quisieses ahora escuchar mis palabras con aquel amor que a
tu padre debes, aun podrias librarme de tristeza.

Chrisothemis. — Yo oiré de buena gana lo que fuere para darte algin consuelo.

Electra. — Escucha pues atentamente lo que aqui dijere, que estas duefias nuestras amigas
seran fieles secretarias de lo que oyeren. TU bien sabes, hermana mia, que el padre que a
ti y a mi nos engendrd, tenia en voluntad de darnos maridos cuales®*" perteneciesen a
hijas de rey, y ponernos en tal estado que fuéramos habidas por las mas dichosas de
nuestro siglo, servidas y acatadas, teniendo hijos que se pudieran Illamar nietos de
Agamendn, de donde fuera nuestro linaje extendido. Ahora, al revés, estamos abatidas,
menospreciadas, amenazadas con muerte, desesperadas de haber maridos iguales a
nuestra dignidad. No sé yo, pues, para qué tal vida la debamos tener en mucho. Por tanto,
yo te ruego que nos hagamos herederas de la empresa de nuestro hermano y matemos
estos tiranos, los cuales, al fin, mataran a nosotras si no los anticipamos; y dejaremos con
esto a las gentes, después de nuestros dias, memoria grande de nuestro esfuerzo femenil.
Y, de esta manera, esclareceremos nuestros nombres y seremos habidas por excelentes.
Y de otra suerte, seremos siempre viles mujeres, tratadas como siervas y al fin muertas
en olvido. Y no te espantes de tal recuesta. Porque si tu madre pudo, siendo mujer, matar
el hombre a quien debiera dar si pudiera los afios de su vida, ¢por qué no tendremos*i
nosotras esfuerzo de matar a quien nos tiene la muerte tan merecida? Créeme que la mayor
parte de los grandes hechos es la determinacion que para ellos se toma. Y, si te place
tenerme compafiia, yo te mostraré cuan cerca estamos de ser consoladas si es consuelo la

venganza.

Chrisothemis. — Duefias honradas, primero quiero rogaros que calléis lo que habéis oido,

pues la confianza que de vosotras se ha tenido os obliga a encubrirlo.

429. al finv.ling. ] ala fin By B2 S // dejaremos con esto add. ] dejaremos B1 B, ] dejarema om. S : adicion
para especificar la accion que llevard a la consecuencia.

430. esfuerco ] esfnergo sust. By: error de copia, més adelante lee ‘esfuergo’

432. al finv.ling. ] ala fin B; B, S : cf. 426

435. tan v.ling ] tanto By B; : coincidente con S

436. determinacion alt. ] deliberacion B, B, S : variacion del sustantivo, de significado similar, aunque
priorizando la osadia frente al razonamiento.

i gnales: error del cajista, sustitucion de la ‘u’ por la ‘n’.

xxxiit Tarnemos
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Coro. — Nosotras nos ofrecemos a hacer en esa vuestra empresa todo lo que pudiéremos;
y asi, sefioras, seréis seguras, pues nos hacemos parte de este hecho que tendremos®*V
semejante cargo de encubrirlo.

Chrisothemis. — No lo digo por intencion que tenga de hacer acometimiento tan ajeno de
mis fuerzas, que no me he olvidado que soy mujer; sino digolo por mi hermana, cuyo es
este peligro. Ahora pues, Electra, respondiendo a lo que me has amonestado, digo que
bien tengo considerada toda nuestra mala dicha; mas en la paciencia hay mejor remedio
que en procurar venganza. Si nosotras tuviéramos tales fuerzas cuales eran menester™*,
bien me pareciera, como dices, que tan mala vida la trocaramos por fama. Pero bien sabes
que nuestras manos no son acostumbradas a tratar pufiales, ni nuestros corazones
bastantes a ver sangre vertida. Y asi, nos hallariamos en el acometimiento desamparadas
de &nimo y de fuerzas, sin haber hecho otra cosa sino porque nos diesen cruel castigo. Y
lo que dices de nuestra madre no es a propdésito, pues tu condenas con eso tu atrevimiento.
Yo, hermana mia, muchas veces he pensado que asi es la fortuna como un rio impetuoso
donde los que nadan segun la corriente van seguros, y los que se esfuerzan a ir contrarios
del agua, cansan en la porfia y perecen ahogados. Pues tu ahora no quieras ser porfiada

contra la fortuna, porque si la obedeces, al fin saldras a reposar a la orilla.

Electra. — En nadie hallo fe. Nadie tiene ley. No tengo, desventurada, socorro alguno entre

las gentes.
Chrisothemis. — No es faltar en fe no querer ayudarte a perderte.
Coro. — Callad ya, sefioras, que viene Clitemnestra.

Clitemnestra. — Pluguiese a Dios, Electra, que estos tus llantos se tornasen ya en rabia que

te quitase la vida, porque acabases de llorarme mi descanso. TU no dejas pasar hora sin

441. essa alt. ] esta By B, S : variacion del demostrativo.

449. pareciera; paresciera B, ] pareceria alt. B, S : coincidente con B, en la conjugacion subjuntiva en lugar
de condicional.

452. cruel castigo add. ] castigo B1 B, S : adicién del adjetivo.

453. condenas con esso add. ] condenas B B, S : adicion // tu atrevimiento alt. ] su atrevimiento B; B, S :
Variante que cambia el significado en Cérdoba, por la que Chrisosthemis juzga errénea la intencion de su
hermana en lugar de la de su madre a partir de la aclaracion que afade la preposicion y el demostrativo, y
la variacion del posesivo.

456. cansan alt. ] causan B1 B, S (¢ lectio faccilior?) // porfiada v.ling. ] porfiosa B, B2 S

450. perderte alt. ] perder B; B, S : adicidn de la forma pronominal.

461. Callad ya add. ] Callad B, B> S : adicidn del adverbio de tiempo.

XV Ternemos
xxv Meneste[r]: falta la r final. Error.
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decirme maldiciones y no dejas lugar que no hinches de gemidos. A todo el mundo dices
que fueras dichosa si la suerte de tu padre cayera sobre mi. Estas cosas no osaras tu decir
si aqui estuviese Egisto, mas presto vendra®*! a quitarme delante tan mala lengua como

es la tuya.

Electra. — Haz pues que venga presto aquel verdugo de tu crueldad, que dichosa seré yo

si fuere por el camino por do fue mi padre.

Clitemnestra. — Tu padre fue por camino que él merecio, pues fue tan cruel que a Ifigenia,
mi hija, que el engendrd y yo tanto amaba, la sac6 de mis brazos para llevarla a matar en
servicio de Diana. Escribiome el malvado que fuese a Aulide y llevase aquella miserable
doncella para casarla con Aquiles y, cuando la hube®*V" llevado, manifestaronme el
consejo de su muerte que habian tomado Agamendn y Menelao, fingiendo que Diana
tenia en su poder los vientos y que queria en precio de ellos la sangre de mi hija. Entonces
yo les rogaba que matasen a mi por ella y no quisieron serme tan piadosos. Esto viendo,
quisiera yo otra vez esconderla en mi vientre, porque ningin mal llegara a ella que no
pasara primero por mi. Méas no pudiendo, la abrazaba y besaba sus 0jos, y mezclaba mis
lagrimas con las suyas pensando en su mala ventura, y contemplando su simpleza virginal
segun la cual, ella no sabia sino llorar con esta triste de su madre. Y asi estando me la
quitaron de mis pechos con no menos dolor que si el corazon me arrancaran; y la llevaron
donde aquel su cuello, semejante al marfil adornado con oro, pasasen con cuchillo. Lo
cual, yo mirando, temia que Agamenon, vuestro padre, no hiciese en los otros mis hijos
lo que en vuestra hermana Ifigenia. Y, por tanto, quise mas que muriese él culpado, que
vosotros inocentes. Mas pluguiera a Dios, pues me habiades de ser tales y tan

desagradecidos, que yo conservara a él porque hubiérades vosotros perecido.

Electra. — No es cosa dificil saberte responder si tu, para ello, me dieses licencia.

465. osaras alt. ] osarias By B, S : variacion de la conjugacion, del condicional al subjuntivo.

469. fue ] fuere iter. S : coincidente con los testimonios de Burgos. Uso dos veces de la misma forma verbal:
«si fuere por el camino por do fuere mi padre» en S.

470. camino que alt.] camino qual By B> S : modificacion del relativo.

476. tan piadosos alt. ] tanto piadosos B; B : uso de la forma apocapada

480. de su madre add. ] de madre B; B, S : adicion del posesivo.

482. om. passasen ] lo pasasen B: B, : omision del pronombre.

484. Iphigenia ] iphegenia sust. S : error de transcripcion en S no transmitido.

XXXVi verné
xxvii \/ye C S : huue By ; oue B»
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Clitemnestra. — Di lo que quisieres, que bien sé que si aqui no hartas tu gana de maldecir

buscaras otro lugar a donde lo digas con mayor ofensa mia.

Electra. — T( bien sabes que estando el ejército de los griegos en Aulide para ir a la guerra
de Troya, Diana les detenia los vientos; y que demandd después por precio de ellos la
sangre de mi hermana. Yo no sé por qué dices que lo fingieron. Pues si ellos no podian
ir, no es grave cosa que alguno matase su hija por empresa do habia de poner su sangre.
Y no era digna cosa que nadie tuviese en mas el bien de alguna persona que la honra de
toda Grecia; la cual ha sido tan grande por aquella guerra, que no digo aun solamente que
la muerte de tu hija Ifigenia fuera bien empleada, mas la de tantos nobles varones como
quedaron muertos de heridas en los campos de Troya. Lo cual, bien considerado Ifigenia,
mi hermana, cuando iba a morir decia — segun he oido —que bienaventurada era su sangre,
pues por ella Grecia habia de ser honrada. Y que no tenia ella en tanto la vida como la

gloria de perderla. No sé yo como ti dices que iba triste y mudada®'" a la muerte.

Cuanto més que, aunque fuera como dices, si te parece que porque Agamenon mato
merecio muerte, haces ley muy mala para ti y no respondes a toda la culpa que te ponen.
Porque, después de la muerte de Agamenodn, es otra culpa principal haber casado con
Egisto, donde bien muestras que te movié mas el encendimiento de tu sucio amor que la
piedad que hubiste de tu hija. La cual se parece bien que tanto amabas, 0 que tanto te peso
de su muerte, pues los hijos que te quedan querrias matar. A mi amenazas siempre y a

Orestes le diste penada juventud, y no vemos en ti sino sefiales de enemiga. Asi que mis

489. adonde add. ] donde B; B, ] para donde S : puede tratarse de una variante de S en la adicién de la
preposicion con otra forma.

493. es ] eraB; ] ero B;: coincidente con S en la variante del pasado al presente.

495, aun solamente alt. ] yo solo B1 B2 ] un solo S : puede deberse a una reinterpretacion sobre S mediante
la que se acondiciona la expresion para enfatizar el argumento de Electra.

500. triste y mudada add. alt. ] muda By B S : innovacion evidente, primero en la adicion de un segundo
adjetivo, y después, con la variacion del que utilizé Pérez de Oliva, adjetivo que respondia al reproche de
Clitemnestra respecto a las Ultimas palabras de Ifigenia, en las cuales, segun defiende Electra, se mostraba
conforme al sacrificio. Morales sustituye esta escueta referencia por una descripcion mucho mas
dramatica.

503. principal ] priuncipal B, : error no transmitido.

506. muerte alt. ] suerte B1 B, S : adiafora, variacion del sustantivo. Las alusiones al sacrificio de Ifigenia
sufren importantes mutaciones en el testimonio cordobés.

xoviii 1 MUDADO, DA. part. pass. del verbo Mudar en sus acepciones. Latin. Mutatus. Commutatus. 9.
MUDAR DE SEMBLANTE O COLOR. Phrase que vale demudarse o alterarse, dandolo a entender en el
rostro. Latin. Vultum mutare. (Autoridades, Tomo 1V, 1734)
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quejas son justas y mis manos no crueles. Yo no dejo el quejarme porque bien sé que este

es el camino de ir do esta mi padre.
Clitemnestra. — Con él estarias mejor que no aca para sernos enojo dela vida.
Electra. — Todos aquellos te son a ti enojosos que aborrecen las maldades.

Clitemnestra. — ;Qué mayores maldades que las tuyas, **™ que mi, tu madre, en mi
presencia, dices estas injurias? Ni agradeces mis trabajos de parirte y criarte, ni acatas las
leyes de naturaleza, ni temes mi poder. Pero yo soy la causa, que con demasiada blandura
cebo este tu atrevimiento. Si algin sentimiento tuviese ya t estarias donde de estas tus
querellas te hubieses arrepentido.

Electra. — No pienso yo jamas arrepentirme, antes quejarme siempre. Porque no tengo

tales fuerzas cuales mi pasion habia menester. Que si estas yo tuviera...
Clitemnestra. - ;{Qué hicieras?

Electra. — Lo que decir no puedo, porque ello fuera mas que nadie puede pensar.
Clitemnestra. — Mas di algo de lo que hicieras.

Electra. — Fuera luego, rabiosa, a buscar a ti y a Egisto, acompafiada de muerte y
venganza, y donde os hallara, a crueles pufialadas que yo en vosotros diera, desenconara

mi corazén y limpiara el mundo de tan gran fealdad como vosotros sois en él.

Clitemnestra. — jOh bestia furiosa! Tanto es tu atrevimiento que osas de tu pecho
descubrir tales palabras*. Esas son bastantes para ser yo escusada en cualquier

deliberacion que sobre ti tomare. TU pues, Chrisothemis, ven ahora conmigo, y esos

508. mis manos ] tus manos B1 B2 S // no crueles add. ] crueles B; B, S : aqui anticipa Morales la accion
de venganza; mientras que en las ediciones anteriores la sentencia forma parte del discurso acusatorio de
Electra, al permutar la frase «tus manos crueles» en referencia a Clitemnestra por la sangre vertida de
Agamenon, aqui Electra excusa el futuro matricidio al disponer que su asesinato serd llevado a cabo por
manos «no crueles». // Yo no dejo el quexarme, porque bien sé add. ] yo biensé B1 B, S:

513. parirte y criarte add. ] criarte B, B, S : adicion del verbo intransitivo, que refuerza la maternidad de
Clitemnestra.

516. ouiesses ; ouieses B1 B, ] ouiese om. S : error de omision no transmitido.

524. y limpiara ] om. limpiara S : error de omision de la conjuncién no transmitido.

525. osas alt. ] osases B . 0sasses B : coincidente con S en la conjugacion en presente en lugar de
subjuntiva.

XX Signo de interrogacion partiendo en dos la pregunta de Clitemnestra. En las ediciones anteriores no
hay signo de interrogacion.

X! Interrogativa en Burgos. Afirmativa aqui. En S, como no se usa el signo de interrogacion en ningun
punto, es imposible determinar si seria coincidente con Burgos o Cérdoba.
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inciensos que no has llevado al sepulcro de tu padre quemaremos en nuestro altar, donde
yo a Dios rogaré que estos mis suefios los aparte de mi y los convierta en dafio de mis

enemigos.

Chrisothemis. — Hermana mia, bien te veo en estado, que habias menester mi compafiia.

Mas bien sabes, que acatar cada cual a su madre es debido y natural.

Electra. - jOh sola, desamparada de los vivos y los muertos! ¢;Qué hare en la vida? Donde
el mayor abrigo que otros suelen tener es a mi el mayor tormento.X!" Todos tienen en sus
madres un comun reposo de amor, todos en sus hermanas placiente acogimiento, sino yo,
triste, desventurada, que viniendo a ellas, echada con ondas de tempestad, las hallo méas
duras que los riscos a do las manos no pueden hacer presa. Pues decidme ¢qué haré, triste

desamparada, sino demandar a la muerte socorro cada dia?"

Coro. — Ya, sefiora, no sabemos qué decirte, porque tus desventuras son mayores que
nuestros consejos. Ya no pensamos retraerte de tus lagrimas, sino acompanarte en ellas,

como los marineros que en gran tempestad pierden el gobierno.

Electra. — Algo me habéis consolado en tener mi mal por tan grande. Pero decidme, yo os

ruego, si sabeis algun otro semejante.

Coro. — Semejante fue lo de Anfiarao, que Erifile, su mujer, lo descubrio por un collar de

oro que le dio Hermione, y asi lo sacaron a morir a donde él tenia adivinadoX'",
Electra. — ¢ Y hubo Erifile algin castigo?
Coro. — Su hijo menor la mato.

Electra. — Pues hubo venganza, no le falté consuelo. Mas yo ,que padezco el mal sin

esperanza de consuelo, ¢cuanto mas creéis que soy desventurada, que los hijos de esa?

529. suefios alt. ] ensuenos By : coincidente con B2y S. cf. 249.

537.ado add.] do B, B, S : adicidn de la preposicion.

541. om. como ] baziendo Bs ; vaziendo B; ] vaziando S : lectura conflictiva en el resto de testimonios. En
la edicion de Morales directamente se omite el verbo.

545. adonde add. ] donde B1 B; S : adicién de la preposicion // el alt. ] le B; B, S : variacion del pronombre.
548. le falto add. ] falto B; B, S : adicidn del pronombre, concretando la accion en la persona

549. de essa ; desa B ; dessa B, ] desta alt. S: coincidente en el demostrativo con los testimonios de Burgos.

Xl No hay ningtin signo de puntuacion, sin embargo “Todos” empieza con mayuscula.
Xlii Interrogacion s6lo aqui.
xliit Adeuinado
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Coro. — Dios lo sabe, en quien estan los secretos del tiempo venidero, mas ahora sepamos

qué hombres son aquestos, que traen este peso. X"

Orestes. Coro. Electra. Pilades. [Escena VII]

Orestes. — Decidnos sefioras, ¢cual es la casa real de Egisto?

Coro. — Esta que tenéis delante. Mas decidnos, ¢qué buscais en ella?
Orestes. — A la reina, su mujer, traemos aqui un presente muy deseado.
Coro. — Decid, ¢qué presente es?

Orestes. — El cuerpo de Orestes, su hijo, que le traemos aqui en esta caja.

Electra. — jOh extranjeros! Quienquiera que seais, yo 0S ruego me pongais aqui ese
cuerpo; lloraré sobre él la pérdida de mi esperanza, lloraré sobre él la caida de esta casa
de mi padre, lloraré sobre él la muerte de todo mi linaje.

Orestes. — Por tu ruego y por nuestro descanso lo haremos. Ves aqui la caja, dentro esta

¢l embalsamado.

Electra. — jOh hermano mio! ¢ De esta manera quiso Dios que se cumpliese la esperanza
que de tu venida tuve? ;Eres tu aquel que habias de venir a tomar venganza? ;Eres aquel,
por ventura, que habia de ser reparo de la casa de nuestro padre? ¢;Aquel tan alabado que
yo deseaba ver? ;Ddnde esta tu esfuerzo? ;Ddnde esta tu hermosura? ¢Asi vienes, frio y
sin hervor, al lugar de tus enemigos? ¢Asi vienes a ser puesto en poder de quien tanto
aborreciste? ¢ Asi te hizo mi mala ventura mudo, que no me respondes? jOh furias que mi
pecho estremecéis! Rasgadlo por medio, saldrd mi alma de este cuerpo donde es siempre
atormentada. Dejadla ir en los aires, porque se pueda apartar de mis 0jos que siempre le

muestra tales causas de dolor.

551. aquestos v. ling. ] estos B1 B, S

557. le traemos alt. ] lo traemos B1 B, S : variacion en el pronombre // esta alt. Juna B; B, S : variacion del
adjetivo, concretando la presencia sobre escena del féretro.

558. que seays om.] que vosotros seays Bi1 B, S : omision del sujeto.

561. haremos alt. ] hare mas B1 B, S : variacion en la conjugacidn, que atafie aqui a Pilades junto a Orestes
y modifica el sentido de la sentencia, que en el resto de testimonios supone una réplica mas aspera.

567. hervor ] fervor B; S :coincidente con el término tal y como aparece en el primer testimonio conservado,
B:

XV Morales afiade una octava escena al separar en dos la sétima, dividiendo el encuentro de los hermanos y
el desenlace en dos secciones: una primera en la que solo intervienen Pilades, Orestes, el Coro y Electra, y
eliminando del sumario de actores los personajes de Clitemnestra y Egisto.
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Coro. — jOh palabras bastantes para mover a compasion la misma crueldad!

Electra. — Mas si bien considero, ti, hermano mio, estas en el puerto y yo en la tempestad.
La vida es el mar de tempestades que mueve la fortuna, y la sepultura es el puerto do
reposan los que han navegado. jOh sepultura, casa perdurable de los que quiso bien la
fortuna! En ti yacen los dichosos, apartados de los males y privados del sentido que es la
puerta del dolor. En ti no moran cuidados. En ti no vanas esperanzas. Tu sola eres casa
cual el hombre ha menester, aunque mal agradecida. A tu puerta deberian®' siempre

Ilamar los que tuviesen seso, y tu abrir a solos aquellos a quien deseases bien.
Coro. — Deja, sefiora, llevar este cuerpo, que con su presencia td recibes mas dolor.

Electra. - ¢(Qué aprovecha llevarlo de aqui, pues donde quiera que fuere ha de ir mi
corazon?™" Antes duefias, yo 0s ruego, me dejéis reposar sobre este atalid, que en tener

mi cuerpo cercano al de mi hermano recibiré algun consuelo.

Coro. — Manera es de consuelo dejar al dolor hacer sus primeros movimientos, porque
después de ellos se suele reposar. Por eso vosotros, mancebos, consentid que esta doncella
amanse su corazon asi acostada como la veis en el sepulcro de su hermano, y sera también

para vosotros descanso esta tardanza.
Orestes. — Decid, sefioras, ¢es Electra esta doncella?

Coro. — Ella es.

574. el mar alt.] la mar B; B2 S : variacion del pronombre // de tempestades om.] de las tempestades B1 B;
S : omision del pronombre.

575. casa alt. ] morada B1 B> S : la variacién del sustantivo que efectlia Morales podria entenderse como
una variante discursiva, segin Fernandez-Ordéiiez, «Cambios muy frecuentes son sustituir palabras que
quedan anticuadas (22e-f) y reemplazar un término muy preciso por otro de caracter o uso mas general,
esto es, un hipénimo por un hiperénimo o por un sinénimo comuns» (Fernandez-Ordofiez, 2019, p. 400). El
término /morada/ aparece en tres ocasiones en el texto, siempre en referencia al palacio real de Egisto.
Puede intentar aqui distinguir entre la estampa regia, exclusiva, de los gobernantes de Micenas, y el caracter
universal de la metafora mortuoria.

576. que es la puerta ] que la puerta om. B, S : coincidente con By, Error de omision del verbo en B2y S no
transmitido.

581. donde ] adonde alt. S : coincidente con Burgos donde aparece el adverbio sin la preposicion.

582. este ataud alt.] aquesta sepultura B1 B, S : La urna funeraria de S6focles, que en la castellanay cristiana
version de Pérez de Oliva se transforma en “caxa”, en la edicion de Ambrosio de Morales despeja ya toda
duda sobre las dimensiones, apariencia y forma (méas adecuada a los ritos funerarios cat6licos). // om. mi ]
yo mi B; B, S : omision del sujeto.

XV devrian: deberian
XVil E] signo de interrogacion en Burgos se sita detras de “aqui”. En Morales abarca toda la sentencia.
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Orestes. — Sus palabras y su cara me tenian en duda. Sus palabras bien parecian de ella,
mas su cara no es aquella que solia en otro tiempo. Parece que el dolor tanto poder tiene
de destruir el gesto como el corazon. Esta vide yo otra vez, tan hermosa, que el nombre
de su hermosura ponia deseo de ser vista en todo el mundo. Entonces parecia que salia de
ella siempre un resplandor de alegria, y ahora la veo tal, que no sé quién desee verla sino

la sepultura, o quien amor le tuviere por respecto de su virtud.

Coro. — No te debes, extranjero, maravillar, que segun los males que ha pasado, todos

hemos*VI" pensado que ya no tuviera otra figura sino la de sus huesos.

Orestes. - ¢ Qué es la causa de tantos males?

Coro. — La memoria de su padre y el deseo de su hermano, que aqui le traéis muerto.
Orestes. - ¢Esta doncella no tiene madre que la consuele?

Coro. — Esa es su mayor desconsuelo.

Orestes. - ¢Por qué le es causa de desconsuelo?

Coro. — Porque, esta doncella, llorando la muerte de Agamendn, su padre, que debes tener
sabida, y rogando a su hermano que la vengase, ha"™ indignado tanto a Clitemnestra, su
madre, y a Egisto, que siempre le han procurado penada vida, y ahora la tienen amenazada

con prision perpetua donde no sea visitada sino de sus enemigos.

Orestes. - jOh doncella afligida, merecedora de mejor fortuna! Pluguiese a Dios, que

pudiese hallarte descanso siquiera con dar mi vida, que no penarias mas en tu congoja.

Electra. - ;Qué es esto que 0igo? ¢Es venida aqui por ventura la piedad', o alguno tan
justo que, mirando mis injurias, dice aquesto? Como los animalejos que so el cielo

duermen, agravados con la humedad" de la noche y su obscuridad" despiertan después

591. no es ] nos es add. S : error de adicion en S

598. le es causa ] om. es causa S ] le es la causa add. By: coincidente con By en la omision del articulo y la
presencia del pronombre.

611. humidad ] humildad alt. B

XVilt Ayvemos: hemos

XIiX aqui aparece “a” del verbo haber sin h en todas.

"interrogacion en Burgos: «piedad? O alguno»

" humidad: humedad. 1. HUMEDAD. s. f. Una de las que llaman primeras cuatro cualidades, la cual
denomina el sujeto himedo. Algunos dicen Humidad. Latin. Humiditas. FR. L. DE GRAN. Symb. part. 1.
cap. 5. 8. 2. Y assi vemos con la creciente de ella, crecer la humidad de los &rboles y de los mariscos, y
menguar con la menguante. (Autoridades, Tomo 1V, 1734)

li escuridad: oscuridad
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con el rayo del sol, asi yo, adormida en las tinieblas de mi tristeza, despierto ahora a la

lumbre de alguna justa compasion cuyas palabras oi.

Orestes. — Justa™ es por cierto la compasion que se ha de ti, pues siendo digna del mas
alto grado de fortuna, estas caida debajo sus pies.

Electra. — jOh s6lo uno en quien mora verdad y justicia! Dime, yo te ruego, quién tu eres,
porque tenga yo tu nombre en mi pensamiento para serte siempre agradecida, pues mi

suerte me ha traido a tal estado que no te puedo dar de otra manera el galardon.
Orestes. — Soy un hombre que navega en su sepulcro por las ondas de fortuna.

Electra. — Cosas me dices obscuras. Dime, yo te ruego, ¢la vida y la fortuna qué tienen
que hacer con la sepultura? Cata que me quitas una grande esperanza que yo tengo de

verme libre de sus enojos cuando, huyendo de ellos, me encerraren en el sepulcro.

Orestes. — Mi vida y mi fortuna estan en mi sepultura no como muertas, sino como
encubiertas, para que puedan pasar los peligros que de otra manera no podrian. Mas
después que se hallen en lugar seguro, ellas pareceran con espanto de quien las viere. Y

si t0 no estuvieses oscurecida™ con tus pesares ya podrias ver bien claro quién yo soy.

Electra. - jAy extranjero! Dimelo td yo te ruego, que mi alma, ya cansada con diversos

pensamientos, no tiene tanta lumbre de entendimiento como tu confias.
Orestes. — Si yo te dijese quien soy, no llorarias mas ese cuerpo muerto.

Electra. — Pues si tu nombre es tal que con él yo dejaria mis lagrimas, ahora te ruego me
digas alguno su contrario con que se me doblen, no me quites el consuelo gue yo tengo

en sentir mi piedad.
Orestes. — Mayor consuelo te seria mi nombre, que tus lagrimas.

Electra. - jAy mancebo! Grande esperanza me ofreces con tus palabras, sino que yo por

no perderla después con mayor dolor, no o0so recibirla. Mira yo te ruego, no quieras

634.me offreces om.] me paresce que me ofresces B1; me parece que me offresces B, ; me parece que me
ofrescesces S : omision del intransitivo. Morales elimina la dubitacion de Elecha, reafirmando el
surgimiento de la esperanza con la venida de Orestes.

it Jysta
liv escurecida, escurescida en By
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renovar mi alma para mayores penas, mas antes, pues me ves en tal ansia, me declara ya

quién eres, porque sosiegue mi pecho turbado con mil ondas de pensamientos.

Orestes. — Yo te diria mi nombre, mas no querria que estas duefias que te acompafian lo

supiesen.

Electra. — No debes temerlas, que éstas son mujeres fieles, a quien yo tengo

encomendados mis secretos.
Orestes. — Pues toma, mira este anillo, que por €él sabras esto que deseas.

Electra. — Este es el anillo de mi padre, Agamendn, que yo di a mi hermano Orestes para
que siempre le renovase la memoria de mi padre y mia, y fuese la sefial por yo lo

conociese si tornase mudado con la edad.

Orestes. — Ahora pues, mira hermana, reconoce mi cara, veras que soy Orestes disimulado

con el nombre de mi muerte.

Electra. - jOh hermano, oh lumbre, oh clara libertad! No ha sido menos decirme tu
nombre que librarme de mi temprana muerte, cerca de la cual me tenia puesta el dolor de
la tuya. Ya veo tu caray la conozco ya. Yo soy la més dichosa de cuantas nacieron, pues
ahora en este punto me he mudado de increible tristeza a igual grado de alegria. jOh Dios
poderoso, que a cargo tienes las justas peticiones! Ya, Sefior, conozco cuan culpados son
los que de ti desconfian. jOh dia alegre, que poco antes me parecia noche oscura", y ahora
en mis ojos resplandeces! Tu siempre quedaras en mi memoria para hacerte siempre fiesta
cuando ta tornares en los afios de mi vida. En ti me vide sin esperanza, en ti sin consuelo,
en ti sin deseo de vivir. Y después, en ti mismo con entera bienaventuranza. Parece que
este placer habia de ser tan grande que mi corazon fue menester que echase todos los otros

para recibirlo. Ahora vosotras, duefias mis amigas, ¢qué decis de mi fortuna?

642. desseas alt..] desea; desea B, B, : coincidente con S. Error de omision en Burgos

644. yo ] yasust.. B, : coincidente con Sy B;. B, parece presentar una variante erronea.

649. mi temprana muerte add. ] la muerte B; B, S : adicion del adjetivo que remarca la injusta situacion a
la que Electra se veia abocada.

650. y laom. ] yo la B1 B, : omisién que permuta el sujeto por una conjuncion

v escura : oscura
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Coro. — Que ella es cual t la mereces, y no cual confiadbamos sino cual tuvimos deseada.
Pero tU, sefiora, con tantas sefiales de alegria, no descubras lo que tan discretamente viene

encubierto. Y no hagas de manera que por gozar el placer, lo pierdas.
Electra. - ;Como es posible, que fuera no parezca, lo que dentro no me cabe?

Orestes. — Encubre, Electra, yo te ruego, tu alegria, sino quieres llorarme la verdadera
muerte. Porque si vieren tu placer, cual saben que tU no puedes tener con mi muerte,
tendran"' claras sefiales de mi vida y, antes de cumplir mi empresa, seré sobresaltado y

muerto.

Electra. - jAy! Temor grande me habéis puesto, y bien bastante para poder hacer lo que
me amonestais. Pero en manera que no seamos sentidos te ruego, Orestes, que me digas

algo de tu vida, que la mia en mi cara puedes ver cuél ha sido.

Orestes. — Esas hablas Electra son mas largas que ahora me conviene, después yo te daré

tiempo largo y seguro en que hablemos.

Electra. — Pues dime, a lo menos, el mensajero de tu muerte y este que te acompafia ¢ quién

son?WVii

Orestes. — El mensajero es el ayo a quien me diste que me criase, y este es Pilades, un tal
amigo cual puedes ver, pues por medio de tantos peligros me acomparfia. El cual has de

tener por otro hijo de Agamenén™, como hermano tuyo y mio.
Electra. — Bien muestra en su virtud, pues asi guarda el amistad, que él lo merece todo.

Pilades. — No es dificil cosa seguir el amistad por cualesquier peligros, cuando para

guardarla hay mayores causas que para guardar la vida.

659. y no om. ] y tal no By B, S : omisién del demostrativo.

670. largas v. ling. ] luengas B1 B> S

671. hablemos alt. ] hablamos B1 B; : coincidente en la variante del tiempo verbal con S (;idudicum?),
coherente con la accidn futura que plantea Orestes.

672. alomenos v. ling. ] almenos B: B, S // que ] que que iter. By : error de repeticidn no transmitido

M ternan: tendran
i Signo interrogativo sélo en Cordoba.
Wil Agamenuon add. : error.
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Ayo. — Vosotros que traéis ese cuerpo muerto, parece que andais a hacer llorar con él que
asi lo presentais donde sabéis que ha de ser causa de dolor. Traedlo'™ ya, que la reina con
esta vuestra tardanza tiene por dudosa mi embajada.

Orestes. — TU pues, Electra, finge que me lloras como antes porque se confirme la fama

de mi muerte.

Electra. Clitemnestra. Pilades. Coro.
Orestes. Egisto. [Escena VI1II]

Electra. — Andad ya mensajeros, y llevad ese cuerpo donde no lloren sobre él. Id y veréis
la cosa méas nueva que vieron vuestros 0jos: estar la madre alegre por la muerte de su hijo.
Andad y tornad, yo os ruego, por mi, si vosotros sois los acarreadores de la muerte. Dejad
alla este cuerpo y volved por el mio, que los hijos de Clitemnestra no podemos ir a ella

de mejor manera que vosotros le llevais.

Coro. — Ya deben ser llegados do estd Clitemnestra.

Electra. — Temor tengo no sean detenidos por algun inconveniente.

Coro. — Ninguno hay, pero tu deseo de verte vengada te debe representar muchos.
Electra. — Asi es.

Coro. — No dejes sefiora de fingir tu llanto.

Electra. — jOh hermano mio! Alla estas ahora donde, si yo estuviese asi muerta como tu,
teniendo tal ocasidn, presto resucitaria y daria mi lugar de la sepultura a la reina

Clitemnestra, porque justa cosa seria que estuviese la madre do se huelga ver los hijos.
Clitemnestra. - jOh mis gentes, ayudadme! Venid, que me tiene cercada mi muerte.

Coro. - ¢Oyes, sefiora, las voces de Clitemnestra?

687. 1d y add. ] 1d B1 B, S : adicién de la conjuncion.

688. 0jos ] oyos sust. B; : error de transcripcion en B

690. este alt. ] ese By; esse B, S : variacion en el demostrativo. Cf. 554

691. le alt ] lo By B, : variacion en el pronombre, coincidente con S.

698. teniendo ] temiendo alt. S : coincidente con Burgos, posible error de sustitucion en S

™ Traeldo
™ Adicion de una nueva escena, en la cual ya aparecen Egisto y Clitemnestra, y desaparece sin embargo el
Ayo.
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Electra. — Si 0igo™, y tales cuales oir mas deseaba.
Clitemnestra. - jOh, ti Orestes! ; Cémo puedes quitar a mi la vida, de quién ti la recibiste?
Electra. — Como recibiera de ti la muerte si otra vez en tu poder lo tuvieras.

Clitemnestra. - jOh traidor! ;Como pudiste sacar la sangre del pecho de donde ti mismo

sacaste leche con que te criaste?
Coro. — En el pecho la ha herido. Cruel cosa es oirlo.

Electra. - jQué maravilla es que Orestes hiera el pecho debajo del cual estaban los deseos

de su muerte!™i

Clitemnestra. — Ahora, pues en el cielo no ha habido quien esta maldad estorbase, a
vosotras, Furias Infernales, dejo por vengadoras, para que con vuestros espantos no dejeis
a Orestes gozar de la lumbre de esta vida, la cual yo, de sus manos muerta, ya pierdo de

mis 0jos.

Coro. - jOh casa desventurada, llena de sangre y muertes! En ti no oimos sino voces de

los que heridos a cuchillo pierden la vida.
Electra. — Orestes viene, la mano sangrienta y el pufial.

Orestes. — Ya no temeras, Electra, mas a tu madre, ya no oiras las injurias que te decia.

Ves aqui, en este purial, la sangre de su corazon.

Coro. - Cosa temerosa de ver, y triste de pensar.

702. oyr alt. ] yo B1 B2 ] oyo add. S : parece este ser el caso clave de filiacion, por el cual, Morales enmienda
la lectura errénea de S de adicion por atraccion, acondicionando el verbo a una forma mas coherente para
el sentido de la frase, originalmente: «las quales yo mas deseaba» (1528, 1.869, B1) (1531, I. 896, By).
704. de ti alt. Jenti By B, S : variacion en la preposicion. S // tuvieras ] tuviera om. B; B, : M&s correcta la
leccion de Sy C, puesto la accion hace referencia al poder en manos de Cli-temnestra, de forma que
coincidan sujeto (segunda persona), objeto (poder) y forma verbal.

705. de alt. ] en B; B, // sacar la add. ] sacar B; B, S : adicion del determinante

708. hiera ] hiere alt. S : coincidente con los testimonios de Burgos. Variacion del modo en S.

711. om. furias ] las furias By B, S : omision del determinante // no ] nos add. S : error de adicidn no
transmitido.

712. de sus manos muertas tra. ] muerta de sus manos B1 B, S : alteracion del orden.

714. om. Cosa ] O cosa B1 B, S: omisidn de la interjeccion // om. no ] yano B1 B2 S : omision del adverbio
715. los que ] los om. S : error de omisidn de la conjuncion no transmitido.

X Qyo: actualizacion del término a ‘0igo’.
it Signo de interrogacion, utilizado indistintamente para las interrogativas y exclamativas. Aqui la
sentencia es exclamativa de forma explicita.
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Orestes. - ¢Por qué lloras, Electra? ¢Pésate por ventura de lo que yo he hecho?™

Electra. — No lloro yo porque hubo™ Clitemnestra tal muerte, sino porque la merecio.
Quisiera yo que ella hubiera sido tal que sus hijos desearamos su vida con aquel ansia que

procuradbamos su muerte. Pero pues ella tuvo la causa, nosotros no tendremos™" la culpa.
Coro. — Mira, sefiora, que viene Egisto.

Electra. — Escondete, hermano, detras de esas puertas, que yo lo aseguraré para que,

entrando, lo mates en descuido.
Orestes. — Ven presto, Pilades, conmigo.

Egisto. — Decid vosotras, sabe alguna, dénde estan unos hombres extranjeros que dicen

ser muerto Orestes.™"!
Electra. — A mi lo debes preguntar, a quien suelen venir primero las malas nuevas.
Egisto. — Pues dilo tu si lo sabes.

Electra. — Aqui vino un mensajero que conté la muerte de Orestes, y después llegaron dos
hombres con su cuerpo. Estos estan ahora con Clitemnestra, la cual, con la muerte de su
hijo, debe estar mudada en nueva figura. Ve tu, pues, a tenerle compafiia, que yo sola

quedare aqui llorando la muerte de mi hermano que es para otros grande alegria.

Egisto. — Grande es tu confianza, pues aun no te quieres dar por vencida de la fortuna que

tanta guerra te hace.

Electra. — Ya veo que por fuerza es darme por vencida.

721.yo ] yasust. S : coincidente con los testimonios de Burgos. Error de sustitucion en S que permuta el
sujeto por un adverbio

724. Mira alt. ] Ved B; B, S : variacion del verbo // sefiora alt.] sefioras By B, : coincidente con S en la
delimitacion de la advertencia a Electra.

725. detrés de add. ] detrds B1 B, : coincidente con S en la adicién de la preposicion // yolo]yo om. S :
coincidente con Burgos en la inclusidn del pronombre en referencia a Egisto, necesario para la correcta
estructuracion de la sentencia.

730. venir primero tra. ] primero venir B1 By : coincidente con S en la alteracion del orden // om. las ] todas
las B; B> S : como en S, omision del indefinido.

XV Interrogacion s6lo aqui.

XV Hyuo en B1; ovo en B2y S, uvo aqui.

> Ternemos

i Interrogativa en los testimonios de Burgos, con doble interrogacion en Bi: «que dizen ser muerto?
Orestes?» (Pérez de Oliva, 1528, lib. b vi v)
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Egisto. — Pues ahora, lo que por fuerza hicieres, no te recibiremos en cuenta, sino los
malos deseos que siempre has tenido, en pena de los cuales yo haré que pases tal vida,
que todos entiendan cuanto deben ser temidos los poderosos. VVosotras mujeres, haced
que esta puerta no se guarde a nadie, porque todos vengan a ver este difunto y asi perezcan
los pensamientos y malos deseos que algunos tuvieron contra mi, confiando en la venida

de su Orestes; y sea yo seguro y acatado como a principe se debe.
Coro. — Nosotras seremos pregoneras de tu prospera fortuna.

Egisto. — jOh casas reales do los dias pasaba con temor y las noches en sobresalto! Ahora
que ha salido de vosotras la sospecha me seréis muy alegre morada, donde yo, vengado
de mis enemigos, con mis amigos gozaré los placeres reales. Ya no es tiempo de armas,
ni de pensar en muerte, sino de emplear la vida en fiestas de alegria. Quiero ir a
Clitemnestra porque su placer y el mio creceran cuando fueren juntos. ¢Pero qué hombres
son estos que vienen a mi demudados?™" ;Sus pufiales sacan de lugares escondidos?™V
iOh desventurado de mi, que aquellas manchas de sangre sefiales me son de lo que quieren

hacer!

Orestes. — Asi merecen tales reyes en sus casas ser recibidos.

Egisto. - ;De qué manera?

Orestes. — De la que ves que tendremos™™* si sabes para qué se suelen sacar los pufiales.
Egisto. - ;Qué os he hecho yo, mancebos?

Orestes. — Mayores males que con tu vida puedes pagar.

Egisto. - ¢Vosotros no teméis el castigo que habréis de los mios?

Orestes. — No es tuyo lo que hurtaste.

744. como a] como om. S : omisién de la preposicion en S.

746. om. pasava ] yo pasava B1 B : coincidente con S en la omisién del sujeto.

748. om. con ]y con By B, S : omision de la conjuncioén.

752. om. manchas ] sus manchas B1 ] son manchas B, S : omision del posesivo o del verbo.

756. sabes ] sabeys alt. S : coincidente con Burgos. Lectura errénea en S. // se suelen ] om. suelen S :
coincidente con Burgos, en Sevilla se omite el pronombre.

Vil Interrogacion s6lo aqui.
Vil |nterrogacion sélo aqui.
X Ternemos
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Egisto. - ™Ahora conozco que ta eres Orestes. El cual, si tuvieses memoria de la virtud

de tu padre, me habrias compasion.
Orestes. — Cuanto él fue mejor tanto méas tu mereces la muerte.

Electra. — Hermano, no dilates la muerte de este. Y, si por ventura cansaste tu brazo en la

muerte de tu madre, dame ese pufial, que yo con él en un momento le daré mil heridas.

Orestes. — No es este el lugar donde ha de morir. Quiero que lo matemos do él mato6 a

nuestro padre, porque viendo que de él se toma asi venganza, le sea la muerte doblada.

Egisto. — Llevadme pues presto, que no hay mayor tormento que la vida con hora

determinada de morir.

Orestes. — Esa es otra causa porgue no mueres tan presto. Queremos primero atormentarte

con dejarte pensar el estado en que te hayas.

Egisto. — Dadme presto la muerte, pues la vida no me queréis dar. Mirad que el don que

os pido a los enemigos no se suele negar.

Electra. — Nunca Egisto demando cosa con tanta razén como la muerte, segun la tiene
merecida. TU, hermano, no se la niegues, mas antes cumple esta su voluntad cuan presto
pudieres, pues que presto la fortuna suele quitar sus buenas ocasiones, ve pues a cumplir

esta tan justa venganza, que yo, y ésta mi compaiiia, te seguiremos.

Orestes. — Ten, Pilades, de ese otro brazo, llevaremos a éste do reciba el galardéon de su

merecimiento.

Egisto. — Corona, estado y sefiorios, lazos que sois de la muerte, quedaos ahora a

escarnecer los otros hombres, que conmigo hecho habéis ya vuestro oficio.™

FIN

761. Egi. — Agora conozco que tu eres Orestes ] O desventurado yo, agora conozco que estoy en las manos
de mis enemigos. Agora conozco que tu eres Orestes B1 B, ] Egi. O mis enemigos. Agora conozco que tu
eres Orestes. : en S se suprime la primera frase de los lamentos de Orestes, posiblemente debido a un salto
de linea. Morales, directamente suprime aun mas el parlamento, empezando por la segunda aseveracion.
767. assi alt. ] tal B, B2 ] om. S : adiéfora; variacion del demostrativo, de significado similar.

781. A Dios gracias add. S : el testimonio sevillano afiade esta sentencia antes del colofon.
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HECUBA TRISTE!

Tragedia que escribio en griego el poeta Euripides, y el
Maestro Hernan Pérez de Oliva, natural de Cordoba,
tomando el argumento y mudando muchas cosas, la

escribid en castellano.

" En las ediciones subsiguientes, el titulo sufre algunas alteraciones. La edicion de Benito Cano, aunque
sigue con denostada fidelidad el texto de Morales, suprime la referencia a la procedencia cordobesa. La
edicion de Lopez Sedano la incluye en la coleccion del Parnaso Espafiol como la traduccion de la original
griega, al igual que en el caso de La venganza de Agamenon como: «HECUBA TRISTE. Tragedia de
Euripides. Traducida por el mismo Autor [Pérez de Oliva].»
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Argumento de la Tragedia.

Cuando los griegos, dejando ya a Troya destruida, navegaban para su tierra, llegaron a
Tracia" junto a aquella parte donde estaba el sepulcro de Aquiles™. Deteniéndose pues
alli, para concertar su navegacion y esperar los vientos, fingieron los Poetas" que el alma
de Aquiles se les mostro sobre su sepultura, pidiéndoles le matasen sobre ella, como en
sacrificio, a Policena', hija del rey Priamo"', pues él se la habia prometido por mujer*", y
queriéndosela dar, Deifobo"™, amando mucho a Policena, por celos que de esto tenia, con
ayuda de Paris, le mat6™. Los griegos, acordandose de los grandes hechos de Aquiles,

" Tracia (en el texto ‘Thracia’), region indoeuropea de la peninsula de los Balcanes, que comprendia parte
de las actuales Bulgaria, Grecia y Turquia. Limitaba con Macedona, y las fronteras naturales del mar Egeo
y el Danubio. Es mencionada en la lliada por primera vez, donde se ensalza su destreza en la forja de armas
y el esplendor de sus corceles. En términos similares la define Euripides en Hécuba, a través de las palabras
del espectro de Polidoro: «siembra esta riquisima llanura del Quersoneso, gobernando con su lanza a un
pueblo aficionado a sus caballos» (Euripides., 1977, p. 449 v.10) .Tracia también es el escenario de uno de
los doce trabajos de Hércules: el robo de las yeguas antrop6fagas del rey de Tracia Diémedes. Herodoto
describe a los tracios como una sociedad tribal, caracterizada por su arrojo. Su cultura introduce la idea de
la transcendencia del alma como entidad inmortal. Hécuba estaba vinculada a este reino como descendiente
del rey de Tracia, Ciseo para Euripides y Virgilio, (Homero, sin embargo, la vincula a Frigia como hija del
rey Dimante,). Tracia apoyaba a sus vecinos troyanos en el conflicto bélico con los griegos.

it Aquiles (en el texto ‘Achiles’). Agamenon en la Odisea describe los rituales funerarios dedicados al héroe
aqueo, cuyos restos tras la cremacion permanecerian en un portentoso tumulo visible desde las costas, tanto
por su relacion con el océano siendo hijo de la nereida Tetis, como para enlazar su sepultura como simbolo
del faro, de serena guia para las naves griegas. La situacién exacta de este tumulo presenta diferentes
localizaciones en la mitologia y en la lirica. Sobre las diferentes fuentes literarias que contemplaron el culto
a Aquiles a partir de la localizacion de su mausoleo, puede consultarse la dilatada investigacion de Marta
Oller Guzman (Oller Guzman, 2004).

V La alusién aqui a los ‘Poetas’, en lugar de a los griegos, puede deberse a la referencia de las fuentes de
las que toma Pérez de Oliva el relato sobre el sacrificio exigido de Polixena, que no aparece en la lliada y
sobre el que se han recogido diferentes versiones en la poesia épica y lirica clasica, desde los Cantos
Cipricos en el lliupersis, pasando por el Pseudo-Apolodoro, Ovidio, Higinio, Dictis y Pausanias, También
se han ocupado de este episodio los dramaturgos griegos, Euripides y Séfocles, y los latinos, Virgilio y
Séneca.

v Policena, comlnmente traducida al castellano como Polixena, hija de los reyes troyanos Hécuba y Priamo.
Resulta Ilamativo que Morales descartase la castellanizacion del personaje de Electra (Elecha, en las
ediciones anteriores a su recopilacion) y sin embargo aqui utilice el nombre con una transcripciéon que
parece responder al afan por adaptar su pronunciacion a la lengua vernacula, sustituyendo la x’ por la ‘c’.
Vi Priamo: rey de Troya durante su caida frente al ejército de Agamendn, esposo de Hécuba y padre de
Héctor y Polixena. La Iliada recoge su encuentro con Aquiles para solicitarle el cuerpo de Héctor, bajo la
proteccion del dios Hermes, firmando con éste una tregua para la celebracion de los funerales del heredero
troyano. En la Eneida se narra su muerte por el hijo de Aquiles, Nept6lemo.

Vi para poner fin al enfrentamiento, Priamo otorga a Polixena como esposa par Aquiles a cambio de que
éste abandone a los aqueos. En otras versiones, es Agamendn quien promete desposar al guerrero con una
de las hijas de Priamo tras la victoria.

Vil Deifobo (en el texto, ‘Deiphobo’), es el segundo hijo de Priamo y Hécuba, después de Héctor. Su
participacion como lider de las huestes troyanas se ensalza en la lliada. Tras la muerte de Paris, toma a
Helena por esposa. En la Eneida, él mismo narra la traicion de su esposa, entregandolo desarmado a
Menelao y Ulises cuando Troya es asaltada.

X En el ardor de sus amores, Aquiles confiesa a Polixena su Unica debilidad. La joven troyana confabula
con su familia para engafiar a Aquiles, y haciéndole creer que acude a desposarse, le exigen que vaya
desarmado al templo de Apolo. Alli le aguardan Paris y Deifobo para acabar con su vida. La mayoria de
las versiones (Quino de Esmirna en las Posthoméricas; Sdéfocles en Filoctetes; Ovidio en Metamorfosis;
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deseando honrar su memoria, determinaron sacrificarle a Policena como €l lo pedia. Diose
a Ulises* el cargo: que se la tomase a Hécuba* su madre y la trujese para el sacrificio. Ella
vino de buena gana a padecer la muerte, dejando la vida que en vil servidumbre habia de

pasar.

Queda Hécuba a la ribera del mar, llorando con el nuevo pesar de la muerte de su hija 'y
renovando con él sus pasadas desventuras. En esta ocasion, se le ofrece otra mas fresca y
no menor que todas ellas. Porque, estando asi en su llanto, vido venir por las aguas de la
mar un cuerpo pequefio, muerto a cuchillo, y llegado*' con las ondas a la orilla; conoci
ser el de Polidoro®, su hijo. Habialo enviado el rey Priamo con mucho tesoro a
Polimnéstor™", rey de Tracia, cuando las cosas de Troya comenzaron a tener peligro, para
que lo criase y lo animase a la restauracion de Troya y de su linaje y reino si, como ya

temia, ella fuese destruida.

Virgilio en la Eneida, Higinio en Fabulas) confieren su muerte al dios Apolo, unas veces encarnandose en
Paris, otras, guiando sus flechas, retomando las profecias que si aparecen mentadas en la Iliada, por boca
de Tetis, Héctor, y su caballo Janto. Euripides, sin embargo, otorga la muerte al mortal Paris (en Andrémaca
y en Hécuba). La participacion de Deifobo por los celos que sentia de Aquiles la recoge Higinio en Fébulas:
«Asi pues, los danaos inmolaron junto a su sepulcro a Polixena, hija de Priamo, que fue una doncella
hermosisima, por cuya causa Aquiles — por pretenderla y haber hablado con ella- fue asesinado por
Alejandro y Deifobo.» (Higinio, 2009, p. 198)

X Ulises (en el texto transcrito como ‘Vlixes’), u Odiseo, es otro de los protagonistas principales del conflicto
troyano, junto con Agamenén y Aquiles, destacando por sus cualidades guerreras, pero especialmente como
brillante estratega, siendo el responsable del ardid del caballo para lograr la victoria griega, recompensado
con las armas de Aquiles. La épica homérica lo define por el rasgo de la astucia y el pragmatismo. Frente
al idealismo de Aquiles, que elige morir honrosamente en el conflicto antes que vivir una larga vida sin
heroicidad, Ulises no duda a la hora de tomar decisiones menos decorosas para beneficio del ejército o los
hombres a su cargo, como ejemplifica la exigencia de Polixena a la reina troyana. De los grandes
tragedidgrafos sélo Sofocles y Euripides trataron su historia, ofreciendo una version menos amable del
héroe de itaca. Los dos dramaturgos inciden en el caracter calculador y persuasivo, carente de escripulos
para conseguir sus fines, en las tragedias de Ayax y Filoctetes de Séfocles, y en la Hécuba de Euripides que
también lo menciona en Las troyanas.

i Hécuba: reina de Troya durante su caida, segunda esposa de Priamo y madre de Polixena, Héctor, Paris,
Deifobo y Polidoro, que aqui se mencionan; ademas, era madre de Crelsa, Laddice, Casandra, Pamén,
Polites, Antifo, Hipénoo y Troilo. Hija de Dimas, rey de Frigia, en Homero; del rey tracio Ciseo en
Euripides y Virgilio; y de la deidad rio Sangario en el Pseudo-Apolodoro. Tras la victoria sobre Troya, los
principales caudillos se repartieron a las mujeres troyanas, quedando Hécuba para Ulises. Segln la
mitologia griega acab6 sus dias transformada en una perra, con diferentes testimonios sobre la causa de esta
metamorfosis: en Euripides Polimnéstor predice su cambio, conocedor de éste por el oraculo tracio Dioniso.
Este mito es recogido también por los autores latinos Cicerdn, Ovidio, Higinio, Séneca, Servio y Quinto de
Esmirna. Dictis alega como motivo las imprecaciones que sin descanso lanzaba al ejército enemigo, como
ladridos.

Xi En Benito Cano se lee aqui erréneamente ‘llegando’.

Xiii polidoro: hijo menor de Hécuba y Priamo, entregado a su hermana lliona, esposa de Polimnéstor rey de
Tracia, para que creciera seguro. En la lliada, Polidoro no llega a escapar de Troya y es asesinado por
Aquiles.

Xiv polimnéstor: rey de Tracia, esposo de la hija de Priamo lliona Tras la muerte de Priamo, seguin Euripides
y los latinos (Virgilio en la Eneida, Ovidio en Metamorfosis), asesina a Polidoro para quedarse con el
tesoro.
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Mas Polimnéstor, olvidado® con la vil codicia del tesoro, el amor y la fe que a Priamo
debia, lo mat6 secretamente y echod su cuerpo en el mar; y asi llegd, como deciamos,

donde Hécuba lo hallé.

Ella, movida con el dolor y con la safia para la venganza, envid a llamar disimuladamente
a Polimnéstor que habia venido a visitar al rey Agamendn, diciendo le queria mostrar
donde quedaba enterrado en Troya mas tesoro, para que, sacandolo de alli, se lo guardase
también a Polidoro. El vino con dos hijos suyos, y a estos mat Hécuba con ayuda de sus
mujeres®, y a Polimnéstor quebro los ojos" después de haberle hecho ver con ellos la
muerte de sus hijos. Polimnéstor se queja a Agamenén y le pide venganza de Hécuba.
Ella se defiende, y él, entendiendo el justo dolor con que se movié y la fealdad del hecho

con que Polimnéstor le dio la ocasion, libra a Hecuba de la pena para que él la pedia.

Personas de la Tragedia

El alma de Polidoro™i, Ulises.
Hécuba. Policena.
Coro. Y son las mujeres Polimnéstor.

Troyanas que a Hécuba Agamenon.
acompaian.

El alma de Polidoro**. [Escena I]

*'En Benito Cano se interpreta aqui un verbo, leyendo ‘olvidando’, en lugar del sustantivo, que funciona
para describir el estado en el que Polimnéstor decide obviar el compromiso sustraido con los reyes de Troya.
2. OLVIDADO. Por hispanismo vale el que se olvida. Latin. Immemor. (Autoridades, Tomo V, 1737)

xi Encarnadas por el Coro de cautivas que aguarda a compartir el destino de la desgraciada Hécuba. En la
version castellana, aparecen conformadas por criadas y sirvientas de la reina.

il Higinio en Fabulas, ofrece una version diferente: es el ejército de los griegos quien solicita a Polimnéstor
que mate a Polidoro, para acabar con la descendencia de la casa real de Troya y prometiéndole como esposa
a Electra, hija de Agamenon. Este confunde a su propio hijo, Deipilo. Su esposa lleva a cabo la tarea aqui
perpetrada por Hécuba: le arranca los ojos y lo mata.

il En Ja version original ‘eidolon’ (¢{8m)ov), en referencia a la aparicion espiritual, o personificacion en
el plano astral segln la teosofia. Pérez de Oliva le otorga un cariz acorde al pensamiento cristiano de su
tiempo, en relacion con la entidad inmortal de los cristianos.

Xix_ Atkinson, interpreta el monologo de Polidoro como Prélogo, indicandolo asi en su edicion critica
(Atkinson, 1927a, p. 624). Lépez de Sedano la presenta como Escena I. (1772, p.253). No hay indicaciones
al respecto en el resto de ediciones.
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**Si vosotros que tan espantados mirais, deseais conocerme, sabed que yo soy el alma de
Polidoro, hijo de Priamo, que ahora vengo de las hondas cavernas del infierno® llenas de
espanto y tinieblas, a ver otra vez esta lumbre del cielo, la cual perdi de mis ojos antes de
tiempo con muerte cruel que me dio Polimnéstor, rey de Tracia, al cual mi padre me habia
enviado con mucho tesoro cuando Troya estaba en peligro para que, si ella®" pereciese,

YO restaurase su nombre y su casta.

Mas el cruel tirano, amando mas el oro que la fe" que habia dado, después que estos
dias supo el perdimiento de Troya, me llevd consigo a un bosque secreto™" do decia que
ibamos a deleitarnos. Y cuando estuvimos a do mis voces no podian ser oidas ni podian
a nadie manifestar hecho tan abominable, sac6 un pufial de su cinta y, en el gesto
mostrandome la voluntad que tenia, se fue para mi. Yo entonces, inclinado delante de él,
le rogaba se acordase del amistad de mis padres y de la confianza que de él tuvieron, y
mirase mi edad y mis lagrimas, y el acatamiento que siempre le tuve por el cual merecia
ser tratado como hijo. Mas el ciego amor del tesoro, no le dejando sentir mis lastimas,
tomoO mi cabello con su mano izquierda, y con el pufial que en la derecha tenia, rompio

mi garganta.

Y asi nos partimos yo y el miserable™” cuerpo antes que de la vida gozasemos. El cuerpo,
él lo echo en las aguas de la mar en cuyas ondas ahora anda; y yo, aborreciendo esta

lumbre®' que da lugar a tales maldades, descendi al infierno. Y andando por sus sombras

* Pérez de Oliva no incluye en el texto ninguna indicacién explicita en relacién al nimero de escena,
sobreentendiéndose el inicio o cambio a partir del listado de personajes que intervienen en el texto a
continuacion. Las intervenciones de cada personaje vienen sefialadas por la abreviacién del nombre seguido
de un punto. Hécuba triste presenta tres extensos monélogos (este es el primero), en los que, al participar
un Unico personaje, no se incluye la indicacion del personaje que habla. Es este caso resulta evidente que
el texto parte del alma de Polidoro.

x4 pgrez de Oliva sustituye el inframundo griego donde va a parar Polidoro tras su defuncion, someramente
mencionado, por una extensa y vivida descripcion de los horrores del infierno, morada de los pecadores
para el dogma cristiano, con connotaciones muy diferentes a la neutralidad del Hades heleno.

xii S refiere a la casa real de Troya.

xdii Hablando del testimonio jurado y no de la virtud teologal: 5. FE. Significa también la palabra o promesa
que se da de hacer alguna cosa, con cierta circunstancia, como de juramento o pleito homenaje, de suerte
que si no se cumple redunda en descrédito del que la dio. Latin Fides data. (Autoridades, Tomo 11, 1732)
v |_opez de Sedano se omite el adjetivo: «me llevd consigo a un bosque, do decia» (1772, p. 293 (204)).
Nada se dice sobre este bosque secreto en Euripides. Polidoro sélo indica que Polimnéstor acaba con su
vida al conocer la caida de Priamo, tirando después su cadaver al mar.

¥V Con la connotacion de desgraciado: 1. MISERABLE. Desdichado, infeliz y desafortunado. Latin.
Miserabilis. Miserandus. (Autoridades, Tomo 1V, 1734).

i En referencia a la luz del dia en contraposicion a las sombras del subterraneo infierno: 4. LUMBRE.
Metaféricamente, se tomar por esplendor, o claridad. Latin. Lumen. Splendor. (Autoridades, Tomo IV,
1734)
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tristes, errado™"", con la luz temerosa, do penan los malos vi grandes comparias de almas
recientes que entonces habian ido. Y, llegdndome a ellas, conoci ser de troyanos, y
preguntéles™'" qué tan gran desventura hubiese acontecido a Troya, porque tantos
moradores suyos hubiesen muerto. Y ellos me contaron la grave fortuna en que habia

perecido Troya, y mis padres y hermanos y toda la otra gente.

Entonces yo, con tristes gemidos me aparté de ellos, y fuime a otras compafiias de griegos
que habia a otra parte, y entre ellos vi el alma soberbia*™ de Achiles, gravemente**
suspirando por mi hermana Policena, de quien él habia sido en la vida enamorado®. Y
no pudiendo sufrir el deseo, se apart6 de los otros diciendo que a este mundo venia a decir
al ejército de*" los griegos que sobre su sepultura matasen a Policena, porque su alma le
fuese a tener compafii@* >V Yo, espantado de tan crueles amores, los cuales me
parecian verdaderamente infernales™, me parti de aquella horrible region y me vine a
este aire do pienso andar escondido entre las sombras y nieblas, do no sea visto con

espanto de nadie y pueda yo ver la fortuna de los hombres y sus vanos cuidados.

Xt Adjetivo en relacion con el verbo ‘errar’ en el sentido de deambular: 4. ERRAR. Vale asi mismo andar
vagando sin saber el camino. Latin. Vagari. Errare. (Autoridades, Tomo IlI, 1732)

xvill B Lopez Sedado se lee “preguntandoles’. (p.204)

xix SOBERBIO. Se toma por fogoso, orgulloso, y violento. Aplicase regularmente & los caballos. Lat.
Superbus. Animosus. Impatiens. (Autoridades, Tomo 1V, 1739)

** Con el sentido de desmedido o exacerbado: GRAVEMENTE. adv. de modo. Excesivamente, con
gravedad. Latin. Graviter. Molesté. Gravate. Y GRAVEDAD. Se toma también por deformidad, y exceso
de alguna cosa en su linea. Latin. Gravitas. Excessus. (Autoridades, Tomo IV, 1734)

x| g relevancia de Polixena en la contienda troyana presenta diferentes versiones, siempre vinculandola
al antojo de Aquiles. En algunas, Aquiles queda prendido de Polixena al vislumbrarla en una fuente en
compafiia de su hermano Troilo (al que el héroe griego asesina en el templo de Apolo para evitar la profecia
segun la cual Troya prevaleceria si el joven principe alcanzaba los veinte afios) y la rapta. En otras partes
se narra como Polixena es entregada a Aquiles a cambio del cadaver de Héctor.

xxii En este punto encontramos un error de adicion; repeticion de la preposicion al final e inicio de los
renglones consecutivos: «que a este mundo venia a dezir al exercito de de los Griegos». (Pérez de Oliva &
de Morales, 1586, lib. N7 r p.103r)

il B sacrificio de Polixena a Aquiles toma también una connotacion distinta en Pérez de Oliva a la que
tiene en Euripides, de caracter ritual, siendo plenamente aceptado y entendido como la justa y debida
veneracion hacia una divinidad o hacia los héroes caidos en la guerra. También en Séneca (Troyanas),
vemos como frente a la inicial reticencia de Agamendn y Ulises ante la peticion del holocausto, Neptolémo
reclama este sacrificio como la compensacidn tras el saqueo de Troya debida al héroe caido, pues las otras
dignatarias troyanas se habian repartido entre los principales caudillos aqueos.

xiv En Lopez de Sedano se sustituye el punto por una conjuncion «a tener compaiiia, y yo espantado».
(1772, p.255).

*xv Hallandose ambas almas vagando por el tartaro, el juicio de Polidoro sobre el enamoramiento de
Aquiles y su hermana, y la terrible demanda de su sacrificio, se presta a un doble sentido: tanto por la
naturaleza maléfica vinculada a la emplazamiento del infierno, donde Aquiles espera la compafiia de la
princesa, como al sentido perverso de tales amores: 2.INFERNAL. En sentido analégico vale mui malo,
dafioso o perjudicial en su linea. Horrendus. Teterrimus. Perniciosus.(Autoridades, Tomo 1V, 1734).
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Estos, pues, que veo delante, me parecen los griegos que vienen de Troya con el
despojo™' que en ella han habido®**", He aqui sus naves con sus antenas®" alzadas,
esperando los vientos. Y ellos pasean por aquesta ribera, partidos en chicas compariias®,
contando sus hechos* de la manera que en Grecia desean decirlos. Al rey Agamenén veo
estar lejos, do corren aquellos caballos*", parado a mirarlos. Y todos estos otros griegos,
parece que descansan*" como salidos de tan largo trabajo", gozando de su cruel
prosperidad. Mas no descansan estos miserables troyanos que a las naves veo venir con
cadenas, trabados, y cargados de sus propias haciendas*" para llevarlas do las posean sus

enemigos, cuyos esclavos los hizo su mala fortuna.

iOh tristes gemidos que oigo sonar de aquella tienda que esta en medio del campo
sentada! Alli deben estar las mujeres cautivas y sus hijos pequefios, que a tal alarido las
mueven. Mas, aquella que veo salir, aquella es Hécuba, reina de Troya, que a mi me pario.
iOh cudn mudada la veo de lo que era aquel tiempo pasado, cuando en los ricos estrados
de sus aposentos reales, sentada y cercada de nueras y nietos, veia delante sus ojos la
felicidad de su vientre y la prosperidad de su reino, siendo con gran reverencia acatada y
servida de los principes de Asia! Entonces, en su presencia mostraba gran majestad, y en
la serenidad de su cara y alto denuedo mostraba quien era. Mas ahora, ¢qué parece asi
acostada sobre aquel grosero cayado, con sus ropas sucias y mal compuestas, mirando la
tierra con ojos llorosos, cautiva y menospreciada? ¢Qué parece? Sino vejez miserable

guardada para llorar la muerte de todos. jOh madre afligida! ;Este era el fin de tu

xovi En relacion con el saqueo de Troya: 2. DESPOJO. Lo que se haya abandonado por la pérdida de un
ejército, o por la muerte o desgracia de alguno. Latin. Spolium. Manubiae.(Autoridades, Tomo Ill, 1732).
Xxvii Con el sentido de ‘obtener’. Hace referencia, de forma despectiva, al botin que presumiblemente
portase el ejército griego, una vez arrasada la vencida Troya.

xoviii 1 ANTENA. s. f. Verga, o pértiga de madera pendiente de una garrucha, o0 mutén que cruza en angulos
rectos al mastil de la nave, y en quien prende la vela. Ya cominmente se dice Enténa; pero es mas conforme
a su origen llamarse Antena. Es voz puramente Latina Antenna, ae. (Autoridades, Tomo I, 1726)

xxix COMPANIA. Cierto niimero de Soldados que militan debajo de las ordenes y disciplina de un Capitan.
Latin. Cohors, tis. (Autoridades, Tomo I, 1729)

X Hace referencia a las hazafias de guerra.

Xl Pyede ser una alusion a la fama de los corceles de Tracia, al encontrarse el ejército en las costas de
Quersoneso.

Xl Aqui'y en la siguiente, en el sentido de alivio o apaciguamiento. 3. DESCANSAR. Significa asimismo
tener alivio en lo que se padece, perder el cuidado que se tenfa. En este sentido se usa también como verbo
activo, y se dice En creciendo las hijas, descansan a sus madres. Latin. Cura, aut dolore levari: solatio
affici. vel Aliquem levare, et solatio afficere.(Autoridades, Tomo 111, 1732),

xlii En referencia a la recientemente culminada contienda bélica: 2. TRABAJO. Vale también dificultad,
impedimento, costa, o perjuicio. Lat. Labor. Molestia. Studium. Impensa. (Autoridades, Tomo VI, 1739)
Xliv Se refiere a las propiedades de los troyanos, ahora botin de guerra de sus enemigos: 2. HACIENDA. Se
Ilama también los bienes, posesiones y riquezas que uno tiene. Latin. Bona. Divitiae. Opes. Fortunae.
(Autoridades, Tomo 1V, 1734)
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prosperidad? ¢ Este era el pago de tus merecimientos? ¢ A esto vinieron a para las honras*",
las pompas, los altos placeres que en Troya tenias? jOh aspera muerte! En esto conozco
tu gran crueldad: que nunca sigues a quien te ha menester. Mas no quiero detenerme a
mirar, olvidado en mi pena, por no ser visto de mi madre desventurada, no sea yo causa
de acrecentarle sus graves gemidos. Mas iré por mi cuerpo Yy traerlo he a estas orillas, do

sea enterrado.
Hécuba. Coro. [Escena 1]

Hécuba. — Llegaos a mi, mujeres troyanas, ayudadme a sustentar este cuerpo enflaquecido
con vejez y pesares; sentarnos hemos en esta orilla del mar, veremos las aguas por donde

nos han de llevar a ser vendidas en Grecia.

Coro. — Vamos, sefiora, como nos mandas, a contemplar nuestros males, porque nuestros

corazones se acostumbren a ellos.

Hécuba. — Aqui me parece que debemos sentarnos en estos asperos riscos, porque

aquestos son convenientes estrados para nuestra fortuna.

Coro. — TU pues, sefiora, te pon* en este asiento mas alto, y nosotras estaremos sentadas

cabe" tus pies.

Hécuba. — Los altos asientos solia yo buscar cuando en ellos podia yo mostrar mi
prosperidad. Mas, ahora, no querria ponerme sino donde me pudiese esconder de los 0jos
de las gentes. Que como los hombres afeados de algunas graves enfermedades, aborrecen
laluz y la vista de los que antes conocieron, asi yo, cuyo estado ha tanto afeado la fortuna,
no querria ser vista de quien antes me vido o puede saber quién yo soy. Pero pues asi 0s
parece, veisme aqui puesta donde queréis, porque tengais delante los ojos con que
consolaros de todos los males que pueden veniros. Que liviana sera de sufrir vuestra
fortuna, si mirdis cual esta la reina de Troya, la mujer de Priamo, la madre de Héctor, la

sefiora de Asia. jOh tiempos pasados, idos ya sin esperanza de haber de tornar! ;Por qué

XV Hay aqui un signo de interrogacion que interpretamos como precipitado, ya que la pregunta contintia
afiadiendo la secuencia de ornatos y lujos de los que ahora la reina se ve desposeida.

Vi |_opéz de Sedano lee «te pone» (1772, p.258).

Vil Indicando ‘al lado’: 4. CABE. prep. Junto, cerca, inmediato. También solia decirse antiguamente Cabo.
Latin. Prope. Juxta. Secundum. (Autoridades, Tomo Il, 1729)
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me llevasteis™'" todos los bienes y me dejasteis“™ sola la vida? ;Para esto deseaba yo la
vejez y las canas cuando veia que de mi salian tales y tantos hijos? ¢Para esto rogaba yo
a Dios que me dejase aqui muchos afios, cuando creia que habia de ver mi sangre

multiplicada por gran numero de nietos que honrasen mi sepultura?

iOh ciegos mortales, engafiados con los vanos prometimientos que os hace la vida! No
conocéis cuan engafiados os lleva a ver vuestros males. Creedme que mas piadosa es la
muerte, pues que os cierra los 0jos para que no los veéis. Y mas piadosa me hubiera ella
sido que no esta vida si hubiera cerrado los mios antes que vieran tan graves dafios como
han visto. Porque, de esta manera, mis 0jos no vieran a mi hijo Héctor, que era la lumbre
de ellos, por los pies arrastrado al derredor de los muros de Troya', los cuales, con su
brazo y gran corazon, hasta entonces habia él defendido. Ni vieran traerlo del carro de
Aquiles, do el padeci6 esta deshonra, con sus ojos sangrientos y su cerebro" vertido,
polvorosa su barba y su cuerpo desfigurado". No hubieran visto a Pirro"", el cruel hijo de
Aquiles, degollar a mi hijo Polites™ delante mi, y después matar en su sangre a Priamo",

mi marido y su padre. No vieran quemar mi ciudad y prender mi persona sin acatamiento,

xMiil | Jevastes: actualizacion del término a la forma actual del pretérito perfecto simple. También en Lopez
de Sedano (1772, p. 258)

xlix Dexastes: actualizacion del término a la forma actual del pretérito perfecto simple. También en Lpez
de Sedano (1772, p.258)

''La Iliada relata en el canto XXIV como tras vencer a Héctor, Aquiles, sufriendo adn la ira por la pérdida
de Patroclo, al que el principe troyano habia quitado la vida al confundirlo con él, ata el cadaver a su carro
recorriendo tres veces los muros de Troya para que toda la ciudad viera el destino de su principal caudillo,
soliviantando con la crueldad de su accién tanto a las deidades como a los hombres. Después de doce dias,
el cuerpo es recuperado por su padre, entregado por Aquiles hostigado por su madre Tetis. Con esta accion
culmina el poema épico, cerrandose con el cese de la colera de Aquiles, con cuyos versos se iniciaba la
magna obra.

li «Celebro’, actualizado como cerebro (aparece asi también en el CORDE: Cabrera de Cérdoba, L., 1599-
1614)

i _os sangrientos detalles son adicion de Pérez de Oliva, en orden quizas a acrecentar el dolor de Hécuba,
pues Homero relata como el dios Apolo, apiadandose de Héctor, veld porque su cuerpo permaneciera
intacto cubriéndolo con su égida dorada, protegiendo también su cadaver durante los doce dias que los
aqueos lo dejan a la intemperie, para que no sufriera el ultraje de las bestias carrofieras.

il Pirro 0 Neptolémo: hijo de Aquiles y Deidamia, nombrado Pirro en alusion al apodo de Pirra, que
significaba la rubia (Goma Lanzén, 2014), que recibi6 su padre cuando Tetis lo oculta en el gineceo con
las hijas del rey Licomedes en la isla de Esciros para evitar que acuda a Troya. Tras demostrar su
virtuosismo en combate, los soldados aqueos pasan a denominarlo Neptolémo, por su audaz bravura siendo
de edad tan joven, obteniendo importantes victorias en el campo de batalla, merecedor por ello de un puesto
en el aciago caballo de madera.

v Polites, el del «grito potente» otro de los hijos de Priamo y Hécuba. La Iliada narra como la diosa Iris se
encarna en el principe para instar a Héctor y a sus hombres que acudan a la batalla. Durante el saqueo,
intenta salvar a su hermano Deifobo. Muere huyendo de Nept6lemo.

V En la Eneida Virgilio narra como Neptolemo persigue y lancea a Polites frente a sus desdichados padres.
Priamo le reprocha su crueldad, impropia del hijo de Aquiles, a lo que el joven aqueo responde degollando
a Priamo encima de la sangre del vastago. Sobre la vision romana de la impiedad en ambos asesinatos,
resultan interesantes las reflexiones de (Mainero, 2005). Pérez de Oliva dispone en su version que ambos
son degollados.
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y tenerla ahora en esta prision, donde no me queda por consuelo de tantos males sino la

servidumbre a do mis enemigos me llevan.

Ahora, desventurada, conozco que no son vanos, como dicen, los suefios de los hombres.
Porque Yyo, prefiada de Paris, mi hijo, el cual de Grecia trujo el fuego"' en que ardio la
ciudad de Troya, sofiaba que paria un hacha encendida"". Y todos decian que habia de
ser, después de nacido, el perdimiento de nuestro reino, y que debiamos a él quitar la vida
porque todos no la perdiésemos. Mas yo, con la piedad de madre, facilmente creia que
todos los suefios eran engafios, hasta ahora que, por haber guardado a él, he destruido mi
reino. Por donde ahora, esto mirando, me crece un temor en mi corazén que me habia
venido de un suefio que sofiaba esta noche pasada. Do me parecia que en mis haldas"
tenia una cierva blanca de do la llevaba un lobo cruel a despedazarla con sus dientes
agudos. jOh Dios que has permitido con tal perdicion perecer mi casa real, aparta este

ensuefio de mi hija Policena que es un solo consuelo que has a mis ojos dejado!

Otro tengo apartado de mi en aquesta tierra de Tracia do estamos, que es Polidoro, mi
hijo, que enviamos a Polimnestor cuando las cosas de Troya tenian peligro. jAy, como
temo no sea él aquel que yo vi durmiendo, la garganta sangrienta, huir de mis ojos! ¢0O,
si es por ventura mi mala fortuna, que aun en el suefio que fue dado a todos para descanso
comun, reposar no me deja? Llamadme, mujeres, a mi hija Policena, que esté aqui

conmigo, que gran movimiento' siento que hace mi corazén pensando en ella.
Coro. — Yo, sefiora, voy a llamarla, y esta otra compafiia quedara aqui contigo.
Coro. Hécuba. Ulises. [Escena 1]

Coro. — Mira, sefiora, por la orilla del mar, y veras lejos venir gente armada de las tiendas

de Agamenon. jAy triste! Miedo me ponen en verlos venir.

Vi Paris se lleva de Grecia secuestrada a Helena, esposa de Menelao, hasta Troya, iniciando con este amor
adultero el conflicto entre ambos pueblos.

Vi Hécuba se refiere al suefio profético que tuvo estando embarazada de Paris, en el que daba a luz una
antorcha que prenderia fuego a la ciudad de Troya. Esta premonicidn, extensamente transmitida, presenta
diferentes variantes: en el Pseudo-Apolodoro Priamo recurre a Esaco para que interprete los suefios de su
esposa, determinando el rey que fuera sacrificado el infante, sin que el criado encargado de tan horrenda
tarea fuese capaz de cumplirla. Asi, el joven Paris es abandonado y amamantado por una osa, rescatado por
el siervo y criado como hijo suyo; Higinio toma parte de esta historia afiadiendo el reconocimiento de Paris
por su hermano Deifobo, siendo ya adolescente, aunque esta vez, de la antorcha afloraban serpientes; en
Pausanias es la sibila Herifile quien pronostica la caida de Ilién a causa del vastago de Hécuba; para Dictis
es el propio Priamo quien tiene el suefio estando en cinta su esposa.

Vil HALDA. s. f. Lo mismo que Falda. (Autoridades, Tomo IV, 1734).

i Con el sentido de desasosiego o intranquilidad: MOVIMIENTO. Se toma por alteracion, inquietud o
conmocion. Latin. Motus. (Autoridades, Tomo IV, 1734).
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Hécuba. — Ya mis ojos corrompidos con lagrimas no pueden ver en lugares tan apartados.

Vosotras, mirad y decidme qué es lo que veis.

Coro. — Vemos a Ulises venir acompafado de gente apresurada, aunque algunas veces los
hace parar y habla con ellos, como mostrandoles lo que deben hacer. Ahora les hace sefia
que callen con el dedo puesto en la boca. ¢Si quieren, por ventura, deshacerse, con
aquellos cuchillos que traen, de carga tan desventurada como somos nosotras? jAy, qué

desmayo me viene mirando el resplandor de sus armas y sus gestos feroces!

Hécuba. — No creéis que nos vengan a matar, que no serian ellos nuestros enemigos si eso

hiciesen.

Coro. — En verdad, sefiora, que vienen los gestos mudados con semblante de hacer algun

mal.

Hécuba. - ;Qué mal puede nadie hacer a quien carece de todo bien?
Coro. — ¢ Y tu, sefiora, ningun bien dices que tienes?

Hécuba. - jAy triste yo! Que acordado me habéis de mi hija Policena.
Coro. — Ya Ulises llega. A ti, sefiora, parece que viene mirando.

Hécuba. — Vera una triste vision, la cual, si €l quiere quitar de este mundo, a los vivos
quitaria una compafiera enojosa y a los muertos dara un alma muchos afios antes a ellos
debida.

Ulises. — No sé si sabes, Hécuba, la gran maravilla que ha acontecido en el sepulcro de
Aquiles, de la cual a mi me han hecho mensajero los griegos para que te la contase y

mostrase las causas del acuerdo que sobre ella han tomado.

Hécuba. — Mis cosas, Ulises, tienen tanto en si que pensar, que no tengo espacio para
poner el pensamiento en las vuestras. Mas dime, yo te ruego, ¢qué han menester los

griegos dar parte a esta cautiva de sus acuerdos o de sus consejos?

X En la original de Euripides, es el Coro quien adelanta la atroz decision sobre el sacrificio de Polixena a
Hécuba, relatdndole la abstrusa discusion entre los mas notables guerreros de la partida de Troya sobre la
justicia o la necedad de seguir la prerrogativa de Aquiles. Agamendn disiente de la demanda, mas por
interés particular, al haber tomado a Casandra, la hermana de Polixena, como concubina; pero finalmente
«el astuto bribén, de palabra dulce, adulador del pueblox» (Euripides, 1999, p. 11 v.135), el intrigante Ulises,
convence a los aqueos de cumplir con su deber con el héroe caido.
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Ulises. — Cosa es que a ti pertenece la que vengo a decirte. Escucha, oirads un milagro muy
grande. Estando Agamendn y los capitanes mirando el sepulcro de Aquiles y razonando
de sus grandes hechos, vimos salir debajo de la tierra un bulto a manera de sombra™. Y
nosotros, estando espantados de tan horrible vision, ella nos dijo que era el alma de
Aquiles™.

Hécuba. — ¢ A qué tornaba a esta misera luz?
Ulises. — A demandar a los griegos un grave don; dinos td, Hécuba, si debemos negarselo.

Hécuba. — No sé més Ulises, sino que mucho debéis al alma de Aquiles, cuanto yo debo
aborrecerlo, pues mat6 con su mano la honray el esfuerzo de Troya: Héctor mi hijo, con
cuya muerte acabo nuestra esperanza y comenzo la vuestra. Pero dime, ¢qué demanda era

la suya?

Ulises. — Cuando nos vido, pasada la turbacién, que estdbamos atentos a oirlo, nos dijo:
“Oh griegos, deudos y amigos, sabed que un deseo muy grave llevé de la vida al infierno,
que es el de Policena, hija de Priamo, de cuyo amor la muerte no pudo apartarme. Matadla,
YO0 0s ruego, enviadme su alma si no queréis que padezca muy cruda la pena. No os dolais
de ella mas que de mi, por cuyo esfuerzo, de esta tierra llevais ahora honra para todos los
siglos.”™ MY con esta voz desaparecié de nosotros. Mas ¢qué es esto que asi desfalleces,

Hécuba? Tenedla mujeres, rociadle su cara.

Xi'|_a muerte, en el pensamiento homérico, distaba con mucho de la concepcion cristiana de Pérez de Oliva.
La muerte se vivenciaba como un episodio de naturaleza colectiva, dentro de la comunidad a la que
pertenecia el difunto. La realidad de cada individuo se repartia en tres elementos: la parte corpérea; el
thymos, vinculado a la consciencia; y la psique, entidad incorpérea y etérea de la vida, de caracteristicas
similares al concepto catélico de alma. Tras fallecer, la psique de los caidos se retiraba al Hades,
permaneciendo como una especie de sombra, de imagen incorpérea sin capacidad para actuar en el mundo
de la vida, recibiendo también el nombre de eidolon. No es infrecuente que esta sombra se presentase ante
los vivos, especialmente cuando las causa de su muerte habian sido injusta o particularmente terrible, sin
engendrar pavor, sino como el recuerdo activo de su vida pasada. Asi lo recoge de Ledn Azcérate: «En la
concepcion homérica el hombre tiene una doble existencia, la de la corporeidad perceptible, y la de su
imagen invisible, que cobra vida propia y libre solamente después de la muerte». (Leon Azcarate, 2007, p.
117)

il Existen también diferentes versiones sobre el fantasmal reclamo de Aquiles: en Metamorfosis de Ovidio,
el difunto se aparece directamente a su hijo Neptolemo para exigirle el holocausto de la princesa troyana
sobre su tumba; Séneca realiza un exuberante relato, en el que toda la naturaleza (selvas, rios, riscos y
volcanes) se agita para anunciar la presencia de la airada alma de Aquiles, lanzada a la superficie desde las
cavernas del Erebo: «llenaron todo el litoral los gritos de su ira». (Séneca, 1979, p. 197 v.190)

Wil Ulises reproduce las palabras del espectro de Aquiles, tal y como éste las traslada a los griegos.
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Coro. - ¢Para qué la despertaremos del suefio de sus desventuras? ¢Para qué le tornaremos
a dar sentido de sus males? Dejadla; por ventura es esta la muerte que ya le quiere ser

piadosa.
Ulises. — Ya ella de suyo torna en su primera color, ya abre los 0jos.

Coro. - jOh reina desventurada! jOh desventura envejecida! Abre los o0jos, mira estas
armas, que tanto temiamos, a qué son venidas. Mira que vienen a verter la sangre de tu

hija, Policena™", y romper tu corazén con las mismas heridas.

Hécuba. — Grande temor tengo de lo que decis, como mis temblores os muestran. Mas no
puedo yo creer que los griegos querran ser tan crueles como son los del infierno™. Aquiles
tuvo por empresa en la vida perseguir mis hijos y destruir mi sangre, y este es el deseo
que él debia llevar de esta vida al infierno, que no el amor de Policena, mi hija. Dime

pues, Ulises ¢qué acuerdo han tomado los griegos sobre tan abominable demanda?

Ulises. — El que debian a la persona de Aquiles, por cuyo esfuerzo vengamos nuestras

injurias™' y honramos a Grecia.
Hécuba. - jAy triste de mi! Segun eso, ¢cumplir quereis su voluntad?

Ulises. — A llevar a Policena venimos para cumplirla. Y Pirro nos queda esperando con
los aderezos™" de la muerte, porque de su mano quiere que el alma de su padre reciba

este presente.

Hécuba. - jOh griegos, crueles vertedores de la sangre troyana! ;Cuando, decidme,
acabara la rabia que tuvisteis™" de destruir la gente de Asia? Bastaros debiera la muerte
de tantos excelentes varones como han perecido con vuestras armas. Debieraos bastar las
penas sin cuento de que habéis cargado mi corazon sin que ahora apagarais”™ una sola

centella que de mi alegria quedaba. ¢Qué ofensa os ha hecho una nifia sin brio™? ;Qué

XV |_opez de Sedano lee «la sangre de Policena tu hija». (1772, p. 265).

v Se refiere al griego que habita en el infierno, Aquiles, cruel en su demanda de la muerte de Polixena.
i E| agravio cometido por Paris contra Menelao, al raptar a su esposa. Con la victoria sobre los troyanos,
restaurado el honor de Menelao, la honra se transferia a todos los griegos.

i Es posible que se refiera a las armas necesarias para llevar a cabo el sacrificio: ADEREZO. Se llama
también el conjunto, 0 aparado de algunas cosas 0 piezas, que concurren & algun uso, 0 algin ornato: como
un aderezo de mesa, un aderezo de diamantes, un aderezo de caballo, U de espada y daga. Lat. Apparatus.
Paramentum. (Autoridades, Tomo |, 1726).

il Tyuistes: actualizacion del término a la forma actual del pretérito perfecto simple. También en Lopez
de Sedano, (1772, p.266).

Xix Apagarades: actualizacion del término a la forma actual del pretérito imperfecto.

X Hécuba se acoge a la ausencia de amenaza que la joven princesa suponia para los griegos, tanto por su
juventud como por su condicidn de mujer, cuya dignidad y estado se supeditaba a la categoria del marido
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males teméis que os ha de hacer una mujer, vuestra cautiva? Mejor empleados serian
vuestros cuchillos en el cuello de Helena™, que os hizo la injuria por do habéis vosotros

estado tantos afios en destierro, y como viudas vuestras mujeres, con sus hijos huérfanos.

Esta deberiais™" vosotros de sacrificar al sepulcro de Aquiles, pues por su causa murio.
La sangre de ésta honraria vuestras memorias y seria ejemplo a las mujeres de altos linajes
de lo que con sus maridos deberian™ " hacer. Mas, si lo habéis™" por la sangre de Priamo,
matadme a mi, que yo soy la fuente de do toda ella mand; dejad a mi hija, no hagais tal
injuria a naturaleza que asi destruyais la obra mas excelente que ella jamas se ha puesto

a hacer.

Ulises. — Bien conozco que Policena es la mas excelente obra y mas hermosa que en
nuestros siglos hizo naturaleza; y asi Aquiles lo muestra bien, pues ni con la muerte ni
con las penas del infierno ha perdido jamas el amor de su figura. Pero es mas la deuda
que a Aquiles tenemos que lo que debemos mirar el bien de Policena. Por tanto, td, reina
afligida, olvida tus penas lo mas que pudieres y da lugar a la necesidad, que cuanto mas
ya perdieres, tanto menos tendras™ que temer. Y no te dejes llevar do tus pasiones te

guian, que ningun remedio hay contra los males forzosos, sino animosamente sufrirlos.

o el padre. Una vez muerto Priamo, Hécuba y Polixena quedaban como esclavas:1. BRIO. s. m. Animo,
esfuerzo, valor, coraje, y grandeza de espiritu. El origen de esta palabra puede venir del griego Briao, que
vale tener altivez y esfuerzo. Lat. Animi virtus. robur, vigor. (Autoridades, Tomo I, 1736).

i Helena, de legendaria belleza, seglin los mitografos, fue la causa de la perdicion de Troya, como vaticina
la descalificada Cassandra, al ser raptada de la casa de Menelao por Paris, provocando con ello el posterior
conflicto. Ha sido extensamente tratada en la lirica y la dramaturgia griega y latina, describiéndola unas
veces como ejecutora y otras veces como victima de las artimafias de Afrodita, amén de su crucial
participacion en los poemas homéricos. Sobre su conformidad o no para abandonar al rey Aqueo existen
diferentes versiones. Frente a esta version, donde es objeto de la ira de la destronada Hécuba, Euripides la
exime de culpa en la obra dramética que titula con su nombre, retomando la version de Estesicoro
(coincidente con la, mas realista, vision de Herddoto), segln la cual Paris se lleva a Troya una sombra
fabricada por Hermes, cuando en realidad la joven es transportada a Egisto por la veloz deidad. Como
indica Alsina Clota, en su interesante estudio sobre el mito en torno a su figura, funciona en los poemas
homéricos «como instrumento divino para provocar la guerra troyana». (Alsina Clota, 1957, p. 8)

i Deuriades: actualizacion del término a la forma actual del pospretérito condicional.

il Deurian: actualizacion del término a la forma actual del pospretérito condicional

xiv.Con el sentido de exigencia en pago por la ofensa de los troyanos: 3. HABER. Significa también
percibir, cobrar y pasar a su poder alguna cosa. Latin. Recipere. Recuperare. (Autoridades, Tomo 1V, 1734)
Pxv Ternas: actualizacion del término a la forma actual del futuro.
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Hécuba. - jOh Ulises! jUlises! ; Acuérdaste™' ahora cuando en Troya, habiendo entrado

de noche a espiar las cosas que en ella pasaban, fuiste preso y traido delante de mi*i?
Ulises.- Si acuerdo.

Hécuba. - ;Acuérdaste cuan merecida nos tenias la muerte?

Ulises. — Si acuerdo.

Hécuba. - ;Acuérdaste bien que delante de mi pusiste las rodillas en el suelo y, juntas las
manos™ ™ con muchas lagrimas, demandandome que te soltase de aquel cautiverio y

prometiéndome de serme a mi obediente y en todas las cosas cumplir mi voluntad?
Ulises. — También de eso me acuerdo.

Hécuba. — Pues, ;cdmo, dime ahora, para esto cumpli tu ruego? ¢Para esto te di de mis
joyas™™y te puse en libertad, para que ahora vinieses a ser el verdugo de una sola vida
que tengo? ¢Por qué enmudeces? Responde: dime esa alma que tienes, después que en
Troya fuiste tomado, ¢quién te la dio? ¢Quién es la causa que veas el mundo, que goces
del aire? ;Que puedas ir victorioso a ver tu mujer y tu hijo y a que ellos puedan cumplir
el largo deseo que de ti han tenido? Vuelve, vuelve a los griegos que con tan injusto
mensaje te envian; cuéntales la deuda que a mi tenias primero, y, con tu habla suave™,
muéstrales la gran crueldad que en esto acometen, porque dejen tan crudo™* propésito y
con esta obra me pagues la vida que tienes, pues yo fui quien te la dio, y me satisfagas

todo lo demas que confiesas deberme.

bxvi- Acuerdaste: forma arcaica de la conjugacion pronominal del indicativo ‘te acuerdas’. Aunque la
tendencia general ha sido la de actualizar las formas verbales al uso de los mismos siguiendo la perceptiva
gramatical actual del castellano, se ha mantenido el verbo enclitico en su la forma sintética por la drastica
alteracion que suponia la solucion de la misma en su forma analitica.

bvit Eny g canto 1V de la Odisea, Helena narra como Ulises, auto hiriéndose y disfrazandose de siervo, se
introduce en Troya, y reconocido por ella, tras jurarle ésta que no lo delataria, comparte sus planes para
desarmar la ciudad. Euripides versiona este encuentro, en el que Helena confiesa la verdadera identidad del
mendigo a Hécuba.

xviii parez de Oliva reconstruye la imagen del suplicante de la mitologia helena, permutando el ritual griego,
por modos mas similares a la tradicion cristiana del peticionario, que ante Dios se arrodilla y une sus manos
en actitud orante.

xix Tal vez interpretando las palabras de Helena «luego de haberle bafiado y ungido de aceite, de ponerle
otra ropa» ( Homero, 1993, p. 149 vwv.252-253)

box Ulises es conocido por sus sobresalientes dotes de persuasion. Hécuba se dirige a él aqui con evidente
sarcasmo, similar al desprecio mostrado por tan sibilino don en Euripides: «Desagradecido es vuestro linaje,
todos cuantos envidiais los cargos de hablar en publico. Ojala no me fuerais conocidos vosotros, los que no
0s preocupais de causar dafios a los amigos, por halago a los méas». (Euripides, 1999, p. 15 v.255)

b CRUDO. Se toma también por cruel, aspero, sangriento [ii.665] y desapiadado. Latin. Crudelis.
Immitis, et e. (Autoridades, Tomo |1, 1729)
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Ulises. — Los bienes que de ti, Hécuba, he recibido, yo los tengo en memoria, mas no es
bastante mi vida para por ella no cumplir la voluntad de los griegos, mis naturales, pues
tantas veces la puse en el peligro de la guerra por ellos; y, ain entonces cuando tu dices
que me la diste, por su mandado™" la puse en aventura™", A mi me fue muy grave su
mandado, por lo que has dicho, pero no digno de ser desobedecido, habiendo en su

obediencia trabajado tanto en la vida.

Hécuba. — Ya yo sabia, Ulises, que los hombres no guardan fe**" con los que carecen de
prosperidad. Haz tu oficio cruel, pues mis gemidos no pueden moverte; ves, ahi viene la

que t0 buscas.
Policena. Hécuba. Coro. Ulises. [Escena V]

Policena. - ;Qué es esto, madre, que lloras con tan tristes gemidos? ¢Qué quieren estos

hombres armados?

Hécuba. — Vienen hija por ti. jOh hija triste, a qué talamos te han de llevar!
Policena. - ;Como, di madre, entre tantas desventuras nuestras me quieren casar?
Hécuba. — Si hija, Policena, a do nunca me veas.

Policena. — ¢El esposo quién es? ;O™ do esta?

Hécuba. — Esta con los muertos.

Policena. - jAy madre mia! ;Con hombre muerto me quieren casar?

Hécuba. — Si hija mia, con muerto muerta te han de casar.

Policena. - jOh desventurada™*'l Y qué temblores siento en mi corazon, ;tan cerca tenia

la muerte y no lo sabia? ¢ Quién es este que asi cruelmente me ama?

Hécuba. — Aquiles, que para te demandar aparecio a los griegos en su sepultura, do td has

de morir.

boxii 1 MANDADO. s. m. Lo que una persona superior manda a otra inferior y stbdita suya. Latin.
Praeceptum. Mandatum. (Autoridades, Tomo IV, 1734)

boxdii AVENTURA. Se toma también por peligro o riesgo, [i.499] o por el acto de ponerse en duda alguna
cosa. Lat. Dubia sors. (Autoridades, Tomo |, 1726)

boxiv C f, Nota xxiii.

boxv | gpez de Sedano lee «a donde esta?» (1772, p. 270).

boxvi | opez de Sedano lee «jO desventurada de mi, y qué temblores siento» (1772, p.270)
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Policena. - jOh madre! jMadre desventurada! ¢Esto te quedaba por ver al fin de tus dias?
De ti, triste, me duelo, por ti vierto estas lagrimas. Que yo, cuando me acuerdo de mi, que
era hija de reyes, deseada para casamientos de hombres de altos estados do hubiese de ser
acatada y servida segun el merecimiento de mi linaje, por bien aventurada tengo la muerte
que me ha de quitar de la cruel fortuna que ahora pasamos, do yo, triste, temia que mi

cuerpo no fuese ensuciado™ " como no debia por alguno de nuestros enemigos.

O. si esto no fuera, ¢qué podia yo esperar sino el casamiento de algun siervo, vendido
como Yo habia de ser? jOh madre, madre, no llores tanto! Deja ir a tu hija donde va,

contenta, a hallar una sola libertad que le dejé la fortuna.

Coro. — No hay quien sufra en la vista cosa tan cruda. La cara quiero en tierra poner y mi

cabeza cubierta, si ser pudiere, darme al olvido.

Ulises. — Espantado me tiene la hermosura y el animo grande de esta doncella.
Comparieros, quitadla ya de los brazos de su madre™" para llevarla, que con esta
tardanza atormentamos estas mujeres echadas por tierra y hechas en ella fuentes de

lagrimas.

Policena. — Toma, madre, este beso de mi boca postrero, que ya, como ves, por fuerza me

quitan de ti.
Hécuba. - jAy, que me arrancais el alma! jAy que me despegais el corazon!

Policena. — Queda en paz, madre mia, si paz puede haber para ti. Y vosotros guerreros,

no toquéis a mi cuerpo, que yo de mi gana andaré este camino.
Coro. — Vamos algunas de nosotras con ella.

Hécuba. — jOh hija mia! jOh luz de mis ojos! ;A donde te llevan? ;Do vas miserable

cercada de armas? ¢(No miras tu madre desventurada como la dejas? ;Cémo no miras a

boxvii 1 ENSUCIADO, DA. part. pass. del verbo Ensuciar en sus acepciones. Latin. Pollutus. Foedatus.
Maculatus. AYAL. Caid. de Princ. lib. 4. cap. 21. La castidad una vez ensuciada, no se puede jamas reparar.
(Autoridades, Tomo Ill, 1732). Policena prefiere la muerte antes que verse como concubina de sus
enemigos, ultrajada su pureza.

boxviii | g descripcion de la despedida entre las desdichadas Hécuba y Policena es muy similar al relato de
Clitemnestra e Ifigenia que incluye Pérez de Oliva en La venganga de Agamenon: «Entonces yo les rogaua
que matasen a mi por ella, y no quisieron ser me tanto piadosos. Esto viendo, quisiera yo otra vez esconderla
en mi vientre, porque ningun mal llegara a ella, que no pasara primero por mi. Mas no podiendo, la abragaba,
y besaua sus ojos, y mezclaua mis lagrimas con las suyas, pensando en su mala ventura, y contemplando
su simpleza virginal segun la qual ella no saba, sino llorar con esta triste de madre. Y asi estando me la
quitaron de mis pechos con no menos dolor, que si el coragcon me arrancaran. Y la lleuaron donde aquel su
cuello semejante al marfil adornado con oro lo pasasen con cuchillo.» (Pérez de Oliva, 1528, lib. bii)
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quién te pari6? Mira hija estas canas, que arranco por ti. Vuelve los o0jos a mis gemidos,
moriremos ambas aqui de dolor. No quedaré yo, penando en la vida, y ti no seras herida
a cuchillo. jOh hija mia, qué prisa te das a irte de mi! ;Por qué huyes de tan buena gana,
de quien con tanto dolor te deja de si?™*™* Dejadme seguirla, iré a defenderla, moriré yo
cubriendo su cuerpo y poniendo mis carnes a las primeras heridas. Dejadme mujeres, no
me detengais, no querais apartarme la muerte, que con mas voluntad yo no puedo jamas

recibir.
Coro. — No pongas, sefiora, tal fuerza en soltarte, que no dejaremos irte de aqui.

Hécuba. — jOh fuerza cruel que a mi vida hacéis en querer ampararla! Tenedme muy firme
en estos tormentos, que bien sé, que la fortuna, a mi perseguidora, os mueve a hacerlo

aunque pensais que es piedad. Mas no me habléis, dejadme aqui sola.
Coro. — Aqui, tras ella, nos pongamos sentadas.
Coro. Hécuba. [Escena V]

Coro. — jOh aires de la mar que movéis contino* sus ondas! ¢a qué tierras nos habéis de
llevar? ¢lremos por caso a servir a los doricos? ;O a las tierras do corre el rio
Apidano*? O, ¢si nos llevareis a la isla do la primera palma nacié? Do esta el laurel
dedicado a Latona*". O ¢a la ciudad que se dice de Palas, a pintar lienzos con seda y
aguja““? O ¢dénde a otra parte nos llevareis a ser esclavas en tierras ajenas? Do siempre

lloraremos la memoria de Troya que ahora dejamos humeando en el suelo.

boodx - Aynque no hay aqui signo de interrogacion, parece clara la intencionalidad interrogativa de esta
sentencia. También asi lo disponen Lépez de Sedano y Benito Cano en sus ediciones.

X6 2.CONTINO. adv. Lo mismo que Continuamente o De continuo. Latin. lugiter. Omni tempore.
(Autoridades, Tomo 11, 1729)

xei En referencia a la region de Déride o Dérida, situada entre el Etna y el Parnaso, de donde se considera
que partian los pueblos griegos.

xcii Apidano: deidad fluvial hija del dios Océano y la nereida Tetis. Palabras muy similares a lamento del
coro en la Hécuba de Euripides en el Primer Estasimo: «Brisa, brisa marina, que transportas sobre el oleaje
del mar las r&pidas naves surcadoras del Ponto. ¢ A donde me vas a llevar, desdichada de mi? ¢ En posesion
de quién llegaré como esclava conquistada para su casa? ¢Acaso a un puerto de la tierra doria, o de la de
Ptia, donde dicen que el padre de las aguas mas hermosas, el Apidano, fertiliza los campos?» (Euripides,
1999, p. 22 vv.445-455)

xciii Se refiere a la isla de Delos, anteriormente Ortigia, Gnico lugar de la tierra que acogid a Leto (aqui
Latona) para el parto cuando se hallaba embarazada de Zeus de los hermanos Artemisa y Apolo, por temor
a los celos de Hera (en el Apolodoro), y al mito segun el cual los alumbré bajo una palmera. Es mencionada
en la Odisea, bajo los adjetivos de grécil y joven.

xeiv Se refieren a Atenas y a la costumbre de las jovenes que bordaban un peplo para ser portado en procesion
hasta la Acrépolis y ser ofrecido a la diosa Atenea con motivo de las fiestas Panateas.
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Hécuba. — Ya que la fuerza del dolor me parece que ha amortiguado mi corazon para
poder no sentirlo tan recio, quiero con vosotras, amigas, hablar de mis cosas. ;Qué

remedio tendria* para librar mi alma de estos cuidados?
Coro. — Ninguno sefiora, sino olvidar el tiempo pasado, y pensar en solo el venidero.

Hécuba. - ;Qué puedo esperar del tiempo venidero con que pueda méas consolarme que
con lo pasado?

Coro. — Puedes, sefiora, esperar que Polidoro, siendo de edad, pues tiene para ello
bastantes riquezas, podra librar tu persona de este cautiverio y vengar las muertes que te
son causa de tanto dolor.

Hécuba. - jAy! Aun podria bien ser que aquella flor que de mi salio despues hiciese fruto
de si con que yo me consolase. Pero, ¢qué es lo que digo? ¢Qué espero yo ver con tantos
afios y tal fortuna? jOh! ¢por qué deseo ver a mi hijo en contienda de griegos do han todos
los otros perecido? Vive, mi hijo, do quiera que estas, y goza en sosiego de tu vida suave.
Pierde el cuidado de vengar a tus padres, que sus casos no tienen remedio. jOh hijo mio!
Cuando de ti me acuerdo, conozco cuanta fue mi prosperidad, pues habiéndome seguido
tan asperamente mi cruda fortuna, aun no ha podido tanto hacer que no me dejase

consuelo de mis pensamientos.

Coro. — Consuelo en verdad te puede ser Polidoro, si t0 haces cuenta que a él solo pariste

y que esta vivo y hermoso, de a**' donde se espera que adelante procedera tu linaje.

Hécuba. — Si espero yo que de alli procedera generacion adelante que resucite la memoria
de Troya. jMas ay, desventurada! Esto yo hablando, en esperanza y consuelos, y mi hija

muriendo”®",

Coro. - jOh sefiora, qué veo venir por la mar! ;Es pece*? ;O es tronco? Mas no es sino

cuerpo anegado en las aguas.

Hécuba. — No alcanzo yo a verlo.

XV “Ternia’, actualizacion del término.

xvi En Lopez Sedano se omite la preposicion: «de [a] donde se espera» (1772, p.275)

xevil En Benito Cano se interpreta esta sentencia como interrogativa.

xeviii 1 PECE. s. m. Lo mismo que Pez, animal que nada, que es como mas cominmente se dice.
(Autoridades, Tomo V, 1737)
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Coro. — Nifio parece en su pequefia estatura. jOh, qué miembros tan blancos! jOh, qué

rubios cabellos!

Hécuba. - jOh nifio desventurado, quién quiera que ti*** eres, que asi pereciste en tan
tierna edad! Mas mucho mas desventurada tu madre si viva la tienes, principalmente, si
no tenia mas de a ti. Traedlo, mujeres, tomadlo del agua que a tierra es llegado ya.
Enterrarlo hemos aqui, hacerle hemos con nuestras manos una sepultura pues es

compariero de nuestras desventuras.

Coro. - jOh cielo! joh tierra! joh gran poderio de Dios! {No pereceriamos ya todos de una

caida sin que para nuestra muerte se hiciesen por menudo tan crudos aparejos?
Hécuba. - ;Qué es lo que habéis visto, mujeres? Cata® que me ponéis en grande espanto.

Coro. - Hemos® visto tus espantables persecuciones, tus grandisimos males, tus gemidos

eternos, tu muerte postrera.
Hécuba. — Mostradme qué es eso.
Coro. — Veslo aqui, miralo tu.

Hécuba. - jOh hijo, Polidoro! ;Asi vienes a consolar a tu misera madre de la muerte de
tu hermana? ¢Asi vienes, con tus heridas patentes, a doblar mis dolores? jOh®" fuego que
siento, oh tinieblas, oh furias, oh infierno! ;Donde voy? ;Donde iré? ;A quién llamaré?

Dadme armas, traedlas, mujeres; iré a Polimnéstor, a Polimnéstor quiero buscar.

Coro. — Grande es la fuerza de la ira. Mirad, un cuerpo tan flaco que apenas antes se podia
sustentar sobre un cayado, que enhiesto esta, qué fuerte se muestra, qué meneos® hace

de si.

Hécuba. — Acabad ya, desventuras, de seguirme; hartaos ya, venid si algunas quedan,
cubridme toda de pesares y duelo; quitad de mi cualesquier consuelos, apartad lejos la

piedad, tenedme, en vuestras duras prisiones, de tal manera cautiva, que ninguna mujer

XX |_dpez de Sedano omite el pronombre: «quien quiera que [tu] eres» (1772, p.276)

¢ 3.CATAR. Significa también mirar, advertir, considerar, 0 meditar alguna cosa. Latin. Attentius quid
notare, inspicere, considerare. (Autoridades, Tomo I, 1729)

“ ‘Habemos’: actualizacién del término a su forma actual para la misma conjugacion.

“i En el texto encontramos aqui una H mayuscula, en lo que parece ser un error de sustitucion por salto de
una interjeccion: «H fuego que siento» (Ib. O8 rp. 112 r). Lopez de Sedano lo interpreta «jA fuego que
sientol» (1772, p.277); Benito Cano dispone: «jO fuego que siento,» (1786, p. 263). Coincidimos aqui con
esta segunda lectura, al continuar con la misma expresion la secuencia en sus dolorosas imprecaciones.

¢l Referencia especifica a las convulsiones del cuerpo en el Diccionario de Autoridades: 1. MENEO. s. m.
El movimiento del cuerpo o de alguna parte de él. Latin. Motus. Agitatio. (Autoridades, Tomo 1V, 1734)
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afligida en algun siglo sea a mi comparable. Siquiera seré en esto excelente, pues no lo

pude ser en lo que me prometia mi falsa fortuna.
Coro. — Acostumbrada Hécuba a recibir tantas heridas, ya no las teme.

Hécuba. - jOh suefio de la noche que en sus sombras figuraste mis desdichas venideras!
iCuén verdadero has salido!

Coro. — Tristes y verdaderos.

Hécuba. - jOh mujeres! Ahora siento que los dolores de nuestros partos son dolores que
parimos que nos quedan guardados para cuando los graves casos de nuestros hijos

sabemos.

Coro. — Asi lo sentimos nosotras.

Hécuba. — Ahora pues, ¢pareceos que debemos algo hacer en caso tan desastrado?

Coro. - ¢Queé pueden hacer gentes tan flacas como nosotras y tan menguadas de poderio?

Hécuba. — Yo sé qué haremos, que este caso me mueve ya mas a venganza que a dolor.
Ta, vieja criada, que en mi camara solias servirme, ve a Polimnestor con el mensaje que
te diré. Hallarlo has ahi entre los griegos, que yo lo vide ir alla con sus hijos. Dile pues,
que yo mucho le ruego que me venga a hablar, porque quiero decirle donde queda en
Troya nuestro tesoro enterrado para que lo guarde a mi hijo Polidoro. Y mira en tu gesto
no muestres mas dolor o tristeza que requiere tu cautiverio. Vosotras, mujeres, llegadme®"
aca ese cuerpecito, envolverlo he en estos lienzos de mi cabeza, pues no me ha dejado
fortuna otras riquezas con que enterrarlo. Haremos un hoyo en esta arena, y esconderlo
hemos en él, no lo vean nuestros enemigos. Y hiciesen por ventura, de él, como de Héctor,

su hermano, hicieron®.

Coro. — Ves lo aqui sefiora, limpio y lavado con las aguas que lo traian. jOh mezquino®”
nifio, qué heridas trae en el cuello! Bien parece la rabia con que le mataron, que segun es

grande su herida, un elefante pudieran matar. jQué lindos pechos, qué brazos tan lindos,

v En el texto encontramos ‘llegame’; se ha interpretado, coincidente con la edicién de Benito Cano (1786,
p. 265), como la segunda persona del imperativo, al dirigirse a las mujeres del Coro exigiéndoles que le
traigan el cuerpo de Polidoro para envolverlo en su manto. Lopez de Sedano lee «llevadme aca ese
cuerpecito» (1772, p.279).

® Hécuba se refiere aqui a la profanacion que del cadaver de Héctor quiso hacer Aquiles tras acabar con su
vida. C. f. nota |

%i En el sentido de desdichado y desguarnecido: 2. MEZQUINO. Significa también miserable, escaso y
apocado. Latin. Sordidus homo, vel nimis parcus. (Autoridades, Tomo 1V, 1734)
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que piernas, qué pies! jOh qué cabello de oro! jQué frente, qué boca, que hermosura tan
grande que aun la muerte no pudo quitarla! No desprendas, sefiora, tus tocas, no dejes tus
canas asi descubiertas, ves aqui, nosotras tenemos lienzos que guardamos del despojo de

nuestras haciendas.
Hécuba. — Atadlo vosotras, que no puedo verlo ni puedo hablar.

Coro. - (D6nde va Hécuba asi desmayada? En aquella pefia se sienta, vueltos los ojos a
la soledad. Dejémosla estar, mientras la cansa el dolor, que es un sélo remedio que puede
tener para menos sentirlo. Nosotras, ahora, pongamos este cuerpecito en este lienzo mas
limpio. Los pies asi juntos, las manos en el pecho, y bien compuesto su cabellico®".
Parece flor cortada a la mafiana que estd desmayada con el sol de medio dia. Cosedlo
ahora, mira no rompais con el aguja sus carnecicas™™. Asi estd muy bien. Cojamos ahora
de aquestas hierbas mas verdes de que le hagamos una camita, y la cabecera sembremos
de flores. Muy bien esta asi. Sentémonos ahora alrededor de él, guardémoslo todas

mientras Hécuba vuelve, porque ella sefiale el lugar de su sepultura.

Coro. Hécuba®™. [Escena VI]

Coro. — Ya vuelven las mujeres, nuestras compaferas, que con Policena habian ido.
Llamemos a Hécuba, sabremos con ella lo que ha pasado. Sefiora despierta, oye sefiora.
No responde, muerta parece que esta. Levanta sefiora, veras las mujeres que fueron con

Policena, que han ya vuelto.

Hécuba. - (A do estan?

Coro. — Aqui estamos, mira sefiora, ya somos llegadas.
Hécuba. — ¢ Mi hija?

Coro. — Ya esta en reposo fuera de estos nuestros trabajos.

Hécuba. — ;Muerta?

it Apelativo carifioso en referencia a los cabellos del infante.

it Como en el caso anterior, el uso de diminutivos durante los preparatorios para sepultar el misero cuerpo,
descubren el tierno afecto que las mujeres de Hécuba sienten hacia su principe. Lopez de Sedano lee
‘carnecitas’ (1772, p. 280).

x Notese que el Coro, que habia quedado antes dividido en la comitiva que acompafiase a Policena al
holocausto, ahora regresa. Tal vez de ahi la particién en dos de esta escena, para indicar la adicion al
personaje colectivo, ya que la accidn prosigue en el mismo espacio y con los mismos interlocutores.
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Coro. — Muerta queda sobre el sepulcro de Aquiles.
Hécuba. — Tomad algin arma y enviadme con ella.

Coro. - {Qué grave decaimiento es este, sefiora? ¢ Ya no sabias su muerte que asi echas
de nuevo tanta muchedumbre de lagrimas? No pongas tu cabeza en esa piedra tan dura:
ves aqui mis rodillas y mis faldas compuestas, a do podrés acostarte. No son los blandos
y ricos estrados do tu solias tomar tu reposo, mas son los cojines que nos dejo la fortuna
para poder ofrecerte. Alza, sefiora, un poco mas la cabeza; asi estards menos mal.
Vosotras, compafieras, sentaos aqui cerca, oiréis las nuevas de la muerte miserable de
Policena, que el cuerpo de Polidoro desde aqui lo®™ veremos. Di, sefiora, ¢quieres tu saber
las nuevas de la muerte de Policena? ¢no respondes? ¢no quieres oirlas? En ninguna cosa
parece viva sino en estas lagrimas que arroyo hacen por mis faldas abajo. Espantada estoy,
do hay tanta humedad en cuerpo tan seco. Dejémosla ahora acabar este llanto hasta que

oirnos quiera, y miremos estos mares por donde hemos®™! de ir para nunca tornar.

iOh mar extendido de aguas profundas! Aunque eres tenido por tan bravo y cruel, otro
mayor hay que es la fortuna, de mayores tempestades que las tuyas y méas continuas. Tus
ondas suben no méas de cuanto puede subir el agua movida con viento, y bajan después
otra tanta caida; mas las de fortuna hasta el cielo suben®™" algunas veces a los que andan
en ellas, y en breve espacio los descienden hasta el infierno. Como en Hécuba vemaos, que
habiendo subido a tal gloria de prosperidad, ahora la vemos haber descendido al profundo
de tantos dolores.*""Tus ondas, mar, cuando mas dafio hacen, dan al hombre una muerte
muy presta; mas las de fortuna, cuando andan en furia, no matan antes de dar muchos
tormentos primero. Tus ondas sosiegan las mas veces del afio, mas las de fortuna nunca
reposan. De tus tempestades hay ciertas sefiales para guardarse de ellas, mas de las que

ordena fortuna, ningln aviso podemos tener. Para los trabajos™" que en ti se pasan hay

 Ldpez de Sedano lee «le veremos» (1772, p.282)

i Auemos’: actualizacion del término a la forma actual para la misma conjugacion.

it |_opez de Sedano presenta error de transmutatio: «suben hasta el cielo» (1772, p.283)

oiii |_opez de Sedano presenta un extrafio error de omissio ex homoioteleuton en la primera sentencia
«dolores. [Tus ondas mar... tormentos primero.] Tus ondas, mar, sosiegan». (1772, p.283). Notese que
incluye ‘mar’ en la siguiente sentencia que también se inicia con los mismos términos, sin embargo, aqui
‘mar’ no aparece en Pérez de Oliva por segunda vez.

iv-Con el sentido de infortunio: 3. TRABAJO. Vale asimismo penalidad, molestia, tormento, 0 suceso
infeliz. Lat. Molestia. £rumna. Calamitas. (Autoridades, Tomo VI, 1739)
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puertos donde ir a parar; més en la fortuna, los puertos que queremos tomar son de mayor

tempestad®.

Como ahora en Hécuba vemos, que dos solos puertos™", que para su descanso tenia, se
le han tornado en perfecta desesperacion de hallar puerto jamas. Pues, si yo miro a
nosotras, ¢qué mas bien podré decir de las ondas de fortuna®™? jQué han anegado nuestra
tierra y llevado con su perdimiento nuestras haciendas y nuestros solaces™"1<; Qué diré
de ellas? ¢ Que nos traen con nuestros hijos en brazos para que los llevemos a ser esclavos
de nuestros enemigos? Bienaventurados sois los que en Troya perecisteis, los que entre
sus cenizas quedais hechos polvo, a quien la vida no duré mas de cuanto dur6 su buena
fortuna. Ahora conozco que mejor es la crueldad de los enemigos, que mata y acaba, que
la piedad que de nosotras, por ser mujeres, tuvieron, con que nuestra vida alongaron para

solos tormentos.
Hécuba. — jOh cuan verdaderamente habéis hablado de la fortuna!

Coro. — Ya me parece, sefiora, que escuchas lo que decimos; ¢quieres que te contemos

ahora la muerte de tu hija Policena®™?
Hécuba. — Decidla, yo os ruego, que saberla deseo.

Coro. — Después que de ti nos apartamos, con pasos apresurados fuimos hasta el sepulcro
de Aquiles, que esta muy alto sobre tierra, levantado en medio de un campo; y alli
hallamos a Agamendn sentado en una silla real, sobre unas gradas que hay para subir al
sepulcro. Y Pirro estaba detras de la silla, puesto el codo en un canto de ella, con el rey
razonando. Y los otros nobles estaban por las gradas sentados. Y cuando nosotras

llegamos, de todos los campos venia la otra gente corriendo; y subimos con Policena al

v E| coro establece una metéafora irénica jugando con el sentido de puerto, tanto en su connotacién
marinera como en su nocién alegérica de resguardo, estableciendo una dramatica paradoja en la que la
adversidad de la fortuna hiere mas donde menos se la esperaba (1. PUERTO. s. m. Lugar seguro y defendido
de los vientos, donde pueden entrar los navios con seguridad, y hallan asilo contra las tempestades. Tosc.
tom. 8. pl. 187.; 4. PUERTO. Metaféricamente se toma por asilo, amparo o refugio.; Latin. Portus. —
Autoridades, Tomo V, 1737-).

ovi En referencia a Polidoro y Polixena, quienes debian continuar la estirpe troyana, y ser el amparo de su
madre.

Vil Interrogacion aqui que parte la interpelacion.

Vil [¢pez de Sedano y Benito Cano leen ‘solares’ (1772, p.283; y 1876, p. 269 respectivamente), tal vez
relacionandola con el primer sustantivo de ‘tierra’ en referencia a la patria troyana. Con ‘solaz’, el coro
lamenta la pérdida de todo consuelo o alivio conjuntamente a los bienes materiales.

>ix Unica vez que aparece el signo de exclamacion.

ex | épez de Sedano presenta un error de transmutatio: «;quieres que te contemos agora la muerte de
Policena tu hija?» (1772, p. 284).
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sepulcro, que estaba enramado. En poco espacio vimos todo el ejército de los griegos

ayuntado en lo bajo, mirando a Policena como espantados de su hermosura.

Luego Pirro se vino a nosotras y, poniendo su capa en el hombro su paje, puso la mano
derecha en el sepulcro del padre y la izquierda en el lado do tenia la espada. Y asi estando,
mand6 a un pregonero®™ que en alta voz al pueblo dijese que tuviese silencio. Entonces,
con la codicia que todos tenian de saber lo que alli habia de pasar, callaron en un silencio
tan grande que, quien no viera, juzgara que aquella era una gran soledad. Luego Pirro,

oyendolo todos, dijo asi:

“Padre excelente, de perdurable memoria, cuyo grande esfuerzo fue menester para
destruir tan gran ciudad, recibe el sacrificio que tu hijo te hace. Ves aqui la que
demandabas, traida para honrar tu sepultura y cumplimiento de tu voluntad. Cosa aspera
parece, en paz y sosiego, un hombre mancebo matar la mas hermosa doncella del mundo,
pero mas aspero me seria no obedecerte. Quiero que ahora conozcas qué servicios te
hiciera en vida, pues después que eres muerto tanto te acato. Y vosotros, gente de Grecia
bien agradecida que esto mirais, no 0s mueva la inocencia de aquesta doncella a creer que
hacemos lo que no se debia. Porque, habiendo de quedar Aquiles, mi padre™, en tan
larga memoria de griegos, conviene que todos sepan cuan bien agradecidas fueron sus
grandes hazafias, porque los hombres animosos que de nosotros nacieren, hagan en todo

como valientes, sabiendo que, vivos 0 muertos, siempre tendran su galardon.”

Después que esto dijo, hizo sefial a unos mancebos que subiesen a tener a Policena. Mas
ella, sintiendo para que los llamaba, dijo: “No toquéis a mi, hombres de guerra, dejadme
morir sin tocamiento alguno de hombre, que yo tendré™" mi cuerpo tan quedo como
tengo perdido el temor de la muerte.” Oidas estas palabras, el pueblo, hablando entre si,
levantaron un grande rumor. Y ella, entonces, con ambas manos rompid sus vestiduras
desde el pecho al vientre y descubrid su cuerpo, que parecia imagen de alabastro. Y asi
descubierta, hincando las rodillas en el suelo, le dijo a Pirro: “Ves aqui todas las partes

por do puedes ligeramente matarme. Si quieres el cuello, veslo tendido; si quieres el

°xi En la original de Euripides, es Taltibio, personaje que elimina Pérez de Oliva, quien silencia a la multitud
por mandato de Pirro, y quien relata a Hécuba, profundamente conmovido, la muerte de Polixena, enviado
a ella por mandato de Agamendn para que la reina procediera al entierro de la joven: «Me hace sefias para
que pregone silencio a todo el ejército de los aqueos. Y yo, colocandome en medio, dije lo siguiente:
“Callad, aqueos. Que esté en silencio todo el ejército. jCallad!{Silencio!” Puse en calma a la multitud.»
(Euripides, 1999, p. 25 vv. 530-535)

oxii | dpez de Sedano presenta error de transmutatio: «habiendo de quedar mi padre Aquiles en tan larga
memoria» (1772, p. 286).

oxdii “Terne’: actualizacion del verbo como “tendré’.

273



pecho, veslo patente.” Entonces, Agamendn volvio la cara y limpiaba sus o0jos. Y Pirro,
como dudando, tardé un poco; mas, al fin, saco su espada resplandeciente y con ella le
cortd la garganta. Y aunque estaba en paso tan trabajoso, no se olvidando Policena de su
honestidad®*", con las manos detuvo sus ropas entre sus piernas porque en la caida no

hiciese fealdad alguna su cuerpo®.

Cuando esto fue hecho, todos decian por aquel campo que ninguna mujer pario tales hijos
como tu pariste. Y, movidos de grande compasion, todos le hacian la fiesta que un cuerpo
muerto puede recibir Cubrianla toda de flores y hacian grandes prometimientos para
adornarle la sepultura®™'. Y el rey Agamendn nos mandé que viniésemos a decirte que
luego fueses al entierro, porque alli estaria guardado el cuerpo de tu hija hasta que td

fueses.

Hécuba. — La fama, hijos, que quisiera yo que en vida tuvierais®", ganais en la muerte.
Cuanto fuisteis™" vosotros mas excelentes tanto yo quedo con mayores causas de haber
de vosotros dolor. jOh si alguno hubiese que mis fortunas contase a las gentes que han de
nacer como ellas han sido, porque todos los siglos me ayudasen a gemir mi gran

desventura!

Coro. — Tiempo es, sefiora, que a Polidoro enterremos, porque los griegos, si hay viento,

querran luego partirse®™,
Hécuba. — VVamos, ponerlo hemos do jamas a él tocaran los males de nuestra fortuna.

Hécuba™*. Coro. Polimnéstor. [Escena VII]

oxiv. Con el sentido de recato: 2. HONESTIDAD. Vale también la moderacion y pureza contraria al vicio
de la lujuria. Latin. Pudicitia. Pudor. (Autoridades, Tomo IV, 1734)

exv También del pudor de Policena se ocupa Euripides: «Y ella, aun muriéndose, sin embargo, tenia mucho
cuidado para caer de buena postura, ocultando lo que hay que ocultar a la mirada de los varones».
(Euripides, 1999, p. 26 vv. 565-570)

oxvi pérez de Oliva cristianiza las exequias de la multitud griega, que sobrecogidos por el caracter de
Polixena ante la muerte, se acercan a la pira con &nimo de honrar a la princesa troyana.

oxvit «Tyyiérades’: actualizacion del verbo a la forma que adquiere en la actualidad para la misma
conjugacion.

oxviii 'fyyistes’: actualizacion del verbo a la forma que adquiere en la actualidad para la misma conjugacion.
También en Lépez de Sedano.

oxix En Euripides, el sacrificio de Polixena es ofrecido a Aquiles, de modo similar al caso de Ifigenia, en
solicitud de vientos propicios con los que partir de retorno a Grecia, y asi lo expresa Pirro antes de clavar
su espada en el cuello de Polixena: «jOh, hijo de Peleo! Acéptame estas libaciones propiciatorias que atraen
a los muertos. Ven, para que bebas la negra y pura sangre de la muchacha, sangre que te regalaremos el
ejército y yo. Sé propicio para nosotros y concédenos soltar las popas y los frenos de las naves y volver
todos a la patria, consiguiendo un regreso propicio desde Troya.» (Euripides, 1999, p. 25 vv. 535-540)

@xX Error de sustitucion: Morales lee “Mecuba”. Corregido en las ediciones posteriores.
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Hécuba. — Harto hondo est4 ya este hoyo, no cavéis, mujeres, mas.

Coro. — Traigamos pues a Polidoro. Mas, ¢quién es este que viene a nosotras tan

acompafado? Polimnéstor parece; €l es sefiora.

Hécuba. — Esconded presto este cuerpo con alguna cubierta®™* y yo de aqui lo llevaré a
nuestra tienda. Algunas de vosotras quedaréis aqui, y las otras me acompafiaréis, para un

gran hecho que tengo pensado.
Coro. — Como nos dijeres, sefiora, asi haremos nosotras.

Polimnéstor. — jOh Hécuba, a quien yo siempre he tenido deseo de agradar y servir! Mujer
que fuiste del hombre con quien mayor amistad en este mundo tuve; en ti se ve cOmo en
las cosas humanas no hay firmeza®*" ninguna. No hay cosa recia contra la fortuna; ni
bastan riquezas, ni estado, ni merecimientos, pues tu, todo esto tenias y todo lo tienes
perdido. De lo cual he recibido tanta pena como a las buenas obras pasadas que de ti he
recibido, yo debo. Esta tu hija, que ahora mataron, me ha puesto mucho dolor, asi porque

murio tan sin culpa como porque sé que tu de ello habras habido gran pena.

Aunque poco aprovechan las lagrimas, pues la fortuna ni se mueve™> ni se remedia por
ellas. Veras pues, si en algo me has menester, porque ésta tu criada con tu mandado me
hizo venir con estos, mis hijos, del ejército de los griegos, do habia ido por™*" saludarlos,
para disimular la encomienda que de ti tengo. Y demandarte quisiera a Agamenon, que te
me diera por cualquier rescate, porque aqui quedaras en mi tierra, conmigo y con tu hijo,
si no hubiera miedo que por aqui no sospechasen los griegos el mal que se les queda

criando en mi casa. Pero hacerlo he si te parece.

Hécuba. — Perdoname Polimnéstor, si los 0jos no puedo alzar a mirarte, porque de los

males que me han perseguido me ha quedado verglienza de ser vista, cual ellos me han

ot Ayungue con una connotacion muy similar a la actual, cabe sefialar como incidia el diccionario de
autoridades en su utilidad para ocultar: 1. CUBIERTA. s. f. Lo que se pone encima de otra cosa para su
resguardo, o para que no se vea: como la cubierta de un fardo, de una mesa, &c. Latin. Tegmen. Operculum.
(Autoridades, Tomo |1, 1729)

oxxii polimnéstor sefiala la cruel mutabilidad de la fortuna, en una idea que reitera Pérez de Oliva en varias
de sus obras, acorde con el ideario cristiano en la inestabilidad de las riquezas terrenales: 1. FIRMEZA. s.
f. Estabilidad, constancia, seguridad y fortaleza. Latin. Constantia. Firmitas. Fortitudo. Stabilitas.
(Autoridades, Tomo Ill, 1732)

oxxdii Con el sentido de apiadarse: 5. MOVER. Significa tambien alterar, o commover. Latin. Commovere.
(Autoridades, Tomo 1V, 1734)

oxxiv | gpez de Sedano permuta la preposicion: «d6 habia ido para saludarlos,» (1772, p.289).
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parado®. Pero tus ofrecimientos te agradezco mucho, mas por la voluntad que en ellos
muestras que por el provecho que alguin consuelo pueda traer. Ahora yo te pregunto, ¢mi

hijo Polidoro, est4 bueno? ; Deséame ver?

Polimnéstor. — Tal esta, que si lo vieses, pienso que de todas tus adversidades te

consolarias.
Hécuba. - ¢Esta sano? ; Muéstrase®! a buenas costumbres?

Polimnéstor. — Sano esta, y el mas hermoso de cuantos pariste y es de todos mas amado
y querido en mi casa que estos, mis hijos, y muy inclinado a las cosas de caballeria. Yo
te digo que parece bien hijo de quien es'y, siendo de edad competente, que él hara conocer
a los griegos como no han acabado de destruir a Troya. Ahora queria venirse conmigo a
verte cuando supo que estabas aqui, y aunque yo le decia que no debia venir donde estaban
los griegos, no lo llevasen cautivo, él no queria sino venirse delante™" con tal

atrevimiento, que me puso temor y le hice detener en casa por fuerza guardado.

Hécuba. — Hablas, Polimnéstor, como quien eres, y de tu persona no se espera otra cosa.

Mas dime, (el tesoro hubistelo®™" todo? ;Estase guardado?

Polimnéstor. — Guardado esta, sin que de él sepa nadie. Y si aquello no le bastare a
Polidoro, con el mio pienso ayudarle para los hechos que memoria de sus padres él

quisiere emprender.

Hécuba. — Ahora, pues tal amor nos tienes, y tan fiel has sido en guardar lo que te
encomendamos, decirte quiero donde en Troya queda enterrado el tesoro de Priamo,

porque de alli lo hayas y lo guardes con lo otro.
Polimnéstor. - (| Es mucho?

Hécuba. — No es la décima parte lo que con Polidoro te enviamos.

exxv Hécuba se refiere a la mengua de su posicion, desde reina de Troya a esclava de Agamendn: 10.
PARAR. Se toma también por reducirse o convertirse una cosa en otra distinta de la que se juzgaba, o
esperaba. Latin. Vertere, vel devenire in. (Autoridades, Tomo V, 1737)

ooxvi 4 MOSTRAR. Dar a entender o conocer con las acciones alguna calidad del animo: como mostrar
valor, mostrar liberalidad o escasez, &c. Latin. Ostendere. (Autoridades, Tomo IV, 1734)

oot Entendiéndose como delante de Hécuba: DELANTE. Vale también lo mismo que en presencia de
alguna persona: como Cubrirse delante del Rey, decir o hacer algo delante de testigos, o Escribano. Latin.
Coram. Apud. (Autoridades, Tomo 111, 1732)

ooxviil [ gpez de Sedano lee “vistelo” (1772, p.291)
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Polimnéstor. - ¢Luego gran suma sera?
Hécuba. — Asi es.

Polimnéstor. — Pues dime dénde est, que mucho sera menester para lo que tengo pensado
sobre la destruccion de Grecia, aunque ahora lo disimulo.

Hécuba. — En la huerta de mi casa real, al pie de un laurel que muchas veces verias siendo

nuestro huésped, cabe®™™ una alberca.

Polimnéstor. — Bien me acuerdo de ese laurel, pero ahora que estara todo talado, no se

podré conocer si otras sefias no me dices.

Hécuba. — Encima de do el tesoro esta veras un monton de tierra con una piedra negra™
hincada en él. Mas veras, yo te ruego Polimnéstor, pues tantas cosas confio de quien eres,

que en todo guardes la fe como yo tengo esperanza.

Polimnéstor. — Pena recibo, Hécuba, que pienses tU que es menester amonestarme™' con
esas palabras. Sabe que por harto amonestado™" me tengo del amistad que contigo y con
Priamo siempre he tenido; y aunque esta no interviniera™™, mi condicién natural es amar
poco el dinero. Que digote de verdad que ninguna cosa en menos estimo, ni por cosa
alguna ya menos se me da, si no es encomendado que lo guarde, que entonces la fe a que

soy obligado me hace que tenga de ello mucho cuidado.

Hécuba. — Pues que tal eres, también quiero darte otro tesoro, que estas mujeres y yo
trujimos con nosotras, el cual, pensando que no te pudiéramos hablar, queriamos enterrar

en este hoyo que aqui haciamos, porgue no viniese a poder de los griegos.

Polimnéstor. — ¢ Es aquel bulto que esta encubierto debajo de aquel pafio?

exxxix G f. xlvii

I pérez de Oliva sustituye habilmente el lugar en el que se oculta el supuesto tesoro, del templo de Atenea,
pagano y extrafio a los espectadores de su tiempo, por el huerto del palacio real. Si bien, mantiene la sefial
de la piedra negra, con una connotacién vinculada a localizaciones proféticas: «Las piedras negras en el
mundo grecolatino tenian la funcién de sefialar los hitos del axis mundi como en el caso del 6nfalo de
Delfos, piedra que se supone tragoé Crono creyendo que era su hijo Zeus.» (Vélez Sainz, 2019, p. 5)

li En el sentido de peticion o ruego: 1. AMONESTAR. v. a. Aconsejar, rogar, requerir, advertir
persuadiendo. Lat. Monere. Suadere. Admonere, que es de donde se tomd. (Autoridades, Tomo |, 1726)
oXlii En el sentido de persuadido. C.f. nota anterior.

oliii “Bntreuiniera’: actualizaciéon del término (ENTREVENIR. v. n. Lo mismo que Intervenir. Es voz
antigua. - Autoridades, Tomo Ill, 1732)
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Hécuba. — No es cosa tan poca, que mucho mas es. Vamos a esta tienda méas cercana a

donde nosotras estamos, que alli est& escondido.
Polimnéstor. — VVamos a donde mandares.
Hécuba. — ¢Son estos tus hijos?

Polimnéstor. — Estos son.

Hécuba. - Oh, jqué lindos y qué gentiles nifios! Plega a Dios, Polimnéstor, que nunca los
veas en la fortuna que yo he visto los mios. Vayan ellos con nosotros, y esta tu compafiia
mandale que se aparte lejos™" de aqui, no entiendan®™" los secretos en que andamos, no

fuesen por ventura descubiertos a los griegos, para dafio tuyo y mio.

Polimneéstor. — Vosotros hombres de mi guardia, tornaos al aposento de Agamenon y

esperadme alli, que yo y mis hijos nos iremos paseando por esta ribera del mar.

Hécuba. — Ahora vamos, darte he el tesoro.

Coro. Polimnéstor. Hécuba.®V! [Escena VIII]

Coro. - jOh Troya, la gran ciudad! Ya no te diras™"" la nunca vencida. Tus torres muy
altas de que estabas cercada, los muros, los templos, la casa real y los otros sus edificios
muy grandes, en tierra estan todos, humillados™"" a la fortuna. Y el suelo do estabas, a
donde tantos grandes hombres nacieron, ahora sera soledad para bestias fieras. Ya no iré

yo a deleitar mis ojos por tus calles hermosas, no veré mas por tus plazas sentado tu

IV Error de omision: «leos» (1586, lib. P7 r p.119 ).

IV Con el sentido de escuchar: ENTENDER. Se toma también por oir, percibir lo que se habla o dice,
comprenderlo y hacerse capaz de ello: y asi cuando hablan muchos a un tiempo y con alboroto y confusion,
o0 en lenguaje diverso que uno ignora, se dice que no entiende lo que dicen. Latin. Percipere. Audire.
(Autoridades, Tomo Ill, 1732)

Vi Una vez mas, se divide la escena, tomando participacion en los acontecimientos los mismos personajes;
si bien, parece darse a entender, que Hécuba, con parte de su séquito, y Polimnéstor con sus hijos, se han
dirigido a otra parte (la tienda de las prisioneras). En Loépez de Sedano subdivide la siguiente seccion,
indicando en este punto ‘Coro.’ al inicio del texto, entendiendo que las intervenciones de Polimnéstor y
Hécuba se realizan como apartes y fuera de la vista del hipotético publico, resefiandolo como ‘Polimnestor
dentro’. (1772, pp.295-296)

Vi En el texto de la edicion de Morales sdlo se aprecia: «di.as» (1586, lib.P7 v, p.119 v); es dificil
determinar la causa, pudiendo deberse al deterioro o a un error de copia.

oxviii En referencia a la adversa suerte de Troya, antafio erigida soberbia y dichosa, ufana de su prdospera
suerte: 2. HUMILLAR. Metaféricamente vale abatir el orgullo y soberbia de alguno, haciéndole conocer
su bajeza. Latin. Alicujus superbiam frangere. (Autoridades, Tomo 1V, 1734)
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pueblo, no veré ya tus caballeros salir a las fiestas™™. jOh, noche triste, oscurecida con
tinieblas infernales, que a mi fuiste principio de mi perdicion cuando los griegos, en
descuido, tomaron nuestra ciudad! jComo nunca de mis ojos te partes! jComo no puede

el sol echarte de mi!

Siempre te veo, siempre te tengo delante, acordandome con cuanto descuido estando en
mi casa, haciendo fiesta por la partida de los griegos, que ellos con sus engafios® nos
habian hecho creer, oimos decir que en los muros estaban. Mas aun no lo habiamos bien
entendido® cuando en nuestras casas parecieron® con sus armas resplandecientes, y en
las manos derechas las espadas desnudas para herir, y en las izquierdas fuego para quemar
las moradas. jOh qué clamor por todo sonaba! jQué de humo y de polvo subian
mezclados! jCuantos golpes se oian, cuantos gemidos, cuan grandes temblores habia del
hundimiento de las casas! Y sali yo, mezquina®", en medio la calle, y viendo las Ilamas
que a todas partes ardian, me parecia que todos estdbamos metidos dentro en una hoguera,
a cuya lumbre veia los griegos, flacos y negros de los grandes trabajos, con sus barbas

crecidas. No creo yo que el infierno es de otra manera que entonces Troya me parecia.

Hasta que los enemigos, venciendo con los fuegos que les ayudaban, pudieron acabar de
matar los que les daban estorbo y atar los otros en duras prisiones para llevarnos a ser

esclavos en Grecia. jCuan caros nos cuestan Paris y Helena vuestros amores!
Polimnéstor. —Dejadme, mujeres, soltadme el cabello.
Coro. — Asido tienen nuestras comparieras por el cabello a Polimnéstor.c

Polimnéstor. — jOh, que matan mis hijos! jOh, crueles malvadas!

«lix perez de Oliva introduce ciertos anacronismos en el nostalgico lamento del coro de troyana, recreando
escenas costumbristas mas préximas la realidad rural castellana.

° Referencia al famoso Caballo de Troya, construido por la destreza de Epeo, auspiciado por Atenea, con
el que los griegos, ocultos en el interior de la magna escultura, consiguen penetrar en la ciudad enemiga
para asaltarla desde dentro Homero detalla este episodio en el canto V11 de la Odisea. Higinio en las Fabulas
también hace referencia a la artimafia. EIl Pseudo Apolodoro y Quinto de Esmirna atribuyen el ingenio a
Ulises. Dictis Cretense, en Historia de la Guerra de Troya, otorga la idea a Heleno, oraculo hijo de Priamo.
°i C.fexlv.

dii En el sentido de presentarse o surgir: 3. PARECER. v. n. Aparecer o dejarse ver alguna cosa. Es del
Latino Apparere, que significa lo mismo, y tiene la anomalia de los acabados en -ecer. Latin. Apparere.
(Autoridades, Tomo V, 1737)

diii En el sentido de infeliz, tomando mezquino como sinénimo de miserable. C.f. cvi

°iv-.Como se mencionaba en la nota cxlvi, parece natural que el asesinato de los infantes de Tracia, y la
herida cegadora de Polimnéstor, por cuestiones de decoro, se relaten fuera de escena, pero no se impongan
al visionado de los espectadores.
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Coro. — Tu diste el ejemplo.

Polimnéstor. — jOh, mi ojo derecho, quebrado®™ lo han! jAgujas™ me meten por el
izquierdo! Valedme®™"", si ois, gente de Tracia.

Coro. — Los ojos le quiebran.
Polimnéstor. — Esperad, esperad, ¢do huis?

Coro. - jOh, qué tropel de mujeres huyendo! A Hécuba sacan afuera. jAy, qué cosa tan
temerosa! Los muchachos muertos sacan arrastrando. Polimnéstor viene tras ellas los ojos
sangrientos y la espada en su mano derecha, la izquierda tendida adelante. jOh, qué cosa

tan espantable, aunque bien merecida! Vamos alla, ayudarlas hemos.

Polimnéstor. —;Dénde estd Hécuba? ;Donde va? ;Donde iré? ¢;Por donde la seguiré?

Comeré de sus carnes, moleré con mis dientes sus huesos.

Hécuba. - ;Qué dices malvado? ;Qué buscas en esa noche perdurable do te hemos®

metido?
Polimnéstor. — ¢ A qué parte esta? Hacia aqui la oia hablar.
Hécuba. — Quiero apartarme.

Polimnéstor. — jOh, si hubiera algin hombre de tal poderio que ahora me prestara sus 0jos
para despues tornarselos yo con mi vida y mi reino! Mas quiero correr a todas partes que

con alguna encontraré do emplee mi ira.

Hécuba. — Apartaos mujeres, dejadlo cansar.

v Es posible que Pérez de Oliva jugase aqui con el doble significado asociado al término ‘quebrar’,
refiriéndose tanto a la herida fisica de los ojos como al dolor por la cruenta pérdida de los hijos a la que
Hécuba le somete antes de dejarlo ciego: 15. QUEBRAR LOS OJOS. Frase que vale ejecutar alguna accion
que se sabe que otro ha de sentir mucho. Latin. Contra mentem vel amorem alicujus agere. Desiderium
infringere. (Autoridades, Tomo V, 1737)

Vi Seguramente se refiere al adorno del cabello con el que las damas componian sus peinados: AGUJA. s.
f. Instrumento de hierro, acero, U otro metal con un ojo al cabo, que sirve para coser, de que hay diferentes
especies: como aguja de Espartero, que es grande y suele ser algo corva, de ensalmar, que es con que cosen
los Albarderos, de madera, que es con que se hacen redes, y las que se ponen en el pelo las mujeres, que
regularmente son de plata 0 marfil. Viene de la palabra Acus, us. Latina, que significa esto mismo.
(Autoridades, Tomo I, 1726)

Vi 5, VALER. Se toma también por ser, 0 servir de defensa, i amparo alguna cosa. Lat. Valére. Protegere.
(Autoridades, Tomo VI, 1739)

ohill < Abemos’: actualizacion del término a su forma actual para la misma conjugacion.
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Coro. — Caido ha, sefiora, en aquella piedra.

Polimnéstor. — jOh fortuna que asi me destruyes y asi me embarazas®! Toma esta espada

y acdbame ya.
Coro. — La espada ha echado de si.

Polimnéstor. — Oh, capitanes de Grecia, venid a vengar vuestro amigo, venid gentes de
Tracia a ver vuestro sefior. Venid, veréis muertos mis hijos y mis ojos sacados. Venid,
veréis cual me han parado®™ vuestras enemigas, las mujeres troyanas. Venid, que tardais

para mi ardor de vengarme.

Hécuba. — ¢ Qué venganza puedes, desventurado, tomar de quien su vida no la queria para

mas de esto?

Polimnéstor. — jOh mujer infernal que tal has osado! ¢{No pudieras pasar sola tu gran
desventura, en ti bien empleada, sin que procuraras tener compafiia? Mas ahora vendran®™
mis valedores, ahora vendran a trocar la venganza. jOh vasallos, oh amigos! ;No habéis

entendido mis voces?

Hécuba. — Traed aca eso, mujeres, que estais mirando, ponedlo aqui donde esta

Polimnéstor sentado.
Polimnéstor. — ¢ Qué es esto, malvada, que mandas traer?
Hécuba. — Es el tesoro que a mi hijo Polidoro yo envio.

Polimnéstor. — jOh, qué triste tesoro, verdadero tesoro para esconder debajo la tierra! Mis
hijos son estos que han bafiado las manos de sangre. jOh desventurados, cuya muerte
entrd en nuestra casa con Polidoro! ;Qué tenia que ver su mala ventura con vuestra

prosperidad? jOh, hijos mios, cuya muerte es la postrera cosa que hube de ver en la vida!

X" Aunque la connotacion es similar a la que dispone el Diccionario de la Lengua Espafiola, en el
Diccionario de Autoridades se contempla para este verbo, junto al impedimento, el estorbo y la demora, la
capacidad para detener la accion emprendida: 1. EMBARAZAR. v. a. Impedir, detener, retardar, y en cierto
modo suspender lo que se va a hacer o se esta ejecutando. Este verbo parece se formo de Embrazar, pues
al que le embarazan, detienen e impiden, casi le atan [iii.381] los brazos para que no obre. Latin. Impedire.
Implicare. (Autoridades, Tomo 11, 1732)

@ En el sentido de maltratar o herir: 6. PARAR. Significa también tratar mal de palabra u obra. Latin.
Verbis vel factis afficere, tractare. (Autoridades, Tomo V, 1737)

X “Vernan’: actualizacion del término.
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Pensaréis donde estais que vuestro padre quedo salvo en el mundo, y esta entre vuestros
cuerpos llagados sin poder veros ni echar lagrima alguna, cercado de quien tantos males

nos hizo, vistos para que de cruel venganza se harten.
Coro. — Agamenon viene, sefiora, con grandes comparias.

Hécuba. — Traed pues, vosotras, el cuerpo de Polidoro.

Agamenon. Coro. Polimnéstor. Hécuba™". [Escena IX]

Agamendn. — Si Troya no estuviera destruida gran miedo me hubieran puesto las voces
que he oido, segin me parecian espantables y de grandisima ira. Mas, ¢qué es esto que
veo? ¢Es Polimnéstor aquel que esta en tierra sentado? El es, y sus hijos aquellos que

estan muertos cabe®™™ él. jOh Dios perdurable! Sangre parece que llora.
Coro. — Cuén espantados estan Agamendn y los que vienen con él.

Agamenon. - ¢Cual furia infernal®", Polimnéstor, ha puesto tan crudamente las manos

en ti?

Polimnéstor. — Oh, Agamendn, a quien por solo el oido conozco, que ya de los ojos todas
las cosas me han desaparecido; pues vienes al®® tiempo que no puedes darme remedio,

dame venganza.
Agamenon. - ;Qué venganza habria igual a tan gran desventura?
Polimnéstor. — Tener yo a Hécuba entre mis manos.

Agamenon. - ;Hécuba es la que ha hecho esto?

it | opez de Sedano dispone de forma diferente el orden de los personajes: «Polimnestor. Hecuba.
Agamenon. Coro» (1772, p.299)

it ¢ f, xlvii

°Xiv |_as Furias en la mitologia latina, o Erinias en la griega, eran las divinidades encargadas de perseguiry
castigar los delitos, particularmente aquellos crimenes cometidos contra la propia sangre. C. f. nota ™V en
La Venganza de Agamenon.

v |_opez de Sedano elimina el determinante dejando sélo la preposicion: «pues vienes a tiempo que no
puedes darme remedio» (1772, p.300)
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Polimnéstor. — Ella con su compariia. Damela luego®™', Agamendn, si algin consuelo

piensas de darme de tantos males como en mi ves.

Agamenon. — ;TU, Hécuba, osaste hacer cosa tan espantable?

Hécuba. — No te pareceré espantable Agamenon, si miras que traen aqui estas mujeres.
Polimnéstor. — A Hécuba oigo, ¢a do esta? jTenedla, tenedlal

Agamenon. - ;Qué es esto, Polimnéstor, que asi te levantas? ;Do vas tan furioso?

Polimnéstor. — jOh, manos inciertas que no prendéis sino el aire! ;No me asiriais™"" esta

malvada?

Agamenon. — Polimnéstor, sosiega, que quiero entender este hecho. ¢ Qué difunto es este

que aqui traeis, mujeres?
Coro. — Sefior, es Polidoro, hijo de Hécuba.
Agamenon. - ¢Es este tu hijo?

Hécuba. — Mio era, y este malvado, que lo tenia para criarlo, lo matd y lo echo en las

aguas del mar.
Agamenon. - ¢ TU, Polimnéstor, mataste este nifio? Di la verdad, pues se ha de saber.

Polimnéstor. — Yo lo maté, si es Polidoro, pero con grande razon. Mas no tardes, te ruego,

en mandarme entregar la malvada de Hécuba.

Agamenon. — A ambos, vosotros, veo muertos los hijos, y ambos veo que tenéis grandes
causas de quejaros. Decidme este hecho cada uno por si, y entendido, haré lo que fuere

razon. Y tu, Polimnéstor, primero.

Polimnéstor. [Escena X]

Polimnéstor. — Por ti, Agamendn, y por la verdadera amistad que contigo he tenido, estoy

de la manera que ahora ves; y el deseo que de tu seguridad y los tuyos he tenido me ha

i 1 LUEGO. adv. Al instante, sin dilacion, prontamente. Covarr. citando al P. Guadix, dice que es voz
Ardbiga, y que sale de la voz Lalguagt, que significa a la hora. Latin. Statim. Illico. (Autoridades, Tomo
IV, 1734)

ohvii < Agiriades’: actualizacion del término.

283



puesto a mi en tal desventura, porque sabras que, cuando Priamo conocié el peligro de
Troya, me envid con mucho tesoro ese muchacho que ahi dicen que esta muerto, para que
yo lo criase y pudiese él después vengarle su sangre. De lo cual, el muchacho, en sus
hablas™™ mostraba siempre gran voluntad, diciendo que no deseaba tanto la vida por
gozar de ella, cuanto por tomar venganza en la tuya. Y para esto apercibia siempre a todos
los troyanos que podian verle, con tanta osadia y tal denuedo, que nunca vi cosa mas
semejante que él era a Héctor su hermano. Viendo pues yo, cuanta guerra y cuanto afan
para Grecia se criaba con ese muchacho, lo maté, porque he mas siempre estimado tu
amistad que no la de Priamo, y porque no me parecia que debia yo complacer a quien tal

peligro me enviaba a mi casa.

Ahora ésta, su madre, hallolo en las aguas de la mar do yo lo habia echado, y viendo que
le habia quitado la esperanza que ella tenia de vengarse de ti, me envio a llamar diciendo
que queria mostrarme donde quedaban en Troya enterrados unos tesoros. Y Yo,
descuidado®™™ de sus engafios, vine a ella, y sélo con estos, mis hijos, entré en esa tienda
do estén las cautivas, y en medio de ella a mi me sentaron en una silla y a mis hijos los
tomaron en brazos, y, como desedndolos todas ver y tocar, de una en otra los apartaron
de mi a diversas partes, y entonces sacaron debajo sus ropas unos pufiales, que para esto
tenian, y a gran prisa les daban muchas heridas. Y yo, queriendo ir a socorrerlos, halleme
detenido por todos mis miembros de las que me tenian cercado. Unas habian asido mis
pies y otras mis brazos, y otras me tenian por los cabellos tirando atras. Y estando asi,
Hécuba, con las agujas de su tocado me quebro los ojos, y asi me quitaron dos vidas

dulcisimas y dejaronme una miserable.

Ahora pues, Agamenon, primeramente considera la gran soberbia de esta mujer y el
desacatamiento que a ti ha tenido, pues siendo tu cautiva ha hecho en tu ejército, contra
tu amigo y en tu ofensa, lo que en Troya siendo reina ain no debiera osar hacer; y de mi
mismo podras considerar lo que a ti desea. Porque, si a mi por haberle muerto un solo
hijo ella me maté dos, y me dio a mi peor muerte, ;qué piensas que haria de ti, si en su
poder te tuviese, por cuyo mandado y autoridad tantos hijos suyos han muerto y ha

perecido su reino y su estado? Manda, yo te ruego, que me la den en poder, no lleves

ckviii Es decir, en sus intenciones: 2. HABLA. Vale muchas veces razonamiento, oracion o arenga. Latin.
Oratio. (Autoridades, Tomo 1V, 1734)

Xix En el sentido de confiado: 3. DESCUIDADO. Vale también el que esta sin recelo o sospecha, o sin
advertencia de alguna cosa, y por eso le coge de nuevo, o le sobreviene impensadamente. Latin. Incautus,
a, um. (Autoridades, Tomo Ill, 1732)
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contigo tan manifiesto peligro a tu tierra para ti y para Orestes, tu hijo; ni te confies de su
flagueza, que en mi has aprendido cuénto es el dafio que puede hacer. Ningln engafio, ni
traicion, ni ponzofia, dejara de probar para vengarse de ti.

Déjala aqui en mi poder, que yo acabaré de librarte de tus peligros, como te he comentado.
También de mi te debes doler, que estoy cual ves, sin hijos, sin luz, sin cosa alguna porque
quiera vivir. No me dejes sin venganza del mal que por ti, y viniéndote a ver, he recibido.
Que aunque la sangre de Hécuba, ni los tormentos con que ella la vertera si esta en mi
poder, serd bastante consuelo de tantos males, cosa es que mucho desean los que son
destruidos de sus enemigos, quitarles el deleite de la venganza.

Agamenon. — Oido te he, Polimnéstor, ahora tu Hécuba, responde.

Heécuba. [Escena XI]

Hécuba. — Nunca, Agamenon, después de mis desventuras, pensé jamas ponerme a
defender mi vida hasta ahora que veo que Polimneéstor desea mi muerte. Y porque ningln
deseo suyo se cumpla, quiero responder y librarme de este tormento para que me
demanda. Y acordandome lo poco que yo, Agamenon, te he merecido, no osara tomar tal
empresa si no supiera que para demandarte justicia no hay necesidad de favor, pues sé
cierto que para hacerla, mas te obliga tu mucha virtud que nadie por obras de intereses®™
te puede obligar. Y aunque la fortuna tan duramente me haya seguido y despojado tan
crudamente de marido, hijos®™ y tierra, y me haya dejado la vida para solo gemir, bien
S€ que No por eso querras td menospreciar mi derecho; pues los hombres excelentes
nacieron para ayudar a los miserables y librarlos de sus desventuras, y no para ayudarlos

a caer.

Ahora pues considera, yo te ruego, como éste habiendo recibido de Priamo y de mi tales
buenas obras, que no hallamos hombre que més obligado nos pareciese a guardar nuestro
hijo y nuestro tesoro, se encargd de él, y nos dio fe® de pagarnos en esto lo mucho que

confesaba debernos. Y después, al misero huésped que con esta fe recibid, siendo de edad

»x ‘Interesse’. Posible error de transcripcion. Aunque Lopez de Sedano respeta la forma que recoge el texto
original, coincidimos con Benito Cano, interpretdndolo como ‘intereses’ en relacion con el sustantivo plural
al que acompaiia: ‘obras’.

xxi'|_opez de Sedano incluye el término en singular, limitandose para el caso a la muerte de Polidoro.

cboxit C f xxiii
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en®™ que ninguna culpa se puede sospechar, lo rob6*" y degoll6, y lo eché a do lo
comiesen los peces. Conociendo él mismo el gran delito que hacia, pues le parecié que
debia encubrirlo con tanta diligencia de los ojos de los hombres. Y aln ahora venia el
malvado con aquella misma sed®™" con que su fe quebrantd, a saber de mi do quedaba el

tesoro de Troya, con tal cara y tal semblante, como si con buenas obras me lo mereciera.

De los leones y dragos®™™' y otras bestias fieras se cuenta que amparan aquellos que
sienten de ellos quererse favorecer; y este hombre, peor que drago y len, mat6 a mi hijo
de quien él, por su voluntad, se habia encargado. ¢Qué tigres rabiosos, si razén
alcanzasen, matarian los hijos de quien bien los quisiese? (O qué malicia tan viva tuvo
alguno jamas que sobre tan gran maleficio®™" mesurase la cara y pudiese en sosiego
hablar con quien €l principalmente habia ofendido? No escuches este fiero animal,
Agamendn, que espanto es oirlo. Confiesa el malvado®™" delito tan grave, ¢y demanda
venganza a hombre tan justo como ta eres? ¢ Qué piensa este hombre abominable? ;Que
eres ta, por ventura, amparador de tales maldades? Piensa, yo creo, que el avaricia con

que tal cometio es buena excusa para delante ti.

Aparta tus 0jos y tu pensamiento, Agamenon, de hombre tan malo, y ponte a pensar, Si
hallases tu hijo Orestes degollado por mano de aquellos a quien encomendado lo dejaste,
qué les harias. Qué penas, qué muertes, qué graves tormentos te bastarian para tomar de
ellos venganza. Pues asi debes pensar que es este agravio que a mi se ha hecho. Que

aunque la fortuna quita los bienes, no quita el derecho®* ni la justicia a los miserables.

ki) gpez de Sedano omite la preposicion: «siendo de edad [en] que ninguna culpa se puede sospechar»
(1772, p.305)

ckxiv parece aqui Hécuba, con este término, reprochar a Polimnéstor la injusta depredacion que de su hijo
les hizo, despojando a Troya de su legitimo heredero (1. ROBAR. v. a. Quitar o tomar para si, con violencia
o con fuerza, lo ajeno. Viene del Latino Rapere. - Autoridades, Tomo V, 1737 -)

xxv Con el sentido de codicia: 3. SED. Metafdricamente vale deseo ardiente, anhelo y gana de alguna cosa.
Lat. Sitis. (Autoridades, Tomo VI, 1739)

cxvi Reptil legendario, caracterizado por su fiereza y voracidad. (2. m. desus. dragén. DEL). La analogia
entre el inclemente Polimnéstor en contraposicién al resguardo piadoso de las fieras salvajes es una
innovacion de Pérez de Oliva, que no aparece en el original de Euripides. Vélez Sainz analiza esta novedad
como la adaptacién al mundus significans propio del pensamiento renacentista (2018, p. 200).

cbxvii 1 MALEFICIO. s. m. Dafio o perjuicio que se causa a otro. Es voz Latina Maleficium. (Autoridades,
Tomo 1V, 1734)

cbxviii | gpez de Sedano lee: «;Confiesa él maldad tan grave, y demanda venganza a hombre tan justo como
th eres?» (1772, p.306)

cxix parece que Hécuba, apelando a Agamenon, viene a decir que aun habiendo sido desposeida de sus
bienesy de su posicién de gobierno, su dignidad permanece, exigiendo el amparo de la justicia: DERECHO.
Se suele tomar asimismo por representacion. (Autoridades, Tomo I1I, 1732); 3. REPRESENTACION.
Significa también autoridad, dignidad, carécter, o recomendacion de la persona: y asi se dice, Fulano es
hombre de la representacion en Madrid. Latin. Decor. Dignidad. (Autoridades, Tomo V, 1737)
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Y por esto, no me tengas a mi por soberbia ni por menospreciadora de tu majestad como
éste dice, por haberle tratado en tu real® como él merece, que en los tiempos oportunos,
cuales no se espera que tornaran otra vez, suelen los cuerdos y bien mirados usar de la
licencia que saben ligeramente se les darfa si lugar hubiese para demandarla. Y no

creia yo que para tan justa venganza, hombre tan justo como ti eres, me la habia de negar.

¢Piensas t0, infernal®™ que en el real de los griegos no hay lugar para hacer buenos
hechos? Si yo™ con mi mano no te hubiera destruido, mil manos de griegos hubiera
sobre ti que vertieran tu sangre por quitar de si tal pestilencia®**". Por eso, no esperes que
de ti habran misericordia alguna, ni a mi daran sino mucha honra por ello. Esos otros
espantos, Agamenon, que éste te pone con la crueldad que he usado con él, la cual yo
Ilamo verdadera piedad de las leyes con que los hombres han de vivir virtuosamente, bien
Ves Como Nno son a proposito. Porque este malvado, no habiendo de nosotros recibido
injuria ninguna, mas antes tales obras que cualquier®™ desagradecimiento suyo
mereciera el mal que tiene, quiso engafiarnos con la misma amistad por la cual tanto era
obligado a favorecernos. Mas td, ni®"' fuiste nuestro amigo, ni de nosotros recibiste
obras porque lo debieses ser. Y créeme que yo no deseo mal sino a aquel de quien lo

recibo sin culpa.

Y alos griegos, yo conozco™!' que fuimos muy culpados todos los troyanos en haberles
hecho injuria tan grave y haberla defendido diez afios. Y conocer hombre su culpa es gran
sefial de no desear venganza de su pena. Cuanto méas que yo soy tu cautiva y puedes me
enviar donde quisieres y apartarme de ti. Y, si tenerme quisieres contigo, con haberme
librado de la rabia con que este me sigue me habrés tanto obligado que de nadie debas

mas confiar que de mi. Porque como las ofensas de los amigos son causa de grandisima

oo 7 REAL. s. m. El campo donde esta acampado un Ejército: y rigurosamente se entiende del sitio, en
que esta la tienda de la Persona Real, o del General. Latin. Stativa. Castra. (Autoridades, Tomo V, 1737)
i Hécuba sabe que Agamendn contemplara favorablemente su causa: 4. LIGERO. Significa asimismo
facil; pero en este sentido no tiene hoy mucho uso. Latin. Facilis. (Autoridades, Tomo 1V, 1734)

i Dirigiéndose a Polimnéstor.

choxdii | gpez de Sedano omite el sujeto: «Si [yo] con mi mano» (1772, p.307)

chxiv En sentido metaférico en tanto en relacion a lo pernicioso y lo inmoral: 2. PESTE. Se Ilama también
cualquier cosa mala o de mala calidad en su linea, o que puede ocasionar dafio grave. Latin. Pestilentia.
Pernicies.; 4. PESTE. En sentido moral se toma por la corrupcién de las costumbres, y desordenes de los
vicios, por la ruina escandalosa que ocasiona. Latin. Pestis. Pestilencia. (Autoridades, Tomo V, 1737)
choxv T opez de Sedano lee ‘qualquiera’. (1772, p. 308)

choxvi | dpez de Sedano altera la negacion: «Mas td no fuiste nuestro amigo» (1772, p.308)

choxvii Eny esta ocasion, y la siguiente, con el sentido de admitir: 10. CONOCER. Se toma también por
confesar el pecado o el delito, en juicio y fuera del: como Conocid su pecado, conocié su delito: esto es,
Confesd su pecado, o su delito. Latin. Reum se fateri. (Autoridades, Tomo 1, 1729)
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enemistad, segun entre mi y éste se ha visto, asi las buenas obras de los enemigos, de

quien nada se esperaba, son causa de juntarse a ellos con grandisimo amor.

Y, si por ventura, por compasion te quisieres mover, de mi la habras mayor si mirares
cuédntos méas males sufro que éste y cuan sin culpa mia él me puso en ellos. Y pues a ti,
Agamendn, te ha parecido muy justa la destruccion de Troya, donde tantos excelentes
hombres han muerto porque mi hijo Paris, vencido de amor, trujo la mujer de Menelao,
en cuya casa habia sido bien recibido sin fuerza y sin muerte de nadie®™, ;qué castigo
te parece que merecera el huésped nuestro que llevo consigo nuestro hijo y vencido de
codicia lo mat6? Bien he mirado cémo éste, con todas sus mafias, ha procurado mostrarte
que es tu amigo y que por ti mat6 a Polidoro; pero ta, con tu alto juicio, conoceras qué
amistad puede tenerte no habiendo de ti recibido beneficio alguno, pues con nosotros, de
quien habia recibido tantos, no pudo tenerla. Sabe Agamenon, que aqueste no muestra
amistad sino a quien espera robar y al que quiere matarle los hijos, como a Priamo hizo.

Por tanto, no creas nada de su amistad si bien te quieres a ti y a tu hijo Orestes.

AUn ya, si hubiera contigo destruido a Troya y socorridote en tus necesidades, debieras
creerle. Mas el malvado, otra cosa no hizo sino matar un nifio inocente y robarle el tesoro,
pudiéndolo todo a ti entregar. Por lo cual, verdaderamente Agamendn, mucho te ha
obligado Polimnéstor, pues degollo ese tu valiente enemigo que ahi ves muerto. Grande
animo fue menester y grande osadia para hecho tan noble®*, y mucho le debes por tan
grande trabajo como ha pasado por ti. Cierto, en grandes peligros te vieras si Polidoro
viviera. No pudo Troya estando entera y potente resistirte en sus muros y los desperdicios

que de ella quedaban temia éste que fuesen a destruirte en tu tierra.

iOh ciego, oh vano, cuan desatinado™ te traen tus pensamientos malvados! Encubrias la
muerte de mi hijo de los ojos de Agamenon, ¢y dices ahora que por su amor lo hiciste?

Llevaste por ella el tesoro que con él te enviamos, ¢y demandas ahora otro galardon? El

choxvili Priamo envia a Paris a Salamina para recuperar a su hermana Hesione, entregada a Telamdn por
Hércules tras ser estafado por el rey troyano. A su regreso, Paris descansa en Esparta, donde, en algunas
versiones, es atendido hospitalariamente por Menelao (en otros, lo recibe directamente Helena, c.f. Ixxi).
choxix T gpez de Sedano lee ‘notable’. Son unas palabras cargadas de ironia, pues Hécuba pretende mostrar
la bajeza y cobardia del acto de Polimnéstor al degollar un nifio presentdndolo como un aguerrido enemigo
en la misma sentencia.

¢ En Lépez de Sedano se cambia el adjetivo, permutando la falta de juicio por el enfado: «quan desayrado
te traen tus pensamientos malvados» (1772, p.310)
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galardén que merecias yo te lo he dado, y otro no esperes del justo Agamenon, que tales

acontecimientos toma por ocasiones de manifestar a todos su virtud y su severidad.

TU pues, piensa Agamenon, que lo que aqui hicieres ha de quedar en muy larga memoria
de gentes, y que en esta sentencia has de mostrar a todos los que en los siglos venideros
hablaren de ti en qué estima tienes los hombres quebrantadores de su fe y amistad,
robadores de sus amigos y vertedores de la sangre de los que por huéspedes tienen. Si a
ti te parece que debes favorecerlos, favorece tu a éste; pero si ves cuan abominable cosa
es un rey ensalzado para hacer justicia a todos y dar al pueblo ejemplo de vida, consentir
en un maleficio™ tan grande como éste ha cometido, no quieras por contentar un hombre

tan malo escurecer tu fama, que con tantos trabajos en esta vida has esclarecido.

Agamenon. — La sentencia esta dada con haberse el hecho entendido, pues se debe haber

por justa la venganza que se toma de quien no guarda la fe.

od C. f. 176
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excii Al lector.

Aunque es verdad, que algunas de las Tragedias Latinas de Séneca®" acaban de tal
manera, que parece se tuvo cuidado de que el fin fuese al tiempo que menos se pensaba,
segun las razones que se habian comenzado, mas todavia parece falta aqui algo, pues
Agamendn es un hecho tan grande, debia decir y proveer méas. Asi me parecié seria bien
poner aqui una sentencia, que hizo Gerénimo de Morales®’ mi hermano, por pensar esto
mismo; y aunque parece mas pronunciada en juicio, que fin de tragedia, pero no me
pareci6 debia dejarla. Y aunque no iguale con el estilo de la obra, tiene a lo menos algln
buen gusto de €l. Y si no tiene el mismo rostro, todavia atiene en él mucho del parentesco.

Ychcv.

[Agamenoén. -] Yo Agamendn, rey de Grecia, vengador de su injurias con
derramamiento de la sangre troyana y destruicion de su ciudad, queriendo mantener mis
reinos en justicia, con tanto cuidado como el de defenderlos y acrecentarlos con las armas,
deseo juntamente mostrar la real clemencia con los vencidos, en igual grado que sintieron
mi poderio para vencerlos; porque entiendan, como seran tratados con amor, después de
ser sujetos. Pues habiendo ellos hecho en su defensa lo posible, hasta el punto de perecer,
la fortuna nos dio la victoria y no su flaqueza. Y asi como a ella se le ha de agradecer el
premio de la guerra, asi a ellos su mengua de estar sin libertad, no ha de redundar en

vituperio de sus noblezas.

oxcii |_opez de Sedano finaliza la version con la parte original de Pérez de Oliva, y no incluye ni el comentario
de Ambrosio de Morales ni el final apostillado que éste suma a la versidn de su tio con las palabras de su
hermano. Benito Cano, puesto que realiza una reedicién del compendio de Morales, légicamente si que lo
introduce en su edicion moderna.

ociii | g alusion a Séneca, cordobés como Pérez de Oliva y el propio Ambrosio de Morales, resulta
especialmente perspicaz en tanto en cuanto que arroja cierta luz sobre la intencionalidad subyacente de este
texto, por el planteamiento retdrico, en la modalidad de elocuencia de caracter casi, diriamos, procesal,
especialmente evidente en el debate que se abre en el Gltimo tramo, con los discursos de defensa de su causa
de Polimnéstor y Hécuba frente a un Agamendn que actla como juez - tema ampliamente tratado en (Peale,
1976)-. Como resefia Luque Moreno, en la introduccion a sus tragedias Este tipo de recursos argumentativos
fueron explotados brillantemente por el fildsofo latino en sus composiciones draméticas. (Séneca, 1979)
eV Apenas se registran datos sobre la vida y obras de este Gerénimo de Morales, del que descocemos
incluso su ocupacion o qué meritos le atribuia Ambrosio de Morales, mas alla del amor fraternal, para
incluir este alegato a la composicion de su tio, ya que no se le conoce ninguna otra obra literaria. A menudo
se le confunde con el sobrino de Ambrosio, hijo de su hermano el doctor Agustin de Morales, con el que
compartia nombre y apellidos, y al que también hace referencia Ambrosio de Morales en sus escritos,
siempre distinguiéndolo con el sobre nombre de Licenciado (Redel, 1909, p. 36).

e Ambrosio de Morales.

oevi Aunque el discurso empieza sin ningln tipo de aclaracion respecto al personaje al que pertenece, se
sobrentiende que se trata de Agamenon.
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Y también porque la soberana dignidad de mi persona e Imperio no se ofenda con
crueldad, principalmente en mujeres y reinas, y vencidas, es mi voluntad, a quien sola la
razén manda, que basten a ti Hécuba los dafios de mi, a quien tuviste por enemigo,
recibidos, sin que te ofendan los de alguna tirania. Y dado caso que ningunos desperdicios
libres ni vivos de Troya no hayan quedado, quiero que por donde quiera que fuere oida
mi sentencia, todos entiendan, como claramente con todos libres y cautivos mantengo
justicia; porque de esta manera los mios me amen, y los extrafios me deseen. También
quiero, pues la fortuna me ha puesto en esta soberana cumbre, que cualesquiera tiranos,
que a los suyos, 0 a sus amigos no guardare la fe, sepan como no me faltan fuerzas ni
voluntad, para deshacer los agravios y poner en orden el universo. Por tanto mando, que
ti Polimnéstor, habiendo quebrantado tan agramente la fe, que como amigo y rey, de

reyes tus amigos recibiste, no me pidas venganza, sino templanza del castigo que mereces.

Asi, mando también que Hécuba sea restituida en sus tesoros, que aqui luego mandaré
traer, y quiero que estando ella en mi poder use de ellos a su voluntad. Y porque parece
que yo podria apoderarme de ellos como de despojos, quiero que los reciba de mi por
don. Porque no quiero ser tenido por vencedor codicioso de tesoros, baste los que los mios
en Troya ganaron. Y seran traidos en tu presencia los tesoros, porque Hécuba sea luego
restituida, y porque aquello por cuya codicia fieramente quebrantaste la fe, lo oigas
entregar a quien te hizo tanto bien de quitarte la vista, porque no murieses de pesar,
viéndote desposeer. Y cierto fuera injusta cosa tener vista, quien para mas no la queria,
que para ver tesoros con horrible crueldad adquiridos. Puedes por esto tener por beneficio,

haberte quitado la vista, pues quitandote tus deleites, has quedado sin ocasion de ser triste.

Y no podras quejarte con razon, de que excedio con injusticia el matarte dos hijos, pro
uno solo. Porque yendo Hécuba cautiva en mi poder, viuda de su marido, despojada de
su reino, muertos todos sus hijos, y sudando la fresca sangre que Policena ahora
sacrificada vertio, viendo sobre las aguas del mar cruelmente muerto el fin de toda su
esperanza, su hijo Polidoro, pudote de presente haber a las manos, y obrado con ira su
justo dolor, te sacé los ojos y te mato los hijos; hizo bien. Porque la muerte de un hijo de
Priamo, hermano de Héctor, con cien muertes de hombres, que fueran sus hijos, se ha"bi
ade satisfacer. Verdaderamente si yo pudiera haber vivo a Polidoro, yo lo tomara por

yerno, para acerar mi sangre.
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Y ¢qué esperanza se habia de tener de muchachos hijos de tal padre? ;No te parece bien
hecho, limpiar el mundo de mala semilla? Y declarandolo por tal, es mi voluntad que
vivas la vida que Hécuba me espantd, como te la quiso dejar, con el luto que sin ojos te
ha puesto. Y acertd en quitartelos, porque las cosas justas no deben ser lloradas. Y cuando
no teniendo esta consideracion llorar quisieses, el no poderlo hacer te diese méas dolor tal
que ella pudiese templar con él sus grandes pesares. Y me maravillo como Hécuba pudo
llegar a tomar tal remedio en tal tempestad, deteniendo hasta entonces su alma, que no se

le saliese de las carnes.

Ahora pues Polimnéstor, aprende a tener paciencia en la justa pena que padeces; y si tu
soberbia otra cosa te pidiere, sabe que hicieron los dioses, hombres excelentes, para que
los malos vivan debajo su gobierno y castigo. Acuérdate del amistad que con Priamo
tenias, de los beneficios que de él recibiste, de la gran confianza que de ti hizo, y de la fe
que le diste y tan malvadamente quebrantaste; y tendras bastantes consuelos de tu
desventura. Solo resta que sea entregada a Hécuba en la posesion de sus tesoros, sin tu
partirte de aqui; y entonces recogeras los tuyos para volverte a tu reino, y nosotros

esperaremos aprestados el tiempo para navegar

FIN.
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4. Glosario y variantes linguisticas

4.1 Glosario de La venganca de Agamenén

abracava - abrazaba
absencia - ausencia
adeuinado — adivinado
agora — ahora

amaua — amaba
ascondido - escondido
ascondidos — escondidos
aueis — habéis

ayres — aires

besava - besaba

beuer — beber

bozes — voces

bracos — brazos
bueluo — vuelvo
calleys — calléis
cauallo - caballo
cayda - caida

comigo — conmigo
confianca — confianza
confiauamos — confiabamos
congoxa — congoja

continamente — continuamente

coragon -corazon
creydo - creido
cuydados — cuidados
debaxo - debajo
descuydarse — descuidarse
descuydo — descuido
detuviesedes - detuvieseis
deuria — deberia
deurian — deberian
dexar — dejar

dina — digna

donzella — doncella
dormiendo - durmiendo
embaxada — embajada
encienso — incienso
escura — oscura
esfuerco - esfuezo
esotro — ese otro
estendido - extendido
estorvasse - estorbase
exemplo - ejemplo

fingendo — fingiendo
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fuercas — fuerzas

govierna - gobierna

gyrnalda — guirnalda

hizieron - hicieron
lusta - justa
luzillo - lucillo

maldezir — maldecir

manterne — mantendré

mesmas - mismas

mezclava - mezclaba

muger — mujer
muger — mujer
offensa - ofensa
ouiste — hubiste
oy - oi

oydo — oido

0ygo — 0igo

0Yyo - 0igo

oyrlo — oirlo
passion - pasién
perescer - perecer
plazer - placer
podellos -poderlos

priessa — prisa
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qual — cual
qualesquier — cualquier
quasi - casi

rasgaldo — rasgadlo
ravia - rabia

recebirla - recibirla
requesta — recuesta
respecto — respeto
retraymiento - retraimiento
reyno — reino

rogaua — rogaba
sereys — seréis
tardanca -tardanza
ternan — tendran
ternemos — tendremos
traeldo — traedlo

trays - traéis

tyranos - tiranos
verna — vendra

verna — vendra
verneys - vendréis
Vezes - veces

yazen — yacen

yguales — iguales



ymagen — imagen yua — iba

ynocentes — inocentes yzquierda — izquierda
yr—ir zelo - celo

yra-ira

4.2 Variantes linglisticas en La venganca de Agamendn

Tabla 4.

Comparativa entre las variantes lingtisticas de los testimonios.

Bl B2 S C
aborrescen aborrecen aborrescen aborrecen
aborrescer aborrecer aborrescer aborrecer
absencia absencia absencia ausencia
acabases acabasses acabasses acabasses
ageno ajeno ageno ageno
agradesces agradeces agradeces agradeces
agradescida agradecida agradecida agradecida
amanescen amanecen amanecen amanecen
amase amasse amasse amasse
aparesce aparece aparece aparece
aprouasen aprouassen aprouassen aprouassen
asconderme asconderme asconderme esconder me
ascondido ascondido escondido escondido
ascondidos ascondidos escondidos escondidos
ascondidos ascondidos ascondidos escondidos
asi* assi assi assi
auentura auentura auentura ventura
avn avn avn aun
bafiadas bafiadas vafiadas bafadas
biuen viuen biuen biuen
biuio biuio viuio biuio

biuir viuir biuir biuir
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biuos

casi

ceuo
cibdad™
communicar
compasion
conociese
continamente
cresceran
crescian
crescido
criase
defunto
desacatamiento
desagradescidos
deseada
deseo
dezime

diese

dificil

dina

difia
disimulado
dixese

do
dormiendo
dubda
dubdes
dubdosa
edad
encubrillo
encubrir
errases
escalesceremos
escarnescer

escrito

Viuos

casi

ceuo

ciudad
communicar
compassion
conociesse
continamente
creceran
crecian
crecido
criasse
defuncto
desacatamiento
desagradecidos
desseada
desseo
dezime
diesse

difficil

dina

difia
dissimulado
dixesse

do
dormiendo
duda

dudes
dudosa

edad
encubrillo
encubrir
errasses
esclareceremos
escarnecer

escripto

biuos

quasi

ceuo

ciudad
comunicar
compassion
conociesse
continuamente
creceran
crecian
crecido

criasse

difunto
desacatamiento
desagradecidos
desseada
desseo
dezidme
diesse

difficil

dina

digna
dissimulado
dixesse

do

dormiendo
duda

dudes

dudosa

hedad
encubrirlo
encobrir
errasses
esclareceremos
escarnecer

escrito

biuos

quasi

cebo
ciudad
comunicar
compassion
conociesse
continuamente
creceran
crecian
crecido
criasse
defuncto
desacato
desagradecidos
desseada
desseo
dezidme
diesse
difficil
digna
digna
disimulado
dixesse
do/ado
durmiendo
duda
dudes
dudosa
edad
encubrirlo
encubrir
errasses
esclareceremos
escarnecer

escrito



escurescida
esotro
estuiesemos
fallescen
fingendo
fortalesce
fuese
fuesen
guyrnalda
han

has

hasta

hazer
hecho/ echo
heredo

hija

hijo
hiriendo
hombres
honra
huesos
huue
huuierades
huuo
ilustres
indinado
justa

linage
maldiziones
manterne
matasen
mensagero
mensaje
meresce
merescen

meresces

escurecida
essotro
estuiessemos
fallecen
fingendo
fortalece
fuesse
fuessen
guyrnalda
an

as

fasta

fazer
hecho/ fecho
heredo
fija

fijo
firiendo
hombres
honrra
huessos
oue
ouierades
ouo
illustres
indinado
justa
linaje
maldiciones
manterne
matassen
mensajero
mensage
merece
merecen

merces

escurecida
essotro
estuiessemos
falleen
fingendo
fortalece
fuesse
fuessen
guyrnalda
an/han

as/ has
fasta
hazer
hecho
eredo
hija/fija
fijo
firiendo
ombres
honrra
huessos
vue
ouierades
ouo
illustres
indignado
justa
linage
maldiciones
mantendre
matassen
mensajero
mensage
merece
merecen

mereces

escurecida
essotro
estuiessemos
fallecen
fingiendo
fortalece
fuesse
fuessen
guirnalda
han

has

hasta
hazer
hecho
heredo
hija

hijo
hiriendo
hombres
honra
huessos
vue
vuierades
vuo
illustres
indignado
iusta
linaje
maldiciones
mantendre
matassen
mensajero
mensaje
merece
merecen

mereces
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merescio merecio merecio merrecio

mesma mesma mesma misma
mesmo mesmo mesmo*™* mismo
mostrase mostrasse mostrasse mostrasse
muriese muriesse muriesse muriesse
nascieron nacieron nacieron nacieron
obedesces obedesces obedesces obedeces
obscuras obscuras obscuras escuras
obscuridad obscuridad obscuridad escuridad
occasiones ocasiones ocasiones occasiones
ofenderme offenderme ofenderme offenderme
ofensa offensa ofensa offensa
ofensa offensa ofensa offensa
officio officio oficio officio
ofrendra offrenda ofrenda ofrenda
ofrescemos offrecemos ofrecemos ofrecemos
ouieran ouieran vuieran vuieran
ouieron ouieron ouieron vuieron
ouiese ouiesse ouiesse ouiesse
ouiste ouiste ouiste vuiste
0Yyos 0jos 0jos 0jos
padesco padezco padezco padezco
paresca parezca parezca parezca
paresce parece parece parece
paresce parece parece parece
paresce parece parece parece
parescia parecia parecia parecia
pasado passado passado passado
pasados passados passados passados
pasar passar passar passar
paso passo passo passo
paso passo passo passo
peligrase peligrasse peligrasse peligrasse
pensays pensays pensays pensais
perdieses perdiesses perdiesses perdiesses
peredela perderla perderla perderla

298



perescer
pertenesce

pertenescian

pertenesciesen

pluguiese
podellos
podiendo
podiste
posible
pudiesen
quisieses
quitase
rauia
rauiosa

reconosce

reconoscimiento

renouase
rescebir
rescebirla
rescebirlo
rescibes
rescibire
resplandesce
resplandesces
resuscitaria
sanctas
sepulcro
sosegare
sosiega
sosiegue
sospiros
supiesen
ternerme
tornase
touiste

trays

perescer
pertenece
pertenecian
perteneciessen
pluguiesse
podellos
pudiendo
podiste
possible
pudiessen
quisiesses
quitasse

rabia

rabiosa
reconoce
reconocimiento
renouasse
recebir
recebirla
recebirlo
recibes
recebire
resplandece
resplandeces
resucitaria
sanctas
sepulcro
sossegare
sossiega
sossiegue
sospiros
supiessen
ternerme/tenerme
tornasse
touiste

trays

perescer
pertenece
pertenecian
perteneciessen
pluguiesse
podellos
pudiendo
podiste
possible
pudiessen
qusiesses
quitasse

ravia

rauiosa
reconoce
reconocimiento
renouasse
recebir
recebirla
recebirlo
rescibes
recebire
resplandece
resplandeces
resucitaria
sanctas
sepulchro™
sossegare
sossiega
sossiegue
Sospiros
supiessen
ternerme/tenerme
tornasse

touiste

traeys

perecer
pertenece
pertenecian
perteneciessen
pluguiesse
poderlos
pudiendo
pudiste
possible
pudiessen
quisiesses
quitasse
rauia

rauiosa
reconoce
reconocimiento
renouasse
recebir
recebirla
recebirlo
recibes
recebire
resplandece
resplandeces
resucitaria
santas
sepulchro
sossegare
sossiega
sossiegue
suspiros
supiessen
tenerme
tornasse
tuuiste

traeys
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truxesen truxessen traxessen truxessen

tyranos tyranos tyranos tiranos
vees vees ves ves
vengase vengasse vengasse vengasse
vistiendose vestiendose vistiendose vistiendose
Vuo ouo VUuo VUuo
ynocentes ynocentes innocentes innocentes

*asi: aunque en B1 mayoritariamente aparece el término con una sola /s/, 9 veces se transcribe

con doble /s/
**cibdad: B; utiliza /ciudad/ en el colofén.

***mMesmo: una vez aparece como /mismo/ en S.

****sepulchro: en tres ocasiones aparece transcrito en S como /sepulcro/, coincidente con la

forma en la que recogen este término los testimonios de Burgos.
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4.3 Glosario de Hécuba Triste

acompanareys -acompafiaréis
acordasse - acordase
aderecos - aderezos
agenas - ajenas

agora - ahora

alca - alza

alcadas - alzadas
algunna - alguna
animasse - animase
apercebia - apercibia
apressurada - apresurada
assi - asi

assiento - asiento
ataldo -atadlo

auemos - hemos

auer - haber

auia - habia

auialo - habialo

auras - habras
authoridad - autoridad
ay - hay/ahi

ayre - aire

ayudauan - ayudaban

barua - barba

biudas - viudas

biuos - vivos

boz - voz

bozes - voces

braco - brazo

buelto - vuelto

Buelue - vuelve
cativas - cautivas
cativerio - cautiverio
cauallos - caballos
caueys - caveis
comencgaron - comenzaron
comiessen - comiesen
comigo - conmigo
compassion - compasion
complazer - complacer
confessaua - confesaba
confianca -confianza
conoceys - CoNoceis
consolasse - consolase
contasse - contase

contino - continuo
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coragones - corazones
corpezito - cuerpecito
coseldo - cosedlo

coxines - cojines

creya - creia

criasse - criase

cudicia - codicia

cuydado - cuidado
cuydados - cuidados
decienden - descienden
defunto - difunto

dejasse - dejase

dejastes - dejastéis

del - de él

deleytar - deleitar
deleytarnos - deleitarnos
delicto - delito
demandauas - demandabas
descuydo - descuido
deshazerle - deshacerle
desparecido - desaparecido

desparecio - desaparecio

despedacarla - despedazarla

despegays - despegais
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desposseer - desposeer
desseame - deséame
desseaua - deseaba
desseays - deseais
desseo - deseo
destruyays - destruyais
destruycion - destruccion
destruyda - destruida
deuernos - debernos
deuia - debia
deuirades - deberiais
dexalda - dejadla
dexando - dejando
dexasse - dejase
deziamos - deciamos
dezilda - decidla
donzella - doncella
elephante - elefante
embiadme - enviadme
embiado - enviado
emboluerlo - envolverlo
enrramado - enramado
ensalgado - ensalzado

entreuiniera - interviniera



escusa - excusa
esfuerco - esfuerzo
esperanca - esperanza
essa - esa

€sso - eso

estaua - estaba
estendido - extendido
estoruo - estorvo
exemplo - ejemplo
exercito - ejército
forcosos - forzosos
fuesse - fuese

fuistes - fuisteis
fuyme - fuime

fuyste - fuiste

ganays - ganais
g0zassemos - gozasemos
grossero - grosero
guardasse - guardase
hableys - habléis
hagays - hagais
hallasses - hallases
haze - hace

hazeys - hacéis

haziendas - haciendas
hiziera - hiciera
hiziesse - hiciese
hiziessen - hiciesen
honrassen - honrasen
honrramos - honramos
huessos - huesos
humidad - humedad
huyr - huir

innocencia - inocencia
juyzio - juicio

lexos - lejos

liencos - lienzos
lleuaua - llevaba
llevastes - llevastéis
magestad - majestad
matalda - matadla
matassen - matasen
mirasse - mirase
mirays - mirais
mochachos - muchachos
mostrasse - mostrase
mostraua - mostraba

moueys - moveis



muger - mujer
mugeres - mujeres
nauegauan - navegaban
officio - oficio
offrecimientos - ofrecimientos
ouiera - hubiera
ouiesse - hubiese
oyan - oian

oydas - oidas

0yrnos - 0irnos
passadas - pasadas
passar - pasar

passean - pasean
passiones - pasiones
passos - pasos

pece - pez

pereciesse - pereciese
perecistes - perecisteis
poneldo - ponedlo
poneys - ponéis
possean - posean
possesion - posesion
priessa - prisa

prysa - prisa
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qual - cual
qualesquier - cualesquier
guan - cuan

quando - cuando
quedaua - quedaba
guexa - queja
guexaros - quejaros
quitalda - quitadla
rauia - rabia

recebido - recibido
restaurasse - restaurase
Reyna - reina

Reyno - reino
rezientes - recientes
rezio - recio

rocialde - rociadle
rogaua - rogaba
rompays - rompais
satisfazer - satisfacer
sepulchro - sepulcro
soberuia - soberbia
soltasse - soltase
sonaua - sonaba

soflaua - sofiaba



sospechassen - sospechasen

S0ssiego - sosiego
subiessen - subiesen
suzias - sucias
tardanca - tardanza
tardays - tardais
temeys - teméis
templanga - templanza
tenelda - tenedla
tengays - tengais
ternia - tendria
thalamos - talamos
thesoro - tesoro
tomasse - tomase
toqueys - toquéis
trauados - trabados
trayan - traian

trayda - traida
traygamos - traigamos
truxesse - trujese

truxo - trujo

tuuierades - tuvierais
tuuiesse - tuviese
tuuistes - tuvistéis
vengancga - venganza
vernan - vendran
veya - veia

Veys - veis

Vezes - veces
viesses - vieses
viniesses - vinieses
vuiera - hubiera
vuiessen - hubiesen
vuistelo - hubistelo
ydo - ido

yerbas - hierbas

yguale - iguale

yr-ir
yra - ira
yre - iré

yuamos - ibamos

yzquierda - izquierda
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