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Cortos en femenino: importancia del cortometraje en las carreras

cinematogréficas de las cineastas espanolas

Carlota Coronado Ruiz

Universidad Complutense de Madrid

1. Mujeres cortometrajistas: las grandes olvidadas

En la gala de la 32 edicién de los Premios Goya (2018), la actriz Cristina Castafio fue la
encargada de presentar a los nominados en la categoria de mejor cortometraje. El mondélogo
con el que la actriz se refirié a los cortometrajes reproducia todos y cada uno de los lugares
comunes en torno a este formato: los cortometrajistas “son alimafas que se aprovechan del
talento ajeno, que tienen a todo su equipo trabajando 12 horas a cambio de un bocadillo de
mortadela que ha hecho su madre” —bromeaba la actriz ante el puablico de la gala. En su
mondlogo calificaba a quienes hacian cortometrajes de gente loca del cine que no cobra, ni
duerme por hacer una pelicula corta que ni se ve: “yo he llegado a pensar que los cortos no
existen, que son los padres” —apostillaba la actriz. En su monélogo, Castano subrayaba los
aspectos més negativos con los que se ha relacionado a las obras cortas: la precariedad, la falta

de sueldos, las jornadas infinitas y las escasas salidas comerciales.

Sin embargo, este discurso resultaba algo obsoleto y rancio en 2018, cuando el cortometraje
espafol llevaba mds de veinte afios cosechando éxitos: entre 1997, afio en que por primera
vez se nomina al Oscar a un corto espafiol (Esposados de Juan Carlos Fresnadillo, 1996) y
2025, el cine espafiol ha contado con 8 nominaciones a los premios Oscar y un ganador al
mejor cortometraje de animacioén (E/ limpiaparabrisas de Alberto Mielgo, 2023). El
cortometraje espafiol también ha estado representado en la shorlist de los Oscar: desde 2021
hasta 2025, cada afio ha habido al menos un corto en esta lista de finalistas. Pero al palmarés
del cortometraje espanol se suman otros reconocimientos como la Palma de Oro (Zimecode
de Juanjo Giménez en 2017); veinte nominaciones y dos premios al mejor corto europeo; y

cuatro cortos galardonados en Sundance desde 2006.

El éxito tanto nacional como internacional del cortometraje espafiol ha dado pie a una
incipiente industria que va dejando atrés la precariedad y los bocadillos de mortadela. En este
sentido, en los tltimos diez anos se aprecia en el sector un aumento de los presupuestos, asi
como una mayor visibilidad del formato. Desde que se produjo el paso del analégico al
digital, se ha multiplicado el niimero de producciones breves en Espafia y como consecuencia

de ello, también el ndmero de festivales y distribuidoras especializados en cortometraje.
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La falta de ventanas comerciales a las que aludia en su mondlogo la actriz Cristina Castafio
comienza a solucionarse gracias al mayor interés por parte de plataformas y televisiones
publicas por este formato: existen desde plataformas especializadas en cine educativo como
Platino Educa que tienen un amplio catdlogo de cortometrajes’, hasta otras mds comerciales

como Filmin o Movistar+ que cada ano integran unos 120 cortometrajes a su Catélogo.

Ademds del interés creciente por el cortometraje dentro de la industria cinematogréfica, este
formato ha sido siempre terreno de experimentacién y escuela para los profesionales mds
jovenes. El cortometraje ha sido siempre un campo de préctica y una carta de presentacién
para las distintas generaciones de estudiantes de cine. Como también sefialaba Cristina
Castafio en su mondlogo en la gala de los Goya, “los grandes cineastas empezaron haciendo
cortometrajes”. Y asi lo ejemplifica dentro del cine espafiol: Alex de la Iglesia, con Mirindas
asesinas; Fésser con El secdleto de la tlompleta, Vigalondo con 7:35 de la manana. .. Pero entre
los grandes del cine espanol que comenzaron haciendo cortos, la actriz no menciona a
ninguna mujer. Se le olvidé recordar que grandes directoras como Iciar Bollain, Carla Simén,
Pilar Palomero o Arantxa Echevarria, también empezaron haciendo cortos como sus
compafieros varones. Esos cortos, como los de otras jévenes directoras, no solo han sido el
primer paso para muchas, sino la llave que les permitié entrar por la puerta de la industria

cinematografica y televisiva.

No mencionar algiin ejemplo de directora consagrada espanola que hubiera pasado antes por
el cortometraje pone en evidencia la escasa representatividad de las mujeres en la industria
del cine espafiol, asi como la falta de perspectiva de género a la hora de escribir los guiones
de las galas de premios. Pero este alto grado de invisibilidad de las cineastas ha sido una
constante durante afios también en dmbito académico. De ahi que el presente estudio trate
de acabar con algunos vacios presentes en la investigacién sobre el 4mbito del cortometraje,
hasta el momento escasa y con una gran ausencia de estudios con perspectiva de género. Es
por ello, que este trabajo busca analizar el sector del cortometraje espanol poniendo el foco
en las producciones dirigidas por mujeres para evidenciar la importancia que tiene la
presencia femenina en el sector y cémo influye tanto en las carreras profesionales de las

mujeres, como en la evolucién del propio formato.
2. Genealogias del cortometraje con perspectiva de género

El camino recorrido por pioneras del cine como Rosario P o Helena Cortesina ha quedado
borrado en el tiempo. Solo en los tltimos afios comienzan a rescatarse los trabajos de estas
cineastas y a reivindicarse. Visibilizar la obra de las autoras que han abierto el camino resulta
fundamental para la creacién de referentes femeninos en el cine para las nuevas generaciones

de mujeres cineastas. Para evitar que las huellas de estas cineastas se borren, desde la Academia

! Platino Educa cuenta con 478 obras en total, de las cuales, 106 son cortometrajes (un 22%).

126



CORTOS EN FEMENINO: IMPORTANCIA DEL CORTOMETRAJE
EN LAS CARRERAS CINEMATOGRAFICAS DE LAS CINEASTAS ESPANOLAS

es necesario hacer un trabajo de construccién de la genealogia de las mujeres directoras de
nuestra cinematografia. De esto modo no solo se cubren importantes vacios dentro de la
historia oficial, sino que ademds se reconoce la calidad artistica y el talento de las obras de

cineastas completamente olvidadas.

En esta importante labor de trazar esa genealogia han participado diversas autoras con
distintas aportaciones que han supuesto poner piedras en el camino. La monografia de
Barbara Zecchi (2014), Desenfocadas. Cineastas espanolas y discursos de género, “rescata del
anonimato y del olvido una presencia autorial femenina” (Haskell, 2016) en el cine espanol.
También lo hace Francisco Zuridn con sus dos volimenes sobre la historia de las mujeres
directoras en nuestra cinematografia desde las pioneras hasta el siglo XXI. De este modo, la
literatura académica ha tratado en la dltima década de acabar con la amnesia histérica en
torno a las mujeres en el cine espanol dando visibilidad a cineastas desconocidos u olvidadas,
lo que ha permitido conocer nuevas voces que pueden convertirse en referentes para las
nuevas generaciones. En la tltima década, por tanto, se aprecia un mayor niimero de articulos

de investigacién o libros centrados en la obra o estilo de las cineastas espafolas (Berndrdez-

Rodal y Padilla-Castillo, 2018; Guarinos, 2020, entre otros).

Sobre el cortometraje, y en particular, sobre las mujeres directoras de cortometrajes, la
bibliografia resulta todavia mds exigua. El corto como objeto de estudio comienza a
encontrarse en la literatura académica de los tltimos anos del siglo XX y los primeros del XXI
(Amitrano, 1998, Cerén et al., 2002 y Deltell, 2006). Son pocos los trabajos que tratan de
delinear la historia de este formato breve en Espafia o que reflexionan sobre sus caracteristicas,
retos y fortalezas, y menos atin los que se centran en la brecha de género en este sector o bien
en el estudio de mujeres cortometrajistas. En el caso de esta tltima linea de trabajo, cabe
mencionar investigaciones como las de Lasierra y Bonaut (2016), que afrontan el estilo
cinematogréfico de Paula Ortiz en sus cortos; el libro de Antonio Moreno (2020), Directoras
en la historia del cortometraje espanol, en el que recopila la trayectoria de mds de ciento
cincuenta directoras de cortos, desde las pioneras hasta la actualidad; el trabajo de Gutiérrez-
San Miguel (2020) sobre la mirada femenina en el cortometraje; o el estudio sobre el estilo

filmico en los cortometraje de Belén Funes firmado por Cea, Alonso y Durdntez (2024).

El cortometraje dirigido por mujeres ha recibido poca atencién en el dmbito académico, por
lo que quedan muchos vacios por llenar dentro de este campo. De ahi que el presente trabajo
se centre en este terreno poco explorado para ofrecer primeramente datos cuantitativos que
valoren la representatividad de las directoras en el sector del cortometraje. Posteriormente, se
analizan las influencias y trasvases temdticos y estilisticos de la obra corta al largometraje de

las siete directoras ganadoras del premio Goya a la mejor direccién novel desde 2018 hasta

2024.
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3. Los niimeros del cortometraje

Las cifras son reveladoras. Aunque hay que ponerlas en contexto ¢ interpretarlas, los niimeros
sirven para poner en evidencia cuestiones como las desigualdades. En cualquier
sector —econdémico, artistico, cultural, politico, educativo, etc.— es importante desagregar las
cifras teniendo en cuenta distintas variables (edad, sexo, nacionalidad, clase, entre otras) para
poder tener una radiografia mis completa. En el caso de la industria del cine, las primeras
cifras del sector desagregadas por sexo que ofrecié el Informe anual de CIMA (Asociacién de
Mujeres Cineastas y en los Medios Audiovisuales) de 2015, permitieron ver con mayor
objetividad un fenémeno que ya se percibia en el sector como es la masculinizacién de la
profesién cinematogréfica. De ahi que el estudio de las cifras sea fundamental para observar
la evolucién dentro de un determinado campo de estudio como es en este caso el

cortometraje.

El formato corto es un tipo de produccién que presenta una gran variedad desde el punto de
vista de la produccién. El abaratamiento de los costes de rodaje gracias al uso de las
tecnologias digitales ha multiplicado el ndmero de cortometrajes producidos anualmente en
Espafia. La mayoria de los cortos de bajo presupuesto o que surgen de iniciativas personales,
pero que no cuentan con una empresa productora detrds, no suelen presentarse para ser
calificados por el Instituto de la Cinematografia y las Artes Audiovisuales (ICAA). De ahi que
sea muy complejo determinar el nimero de cortometrajes que se producen anualmente, ya
que no existe un registro. De las obras cortas presentadas al ICAA para la obtencién de la
calificacién y la nacionalidad espafiola se puede obtener un listado anual que ronda entre los
400 y 600 cortos. De este total se podria simplemente extraer el dato de la cantidad de
directores y directoras (por ejemplo, en 2024, hubo 193 cortos dirigidos exclusivamente por

mujeres del total de 553 cortos calificados).

De ahi que para el presente estudio se hayan seleccionado como datos de anlisis las cifras de
los beneficiarios de subvencién del ICAA a proyecto de cortometraje. La eleccidn de estos
datos como corpus del andlisis cuantitativo se debe a los siguientes motivos: 1) se pueden
extraer datos desagregados teniendo en cuenta el sexo de la persona a cargo de la direccidn;
2) se pueden tener datos segtin el género cinematogréfico (ficcién, animacién y documental);
3) se incluyen datos econdémicos de cada proyecto subvencionado (presupuesto total y
cantidad de ayuda concedida). Esto permite hacer no solo una comparativa entre nimero de
proyectos con direccién masculina y femenina, sino también entre los presupuestos que se

manejan cn ambos Casos.

Ademis, al no existir canales de distribucién comerciales estables (Martinez Rodriguez, 2004,
p. 107), las ayudas publicas son la principal fuente de financiacién del sector del cortometraje.
El aumento de los presupuestos destinados a estas lineas de produccién en las comunidades

auténomas y en las ayudas estatales ha permitido una mayor profesionalizacién del
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cortometraje. Por otro lado, la obtencién de la subvencién del ICAA para un proyecto de
cortometraje marca la diferencia respecto al resto de la produccién anual dado que suelen
contar con mayores presupuestos y suelen tener, en general, una mejor calidad que les hace
estar presentes en un mayor nimero de festivales. Analizar la presencia femenina en la
direccién de cortometrajes beneficiarios de la ayuda a produccién del ICAA es importante
para poder determinar si las mujeres se estdn integrando en la industria del cine desde el

sector donde se dan los primeros pasos.

Para definir el marco cronolégico de andlisis se han tenido en cuenta las politicas publicas
que han buscado la reduccién de la brecha de género en la produccién cinematogréfica
espafiola. En la primera década del siglo XXI la direccién tanto de cortos como de
largometrajes era eminentemente masculina. De ahi que se pusieran en marcha una serie de
medidas de accién positiva como las cuotas o un sistema de puntos por la presencia femenina
en un proyecto. Como senalaba Carlos Cuadros, responsable del Instituto de la
Cinematografia y las Artes Audiovisuales en 2011, ante el importante déficit de mujeres en
el mundo del audiovisual, “lo que buscamos desde la Administracién es incitar al productor
para que presente proyectos con mujeres directoras o guionistas y asi beneficiarse de las
ayudas” (E/ Pais, 2011). Esto permitirfa que los proyectos de calidad dirigidos por mujeres
tuvieran mds fdcil conseguir financiacién y, por tanto, se aumentaran las posibilidades de

romper con la brecha de género y visibilizar el talento femenino.

Estas politicas se materializan en el Real Decreto 1084/2015, de 4 de diciembre, por el que
se desarrollaba la Ley 55/2007, de 28 de diciembre, del Cine. A partir de la aplicacién de este
decreto, las bases reguladoras de las distintas convocatorias anuales de ayudas a proyecto de
cortometraje integraron un sistema de puntuacién de la presencia femenina en guion y
direccién, asi como en jefaturas de equipo. Ademds, se establecieron porcentajes minimos de
proyectos con direccién exclusivamente femenina (en 2024 es un 40%), asi como sobre el
presupuesto destinado a este tipo de cortometrajes. Estas medidas van a suponer cambios en
la representatividad de las mujeres en los datos sobre ayudas al cortometraje del ICAA a partir
de 2016. Hasta esta fecha, en todas las lineas de ayudas estatales era evidente la brecha de

género.

Estos cambios traerdn consigo una mejora en el nimero de proyectos beneficiarios dirigidos
por mujeres: en el afo 2015, el porcentaje de proyectos de cortometraje dirigidos
exclusivamente por mujeres que obtuvieron subvencién del ICAA fue un 20 % frente a un
73 % de hombres (el 7 % fueron proyectos con codireccién mixta). En 2024, nueve anos
miés tarde de la puesta en marcha de cuotas y acciones positivas establecidas por el Real
Decreto 1084/2015, de 4 de diciembre, los datos son muy distintos: el 55 % de los proyectos
de cortometraje que han obtenido subvencién del ICAA estdn dirigidos por mujeres frente al

45 % de direccién masculina. Como se puede observar en el grifico 1, desde 2015 a 2024,
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las medidas de accién positiva han dado lugar a un aumento de mujeres en la direccién de

proyectos de cortometraje.

Antes de la entrada en vigor de estas medidas de accién positiva, las directoras suponian, de
media, menos del 30 % del total de beneficiarios de ayudas a cortometraje del ICAA. Pero, a
pesar de la implementacién de esta nueva normativa que otorgaba 5 puntos a los proyectos
liderados por mujeres (3 por directora y 2 por guionista), el porcentaje de representatividad
femenina apenas se modificé hasta 2019, cuando las mujeres supusieron el 51 % del total. A
partir de esta fecha, este porcentaje ha oscilado entre el 46 % (2022) y el 61 % (2023).

Sin embargo, estos porcentajes no son iguales en todos los géneros cinematogréficos. En todos
se parte de una situacién de desigualdad, pero la evolucién de las cifras es diferente. Por
ejemplo, en ficcién, en 2015 fueron beneficiarias de ayuda a proyecto de corto 6 directoras
(23% frente al 67% de direccién masculina); en ese mismo afio, se subvencionaron 2 cortos
documentales dirigidos exclusivamente por mujeres (20%) y 8 por hombres (80%); y en

cortos de animacién las mujeres representaron el 36% (4 directoras de 11 totales) en 2015,
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pero en 2016 y 2017 pasaron al 0% (ningin proyecto de animacién tuvo direccién

femenina).

Griéfico 1. Ntmero de proyectos de cortometraje subvencionados por ICAA (2015-2024). Datos segregados
por sexo. Fuente: Elaboracién propia a partir de datos del ICAA.

En el siguiente gréfico (2) se puede observar la evolucién de los datos en el caso del
cortometraje de ficcién, En los primeros afios analizados, la brecha de género es importante:
en 2016 las directoras beneficiarias de ayuda a proyecto de corto supusieron el 18 % y en
2018, el 19 %. Este dato llegard a la paridad en 2020, pero ese porcentaje al alza no se
mantendrd mds que un par de afios mds (2021: 61 %; 2022: 55 %), para volver a moverse

entre el 33 % y el 48 %.
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Por tltimo, se ha tenido en cuenta la cantidad de presupuesto dentro de esta linea de ayudas
destinada a proyectos liderados por mujeres. El aumento en el nimero de directoras cada ano
ha supuesto un aumento del dinero destinado a proyectos hechos por mujeres. Sin embargo,
no se ha traducido en un aumento de presupuestos medios por proyecto, de lo que se deduce
que, al igual que ocurre con el largometraje, las mujeres cuentan con presupuestos mds bajos.
En el grifico 3 se puede observar la evolucién de la cantidad total destinada a proyectos
dirigidos exclusivamente por mujeres en relacién con los dirigidos por hombres. La linea
correspondiente a la cantidad destinada a proyectos con direccién femenina muestra un
crecimiento a lo largo de diez afios hasta superar a la cantidad total dedicada a los proyectos

con direccién masculina.
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Griéfico 2. Numero de proyectos de cortometraje de ficcidn subvencionados por ICAA (2015-2024). Datos
segregados por sexo. Fuente: Elaboracién propia a partir de datos del ICAA.
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Griéfico 3. Evolucién de la cantidad de presupuesto de ayuda total destinada a proyectos de cortometraje
subvencionados por ICAA (2015-2024).Datos segregados por sexo. Fuente: Elaboracién propia a partir de
datos del ICAA.

En la tabla 1 se aprecia cémo el presupuesto total destinado a proyectos de corto dirigidos

por mujeres se han multiplicado por cuatro desde los primeros anos analizados (2015-17)
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hasta 2021, consecuencia no solo de un aumento del presupuesto total destinado por el ICAA
a esta linea de ayudas, sino también al reparto mds proporcionado entre proyectos liderados
por directoras y por directores. El mayor niimero de cortos femeninos ha supuesto una bajada
en la cantidad total destinada a los proyectos beneficiarios con direccién masculina. Entre
2022 y 2024 el presupuesto total de estas ayudas aumenta de 840.000 euros a 2.129.211 de
euros. Este mayor presupuesto ha afectado de forma positiva a los proyectos con direccién
femenina, que han visto incrementar en mayor medida la cantidad total de ayuda concedida

respecto al total de proyectos beneficiarios dirigidos por varones.

A pesar de que la cantidad total destinada a cortometrajes con direccién femenina se ha visto
incrementada desde 2019 hasta el 2024 por la mayor presencia de proyectos beneficiarios de
ayuda con mujeres en la direccidn, el presupuesto medio destinado a estos proyectos ha estado
siempre por debajo de los que cuentan con direccién masculina, salvo la excepcién del afio
2021. Esto también ha sido recurrente en las ayudas a proyectos de largometraje y refleja el
prejuicio que se ha mantenido durante décadas de que el cine hecho por mujeres era mds
intimista y por tanto de mds bajo presupuesto; asi como la falta de confianza en el sector

hacia proyectos dirigidos por mujeres

- 112.989,68 € 332.723,50
- 102.006,31 471.917,7
- 92.947,97€ 291.231,13€
- 167.046,25 313.785,4
- 281.898,21 298.513,55 €
- 264.095,98 250.503,82
- 404.183,8 303.351,4
- 387.445,05 452.555

- 1.261.286,92 884.963

- 1.111.502,37 1.017.709,99

Tabla 1. Cantidad de presupuesto de ayuda total destinada a proyectos de cortometraje subvencionados por
ICAA (2015-2024). Datos segregados por sexo Elaboracién propia a partir de datos del ICAA.

fum—
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Como se puede observar en gréfico 4 y en la tabla 2, el presupuesto medio de los proyectos
de cortometraje ha tenido una tendencia al alza casi continua desde 2017 hasta 2024. Sin
embargo, este aumento también se encuentra en los proyectos con direccién masculina, por
lo que se debe mds a un incremento del presupuesto total de la linea de ayudas y no tanto a
un mayor presupuesto de cada proyecto de cortometraje. De 2017 a 2020, se ha producido
un incremento anual del presupuesto medio de los proyectos con direccién femenina en
précticamente la misma proporcién que el conseguido por los cortos dirigidos por varones,
pero a pesar de ello, los presupuestos medios de los proyectos femeninos son menores respecto
a los masculinos: por ejemplo, entre 2018 y 2019 se aprecia un aumento de 6.755,99€ (mds
de un 68%) en el presupuesto medio de los cortos dirigidos por mujeres; en ese mismo
periodo, el incremento en los proyectos masculinos asciende a 7.450,47 euros (mds de un
66% respecto al presupuesto del afio anterior). Aunque proporcionalmente la subida de los
presupuestos de ayuda concedida de los cortos dirigidos por hombres es menor, el
presupuesto medio de ayuda por proyecto se ha incrementado mds respecto a los anos

anteriores y tan solo en un afio (2021) ha sido mayor en los cortos con direccién femenina.

Esta mayor cantidad de ayuda media concedida a los cortos liderados por hombres se debe a
unos presupuestos mds elevados respecto a las peliculas con direccién femenina. En el caso
de las ayudas de cortometraje, el mdximo porcentaje de intensidad de la ayuda es un 85 %,
lo que supone que, si las mujeres cuentan con menor cantidad de ayuda media por proyecto,
es porque sus presupuestos son menores respecto a los de sus companeros varones. Esto
perpetia, ya desde el sector del cortometraje, la tendencia de mds bajo presupuesto de las
obras cinematograficas dirigidas por mujeres, que puede repercutir en la visibilidad al contar

con menos recursos para la promocién y difusién.
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Grifico 4. Evolucién de la cantidad de presupuesto medio destinada a proyectos de cortometraje
subvencionados por ICAA (2015-2024). Datos segregados por sexo. Fuente: Elaboracién propia a partir de
datos del ICCA.
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! 9.415,80 9.506,38
- 9.273,30 11.797,94
- 6.639,14 8.320,88
- 9.826,25 11.206,62
- 16.582,24 18.657,09
- 13.204,79 13.916,87
- 19.246,84 16.852,85
- 14,349,81 18.102,2
- 33.191,76 36.873,45
- 46.312,59 50.885,49

Tabla 2. Cantidad de presupuesto medio destinada a proyectos de cortometraje subvencionados por [CAA

(2015-2024). Datos segregados por sexo. Fuente: Elaboracién propia a partir de los datos del ICAA.
4. Del corto al Goya: importancia del cortometraje en las carreras de las cineastas noveles

En la edicién de 2024 de los Goya, y por séptimo afio consecutivo, el Goya a Mejor Direccién
Novel recaia en una mujer (Estibaliz Urrresola). En la década anterior (2008-2017), tan solo
una mujer (Mar Coll por T7es dias con la familia, 2008) habia obtenido este reconocimiento.
De hecho, en el histérico de estos premios se aprecia una importante brecha de género: 11
directoras han obtenido este galardén en 36 ediciones frente a 25 directores. Entre 1989 y
2017, tan solo 4 mujeres (Ana Diez, Rosa Vergés, Angeles Gonzdlez Sinde y Mar Coll)
recibieron el Goya por su épera prima. El cambio de tendencia lo inauguré en 2018 Carla
Simén, a la que le siguieron Arantxa Echevarria, Belén Funes, Pilar Palomero, Clara Roquet,
Alauda Ruiz de Azda y Estibaliz Urresola.

Esta mejora en la representatividad de las cineastas entre las personas ganadoras del Goya a
la Mejor Direccién Novel es fruto de las politicas de igualdad introducidas a lo largo de mis
de una década en las diferentes leyes de cine, asi como del trabajo de algunas asociaciones

profesionales como CIMA (Asociacién de Mujeres Cineastas y de Medios Audiovisuales),

134



CORTOS EN FEMENINO: IMPORTANCIA DEL CORTOMETRAJE
EN LAS CARRERAS CINEMATOGRAFICAS DE LAS CINEASTAS ESPANOLAS

cuyo compromiso con la igualdad de género en este sector ha generado importantes cambios

tanto en las cifras como en la visibilidad de las mujeres creadoras (Coronado, 2021, p. 156).

Pero el cortometraje como campo de experimentacién y de reconocimiento publico a través
de los festivales, también ha sido clave en el impulso de las carreras de numerosos cineastas.
La mayor parte de los directores y directoras del cine espanol han comenzado sus primeros
pasos en el formato corto. El reconocimiento a través de premios como el Goya al Mejor
Cortometraje ha servido para abrir las puertas del largometraje a muchos cineastas. De ahi
que el aumento de la produccién de cortometrajes con direccién femenina tenga una
repercusién en la industria del largometraje. La mejora de las cifras en cuanto a proyectos de
cortometraje subvencionados por ICAA analizados en el epigrafe anterior supone una mayor

presencia de la autoria femenina en festivales y también en premios como los Goya.

En este sentido, las cifras de las personas nominadas y ganadoras del Goya al Mejor
Cortometraje de ficcién también revelan una brecha de género: entre 1989 y 1999, hubo 6
directoras nominadas (8%) frente 44 nominados (92%); entre 2000 y 2024 las mujeres
nominadas representaron un 21%, con 25 nominadas frente a 92 nominados de un total de
117 nominaciones. Pero esta mejora de los datos se observa especialmente en el dltimo lustro,
después de la aplicacién de las medidas de accién positiva establecidas por la ley en 2015: 11
de las 25 nominadas a mejor cortometraje en el siglo XXI (el 44% del total) estdn
comprendidas entre 2016 y 2024; y 3 de 7 han resultado ganadoras en los dltimos anos
(2018-2023). La tendencia ha sido que hubiera una sola nominada de 5 cada afo, con
excepcién de algunos afnos como 2024: con 3 nominadas sobre 5. La nominacién o la
obtencién del Goya en esta categoria supone el despegue de muchas carreras

. 7
cinematogréficas.

Pero la importancia del cortometraje dentro de la filmografia de las directoras noveles no solo
radica en los premios y reconocimientos, sino también en la configuracién del estilo visual y
narrativo de una directora. Muchos proyectos de largometraje han tenido el germen en
cortometrajes precedentes. Son numerosos los casos de éxito de peliculas procedentes de obras
cortas: Madre (Rodrigo Sorogoyen, 2017), Not the End (2014), de los hermanos Alenda,
quienes extienden la idea en el largometraje Sin fin (2018); o Cerdita (2018), de Carlota

Pereda, entre otros.

Pero, ademds, muchos cineastas han explorado temdticas o personajes que posteriormente
han llevado a peliculas de mayor duracién: es el caso de Amores que matan (2000) de Iciar
Bollain, donde se plantea el tema de la violencia de género y cuenta ademds con el mismo

protagonista masculino, Luis Tosar. Como sefialan Cea, Alonso y Durdntez (2024)

El cortometraje se convierte en los cimientos de la obra de la mayoria de cineastas, que aplican

muchos de los recursos narrativos y de las técnicas cinematograficas de sus inicios en los
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posteriores largometrajes, lo que permite afirmar que el estilo de un/a autor/a se refleja desde

sus cortos (p. 753).

Es por ello por lo que este trabajo va a exponer los trasvases estilisticos, narrativos y temdticos
que se han producido entre la obra corta y larga de las siete cineastas galardonadas con el

Goya por su 6pera prima entre 2018 y 2024.

La primera de ellas, Carla Simén, desarrolla en sus cortometrajes precedentes, como Las
pequenias cosas (2015) o Llacunes (2015), temdticas muy presentes en su obra posterior, como

las relaciones familiares, la enfermedad de su madre o la muerte.

Muchas de mis peliculas tienen que ver con la muerte de alguien. En el caso de Verano
1993 es obvio, con la muerte de mi madre, pero en el caso de Alcarras tiene mucho que ver
con la muerte de mi abuelo. Fue cuando él murié que me di cuenta del valor que tiene ese
espacio que hemos compartido todos como familia y que es importante para nosotros [...]De
hecho, no solo en los largometrajes, también hice un corto que surgié después de la muerte
de mi abuelo, otro tras la muerte de mi tfa, otro después de la muerte de mi abuela...
Realmente espero que algin dia ya no sea asi, pero muchos de los proyectos que he hecho

tienen que ver con la falta y la ausencia de familiares (Simén, 2022).

La directora catalana ha afrontado desde su obra corta temas que le inquietan a nivel personal,
como la muerte de un ser querido o la construccién del relato hegeménico sobre la
maternidad, también presentes en sus largometrajes. En el cortometraje experimental
Llacunes recupera la figura de su madre, Neus Pipd, yuxtaponiendo la lectura de sus cartas
con un viaje por los espacios donde las escribié. La importancia de los lugares en su vertiente

emocional estd también muy presente en su obra.

Por su parte, el corto Las pequerias cosas plantea una relacién materno-filial compleja entre
una madre que no acepta la condicién de su hija con acondroplasia (enanismo). Los tabus
silenciados emergen en este corto como también en otras de sus piezas audiovisuales. El
trabajo actoral y el manejo del zempo, con los silencios, las pausas y el ritmo de lo cotidiano,
se definen ya en estos primeros trabajos cortometrajisticos, donde tanto el lenguaje no verbal
como el didlogo no explicito ponen de manifiesto las dindmicas familiares tan caracteristicas

de la obra de Carla Simén.

Frente a la homogeneidad estilistica de la directora de Estiu 1993 (2017), Arantxa Echevarria,
Goya a Mejor Direccién Novel por Carmen y Lola (2018), presenta una gran variedad de
registros en su obra cinematogréﬁca. Esta diversidad estilistica en cuanto a géneros (comedia,
drama o thriller), ya se aprecia en su obra corta. Echevarria pasa de la comedia social de
Panchito (2010), protagonizada por un repartidor colombiano y donde trata el tema del
racismo y la inmigracién como posteriormente hard en Chinas; al thriller psicolégico con De

noche y de pronto, primer ¢jercicio cinematografico para demostrar su valia como directora en
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un género poco dirigido por mujeres y que le servird para afrontar posteriormente un
proyecto como La infiltrada (2024); y a la comedia politica como es Yo, presidenta (2015),

género presente también en su pelicula Politicamente incorrectos (2024).

Para Echevarria, la direccién de cortometrajes ha sido una base fundamental para su posterior
trabajo como cineasta. Los cortos amateurs realizados con amigos en los tltimos afios de la
carrera de Comunicacién Audiovisual le sirvieron para ponerse a prueba y para confirmar
que ese era el camino que queria seguir: “Esos cortos —reconocia la cineasta— produjeron
muchas noches de charlas, proyectos, cervezas y deseos de rodearte de gente que hablaba y
sentia el cine” (Escudero, 2015, p. 325).

Trabajar en el equipo técnico y de produccién de otras peliculas ha cimentado el modo de
dirigir de Arantxa Echevarria, quien planifica y prepara de manera muy minuciosa y técnica
sus rodajes. Este modo de trabajar y también su experiencia como ayudante de direccién y

en equipos de produccién, le ha permitido afrontar proyectos complejos.
quip p p proy pic)

Panchiro era un corto pequefio pero muy grande. 40 localizaciones para contar un pequeno
drama desde la sonrisa. Gané muchos premios y se vio en cientos de festivales. Ya habia
alimentado a la bestia. Ahora no podia parar de contar todas las historias que me bullfan en
la cabeza. Como lo de las localizaciones nos parecié pan comido, me encargaron un corto de
época. Solo habia 50 personajes vestidos del siglo de oro y en localizaciones de la época de
Felipe 1. Asi nacié6 Don Enrique de Guzmdn. Tras ese corto, mi productora sabiamente me
dijo que el préximo corto serfan dos personajes y una sola localizacién. De noche y de pronto
estd basado en la historia que me cont6 un amigo. Un dia al volver de trabajo fue a abrir la
puerta y estaba cerrada por dentro. El vivia solo. La idea oscura y terrorifica me cautivo, y fue
la semilla de un thriller psicolégico muy complejo, tanto desde el punto de vista de actores

como técnico (Escudero, 2015, p. 326).

Este testimonio de la directora pone de manifiesto su capacidad para adaptarse a diferentes
historias, con géneros distintos y con una gran complejidad técnica. Ademds, la directora
bilbaina valora la funcién del cortometraje como lugar de experimentacién y demostracién
del talento y la capacidad como cineasta: “nadie en su sano juicio invertirfa en un director 1

millén y medio de euros en un largometraje sin ver cémo trabaja” —reconoce la directora

(Escudero, 2015, p. 336).

En la importancia del cortometraje como lugar de experimentacién y experiencia también

insiste la directora Belén Funes:

El corto es un banco de pruebas muy eficaz que te deja hacer cosas que nadie te ha pedido,
que las haces porque quieres. Por esa razén da a luz proyectos muy interesantes que no
podrian existir como largo. Aparte que me sabe mal catalogar al corto como un puente a

cruzar, como algo por lo que tienes que pasar para llegar a hacer una pelicula. En el fondo yo
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intento tomdrmelo como un aprendizaje, como un juego en el que puedes probar cosas

nuevas (Escudero, 2015, p. 370).

La directora catalana encuentra en el cortometraje el gusto por la realidad, por contar historias
de personajes con veracidad y realismo, porque en ellos es donde radica la fuerza de las

peliculas:

Los actores creo que son todo en un corto. Si consigues que los personajes traspasen la
pantalla, estds salvado porque tienes muy poco tiempo, y hay que aprovecharlo al médximo.
Si tienes buenos actores, conseguirdn darle voz a los personajes y ya tienes una parte

importante del camino cubierta (Escudero, 2015, p. 370).

En este sentido, una de las constantes en el cine de Funes es la reiteracién del equipo artistico,
asi como que sus protagonistas, en su mayoria mujeres, estin pegadas a la realidad. Su cine
se desprende del artificio formal para seguir a sus personajes en su cotidianeidad. Las historias
desprenden veracidad y el estilo filmico se acerca en ocasiones al del documental con el uso
de la cdmara en mano y el seguimiento de personajes por la espalda. Asi lo apuntan Cea,
Alonso y Durédntez (2024) en su andlisis de los trasvases del corto al largometraje en el estilo
cinematogréfico de la directora barcelonesa: “el objetivo persigue de manera obsesiva a los
personajes mediante planos secuencia y muestra a las protagonistas de espaldas o incluso se

adhiere a sus nucas o rostros” (p. 765).

Tantos sus cortos como su épera prima de largometraje presentan un estilo narrativo y
estético cercano al documental, hasta el punto de llegar a confundir el género de la pieza. Y

es que, como la propia directora reconoce:

Hay algo que me gusta de la frontera que queda entre la realidad y la ficcién, porque es muy
difusa, muy confusa. Y es donde creo que nacen las peliculas mds interesantes: las que

rechazan ser ficcién 100%, pero a la vez no son un documental (Escudero, 2015, p.369).

Las protagonistas de estas historias son siempre mujeres que comparten la inadaptacién, el
sentirse incomprendidas, solas, marginadas y desamparadas, pero que tratan de sobrevivir
como pueden. Son “mujeres heridas que sufren por la situacién externa y por su propio
conflicto interno” (Cea ez al., 20024, p. 764). Y sus historias, como ocurre en la vida, no
tienen un final cerrado: es el puablico el que tendrd que imaginar qué pasard con cada

personaje.

También Pilar Palomero plantea tanto sus cortos como sus largometrajes desde el realismo y
las relaciones humanas. Las emociones, las relaciones familiares o los vinculos afectivos estin
muy presentes en sus peliculas —Las ninias (2020), La maternal (2022) y Los destellos (2024)—,
pero la directora los explora ya en sus trabajos en formato corto. Los sentimientos de

culpabilidad o el rechazo de las demds personas son los temas planteados en el cortometraje
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Nino balcén (2009), un relato de fantasia que mezcla comedia y drama familiar, como

también hace con soltura en su épera prima, Las nizias.

La importancia de los momentos vividos y de los recuerdos es otra de las constantes en su
cine. Afrontar la llegada de la muerte o el paso de la vida en forma de experiencias compartidas
y vividas con los seres queridos son cuestiones que se plantean en sus cortos (Chan Chan,

2012 y La noche de todas las cosas, 2016), asi como en su mds reciente trabajo Los destellos
(2024).

En sus peliculas se repite de manera recurrente el tema de las relaciones familiares entre madre

¢ hija (La maternal) o padre e hija (Los destellos):

Si es cierto que vuelvo una y otra vez a las relaciones madre e hija y supongo que algo habra.
Yo me fijo mucho en las trayectorias de otros compafieros y de cineastas que admiro y creo
que cada uno tenemos nuestro tema. No quiere decir que luego las peliculas no puedan coger

diferentes formas o temdticas, pero supongo que todos tenemos nuestras obsesiones
(Palomero, 2024).

Este tema ya tratado por Palomero en el cortometraje documental Agenda 1958 (2019) se
convierte en fuente de inspiracién para su préximo proyecto de largometraje, como la propia

directora senala:

Creo que ese corto refleja la relacién que tenemos mi madre y yo. Mi préximo proyecto tiene
que ver con eso, con la memoria emocional. Me planteo si hay cosas en nuestra forma de ser
que tienen que ver con circunstancias que igual no hemos vivido, pero que nos llegan
(Palomero, 2025).

Ademis, en sus peliculas de largometraje se manifiesta su arraigo al cine de no ficcidn.
Palomero, con el corto Horta (2017), desarrolla ya en el género documental temdticas como
la pérdida de los vinculos afectivos en la familia o el sentimiento de pérdida y de paso del
tiempo. Su apego al estilo documental se aprecia en toda su obra, pero en especial en algunas

secuencias de La maternal. Asi lo reconoce la directora:

En La maternal casi todo el casting estd integrado por chicas que son madres en la vida real y
por una educadora. Me interesaba capturar la vivencia verdadera de ellas, no tener a alguien
que lo interpretase, sino que lo haya vivido y forme parte de su personalidad, que lo llevase

en la mirada y en el cuerpo (Palomero, 2022).

Pero a pesar de plasmar la realidad rozando el documental, Pilar Palomero prefiere sugerir
antes que explicar. Esto mismo ocurre con la cinematografia de la directora catalana, Clara
Roquet. En su cortometraje E/ adids (2015), la historia de Rosana, una mujer boliviana que

trabaja como interna en una casa y que ha cuidado hasta sus Gltimos dias a la sefiora, pero
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que no es invitada al funeral, se sugieren los sentimientos a través de los elementos visuales y

de la interpretacién. Asi lo explica la directora:

El tracamiento visual debia estar tefiido de esta sobriedad y de la actitud contenida de la
familia: nadie llora, nadie se desmorona, los sentimientos no circulan, ocultos bajo un barniz
de decoro y elegancia. A través del lenguaje visual quisimos potenciar esta sensacién de
inmovilidad y sobriedad, trabajando con planos fijos y con el movimiento de los actores
dentro del plano (Roquet, 2015).

En este cortometraje ya pone de manifiesto el estilo visual que va a caracterizar su 6pera
prima, Libertad (2021). Cada gesto, cada mirada y cada silencio estin contando algo. Cada
espacio cuenta una historia que las palabras no alcanzan a expresar. La narrativa minimalista
del corto y la carga simbélica que impregna los espacios y los didlogos se van a mantener en
su obra posterior. También el sutil retrato que Roquet hace de las relaciones de clase estd
presente en ambos trabajos. Y es que, después del éxito de su cortometraje £/ adids (ganador
de la Espiga de Oro en la 602 Seminci y del Premio Gaudi al Mejor Cortometraje en 2016),
la directora se plantea hacer su épera prima a partir de ideas y personajes presentes en esta

pieza corta.

El largometraje en realidad salié del proceso de casting de £/ adids, para el que entrevisté a un
montén de cuidadoras latinoamericanas, mujeres que han tenido que dejar a sus hijos en sus
paises de origen para venir a cuidar de otras familias. Libertad, en realidad, es como un
flashback de E/ adids, ya que cuenta lo que pasé antes del funeral en el que Rosana, la
cuidadora, se despide de Angela, la anciana fallecida a la que ha cuidado durante afos
(Roquet, 2021).

La exquisita sensibilidad que se aprecia en el cortometraje se traslada a Libertad. También la
sutileza con la que se sugieren los sentimientos a través de una delicada direccién y una muy
cuidada estética. Historias minimas donde el puiblico tiene que rellenar los vacios y reflexionar

sobre lo que se sugiere, pero no se dice con palabras.

El cortometraje Adids pone en evidencia la importancia de las obras cortas en la carrera
profesional de las cineastas. Ademds de poder explorar en este formato la temdtica y estética
que posteriormente se desarrollard en la épera prima, supone un impulso para poder levantar
un proyecto largometraje, ya que conté con numerosos premios y selecciones en festivales tan
prestigiosos como el Toronto Film Festival. Un recorrido sélido en el campo del cortometraje
resulta fundamental para poder dar el paso a la direccién de largometrajes. Asi ha sido en el
caso de Alauda Ruiz de Azda, cuyos cortometrajes han tenido mds de cuatrocientas
selecciones en festivales y mds de un centenar de premios. Desde su debut en el corto con su
proyecto fin de carrera Clases particulares (2005) hasta No me da la vida (malamente) (2021),
Ruiz de Azia ha estado presente en los festivales nacionales e internacionales méds importantes

del sector del cortometraje.
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ero ademds de suponer un espaldarazo profesional, en sus cortos ha podido gestar su propio
P d d 1d f | tos ha podido gest

estilo y sobre todo experimentar: “Los cortometrajes han sido superimportantes, es donde he
podido probar cosas, crecer, escribir y dirigir mis historias. Y tienen esa cosa bonita de que

luego existen festivales, para ver cémo reacciona la gente” (Ruiz de Azta, 2023).

Pero los cortos también suponen crear una serie de vinculos profesionales con la generacién
con la que se ha estudiado y asi ir creciendo poco a poco de la mano de los companeros, con

los que se sigue colaborando proyecto tras proyecto. Asi lo explica la directora:

Mucha gente que conoci en esa etapa sigue presente en mi vida ahora. Por ¢jemplo, el
montador de Cinco lobitos es el montador de mis cortos de la escuela de cine. Uno de mis
productores, con el que empezamos a intentar levantar el proyecto hasta que lo conseguimos,
le conoci en la escuela de cine. Manu, que estudiaba produccién. Nos conocimos haciendo

cortos. Fue como encontrar un poco tu tribu (Ruiz de Azta, 2023).

Las temdticas de sus cortometrajes han sido muy variadas —acoso escolar, relaciones
personales, primeros amores—, pero en los tltimos afios, en coincidencia con la escritura de
su 6pera prima Cinco lobitos (2022), se ha interesado por los roles de género en la maternidad
y paternidad. Asi se ve en No me da la vida (malamente), una divertida conversacién de varios
padres durante una partida de mus donde se reflexiona acerca de la conciliacién familia dando
la vuelta a los roles de género: son los padres quienes se quejan de sus esposas porque

continuamente les llaman para solucionarles los cotidianos problemas de la crianza.

La reflexién sobre los cuidados y los roles dentro de la familia son la base de su largometraje
Cinco lobitos. Tanto en el corto como en la pelicula se aprecia la mirada de la directora a la

hora de retratar las relaciones familiares entre dos generaciones muy distintas:

Ser mujer condiciona tu mirada, pero lo hace al igual que lo puede determinar venir de un
sitio u otro, o de pertenecer a diferentes clases sociales. Creo que es un condicionante mds a

la hora de mirar las cosas, pero dentro de ese mirar diferente hay muchas mujeres diversas y

muchas realidades (Ruiz de Azta, 2022).

Las realidades apenas contadas en la gran pantalla son las que interesan a Estibaliz Urresola.
Asi lo he demostrado en su cortometraje Cuerdas (2022) y en su épera prima 20.000 especies
de abejas (2023). En ambas obras, la directora vasca trata de visibilizar “sujetos politicos que
no han tenido voz”, porque para ella, el cine es una herramienta de transformacién social:
“Dirigir tiene mucho que ver con lo que me conmueve o despierta mi ira, por lo que necesito

ponerme al servicio de esos temas” (Urresola, 2023).

Para Urresola las historias nacen a partir de la realidad y tienen una importante base
documental. En el caso de Cuerdas, la historia nace por una ponencia a la que asisti6 la

directora en unas jornadas sobre ecofeminismo:
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Escuché con atencién la ponencia de una médica de Muskiz que, durante décadas, habia
comprobado los efectos devastadores de la contaminacién en la salud, no solo de las personas
sino también del tejido social de su pueblo. Su relato contenia todo lo necesario para contar
esta apasionante historia que me invitaba a reflexionar sobre la importancia de la cooperacién,
la sororidad, la salud y el cuidado de la vida. Asi fue como creé un personaje de ficcién
llamado “Rita”, que me ha permitido vehiculizar numerosos testimonios, detalles y casos

reales de las entrevistas realizadas desde entonces (Urresola, 2022).

Este proceso de documentacién vy realizacién de entrevistas para conocer mejor la realidad y
a los protagonistas lo lleva a cabo también en su dpera prima. Realizé mds de 25 entrevistas
con miembros de la Asociacién de Familias de Menores Trans del Pais Vasco (Naizen) y
resulté fundamental para construir bien la historia y los personajes: “Vi sus dudas, miedos y
reflexiones, de los que extraje elementos comunes [...]. Ha sido un viaje en el que han surgido

nuevas preguntas mds que llegar a respuestas univocas” (Urresola, 2023).

La realidad que transmiten los personajes en ambos trabajos se debe a estos procesos de
conocimiento casi documental de la realidad y a los ensayos durante mucho tiempo con las
actrices. También se aprecia en ambas peliculas la variedad de mujeres, tanto en la familia
como en el pueblo. Los hombres parecen ausentes. Estas relaciones maternofiliales, asi como
la diversidad de las mujeres representadas en 20.000 especies de abejas ya estd presente en su

obra cortometrajl'stica:

En todos mis cortometrajes incluyo personajes de mujeres, porque pienso que, en concreto,
la mujer mayor no ha sido representada con suficiente dignidad en el cine, siempre es la
abuela, estd senil, o es la cuidadora de alguien de la familia... En Cuerdas estas mujeres

mayores tienen un papel de fuerza, de activismo, de movimiento, de dignidad (Urresola,

2022).

El protagonismo femenino es uno de los elementos comunes en el trabajo cinematografico
de las siete directoras analizadas en este estudio. Pero a pesar de que coincidan en esto, cada
una de estas directoras tiene un estilo visual y una temdtica muy personal: una mirada propia.
Aunque se identifique con el “cine de mujeres” aquel mds intimista, estas directoras
demuestran que no se puede etiquetar el cine hecho por mujeres bajo una mirada tnica. El
cine espafol ha podido incorporar una gran variedad de registros, estilos y géneros con la
llegada de estas directoras y otras que siguen su camino. Para todas ellas, como también para
ellos, ha sido dificil levantar la primera pelicula y gracias a los cortometrajes no solo han

podido demostrar su talento, sino también allanar el camino.
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