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1.- Objetivos propuestos en la presentacion del proyecto

1.1.- Objetivos cientificos

El estudio de la historia de la arquitectura y la construccién es un elemento comuin a muchas de
las asignaturas del grado de Historia del Arte. No obstante, se han identificado una serie de
dificultades a la hora de transmitir los conocimientos relacionados con este material al
estudiantado. Requiere de unas capacidades de abstraccion notables por parte del alumnado, y
suelen resultar mas dificiles de relacionar con el contexto histérico, social, politico y econémico
que las artes plasticas.

Por ese motivo, se ha considerado de gran interés realizar una compilacién de recursos que, por
una parte, permita al alumnado acercarse a distintas obras de arquitectura de manera auténoma,
ya que va a encontrar obras explicadas y comentadas. Por otra, un repertorio de fuentes para el
estudio de la arquitectura pretende aportar herramientas alternativas que permitan facilitar la
vinculacion de las obras vistas en clase con el contexto histérico.

Los objetivos de este proyecto, tal y como aparecian en la memoria de solicitud eran contribuir a
una puesta al dia de los repertorios de fuentes para la historia del arte y de la arquitectura, de
uso enormemente extendido, mediante dos lineas de accién: En primer lugar, mediante su
digitalizacion y carga online en abierto. En segundo lugar, mediante su actualizacién y mediante
la seleccion de fuentes ligadas a distintas problematicas que figuran en los ODS.

1.- Digitalizacién y publicacién online en abierto de fuentes para la historia de la arquitectura:

Este objetivo surge de dos motivaciones clave. En primer lugar, el uso habitual de campus
virtuales y recursos online por parte de profesores y alumnos ha puesto de manifiesto las
carencias del material disponible tanto para profesores como para estudiantes. Por ello, es
fundamental desarrollar herramientas actualizadas para la ensefianza y mejorar la digitalizacion
de los materiales educativos, enfrentando asi los retos actuales.

Por otro lado, la creacién de un blog en acceso abierto representa una apuesta por el entorno
digital en la docencia. Aunque cada vez hay més fuentes sobre historia del arte en el &mbito
digital, muchas de ellas son simplemente reproducciones o digitalizaciones, sin guias ni enfoques
pedagégicos, lo que limita su utilidad en la educacion universitaria. Este proyecto busca
solucionar esa probleméatica mediante la elaboracion de guias de lectura, comentarios de texto y
preguntas para profundizar en los contenidos. De esta forma, tanto docentes como alumnos
podran utilizar estos recursos en clase o de manera auténoma, facilitando la consulta y el
aprendizaje.

2.- Inclusién de los Objetivos de Desarrollo Sostenible en el aula.

La agenda 2030 reconoce que el patrimonio y el arte son elementos transversales, que recorren
diversos Objetivos de Desarrollo Sostenible y que pueden contribuir a su implementacién a largo
plazo. Actualmente, las asignaturas mas clasicas del grado de Historia del Arte siguen
privilegiando miradas formalistas, que favorecen la desconexién del patrimonio y de la Historia
del Arte con los ODS. Desde este proyecto hemos querido seleccionar casos de estudio y fuentes
histéricas que permitan traer a primer plano algunos de los debates que se promueven desde la
agenda 2030: cuestiones relacionadas con el agua, cuestiones relacionadas con la igualdad de
género, la diversidad cultural o cuestiones relacionadas con el crecimiento urbano sostenible son
cruciales para situar la ensefianza de la Historia del Arte dentro del contexto actual. Asi
patrimonio hidraulico, lecturas de fuentes relacionadas con comunidades tradicionalmente



marginadas (mujeres, minorias étnicas o religiosas), y visiones criticas en relacion al binomio
arquitectura y desarrollo sostenible seran privilegiadas.

En funcion del perfil investigador del equipo, las fuentes en las que nos centraremos como
soporte de casos practicos perteneceran a la historia de la arquitectura y la construccion,
abarcando un amplio periodo cronolégico, desde la Antigiiedad a la Edad Moderna, si bien sera
su capacidad para proponer visiones criticas y la apertura de renovadas claves de comprension
el factor para decantarnos por unas u otras.

1.2.- Objetivos concretos
-Objetivo principal:

Desde su puesta en marcha, nuestro proyecto ha pretendido conformar un blog en acceso abierto
con un rico y plural archivo web de fuentes literarias y documentales centradas en la historia de
la arquitectura y la construccién. La finalidad es poner a disposicién del alumnado y del
profesorado una serie de materiales y recursos docentes para que puedan ser utilizados en el
aula y a distancia.

-Objetivos especificos:
Los objetivos especificos para alcanzar dicho objetivo principal se concretan en:

- Seleccionar fuentes de la historia de la arquitectura y la construccién de especial interés
docente.

- Partiendo de la experiencia docente de los miembros del proyecto, confeccionar guias de
lectura y de comentarios de texto que desgranen una serie de problemas para su uso critico por
parte de docentes y alumnos.

- Seleccionar materiales complementarios (otras lecturas, videos divulgativos y recursos
audiovisuales, articulos de interés) en acceso abierto que se puedan enlazar desde cada una de
las paginas de las fuentes y que ahonden en los problemas sobre los que inciden las fuentes
elegidas.

- La elaboracion de ejercicios y propuestas de caracter practico asociadas a las fuentes, que
permitan dinamicas docentes criticas y participativas.

2.- Objetivos alcanzados

Siguiendo los proyectos de innovacion anteriores, de los cuales este es continuacion, el objetivo
principal ha sido el aumento de los recursos online del repositorio de fuentes para la historia de
la arquitectura en los periodos desde la Antigliedad a la Edad Moderna. Como ya se establecio
en el primer proyecto, desarrollado en el curso 2022-2023, mediante este material se pretendia
incorporar las TIC, que tenian una serie de ventajas docentes importantes: permitia el
aprendizaje ubicuo y asincrono (en cualquier lugar y momento que el alumno desee) y favorecia
un aprendizaje activo y autbnomo, ya que pone a disposicién del estudiante no solo casos de
estudio y fuentes, sino guias de ejercicios, videos y material complementario

En relacion con los objetivos concretos presentados por el proyecto, los objetivos que se han
desarrollado positivamente son:

1.- Consolidacion y difusién del blog cientifico:



En un primer proyecto se puso en marcha el blog cientifico alojado por la plataforma Open Edition
de Hypotheses. Se configuré la pagina web y se puso en marcha su indexaciéon en las
plataformas cientificas online.

Esta plataforma ha servido de base para la continuidad de este proyecto en convocatorias
sucesivas en 2023 y 2024, la actual. Los indicadores de acceso y visibilidad de la pagina han
aumentado, indicando la buena acogida de esta iniciativa por parte de la comunidad cientifica y
educativa.

2.- Ampliacién del repertorio de fuentes online para el estudio de la historia de la arquitectura.

En el blog cientifico se han incrementado el nUmero de entradas con casos de estudio y fuentes
para la historia del arte, afiadiendo en esta convocatoria hasta cinco entradas (si bien una de
ellas presenta varias fuentes, con una propuesta de andlisis cruzado), lo que hace un total de 20
entradas.

Se ha complementado el arco cronoldgico de los siglos XVIII-XX que habia quedado fuera de los
proyectos anteriores, ademas de reforzar las entradas de los otros periodos histéricos

3.- Publicacion online de material complementario para el estudio de dichas fuentes.

Siguiendo el modelo implementado en los dos primeros proyectos, el catalogo de fuentes se ha
complementado en cada una de sus entradas con material diverso. Se ha cuidado especialmente
el apartado gréfico, con reproduccion de obras de arte, fotografias de arquitectura, de las fuentes
primarias, grabados, planos, dibujos o pinturas que apoyen el material escrito.

También se han incluido los comentarios de texto y la guia a la lectura, asi como material
complementario en forma de links a videos u otras paginas web.

Por Gltimo, se han incluido actividades de profundizacion.

4.- Se han seleccionado fuentes en relacién a la renovacion metodolégica de la historia del arte
y el énfasis en cuestiones relacionadas con los Objetivos de Desarrollo Sostenible:

- Dos quintas partes de las fuentes relacionadas con el territorio y el desarrollo sostenible
(cuestiones relacionadas con el territorio, con el agua, con el desarrollo de las comunicaciones y
sus consecuencias ecolégico-sociales):https://fuentesarqg.hypotheses.org/862;
https://fuentesarg.hypotheses.org/797

- Se han incluido fuentes relacionadas con la cultura cientifica y técnica, no siempre integradas
de manera adecuada del canon de la Historia del Arte y fuera de los elencos previos de fuentes
histéricas: https://fuentesarqg.hypotheses.org/898

5.- Publicacion de comentarios y guias de lectura:

Siguiendo el modelo de los proyectos anteriores se han realizado comentarios y guias de lectura
en cada una de las fuentes. Se ha insistido en su utilidad en relacion a la docencia de la Historia
del Arte especialmente desde los parametros de la nueva Historia del Arte que se ha estado
desarrollando en las ultimas décadas y para las que no hay tanto material a disposicion de la
comunidad universitaria.


https://fuentesarq.hypotheses.org/862

6.- Se ha continuado con el proceso de identificacion lagunas en la seleccién de fuentes de cara
al desarrollo futuro del proyecto. Se han identificado sobre todo carencias en las fuentes de Edad
Antigua y de los siglos XII-XIIl. Ademas se pretende reforzar las fuentes relacionadas con la
alteridad y las minorias raciales.

3.- Metodologia empleada en el proyecto

El proyecto ha seguido una metodologia habitual para el tipo de proyecto orientado a la
generacion de material docente. Se ha estructurado en tres fases, con la participacion de todos
sus miembros para disefiar el material, poder trabajar de forma individual de acuerdo al &mbito
de especialidad de cada uno y después realizar na puesta en comun, debate y correccion en
caso de que sea necesario.

Aunque el trabajo mas intenso de disefio y toma de decisiones del proyecto se desarroll6 en la
primera edicion, la incorporacion de nuevos miembros y el redisefio permanente al que esta
sometido el proyecto a medida que se va avanzando y se van detectando carencias y lagunas
aconsejaba iniciar con una serie de reuniones metodolégicas y de toma de decisiones.

1.- Fase de disefio y toma de decisiones:

En el primer proyecto se habia seleccionado la plataforma Hypotheses para alojar el proyecto,
se escogio e disefio de la web, se disefiaron los indices, menus y palabras clave. También se
seleccionaron los aparatados a desarrollar en cada etapa y se hizo una preseleccién de fuentes.

En esta tercera edicién se realizé una reunion inicial para explicar a los nuevos miembros el
funcionamiento de la plataforma y los principios que rigen este proyecto. Se distribuyeron los
temas a trabajar entre los distintos miembros del equipo, atendiendo a las lagunas detectadas
con anterioridad.

Ademads, se realiz6 una segunda reunion para discutir cuestiones relacionadas con la
funcionalidad de la pagina y proponer posibles mejoras de cara al futuro

2.- Fase de creacion de contenido

La segunda fase del proyecto fue la que ocupd la mayor parte del tiempo, ya que fue la dedicada
a redactar las entradas, transcribir las fuentes, seleccionar el material complementario disefiar
actividades para cada una de las entradas realizadas.

Esta fase incluy6 también el empleo de algunos de estos materiales en el aula, por parte de los
profesores implicados en el proyecto. De esta forma se pudo avanzar en el testeo de los
materiales y progresar en la adecuacion de los contenidos, las guias y las actividades al nivel de
los alumnos y a las necesidades del profesorado.

3.- La tercera y Ultima ha fase ha consistido en las tareas de evaluacion del proyecto, el andlisis
de los resultados y las posibilidades de mejora que han cristalizado en la solicitud de un nuevo
proyecto de innovacion docente de continuacion, que pretende enriquecer las fuentes y los
puntos de vista aportados.

4.- Recursos humanos

La composicién del equipo ha sido paritaria y ha incluido a profesores de la Complutense y
externos (UNED y UPC), en distintos puestos y grados de la carrera universitaria.



El equipo inicial estaba compuesto por:

Daniel Crespo Delgado, responsable del proyecto, (actualmente Contratado doctor) que ha
participado y organizado proyectos y jornadas de investigacion docente. Su docencia se ha
centrado en la arquitectura y el arte y la sociedad de la Edad Moderna donde ha podido poner
en practica algunos de los materiales desarrollados en el proyecto.

Beatriz Blasco Esquivias (Catedratica UCM) tiene una dilatada y consolidada experiencia
investigadora y docente, habiendo participado en otros proyectos de innovacion docente y siendo
autora de obras de referencia en relacion a las fuentes de la historia del arte de la Edad Moderna
y en relacion a cuestiones de produccién artistica y género.

Clara llham Alvarez Dopico (Ayudante doctor UCM) es una referencia en los estudios sobre
alteridad en Espafa, con trabajos de reconocido prestigio sobre el legado andalusi y
norteafricano en la Edad Media y de manera especial en la Edad Moderna, publicando fuentes
inéditas de gran relevancia para el acercamiento critico a este legado. Ha sido responsable de
un proyecto de innovacion docente centrado en el arte islamico y ha incorporado este aspecto al
proyecto.

El proyecto también cuenta con alumnos de doctorando, Laura Hernandez (UCM), Luis Alcala
Galiano (USC) y Carlos Navas (UPC), de notable trayectoria académica, que han cursado
asignaturas de miembros del equipo mostrando un interés destacado por las mismas. Su
participacion ha sido clave a la hora de evaluar los materiales y tomar decisiones respecto a su
orientacién. una de ellas, ademas, se ha incorporado a la realizacién de material docente,
partiendo de sus propios intereses investigadores:_https://fuentesarg.hypotheses.org/898

A este equipo inicial se han ido incorporando otros investigadores que lo han enriquecido a través
de su experiencia docente e investigadora:

-Adrian Fernandez Almoguera (UNED), que se sumo al proyecto durante su incorporacion al
departamento de Historia del Arte de la UCM con una Juan de la Cierva, y cuya area de
especializacién investigadora son las fuentes para la arquitectura de los siglos XVIII y XIX, por lo
que su incorporacion al equipo resultaba especialmente conveniente.

-Elena Paulino Montero (Profesora contratada doctora en la UNED). Su area de especializacion
(arquitectura y género en la Edad Media) permitia cubrir un hueco en la composicion del equipo
y su experiencia en la ensefianza online y el desarrollo de recursos educativos digitales resultaba
conveniente al desarrollo del proyecto.

-Borja Franco Llopis (catedratico UNED), una referencia en los estudios de alteridad y en su
percepcion y recepcion en la Edad Media y Moderna, &mbito en el que ha desarrollado distintos
proyectos docentes (algunos de ellos concretados en seminarios y publicaciones de destacado
interés) que han sido de gran ayuda para la orientacién del nuestro.

-Javier Gonzalez Santos (Profesor titular Universidad de Oviedo), con una consolidada carrera
docente y de estudio y publicacién de fuentes literarias de la Edad Moderna en Espafia, y cuya
experiencia ha sido provechosa para establecer nuestros objetivos concretos.

5.- Desarrollo de actividades

Se han realizado diversas actividades para desarrollar adecuadamente el proyecto y que han

tenido distintos horizontes.

5.1.- Reuniones y seminarios de los miembros del proyecto:

- Reuniones de coordinacién


https://fuentesarq.hypotheses.org/898

-Reunion inicial. Octubre de 2024. Se ha realizado una reunion inicial, con la bienvenida,
explicacion del proyecto por parte del IP, la explicacién del funcionamiento de la web y reparto
de primeras tareas. La reunion fue coordinada por el IP, Daniel Crespo, y se desarroll6 de
manera telematica. Conté con la asistencia de todos los miembros docentes del equipo inicial.

-Reunioén final de evaluacion. Junio de 2025. Se ha desarrollado una reunion final para
la puesta en comun de los materiales, especialmente orientada a las vias de desarrollo de cara
al futuro. Esta reunién se desarroll6 de manera telematica, fue coordinada por el IP, Daniel
Crespo y por Clara Ilham Dopico y contd con la asistencia de todos los miembros docentes del
equipo final.

-Reuniones de caracter metodoldgico

-Reunién metodoldgica de control. Febrero de 2025. Se realizé una reunién telematica
en la que los distintos miembros del proyecto expusieron las fuentes seleccionadas para
desarrollar en este afio y la orientacion que querian dar a sus contenidos. Partiendo de la
experiencia previa de los afios anteriores se vio la necesidad de implementar al menos una
reunién conjunta para ver en global todos los materiales seleccionados y discutir las
orientaciones metodolégicas que cada uno pensaba utilizar en el disefio de los contenidos. De
esta forma se pudo avanzar en la complementariedad de los materiales y también cubrir lagunas
metodolégicas.

5.2.- Actividades de experiencias docentes en el aula:

Aprovechando las experiencias docentes previas, se han desarrollado por parte de los miembros
del proyecto diversas actividades practicas relacionadas con lecturas dirigidas en el aula.

Daniel Crespo Delgado, IP del proyecto, desarrollé6 una nueva actividad practica en relaciéon con
la lectura de fuentes en la asignatura “Arte y Sociedad de la Edad Moderna”, asignatura optativa
de segundo ciclo que en proyectos anteriores se habia mostrado adecuada para dicho ejercicio.
Utilizando la metodologia de la “flipped clasroom”, después de una lectura guiada, los alumnos
debatieron entre ellos con materiales complementarios y heterogéneos. En este caso, el
resultado de los principales puntos y materiales destacados por los alumnos, se incorporo y se
utilizé para la elaboracion de la propia entrada que hemos colgado en nuestro blog. Esto revela
la posibilidad de integrar la produccion de este tipo de comentarios, y no solo su consumo
privado, por parte del alumnado, aprovechando la potencialidad de realizar actividades practicas
en un entorno colaborativo basandose en la creacion de comunidades de interés.
https://fuentesarg.hypotheses.org/862

Desde estas premisas, que se han mostrado de notable interés en el desarrollo del aprendizaje
activo y autébnomo, los miembros integrantes de este proyecto con docencia han incorporado los
distintos materiales a sus clases y testando su funcionamiento tanto en las clases practicas como
tedricas, detectando sus potencialidades y limitaciones.

Aprovechando las posibilidades del Campus Virtual de la UNED, Borja Franco y Elena Paulino
implementaron una actividad interactiva en él dadas las posibilidades de estos materiales en la
ensefianza a distancia. Si en experiencias anteriores, los materiales se revelaron algo
inadecuados para las asignaturas de primero de grado, se han podido adaptar para dicha
ensefianza y los resultados han sido mas positivos.

5.3.- Generacién de contenidos:

La actividad este primer proyecto de innovacién docente ha consistido en la creacion de
contenidos que han sido editados y colgados en abierto en la pagina web del proyecto y que han
venido a complementar a los elaborados en las convocatorias anteriores.



Pueden verse los resultados de esta actividad principal tanto online en el dominio de la pagina
web dedicada al proyecto: https://fuentesarg.hypotheses.org/, como en los anexos que a modo
de ejemplo que se adjuntan en esta memoria.

6.- Anexos

Memorias de un arqguitecto de la época de las revoluciones

FUENTE

Pierre Francois Léonard Fontaine, Diario (1799-1853), Paris, ENSBA, 1987.

Joseph Désiré Cour, Retrato de P. F. L. Fontaine delante de la gran escalera del Louvre, c.
1840.

TEXTOS
29 de septiembre de 1800, T. I, p. 14

El general comandante de los Invalidos y la administracion no aprueban el trabajo que se ha
hecho en medio del gran patio para poner las bases del pedestal sobre el cual seran situados
los caballos de Corinto [secuestrados por las tropas francesas en Venecia]. Nosotros estamos
también un poco enfadados de haber hecho un gasto tan importante para esta obra, y creemos
que los caballos de Corinto, uno de los monumentos de la industria y del arte griegos mas
antiguos, una obra maestra, trofeo de varias victorias, transportados de Grecia a Roma, de
Roma a Constantinopla, de Constantinopla a Venecia, y finalmente traidas de Venecia a Paris,
se encontrarian muy mal en los Invalidos, puesto que las artes a las cuales las victorias
militares los habia ofrecido, los reclaman. Estos cuatro caballos han de ser colocados en algun
museo, 0 en la cuspide de un templo o un arco de triunfo, para los cuales parecen haber sido
hechos. Por ello, recibimos con gusto la orden del ministro para suspender las obras
comenzadas a este efecto.

3 de mayo de 1805, T. I, p. 108

Las obras ordenadas durante el Gltimo viaje de Fontainebleau estan en su punto algido de
actividad. Hacemos todo lo que podemos para que sean acabadas, y sobre todo las que tienen


https://fuentesarq.hypotheses.org/
https://fuentesarq.hypotheses.org/978

que ver con las Tullerias, antes de que vuelva el Emperador. Trabajamos dia y noche en las
demoliciones necesarios para la construccion de la capilla y de la sala del Consejo. Esta noche
se ha producido un incendio a varios suelos de madera por culpa de la dejadez de los obreros
[...] para remediar estas situaciones hemos instalado vigilancia. Intentamos hacer trabajar a los
obreros hasta las 19:00, como se hacia antes de la Revolucidn, pero no lo conseguimos. Los
canteros, que son los mas numerosos, han rechazado formalmente esta opcién y han
amenazado con retirarse si les exigiamos una jornada de trabajo aumentada dos horas como
habiamos propuesto.

6 de noviembre de 1812, T. I, p. 338.

Cuando el Emperador entré en Moscu, la ciudad estaba quemada, solo el Kremlim y algunas
casas habian sobrevivido a las llamas. Parce ser que la armada francesa va a acabar la entera
destruccion que los rusos mismos comenzaron. Se piensa en hacer saltar por los aires todo lo
que queda. HE recibido, con una carta del sefior Gran Mariscal en fecha del 18 de octubre, el
dibujo de la cruz que dominaba el Kremlin. El emperador quiere que sea traida a Paris y
situada en la parte mas alta de la ctpula del os invalidos, asi como dos grandes aguilas rusas,
para reunir con los otros trofeos que estan depositados en este monumento el recuerdo de las
grandes victorias de su reinado.

Adam Albrecht, Napoleén visitando Moscu en llamas, c. 1841.
12 de febrero de 1812, T.I, p. 318.

El sefior arquitecto romano Stern, que habia sido llamado para presentar los proyectos de
restauracion del palacio del Quirinal, este artista que el Emperador queria confrontar a todos
los arquitectos de Paris, ha vuelto a Roma tras varios meses de estancia en Paris sin
consegquir, creo, ni siquiera una audiencia privada con Su Majestad. Sus proyectos me han
sido enviados para examinarlos [...] viendo la aventura del sefior Stern, hemos de creer que el
Emperador habia reconsiderado sinceramente todo el mal que habia vertido sobre los
arquitectos franceses?

5de marzo de 1813, T. I, p. 354.

Revisando los proyectos y principales edificios de Paris, llegamos al obelisco que se queria
construir en el Pont-Neuf, ante lo cual dije que me daba bastante pena que en lugar de un
obelisco sin destino util, formado por pequefias piedras en granito, no se hubiera pensado
levantar una torre que hubiera servido de torre del reloj de la ciudad de Paris, y que
hubiéramos podido elevar lo més alto posible, como en Malines o Estrasburgo. El Pantedn de
Roma entré varias veces en esta conversacion. “Usted ha vivido en Roma — me dijo el
Emperador- cuanto tiempo estuvo alli? Es una ciudad que no he visto, y quiero ir porque es la



ciudad del pueblo-rey”. Parecia feliz, sujetaba en sus brazos a su hijo, al que cubria de caricias
después de haberlo llevado por a la mafiana a pasar revista a las tropas.

Mh“hd-hp'—_ R - TR
Louis-Pierre Baltard (1764-1846). Projection verticale oblique de I'obélisque. Plume et lavis de
couleur, 1809. Paris, musée Carnavalet.

24 de noviembre de 1813, T.I, p. 374-375.

El emperador ha visitado hoy la galeria del Museo y el Louvre. Ha sefialado que desde su
partida hemos avanzado poco. Quiere dar ocupacion a los pintores. El sefior Denon propone a
este efecto de poner bajo los ojos de Su Majestad una serie de temas que el elige, y para los
cuales se elegira los que pueden ser tratados. He pedido que, en lugar de multiplicar asi el
ndmero ya demasiado grande de cuadros que no tienen destinacion, se pinten las bovedas de
la escalera del Museo y de las salas que la rodean. Hemos abordado de nuevo la eterna
discusion sobre completar la unién entre el Louvre y las Tullerias. He repetido lo que ya he
dicho tantas veces, aunque inatilmente. El Louvre y las Tullerias no pueden quedarse unidos
sin ofender todas las reglas del arte, hay que separarlos por un cuerpo intermedio y hacer a
cada monumento un patio de honor con la forma y proporcion que acordes con sus 6rdenes y
proporciones.



Auguste Couder, Napoleoén visitando la gran escalera del Louvre con Percier y Fontaine, c.
1845.

COMENTARIO

Entre los innumerables dibujos y testimonios que el arquitecto francés Pierre Francois Léonard
Fontaine dejo a su muerte, destaca un diario privado que abarca méas de cincuenta afios de
creacioén arquitectonica ligadas a los cambios fundamentales que experimentaron Francia y
Europa a comienzos del siglo XIX. El manuscrito original fue legado a la Escuela de bellas
artes de Paris, institucién que le dedicé una tardia edicién cientifica en 1987, de la cual
extraemos los pasajes aqui citados.

Ademas de un dibujante minucioso, Fontaine fue un riguroso administrador de los proyectos
que llevo a cabo junto a su inseparable colaborador (y probable compafiero sentimental)
Charles Percier. Este arquitecto anoté muy regularmente gran cantidad de datos y pistas que
rodearon sus proyectos y sus relaciones con el poder. Como complemento a este diario de méas
de 1000 péaginas, Fontaine redactd una pequefa autobiografia, titulada Mia Vita, en la que
encontramos una sintesis de lo expuesto en el Diario, enriquecida con muchos detalles
personales. Esta Ultima, recientemente editada, completa el conocimiento de un arquitecto del
que las fuentes manuscritas oficiales, fundamentalmente archivos nacionales franceses, solo
retratan desde la esfera profesional.

Los diarios personales de arquitectos son una fuente de conocimiento sobre su vida y su que
nos permite, mas que las a menudo incompletas correspondencias, tener una vision
panoramica de la personalidad en cuestion. El del Fontaine es uno de los mas completos y
apasionantes de todos los que hemos conservado antes del siglo XX. Los historiadores o
curiosos que se interesen a la historia politica, artistica y arquitectonica de Francia en las
décadas que abarca esta fuente, encontraran numerosas referencias de gran utilidad. Si sus
vivencias previas a la Revolucion, y sus afios de estudio en Roma (experiencia que marcara
para siempre el sentido estético y tedrico de sus proyectos), estan mas presentes en Mia

Vita, el Diario ofrece una riquisima informacién sobre un gran nimero de proyectos
arquitectonicos propios y ajenos, y sobre personajes fundamentales de este periodo (en primer
lugar, Napole6n Bonaparte), reflejando, ademas, la visién de un actor clave en la esfera
artistica francesa de esta época sobre los profundos cambios socio-politicos que se
desarrollaron entre la ascension de Bonaparte y la llegada del Segundo Imperio. Esta fuente es
fundamental para comprender la cultura arquitectonica del que fue maestro de toda una



generacion de creadores en la Francia de mediados del siglo XIX. De especial interés son los
pasajes en los que cuenta los tensos momentos de transicion entre la caida del Imperio y la
Restauracién, cuando todas sus grandes obras parisinas se encontraban a medio construir, a
excepcion del célebre Arco de Carrousel, inico monumento a la gloria de Napoledn que pudo
acabarse en la capital en un tiempo record (1806-1808).

Los comentarios que realiza en torno a esta obra que, no falta de apoyos en pro de la
propaganda de Estado, gané el premio al proyecto mas importante de su década, nos ofrecen
interesantes puntos de vista sobre la complicada relacion que tenia Napoledn con la
arquitectura monumental y con su propia representacién en el espacio publico. En el Diario,
destacan los pasajes en los que el arquitecto se muestra celoso del favor que el Emperador
concede a otros, o las criticas escondidas al temperamento irascible de Bonaparte, quién en
varias ocasiones se quejo publicamente del caracter derrochador de los arquitectos en
comparacion con los ingenieros que tanto admiraba. Fontaine, con Percier, fue uno de los
grandes arquitectos del Estado francés en su época. Trabajé en estrecha relacién con la
emperatriz Josefina, y con el rey Louis XVIII. Proyecté mercados, archivos, canales, inmensos
palacios, arcos de triunfo y fabricas. Decoro las salas del Louvre imperial, y remat6 los mismos
espacios bajo la monarquia restablecida. Atravesé como pocos los avatares de la historia
politica de su época, y vivié para contarlo todo en un diario que, a dia de hoy, es una de las
mejores fuentes para el conocimiento del pensamiento arquitectonico de esta época. De sus
testimonios, se desprende también la frustracion y la melancolia de toda una serie de
arquitectos que, envalentonados por la potencia emprendedora del sistema imperial, vieron sus
ambiciones decepcionadas por la falta de tiempo y recursos que el dificil contexto bélico del
momento impuso a la gran arquitectura.

Para el estudio de todas estas cuestiones, la edicién de 1987 es un referente bibliogréafico
internacional. El libro presenta una comoda transcripcion en la que se van detallando afio por
afio los temas de los que el arquitecto habla. El texto se acompafia, ademas, de un aparato
iconografico con reproducciones de los proyectos que hemos conservado (algunos, en
colecciones particulares y, por tanto, solo accesibles a través de esta publicacion), asi como
esquemas y reconstrucciones de algunos ya perdidos, lo cual permite al lector comprender
mucho mejor el contenido del texto.

En definitiva, dentro el interesante campo de las fuentes personales de los creadores
dedicados al arte de construir, el Diario de Fontaine es un testimonio Unico abierto a todo tipo
de lecturas, interpretaciones y proyecciones hacia otros casos de estudio contemporaneos y
posteriores, lo que hace de él una fuente fundamental para la investigacion y la comprension
de la historia del arte y de la arquitectura de la larga época de las revoluciones en Europa.
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Llamada a lareconstruccion nacional. Los textos de la | Asamblea Nacional de
Arquitectos de 1939

FUENTE

Extracto de la conferencia «ldeas generales sobre Ordenacion y Reconstruccion Nacional»
ofrecida por Pedro Muguruza Otafio durante la primera jornada de las Sesiones celebradas en
el Teatro Espafiol de Madrid por la Asamblea Nacional de Arquitectos los dias 26, 27, 28 y 29
de junio de 1939.

El texto se puede encontrar en: Pedro Muguruza, «ldeas generales sobre Ordenacién y
Reconstruccion Nacional», Texto de las sesiones celebradas en el Teatro Espafiol de Madrid
por la Asamblea Nacional de Arquitectos los dias 26, 27, 28 y 29 de junio de 1939, Madrid,
Servicios Técnicos de FET y de las JONS, Seccién de Arquitectura, 1939, pp. 3-13.

TEXTO

Nuestra Revolucion se apoya en el emblema, en el simbolo y en la representacion del yugo y
de las flechas que durante la guerra, con las cruces de Santiago y Borgofia, la han liquidado
triunfalmente, presentando una estirpe tradicional y una Revolucidon netamente nacional, y que
ahora, en la paz, presenta también ese sentido histérico, absolutamente nacional, en que se
han de apoyar todos nuestros actos, en contraste y en diferencia absoluta con la de la hoz y el
martillo, que fue antes esgrimida, y que se apoya, naturalmente, en origenes exéticos y en
significados plenamente barbaros.|...]

Cuando nos reunimos, cuando llegamos a lo que ha sido la funcién primordial de todos los
arquitectos, al encontrarnos unos con otros y al chocar la avalancha de la zona nacional,
entrando en la zona roja, al fundirnos en una hermandad profesional, nos encontramos todos
animados del mismo espiritu ante un problema que por dia se agigant6 y presentd a nuestros
0jos un porvenir que hemos de estudiar. En ese momento vimos la absoluta necesidad de tener
una reunion lo antes posible, pasando por encima de todas las dificultades y diferencias que se
pudieran presentar en nuestra organizacion, pero una reunion inmediata con objeto de ver
entre todos la manera demarcar una orientacion, un programa de trabajo y de organizacion. Y
este es el motivo y la razén de que hoy empecemos a reunirnos con el fin de estudiar estos
problemas, de irlos ajustando metdédicamente desde aqui y de ir recogiendo todas las
indicaciones, no en un plan parlamentario, ni en una discusion verbalista, sino con el comienzo
de una labor que no terminara el Gltimo dia, sino que precisamente empezara en ese momento
para realizar un trabajo efectivo.

El problema que forzosamente hemos de enfocar es el de la reconstruccién nacional, porque
todo lo invade y todo ha de referirse a este problema singular. En él han de concentrarse y
coincidir todas las iniciativas, todos los esfuerzos, y de él, de su enfoque y de su estudio, de su
planeamiento y de su desarrollo, han de obtenerse todos los resultados.

COMENTARIO

Durante una estancia en Ginebra en el mes de mayo de 1939, el arquitecto Pedro Muguruza
fue sorprendido por una llamada de la Falange. La urgencia tenia que ver con la restauracion
de un castillo para adecuarlo como sede para la Secciéon Femenina del partido, pero el
encuentro con Francisco Franco se prolongé mas de dos horas y supuso toda una revelacion
para el arquitecto donostiarra.L De aquél intercambio de ideas en el que ambos compartieron
sus inquietudes arquitectonicas, Muguruza recibiria también otro encargo.
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El General Franco en compafiia de su mujer Carmen Polo y del arquitecto Pedro Muguruza en
una de sus primeras visitas a la obra del Valle de los Caidos, en Cuelgamuros (Madrid)

La Asamblea Nacional de Arquitectos emanaba directamente de la preocupacion que tanto el
lider como sus servidores albergaban sobre el mejor encaje para la arquitectura en el proceso
de reconstruccién nacional. Las primeras sesiones conjuntas tuvieron lugar en el Teatro
Espafiol de la capital entre los dias 26 y 29 de junio de 1939; habian pasado tres meses del
final de la guerra. Abierto el “periodo de paz”, se estaba en condiciones de debatir sobre los
problemas mas acuciantes a los que se enfrentaba la profesion. Las jornadas transcurrieron
entre ponencias e interpelaciones, en las que imperaba el tono propositivo y se rehuia todo tipo
de critica. Muguruza fue el encargado de abrir la asamblea con el texto aqui citado, titulado
«ldeas generales sobre Ordenacion y Reconstruccion Nacional», al que le siguieron las
conferencias de otros tantos compafieros: César Cort, Luis Gutiérrez Soto, Pedro Bidagor, Luis
Pérez Minguez y Gaspar Blein, por ese orden, en las que se abordaban los retos de la
profesion y el papel de los arquitectos.

Portada del Texto de las Sesiones celebradas en el Teatro Espafiol de Madrid por la Asamblea
Nacional de Arquitectos los dias 26, 27, 28 y 29 de junio de 1939.



En la mayoria de las intervenciones, el discurso, enfocado al aporte de datos e ideas referentes
a temas arquitectonicos, se veia salpicado por proclamas de fuerte carga politica entonadas
con triunfalismo y alardes de victoria, para concluir entre «grandes y prolongados aplausos».
Basta con volver a la intervencion de Muguruza para advertir que en aquellos momentos
apenas habia una linea que definiese los limites entre la arquitectura y la politica. La lucha
anticomunista se trasladaba al debate de las ideas. En el nuevo orden ideolégico-estilistico se
desechaba la arquitectura moderna, producto de la importacion foranea, atea, marxista y
extrafia al ser y sentir hispanos. Tanto el racionalismo como el expresionismo se identificaban
con la Republica, que tanto habia hecho por consumir «las bases de nuestra tradicion y de
nuestro modo de ser espafioles, tratando de implantar un mimetismo de cualquier cosa
extranjera»,2 que acabd por cubrir cada rincén de la Gran Via madrilefia. Sin embargo, el dafio
no era irreversible, ya que a pesar de las lesiones causadas por «un siglo de importacion
democratica y liberal», ain quedaba «todavia la médula, fuente de resurgimiento». Ahora se
venia a hacer patria, a recoger y aplicar «técnicas netamente espafiolas, netamente
tradicionales».

Ya lo apuntaria Ramon Serrano Sufier en una carta a Franco afios mas tarde: «Las tres
férmulas politicas genéricas de nuestro tiempo eran: democracia liberal, fascismo o
comunismo. La democracia liberal que no habia podido evitar en la paz el deslizamiento hacia
el marxismo mucho menos habia de ser viable sobre los rescoldos abrasados de una guerra
intestina. El marxismo era la negacion del ser nacional. No quedaba mas que el experimento
intermedio: un fascismo que por reversion a los valores nacionales podia ser integramente
original».2 Un razonamiento que, por extension, se aplico también a la arquitectura.

Conscientes de la operacion de rescate que debian realizar para despertar a la arquitectura
espafiola de su letargo, los arquitectos, integrantes del autodenominado “ejército de la paz”,
velarian por el control de las nuevas creaciones. La profesion dejaria de ser liberal, pondria
coto a los individualismos y sus integrantes marcharian unidos para la realizacion de una idea.

Intervencion de Pedro Muguruza. En Gaspar Blein, «Organismos», Texto de las Sesiones
celebradas en el Teatro Espafiol de Madrid por la Asamblea Nacional de Arquitectos los dias
26, 27 y 28 de junio de 1939, Madrid, Servicios Técnicos de FET y de las JONS, Seccién de
Arquitectura, 1939, p. 111. €

Declaraciones del arquitecto Luis Moya. En Antonio Fernandez Alba; et al, «Para una
localizacion de la arquitectura espafola de posguerra», Arquitectura, n. 26, pp. 20-32, febrero
1961, p. 24. Citado en Enrique Azpilicueta Astarloa, La construccion de la arquitectura de
postguerra en Espafa (1939-1962), Tesis Doctoral defendida en la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Madrid, 2004. <

Carta de Ramon Serrano Sufer a Francisco Franco fechada el 3 de septiembre de 1945.
Reproducido en Ramon Serrano Sufier, Memorias: Entre el silencio y la propaganda, la historia
como fue, Barcelona, Planeta, 1977, p. 398. €
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La cultura visual en el reformismo ilustrado. Los grabados en el tratado Coleccién
General de Maguinas, de Miquel Jeronimo Suarez v Niiiez

FUENTE

Coleccion General de Maquinas, escogidas entre las que hasta hoy se han publicado en
Francia, Inglaterra, Italia, Suecia, y otras partes. Por Don Miguel Geronimo Suarez y Nufiez,
Archivero de la Real Junta General de Comercio, Moneda, y Minas: Individuo de Merito de la
Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de esta Corte: de la Bascongada, y de las de
Vera, y Baeza; y Academico Honorario de las Reales Academias de Bellas Letras de Sevilla,
Latina Matritense. Con las licencias necesarias. En Madrid, en la Imprenta de Don Pedro Marin,
afio de 1773.

TEXTO

“No menor importancia tiene en el siglo XVIII espafiol el conjunto de libros franceses que
introducen las novedades «practicas», es decir, «técnicas», que van naciendo en la Europa de
las Luces sobre temas industriales, agricolas y comerciales, pero sobre todo de ciencia
aplicada, que van a desterrar usos y costumbres tradicionales, pero obsoletos en el nuevo
mundo sofiado por los filésofos de la llustracién”. Un traductor de la ciencia ilustrada: Suarez y
Nufiez, p. 90.

COMENTARIO

Con estas palabras expone Francisco Aguilar Pifial la necesidad que habia en el siglo XVIII de
aprender nuevas técnicas y conocer las Ultimas novedades para poder aplicarlas a la industria,
al comercio y a la agricultura. El modo de acceder a estos conocimientos tan necesarios era
viajar, no solo para ver el funcionamiento de las fabricas, sino ademas para conocer los
tratados donde se plasmaron estas ideas innovadoras y, posteriormente, traducirlos para que
fueran publicados en Espafia. Los tratados franceses fueron los mas traducidos, por su
aportacion a la ciencia aplicada, desligandose asi de la normativa que tenia traducir los
tratados en latin, idioma en el que estaban redactados la mayoria de ellos.

En este escenario irrumpe Miguel Jerénimo Suéarez y Nufiez, formado en mateméticas y
guimica, traductor incansable que llegé a ser uno de los traductores mas prolificos; publicé
veintiséis obras, traducidas la mayoria del francés si bien hay algun caso en inglés, con las que
introdujo tecnologia pionera en Europa que no era conocida en Espafia. Algunos de los autores
franceses que tradujo fueron Duhamel, Macquer, Nollet, Ribacourt y Delormois, entre otros.
Cabe destacar algunas de sus obras: Arte de sombrerero (1771), Memorias instructivas y
curiosas sobre agricultura, economia, quimica, botanica e historia natural (1778-1791), Arte de
hacer el papel: segun se practica en Francia y Holanda, en la China y en el Japén (1778), y
Elementos de quimica tedrica (1784), entre otras. Ademas de traducir estos tratados, tenia
conocimientos en construccion y funcionamiento de maquinaria, lo que le permitié entenderla,
plasmarla a través de los grabados y poder explicarla. De este modo, sus obras podian ser
entendidas casi por cualquiera, fomentando asi su accesibilidad. Tanto es asi, que en algin
caso lleg6 a regalar sus obras, segun sus propias palabras “por el bien de la Nacién”.



COLECCION GENERAL I

DE MAQUINAS,
ESCOGIDAS

ENTRE TODAS LAS QUE HASTA HOY
s¢ han dado 4 luz en Inglatcrra, Francia, lealia,
y otros Reynos j y en que se comprehenden los
Urtensilios y demds Muluims que se han ioven-
tado en ellos para facilitarlas operaciones de
los Artes, y Oficios , segun los publica la
Real Academia de las Cienciasde Parls.

TOMO L QUE CONTIENE 48. MAQUINAS,

TRADUCIDO POR D, MIGUEL GERONYMOD
Suarex y Nudiex,, Archivero dela Junta General de
Comercio , Moneda , y Minas : Socio en las Clases
de Merito, y Profesor de la Real Sociedad Bascon-
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pousal , y Honerario de las Reales Academias
de Agricultura deGalicia , y Latina
Matritense,

CON LICENCIA.

En Madrid en la Imprenta de Andres Ramirez,
salle dg la Magdalena , afio de 1773,

El tratado escogido, Coleccién general de maquinas, esta dividido en dos tomos y recopila un
total de ciento dieciocho grabados. Algunas de las referencias que Jerénimo tomaé fueron de G.
Agricola, De Re Metallica, o A. Ramelli, Le diverse et artificiose machine. El tomo | tiene
sesenta y cuatro laminas y el tomo Il tiene cincuenta y cuatro. Los grabados fueron copiados
por Joseph Giraldo, Joseph Hernandez, J. Fernando Palomino, Mansilla y Bernardo Albiztur;
todos grabadores espafioles. En estas laminas se puede advertir una variedad de técnicas y
avances, algunas de ellas aplicadas a la construccion.
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Coleccioén general de maquinas, lamina sexta del tomo |, “maquina para aserrar el marmol”, p.
19. Grabado de J. Fernando Palomino.

g Maguana p% ubsr Tiadruss, 5 0trar pesvs | |

Coleccidn general de maquinas, lamina catorce del tomo I, “méaquina para subir piedras o
fardos de muchos pesos”. Era una maquina lenta pero, segin Jerénimo, “produciria grandes
efectos”, p. 41. Grabado de J.F. Palomino.



|

Coleccion general de maquinas, lamina dieciséis del tomo |, “modo de hacer un puente de una
longitud extraordinaria, que se pueda levantar, y bajar con gran facilidad”, p. 64. Grabado de
J.F. Palomino.

PSLREN

Coleccion general de maquinas, lamina veintiocho del tomo [, “maquina para clavar estacas
gruesas”, p. 113. Grabado de J.F. Palomino.



Estas laminas van acompafadas de su respectiva explicacion, en caso de que no quedase
suficientemente aclarado con el grabado. Tal fue el éxito de este tratado que, diez afios
después, se encargo una segunda edicion ampliada. Esta breve muestra del tratado escogido
refleja la importancia de los grabados en los tratados técnicos como medio con el que
aleccionar a casi cualquier tipo de lector.

BIBLIOGRAFIA

Aguilar Pifal, Francisco, “Un traductor de la ciencia ilustrada: Suarez y Nufiez”, en Cuadernos
dieciochistas, 7, 2006, pp. 87-112.

Iglesias Rodriguez, Juan José, “Un industrial ilustrado en la Espafia del siglo XVIII: Don Miguel
Jeronimo Suérez, en Revista de historia de El Puerto, 10, 1993, pp. 57-68.

Suarez y Nufiez, Miguel Jerénimo, Coleccion General de Maquinas, escogidas entre las que
hasta hoy se han publicado en Francia, Inglaterra, Italia, Suecia, y otras partes, Madrid,
Imprenta de don Pedro Marin, 1773. Se encuentra digitalizado en la biblioteca de la Fundacion
Juanelo Turriano:

https://issuu.com/juaneloturriano/docs/coleccion _general de maquinas tomo

Un libro para conmemorar un edificio y aun obispo. El acueducto de San Telmo de
Malaga
Elaboracién: Curso Arte y Sociedad en la Edad Moderna (UCM) 2024/2025

FUENTE

Extracto de la dedicatoria del libro: Ramén Vicente Monzon, Relacion de la obra del acueducto
de Malaga, Madrid, Imprenta de Andrés de Sotos, 1786. Puede consultarse online una copia
digitalizada en la Biblioteca Digital

Hispanica: https://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?showYearltems=&field=todos&ad
vanced=false&exact=on&textH=&completeText=&text=%22vicente+y+monzon%22&pageSize=
1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=2

TEXTO

“Los ilustres ejemplos de magnanimidad y beneficencia que V. M. [el rey Carlos Ill] ha dado
continuamente mostrandose en las obras verdadero padre de la Patria, han formado a su
imitacion el espiritu de muchos vasallos generosos para contribuir segin sus fuerzas a la
felicidad de los pueblos. Ardia en este deseo el Reverendo Obispo de Malaga Don José de
Molina... [y] resolvié como buen pastor emplear el grueso de sus rentas en remediar las
necesidades de sus ovejas. Ninguna era comparable con la escasez de agua padecia la capital
de la Di6cesi, y por tanto puso su principal atencién en abastecerla con abundancia. El
acueducto de Malaga sera un perpetuo monumento de su piadosa liberalidad... Este nuevo
ejemplo de la piedad de V.M. y la memoria del caritativo prelado podran inspirar a otros
vasallos pudientes iguales pensamientos y deseos en beneficio comdn, que han sido los
motivos de escribir esta relacion...”.

COMENTARIO

La ciudad de Malaga tuvo continuos problemas de abastecimiento de agua a lo largo de toda la
Edad Moderna. Se trazaron proyectos y se acometio alguna obra de conduccion, pero el
problema no se logré solucionar. De hecho, el crecimiento econémico, comercial y demogréfico
de la ciudad a lo largo del siglo XVIII agravé la situacion. La escasez de lluvias, su caracter
estacionario y los problemas para contar con las corrientes de agua mas cercanas como los
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rios Guadalmedina y Guadalhorce, obligaban a pensar en una conduccién que trajese el agua
desde el interior de la Sierra. Esto conllevaria la realizacion de un acueducto, que solian ser
obras complejas técnicamente y por descontado bastante caras. Aunque el acueducto
malaguefio no debia de ser muy extenso, requeria una gran precision en las mediciones de los
desniveles, como era obligado en este tipo de obras. Ademas, se iban a tener que erigir una
serie de arquerias para salvar los numerosos barrancos que se encontraban entre la ciudad y
la fuente dénde se iba a recoger el agua.

Acueducto de San Telmo, en Ciudad Jardin (Malaga)

La llegada a la diécesis de Malaga del obispo José de Molina en 1776 supuso un importante
cambio, ya que decidioé promover las obras de ese nuevo acueducto. Su apoyo y autoridad
fueron necesarios para conseguir las pertinentes autorizaciones reales y encontrar la manera
de financiar la empresa. Las obras se iniciaron hacia 1782 y se finalizaron en solo dos afios, al
menos aquellas que permitian empezar a disfrutar del agua en la ciudad. El principal
responsable de la traza y ejecucion de esta obra fue el arquitecto e ingeniero José Martin de la
Aldehuela, un maestro prestigioso en el sudeste peninsular que tenia experiencia con las
siempre complicadas obras hidraulicas. Sin ir mas lejos, es autor del famoso Puente Nuevo de
Ronda.

Puente Nuevo de Ronda



La obra del acueducto fue tan exitosa que se decidié imprimir una publicacién que la
describiese y la diese a conocer. En 1786 se imprimi6 la Relacion de la obra del acueducto de
Malaga, parte de cuya dedicatoria hemos elegido para comentar. El autor de este libro fue
Raman Vicente Monzén, arcediano de Ronda y candnigo de la catedral de Malaga. Es decir, se
escogid una persona cercana al obispo. Esto no es casualidad puesto que el objetivo de esta
publicacién (que debié ser cara de producir por su tamafio y por incluir un grabado desplegable
de todo el trayecto del acueducto) era elogiar la promocion de esta obra por José de Molina. Se
le presenté como su principal responsable, subrayando que con esta obra habia proporcionado
trabajo a los malaguefios y un bien escaso pero necesario. Por eso, se caracteriz6 como una
empresa piadosa, caritativa y magnanima. Como puede verse en la misma dedicatoria, también
se sefialo el caracter ejemplar de la iniciativa. Algo que no debiera extrafiarnos puesto que
durante estas décadas del siglo XVIlII, bajo el reinado de Carlos lll, se confié en que las elites
politicas y econémicas contribuyesen activamente en los proyectos de fomento y obras
publicas. Un voluntarismo paternalista que se revelé insuficiente para cambiar la situacion del
pais y de sus ciudadanos, como era de esperar.

Puente de Arroyo Hondo. Acueducto de San Telmo
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CAMACHO MARTINEZ, Rosario, José Martin de Aldehuela (1724-1802). Del ornato rococo a la
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Construir sobre el agua. Los desafios de la arquitectura hidraulica

FUENTE

Fragmento del tratado escrito por Antonio de San José Pontones titulado “Architectura
Hydraulica En las fabricas de Puentes: methodo de proyectarlos y repararlos : Instruccion A los
Maestros de quanto conviene saber para executar esta calidade de obras” (1768). Este
manuscrito no fue publicado en su tiempo y se conserva manuscrito. El manuscrito se
encuentra digitalizado en: https://biblioteca-juandevillanueva.coam.org/items/a2e3696f-5969-
474e-85fd-9d294210f0d7 . Existe una edicion reciente: Antonio de San José
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Pontones, Arquitectura hidraulica en las fabricas de puentes. Método de proyectarlos y
repararlos (1768), Madrid, Fundacion Juanelo Turriano, Fundacion Fhecor y COAM, 2025.

TEXTO

“Las fabricas de los puentes no son otra cosa que unos caminos sobre las aguas cuya forma y
método de su ejecucion pertenece a la arquitectura hidraulica. Hasta ahora conociamos las dos
arquitecturas militar y civil; pero de aquella, nada se halla escrito en nuestro idioma, y es la que
ofrece en la practica mayores dificultades que la civil. Es el agua un terrible elemento para
sujetarle, cuando se necesita establecer en ella obras de importancia, venciendo las olas del
mar o las rapidas corrientes de los rios caudalosos. jCuanta industria y constancia se necesita
para lograrlo!”

COMENTARIO

Asi inicié Antonio de San José Pontones su tratado titulado Arquitectura hidraulica en las
fabricas de puentes. Método de proyectarlos y repararlos. En las primeras lineas que
proponemos para su analisis, Pontones incidio en que la construccién de un edificio sobre el
agua, como podia ser un puente o un dique por ejemplo, constituia un @mbito particular de la
edificacién como lo era la arquitectura militar y la civil. Ademas, la denominada arquitectura
hidraulica suponia un desafio técnico porque debia controlar un elemento tan complejo como el
agua. Aun asi, en espafiol no se habia publicado hasta la fecha ninguna obra que abordase de
manera monografica este tipo de obras. En unas pocas frases, Pontones consiguio resumir con
bastante precision los principales rasgos de su tratado.
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Segun él mismo advirtié, escribio este tratado entre 1759 y 1768. Anteriormente, la literatura
espafiola habia sido muy parca a la hora de abordar la arquitectura hidraulica. En algunos
tratados generales de arquitectura impresos como el Arte y uso de Architectura (1639) de Fray
Lorenzo de San Nicolas, o en traducciones de tratados extranjeros como los de Vitruvio, Alberti
o Serlio, se abordaron aspectos relativos a la conduccion de agua o la construccion de
puentes, pero de manera resumida y genérica. Cabria destacar las Fluencias de la tierra'y
curso subterraneo de las aguas (1724) del arquitecto mayor Teodoro Ardemans, que si traté
sobre el hallazgo, canalizacién y distribucion de las aguas, asi como de sencillas obras
hidraulicas. Tal vez no fue considerado por Pontones por su escasa difusion o por sus limitados
alcances. Por desgracia, tratados de gran envergadura como los todavia enigmaticos Veintiiin



libros de los Ingenios y las Maquinas, el mas deslumbrante tratado hidraulico del Renacimiento
europeo, quedaron manuscritos. A Pontones, por tanto, no le faltaba razén al lamentar la
escasa aportacion espafiola a la materia.

El panorama no diferia demasiado en Europa, donde tampoco habian proliferado los tratados
de arquitectura hidraulica durante los siglos XVI y XVII. Sin embargo, el panorama habia
empezado a cambiar en la primera mitad del siglo XVIII, en especial en Francia. En 1716
aparecio el Traité des Ponts de Henri Gautier, que es la primera publicacion centrada en la
construccion de puentes. Pero mucho mayor impacto tuvo la Architecture hydraulique, ou I"art
de conduire, d élever et de ménager les eaux (1737-1739) del ingeniero Bernard Forest de
Bélidor. En los cuatro volumenes impresos de esta monumental obra se trataron practicamente
todos los aspectos de la arquitectura hidraulica, desde los acueductos a las fuentes, pasando
por los puentes, los canales o los puertos. De hecho, este libro fue el que consolidé el término
de “arquitectura hidraulica” para referirse a este tipo de edificaciones. No hay duda de que
Pontones tenia en mente estas aportaciones recientes cuando expresaba su deseo de poner al
dia la literatura arquitecténica espafola.
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Lamina de la Architecture hydraulique (1737-1739) de B. F. de Bélidor

También habria que recordar que en las décadas centrales del siglo XVIII, bajo el signo del
regeneracionismo borbénico, en algunos circulos gubernamentales crecid la preocupacién por
la situacién de las obras publicas espafiolas. Frente a la reconocida pérdida de poder de la
monarquia espafola en el concierto internacional, algunos ministros y grupos de opiniéon
influyentes consideraron que debia fortalecerse el comercio y la industria. La creacion y mejora
de las infraestructuras de comunicacion y abastecimiento (carreteras, canales, puentes,
puertos...) se perfilaron como un instrumento necesario para impulsar dichas politicas de
fomento. No casualmente, el tratado de Pontones se escribié para el Consejo de Castilla, con
importantes competencias en la construccién de caminos y puentes, y en unos afios en los que
una de sus figuras mas influyentes fue el politico Pedro Rodriguez de Campomanes, un
destacado defensor de la mejora de las comunicaciones.



Francisco Bayeu, Retrato de Campomanes, 1771

Este renovado contexto hizo que a lo largo de la segunda mitad del siglo XVIII apareciesen en
Espafia varios tratados sobre la construccion de obras publicas e hidraulicas. La de Pontones
fue una mas entre un relativamente amplio abanico de libros dedicados a canales de riego o
navegacion, carreteras, puertos, etc. De hecho, el de Pontones se centré en la edificacion de
puentes. Escribié un manual muy completo para ensefiar como erigirlos, analizando los
materiales a utilizar, el disefio que cabia dar a todos sus elementos (pilas, tajamares, pretiles,
desaguaderos...), sus magnitudes (en especial las dimensiones de los pilares respecto a las
luces de los arcos o las de las manguardias), como repararlos y, uno de los aspectos claves y
mas complejos de estas obras, como realizar las cimentaciones, siempre costosas y dificiles.
La obra tuvo un declarado sentido practico, queria ofrecer soluciones aplicables por la amplia
mayoria de maestros encargados de levantar puentes, que no solian tener en estas fechas
grandes conocimientos fisicos. Por ello, los desarrollos matematicos fueron sencillos y
limitados, aportando férmulas de facil aplicacion. De igual modo, las soluciones de construccion
y de disefio fueron simples y apoyadas en un pedagdgico aparato gréfico.
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Cimbra de un puente. Lamina de la Arquitectura hidraulica (1768) de Antonio de San José
Pontones



Esta nueva preocupacion por desarrollar ambitos especificos de la construccién corrié en
paralelo a uno de los cambios fundamentales de la arquitectura en la Edad Moderna. Con
anterioridad al siglo XVIII, ya hubo arquitectos que se especializaron, que por ejemplo
desarrollaron su carrera realizando mayoritariamente obras hidraulicas. No obstante, la
arquitectura se entendia como un todo, como edificacién en general, y sus maestros solian
abordar distintos tipos de construcciones. El propio Antonio de San José Pontones hizo
muchos puentes, pero también emprendié numerosas obras religiosas.

Puente de Gomeznarro (Valladolid) trazado por Antonio de San José Pontones

Fue en su siglo, en el siglo XVIII, cuando esta situacién empezé a cambiar y se
institucionalizaron distintas especialidades relativas a la construccién en toda Europa. También
en Espafia. En este pais, a principios del siglo XVIII se cre6 el cuerpo de ingenieros militares,
cuyas competencias se cernian en especial sobre las fortificaciones. A mediados de siglo, se
fundo la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (Madrid), que conllevo la aparicion
de arquitectos académicos, es decir, titulados por esta institucion para desarrollar cualquier
obra (menos las militares). Y ya a finales de la centuria, apareci6 el cuerpo de ingenieros de
caminos y canales. Nuestro tratado, por tanto, se sitlla en una atractiva encrucijada, cuando se
estaban definiendo las especializaciones arquitectonicas que marcaron la contemporaneidad y
sus distintas profesiones, identidades y narrativas.
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ACTIVIDADES PRACTICAS

Dividir las clases en tres grupos. Cada uno de ellos debera definir uno de las tres grandes
ramas en las que se dividio la arquitectura en el siglo XVIII europeo: arquitectura militar, civil e
hidraulica. Seleccionar un correspondiente tratado de este mismo siglo que aborde una de


https://docta.ucm.es/entities/publication/4168bf65-0319-4245-a84b-6f015bf886fd
https://www.coam.org/agenda-coam/presentacion-libro-arquitectura-hidraulica-fabricas-puentes-1768
https://www.coam.org/agenda-coam/presentacion-libro-arquitectura-hidraulica-fabricas-puentes-1768

estas “arquitecturas” (el profesor puede recomendar algunos como los de Lucuce, Muller-
Sanchez Taramas, Bails, Blondel, Bélidor, etc.) y que cada grupo desgrane quién lo escribid,
quién los editdé y promovid, asi como su formato y contenidos.
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