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PRESENTACION

El Museo de Bellas Artes de Caracas se siente legitima-
mente orgullose de presentar hoy a la consideracion
del piblico venezolano [a exposicion “Obras Maestras
del Grabado Veneciano del siglo XVIN™, Hace algo mas
de un ano, nuestra institucion, deseosa de organizar en
su sede una muestra verdaderamente representativa de
la apreciable produccion realizada por los creadores
caleogrificos del Settecento veneciano, solicitd al Museo
Correr de Venecia el préstamo de una parte de sus ri-
vas colecciones de grabados antiguos, Nuestra solicitud
encontrd favorable acogida entre los directives del cta-
do Musen gracias a los buenos oficios de la Embajada
de Italia en Venezuela v, muy en especial, de los direc-
tivas del Instituto Venezolano-Italiano de Cultura, Asi
fue como la muestra que estamos presentando pudo
reunir, al fin, una selecta coleccidn de obras graficas
dee una treintena de grabadores vénetos del siglo XVIIL
en la que, con la sola —lamentable— ausencia de Marco
Riccl, estin presentes todos los grandes artistas graba-
dores y muchos otros medianos y pequenios maestros
caloograficos del sigho XVII veneciano. De modo que
las ciento sesenta y una piezas en exhibicion —ciento
vincuenta y siete de las cuales pertenecen al Museo Co-
vrer, v las cuatro restantes al Museo de Bellas Artes de
Caracas— ofrecen sin duda un panorama perfectamente
ajustado v ejemplar del quehacer grafico desarrollado
en la Republica Véneta durante el Settecento. Nos pare-
cig, por lo demis, indispensable que este preciado teso-
ro, excepeionalmente traido a nuestros lares desde la
lejana Italia, fuese mostrado no s6lo a los habitantes de
Caracas, sino también a una cierta parte del publico del
interior de la Republica. Por eso, maniobrando dentro
de los estrechos mérgenes permitidos por las limitacio-
nes de tiempo, espacio, presupuesto y disponibilidad
administrativo-institucional, hemos logrado felizmente
fue esta exposicidn sea presentada también al pablico
marabine en el Museo Municipal de Artes Graficas
“Balmiro Ledn Fernandez" de Maracaibo, cuvos directi-
vos acogicron v arroparon con extraordinario entusiis-
mo nuestra proposicidn programatica, Deseamos, por
altimo, manifestar aqui nuestra mas sincera gratitud a
Giandomenico Romanelli y Attilia Dorigato, respectiva-
mente Director y Sub-Directora del Musen Gorrer, sin
cuya valiosa colaboracién no hubiera sido posible esta
muestra, gsi como también a Renata Gerone, Agregado
Cultural de la Embajada de Italia v Directora del Insti-
tuto Venezolano-Italiano de Cultura, v a Luigi Zecchin,
ex-agregado al mencionado Instituto, quienes prestaron
con la mas irrestricta generosidad 1odoe su apoyo huma-
no y tinanciero para que esta exposicion y el catilogo
que la acompana se hiciesen feliz realidad.

José Maria Salvador



"GRAN TEATRO™ DEL GRABADU VENECIANG

En 1729 los artistas (ue trabajaban en Venecia en el
campo de la ilustracion v del grabado constituyeron li
asociacion “El Arte de los Grabadores™, “Una especie
de sindicato —senals Pignatti— fundado con el propési-
to de proteger en exclusividad su arte, v de vender sus
grobados en un taller social”. Fue éste un experimento
de enorme interds, no s6lo por su cardcter al mismo
Hempo cooperativistico y empresarial, sino tanthign
por su dimension juridica, por asi decirlo, can el objeti-
vo especifico de salvaguardar, en el contexto de una
acrecentada facilidad y posibilidad de falsificaciones v
de copias, la propiedad tante intelectual como econdmi-
ca de la obra,

Este aspecto del grabado veneciano del sigla XVIT ha
sido investigado euidadosamente y copicsamente corro-
borado mediante documentacidn inddita por Rodolf
Gallo en un estudio merceidamente célebre: Bl Graba-
doen el siglo XVIN en Veneciu p en Bassano (Venecia,
1941); en el mismo afio, comio s¢ sabe, Rodolto Pallue-
chini organizaba en las salas del Ridotto Ja “Exposician
de los Grabadueres vénetos del siglo XVIIT, v redactaba
sl importante catalogo. Estas publicaciones de Gallo y
FPallucchini son seguramente los dos tratados modernos
miis ricos y sistematicos sobre el tema. Contribuciones
posteriores, aun de mucha impertancia, de tipo mone-
grafico enriqueceran los conocimientos o iluminaran
personalidades, periodos o ambientes: sobre todo Cana-
letto, los Tiepolo y Piranesi encontrardn investigadores
atentos v estudias valiosos. Pero es necesario legar a Iy
exposicion de Gorizin v de Venecia en 1983 para en-
contrar li riqueza de instalacion v la amplitud progra-
miitica que han hecho cflebres iniciativas v escritos de
hace cuarenta aios. Cuarenta afios en los cuales se si-
tha, #in embargo, tal cantidad de aportes especificos v
especializados, monogratices v antoldgicos, como para
maodificar no poco el paisaje del grabado véneto del si-
la XVIIL

La exposicion de 1983 aportaba particolarmente una
contribucion al conocimiento de un aspecto prolifico
del grabado veneciano en el sentido amplio, indagando
von atencian puntillosa v apasionada los componentes
tfrivlanos de este arte (reconducides con debida cons-
tancia a la figurs fundadora del udinense Luen Carleva-
rijsh enfoique nada extrinseco, a juzgar por las relacio-
nes —eomprobadas v documentadas— de los artistas
triulanos con la Dominante Venecia, {oco de irradiacidn
v eluboracwin de ideas v novedades, pero, sobre todo,
ventro umbilical de un sistemao de difusion v, en la
prictica, gran plaza mercantil para todos los productos




artisticos de inigualable dimension v articulacidn.

Con lo cual se regresa necesariamente 4 ese aspecto
ineludible v central del arte del grabado: hoy dia, na-
die podria ya anteponer ofras raxones a la primacia
del niedn produccion-reproduccion-distribucion para ca-
liticar seglin categorfas “expresivas”™ o de escritura el
grubado en sus diversas formas y declinaciones, con
respeto a otras téonicas artisticas o a diversas formas
de arte no serializables. Esto no significa, por supuesto,
negarle estatuto v consistencia al arte del grabado ni
descuidar lo especificn de un abundante, vitalisimo v
original sistema de lenguaje, sino aceptar de manera
positiva el primero y muy concreto dato sobre el que
vienen a uniree los mismos grabadores: el de la repro-
ducibilidad de la obra v, por consiguiente, el de la ne-
cesidad de especificar con claridad en dmibitos defini-
bles vy definidos la extensibilidad de esta condicidn pa-
ra preservar su potencialidad y, al propio tiempo, pro-
teger sus —débiles— confines (piénsese en las numero-
sas controversias v disputas a causa de copias abusivas
o por ediciones indebidas).

¥ la misma preocupacion de defender ls paternidad v
muarcar con una contraseiia lo autografia en términos
inequivocos ¢s uno de los resortes que empujan cons-
tantemente 4l grabador a la bisqueda de médulos ex-
presivos capaces de sacar de la posibilidad del medio
—tanto el metal como el dcido, tanto ¢l procedimiento
casi de algquimis como la fncestriolided de las
prensas— el méaximo de efectos conducidos a un mini-
mo de gestos, 4 una economia de rasgos, los cuales, sin
embargo, corresponden —y no podria ser de otra
manera— a un riguroso andumiaje gramatical y sintic-
tico, 4 un “orden™ y a una consecuencialidad lingii
ca gque son, al final, la base de la legibilidad de la obra:
incluso donde o inventividad parece desquiciar mas
explosivamente la urdimbre disciplinaria del arte (en
Rembrandi o en Piranesil, aun cuando la transgresidn

asuma el aspecto de despectiva negacion de logicas, o
incluso cuando el experimentalismo de las técnicas pa-
rezca matar las reglas de un juego gue se perfecciond a
traves de los siglos, el cuadro exterior v la raiz interior
de la obra se manifiestan a manera de reacciones qui-
micus v efectos mecdnices, de buril v de prensas, de
tintas ¢ igualmente de calidad del papel, de ediclones
posibles, de efectos de desgaste, de correcciones v reto-
ques, que son parte integrante ¢ includible de Ta obra
terminada tanto como de lis varias fases de su
preparacion,

Impresores, editores, organizaciones comerciales ha-
cian lo demas: se tratase del taller del “Arte de los
Grabadores” o del de Ludovico Furlanetto en el puente
de los Baretteri, de la organizacion editorial del padre
Coronelli o de lo empresa de los Remondini en Bassano,
de los Albrizzi, Pasquali, Zaita v de las “asociaciones”
para empresas de particular honor v prestigio, o de la
difusidn semi-clandestina de grabados populares de
imadgenes sagradas ¥ similares; se tratase, en fin, del
exclusivo y poliédrico circulo del cdnsul inglés Joseph
Smith, el cual tiene, al menos para Canaletto, Visentini,
Algarottt v otros, una funcidn nada desdefiable, Esto
vale, como se sabe, también para Canaletto en cuanto
grabador, s es cierto, como se ha asegurado, que los
trabajos de este maestro debieron de constituir en tal
sentido una especie de catdlogo ilustrado de su reperto-
rio “vedutistico”,

Tanto que se hace necesario retomar el tema del graba-
do veneciano en el siglo XVIII, una vez mas, bajo este
aspecto capital ¥ emblemdrico: més alld de —y sin des-
cuidar, por supuesto— las acotaciones, por ejemplo,
acerca de la particular idoneidad de las téenicas del
grabado para abarcar e ilustrar dignamenie la temitica
luministica entre nuestros pintores del Settecentn, mas
alla de estas consideraciones permanece, concreta y
mensurable en las consecuencias de cultura y de gus-
tos, la diseminacion de los centenares de liminas en to-
do el mercado europeo v fuera de él. En aquellas Limi-
nas se expandian por el mundo las imigenes de una ci-
vilizacion artistica de ningdin modo en crigis, como la-
mentablemente se sigue repitiendo; en aquellas liminas
se entrelazaban problemiticas formales con formulacio-
nes cientificas v con documentaciones técnicas (piense-
se en el conjunto de la obra cartogréfica producida en
el curso de unas cuantas décadas a partir, por ejemplo,
de los trabajus de Ughil; se avivaban debutes tedricos v
diatribas arquitectdnicas {Visentini, entre todosk una
avalancha de imagenes reales v fantasticas, visionarias
o ingenuas de sitios urbanos y de arquitectura sohada,
de grandezas del pasado y de formas del presente for-
maban una especie de inmenso ¥ estimulante mundo
imaginario discontinuo vy poétivo que coincidia, en su
ultima esencia, con la imagen de Venecia, mas ain,
con todas las imdgenes posibles de esta singular mane-
ra de existir llamada precisamente Venecta: Zompini,
lo mismo que los Tiepolo, Piazzetta, Ricel, Longhi,
Pitteri, Zucchi, Marieschi, Canaletto, v los “vedutistas™
por encima de cualquier otro, Justamente como el “ve-



dutismo” en su larga v multiforme parabola, también viejo ¥ del mundo nuevo que vive y actiia en el gran
el grabade veneciano del siglo XVIII puede ser asumi- teatro de la escena veneciana,
do en su historia v en sus fortunas como emblema de
la cvivilizacidn figurativa lagunar de aguel siglo: posee
todos sus caracteres, en fodo sentido y acepcion, articu-
la andlogamente sus vicisitudes, sus tensiones, sus velei-
dades v su substancia, comparte con ella lo fantastico,
lo irreal, lo efimern, como también los datos destinados
A PErmanecer v a contar; participa de su misma voca-
cién teatral y escenogrifica; es asimismo cosmaopolita e
internacional.

Ya Marino Berengo, antes atin, Gallo, Marazzoni,
Brown, y maés recientemente Francis Haskell, pusieron
muy claramente en evidencia la relacién entre los im-
presores v los ed{tores, los compradores por encargo
{muchas veces extranjeros y los artistas, tanto para la
mercancia “libro ilustrade” como para grabados sueltos
o colecciones (fueran “vedute" reales o de invencion,
escenas de género o rveligiosas, retratos, composiciones
académicas, ¥ asi sucesivamente). Aun afrontando el
ambiente artistico veneciano desde este particular y
muy vivaz enfoque, casi como en un movimienta cons-
tante ¥ jocoso gue busque el centro, ocurre que se cor-
verge en algunas figuras de maestros v empresarios de
arte, de “grands commis” v mecenas, de “maitres a
penser”, de “connoisseurs” v expertos tasadores: desde
Francesco Algarotti hasta Schulenburg, desde Joseph
Smith hasta Albrizzi, desde Lodoli hasta Memmo v
Angelo Querini, hasta Gozzi, Zanetti v asi sucesiva-
mente, hasta llegar a Farsetti, Manfiin, Pinelli; Es de-
cir, se llega, en definitiva, a un estrato denso, vitalisi-
mo, @ un tupide mundo de conocimienios v negocios,
de trificos comerciales e inventos, de los cuales las

obras b4 Yos artistas son wna {v una sola) de las caras;

mundo al cual ellos abren las ventanas v ofrecen vistas

liicidas ¥ participes o enternecidas, involucrandose de-

bidamente a sf mismos y a su propio talento, dedican-

do su propio trabajo v su credibilidad; produciendo, en

fin, uno de los mis versitiles v difundidos universos

de imdgenes jamds conocidos.

El grabado veneciano del siglo XVII es, en todn esto,

miedio por excelencia: porgue media entre niveles artis-

ticos y artesanales difercntes, entre estratos sociales y

operadores culturales; porque vehicult imigenes v con-

ceptos, inventos, teorfas, trafados v retdricas; debido a

sut cardcter de rnstrumento, el grabado vuela de una in-

dustria tanto cultural como empresarial, que es, en Giandomenico Romanelli
substancia, una de las almas, no la Gltima, del mundo Poraeluerivin: Medtier Carpentipei 12 jose Mol Sehedo



ATROXIMACHRNES

HISTORICO-CRITICAS A

“OBRAS MALSTRAS DEL GRABADO VENECIANG DEL
SIGLOY XvIl™

Jos® Merfa Salvedor

Cuando nos propusimos brindar al puiblico venezolano
un conjunto selecto v coherente de “Obras Maestras
del Grabado Veneciano del siglo XVIN", quisimos dejar
satisfechas ciertas exigencias que, en distintas vertien-
tes, nos parecian indispensables, Desde el punto de vis-
ta histdrico, insistimos en incluir en esta exposicidn a
todos aquéllos que habian marcado con papel protago-
nico el desarrollo del arte calcogréfico en la regién vé-
neta del siglo XVIII: gracias a las gestiones que em-
prendimos, nuestro Musco puede acoger hoy en sus sa-
las a todus los grandes artistas grabadores, excepcidn
hecha de Marco Riced, ¥ a no pocos de los maesiros me-
dianos v menaores de la calcografia veneciana del Sette-
cento. Desde la vertiente temética, quisimos evitar caer
en la halagadora —pero limitante— tentacion de exhi-
bir inicamente el tema paisajistico-documental (formi-
dablemente cristalizado en su manifestacién més espec-
tacular: la “veduta”), que tanta importancia habia asu-
mide en la produccién gréifica de la Venecia de la épo-
ca, De este modo, junto a una abundante secuencia de
“vedute" y de cortes paisajisticos, la presente muestra
ofrece también un interesante recorrido por las temiti-
cas alternativas de los asuntos mitoldgicos, religiosos, li-
terarios, fantdsticos, histdricos, de retrato v de género,
en cuyas fuentes se nutrid copiosamente la imaginacion
creadora del barraco veneciano. Desde la perspectiva
biogrifica, nos parecis indispensable enuclear un con-
junto suficientemente consistente de datos histdricos so-
bre cada uno de los artistas representados en la mues-
tra; asi el pablico venezolano logrard seguir con mayor
facilidad el origen v el devenir plistico de cada artista,
v podri comprender més cabalmente el por qué de
ciertas modalidades individuales o colectivas del queha-
cer grifico de la Venecia de aquel entonces. Desde el
ambito critico-interpretativo, decidimos no eludir la
delicada —y riesgosa— tarea de tratar de analizar las
obras en exhibividn desde un enfocue pluriaxial que
comtempla simultdneamente lo téenico, lo plastico-
formal y, en ocasiones, lo conceptual. En la ardua rarea
que emprendimes al escribir este ensayo nos sivvid de
luz esclarecedora el excelente libro Da Carlevaris af
Tiepolo. Incisort veneti e frivlani del Settecento, catalogo
preparado bajo la coraduria de Dario Sucei y editado
en 1983 por Albrizzi Editore para los Museos Provin-
ciales de Gorizia v el Museo Correr de Venecia. Este ca-
talogo, rezumante de sensibilidad y pregnado de erudi-
cién, nos proporciond de hecho los datos histdricos que
cimentan los niicleos biograficos de nuestro ensavo,



desplegd ante nuestros ojos una abundantisima serie de
reproducciones de obras {ademés de las expuestas en la
actual muestra) que nos brindaron los apoyos visuales
necesarios para desentrafiar con més tino el estilo y la
técnica de cada artista, v, por si fuera poco, nos plan-
ted algunas sugerencias interesantes desde el punto de
vista analitico-interpretativo. No podemos, por tanto,
dejar de expresar aquf a los autores de la mencionada
publicacién colectiva, de modo muy especial & su cura-
dor Darfo Succi, a Giuseppe Maria Pilo y a Giandomeni-
co Romanelli, nuestra profunda deuda intelectual y
nuestro mas vivo agradecimiento personal. Sobre estas
bases, nuestro esfuerzo —nuestro deseo, al menos—
tendid a ofrecer al piblico venezolano, en las paginas
que siguern, un plexo de informaciones historico-
biogréficas y un conjunto de aproximaciones criticas
en torno a la treintena de maestros que legaron al
patrimonio cultural de la Humanidad estas ciento
sesenta v una “Obras Maestras del Grabado Veneciano
del siglo Xvim.

JACE Y AMTGONT § hH2-

Aungue nacido en Venevda en 1682, Jacopo Amigoi
vive solo cortos perindos en su ciudad natal, Tan largas
ausencias del L nativa no le impiden, sin embargo,
irradiar un podercso influjo de maestro respetado en
el ambiente artistica veneciano, Inicialmente influido
por los pintores Antonio Bellucel, Antonio Balestra v
Giannantonio Pellegrini, Amigoni crea pronto un estilo
propio de enorme eficacia decorativa, muy en la linea
de los artistas locales coetinens, e 1717 a 1728
Amigoni trabaja en Baviera en tareas de decoracion
muril, entre las que se senalan las emprendidas en el
castillo de Schletssheim (1723-368), A fines de 1729 sc es
tablece en Inglaterra, donde permanece durante un de-
cenin. Luego yrabaja de 1739 a 1747 en Venecia pintan-
do retratos y decoraciones al fresco con escenas de ale-
gre eolorido. El altimo dquinguenio de su vida (1747-52)
lo pasa en Madrid al servicio del monarca espafiol Fep-
nande VI hasta que s muerte lo sorprende en esta
ciudad en 1752,

Si como pinter ¥ decorador no es pequena su infuen-
via, Amigoni, a pesar de ser muy ecscasa su obra grafi-
ca, deja también escuela en el grabado, especialmente
por intermedio de su discipulo y colaboradar Giuseppe
{Joseph] Wagner, caledgrafo alemdn que acompand a
Amigoni en sus periodos de Londres y Venecia, y no
son pocos los grabadores que reproducen en sus estam-
pas muchas de las obras de este macsiro véneto, Si
bien no es uninime la opinidn de los experios respecto
al niimero de grabados realizados por Amigoni, se sa-
be que la produccion gréifica de este artista es poco
abundante: scila entre un minimo de tres estampas
que todo el mundo le reconoce, hasta un miximo de
siete que le acreditan los mis optimistas.

De estas raras estumpas sélo estd presente en esia
muestra Zeffirn e Flore, maravilloso cjemplo del refina-
do oficio calcogrifica de este artista. En sus grabados
—de ello rinde testimonio la pieza expuesta— , Amigo-
ni recrea siermpre un universo melifluo con escenas mi-
toligicas o galuntes, en las que un breve conjunto de
graciosas creaturas despliegan mdrbidamente su edul-
corada belleza ideal en pausados movimientoy v lingui-
das actitodes de noble elegancia formal: ¢l artista revi-
ve aqui la complaciente imaginerfa barroca, repleta de
Icjanos mitos e imbuida de trivola sensualidad, En la 13-
ming Zeffirn ¢ Flora {interpretacion gratica de una de
sus propias obras pictiricas), Amigoni se sirve de la
combinacion de aguatuerte v buril fnovedad téenica
impertada v difindida en Venecia par s discipulo
Giuseppe Wagner] para erear un atemperado ambiente



luminico de delicados grises argénteos: ¢ grabador mo-
dula la luz blandamente en leves esfumaturas tonales
1llll‘ ['f|||1]|'||1 |-I 'I'Il'l'lllt].‘i'll'“]l'l sin F‘l‘]"Il]I[JI' \'I.l}ll'[lll'l."" Cor-
trastes de luminacion, Bl buril del artistn incide apenas
lan lastra con sutiles rasgos incurvados para mejor mo-

delar las redondeces de los personajes v objetos repre-

-

sentados, Amigoni ritma estos rasgos en series parale-
lis v los entrecrusa ¢ imbrica diagonalmente en retico-
Lis romboidales hasta matizar largamente und algodo
nesa atmosiern de evanescentes valores claroscirales v
luminicos



ANTONIO BARATTI{1734-1787)

Nacido en Belluno el 7 de enero de 1724, Antonio Ba-
ratti realiza durante toda su vida una fecundisima pro-
duccidn de grabador, sobre todo en el campo de la ilus
tracidn de Hbros: se dice que, al morir el 23 de julio de
1747 a la edad de sesenta y tres afios, Baratti habla rea-
lizado no menos de dos mil grabades de ilustracion,
nuevecientos noventa y siete de los cuales correspon-
den a su contribucion a la edicién livornese de la
Encyelopédie (1770-79). Casado con la tambien grabado-
ra Valentina Monaco, Baratti es maesiro de sus propios
hijos v de algunos otros discipulos, entre guienes desta-
ca Antonio Sandi.

Entre los trabajos de Baratti destacan los cuatro graba-
dos referentes a los festejos dedicados por Venecia en
1782 a los Condes del Norte, Pablo Petrovich (hije de la
zarina Catalina 1 de Rusia) v su mujer Maria Teodorov-
na: uno de esos cuatro grabados, Arena in Piazza San
Marco in onare dei Conti del Nord, representa al autor
en esta muestra.En dicha pieza, invalorable testimonio
documental de la fastuosidad oriental con que la Repu-
bliea véneta acogio a los principes risos, Baratti hace
gala de una notable calidad téenica. Mediante el uso in-
tegrado de aguafuerte y buril {(técnica mixta que el
autor habrig aprendido de su probable maestro Giusep-
pe Wagner) logra Baratti acentuados efectos de hondu-
ra huminica v claroscural. La trama cerrada y densa de
las lineas v la abundante mordedura del dcido se com-
pactan para cuajar una branca nocturnidad, sugestiva-
mente rasgada acd o alld por sabitos fulgores: de la es-
pesa noche brotan, eomo relimpagos, resplandores
asordinados, mientras en las concreciones minerales
anidan reflejos glaucos sobre los que se recortan espec-
trales siluetas negras, de vez en cuando aureoladas por
tenues reverberos.
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BERNARTC RELLOTTO (172117800

Aundue venedano de nacimiento v de espiritu (nacido
en la capital véneta el 30 de enero de 1721), Bernardo
Bellotto desarralla lo mas importante de su obra en dis-
tintas regiones de la Europa central en las que estable-
ce reiteradamente su morada durante buena parte de

suovida nomada. Tnstalado a 1o edad de e
anios en Dresde, permanece alli onee largos anos
(1747-58) dedicado al servicio del rey de Poloma Auguis-
to I de Sajonia: es entonces cuando produce sus cele-
bradas series de gnilmdnﬂ de Dresde ¥ e Pirna. Se
afinca después en Viena de 1759 a 1761 al servicio de
la emperatriz austriaca Marfa Teresa, hasta que, tras
un fugaz paso por Munich (1761}, regresa a Dresde,
donde se reinstala durante unos seis anos mds (de fines
de 1761 a 1767 En esta (ltima fecha se muda por fin
a Varsovia, donde transcurrird el resto de su existencia
r;irr[‘iranu. a partiv de 1768, el cargo oficial de pintor
de la corte del rey de Polonia Estanislao Augusto Ponia-
towskl, Fallece en Varsovia el 17 de noviembre de
1780, cuando el artista {risa apenas los sesenta anos,
Bellotto tiene el afortunado privilegio de haber sido
educado en su juventud por =0 tio Antonio Canal, el
Canaletto. De este modo, sin llegar o ser un simple imi-
tador del estilo de éste 0 un mero epigono de su escue-
la, Bellotto desarrolla en la imerpretacion vedutistica
una modalidad tecnico-formal que resulta, sobre todo
en la primera parte de su produccidn, estrechamente
emparentada con la del Canaletto, Desde este punto de
vista, alcanza sin duda valor de sintoma el hecho de
fue Bellotto acostumbra firmar sus obras con aguel
emblematico “Bernardo Bellotto detto Canalette”, usu-
fructuando asi, en signo quizd de emulaciin o de secre-
to celo, el mismo apodo que su ilustre tin y preceplor
habia hecho famoso,

El estilo v Ia téenica de Bellotto —espléndidamente eris-
talizados en los tres aguatuertes de nuestra exposicion,
il fassato dello Zwinger o Dresda, Veduta dello Zwinger
a Dresda e I Mereato nuove i Dresda— alcanzan cotas
de indudable originalidad con respecto a los del Cana-

Wy SCIE

letto, aun enando no resulte dificil percibir en agquéllos
un cierto “aire de familia™ canalettiano, En la vertiente
teenmico-estilistica Bellotto logra una excepeional maes-
trig, aungue por derroteros algo diversos a los empren-
didos por su insigne tio y maestro, Pues, mientras Ca-
naletto exhibe un dibujo abierto, dindmico, nervioso v
cilido, Bellotto prefiere un diserio coerrado, estiatico,
preciso v seco: v toda la fresea espontaneidad v la ri-
(uera imaginativa eon que Canaletto recrea v transcri-
be poéticamente la realidad se hacen en Bellottn

comedimienta racional para reproducir lo dado con
fria objetividad, Bellotto, como lo hace a su vez el
Canaletto, otorga al terma mineral una importancia mu-
cho mavor y mas significativa que al asunto humano-
social: por eso las “vedute” de ambeos artistas se resuel-
ven por lo general en dilatadas panoramicas que petri-
fican una innumerable serie de pad.ar:it;sa, iglesing, cati-
lHos, plazas, canales, puentes y otras multiples floracio-
nes minerales, sobre los que buscan aflrmar su presen-

cin breves o

juntos de persongjes diminutos, Resulta,
por lo demds, indicativo destacar que, contrariamente a
les e sucede on Canaleito, Belloito concede mayor B11-
fasis ¢ importancia a la naturaleza solida que a la ligqui-
da vy gaseosa, de modo tal que en sus “vedute™ la pie-
dra de las construcciones ¥ la tierra de los suelos col-
man un espacio plastico mas amplio v pesado gque el
fue aciertan a conquistar las aguas v los cielos. En su
enfoque final, las atmdsferas de Bellotto resultan mas
recargadas y quejumbrosas que las del Canaletto: a pe-
sar de algunos apreciables contrastes claroscurales, hay
en los grabados de Bellotto una tonalidad dominante
fue se alimenta, por lo comun, de luminosidades sor-
das y opacas, de resplandores mortecinos, de
herrumbroses grises envolventes.







FABIO BERARDI [1728-1788)

Nacido en Siena en 1728, Fabio Berardi se establece en
Venecia en 1742, Se convierte alli en discipulo dilecto
de Giuseppe Wagner, de quien llegard a ser yerno al-
gunos afos mas tarde. Muy influido inicialmente por
su maestro Wagner, de quien asume la téenica integra-
da de aguafuerte y buril, y por Jacopo Amigoni, de
quien reproduce algunos dibujos v pinturas, Berardi no
tarda en lograr una positiva habilidad técnica en ¢l uso
del buril v en la dosificacién del dcido, habilidad que
consagra exclusivamente al grabado de reproduccion.
Como grabador-reproductor, Berardi traduce caleografi-
camente todo tipo de temas de los principales pintores
locales, aungue sus estampas mas celebradas son los
paisaje:;i reales o imaginarios tomados del Canaletto, de
Giuseppe Zais, Francesco Zuccarelli v Giuseppe Zocchi,
Berardi muere en Venecia el 18 de enero de 1788 a los
sesenta anos,

La finica estampa que representa a este autor en la ac-
tual exposicidn, Capriceio con la Chiesa del Redeniore,
reproduccidn de un cuadro del Canaletto. permite apre-
clar a un tiempo su aguda sensibilidad en la fiel inter-
pretacion del motivo pictérico de base, v su maesiria
técnica en el oficio de grabador. Virtuoso del dibujo ¥
excelentemente dotado en el uso del buril, Berardi tra-
duce ajustadamente, con un grafismo certero de acadé-
micos trazos, las formas de la composicidén canalettiana,
Por otra parte, Berardi se regodea en la recreacidn gri-
fica del ambiente luminico, fuertemente contrastado,
del lienzo canalettiano: para ello nuestro grabador la-
bra profundamente la plancha con su buril en amplios
surcos, ¥ muerde intensamente el cobre con el dcido,
con el fin de que el entintado asuma espesor corpéreo
en clertas zonas de grises oscuros o negros, en abierto
antagonismo con otras dreas de luces resplandecientes
v ambarinas,

20



GLAMBATTISTA BRUSTOLON (1712-17496]

Glambattista Brustelon, nacido en Venecia en 1712, es
un buen ejemplo de grabador de repreduccidn, uno de
esos habilidosos artesanos mejor dotados para transeri-
bir en estampa las creaciones pictoricas de otros artis-
tas gue para inventar por si mismos el asunto de sus
grabados. Amplio es el conjunto de sus estampas de re-
produceidn. En 1763 Brustolon publica un primer &l-
bum de doce liminas derivadas de pinturas del Cans-
letto, titulado Prospectuwm Aedivm, Viarumeue insig-
niorum Urbis Venetiarum {...), ue el artista completa
mds tarde con otros diez grabados extraidos de cuadros
de Michele Marieschi, de Giambattista Moretti v del Ca-
naletto. Para entonces Brustolon es ya un quincuagena-
rio que ha alcanzado su madurez artistica con una me-
diana figuracién come ilustrador de libros. Tres afios
mas tarde (1766), Brustolon da a luz su celebérrimo dl-
bum Feste Ducali (o Feste Dogali), recoleccion de doce
grabados derivados de grandes dibujos acuarelados del
Canaletto: a esta serie pertenece el aguafuerte Il Doge
it pozzetto in Piazsae San Marco, exhibido con su res-
pectiva plancha en esta exposicion. A partir de 1780-81
Brustolon graba Prospettive di Roma, dlbum de veinti-
dés ldminas con vistas de la Ciudad Eterna copiadas de
antiguas acuarelas del difunto Canaletto, fallecido ya
una docena de anos antes, en 1768, Brustolon expira en
Venecia en 1796 a la edad de setenta y cuatro afos,

Las estampas reunidas por Brustolon en log dos prime-
ros albumes mencionados transcriben las composicio-
nes mis recargadas y confusas de la producrién cana-
lettiana. Siguiendo, pues, con fidelidad un tanto mecé-
nica, el rumbo trazado por Canaletto en sus lienzos v
dibujos acuarelados, Brustolon, en los grabados de sus
series Prospectunm Aedium () y Feste Ducali, acumula
e hipercomplejiza hasta el extremo los diversos ele-
mentos de sus composiciones, mu_'lliplicanda, en ritmos
interminables, conjuntos de personajes, edificios, arcos,
ventanales, embarcaciones, decorados, objetos. Los per-
sonajes, minimizados en medio de tan inmensas pano-
rédmicas, se arraciman en aprefadas multitudes tapizan-
do las dreas inferiores de la composicion, v desgranan-
do febrilmente, como hacendoso hormiguero, su gue-
hacer cotidiano sobre las anchas pla'ress de la esceno-
grafia veneciana, El punzon minucioso v analitico hasta
lo obsesivo de este artisia narra as{ la crénica plural de
una multitud andnima ¥ homogeneizada, o través de
un dibujo que, exacto en sus términes v académico en
su desarrollo, se muestra, sin embargo, un tanto seco v
encorsetado. En los grahadm: de Brustolon, por otra

parte, la atmdsfera global resulta habitualmente recar-
gada ¥ plomiza: como se observa en /I Doge in pozzetto
in Piazza San Marco, la dosificacion de las tramas y el
reiterado entrecruzamiento de las series de lineas para-
lelas producen un entintado abundante y pastoso con
anchas lagunas de grises intermedios v bajos. ¥, aun
cuande con frecuencia el artista rasga audazmente los
tenehrosos celajes con stibitos resplapdores, el clima en-
volvente de la mayoria de los grabados de Brustolon es
el de una generalizada y compacta grisura, que trans-
pira sin querer un cierto aura de melancolia.
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ANTONIO CANAL, IL CANALETTO (1697-1754)

Nacido en Venecia el 17 de octubre de 1697, Antonio
Canal —gue la Historia conocerd mejor con el apodo de
Il Canaletto— puede ser considerado come el auténtico
prototipo del veduiista veneciano, De joven realiza con
su padre, Bernardo, algunas escenografias teatrales. No
podria, en tal sentido, minimizarse la importancia de
este aprendizaje paterno en el campo de la escenogra-
fia teatral, si se tiene en cuenta la extraordinaria facili-
dad y sapiencia con que el Canaletto secciona y compo-
ne sus “vedute’ reales o imaginarias, desde una pers-
pectiva que realza y potencia los escenarios urbano-
arquitectdnicos o geografico-naturales. Abandonada
pronto, sin embargo, la tutela artistica paterna, y per-
dido el interds pdr la escenografia teatral, Canaletto no
tarda en orientar sus inguietudes hacia la pintura pai-
sajista, Frisando apenas los veintion afios, el artista pro-
duce, durante su estadia en Roma (de 1718 a 1720,
aproximadamente), sus primeras vistas (“vedute”) ar-
queolégicas de la Ciudad Eterna, pintadas y grabadas
bajo la influencia de Marco Ricei y Antonio Morassi, a
las que se suman seguidamente sus primeras vistas de
la ciudad de Venecia, realizadas hacia 1720-22 bajo el
influjo del precursor Luca Carlevarijs. Con semejante
escuela, Canaletto publica en 1746 su serie de treinta y
un aguafuertes, titulada Vedute altre prese da i luoghi
altre {deate da Antonio Cangl ¢ da esso intagliate poste
in prospettiva (..), su mas apreciado e influyente con-
junto de grabades vedutisticos. A esta serie pertenecen
precisamente los grabados del Canaletto exhibidos en
esta muestra. El artista fallece en Venecia el 19 de abril
de 1768.
Una de las primeras cosas que nos parece poder apre-
ciar en la treintena de aguafuertes de la serie Vedute
altre prese da i luoghi altre ideate (...) presentes en esta
exposicién es una cogmovisién en cierto modo “romdén-
tica”. Es cierto que ¢l Romanticismo, como movimiento
global convencionalmente definido, sélo surgird en el
siglo subsiguiente. 5in embargo, muchos elementos rei-
teradamente presentes en la obra plistica del Canaletto
nos parecen anticipar premonitoriamente las preocupa-
ciones tematico-conceptuales del Romanticismeo decime-
ninico. Podrian, por ejemplo, considerarse indicio de
este espiritu roméntico del Canaletto el patente prota-
gonismo que alcanza en sus grabados la naturaleza
geo-organica: cielos, aguas, rocas, suelos, drboles, plan-
tas, crecen y se expanden, por lo general, con mayor
magnitud e intensidad que las estructuras arquitectoni-
cas, y llenan de blandas curvas y suaves ondulaciones
un bullicioso espacio compositivo, regimentado solo en

parte por las lineas rectas de las construcciones. Dismi-
nuidas asf cuantitativamente las racionales estructuras
arquitecténicas, casl siempre relegadas discretamente a
las zonas intermedias o, incluso, a los Gliimos planos, v
reducida generalmente la presencia humana a escudli-
dos grupos o a personajes aislados, la naturaleza geo-
fisica puede asi asumir el papel protaginico en los gra-
bados del Canaletto. Por si fuera poco, en las estampas
de este artista, y muy especialmente en sus “vedute
ideate™ (visias imaginarias o fantasticas), la obra racio-
nal de la “cultura” humana (construcciones, estructuras
arquitectonicas, esculturas, lapidas inscritas) con fre-
cuencia recuperan en parte la dimension de “naturale-
za' instintiva, al desmembrarse y desagregarse en for-
ma de ruinas, o al sufrir la absorbente intromisidn de
lo vegetal (drboles, plantas, hierbas salvajes) y de lo
mineral (suelos accidentados, masas rocosas, aguas
rizadas).

En sus grabados,Canaletto exhibe un cardcter lirico y
poético, ¥ no falta en su creacitn un cierto sentimiento
roméntice suavemente tefiido de melancolia, La suya
ne es una visidn tan adustamente objetiva o realista co-
mo, por ejemplo, la de Carlevarijs. No contento con la
mera descripeién del material bruto de los datos obser-
vados, Canaletto trata siempre de reinterpretar lirica-
mente la realidad percibida, ¥, en muchos casos, se
aventura incluso a reformularla v enriguecerla con al-
gunos aportes de su fantasia. Esta re-creacidn poética,
palmariamente évidente en sus “vedute ideate”, se per-
cibe también sutilmente en ciertos aspectos de la natu-
raleza real (follajes, rocas, ruinas) y de la historia
humana vivida (escenas y acciones de los pequernios
personajes) que brindan inusitado relieve a la compacta
objetividad descrita en la composicion.

Desde el punto de vista estilistico-formal, Canaletto
presta carnoso volumen y esponjosa corporeidad a cada
uno de los elementos de sus complejas composiciones
graficas, a traves de un dibujo fluidamente taquigrafia-
do en ripidas anotaciones, y mediante abocetadas man-
chas tonales. Con tan abreviados signos escriturales, el
artista logra traducir en estas estampas la intensa lumi-
nosidad que refulge en sus propios cuadras al dleo. Las
abundantes y jugosas variaciones tonales en la gama de
los grises v del blanco ambarine conforman en los
aguafueries del Canaletto una atmosfera integrada, cris-
talina v transparente. Bajo estas liquidas transparencias
atmosfiricas brota libre un dibujo célide y palpitante
que afirma su emotiva vitalidad en temblorosas lineas
a mano alzada, en reverberanies ondas, en trémulos
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rasgos sinuosos, enandoces tracos deiformes, Cada
uno de los aguatuertes del Canaletto rebosa, en in, el

fresco desparpajo de un alma de poeta en vuelo quie es
cribe libremente su poema plastico con una factura de-

cididamenie 'i|111rrl'.\mllisl.l".
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LUCA CARLEVARLS {1h63-17 308

Nacido en Udine el 20 de enero de 1663, Luca Carleva-
rijs es uno de los representantes mas influyentes de la
escuela veneciana de la época al haberse transformado,
de hecho, en el primer cronista grifico de Venecia,
ciudad en la que, adolescente de dieciséis afios, estable-
ce su morada definitiva en 1678, Pintor, grabador, ma-
temitico v arquitecto, Carlevarijs cimenta su mayor
gloria en el mérito de haber sido el verdadero funda-
dor y uno de los mis firmes impulsores del “vedutis-
mo” veneciano. El vedutismo se constituve durante el
periodo barroce en un género artistico revelucionario,
al consagrar el tema de la vista (“veduta”™) del paisaje
urbano natural como un tema “noble” con sobrado va-
lor estético como para figurar honrosamente junto
los clisicos temas religiosos. mitologicos, literarios, his-
toricos, de retrato o de génern, El vedutismo, dedicado
por enterc a la representacién minuciosa de los nicleos
focales de la ciudad o, mds raramente, de alguno de
los recodos de su periferis campesina, genera en esta
etapa barrocs una larga serie de panordmicos paisajes
urbano-arquitectdnicos o agrario-naturales en los que
diminutos personajes narran la multiforme historia del
acontecer cotidiano. Carlevarijs es, en tal sentido, un
adelantado eximio del vedutismo veneciano al publicar,
en la temprana fecha de 1703, el voluminose album ti-
tulado Le Fabriche, e Vedute di Venetia disegnate, poste
in prospettiva el intagliate da Luca Carlevarifs con
privilegii. al que pertenecen las numerosas estampas
que representan al artista en esta muestra: compuesto
por ciento cuatro grabados, este importantisimo &lbum
ejerce una influencia profunda sobre los otros artistas v
grabadores de la zona, hasta ¢l punto de convertirse en
piedra fundante ¢ hito referencial para el vedutismo
veneciano, Por lo demis, estos aportes pioneros de
Carlevarijs encontrardn en su discipulo Antonio Canal
el Canaletto una creativa acogida v una prestigioss
potenciacidn cgue, de un modo u otro, irvadiard el mo-
delo tematico-conceptual del udinense a las sucesivas
generaciones de vedutistas de la region. Carlevarijs
expira en Venecia el 12 de febrero de 1730 o los sesen-
la v siete anos de edad.

Visceralmente opuesto a los excesos retiricos del barro-
o exaltado due preconizaban muchos de sus eximios
compatriotas, Carlevarijs se erige en cronista austero y
objetiva de la temiatica real, de la cotidiana circunstan-
cta en la ciudad de la Gran Laguna. Enemigo de (ania-
sens idealizantes, Carlevarijs recoge con ojo secamente
realista las monumentales concreciones de la arquitece
tura urbana, v, a su vera —coma vivo drama que habi-

1a v dinamiza esos imponentes escenarios minerales—,
sittia siempre el artista un conjunto de personajes,
petrificados en los gestos y acciones de su existencia
citading. De ahi fluye la dimensién pintoresca y anec
ddtica que, junto a su primordial cardcter historico-
documental, poscen también los grabados de este artis-
ta udinense. Interesa, sin embargo, destacar que, en los
aguafuertes de Carlevarijs, lo anecddtico del trajinar
humano, aundue presentado por lo general en los
primeros planos de la composicidn, se mantiene siem-
pre en un discreto segundo orden de significacion
tematicoconceptual, absorbido en buena medida por

ln gigantesca ¥ maciza presencia de las estructuras
geometricoarduitecidnicas, Las grandes construcciones,
los recargados templos v palacios, los paralelepipédicos
edificios burgueses —aplanados siempre en el méas esta-
tico equilibrio, segin un enfoque invariablemente
frontalizado— son, en efecto, los elementos que asumen
el verdadero protagonismo de la escena, soberbiamente
afirmados en los segundos planos de la composicién en-
tre las pulidas plazas o las serenas aguas de la laguna
que les sirven de peana, v los cielos nubosos que les
sirven de dosel v de aurdola.

Cierto es que, ande un andlisis critico relativamente
severo, los aguafuertes de Carlevarijs lucen crudos v
rudimentarios en demasia: el dibujo, drido, almidonade
¥ von abundantes torpezas e incorrecciones, cifie rigi-
damente las formas, mientras se hunde por doquiera
en muiltiples malformaciones estructurales v distorsio-
nes perspectivicas; las figurillas de los personajes se
yerguen como estacas o s¢ guiecbran en dngulo como
maniquies de madera; la composicidn se ofrece desma-
nada y estitica, timidamente refugiada en el conserva-
dor recurso de la frontalidad total v del equilibrio casi
absoluto; las series de incisiones paralelas v los raros
entrecruzamientos de lineas configuran, por su parte,
una atmosfera luminica sobrecogedoramente chata v
unitorme, sin modulaciones expresivas, o pesar de
cierfos nitidos contrastes claroscurales; v el resaltado
global, tanto en el nivel téenico como en el estilistico-
formal, resulta, en ultima instancia, bastante pobre v
sin gracia, Sin embargo, niguno de estos expedientes
negativos —debidos quizd a su formacion un tanto
autedidacta ¥ a su desarrollo mas bien solitario— Nega
a empatar la influencia paradigmitica de Carlevarijs
entre los pintores v grabadores paisajistas de la Vene-
cia barroca, ni logra arvebatarle tampoco su papel de
precursor preclaro del vedutismo del Settecento
VENCCLETH,
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Nacido en Verona el 1 de maveo de 1752, Ignazio
Colombo aprende grabado con su padre Gian Carlo
Colomibo {discipuilo de Giuseppe Wagner) y lo per-
feociona en Roma con Domenico Cunego v Giovanni
Volpato. De 1778 a 1789 Colombo realiza en Padua una
abundante produceion grifica en los géneros v temas
mis diversos: mapas geogrificos, ilustraciones de botd-
niva v anatomiy, retratos, paisajes, reproducciones de
cuadros. Es precisamente en esta ciudad donde graba
en 1762 su famosa Veduta notturna del Prato detla
Valle a Padova con la finceolata i onore dell'arrivo del
Papa Pin VI {exhibida en esta exposicidnl, que se consi-
dera su obra maestra, En 1789 es llamado a Trieste (en-
tonces bajo soberania austriacal por el emperador José
It de Austrin, quien le otorga el titulo de Grabador de
la Corte Austrisca. A la muerte del monarca al aio si-
guiehte, Colombo se instala durante treinta afios en Ve-
necia, antes de regresar en 1820 a la cindad de Padua,
lere cinco anos mas tarde (1825),

ienzos de o altima década del Settecento, Co-
lomibo calabora con cuatro de las treinta estampas de la
serie I Fasti Venetd, importante dlbum destinado a exal-
tar, en visperas del desplome de la Repiblica venecia-
na, las glorinsas hazanas sobre las que ésta habia cons-
truido en el pasado su poder v su rigueza. En esos mis-
mos afios ¢l artista estampa un conjunto de pequernos
retratos de importantes personajes contemporineos, Re-
cién inaugurado el siglo XIX, Colombo graba la serie ti-
tulada Le Arti Ambulanti per la Citta di Venezia (publi-
cada por Valentino Orlandini en 1803), conjunto de
pequenas ilustraciones con escenas pintorescas, que
silo muy superficialmente son comparables al idlbum
Le Arti che vanng in vig nella citté di Venezio, grabado
¥ publicadn por Gaetano Zompini cincuenta anos antes
(1753).

En las estampas de la serie Le Arti Ambulanti —tres

de las cuales, Venditore di Sabbia, Spazzacaming v
Venditrice di_fiori, estin incluidas en la presente
muestra— , Colombo afronta el tema popular v de gé-
nero con und vision menos cruda v con connotaciones

menos melodramdticas que Zompini: estas estampas de
Colombe s reducen, a fin de cuentas, o complacientes
vifietas folkloricas, o agradables escenas pintorescas,
Por lo demis, Colombo manifiests en las cuatro piezas
exhibidas un estilo bastante rudo v seco; el dibujo se

hace acartonado v con frecuencia incorrecto; las lineas,
trazadas mecdnicamente con tiralineas, construyen con
aridez excesiva los elementos, inclusive cielos v perso-

najes, y las tramas paralelas o cruzadas s¢ amazacotan

maonoliticas creando amplias v pesadas monotonjas; las

formas y volimenes, considerablemente rigidos, acusan
frecuentes desproporciones e inexactitudes perspectivi-
as, al tiempo que la composicion global resulta blo-
fureada v estitica en exceso.

Mot s ctreigndle L Sighent
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il we cripmde ¢ ghe anlbine § fioes.
Y L Sy R
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GIARPRANCESCGO COSTA (171817720

Pocas on las informaciones disponibles en torno a la

biagrafia de Gianfranceseo Costa. Se sabe gue nace en

Venecin en 1711, ¥ que muere en csta misma copital el

Lrar e )

0 de noviembre de 1772, tras una nada desdenable ac-

tividad como pintor, grabador, arquitecto v profesor
de perspectiva arquitectdnica. Su production grafica

Tl

pas, el mas i

Sinde Bresto:
* salicita al Sen

i!L'l |nbiu COHT

liza en una numerosa serie de dlbumes de estam-
wan de los cuales se tituln Le Delizie ool
ste dlbnim —pard cuyvd realizacitn el
ado véneto en 1756 el privilegio o
pondiente— l'||lt'l]}l'|.'l\l']|.' inicialmente se-

tenta laminas en un primer volumen publicado en

1750, v se completa mis tarde con ofras setenta estam-

pas, publicadas

vés de estos ciento coarenta grabados de la serie Le De-
lisie del fiumme Brenta, Costa reflefa, con una visidn un
tanto fria, las variadas villas patricias que proliferaron

1 1ol Ei:'rl‘mhi]irlmi en 17560, A tra-

a lo largo de las riberas del Brenta, v deja plasmado,

con una entonacion east exchsivamente documental, el
placido discurrir del tiempo en los pintorescos recodos

del rio,

En [ Rinoeeranti, tinico aguafuerte del artista en esta

exhibicion, un dibujo endu

cido, seco, ¥ unas gamas

tonales chutas v sin garbo disenan en el espacio una
implantaciin compositivi bastante pobre en su simipli-
ficada simetria. Por desgracia. en este (mico ejemplo
del oficio de Costa no es factible adivinar del todo los
niveles téenicos v estilisticos relativomente elevados
oque alcanza el artista en el dlbum Le Delizie del fiume
Brenta v en otras obras de su produccion grifica,




CHANMANTONKD FALICN { anigii, 17301

Nacido en 1689 en la ciudad de Asolo, Glannantonio
Faldoni se establece a comienzos del siglo XVII en Vi
neein, donde estudin pintura v grabado, Durante una
I refinada

estadin en Paris, analiza con gran interé

teéenica del buril con que ol grabador francés Claude
Mellan habi: ajado sus estanupas segin wi
de vartablemente moduladas Hneas
por fin, un notable dominio (éenico,
1724 0 1726, por encirgo izl g

-
alelas. Logrado,
aldonl graba de

for v editor Anton

Maria Zanetti i Girolamo, una serie de dibugjos e vl

propio Zanetti habia hecho a partiv de obras pictdr

del Parmigianing, Seguidamente, en 1726, Faldon talla

las doce primeras planchas del importante dlbum colec-
tivo titulado Delle Antiche Statne Greehe ¢ Romane che
nellantisala della Libreria i 5. Marco, e inoalter leoshi

10 en dos vold-

pubiblict di Vienezio st trovano, public

s Zanetlt en 174043, Hombre colié-

enviado al exilio fuera del te-

menes por Ios piei

rien v peledn, Faldoni es
v e la Repibilica v

et despues de haber proto-

I ciertos sucesos violentos, Se instals entonces

en Roma, donde al parecer muere hacia 1770

Grabador de ilustraciones v de retratos, Faldoni se dis-
tingue sobre todoe por su labor de reproduccion de i T
obras pictoricas de otros artistas, labor que lo convirtio il

H

en uno de los mejores grabadores-reproductores de Ln
Veneria settecentesci, De su produccion retratistica se
presentiy en esta tw]nj.ﬂil'iﬁn dus g rmdicns Eli{'r_uh_ Ki-
troets i A M Zenettf df Givolamao (extraido de un
cuadro de Rosalba Carriera) v Ritratto i Loen Cordevi-
rifs (tomado de un lienzo de Bartolomeo Nazzari). Am-
bas estampas resultan notables a todas luces, no sdlo

por el impecable virtuosismao téemen exhibido en la
medulacion de lineas v tonos clavoscurales v luminicos
mediante el buril, sino por la profundidad psicologica

con gue el grabador ha sabido dar vida a Tos retrata

dos. La otra estompa expuesta, Lo Viflegora o, origi-

nada en un cuadro de Pietro Longhi, es ung escena ga-
lante, de género, en la que el empleo retinado del buril

se pone fundamentolmente al servicio de 1o esteoctara

ail v ode Lu ot rruds
te afirmadas como el

1.1{151{‘[1'-!1, con evidente l!L'!-:JJ'L'U'('lIiJ:IG'JI'IIl por L corree-

a luminosa global, poderosunen-
wntos substanciantes de 1 com-

L'J.lf]“ (A l |l|.IJ, ey e nexactiucdes v oo mnoorreeoi
del dibujo, lleno d ! I

nes perspectivicas,




CHULIANG GEAMDICCOLT (170017591

Giulinno Giampiceoli noce en Belluno el 3 de mayvo de
1703, hijo del pintor Gerolame Giampiceoli v de Livia
Ricei, hermmana del eximio artista Marco Rieod, Tras hae
berse iniciado en ¢l grabado en su clodad natal, Giam-
piecoli dirige, de 1

graficas que lo familis Remonding habia abierio en Bas

i e ediciones

s 1738, ln CInpres

sang, Residenciado desde 1738 en Venectn (donde habrg
de morir ¢l 10 de diciembre de 1759, @ los cincoenta v
setn anos), perfeccions al parecer #u téenica en el taller
instalado en 1o cludad lagunar por Giuseppe Waogner

Por encargn de

e, Glampiccoli graba, a partic de

nbras pictdricas de su lustee tio, las trece lastras (doce

principiles i una del frontispiciol del album titla-
do Raceolta di 12 paesi imventate o dipinti del Gelebre
Mearco RHicef, poste in {uee ol G, Wagner in Mereerio
LLES Venesio, dos de cuvas plezas son precisamente
laz gue representan al autor en esta exposicion. Partici-
pa despuds con cinco planchas en un nuevo dlbim de
doce estampas extraidas de otros tontos paisajes de
Marco Riced, v publicadas jgualmente por Giuseppe
Wagner (las ofvas siete lastras deeste dlbam son de

o o e

anvesco Bartolozzil. Giampiceoli reprodu
e tumbien caleograficamente otros numerosos oleos v

dibijos de algunos celebrados pintores come Giambiat-

tista Tiepalo, Gaovanni Battista Pl

ta, Giuseppe
Zovehi, Antonio Balestea, Prancesco Zuccarelli v Baldas-

sire Prancesching (Namado 1 Volterrano). Como flustra-

dor de libros, i'ri.lnjllirl ull se destaca sobre odo o su

Hustracion de La Dhving Comimedia de Dante Alighieri
117

581, v por su ealaboracidn con Antonio Baratti
en L dlustrackin de los diectsiete volimenes Delle
Commeddie i Carln Galdoni, publicados por Giambattis-
ta Pasguali de 1761 417

. Sin embargo, su obra maes-

i caleografica es, sin duda, el eodic o album de cug-

renta ¥ ocho estampas de Paisajes derivados de obras

pictiricas de Marco Ricel, que Giampiccoli graba, con
la preciosa colaboracion de Giambattista Tiepolo, a fi-

nes de la década 1730-40. Despues de seculares discusio-

nes, hoy va no ofrece duda de ningin género el hecho
de que es el propio Tiepolo padre quien colabora efiec-
nvimente con Giaompiceoli en cuarenta de las cusrenta
v ocho estampus de esta serie de Paisajes, grobando,

con su ligero ¢ intuitivo grafismo, las graciles {igurillng
die Jog personujes que animan los primeros planos v las
zonas intermedi

de eslos paisajes.

Como se observi en Frontispisio v en Paesaygeto con Ga-
valiere ¢ Lavanduin —pertenecientes a Ly serie Raceolto
di 12 paesi— , Glampiceali desarrolla sus paisajes con
un dibujo corre

cto v minucioso, aundue un tanto fiio,
i!lll' -
lizadn grisu-

basado en lineas secas v en tramas homogéne

vonducen la composicidn hacia una gener




GLALOMO LEOMNARLDNS (1720

tural de Palmanova, donde nace en 1723, Giacomo
Leonardis se establece lemprano en Venecia, Su E'Iill[_',l';l
fia, llena de opacidades, sefialn gque fue discipalo de
Gilambatti
dante de pintura, Diby

Tepalo, en cuyo taller trabaja como avu-
i
andona IFI'UH"" la ].'””l“'" T consid-

e de l'\i'l'l!l"illllrl]l'h cualida-

des, Leonardis a
clusivamente al grabado, Como ilustrador de
libras, iluming con sus estampas Lee Living Cormeieedin

de Dante (quizd suomas Gamoso conjunto de Hostracios
nes bibliogrificas), Le Rime de Petrarea, v Lo Gersa:
lesmie Liberata de Torguato Tasso. A partir de 1760
dedica la mayor parte de su tiempo v de su ingenio a
la tarea de reproducir en grabado obras mae
ricas de los principales artis Destacan en
stis interpretciones graficas de algunos

de los mejores liengos de Giandmmenico Tiepolo, del
Cavaliere Tempe
Tintoretts v de otros pintores locales de menor enver-

sstras paeto-

ag veneclanns

este campe

de Sebastiano v Mareo Riced, del

gadura, A este conjunto de grabados de reproduccion
pertenece precisamente o mavaris de las piceas de

Leonardis exhibidas en Lo actual exposicion. Leonardis
fallece en Venecia el 6 de mayo de 1794, a los setenta

oun afos de edad.

En su labor de rr]ll'n(!ln'l'lr'sn uratica Leonardis da

muestra de una aguda sensibilidad poética v de una
extraording
traducir a o

habilidad téonicn ue I capacitan para

alidad en rasgos Puros ¥ meros vilores

tonales las jugosas calidades pictor sromiiticas de los

cuadros que le sirven de modelo. Este abundante con-
junta de estampas de reproduceion es con toda prob-

Gea de Lennardis,

Talichadd Jo mejor la obra gri
Muy influicle R ¢l grabador alemian (‘-HJ_‘-{'F]]H' Wag-
ner, de quien asume b novedad téenica de la combina-
cion e ;lg::ui'lll-rlr ¥ buiril, Leonardis hace H-’JI-‘I de un
sorprendente dominio téenico, De sus excepeinnales do-
tes de dibujante echa mano este artista para recrear
von e buril sobre In FI]iIIIl'

a, mediante un dib 1o -
do, gracil, exacto, las movimentadas e hipercomplejas
composiciones de los maestros pintores, Afirmandose
sobre estn correccion en ol trazo, Leonardis describe

con precision cada forma, v analiza con meticulosidad
cada detulle, hasta el punto de tratar cada mintscula

particula una hoja de arbol, una brizna de hierba, un
cabello) con el mismo esmero v la misma paciencia de

orfebre que lag grandes formas en sus composiciones

(véanse, por ejemplo, Rovine architettoniche con Figure,
Steetue equestre ed Ohelisco, Apparisione della Madonna
o Seen Gevoleme, I Gindizio Undversalel, Alrapadas
certeramente las formas en las redes del dibujo, Leo-
nardis ¢
lns obije

dela entonees rotundamente el volumen de

, apaydndose en fuertes v equilibrados con-
trastes de luces v sombras: con una sevie de tramas y
reticulas superpuestas v entrecruzadas diagonalmente,
vit generando el artista los diversas gamas de tenues
[IL‘T'IIIT'I'I'J['.'IS. I'I"I.“-I{P I'I'I'H". J'I.'II:'H"I'N!I’IIFLH ﬁ'ill'El'I yez I'E'I.{'I.‘: Cerra-
das v tupidas,; llega a compactar las profundas sombras
dhe grises inlensos v espesos; en tanto, en ot
la composicion, crea con el blanwo del papel los efectos
de luz, ora explavandola libre v poderosa en forma de
\."i‘-'lflllh I"i'."-El!' Ildill'l‘:‘- en ||'L\ raris i

s de

s die papel vir-

gen, ora haciéndola er

T g matizacda por entre
208 [rasos |'i.|_(l.'|'l»i en forma de suave ca

s
ne (veanse
N rrionfo di Flora, Allegoria della Regelitd protettrvice
delle Arti, Apparizione della Madonna o San Gerolamal,

A traves de estas intensas oposiciones claroseurales, o

Iraves de estas sutiles estumaturas v de estos vivos ful
gores, logra Leonordis traducir graficamente el brillan-
te cromatismao, lo transparencia v la clara luminosidad

e Jos lienzos de los grandes pintores venecianos.

RE]






ALESSANDIHG) LUORGHD 73051010

Hijo del famoso pintor Pletro Longhi, Alessandro
Longhi nace en Venecia en 1733, Alumno precoz del

retra

i Giuseppe Ntsg;lri_ logra una fama temprana,
en especial como pintor de refratos 1759,
sos veintistis anos de edad, es elegido miembro de s

Academia de Venecin de pinturs: para la ocasion, mar
ca s ingreso o la Academia pintando el Hengzo alegdri-
oo L et o 0 Merito, cu

1 reproduceion caleogrifi-

v, debida también o suomuano, se exhibe en oo

l‘lllll‘
sicion. Tres afos mas tarde publica el fomoso album
Compendin defle vite de

pittort venestani istoric piu ri-
npmati del presente secolo, Con sued ritratti tratti dal
naturale (1762), serie de veinticineo estampas retratisti-
cas, mis el frontispicio. lgnorando las nuevas modas
artisticas v los revolucionarios cambios de gusto estéti-
co que se afirman en Europa al final de su vida,
Alessandro Longhi sigue fiel a sus convicciones barro-
cas hasta que la muerte lo extinguee en Venecia el 8 de
noviembire de 1813, en el momento de maxime apogen
de la dictadura artistica del Neoclasicismo,

La produccion grafica de Alessandro Longhi es en rea-
lidad abundante, n pesar de que el artista dedica al

grabado Onicamente los esporidicos momentos que le
deja libre su gquehacer de pintor. Se ocupa no silo del
e reproduccidn (esp
ricas de su padre), sino también del grabado de inven-

_t!,r;i] KL

cion, en que destacan sobee todo los yveinticinen retea-
tos del Conmprndio il vite dhe® pittord penezinnt L)

antes [n:‘nL'ln!icll]lJ. Los dos .I_’|'I'i||1n'1I1|h.- liu' ivencion e

representan al aulor en esta muoestra, La Pittier o il
Merito v Pitagora Filosofo, son dos composiciones

wra, historica la segundal
que dejan traslucir la innegable influencia de Kem-
brandt, tanto en lo atmastera luminica, como en la im-

talegorico-simbolica la pri

plantacidn compositiva ¥ la situacion de los personajes
en un ambicnte intimista, recondito: en ambas estam-
pis, Alessandro Longhi, ;Illul:d.'m.:lll el modeln del tene-
brismo rembrandtiano, duming vielentamente los ele-
mentos protuginicos de Iy composicion con stibitos ful-
gores centelleantes, mientras hunde todo ¢l resto en un
mir de sombras luminosas en el gque o luz refleja
Cmerge tenuemente de las moduladas pvnumhr'uﬁ,
peverberando asordinuda en cadi to H’l'llt'i.‘i. en cada
relieve.

Las oiras tres estiimpas (e .|[|lJi se muestran, Il Ballo
rustrcn, [ Ridotto, ¢ 11 Casotto di Bosdosie, son ILI"I.'Jhu

o de

'|||‘U[|l]1. in derivados o ]I‘HI1I|1'.|.- e su ]I-ﬂi]'.'

Pietro Longhi. Estas fres ultimas liminas, verdaderas

escenas de género, estin tratados de manera mas
renlista v con una luminacién mas natural. Y, s én

Il Caasatto di Borgogna se observan todavia los grises
acerados v los bituminosos negros caracteristicos de sus
brandtiana, en 1! Ballo rus-
tieo yoen N Ridotto, por el contrario, la Hluminacion se
hace 1 A en el seno de una sedosa atmis-
fera de grises plateados. En todos los casos, el dibujo

grabados de i nspi racidn

8 !lh'i::i:lr_'l'.ul

desenfadado v los

sgos sueltos denotan el vivaz estilo
calcografico de Alessandro Longhi.
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DOMENICO LOVISA (active durante la primers mitad del sighs xviin

Muy escasas son las referencias biograficas certificadas
de Domenico Lovisa, Se sabe que era librero v estam-
pador activo en Venecia en la primera mitad del siglo
XVHL Hacia 1717 publica Lovisa (sin el consuetudinario
privilegio o permiso oficial del Senado de la Repiblica
de Venecia) la primera edicidn de una obra ambiciosa,
cuyo titulo en esta primera edicion es Il Gran Teatro di
Venezia ovvero raccolta delle principali vedute e pitture
che in essa si contengono diviso in due tomi: en su pri-
mera edicidn esta obra presenta un primer volumen
ilustrado con cincuenta y siete vistas urbanas de Vene-
cia (grabadas, entre otros, por los hermanos Carlo y
Andres Zucchi y por otros grabadores menos conoci-
dos), ¥y un segundo volumen con sesenta y cinco estam-
pas de reproductiin de obras pictdricas de grandes
maestros regionales, como el Tintoreito y el Veronés
{(grabadas en buena parte por Andrea Zucchi sobre di-
bugjos de Silvestro Manaigo v del joven Giambattista
Tiepalo). La segunda edicidén de esta obra aparece en
1720 {esta vez avalada por la correspondiente licencia
senatorial) con un nuevo larguisimo titulo v con apre-
cinbles modificaciones en la estructura de la publica-
citin ¥ en el nimero de estampas de cada volumen. Del
resto, todo es oscuridad en la biografia de Lovisa, y la
historia no conserva cudndo, donde o cémo fallece el
artista.

Muy desiguales por su concepeidn compositiva, su esti-
lo ¥ su calidad téenica son los dos aguafuertes que re-
presentan a Lovisa en esta exposicin. En Veduta della
Sacea della Miserivordia, la toma del motivo de las ca-
sas en la laguna desde una perspectiva realzada con-
vierte a ésta en una composiciin extremadamente fria
¥ estdlica en su aplastante horizontalidad v en su equi-
librio casi absoluto, mientras que, por su parie, ¢l di-
bujo, un tanto primitivo, apelmazado e inexpresivo ba-

jo el homogéneo sembrado de rasgos, tramados v reji-

llas, refuerza ain mds esa impresién de frialdad vy mo-
notonfs, que en nada atenda la monocorde luminacion.
En Veduta di Campo San Zanipolo, por el contraria, la
asuncidn del motivo segin una perspectiva canicular,
en ligera contrapicada, y ¢ manifiesto descentramiento
del enfoque con vistas a aprovechar al miximo la di-
versa profundidad de los planos, las variadas orienta-
ciones de los cibicos edificios segiin una pluralidad de
puntos de fuga (con perspectivas a veces tan arbitrarias
e inverosimiles como las de los porticos inferiores del
edificio de la Scola Grande di San Roceo, situadn al cen-
tro en los planos intermedios) hacen de esta estampa
una composicion mucho mds rica y dindmica. Por lo
demés, en esta segunda limina el dibujo goza de mas
fluider v mavor correccidn académica que el del pri-
mur aguafuerte,

38
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MICHELE MARIESCHI [1710-1743)

A pesar de su breve existencia —muere el 18 de enero
de 1743, a los pocos dias de haber cumplido treinta v
dos anos— , Michele Marieschi logra consolidar vna
obra de grabador de portentosa calidad. Nacido en Ve-
necia el 8 de dictembre de 1710, Marieschi trabaga du-
rante un cierto tiempo como pintor de perspectivas ar-
quitectdnicas ¥ escenografias teatrales. Realiza luego

uni nada desdennble actividad pictorica y dibujistica
antes de dedicarse de lleno al grabado. Es asi como en
1741, menons de dos anos antes de su muerte, p'Llll“l‘il
un album de veintion aguafuertes con “vedute” de Ve-
necia, titulndo Magnificentiores Selectioresgue Urbis Ve
netiernt Prospectus (2, al cual pertenece ln mayaoria
de los quinee ifuertes del artista expuestos en esta
mittestia. Ademas de este Alboim, Maries

i tivo ApWeTas
tiempo de realizar algunas otras estampas sueltas que
elevan su produccidn global o unos treinta grabados
plenamente identificados como de sy mana,

En esta breve, pero intensa, produccion t'.'l]L'u.U,:':iIiL‘;L.

aestria téc

Marieschi pone toda su excepeional cal

—tue encurntra s mejores herrs ntas en un dibu-
jo preciso v en un trazo seguro vy riguroso— al servicio

cle una |||'H1'ri|!L‘:'i'111 meridianamente 1J|1j{'1i\‘£| de la reali-

doras o
ntes, Lax estampas de Marieschi —grabadas por

dad, que no deja lugar a concesiones falbn
idieal

éla partir e sus propios ttﬂ::ujn.\i, sin 2ervirse, comao
los grabadores de reproduccian, de pinturas o dibujos
apenos— configuran siempre composiciones complejas
en las que un interminable camulo de elementos v ona
abundante secuencia de planos diterentes, matemitica-

mente estroeturaos,

TR

su equilibrio v su armonio-
5 COMPAagnacion en exocias perspeciivas generns-

mente abiertas hacia la profundidad a traves de mualt-
ples puntos de fuga Hay o veces en Marie
I Campa 88, Giovannl ¢ Paclo, Piazzetto San Moo,
I bacing di 8. Mareo da San Giorgio Maggiore) una b

hi tvdanse

[I'Ill_'dil anhelante de un infindio fue pareoe varonderse
en un horizonte inasible. Poses ¢ una habilidad esce-
nogrifica que sin duda debe mucho a suexperiencia

||w|'r.|ﬂ vn el CAmpo de los decorados teatrales. En osus
Hyedute” caleog
urha

ficas Marieschi interpreta los espacios
ia con une vision extremadamente
analitica, destocando minucosamente cada uno de los
rasgos de la realidad observada v acariciando con es

s de Vene

mern de orfebre hasta el mas insignificante de los deta-
Hes qque dan relieve o los palacios, iglesias, plazas, cans-
les, muelles, embir

ACIONUS O PErsonjes dle la escena

captaca. Con esta interpretacion fotogeitica,




Marieschl —eomo o hizo antes Carlevarijs v lo hardn
mids tarde el Ganaletto v los demas vedutistas de la
pegidn— s erige en cronista perspicaz de la existencia
ad de los Doges: de hecho, sa oje
sado poe los

cotidiana en lo ¢
Acticiosn, aungue primon dlialmente intere

swins historlco-documentales, no desdena en oporiu-
anse, por ejemplo,

nidades los elementos pintorescos (v
I Camp 88, Giovernnd ¢ Paolo, La Scuola o 8. Roceo, T
Caripo det Frovd, Veduta dell’Arsenalel, EL punzon de
Marieschi capta de este modo, con portentoso verismo,
el eotidiano devanen de las gentes del lugar en la am-
plist escenogratia urbana abierta sobre dilatadas

TS,
die esas monumentales escenogiatias urbane

arquitectinicas de las estampas de Marieschi, la oz es
r.‘!”.‘l casy :i]l"ﬂ'[]l'll'l' con fueraa sobre nna +l|l'|'|l' I'it' Ill‘
||I." VELUES \"illl!'lllf.':-

erando las mi

4'I'I|'II[IIJ51L‘I(I|'|. |_.'_1
contrastes de loees v sombiras, Bl artista anudi sombras

v penumbras en apretadas rejillas e largos razos re-

gulares que vienen asl o complejizar y a CATTIOE0
relieve al esqueleto del dibujo estructurante. De estas
sonoras vibraciones de la luminosidad, de estos ecos
roneos de las sombras profundas, resulta al fin una ilu-
minacion intensa v brillante que no excluye habitual-
ion de delicados grises. La at-
e hermanada v ar

mente U clerta entor
miasfera global resulta asi sabian
maomnizada sobre la base de los fondos dorados del papel
en v de los variados grises sembrados por el dcido;
unos v otros son los gue establecen las necesarias tran-
siciones entre log Iransparenies Lonas de mibxima ilu-

minacion v los rincones de mis opaca penumbras



FIERANTONID NOVELLLD (17201804

Pintor, fresquista, grabador y escritor, Merantonio
Novelli nace en Venecia el 7 de septiembre de 1729,
Después de precor formacion como pintor;, en su clu-
dad natal, realizo bajo una cierta influencia tiepolesca
numerosas decoraciones al fresco en las regiones véne-
ta v friulana. Antes de morir en Venecia ¢l 13 de ene-
ro de 1804 a los setenta v cineo afios, Novelll deja una
considerable produccidn plistica, mds abundante del la-
do de los lienzos v los frescos que del lado de las es
tampas; de su exigua produccion grifica se recuerdan
apenas unos catoree grabados, aparte de ciertas pecue-
Aas ilustraciones de libros.

Las dos estampas de Novelli que figuran en esta exposi-
cian, Testa v San Paolo Eremita ¢ San Antonio Abate,
permiten entrever su téenica absolutamente desinhibi-
da yfresca, basada en un dibujo suelto, esencialista, de
trazos libres y contornos generalmente abiertos e im-
precisos, ¥ en un grafismo espontineo que aboceta va-
lientemente formas v velimenes con unos cuantos
pazos instintivos. En la imagen de San Paolo Eremita e
San Antonio Abate, la ilummacion se tornag efectista,
teatral, con ciertos acentos de tenebrismo.

6
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N1 BATTIETA MAZZE

Hijo de escultor, Glambattista Plazzetta nace el 3 de fe-
brero de 1682 en Venecia, donde muy temprano co-

miene o estudior pintura en o escoely el tenebrisia
Antonio Molinari. Su estadia en Bolonda, en la primers
década del sigle XVIIL lo reafirma en el valor de las

tensiones elaroscurales, Despuds de casarse en el dece-

nin siguiente con Rosa Magzzioll, que le dard siete hijos,
Hega a ser en 1727 socio de la Academia Clementing de
Bolonia. En 1735 abando wnte suoestilo tene-
brista pars entretenerse durante largo tiempo en una
maners pictirica de factura mas suave v de tonalidades
miis claras y difuminadas. De 1738 data la anjea plan-

1 b

cha que Mazzetta graba personalmente en su vida: un
pequenisimo autorretrato al aguafuerte, que serd publi-
cado postumo veintidas ¢
bargo, el aporte indirecto de este artista a ln produc-
cion caleogrifica veneciana es amplio e importante. Son

w rmas tarde (17600, Sin em-

de Piazzeta, por ejemplo, los dibujos (oportunamente
grabados por Marco Pitteri) que iluminan el famoso li-
bro Beatae Mariae Virgfris Officiem, |Jllh|i(‘.1drl por el
1740, Son también de
Piazzetta los dibujos (reproducidos calcograficamente
por un grabador andnimo) que ustran lo célebre edi-
n de La Gerusalermme Liberata, publicada en 17
por ¢l editor Glambattistn Albriz
el mis bello libreo flustrady de toda

editor Giambattista Pascquali

¥ l]lll." =15 L"IJII!—:i{](‘l'ﬂ

i produccion bi-
blingrafica de la Venecia del siglo XVIIL Por otra par-
te, Piazzetta produce un nutrido conjunto de dibajos
para numerosis ediciones Hustradas de Carlo Goldoni,

indomenico

Jacques-Bénigne Bossuet, John Milton, G
Bertali v otros escritores, En 1750 Plizeelta es nombira-
do director de Lo Academia de Pintura establecida por
el Senado de la Repdblica véneta, Fallece en Venecia
cuatro afos mas tarde, el 24 de abrl de 1754,

La tica —y, desde luego: gemial— moursion divecta de

Phizzetto en ¢l grabado estd eristolizoda en el mimisou-

lo autorretrato al aguafuerte expuesto e esil muesira,
El artista brinda en esta sislada miniatura un testimo-
nin evidente de un asombroso instinto de grabador,
due e habria permitido desarrollar una produceion
grivfich de innegable valia si ¢l artista hubiese dedicado
al ofivio calcogratioo wna parte de su tHempo v e s
dotes artisticas, Como qulern oue sea, en esie pegueio

Antoritiantto Pinzeetis evidencii un estilo des uelto v

e donrinio cabal de Ls tecnica, B puanedn disearre
destinhibido eshozando un dibujo intaitive v oetslmente
abietto, sin desarrollos eigidos ok contornos preciscs y
constringentes: un grafismo agil v fresoo disuelve los
volimenes v formas en una Huvi desordenada de

abrevindos trazos espontineos. Esos (razos cursivos,
tjue simtetizan con desenfado lo esencial de cada forma
v de cada msterio representadas, modukim al mismo
ticmpo suaveinente las tonalidades luminicas, v libran,

e Oltima instancia, laoaliiv

expresion peicoldgica del
persongje autorrepresentado. A todas luces, esti pegue-

v anica jova se constituye en una verdaders obra

maestra grafica de un maestro de fan aguda sonsibili-
thaed vomin e Plazzetta,




FRANCERCOY DEL PEDERECY [17440- 20065

Natural de Udine, donde noce en 1740, Francesco del
Pedro inici su carrera art
dad de la Gran Laguna se forma en el taller de Giusep-
pe Wagner, de quien aprende el uso combinado de
aguafuerte v buril. novedad téenica implantada v di-
fundida en Venecia por el propio Wagner. Trabagj
también del Pedro en el taller caleografico de Nicalh
Cavalli  del colaborador de éste Pellegring De Col: en

tica en Venects, En la ciue

ol taller de Cavalli graba del Pedro muchas estampas
de reproduceiin de diversos géneros v temas, deriva-
dos de pintores italianos v extranjeros de los siglos
XVIL v XVIIL A esta serie de grabados pertenecen las
dos graciosas escenas barrocas de Baceanali con putti,
extrafdas de Marco Antonio Franceschini, una de las
tuales se exhibe én esta muestra. A partic de 1791 se
embarca con ¢l pintor Giovanni Anfonio Zanotti en la
empresa de grabar (sobre dibujos del mencionado
Zanotti) las pinturas mas célebres del Palacio Ducal ¥
de la Libreria Pablics de Venecia: la empresa no tarda

en abortar en 1794, como consecuenci

a [Il‘ ]il J[l‘h{‘!ll'[]—
bacitn con que el piblico recibe las primeras estampas
de la serte, tomadas de Tiziano, Tintoretto v Veronds,
Hacia 1794 inicia del Pedro una interesante colabora-
ciin empresarial con ¢l médieo v coleccionista Giusep-
pe Picotti. Ambos emprenden la edicidn de § Fasti V-
nett, importante dlbum destinado a perpetusr grafica-
mente —casi a la manera de “canto de cisne”— los epi-
sodios mids gloriosos de la historia pretérita de la para
aquel entonces moribunda Repiblica veneciana; inicia-
da en 1786 con la colaboracion de numerosos grabado-
res locales, In edicion de 1 Fasti Veneti se interrumpe
bruscamente al afin signiente al desaparecer definitiva-
menie la Repaiblica de Venecia, Del Pedro graba des
puds, con la colaboracion del artista Francesco Ambro-
s, v siempre bajo la direccidn de Giuseppe Pieott
serie Ritratti di Papi, destinada a ilustrar las biografias
escritas por el abad Melchiorre Cesarotti; pers proble-

mas de censura en los texios de Cesarotti motivan

pronto la interrupeidn de la serie. A partir de 1801, del
Pedro participa de nuevo con Franceseo Ambrosi en T
realizacion de la abundantisima serie de estampas para
ilustrar el libro de Anatomia del profesor Caldani: 4 su

conclusion en 1813, siete afins después de I muerte de
del Pedro, esta Anatamin integraba
ta y cuatro lami

Mrocientias sesen-

s (e gran formato.

La gue, a la postre, es considerada lo mejor produccion
grafica de del Pedro es el conjunte de grabados de re-
producciin, con temas predominantemente mitologi-

cos, histdricos; literarios v de génern, tpue realiza el ar-
tista en It diltima década del siglo XVIIT a partir de
lienzos de Angeélicn Kenffmann v de ciertos pintores
ingleses. Es sobre todo en estas estampas de su vejes

—magnificamente representadas en esta exposicion por
ada de Angélica Kauftimann) e il Pensie-
rusn (extraida del pintor inglés Edward Francis Bur-

neyi— donde
del Peds
cepeion barroca, se acerca apreciablemente al Neoclasi-
vismao triunfante en otros predios, v preanunci
viertos sentimientos rominticns. En todos los casos, del

Artannat (deri

e aprecia mejor la evolucion estética de
v (uien, abandonando casi por entero la con-

inclusa

Pedro hace alarde en sus estampas de ln mas refinada
perfeccion téenien; sobre s estructura vertebrante de
un dibujo correcto, extremadamente académico, del
Pedro modela los volimenes desde la luz vibrante Tis-
ta las sombras robustas a trav

s tle sutiles degradacio-

nes que se explayvan en una amplisima gama de valores
tonales, suavemente modulades por 1a genial combins-
cidn del deido v el buril.

LE]
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GIAMBATTISTA PIRANEST (1720-1778)

Nacido ¢l 4 de octubre de 1720 en Mogliano, Territorio
de Mestre, Giambattista Piranesi hace sus primeros es.
tudios con su tio Matteo Lucchesi y con el arquitecto
Giovanni Scalfarotio, antes de aprender perspeciiva con
€l grabador Carlo Zucchi, En 1740, a la edad de veinte
anos, se traslada a Roma como dibujante del embajador
veneciano. En la ciudad de los Papas, donde perfeccio-
na el grabado con el académico Giuseppe Vasi, graba
en 1741 las cinco primeras vistas de Roma. Dos afios
mads tarde publica la Prima Parte di Architettura ¢
Prospettive inventate ed incise da Gambatista Piranesi
Architetto Veneziano, dedicate al Sig. Nicola Giohbe
(1743], conjunto de “caprichos’” con pintorescas ruinas
de la antigliedad. A fines de ese mismo ano regresa a
Venecia, donde sufre las influencias combinadas de
Giambattista Tiepolo, el Canaletto, Michele Marieschi v
Marco Ricel, En 1744, abandonada nuevamente Venecia
{a la que ya no regresard jamés), se establece en Roma,
que serd en lo sucesivo su segunda patria v su morada
-definitiva. En la Cindad Eterna Piranesi abre, como
agente comercial de Giuseppe Wagner, su célebre
taller-tienda calcogrifico. Después de haber grabado en
1744-45 cuatro grandes Grotteschi o Capricel decorativi,
publica en 1745 una primera edicion de catorce estam-
pas tituladas mvenzioni Capriclclose) di Carceri all'ac-
qua farte date in luee da Giovanni Buzard in Roma
mercanie al Corso, que es su verdadera obra maestra
calcogrifica: ella serd reeditada en 1761 enriquecida
con dos nuevas estampas y reelaborada en su totalidad
mediante la acentuacidn de los contrastes luminicos. Se
suceden luego, en febril y prolifica actividad, diversas
series de grandes aguafuertes que lestimonian amplia-
mente acerca de su excepeional rapidez de ejecucion v
de su prodigiosa fecundidad imaginativa: surgen asi
Antichita Romane de’ tompi della Repubblica ¢ de’ pri-
mi Imperatori (1748), Camere Sepolerall degli antichi
Romumi (1750-51), Le Magnificenze di Rona (1751),

I Trafei di Ottaviano Augusto (1753), v los cuatro voli-
menes de Antichita Romane dedicados inicialmente a
Lord Charlemont (1756). De su matrimonio en 1752 con
Angela Pasquini nacen tres hijos, que serdin con el
tiempo sus fieles colaboradores. Recién elegido Accade-
mico di San Luca en 1761, edita el dlbum Della Meagini-
Jieenza ed Archilettura de’ Romeant (._), antes de publi-
car algunas otras liminas bajo el patrocinio del Papa
Clemente XIII. Mientras tanto, desde los inicios de la
década 1750-60 habia comenzado ya la publicacién de
las estarmnpas de la serie Vedute di Roma, conjunto de
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clento treinta y cinco grandes aguafuertes que permi-
ten seguir la evolucion de su estilo v las divagaciones
de su fantasia creadora. Son numerosos todavia los tra-
bajos calcogrificos que produce en los afos siguientes
en torno a su dilecto tema de las antigiiedades clasicas
lesta vez las de Albano v Paestum) v en torno a fabulo-
sas invenciones decorativas. Solo la muerte logra, por
fin, detener esta efervescente actividad el 9 de noviem-
bre de 1778, cuande el artista inauguraba la todavia jo-
ven edad de cincuenta y ocho afios,

Los dos grandes aguafuertes que figuran en esta mues-
tra, Veduta della facciata della Basilica di San Giovanmi
in Laterang, y Veduta della Villa Adriana a Tiveli, tipi-
fican ejemplarmente el estilo v el enfoque tematico-
conceptual de Piranesi. En ambas ldminas el artista
muestra, ante todo, su connotada voluntad de exaltar
los testimonios historico-documentales de la magnifi-
cencia y ¢l poder de la patria grande, la Italia de las
glorias pretéritas: es significativamente elocuente en
tal sentido el indublegable interds —dirfamos mejor, la
obsesién— con que Piranesi vuelve constantemente sus
ojos nostdlgicos hacia los monumentos de] pasado glo-
rioso de su tierra, para reverdecer en sus aguafuertes
una y otra vez, incansablemente, los marchitos laureles
de la antigua Roma de los Césares (véase, comao tjem-
plo, Veduta della Villa Adricna a Tivelil, o para exhi-
bir los esplendores de la mis recienie y no menos glo-
riosa Roma de los Papas (véase Veduta della fucciata
della Basiliva di San Giovanni in Laterano). Por lo de-
mis, en sus estampas Piranesi pane tods su fogosa fan-
tasia al servicio simultdneo de un gusto acentuadamen-
te barroco por lo decorative, lo complejo, lo rebuscado,
v al de una cierta inclinacién “romantica™ por la anti-
giledad exdtica, las ruinas misteriosas, la naturaleza
agreste, la emotividad desbordada.

Por otra parte, Piranesi muestra en estos aguatuertes
una consumada maestria téenica, solidamente cimenta-
da en un grafismo Agil v en una factura fresca v de-

senvuelta. Fl artista oraba andarmentos Lo nlancka oo
suU punzon, abriendo a veces el barniz de base en an-

chos y firmes trazos que el dcido morderd profimda-
mente, o arafindolo ligeramente en largos rasgos tré-
mulos a mano alzada, generando asi variadas series de
lineas paralelas que evaden en lo posible ¢l ramado
por entrecruzamiento. Con tan voluntariosa escritura
calcografics, Piranesi inscribe en sus liminas vielentos
contrastes claroscurales v luminicos, estableciendo las
tensiones mis marcadas entre el negro azabachado de

las zonas en sombra (resplandecientes, sin embargo, de
luces reflejas) v el blanco marfilino de los celajes
asoleados,

Al fin v al cabo, lo que interesa a Piranest en estas es-
tampas desde ¢l punto de vists plastico-formal es resal-
tar con fuerza la poderosa grandeza de los volimenes
v formas de los monumentos representados, v acentuar
los valores tonales de la atmosfera luminica v claroseu-
ral, con vistas a potenciar la magnificencia del conjunto
compaositive, aun cuando, para ello, tenga que sacrificar
parte de la verdad de algunos detalles: como se obser-
va, por ejemple, en Veduta della facciata della Basilica
di San Giovanni in Laterano, las palpables distorsinnes
perspectivicas —apreciables, sobre todo, en el empedra-
do de la plaza, en el inusitado empequefiecimiento

de los personajes, v en la inexacta degradacién de
escala en los grupos de personas segin su gradual
distanciamiento— en nada opacan la imponente gran-
diosidad compositiva de esta monumental fachada de
San Juan de Letrdn, majestunsamente afirmada bajo los
velos de una sutil atmdsfera plateada.
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MARUD PITTER] 11702175861

Nacido en Venecis ¢l 24 de abril de 1702, Marco Pitteri
esth considerado como uno de los mejores grabadores

purns (algunos llegan a juzgarlo el mejor] del Setiecen-

to veneciano: mas que por su fecundidad —el artista
dejo grabadas cuatrecientas cuarenta v cuatro
planchas— | Pirtteri impone una auténtica hegemonia
sobre sus congéneres de la Venecia dicciochesca por In
excepeional perfeceidn de su téenica calcagrifica len la
que probablemente ninguno de sus coetineos lo iguala)
v por la fina sensibilidad con que supo transeribic por
medio de lneas moduladas v lonos claroscural

s% la ri-

quezs cromdtica v luminica de las obras pictaricas que
rencia. Precoz discipulo de dibujo
zetta, Pitteri estudia grabado con
Giuseppe Baroni. Pitteri no tarda, sin embargo,

en adoptar con entusiasmo lp admirable téenica calon-
grifica divulgada por el grabador fi
Mellan, técnica segin la «

le sirvieron de refe
en la escuela de Pl

ces Claude
| los objetos representados

son madelados con el buril a través de una serie de li-
neas paralelas variablemente reforzadas o atenuadas se-
gun la fuerza del relieve o la intensidad del claroscurn,
Es ésta la innovacion téenica que Pitterd aplica con for-
tuna a casi toda su obra, ¥ que le granjea con rapidez
alto prestigio v admiracidn ferviente entre sus coterra-
neos. En 1735, afoe de su matrimonio con la grabadora
de letras Prudenza Astori, Pitteri graba con ks téenica
de Mellan el Ritratto del Maresciallo Schulenburyg, que
le aporta una fama repenting. Poco después graba,
sobre dibujo de Plazzetta, las treinta v siete liminas
que ilustran el famoso libro Beatae Mariae Virginis
Officium, editado por Gismbattista Pasquali en 1740, De
su admirade amigo v maestro Piazeetta graba también
Pitteri con clerta recur
la serie I Dodici Apostoli (comenzada en 1742) v los
cuairo grandes retratos de Carlo Goldoni, Scipione Maf-
fei, Giambattista Piazeetta y el del propio Pitteri. Muer-
1o Piazzetta en 1754, Pittert gn
Pietro Longhi, como testimonia la serie de estampas

I Sette Speramenti de 1755, Cinco afos mis tarde, el
editor Glambsttista Albrizzi publica los Studf di Pittura
de Giambattista Plazzetta, con grabados de Pitteri v del
entonces desconocido joven Francesco Bartolo:
una técnica cada ver mas refinada v virtuosa, Pitter
consagra la tltima década d roducir
phras pictricas de algunos maestros locales, antes de
expirar en Venecia vl 4 de agosto de 1786, a los ochen-
Ta ¥ cualroe anos

win otros dibujos, como los de

J entonces pinturds e

Con

a1 B |'idi| are

Los dos uinicos grabados que representan a Pitterd en

esta muestra, Ritratto di Carle Goldoni con parreeea, v
Ritratto di Carle Goldoni con berretto, permiten vis-
lumbrar, siquiera de modo parcial v fragmentario, ¢l
clevado nivel téenico v la gran sensibilidad del artista,
En estos dos retratos gemelos, Pitterd ahonda innovado-
ramente en el estudio de los efectos de lue. Para lograr
una mayor verosimilitud luminica, v para traducir més
fielmente las cualidades pictdricas de los lenzos origi-
nales de Piazzeits, Pitteri roza apen:
buril, ligera, reiteradamente, reduciendo la superficic
del metal a un leve pulvisculo de casi imperceptibles

la lastra con su

puntos o granos entre los que se deslizan, casi invisi-
bles, largas tramas de tenues lineas paralelas. Con tin
exquisito uso del buril, Pittert modula delicadamente
gradaciones v esfumatin

s sutilisimas en los valores to-
nales, de modo que la luz transita con morbidez,sin
saltos bruscos, toda la gama de los valores claroscurales
desde la luminosidad mas esplendorosa hasta las som-
bras més herméticas. Mientras tanto, en ¢l fondo mis-
mao de esta VIgOToEa atmoste
luz, con maver o menor brillo, en cada mindsculo gra-
no del polvillo tonal con que esti amaszada toda la com-
posicion. Por lo demis, Pitterd capta con acierto en am-

siente reverbe

bos retratos la honda expresion psicoldgica, un tanto

ensofadora y melancoli
vineto,

del eélebre comedidgrato
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ANTOMID SANDI 17331017

Nacido el 9 de octubre de 1733 en Puos d Alpago,
Antonio Sandi vive cast toda su o vido en Venecia. S6lo
115U extrema vejez el artista regresa a su cindad natal
para transcurrir plicidamente el dltimo periodo de su
existencia, y para i alli al encoentro de la muerte el
14 de septiembre de 1817, Alumno de los grabadores
Antonio Baratii ¥ Pietro Monaco, Sandi se dedica fun-
damentalmente al grabado de reproduccidén. En esta
vertiente de grabador-reproductor su conjunto mas oé-
lebre s el album Ventiguatbro Prospettive di [sole della
Legune di Venezin (editado despuds de 1779), serie

dos docenas de estampas derivadas de dibujos-de F
cesco Tivond, vedutista muy influido por Canaletto y
ridi, A partir de dibujos de Tironi
graba tambi¢n Sandi las cuatro estampas de gran for-
mato reunidas en la Raceolta di Portl di Mare, titulada
igualmente Prospetti marition, La obra grafica de San-

por Francesco Gu

di comprende asimismo laiminas de vestidos venecia-
nos, mapas geograticos v opograticos, ¢ lustractones
de Tibrn.

De las seis piezas de Sandi expuestas en esta moestra,
dos de ellas, Isola di 8. Clonwente e Isola di Portoseccn,
bum mencionado en primer lugar, v

]Jl.'I'lt'IlL'l'l'lI. al i

las coatro restantes constituyen el conjunto de los
Prowpetti miaritiomi. En todas estas piezas la logica in-
terna es substancialmente lo misma: én una vision
horizontalizada en la tuer los verdaderos protagonistas
som el cielo y el agua de la laguna, emerden las vertio-
cles coordenadas de las torres y murns de las construe-
ciones en los dltimos planos, ¥ las de los mastiles de las
agigantadas embarcaciones en los primeros !!].‘ﬂ]t?!—i,
Unas v otras recortan su enhiesth verticalidad sobre el
limitado hor

En estos grabados de Sandi ¢] dibujo, manifiestamente

encorsetado v estiatico, atraviesa la composicidn escul-
prendo secamente los vallimenes con cortantes aristas v
pulidas facetas, y aprisionando los objetns en parcelas

de nitidos y cerrados limites, En tanto, la atmosfera 1o-

nal, plasmada casi siempre con Hmpida transparencia,
se amortigua a veces con veladuras de leves grises, o se
revuelve en ocasiones en acentuadas tensiones entre
fulgores ¥ negruras de tormenta.




FELICITA SARTORI dea. 1715147

Narida hacia 1715 en Sacile, Felicita Sartori aprende de
nifia los rudimentos del dibujo en Gortzia con su to v
protector, el pintor Antonio Dall’Agata. Por intermedio
cle édste, la futura artista, atin adolescente, entra en Ve
necia en 1728 al taller de la celebrada pintora Rosalba
Carriera, de quien llegard a ser la mejor disefpula v la
mis fiel eolaboradora e imitadora, Con Rosalba Carriera
perfecciona nuestra artista el dibujo v el grabado, espe-

cialmente las téenicas del

mejante escuela i joven Sartori, de apenas veinte afios

iguafuerte v el buril, Ce

B

de edad, es lamada a colaborar, a mediados de la déca-

da 1730-40, en la Hustracion de las Oenvres de Jacgues-

nigne Bossuet, antes e Lbe, @ finales del mismo

decenio, reproduzea también en grabado numerosos

dibujos v cuadros del pintor Giambattista Piazzetta

En 1740 s¢ enamora de repente de un cierto Hodln

maduro consejero de Augusto 11 de Sajonia, rey de

Polonia, de visita en Venecia, Llamada por el rey

Augusto I a su corte de Dresde, Sartori se establece

en 1741 en esta ciudad, donde se casa ese mismo ano

con Hoftn

nr. Enviudada pocos afos ih‘:-‘]_nl(.u_ termina
Por COSArSC Com un sobrino de su Primer esposo. Muere
en Dresde en 1760, a la edad aproximada de cuarenta
v cinco anos,

Las dos estampas de 1n Sartori presentes en ests mues-
trae —el Riteatto di Gaspara Stampa (sobre dibujo de
Daniele Antonio Bertali), v ol Eniblema allegorico di Ve

nezia (sobre dibujo de Plagzettal— | grabadss ambas

por encargo on 1737, son fiel reflejo del oficio acadér

camente corre
Sartoni.

cto, Aundgue un tanto inexpresivo, de la
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GAMBATTISTA TIEPOLD (1696-1770)

Glambattista Tiepolo, el més famoso de los tres Tiepolo,
nace en Venecia el 5 de marzo de 1696, Aprendiz en
el taller del pintor Gregorio Lazzarini, da pronto mues-
tras de un genio precos v superdotado para la ejecu-
citn fulgurante v correcta del dibujo, la habilidad com-
positiva, ka exuberancia de imaginacidn en la invencion
de formag, la sensibilidad para el coloride v la lumino-
sidad meridiana;: tan preclaras dotes no tardardn en
convertirlo en el mas prestigioso pintor v el mas solic-
tadn decorador mural del dltimo periodo del Barroco.
En 1719 se emparenta con los famosos pintores vedutis-
tas Gian Antonio y Francesco Guardi al casarse con la
hermana de éstos, Cecilia, que le engendrard nueve hi-
jos, dos de los cuales, Glandomenico y Lorenzo, serdn
también célebres pintores v grabadores. Son precisa-
mente estos dos hijos los que le acompanan y secundan
en muchos de los inmensos trabajos de decoracion mu-
ral que se le encomiendan en diversas ciudades y na-
ciones, v amhbos hijos son también asiduos v fieles es-
tampadores de la produccion pictorica paterna. Des-
pués de una dilatada y exitosa carrera como pintor ¥
decorador en Halia y Alemania (decoraciones murales
para el Palacio Episcopal de Wiireburgl, Giambattista
Tiepolo es requerido por el monarca espaiiol Carlos 111
para decorar los amplios mures v plafones del nuevo
Palacio Real de Madrid: para acometer tan ingente
tarea, Giambatiista se radica ¢l 4 de junio de 1762

con sus dos hijos pintores en la capital espanola. Alll
desarrolla una abundante produccién pictdrica antes de
que lo sorprenda la muerte ocho afos mis tarde, el 27
de marzo de 1770, recién cumplidos los setenta v cua-
tre antos.

A partir de la década de 1730-40, Glambattista Tiepolo
realiza una cierta labor como ilustrador de libros, pro-
duciendo una serie de dibujos que otros grabadores se
encargan de plasmar en planchas de cobre: sus dibujos
iluminan asi las ediciones de la Verona illustrata

de Scipione MafTel (1732}, 1 Paradiso Perduto de John
Milton (1742), las Oewvres de Jacques-Bénigne Bossuet
[1736-57). Pero su verdadera actividad gréfica directa
coma grabador ejecutor de sus propias planchas la de-
sarrolla Giambattista particularmente entre la cuarta y
sexta décadas del Settecento. Su verdadero inicio en el
aguafuerte lo constituye la serie de los diew Copriced
fterminados hacia 17368-33, aunque solo seran publics-
dos al completo por primera vez en 1743), mientras
que el punto cimero de su produccidn grifica lo con-
forman los veintitrés Scherzi di fantasia {realizados ca-
si towdos a Io largo de la década 1740-50, si bien algunos

de ellos seran perfeccionados a mediados de la década
siguiente). La mayoria de los historiadores y criticos de
arte concuerda en la opinién de que la sere de los
Scherzi di fantasia es, con mucho, el mejor conjunto
de estampas de Giambattista Tiepolo,

De la no muy abundante produccion gratica del Tiepo-
lo padre sdlo figuran en esta exposicion cineo piezais:
dus de ellas, Tre soldati e un ragazzo disteso v Astrolo-
o e govane soldato, integran la serie de los Capriced,
en tanto que las tres restantes, Sel persons guardane un
serpente, Due maghi e un bambing, v 1a plancha de la
estampa Donna in @inocchio ai piedi di un ‘ara, pertenc-
cen a la aclamada serie de Schersi di fantasia. A pesar
de 1o limitado de su nimero, estos cinco aguafuertes
reflejan los rasgos estilistico-formales y el contenido
tematico-concepiual de la totalidad de las dos series
mencionadas y, por extension, de casi toda la produc-
cidn de este insigne artista. Ellos nos servirdn, pues, de
referencia en el andlisis del “modo de representacion™
grifico del Tiepolo padre. Son, en efecto, visibles en es
tas cinco estampas su dibujo fluide, intuitive y sintético
{més interesado en la sugerencia substancial de las for-
mas y voliimenes que en la precision de los contornos
v la afirmacion de los detalles), su factura rauda, es-
pontinea v emotiva, basada en fulgurantes aboceta-
mientos “impresionistas”, su grafismo nervioso y cili-
do que serpentea blandamente en largas lineas ondu-
lantes, o se quiebra con vehemencia en breves rasgos
zigzagueantes. Es también visible en estos cinco agua-
fuertes la radiante luminosidad envolvenie en la que
Giambatrista Tiepolo inmerge fodas sus composiciones
graficas: una luz difusa y transparente —que se expla-
va incontenible a tode lo largo y ancho de la limina a
travis de los llimitados ovéanos de papel virgen, v se
cuela a borbotones por entre las abiertas manchas
jpnales— envuelve todos los obhjetos v figuras en una
caligine nacarina, suprimiendo los fuertes contrastes
claroscurales, disolviendo las espesas penumbras v ho-
mogeneizandn las sombras en una deshilachada urdim-
bre de fragiles grises transparentes. Como en las res
tantes estampas de las series de los Capricei v de los
Scherzi di fantasia, son también apreciables en estos
cinco aguafuertes el sabio equilibrio de la composicion
lque en Donna in ginoechio ai piedi di un'ara se nos
antoja, sin embargo, més saturada, compacta v cerrada
que en ol resto de las estampas del Tiepolo padre), la
excepcional capacidad para la crescion de formas, po-
ses v actitudes, la habilidad escenogrifica, fa exuberan-
te fantasia barroca en la invencidn de temas fabulosos
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y mitalogicos (muy alejados de la trivial “constatacion”
abjetiva de las “vedute™), la grandilocuente teatralidad
v la artificiosa retdrica que distinguieron siempre al (il-
timo de los grandes decoradores barrocos: cada uno de
lns Capricei y de los Scherzi —v de ello rinden testimo-
nio fehaciente estos cinco aguafuertes en exhibicio
constituye un universo fabuloso poblado por faunos, sa-
tiros, bacantes, magos, pastores, ancianos, soldados v

otros exdticos personajes que interpretan su inverosi-
mil drama en la teatral escenografia de un escudlido
paisaje en el que no faltan nunca misteriosos animales
tserpientes, lechuzas, perros, monos, cabras) ni vesti-
gios inguietantes de la antigliedad clasica (estatuas,
lieves, lipidas-esculpidas, dnforas, tumbas, ruinas, vel-
mos, escudos,
contenido {er
terreno ubicuo en el que su fantasia puede volar libre-

spadas). Ante tan fantistico e inusitado

o, el (‘Spt"L'l-‘!ll[ll' e lransport s lex al

i

mente segun |ns mis variades devaneos interpretativis.
Dificil resulta adivinar, por ejemplo, en lo estamps As
revegon o giovane soldato qué sibilinas profecias musita
el imprevisible astrélogo al oido del guerrern que apo-
vi s apuesta figura sobre el escudo ornamentado con

cabeza de Medusa, mientras a su vera
semidevorada por la penumbra, un doncella ten
Vi sus ples s¢ enrosca misterios) unn serpiente (gsim-
bolo, acaso, de la astucia, de la
truhumane o, quizd, del mal?). En la plancha Dosnic in

sabiduria, del poder ex-

ginocehio ol piedi dil wn'ara, en cambio, Tiepal fos
ofrece el insolitn drama de una aterrorizada mujer pos-
trada de hinojos ante un altar pagano decorado con ca-
bezas de sitivos, anonadada ante una muchedumbre
implacable a la que guis
frente a aguélla se perfila,
amenazadora.

un mige acusador, mientras

simbdlica, un hacha







GLANDOMENICO TIEPOLD (1727.1804)

Hijo de Giambattista Tiepolo v de Cecilia Guardi (her-
mana de los pintores Giannantonin y Francesco Guar-
dil, Giandomenico Tiepolo nace en Veneda ¢l 30 de
agosto de 1727, Pintor, decorador y grabador, disefpulo
precoz de su padre, colabora con ¢l en numerosos en-
cargos de decoracidn mural, en especial los realizados
para el Palacio Episcopal de Wiirzburg (1750-53) y para
el Palacio Real de Madrid (1762-70). Muy influido en
sus inicios por la avasallante personalidad artistica de
su padre, Giandomenico logra pronto un estilo propio
con el que sabe expresar los impulsos de su genio indi-
vidual. De fantasia casi tan exuberante como la de su
padre, Giandomenico es, sin embargo, menos teatral,
menos decorative y complaciente, v mucho mas realis-
ta que su desbordante progenitor, En 1770, a la muerte
e su padre en Madrid (donde se habian establecida los
tres Tiepolo desde 1762), regresa a Venecia, Nambrado
dos afios més tarde miembro de la Academia de Vene-
cia, de la que es elegido presidente en 1783, alcanza al
final de su vida altos triunfos v honores, que llegan ya
ligeramente empaiiados por la emergente amenaza del
Neoclasicismo, nueva moda artistica del todo contra.
puesta al Barroco, (Juizd por esta cireunstancia, Giendo-
menico Tiepolo se torna en su vejez més realista v de-
sencantadp, con una cierta melancolia no exenta de un
leve acento de amargura, Muere en Venecia el 3 de
marzo de 1804, en pleno auge del Neoclasicismo.

En su produccidn grifica, constituida por ciento ochen-
ta v tres estampas conservadas {ciento diecisiete de las
cuales son reproducciones calcogréficas de pinturas y
dibujos de su padre), Glandomenico se destaca por tres
célebres series de grabados: 1a del Via Crucis, la de la
Fuga in Egitto y la de la Raceolta di Teste.

Ll dlbum del Via Crucis, integrado por catorce estame-
pas, mds un frontispicio, es una produccion Juvenil rea-
lizada en 174748, cuando el artista habia cumplide
apenas veinte afios: en este dlbum (ausente en la actual
exposicion), Giandomenico sabe dar muestra inequivoca
de su genio precoz, mientras conjuga acertadamente el
espeso tenebrismo de Rembrandt v el ligero “clarismo™
{de luminosidad esplendente v paleta elara y brillante)
de su propiu padre Giambattista.

La serie titulada Raceolta di Teste es un conjunto de se-
senta cabezas de ancianos patriarcas v filésofos, graba-
das va en la década de 1750-60, aun cuando la publica-
cidn completa de la serie sélo se hard en 1773-74. En
estas Teste, reproducciones calcograficas de pinturas y
dibujos de su padre, Giandomenico recrea con cierta

soltura los modelos picidricos paternes, sin perder nada
de la intensa expresion psicoldgica de sus imaginarios
retratados. La téenica en la serie de estampas de Teste
es muy variable, puesto que, si en muchas de ellas las
tramas apretadas de las incisiones v las abundantes
mordeduras del dcido esculpen un violents y dramético
tenebrismo (véanse Vecchio con libro aperta, Veechio
barbutol, en muchas otras, en cambio, los trazos ner-
vinsos v ligeros esbozan apenas los volimenes en reti-
culas abiertas v transparentes, en el seno de una lumi-
nacién homogénea y difuminada (véanse Ritratta di
Giambattista Tiepolo, Verchio a capo scoperta).

El album titwlado Idee Pitioresche sopra la Fuga in Egit-
tordi Gestt, Maria e Gioseppe (..), aungue es también
un trabajo juvenil, resulta sin duda la obra maestra
gréfica de Giandomenico Tiepolo: integrado por veinti-
cuatro estampas {mas oiras tres de frontispicio,

titulo y dedicatoria), este dlbum fue grabado de 1750

a 1753, ¥ publicado en 1753 en honor de monsefior
Carlos Felipe Greiffenklan, obispo de Wikrzburg, cuyo
Palacio Episcopal estaban por ese entonces decorando
los tres Tiepolo, El dlbum de la Fuga in Egitto esté con-
formado por veinticuatro variantes de la huida de la
Sagrada Familia a Egipto, correspondientes a otros tan-
to episodios o situaciones diferentes imaginariamente
sucedidos en esa huida: ocho de esas estampas se exhi-
ben en la presente muestra. En esas laminas de la Fuga
in Egitto, Giandgmenico Tiepolo alcanza las calidades
graficas maés elevadas. Solidamente cimentado en un di-
bujo dgil ¥ certersa, el punzén del artista surca el bar-
niz de base con finos esgrafiados, sutiles v tembloresos,
esculpiendo con tan leves toques formas solidas v vali-
menes compactos, rotundos. Hace gala también Giando-
menico de una extremada habilidad compositiva v de
una fogosa facundia en la invencion de formas: sdlo asi
logra el artista distribuir sabiamente en el reducido es-
pacio de tan mintsculas planchas un nutrido grupo de
personajes, mientras ¢stos, enovillados como capullos
en amplios ropajes, esbozan con lenta cadencia los mis
variados movimientos en el marco de una deshordante
escenografia urbana o natural, Estas escenas de la Fuga
in Egitto, que conjugan simultdneamente un meditads
equilibrio ¥ un dinamismo gracil ¥ jugueton, resultan
a la postre verasimiles en todas sus vertientes, por mas
que se evidencien fruto de una imaginacién barroca: A
ello contribuye incluso el marcado gusto por lo anecdd-
tice v lo pintoresco, que ¢l artista deja va prever en el
titulo mismo dado a la serie: Idee Pittoresche sopra la
Fuga in Egitto (...). Por otra parte, Giandomenico logra
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en estas veinticuatro estampas de la Fuaga in Bgitto los
mdxnimos efectos de luminosidad, de manera bastante
similar, aungque un poco mis audaz, a como lo habia

hecho su padre Glumbartista en los Capriced v en los

Scherzi di funtasio: andlogamente a lo hecho por su pa-
dre, también Giandomenico inunda estas estampas con

(FIaT] ]il'l‘ iillH!]llTlJ l]_lll' ol o |'ir1['['[]|'l I'I'll'l'glll'l.'!'tifl'l'.] on ese

blanco del papel virgen que con frecuencia noupa casi
la mitad de la limina: pero, al contrario

e su padre,
Giandomenico enfoca esas estampus con una ilimina-
cion mis contrastada, hasta el punto de hacer vibrar ¢l
eapectro tonal en todas sus gamas, desde los opacos v

las tonalidades

transparentes v lechosas de grises in

wist imperceptibles grises oscuros

medios hasta Jos
s explosivos valores de Juz absoluta, Asi, estos agua-
fuertes refulgen potentes al conjuro de una luminosi-

dad esplendorosa, Por lo demas, los elevados logros
teticos alcanzados por Glandomenico Tiepalo. en estas

laminas sirven de magnifico encuadre 8 un fino carde-

ter potico, a un togue sutil de lirismo, gue no desdice
en ninglin momento la concepeldn fundamentalmente
realisia de la escena: no por nada cada una de esis s
tampas de la Fuga in Egitlo se convierte en ana conmuo-
vedora expresion de la espiritualidad intima de



LORENZD TIEPOLO (17

£l mis joven de los tres de esta dinastia de artistas,
Lorenzo Tiepolo (nacido en Venecia en 1736) no llega a
alcanzar I fama ni lo madurez artistica que distinguen
a su ilustre padre Giambattista y a su hermand Giando-
menico, De biografia un tanto oscura [Como consecuen-
¢ia de haber quedado opacado a la sombra gigante de
los otros dos Tiepalo), Lorenzo fue, con su hermana
Glandomenico, colaborador de su padre en muchos de
los trabajos de decoracidn mural que se le encomenda-
ron & éste, como los realizados en el Palacio Episcopal
de Wiirzburg v los del Palacio Real de Madrid. Instal:
do con su padre ¥ su hermano en Madrid en 1762 para

cumplir eon el encargo de decoracion encomendado o
Giambattista por el monarca espaniol Carlas 1M1, Lorenzo

permaneceri alli los dltimos catorce anos de su relati-

vamente corta vida: mientras su hermano Giandomeni-
co regresa a Venecia a la muerte de su padre Giam-
battista en 1770, Lorenzo, amparado por una modesta
pension real, se quedn en Madrid, donde muere seis
afios mis tarde (1776) en el umbral de los cuarenty
afios.

Decorador mural v habilidoso pintor de retratos

Lorenzo deja en su breve exisiencia una muy escasi

afica: solo se conservan de €l nueve

produccidn calcog
sguafuertes, todos ellos reproducciones de obras pictd-

1 de su prestigioso progenitor. Esta circunstancia no
nes permite adivinar cuil hubiera podido ser la capaci-

i L

dad de invencion de Lorenzo si éste hubiese vivido al-

gunos anos mas, o s hubiera buscado la creacion pro-

pia al m

gen de la mera reproduccion de dibujos o
cuadros de oiros artistas, Resulla, sin embargo, innega-
ble que Lorenzo Tiepolo manifiesii en sus escasos
grabados un asombroso dominio técnico. Los rasgos
tecnico-estilisticos del oficio calcografico de Lorenzo
Tiepolo quedan perfectamente ejemplificados en la es-
tampa Il Miracola di San Antonio, anica pieza del autor
en esta muestra, Como I'llll‘lil‘ .'lp'l'l'l"liil'.‘-l' e eale A Lin-
fuerte, Lorenzo —situandose von eso en las antipodas
del estilo calcogrifico de lus otros dos Tiepolo, sobre to-
do del de Giambattista— , se entretiene pacientemente

0 una ejEcucion suf aborada ¥ minuciosq que con-

cede siempre un mimo especial a cada detalle: superpo-

niendo paulatinamente y entretejiendo con meticulos
chsesion las sutiles tramas de trazos ligeros, va creando

Larenzo una generosa gama de grises, que despliega

entamente sus valores desde delicadas modulaciones

argénteas hasta macizos negros, pi do por densas

grisuras. Al reforzar asi las oposiciones tonales del cla-

roscuro, logra de este modo el artista una iluminacion
mis contrastatda v unos efectos de mayor dramatismao

que en los originales pictoricos, mds claros y brillantes,
de su padre Glambattista.




THERNEGT VALESTE lea. 1730
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Pocn se conoce de la biografia de Dionigi Valesi. Natu-
ral de Parma, Valesi sefinla su presencia de grabador
en Verona y Venecia desde aproximadamente 1740
hasta 1777, fechn estimada de su muerte. Desde s im-
plantacion en Venecia, s adapta el parmesine al ani-
biente de la ciodad de Ta Gran Laguna, cuva atmasfers
logra representar adecusdamente, En la ciudad de los
Doges, junto a ung labor complids como tlustrador de
libros, realiza Valesi una abundante serie de grabados

extraidos de dlens dél Veronés, de Prancesen Battaglioli,
de Pietro Rotari, de Cristofali, v, en particular, de Fran-
cesco Guardi,

Las cuatro piezas de Valesi incluidas en esta exposicion
corresponden precisame

e a otras tantas inlerpretacio
nes de fienzos de Francesen Guardi. Notablemente dife-
rentes son los enfidques ments
niE (qUe e estas cuateo composiciones adoptan el pin-
tor Guardi v, de rebote, el grabador Valesi, que en

aquél se inspira. En las estampas Sottoportico di Palaz-
sor Dueale v Capriccio architettonico con figure, el esce-

es v las actitudes Proiti-

nario se clausura muy rapidamente por casi todos sus
treates, dejandn apenas algim resquicio abierto hacia

el cielo despejadn, v, por oira parte, ¢l espacio compo-
sitivo se enovilla e inveluciona: sobre si mismo en I
tonstringente secuencia de curvas de los arcos v héve-
das, cuye eco resuena, amplificado unas veces, asordi-
nado otras, en las sucesivas ondas cussi-concéntricas
tue se desplazan por toda la composicion. Por otra par-

L
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te, la fluminacion cruda v dramiética hace atm mas du-
ras ¥ cortantes las lineas del dibujo, que, mas alli de
s indudable correcei
seco © inexpresivo.
For el contrario, en las oiras dos estampas, I Canal
Grande alla riva di Biasio, v L'sola i San Glorgio
Muggiore, ¢l grabador Valesi, sobre la travectoria mar-
cada por ¢l pintor Guardi, inscribe su motive en un

al fin bastante

formal, resuli;

horizonte de ilimitadas amplitudes, infinitamente
abierto hacti una profundidad v lejania insondables, se-
Ailadas por la abundosa presencia incorparea del cielo

v del mar. En estas dos ltimas composiciones, el tin-
dem Guardi-Valesi acuna en el gigantesco regazo ws-
seasn del cielo-mar envolvente una serie de empedque-
fiecidos edificios; que, a su ve rven de lejono encua-
dre 4 una desordenada escuadra de embarcaciones ma-

niobradas por miniaturizados personajes. Por o demads,
en cstas dos panoramicas del Canal v la Laguna, el gri-
bador Valesi ha sabido traducir ln nerviosa v esponti-
nea pincelada de Guardi a través de un dibujo algo
mids flexible que el de las otras dos composiciones an-
tes mencionedas, v ha logrado tambidn, mediante la -
bia dosificacion de buril v dcido, hacer emerger mati-
zudos resplandores de entre la grisura ambiente, como

medio de traducir la transparencia de las aguas v la lu-
minosidad de la atmdsfera que Guardi aplice en sus
lienzos,




ANTONIO VISENTINI (168817621

Nacido en Venecia en 1688, Antonio Visentini desarro-

lla una dilatada actividad como pintor, grabador, arqui-

tecto y profesor de perspectiva arquitectdnica a lo lar-
g0 de su casi centenaria existencia. Su amplia produc-
cion de grabador comprende, entre otros trabajos, un
conjunto de series y dlbumes. Se cita en primer lugar
la veintena de estampas de las islas venecianas graba-
das hacia 1735, editadas en una primera oportunidad
por Giovanni Battista Pasquali en 1738 en los veinte li-
bros de la Istoria d'ftalia de Francesco Guicciarding, v
reeditadas cuarenta anos mds tarde (1777) por el libre-
ro Teodoro Viero en un volumen titulado Isolario
Veneto, ovvero Prospettive di XX, Tsole situate tntormno
alla Citta di Venezia, Disegnate con esattezza (... ¢ con
miaestria incise dal Celebre Antonio Visentini Pittor,

ed Architetio (...} La obra fundamental de Visentini es,
sin embargo, el dlbum de ireinta v ocho Vedute di
Venezia derivadas de pinturas de Canaletto; aungue va
en 1735 se habia publivado una edicidn parcial de die-
ciséis liminas con el titulo Prospectus Magni Canalis
Venetiarum addito Certamine Nautico ef Nundinis Ve
netis {..), la primera edicion completa con las treinta v
ocho definitivas Vedute dif Venezin serd publicada por
Giovanni Battista Pasquali solo en 1742 bajo el titulo
Urbis Venetiarum Prospectus Celebriores, ex Antonii
Canal Tahulis XXXVIIL Aere expresst ab Antonio Visen-
tini (...). Visentini muere en Venecia ¢l 26 de junio de
1782 a la asombrosa edad de noventa y cuatro afos.
Escaso es el interés tecnico-estilistico de las pequenisi-
mas (verdaderas miniaturas) estampas de la serie Litte-
rarum felicitas: cada una de las trece letras maysculas
representadas por el artista en este abreviado alfabeto
figurado viene ilustrada por un famoso edificio vene-
ciano cuya inicial corresponde precisamente a la letra
en cuestidn,

Mucho mayor es el interds que ofrecen las veinte “ve-
dute” que integran el album fsolario veneto, cinco de
las cuales se exhiben en esta muestra. En los pequenios
aguafuertes de este Isolario veneto no deja de resultar
sorprendente el marcadn contraste entre, por una par-
te, el relativo esquematismo v la rigida rectilinearidad
del motivo paisajistico central (resuelto en escuetos
prismas y en una trama racional de abundantes verti-
cales v horizontales, desde un enfoque que privilegia
en exceso la frontalizacidn) v, por otra parte, el minu-
cinso v retorcido marco barroco que aprisiona al tema
arduitectdnico entre una intrincada madeja de cornisas,
volutas, rocallas y motivos florales (véanse San Frances-

co del Deserto, San Giorgio Muageiore, San Giorgio in Al-
@i, Madonna delle Grazie, San Jocopo di Paludo). Sin
duda ninguna el simpliticado lenguaje dibujistico v la
casi primitiva técnica de estas estampas no dan, por
desgracia, la medida exacta de los altos niveles alcanza-
dos por Visentini en su restante produccicn gréfica, ni
hacen verdadera justicia al genio demostrado por el ar-
tista en el oficio calcogradfico. Por lo demds, la aparente
mediocridad en los resultados teenico-estilisticos de esas
estampas s en gran parte una consecuencia natural de
la determinante dificultad de insertar composiciones de
tamana complejidad en planchas de tan diminutas
proporciones,

Muy diverso es, en cambio, el tratamiento dado por
Visentini a las grandes estampas de su serie de Vedute
di Venezia (Urbis Venetiarum Prospectus Celebriores),
de las que, muy desafortunadamente, no figura ningin
ejemplar en esta exposicion. Respeta en ellas el artista
la excepcional claridad compositiva que distingue a los
dlens del Canaletto, de los que se derivan tales estam-
pas. En estos grandes aguafieries de Visentini, lineas,
formas ¥ voliimenes se distribuyen sabiamente a lo lar-
go v ancho de todo el espacio compesitivo, buscando
conjuntamente una unidad orgdnica y armoniosa: esta
integrada unidad compositiva, aungue las mas de las
veces se afianza soberana sobre la tranquilizadora se-
guridad de la concardancia v del ritmo (repeticion se-
rializada de facetas, aristas, verticales, ventanas, arcos,
embarcaciones, elc'.), eIl N0 POCas OCasiones, en cambin,
busca con audacia el riesgo de la discontinuidad v del
contraste (oposicion de las adustas rectas de los edifi-
cios frente a las gréciles curvas de las embarcaciones v
de los deshilachados remolinos de las nubes). De este
mado, todo lo que hay de severa racionalidad v de con-
tenido recato en la apretada formacion de edificios se
vuelve abierta espontaneidad en las tremolantes aguas
de los canales, ¥ se torna desbocada orgia en esas nu-
bes desgarradas en violento vartice. Por otra parte, en
zus grabados de la serie Vedute di Venezia Visentini sa-
bee también traducir con fidelidad la excepeional lumi-
nosidad v la brillante opalescencia de la atmosfera de
los cuadros originales del Canaletto que le sirven de
fuente; las ligeras incisiones del punzon v la sutil mor-
dedura del dcido se alfan al blanco del papel virgen pa-
ra reflejar, sin excesivos contrastes, la lmpida transpa-
rencia de los cielos v las nubes asoleadas v el reverbero
trémulo de las aguas.
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GIOVANNL VOLEPA T CE740- 18001

Natural de Angarano di Bassano del Grappa, donde ve
lit luz el 30 de mareo de 17480, Giovanmd \'u]p.lln Bt

a los veinte anos en o ealeografin L Ciovannt Hatti
Remonding habia instalado en Bassano: su maes

eape tuller es Anfonio Barattl, Por sSUgerencia de |

0 en

=

ceson Bartolozzi, =0 establece en 1762 en Venecia, don-
e graba, o partiv de obras pictdricas de Francesco

vseenas de géner

Maggiotto, una serie de planchas ¢
COn persotjes populares: o esta serie pertenecen preci-
samente las ires piesas que representan a este artista

en la actual exposicion, | giocatort di carde, Lei fournitio
contading v Lo mensa paesana, Dos afos mis tarde se
establece en Londres durante un clerto tiempo, antes
rse en 1769 en Parma, donde trabaja g
riado luego a Roma por Giu-

los

de inst

Duques de esta cludad,
seppe Wagner con el e
s frescos doe Rafael Sanzio en las

rgo de reproducie caleografi-
camente los famos

Logias Vaticomass, Volpato se establece definitivamente,
a partie de 1772, en la Cludad Eterna. Al funda una
pedqueiin escucla de geabado v alll también gasta lo me-
jor de sus dotes v de sus energias en la poco creativa
tarea de reproducir graficomente las obras de los gran-

tes pintores de los siglos precedentes (Leonardo, Mi-

guel Angel, Tintoretto, Verongs, Poussin, etc,), Roma
al fin, Ta tierra gue aeoge los despojos mortales de
Volpato el 22 de septiembre de 1800,

=}

Volpata es, sin duda, grabador de indiscutibles mritos,
Independientemente de su falts de imaginacidn para
Crear t'crin[nl.-lil.'lmn'_w- frerse wniles —se ('.n[n's'i.‘liiy.l'l en el
grabado de reproduccion— . no puede negiarsele o este
artista una notable calidad téenica, que encuentra sus
[III‘III]'l'h |Ii.k'/J.I.‘i ©en i IIHIU_'“ PUrecl=n ¥ viviaes, o un
¥ entrecmi
s profundidades

meticulosn — obsesivo— de las trame

mientns de lineas para lograr inus
penwmbirales, v oen un deamiativo ambiente luminioo
e agudiza hasta el extremo las wensiones clarosoura-

les, Podrd pensarse al final que Lo téenien de Valpato

wa v L
ble correevion. Podri incluso deciese gque los pintores-

vesulta un tanto me

a pesar de suinr

cos temas de género abordados por Vaolpatar con un

transfonda vagamente moralisante, muy al gusto de la

sociedad veneciong de Lo segunda mitad del siglo XV,

resultan un tanto anodinos v superficiales. Pero lo gue

(§18) |JLIL'L|.r.' ne pratii IIIH['.'; enl estis estidme-

i, uno de

Sees e Vi

pats, com L combinacion de aguafierte v bu
los juegos de luces v sombras mas violentos v espectra-
: ] I
lees dle B caleosratia del Settecento venechane las a0
2} 8
rag protaginicas, fuertemente iluminadas con fragmen-

tarios clarores fantasmales, emen HEn a relitos hacia L

superiicie del blanco del papel virgen, mientras los

olros elementos de la L'u[tl}m.-"lL'illel so Jiunselen cada ves

1 cn |||l'|1ul:('.'|_~ penumbras o en sombras de ¢bann,
cervanas al negro pure, apresadas comao estan bajo (-
piclag series de groess as parilelas, bajo apretados

entrecruzamicntos v pesadas rejillas,







GIUSEPPE (JOSEFH) WAGKER 11T06-1786)

Aungue natural de Alemania inacido en 1706 en Tha-
lendorf, pequena poblacidn bavara cercana a Lindaul,
Giuseppe (fnseph} Wagner se vincula muy pronto con
los artistas vénetos, v, tras su definitivo establecimiento
en Venecia en su madura juventud, acabard por ser
uno de los representantes mds eximios ¥ uno de los
maestros mis influyentes del grabado veneciano del si-
glo XVIL Interesado desde nifo en el arte, a pesar de
un ambiente familisr poco propicio, Wagner es descu-
bierto ¥ estimulado por el artista véneto Jacopo Amigo-
ni, de visita por tierras alemanas, Amigoni se lleva
consigo al joven Wagner en sus viajes de trabajo por
Europa v, después de ensenarle dibujo y pintura, lo en-
via a Paris para aprender grabado con Laurent de Cars.
Amigon ¥y Wagner gerencian luego en Londres duran-
te un cierto tiempo una seciedad calcogrifica, antes de
radicarse ambos definitivamente en Venecia en 1739,
Por decision propia, este grabador alemian vincula para
siempre su vida, su obra ¥ su destino a la capital véne-
ta. En Venecia funda Wagner su familia con Camilla
Cappellan. En esa cindad funda igualmente el bivaro
su celebérrimo taller-tienda de caleografia, abierto a la
produccion v a la venta de estampas de los mejores
grabadores de la regidn, v destinado a convertirse ripi-
damente en la mis importante escuela de produccion v
de formacion calcogratica de la regidn véneta, con am-
plia y prestigiosa irradiacidn hacia el resto de Ttalia v
de otros paises europens, Bs asimismo en Venecia don-
de Wagner rinde su iltimo aliento el 29 de junio de
1786, después de dejar asegurada la continuidad de su
empresa caleografica en la persona de <o hijo,

Wagner, considerado por algunos como “el mayor gra-
bador profesional del Settecento veneciane™ (Terisio
Pignattil, deja tras de =i una abundante produccidn
propia que abarca practicamente fodos los femas v ogdé-
neros, tratados cads uno de ellos con la habitual maes-
tria técnica gue caracteriza a este maestro bavaro, Pero
no son slo sus innegables habilidades téenicas persona-
les las ¢ue lo convierten en una de las personalidades
mais influyentes en el grabado veneciano de las décadas
intermedias del siglo XVIL A esa tan alta influencia
condribuven ademas las innovaciones téenicas introdu-
cidas por Wagner en Venecia, la labor promaocional y
diddctica desplegada por el bévaro en la ciudad lagu-
nar, v sus incansables estuerzos por mejorar la calidad
técmica ¥ temdtica del grabado véneto. Wagner irradia
este benéfico influjo especialmente desde el raller-
tienda de calcogratia establecido por él en la capital

véneia, en el fue tmba_j,an a sus ordenes ¥ hujr} su soli-
cita guiatura numerosos diseipulos aventajados, v en el
gue graban también bajo su atenta mirada algunos bri-
Hantes colaboradores, como Giambattista Mirancsi, Fran-
cesco Bartolozzi, Giovanni Battista Brustolon, Giovanni
Volpato, Jacopo Leonardis, Pabio Berardi, Antonio
Baratti, Andrea Zucchi o Bernardo Zilotti, Namados

a convertirse en artistas célebres,

La habilidad (écnica excepeionalmente refinada de
Wagner es apreciable de algin modo en la estampa
inica muestra, por desgracia, v, para colmo, no de las
mis representativas) gque de este artista se exhibe en la
presente exposicidn: La Chiesa del Gesuati. En esta
composicion vedutistica se percibe claramente la sa-
piente combinacion de aguafuerte v buril que Wagner
habia aprendide en Paris entre los grabadores france-
ses, v que dl introduce y difunde ampliamente en Ve-
necia a partiv de 1738 con entusiastica acogida por par-
te de los grabadores vénetos. Dicha innovacion téenica,
aunque inventada y utilizada ya en el siglo precedente,
habia sido exitosamente resucitada v perfeccionada en
la Francia del siglo XVII per Gerard Audran. Mediante
esta téenica combinada se meaclan incisiones duras v
profundas (provocadas especialmente por el aguafuerte)
con rasgos finos v suaves (realizados sobre todo al gra-
bar directamente el metal con el buril, sin posterior
mordedura del dcidol con 1a mezcla de ambas técnicas
v aprovechando los ya cldsicos recursos calcograficos
de las series de lineas paralelas v de los entrecruza-
mientos de tramas lineales, se logra un conjunto de su-

riles gamas v esfumaturas claroscurales de convincente

efecto pictdrico, Testtimonio elocuente de esta téonica
innovadora es La Chiesa dei Gesuati, Por debajo del di-
bujo veraz ¥ riguroso gue cine sélidamente la composi-
cidn en esta estampa, Wagner hace crecer en arbores-
cencia un plexo de sutiles tramas v reticulas de lineas
delicadamente moduladas, mediante las cuales confor-
ma una variada panoplia de luces argénteas, tenues pe-
numbras y sonoras sombras, hasta constituir un armo-
nigsn conjunto de transparente atmdstera aterciopelada.
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BERNARDO ZILOYTEL 17

-17H45]

No son muchos los datos biograficos que se conservan
de Bernardn Zilotti, Nacido en 1730 en Borgo, pobla-
cercana o Hassano, este artista s¢ inicia en el gra-
bado en la calcogratla de los Remondini ¢n Bassano,

Ordenade luego sacerdote, Zilotti se establece en Vene-
cia, donde frecuenta el taller-tienda de calcogratia de
Giuseppe Wagner, mientrag traba igualmente amistad
cem el grabador Prancesco Bartolozzi, En la ciudad de
los Doges, Zilot
vhbiras pictdricas de Michele Marieschi, T

i graba una serie de paisajes a partie de

eRe0 Sine-

nini y otros célebres pintores
conjunto de plancha
propia inver
1795 a los »
La nbwa de Zilottl, al parecer poco numerosid v no muy
estuddiadn, consiste tundamentalmente en un oacleo de
pintorescos paisajes campesires v pastorales, en los que
unns cuantos personajes bucdlicos (pastoreillos, campe-

sinos, pescadores, peregrinos, citadinos en solaz) com-

parten, par lo general con algunos animales, los dilata-
dos espacios de una naturaleza agreste, fantasivsamente
idilica, hecha todo e

al tiempo gue talla un
on cscenas paisajisticas de su

diin. Su vida se extingue en Venccia en
a v cinco anos,

a de arboles fromdosos, de reman-

saclis aguas, de tierras abruptas, de serpenteantes cami-

nos, de cielos arremaolinados, de viej

aldeas v caserios
dominados por vetustos torreones. Tales escenas cam-
pestres de naturaleza desbordante v fabulosa —de las
tjue son perfectos ejemplos las (res estamipas en exhibi-
cion, Paesageio con e pellegring, Paesoaggio con gresss:
¢ pescalrice, v Paesaggio fantastioe—, senalun sin duda
veta romdntica discernible va en mu-
chas de las monifestaciones del barroco italiane, Zilotti
atraps estos fantasias paisajisticas mediante un dibujo

Lo premoniton

suelto, con frecuencia poco académico, v a través de los

ante li-

firmes trazos de una tenica al aguatoerte ba
bre v |_l5pr1n1."|r|r.'|, Cuya ill‘l."l‘ll.llil desenvoltura wea a ve-
ces, «in rubor, los lnderos de la rusticidad. Zilod trata

w en s superticie o tegumento, rasgufandolos
uridirecvionalmente con wi serie de i
nerviosos hechos o mano alzad
e
]:lger.'is motas 0 p:lrﬂn,-i, preern en todos log casos evitan-

s

rma de

1, d vieoes en

i veces incluso en foema de

s o e lrll'IL;u:- [SRISRTTEN

do los micntos dee los grabadores

tramadns y entrecruzi

e e imiti-

icp mias refinada. A pesar e la re
vidad téenica v del franco abocetamiento de su facta
Simpresionis

iafiva

, consigue Zilotti en sus aguafueries
sobrio dinamismao en el dibujo v algunos acertados to-
fues e Erta hominossdard e dan a sus Eiminas un
cierto caracter de mgenus frescur.
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JADOPD AMIGHINI
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Céfiro v Flora

Zeffiri ¢ Flora

aguafuerte v buril

. 260 x 353 mm, pl. 282 x d64 mm

ANTONIO BARATTI]

Anfiteatro en Plaza San Marcos en honor
de los Condes del Norte

Arena in Pinzza S, Marco in onore dei Conti del
Naord

agualuerte v buril

g: 262 x 390 mm, pl 292 x 412 mm

BERNARDO BELLOTTO

El foso del Palacio Zwinger en Dresde
ﬂ'lﬁ,r‘sﬁu.rr_r delln Zwinger a Dresda

aguafuerte

g, 525 x 804 mun, pl. 553 x 836 mm

HERNARDO HELLOTTO

Vista del Palacio Zwinger en Dresde
Veduta delln Zwinger o Dresda

aguatuerte

g. 520 x 798 mm, pl. 542 x 826 mun

BERNARDC BELLOTTO

El mercado nuevo de Dresde
I mereato nuove di Dresda
aguatuerte

g. 525 x 806 mm, pl. 548 x 840 nun

FABID) BERARIN

Capricho con la Iglesia del Redentor
Capriceter con o Chiesa del Redentore
aguafuerte y buril

g. 302 % 475 mm, pl. 351 x 488 mm

GIAMBATTISTA BRUSTOLON

PMancha de El Dux en palpito en la Plaza
San Marcos

Rame di il Doge in pozsetto in Massa 8, Meareo
aguafuerte v buril

445 x 575 mm

GIAMBATTISTA BRUSTULUN

El Dux en palpito en la Plaza San Marcos
It Doge in puzzetto in Piasza 8. Mareo

aguafuerte y buril

£ 377 x 542 mm, pl. 445 « 575 mm

10

13

e

ANTUNID CANAL, EL CANALETTO
Frontispicio

Frontespisio

aguafuerte

g. 291 x 422 mm, pl. 294 x 426 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTL

La Torre de Malghera

La Torre i Malghera

aguafuerte

£. 294 x 424 mimy, |:1_ 297 x 427 mm

ANTONNI CANAL, KL CANALETTO
Vista de Mestre

Veduta di Mestre

aguatuerte

£ 294 x 424 mm, pl. 300 x 428 mm

ANTONID CANAL, EL CANALETTO

En el Dolo

Al Dolo

Iig]:l.‘i‘:ut'i'[!*

g. 295 x 424 mm, pl. 298 x 427 mm

ANTONI CANAL, EL CANALETT

A las puerias del Dolo

Alle porte del Dolo

aguafuerte

£, 293 x 423 mm, pl. 296 x 427 mm

ANTONIC CANAL, EL CANALETTO

Las puerias del Dolo

Le porte del Dele

agualuerte

£ 296 x 426 mm, pl. 298 x 4289 mm

ANTUNIO CANAL, EL CANALETTO

Sania Justina en el Prado del Valle
Santia Giustina in Prato della Valle
aguaiuerie

. 293 x 422 mm, pl. 297 x 428 mm

ANTONID CANAL, EL CANALETTO

El Prado del Valle

I Prate della Valle

aguaiuerte

&, 295 x 424 mm, pl. 300 x 428 mm

ANTUNIO CANAL, EL CANALETTO

El portico con la linterna

Il portico con la lanterna
aguafuerte

£ 295 x 428 mum, pl. 296 x 430 mm



18

20

23

24

ANTONIO CANAL, EL CANALETTO

Vista de una cindad a la orilla de un rio
Veduta di una citter sulla riva di un fiume
aguafuerte

2203 x 424 mm, pl. 296 x 426 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTC)
Vista fantastica de Padua
Veduta fantastica di Padova
aguafuerte

. 294 x 425 mm, pl. 299 x 427 mm

ANTONI CANAL, EL CANALETTO

La casa con el ato MDCCXLI
La ensa con la date MDCCXLL
aguafuerte

£. 295 x 212 mm, pl. 297 x 215 mm

ANTONIO CANAL, BL CANALETTO

La casa con el peristilo

La easa con il peristilio

agualuerte

£. 294 x 213 mm, pl. 297 x 215 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTO

Vista de una cindad con la tumba de un
obispo

Verduta i une citter con la tomba di un vescovo
aguafuerte

£ 293 x 288 mm, pl. 300 x 301 mm

ANTONIO CANALL EL CANALETTO

La libreria

Le libreric

aguafuerie

g 142 x 205 mm, plo 145 x 208 mm

ANTONIO CANAL, EL UCANALETTO

La Piera del Bando

La Piera del Bandn

aguafuerie

g. 141 x 208 mm, pl. 142 x 210 mm

ANTUNID CANAL, EL CANALETTT

El mercado sobre el muelle

It mercato sul molo

aguafuerte

g. 142 x 207 mm., pl. 143 x 2086 mm

A
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ANTONIO CANAL, EL CANALETTO

Las prisiones

Le prigioni

aguafuerte

g, 141 x 208 mm, pl. 143 x 210 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTO

Faisaje montanoso con tres puentes
Paesaggio montano con tre pontl
aguafuerie

#. 140 x 206 mm, pl. 143 x 210 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTO
El monumento ecuesire

I manumenty equestre

aguafuerte

g. 139 x 205 mm, pl. 142 x 207 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTO

La terraza

La terrasoa

aguafuerte

g. 140 x 208 mm, pl. 143 x 210 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTC

Las Procuradurias Nuevas ¥ San
Geminiano

Le Procuratie Nuowe e S, Ginviniano
aguafuerte

g. 143 x 209 mm, pl. 145 x 211 mm

ANTORIO CANAL, L CANALETTO

El mercado en el Dolo

Il mercato al Dolo

aguatuerte

g. 140 x 205 mm, pl. 144 x 209 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTO

Palsaje con peregrinoe en oraciéon
Paesaggio con pellegring in preghiero
aguafuerie

. 139 x 206 mm, pl. 142 x 210 mm

ANTONIO CANAL, LL CANALETTO

Paisaje con torreon y dos pilastras en
ruinas

Paesagyio con torrione e due pilastri in rovina
aguafuerte

2. 140 x 206 mm, pl. 143 x 210 mm
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ANTONID CANAL, TL CANALETTO

Palsaje con mujer sacando agua de un
pozo

Paesaggio con donna che attinge acgua da un pazzo
aguafuerte

g v pl, 138 x 206 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTO

Vista fantastica de la Iglesia de Santiago
en Rialto

Veduia fantastica di 5. Giacomo a Rialio
aguafuerte

g. 137 x 210 mm, pl. 143 x 214 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTO

Paisaje cor monumentos en ruinas
Pagsoggio con monments in rovine
aguafuerte

g, 137 x 212 mum, pl. 144 x 215 mm

ANTONID CANAL, EL CANALETTO

Fragmento de la tumba de un obispo
Frammento della tomba di un Vescovo
aguafuerte

E 215 x 137 mm, pl. 220 x 130 mm

ANTONIC CANAL, EL GANALETTC

El carro pasando sobre el puenie
N earra che passa sul ponte

aguafuerte

g, 140 x 124 mm, pl. 143 x 124 mm

ANTONIO CANAL, EL CANALETTO

El pequefio monumento

Il picenlo monumento

aguafuerte

g. 115 x 82 mm, pl. 120 x 84 mm

LULA CARLEY ARIS

Vista de la Iglesia Ducal de San Marcos
Veduta della Chiesa Ducale di 8. Marco
aguafuerte

B 210 x 284 mm, pl. 246 x 321 mm

LUCA CARLEVARLS

Vista de la Pequena Logia en la Plaza San
Marcos

Veduta della Loggetta in Piazza 5. Marco
aguafuerte

g. 210 x 295 mm, pl. 328 x 500 mm
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LUCA CARLEVARDS

Las Procuradurias Nuevas en Plaza San
Marcos

Procuratie Nuove i Plasza 5 Marco

aguafuerte

E. 205 x 289 mm, pl. 230 x 309 mm

LULA CARLEV ARLS

Vista de la Plaza San Marcos hacia San
Geminiano

Veduta delle Pinzza S Marco versa 8. Giminiano
aguafuerte

£ 221 x 290 mm, pl. 248 x 321 mm

LUGA CARLEVARIS
El Puente de Rialto

Parte di Rialto

aguafuerte

£. 208 x 294 mm, pl. 335 x 485 mm

LUCA CARLEVARLS

Vista de la Iglesia de Santa Maria la Her-
mosa hacia Ila plnm

Veduta della Chiesa di S. Marie Formosa verse (
campa

aguu!'lu.'r:l:-

g. 210 x 284 mm, pl. 245 x 322 mm

LUCA CARLEVARLS

El Palacio Lin en San Samuel sobre el Ca-
nal Grande

Paluzzo Lin a 8. Samuele sopra i Canal Grande
aguafuerte

g 209 x 292 mm, pl. 244 x 315 mm

LUCA CARLEVARES

El Falacio Cavalli en San Vital sobre el
Canal Grande

Palazzo Cavalli a 8, Vitale sopro Canal Grande
apuafuerte

£. 207 x 285 mm, pl. 242 x 316 mm

LUCA CARLEV ARDS

Vista exterior de las puerias del Arsenal
Veduta esteriore delle parte dell’Arsenale
agualuerte

g 221 x 292 mm, pl. 245 x 327 mm

LUCA CARLEVARLS

Vista de la Aduana Maritima
Veduto della Dogana de Mar
aguafuerte

£ 209 x 239 mm, pl. 250 x 322 mm
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LUCA CARLEVARUS
La Escuela de San Rogue
Seuola di 8. Roceo

aguafuerte

5. 182 x 290 mm, pl. 203 x 295 mm

LUCA CARLEVARIS

Las Procuradurias Viejas

Le Procuratie Vecchie

aguafueric

#. 187 x 289 mm, pl. 205 x 290 mm

LUCA CARLEVARIS

Vista de la Placita

Veduta della Plazzetta

aguafuerte

£ 210 x 286 mm, pl. 249 x 323 mm

LUCA CARLEVARS

El Palacio Grimani en San Polo
Palazzo Grimani a 8. Polo

aguafuerte

£. 187 x 294 mm, pl. 245 x 319 mm

LUCA CARLEVARLS

Vista de Santa Maria la Hermosa hacla el
canal

Veduta di 8. Maria Formosa verso il canale
aguafuerte

g. 209 x 294 mm, pl. 242 x 313 mm

LIICA CARLEVARLS

La Iglesia de San Geminiano
Chiesa di 5. Giminiana

aguafuerte

g. 208 x 293 mm, pl, 227 x 303 mm

LUCA CARLEVARLS

El Palacio Contarini en San Trovaso sobre
el Camal Grande

Palazzo Contaring a 8. Trovaso sopra Canal Grande
aguafuerte

E. 205 x 291 mm, pl. 247 x 315 mm

[ENAZIO COLOMBO

Vista nocturna del Prado del Valle en
Padua

Veduta notturna del Prato della Valle a Padova
aguafuerte v buril

g 513 x 919 mm, pl, 615 x 966 mm

8
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IGNAZIOD COLOMBCY

Vendedor de arena

Venditore di sabbia

aguafuerte y buril

8. 225 x 125 mm, pl. 285 x 185 mm

IGNAZIO COLOMBO
Limpiachimeneas
Spazzacaming

aguafuerte y buril

g. 217 x 165 mm, pl. 280 x 185 mm

IGRAZIC COLOMBO

Vendedora de flores

Venditrice di fior

aguafuerte y buril

£. 214 x 164 mm, pl. 282 x 182 mm

GIAN FRANCESCO COSTA

Los rinoceronies

I rinaceranti

aguafuerte

g. 225 x 320 mm, pl. 248 x 327 mm

GIANNANTONIO FPALDONT

Retrato de Anton Maria Zanetti di

Girolamo

Ritratto di Anton Maria Zanetti di Girolamo

buril
£. 270 x 186 mm, pl. 278 x 192 mm

GLANANNANTONIO FALDONI

Retrato de Luca Carlevarijs
Ritratto di Lura Carlevarijs

huril

& 277 x 219 mm, pl. 320 x 230 mm

GALANNANTONIO FALDONI
La casa de campo

La villegeiatura

buril

g. 415 x 345 mm, pl. 475 x 378 mm

GIULIANG GIAMPICEOLE
Frontlispicio

Frontespizio

aguafuerte y buril

g. 285 x 405 mm, pl. 320 x 413 mm

GILLLANG GLAMPICUOLL

Paisaje con jinete y lavandera
Papsagyio con cavaliere e lavandaio
aguafuerte v buril

£. 300 x 422 mm, pl. 315 x 430 mm
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GIACOMO LEONARDIS

El iriunfo de Flora

il trionfo di Flora

aguafuerte v buril

g. 517 x 420 mm, pl. 360 x 440 mm

GLACOMD LEONARDIS

Alegoria de la realeza protectora de las
artes

Allegoria della regalita protettrice delle arti
apuafuerte v buril

£. 317 x 416 mm, pl. 360 x 439 mm

GLACOMEO LEONARDIS

Huinas arquitectonicas con figuras, esta-
tua ecuestre y obelisco

Rovine architettoniche con figure, Statua equestre
ed Obelisco

aguafuerte v buril

g 295 x 234 mm, pl. 336 x 443 mm

SACOME LEONARDIS

Aparicién de la Virgen a San Jerdnimo
Apparizione della Madonna o 8. Gerolamo
aguafuerte y buril

B. 416 x 299 mm, pl. 467 x 330 mm

GIACLIME} LEDN ARTHS

El Juicio Universal
Il Giudizio Universale
aguafuerte y buril

g. 635 x 280 mm

GIACOMI LEONARDIS

El anfiteatro en Plaza San Marcos para
los fesicjos de los Dugues del Norte
L'Arena in Pinzza S. Marco per | festeggiamenti dei
Duchi del Nord

aguatuerie y buril

£ 390 x 694 mm, pl. 490 x 730 mm

GIACDMO LEONARDIS

Vista de la Logia erigida en la plaza de
los Santos juan v Pablo para la visita de
Pio VI

Veduta della Loggia eretta in 88, Glovanni ¢ Paolo
per la visita di Pio VI

aguafuerte v buril

8. 327 x 455 mm, pl, 371 x 485 mm
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ALESSANDRO LONGHI

La Pintura y el Mérito

La Pittura ¢ il Merito

aguafierte

g, 367 x 256 mm, pl. 4300 x 275 mm

ALESSANDRO LONGHI

El filosofo Pitdigoras

i filosofo Pitagora

aguafirerte

g. 368 x 248 mm, pl. 430 x 267 mm

ALESSANDRO LONGHI
El baile rastico

I ballo rustico

aguafuerte

g 353 x 275 mm, pl. 370 x 275 mm

ALESSANDRO LONGHI

El Club

I ridotto

aguafuerte

K. 374 x 462 mm, pl. 402 x 475 mm

ALESSANDRO LONGHI

La caseta del Borgogna

Il casotto del Borgognia

aguafuerte

g 365 x 462 mm, pl. 402 x 469 mm

DEOMENICO LOVLISA

Vista de la Ensenada de Ia Misericordia

Veduta della Sacee della Misericordia
aguafuerte
g. 362 x 496 mm, pl. 434 x 584 mm

DOMENICO LOVISA

Vista de la Plaza San Zanipolo
Veduta di Campo 8. Zanipolo
aguafuerte

g. 345 x 467 mm, pl. 434 x 584 mm

MICHELE MARIESCH]

La Placiia de los pequenos leones
Prazzetta dei leoncini

aguafuerte

g. 305 x 441 mm, pl. 630 x 477 mm

MICHELE MARIESCHI

La Placita San Marcos
Piazzetta San Marco

aguafuerte

g, 307 x 471 mm, pl. 630 x 477 mm
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MICHELE MARIESCHI

El Puenie de Rialto

Il Ponte di Rialto

aguafuerte

£ 313 x 462 mm, pl. 630 x 477 mm

MICHELE MARIESCHI

El Canal Grande en Rialio

Il Canal Grande o Rialte
aguafuerte

g 308 x 462 mm, pl. 630 x 477 mm

MICHTLE MARIESCH]

El Arsenal

L'Arsenale

aguafuerte

2. 307 x 467 mm, pl. 630 x 477 mm

MICHELE MARIESCHI

La Iglesia de la Salud

La Salute

aguafuerte

9, 312 x 464 mm, pl. 630 x 477 mm

MICHELE MARIESCHI

La lglesia de San Rogque

5, Rocoo

aguafuerte

g. 308 x 468 mm, pl, 630 x 477 mm

MICHELE MARIESCHI

La Iglesia de los Santos Juan y Pablo
88, Giovanni ¢ Paolo

aguatuerte

g. 306 x 442 mm, pl. 630 x 477 mm

MICHELE MARIESCH]

La Iglesia de San Jorge

8. Giorgio

aguafuerte

g. 310 x 461 mm, pl. 630 x 477 mm

MICHELE MARIESCHI

La Iglesia de los Frailes

I Frari

aguafuerte

g 310 x 461mm, |}L 630 x 477 mm

MICHELE MARTESCHL

La Iglesia de Santa Maria la Hermosa
5. Maria Formaosa

aguatuerte

g. 308 x 467 mm, pl. 630 x 477 mm
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MICHELE MARIESCHI

Ca' Pesaro

Ca' Pesaro

aguafuerte

£. 324 x 467 mm, pl. 630 x 477 mm

MICHELE MARIESCH!

El Canal Grande después de Rialto
1l Canal Grande dopo Rialto

aguafuerte

g. 312 x 462 mm, pl. 630 ¥ 477 mm

MICHELE MARIESCH!

La Iglesia de San Jeremias

5. Geremia

aguafuerte

g. 310 x 460 mm, pl, 630 x 477 mm

MICHELE MARIESCHI

La regata en Ca’ Foscari

La regate a Ca' Foscart

aguafuerte

g 325 x 462 mm, pl. 630 x 477 mm

PMIEE ANTONIO NOVELLI
Cabeza

Testa

aguafuerte

g. v pl. 75 x 57 mm

PILKE ANTUNIO NOVELLI

San Pablo el Ermitano y San Antonio

Abad

8, Paolo eremita ¢ 8. Antonio abate
aguafuerie

g. 230 x 178 mm, pl. 249 x 185 mm

FRANCESCO DEL PEDRO

Bacanal con amorcillos
Baccanale di putti

aguafuerte v buril

g 313 x 420 mm, pl. 315 x 425 mm

FRANCESC() DEL PEDRO

Ariadna

Ariarna

aguafuerte ¥ buril

g. 283 x 283 mm, pl. 392 x 324 mm



FRANCESCO DEL PEDRO
100 El pensador
IT pensierosa
aguafuerte y buril
g- 230 x 180 mm, pl. 302 x 220 mm

GIOVANNI BATTISTA PIAZZETTA
101 Plancha del Autorretrato

Rame dell’ Autoritratto

aguafuerte

61 x 50 mm

GIOVANNI BATTISTA FIRANES]
102 ¥ista de la fachada de la Basilica de San
Juan de Letfrin
Veduta della facciata della Basilica df 5. Giovanni
Laterano
aguafuerte
g. 489 x 703 mm, pl. 485 x 715 mm
Coleccidn Museo de Bellas Artes de Caracas
R. 79.2
Donacidn Claudio Perna

GIOVANNI BATTISTA FIRANES]
103 Vista de la Villa Adriana en Tivoli
Veduta della Villa Adriana a Tiveli
aguafuerte
g. 433 x 573 mm, pl. 444 x 579 mm
Coleccién Museo de Bellas Artes de Caracas
R. 74.157
Donacidn C.A. Tabacalera Nacional v Sociedad
*Amigos del Museo de Bellas Artes de Caracas’

MARCO PITTERI
104 Retrato de Carlo Goldoni con peluca
Ritratto di Carlo Goldoni con parrucea
buril
B 421 x 335 mm, pl, 455 x 352 mm

MARCO PITTERI
105 Retraio de Carlo Goldoni con gorra

Ritratto di Carle Goldoni eon berretto

buril

g. 421 x 335 mm, pl. 455 x 352 mm

ANTONIO SANDH
106 La Isla de San Clemente
Isula S. Clemente
aguafuerte y buril
g 274 x 407 mm, pl. 320 x 427 mm

ANTONIO SANDI
107 La Isla de Portosecco
Isnla di Portoseceo
aguafuerte y buril
g- 275 ¥ 405 mm, pl. 330 x 431 mm

ANTONIO SANDE
108 La Isla de Santa Maria de las Gracias
Isola di 5. Maria delle Grazie
aguafuerte v buril
8. 276 x 409 mm, pl. 330 x 431 mm

ANTONIO SANDI
109 Las murallas
I murazzi
aguafuerte v buril
£. 384 x 630 mm, pl. 447 x 660 mm

ANTONTO SANDL
110 La playa
Il Lido
aguafuerte y buril
#. 391 x 630 mm, pl. 450 x 660 mm

ANTONID SANDI
111 El puerto de Malamocco

1l porto di Malamoceo

aguafuerte ¥ buril

g. 381 x &30 mm, pl. 445 x 658 mm

FLLICITA SARTOR
112 Retrato de Gaspara Stampa
Ritratto di Gaspare Strrmpa
buril
8. 165 x 136 mm, pl. 217 x 146 mm

FELICITA SARTORI
113 Emblema alegdrico de Venecia
Emblema allegorico di Venezia
buril
g. 387 x 270 mm, pl. 405 x 284 mm

GIAMBATTISTA TIEPOLO

114 Plancha de Mujer arrodillada a los pies de
un altar
Rame di Donme in ginoechio ai piedi di wn’ara
aguafuerte
228 'x 172 mm

GLAMBATTISTA TIEPOLD
115 Seis personas mirando una serpiente
Sei persane guardann 1un serperite
aguafuerte
g. 230 x 176 mm, pl. 263 x 195 mm



GIAMEATTISTA TIEPOLO
116 Dos magos ¥ un nifio
Due maghi e un bambing
aguafuerte
g 328 x 177 mm, pl. 264 x 195 mm

GIAMBATTISTA TIEPOLO
117 Tres soldadoes ¥y un muchacho acostado
Tre soldati e un ragazzo disteso
aguafuerte
g v pl. 142 x 175 mm
Coleccidin Muzeo de Bellas Artes de Caracas
R 74.182
Donacion C.A, Tabacalera Nacional y Sociedad
‘Amigos del Museo de Bellas Artes de Caracas’

GIAMBATTISTA TIEPOLO
118 Astrdlogoe ¥ joven soldado
Astrologo e giovane soldato
aguafuerie
g y pl. 135 x 172 mm
Coleccion Museo de Bellas Artes de Caracas
K. 74.181
Donacion C.A. Tabacalera Nacional v Sociedad
*Amigos del Museo de Bellas Artes de Caracas’

GLANDOMENICO TIEPOLO
i1 La Ultima Cena
L'tUitima Cena
aguafuerte
g. 306 x 158 mm, pl. 360 x 198 mm

GEANDOMENICO TIEPOLO

120 Tres adolescentes arrodillados, con vasos
¥ papagayo
Tre adolescenti in ginoechio, vasi e pappagallo
aguafuerte
g 200 x 289 mm, pl. 202 x 293 mm

GIANDOMENICO TIEPOLO

121 jos¢ anuncia la salida a Maria
l'_ifu.e-'('ppe artnuncia o Maria la prirternsa
aguatuerte
g. 178 x 233 mm, pl. 188 x 243 mm

GIANDOMENICO TIEPOLO

122 La Sagrada Familia descansa bajo una
palmera junto a una campesina
La Sgera Famiglic sosta sotto una palma vieino a
una contading
aguafuerte
g. 180 x 240 mm, pl. 188 x 243 mm

GLANDOMENICO TIEPOLE

123 La Sagrada Familia sale de las puertas de
umna ciudad
La Sacra Famiglia esce dalle porte di una cittd
aguafuerte
g. 180 x 237 mm, pl. 187 x 243 mm

CIANDOMENICO TIEFOLLO

124 La Sagrada Familia pasa junio un pasior
¥ su rebafno
La Sacra Famiglia passa vicino ad un pastor e al
sun gregee
aguafuerte
g. 181 x 238 mm, pl. 188 x 242 mm

GLANDOMENICO TIEPOLO

125 Maria sostenida por un dingel mientras Jo-
s¢ la sigue con el asno
Maria sostenuta da un angelo e Giuseppe segue con
Vasinello
aguafuerte
£ 182 x 241 mm, pl. 187 x 246 mm

GIANDOMENICO TIEPCHLO

126 Maria sostenida por un angel y José con el
cesto pasan junio a un rebano
Maria sostenuta da un angelo e Giuseppe con la
gerla passano accanto a un gregge
aguatuerte
g, 178 x 240 mm, pl, 185 x 241 mm

CIANDOMENIOD TIEPOLO

127 La Sagrada Familia llega a las puertas
de una ciudad
La Socra Famiglia arriva alla porta di una citia
aguafuerie
£, 183 x 244 mm, pl. 187 x 246 mm

GIANDUMENICO TIEPOLO

128Maria sostenida por dos dngeles y segui-
da por José
Marta sostennta da due angeli segue Giuseppe
aguafuerte
g. 180 x 238 mm, pl. 187 x 243 mm

GLANDOMERICO TIEPOLO

129 Plancha del Retrato de Glambaitista
Tiepolo
Rame del Ritratto di Giambattista Tiepolo
aguafuerte
120 x 94 mum
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GLANDOMENICO TIEPOLO

130 Anciano con cabeza descubierta

Vecchio o capo scoperto
aguafuerte
8. 143 x 108 mm, pl. 151 x 113 mm

GLANDOMENIEOD TIEPOLG
131 Anciano con lbro abierto
Vecchio con libro aperto
aguafuerte
£. 137 x 108 mun, pl. 141 x 109 mm

GLANDOMENIED TIEPOLO

132 Plancha de Ancianoe barbudo
Rame di Verchio barbuto
aguafuerte
139 x 108 mm

LOBENZO TIEPCLOY
133El milagro de San Antonio

I miracolo di 8. Antonio

aguafuerte

g. 328 x 196 mm, pl. 347 x 212 mm

DHOINTGT VA LEST

134El Canal Grande en la orilla de Biasio

il Canal Grande alla riva di Biasio
aguafuerte v buril
g, 364 x 618 mm, pl. 401 x 637 mm

THONIGE VALEST

1i5La Isla de San Jorge el Mayor
L'Isola di 8. Giorgio Moggiore
aguafuerte v huril
£ 362 x 602 mm, pl. 410 x 640 mm

DNNTGE VALES]

136Capricheo arquitectonico con figuras

Capriecio architettorioo con figure
aguafuerte v buril
£ 349 x 274 mm, pl. 403 x 312 mm

DIGNIGE VALES]

137 Portico del Palacio Ducal
Sattoportico di Palazzo Dueal
aguafuerte v buril
2. 358 x 273 mm, pl. 385 x 284 mm

ANTONID VISENTINI

LiiSan Francisco del Desierio
8. Franeesco del Deserta
aguafuerte
pl. B0 x 175 mm

ANTONIC VISENTINI
1i98an Jorge el Mayor
&, Giorgio Maggiors

aguatherte
pl. 80 x 175 mm

ANTONIG VISENTINI
1408an jJorge en Alga
5. Giorgio in Alga

aguafuerte
pl 80 x 175 mm

ANTONIO VISCNTING

141La Virgen de las Gracias
Madonna delle Grozie
aguafuerte
pl. 80 x 175 m

ANTONICO VISENTILN]
i428am Jacobo de Paludo

5. Jacopo di Prludo

aguafuerte

pl. 80 x 175 mm

ANTORNIG VISENTINI
143 Frontispicio

Frontespizio

aguafuerte

E. v plL. 62 x 87 mm

ANTONIO VISERTING
l44Letra A
Lettera A
aguai'u:-rle:
£ 49 x 49 mm, pl. 53 x 53 mm

ANTONIO VISENTINI
l4iLetra ©
Lettera 2
aguafuerte
. 49 x 49 mm, pl. 52 x 52 mm

ANTONIO VISENTINI
146 Letra D
Lettera )
i.lgr_lx'll‘lll.'r[('
g. 49 x 49 mm, pl. 532 x 52

ANTONI VISEXTING

147 Letra E
Letiern E
cegricfieerte
g4 a4 mm, pl 52 00 52 mm



ANTONIEY VISENTING
148 Leira 1
Lettera I
aguafuerte
£. 49 x 49 mm, pl. 52 x 52 mm

ANTONIU VISENTINI
149 Letra L
Lettera L
aguafuerte
g 49 x 48 mm, pl. 54 x 54 mm

ANTONIO VISENTINI
150Letra M
Lettera M
aguafuerte
£ 49 x 49 mm, pl. 53 x 53 mm

ANTOMIC VISENTING
151 Letra N

Lettera N

aguafuerte

E. 49 x 49 mm, pl. 52 x 52 mm

ANTONIO VISENTINI
152Letra )
Lettera Q
aguafuerte
g. 49 x 49 mm, pl. 53 x 53 mm

ANTONIO VISENTIND
1hiLketra R

Lettera R

aguafuerte

g. 49 x 49 mm, pl. 53 x 53

ANTONIC VISENTING
154 Letira 8
Lettern 8
aguafuerte
£. 49 x 48 mm, pl. 52 x 52 mm

GIOVANNI VOLEATO
155 Los jugadores de carias
1 yivcatort di carte
aguafuerte ¥ buril
g 314 x 418 mm, pl. 260 x 460 mm

GIOVANNI VOLPATO
156 La familia campesina
La famiglia contading
aguafuerte v buril
E- 311 x 4189 mm, pl. 362 x 446 mm

GIOVANN] VOLEATO
157 La mesa campesina
La mensa paesanga
aguafuerte v buril
g. 313 x 419 mm, pl. 362 x 447 mm

GIUSEFPE (JOSEFH] WAGNER
158La Iglesia de los Jesuitas
Chiesa dei Gesuati
aguafuerte vy buril
£ 306 x 466 mm, pl. 343 x 488 mm

BERNARINY ZILOTTL

159Paisaje con rebano y pescadora
Paesaggio con grégde e pescatrice
aguafuerte
E. 363 x 475 mm, pl. 388 x 487 mm

BERNARDO ZILOTTI
160Palsaje con dos peregrinos
Paesaggio con due pellegrini
aguafuerte
g. 357 x 473 mm, pl. 381 x 485 mm

BERNARDO ZILOTTI
161 Palsaje fantastico
Paesageio fantastico
aguafuerte
g. 374 x 562 mm, pl. 408 x 578 mm
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