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Javier Albar: OBRA GRAFICA

Es un honor dar apertura a este
catalogo expositivo, “Retrospectiva de
la obra grdfica de Javier Albar”. Me
complace presentarles una seleccién
diversa de obras del artista que
capturan la esencia de la creatividad en
Su maxima expresion contemporanea.
El arte, desde tiempos inmemoriales,
ha sido un reflejo de la sociedad en la
que se gesta, y en la era digital en la
que vivimos, esta relacién se ha
intensificado aln mas. La tecnologia no
solo ha transformado la forma en que
creamos arte, sino también la manera
en que lo experimentamos y lo
interpretamos.

En su obra, Albar explora precisamente
la interseccion entre el Arte y la
Tecnologia. Una vanguardia renovada,

que nos invita a meditar sobre la
condicion humana actual
reflexionando sobre la dimension

activa de los seres humanos, es decir,
sobre su capacidad de intervenir en el
mundo por medio del trabajo, la obra'y
la accién haciendo un guifio a la
polifacética filésofa Hannah Arendt.
Como comisaria de la exposicion de la
obra Grafica de Javier Albar, es un
honor poder dejar constancia mediante
unas palabras escritas de lo que ha sido
y es la obra de este artista polifacético
incansable, con una trayectoria de
trabajo impecable por su constancia y
tesén, ademas de ser un visionario,
cuyos grabados desafian los limites
convencionales del arte y la tecnologia,
a veces sin llegar a saber bien si lo ha
elaborado una maquina o su diestra
mano. En cada estampacién nos ofrece
una mirada unica a la interseccion de
estos dos mundos aparentemente

dispares. Asimismo, la obra de Albar
inevitablemente nos permite
establecer vinculos y relaciones con
numerosos conceptos, como sostiene
nuestro queridisimo artista y profesor
Luis Mayo o bien la poeta Vita Martinez,
pero sin duda la idea primigenia puede
ser cOmo sus estampaciones nos
permiten sumergirnos en la
escenografia del largometraje "Tiempos
modernos" (1936), donde las escenas
de corte futurista en las que trabaja
Charlot (Charles Chaplin), le hacen
perderse por la eficiencia de la
industrializacion y la produccién en
cadena. Un sistema que a dia de hoy
parece que poco ha cambiado a pesar
de que contamos con la inteligencia
artificial de la que Albar también es
conocedor y vertebrador con sus
investigaciones. A medida que recorran
el espacio expositivo y este catalogo,
los invitamos a sumergirse en un viaje a
través de la imaginacion y la
innovacion, desafiando la percepcion
de la realidad y transportandonos a un
mundo alternativo, un cruce de
caminos laberinticos que activaran
vuestraimaginacion.

En ultima instancia, "Obra grdfica de
Javier Albar" es un testimonio del
poder transformador de la simbiosis
entre la creatividad humana y la
innovacion tecnolégica. Esperamos
que les permita adquirir una nueva
apreciacion por el potencial ilimitado
de la colaboracion entre el arte y la
tecnologia.

Lorena Lépez Méndez
Comisaria de la exposicion



Javier Albar: Nueva Forma Expandida

Si tuviera que hacer una semblanza
de Javier Albar escogeria dos
momentos: el primero en 2008 cuando
Javier era estudiante en la facultad de
Bellas Artes y con una de sus obras
consiguié abrir las puertas de la
Embajada de Italia para una exposicién
en esta prestigiosa sede cultural
madrilefia. Le recuerdo presentando
con entusiasmo y eficacia su obra ante
el agregado cultural italiano, que
quedé maravillado ante uno de los
primeros cuadros de su trayectoria. El
segundo instante es de 2023, cuando -
cambiando los papeles- yo era alumno
de un apasionante curso sobre
investigacion cientifica que impartia
Javier  como profesor.  Artista
apasionado y comprometido con su
obra e investigador sobresaliente con
una estética que auna ciencia y arte,
son dos rasgos biograficos vy
vocacionales de Javier Albar.

Atendemos ahora a algunas de las
claves plasticas de la obra de Albar que
resumimos en 5 puntos:

ESTETICA MAQUINISTA MAS
ALLA DE LOS DADAISTAS Y DEL
REALISMO AMERICANO

En los grabados y pinturas de Albar
reconocemos una estética maquinista
como de croquis ingenieril, con planos
parciales de mecanismos estilizados y
poderosos, sistemas de
funcionamiento en los que destacan
ruedas dentadas elegantes como
vértebras, esbeltos émbolos de
depdsitos energeéticos, airosos
percutores dispuestos a descargar una
poderosa energia. Esta maquinaria
dibujada esta expandida si la

comparamos con los maquinismos que
Picabia y Duchamp dibujan a partir de
1915. Los solteros autématas de El gran
vidrio y los fragmentos de maquinas
reales que Picabia calca de catalogos
industriales representan el espiritu de
la genialidad moderna materializada
en la maquina. También significan la
sexualidad entendida como
movimiento automatico y reiterado,
conectado con el instinto y el
inconsciente. No sucede lo mismo con
los dibujos industriales de Albar. Por un
lado, su modo de dibujar tiene una
precision y pulso que le aleja del trazo
calcado de los dadaistas. El perfil
labrado con un bisturi sobre la madera
de Albar nos conduce a wuna
representacion de una maquina nueva,
trazada de modo intencional e
irrepetible. En uno de sus grabados
digitales sus esbeltas maquinas se
superponen a una imagen de un
tendido de distribucion eléctrica: Albar
asocia estas maquinas a la energia,
mejor aun, a la potencia, al poder
hacer. Esta industria bella y poderosa
se parece en su limpieza y poderio a los
motores y ferrocarriles que representa
el realismo americano de los afios 30
pero sin su caracter colectivo o
anénimo. Las maquinas de Albar
poseen la individualidad y el trasunto
personal del dadaismo, pero sin su
sexualidad inconsciente y repetitiva.
También nos recuerda a los esbeltos y
poderosos motores de Charles
Scheeler, pero sin su caracter colectivo
o nacionalista; las maquinas de Albar
son bellas representaciones de la
potencialidad individual consciente y
orientada.



Javier Albar: Nueva Forma Expandida

ARQUITECTURA ORGANICA
QUE HERMANA CULTURA Y
NATURALEZA

Las imagenes de Albar dejan imaginar
distintas escalas: ;Cual es el tamafio de
estos rotores y émbolos? ;Son precisos
dibujos que explican el funcionamiento
de un motor para un coche sofiado que
funcionara con una energia limpia? ;O
tal vez son planos de inmensos
edificios inteligentes, con patios de
encuentro, turbinas poderosas, muros
moéviles y almacenes inagotables?
Desde esta perspectiva monumental, la
obra de Albar se aproxima a los
postulados de la arquitectura organica
de Bruno Zevi: el orden natural con sus
distribuciones de fuerza esta adaptado
al ambiente real, dibujando la
supervivencia al asentarse en un marco
real. Las metaforas animales 'y
vegetales inspiran a los arquitectos que
conocen la poética de Walter Curt
Behendt a partir de Zevi. Este enfoque
de la anatomia arquitectonica guarda
relacion con la cotidianidad de Albar:
como profesor de la facultad de Bellas
Artes de la UCM madrilefia, desde su
aula contempla la corona de espinas de
Higueras, un  hermoso edificio
brutalista, culminado con torretas
piramidales de cristal, cuyo plano
recuerda un dibujo anatomico del
interior de un erizo marino. También se
aprecia la cercania fisica de las obras
de Francisco Lopez Soldado, docente

de la facultad que en 1980 desarrollé
una pintura de tematica organica vy
abstracta afin a la de Albar. Las
planchas de madera, los hermosos
bajorrelieves de Javier Albar, las
matrices de sus grabados se aproximan
a los bosquejos de edificios sofados
que traza Antonio Mir6. Albar se
emparenta con Miguel Fisac: el
arquitecto crea un sistema de cubricién
ensamblando  vigas huecas de
hormigén pretensado que recuerdan
las vértebras de los mamiferos; Albar
disefia ruedas dentadas que evocan las
espinas dorsales de los reptiles. La
hermandad entre la herramienta
industrial y la anatomia biolégica
significa en la obra de Albar la
continuidad entre lo natural y lo
cultural, un reconocimiento de la
naturaleza como maestra de un
investigador sensible. Albar me cuenta
que un momento importante en su
trayectoria fue el paso por la galeria
taller de Brita Printz, donde comenzé a
abstraer formas lineales a partir de
huesos de dinosaurio, influido por la
obra de Amadeo Gabino, al que
conocié personalmente.



Javier Albar: Nueva Forma Expandida

Cartografias utépicas

Con otro cambio de escala, imaginando
ahora que las imagenes de Albar son
vistas aéreas de un mundo ordenado
en blanco, negro y rojo, podemos sonar
con mapas de utopias de perfecto
funcionamiento, espacios de wuna
civilizacion organizaday dinamicaen la
que nada se ha dejado al azar y en la
que una Brasilia inmensa ordena la
vida en un ritmo acorde. Vista de este
modo, la obra de Albar se emparenta
con las volumetrias arquitecténicas de
Néstor Basterretxea, que con sus
pinturas concilia la estrategia espacial
de la arquitectura con la libertad del
artista. Albar gusta de establecer
conexiones ocultas graficas, rimas
visuales que no aparecen hasta que la
contemplacién atenta nos familiariza
con el lenguaje formal de sus
anatomias arquitectonicas. Mas alla de
la practica del urbanista, ambos
artistas definen el espacio de la utopia
como la cartografia de una sociedad en
la que el orden se produce en la
practica, como si la ciudad sistema de
Manuel Castells pudiera tener acomodo
en el mundo real.

En sus grabados, Albar incorpora
texturas tactiles que introducen
contrapuntos graficos en sus figuras
negras y rojas. Esas notas rugosas,
explosivas o epidérmicas nos hacen
pensar en las construcciones pictoricas
de Lucio Mufioz y en los bajorrelieves
policromos de Francisco Farreras.
Como en la obra de los informalistas,
los grabados con sugerencias de
espesor de Albar nos proponen una

duda sobre la utopia propuesta. Parece
que Albar, al igual que |los
expresionistas espanoles del Museo
Abstracto de Cuenca, se cuestionara el
orden representado: ;Y si esa armonia
que regula todo el territorio y cualquier
leve matiz de las biografias de sus
habitantes ocultara un malestar,
oprimiera desde esa cotidianidad
perfectamente cronometrada? Las
texturas de Albar pueden leerse, asi
como disensos, como objeciones de un
investigador social brillante, que es
capaz de captar el orden de su tiempoy
a lavez descubrir sus fallosy abusos.

PUENTES
TIEMPO

DE ESPACIO Y

Jorge Oteiza y Eduardo Chillida han
sido vistos -por Fullaondo- como la
dualidad Aristételes versus Platén
dentro de la escultura espafola
finisecular, como los dos extremos al
representar artisticamente tiempo y
espacio. Chillida experimenta la
escultura desde la exploracién de sus
propiedades expresivas. También en
Albar la técnica del corte de la madera
para sus planchas xilograficas con
afiladisimo bisturi es un modo de
definir su obra a partir del material y de
la exploraciéon de sus propiedades
expresivas. Oteiza define la escultura
como la traducciéon de la forma a
espacio, como dos coordenadas
inseparables de la misma realidad
plastica, sin depender del material de
la obra.



Javier Albar: Nueva Forma Expandida

Albar también se escora, sobre todo en
sus pinturas y grabados digitales hacia
esta  concepcion.  Albar  supera
mediante su concepto contemporaneo
del grabado la disyuntiva que en los
afos 70 enfrentaba dos actitudes
antagonicas ante la practica artistica,
la primera derivada del amor al oficio
desde las lecciones de la academiay la
segunda derivada de las ensefanzas
propuestas por las vanguardias. La
obra de Albar nos recuerda a Pablo
Palazuelo porque ambos crean un
lenguaje de médulos espaciales con los
qgue construyen una sinfonia en la que
espacio y tiempo parecen
intercambiables. Los Organicirculos de
Albar son espacios que parten de la
circunferencia 'y  germinan, se
modifican en sus colores interiores:

pueden entenderse como agoras
cerradas, semillas que eclosionan,
motores en fase expansiva, pero

también como periodos de tiempo
concentrado, como momentos en un
proceso de investigacion de los que
brota una idea o un desarrollo
experimental. Como en las obras del
Equipo 57, figura y fondo encajan de tal
modo y resultan tan atractivas que
resulta dificil decir cual es cual. En la
serie Miradas, la obra de Albar parece
reflejar los ojos del espectador,
introduciendo al receptor de sus
imagenes en la propia obra.

NUEVA FORMA EXPANDIDA

Si buscaramos un marco artistico y
filosofico para disfrutar en toda su
profundidad la obra de Albar sin duda
ese contexto de sentido seria la revista
de arte y arquitectura Nueva Forma,
editada en Madrid entre 1966 y 1975. Su
director, Juan Daniel Fullaondo,
relacioné imagenes y construcciones
en torno a las ideas tardomodernas,
anticipando claves de la
posmodernidad en el panorama
mortecino de la Espana del final del
franquismo.  Resulta  apasionante
imaginar que los grabados y pinturas
de Albar estuvieran reproducidas en las
paginas de la revista, al lado de las
pinturas  de  Agustin Ibarrola,
mostrando una versién alternativa a
sus masas de tinta negra (pienso en la
serie de grabados de Albar que
representan las sucesivas nevadas en la
carreteras articas), contrastando con
los planos de los edificios de Antonio
Ferndndez Alba, o Francisco Javier
Sainz de Oiza, con los que mantiene
similitudes en la organizacién utépicay
organica del espacio. Pero la obra de
Albar tiene un pulso nuevo, conoce ese
momento del arte y avanza hacia un
planteamiento metacomunicativo. La
relacién que la obra de Albar establece
entre lo artificial y lo natural, los
hibridos entre bioldgico y robético, las
técnicas de grabado y la IA evidencian
que su obra avanza hacia el horizonte
inexplorado de la nueva abstraccion
contemporanea.

Luis Mayo Vega, 5 de abril de 2024



Javier Albar: Nueva Forma Expandida

Javier Albar, no sélo dibuja, sino que,
mas bien, traza lineas con la pupila
sobre la madera.

Antes del grafito, la quietud lo empapa
todo.

En su obra, destaca la mirada, el
analisis, el significado, los versos.

Se hace poeta para pintar.

Entinta lo que ve.

No le importa desnudar, con calma 'y
precision, el alma de los objetos.

A veces, escribe en verde los pequefios
intersticios de la vida.

Capta la luz, colandose por entre las
hojasy las nubes,

rompiendo el cielo, tras el granizo.
Escucha la lluvia.

Y caza alguna tormenta (perfecta).

En sus grabados perfila el océano en
varios tonos:

gris blanco, gris acero, gris pizarra,
gris...

Aratos azul.

Y rojo.

Se le cuela laluna por las olas

y el sendero por el arbol.

No descabalga un verano sin el
invierno.

Ni trenza una primavera sin el otono.

Ay el amarillo...

Javier, cuando pinta,

se echa a remar con la voz de lo
invisible,

baila la geometria en la barca de sus
dedos,

al sol menor lo mezcla con la clave de
fa, le canta nanas.

Y tal vez por eso, se le escapan los
pentagramas en circulos infinitos...

En fondo de cada imagen,

si se detieneny escuchan,

hallaran a un pintor que suefa y
ensuefa loimprobable.

Es un poetasintiente.

Vita Martinez Vérez, 15 de abril de 2024



GRABADO EN MADERA SOBRE TABLA DE

OKUME CON CUCHILLAS X-ACTO

SOBRE LA TECNICA DESARROLLADA POR JAVIER
ALBAR

Javier Albar

PROCESO DE CREACION DE LA
IMAGEN

El papel croquis es el preferido para la
creacién  artistica debido a su
semitransparencia y resistencia.
Permite inversiones de imagen
importantes para técnicas como el
grabado. Se utiliza grafito de punta fina
para dibujar en él, con distintos colores
para identificar piezas de madera. Es

atil  marcar referencias para la
transferencia a la matriz. No se
recomienda dibujar  directamente

sobre madera, ya que puede danarla 'y
alterar la orientacién de la imagen
original al estamparla.

PROCESO DE TRANSFERENCIA
DE LA IMAGEN A LA MATRIZ

Una vez dibujado el disefio en el papel
croquis, se transfiere a la matriz de
madera utilizando papel calco. El
croquis se coloca invertido sobre la
madera y se repasan las lineas para
transferirlas. Es importante sujetar el
croquis con cinta adhesiva para
facilitar el proceso. Cada linea de color
representa una pieza de madera
diferente. Las referencias son clave
para una colocacién precisa. Es
fundamental que el formato del papel
croquis, la tabla de madera y el papel
de grabado coincidan para un
estampado preciso.

LA MATRIZ IDEAL: TABLA
CONTRACHAPADA O
LAMINADA DE MADERA DE
OKUME

El contrachapado de okume es una
madera comercial de alta calidad
utilizada en la fabricacién de mobiliario
debido a su acabado fino y su
superficie plana. Es facil de conseguiry
tiene un costo bajo, siendo ideal para
obras de gran formato. Se recomienda
un grosor de 4 milimetros, aunque 3
milimetros son posibles si la tabla esta
laminada. La estructura ideal consta de
tres capas: una capa principal de
aproximadamente un milimetro con
buen acabado, una capa intermedia de
aproximadamente dos milimetros con
fibras en direcciones diferentes, y una
capa posterior de aproximadamente un
milimetro. Es importante evitar
materiales de densidad media o
aglomerados para la capa intermedia,
ya que son dificiles de cortar.
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HERRAMIENTAS DE TRABAJO PARA
ESTA TECNICA

Para trabajar con madera
contrachapada en esta técnica, la
herramienta principal es la cuchilla x-
acto, también conocida como
lanceta o corta-tramas. Esta cuchilla,
similar a un bisturi, pero mas rigida,
es fundamental para realizar cortes
precisos, tanto curvos como rectos.
Se utiliza para marcar todas las
lineas de dibujo transferidas a la
madera, aplicando la presion
necesaria para cortar la primera capa
de contrachapado. Para cortes mas
profundos, se deben realizar varias
pasadas. Es importante tener
cuidado en las intersecciones de las
lineas. Otras herramientas utiles
incluyen gubias y puntas metalicas,
especificamente la gubia de corte
plano 'y puntas metalicas de
diferentes grosores. El uso de estas
herramientas, especialmente la
cuchilla x-acto, produce acabados
distintos a los tradicionales de la
xilografia.

FORMA DE TRABAJO CON LAS
HERRAMIENTAS BASICAS

A continuacién, detallaremos las
aplicaciones y precauciones
especificas al trabajar con estas
herramientas. Es esencial mantener
medidas de seguridad al grabar en
madera, como evitar colocar la mano
delante de la herramienta cortante.
Se recomienda utilizar una plancha
de corte debajo de la tabla de
madera para proteger la superficie
de trabajo. Principalmente,
usaremos la cuchilla x-acto para
marcar las lineas de dibujo en la
madera. Para crear espacios sin
entintar, tenemos varias opciones:

Si el espacio es pequeno,
levantaremos la primera capa del
contrachapado con una gubia plana
0 una punta metalica.

Para  espacios mas  grandes,
utilizaremos una gubia en forma de
"u" abierta para rebajar la segunda
capade la madera.

Para areas mas extensas, se
recomienda realizar varias pasadas
con la cuchilla hasta atravesar el
espesor completo de la tabla y quitar
la pieza de madera. La eleccion entre
levantar la primera capa o quitar
toda la pieza depende de evitar
manchar la segunda capa al entintar
la madera.

11



FORMA DE TRABAJO CON LAS
HERRAMIENTAS BASICAS

A  continuacién, detallaremos las
aplicaciones y precauciones especificas al
trabajar con estas herramientas. Es
esencial mantener medidas de seguridad
al grabar en madera, como evitar colocar
la mano delante de la herramienta
cortante. Se recomienda utilizar una
plancha de corte debajo de la tabla de
madera para proteger la superficie de
trabajo. Principalmente, usaremos la
cuchilla x-acto para marcar las lineas de
dibujo en la madera. Para crear espacios
sin entintar, tenemos varias opciones:

* Si el espacio es pequeno, levantaremos
la primera capa del contrachapado con
una gubia plana o una punta metilica.

* Para espacios mas grandes,
utilizaremos una gubia en forma de "u"
abierta para rebajar la segunda capa de
la madera.

* Para d4reas mas extensas, se
recomienda realizar varias pasadas con
la cuchilla hasta atravesar el espesor
completo de la tablay quitar la pieza de
madera. La eleccion entre levantar la
primera capa o quitar toda la pieza
depende de evitar manchar la segunda
capa al entintar la madera.

ENTINTADO Y ESTAMPADO DE
LAS MATRICES DE MADERA

La estampacion en relieve se refiere a
la técnica de grabado en madera vy
linbleo donde las partes elevadas
retienen la tinta para la impresién. Se
recomienda aplicar tinta
uniformemente para obtener una
buena imagen sin saturar la veta de la
madera. Se sugiere entintar sobre
papel de periédico y usar talco para
evitar manchas. Cada grabado es Unico
y puede requerir técnicas diferentes de
estampacién debido a variaciones en la
presion y el papel. Antes de entintar, se
humedece ligeramente el papel para
evitar la dilatacién excesiva. En la
estampacién, se invierte el orden
tradicional, colocando primero el papel
y luego la matriz sobre una manta fina
de fieltro para facilitar la alineacién. Se
recomienda utilizar referencias visuales
para colocar las matrices con precision.
Se pueden estampar varias piezas
juntas o por separado, con cuidado de
evitar que las tintas se mezclen si son
de colores diferentes.
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CONCLUSION

Esta técnica es ideal para artistas
graficos que trabajan en grabado en
madera y utilizan estampacion con
formas planas organicas o geométricas.
Permite cortar piezas con lineas
precisas y vaciar espacios con facilidad,
como se puede ver en los ejemplos
fotograficos. Calar la madera facilita el
encaje de piezas como un puzle. Se
puede cortar a mano alzada, grabar

REFERENCIAS:

caligrafia con claridad y realizar
texturas utilizando el corte de los
espacios. Ademas, se pueden adherir
texturas de otros materiales a las piezas
de madera para imprimiry crear marcas
de texturas con materiales que dejen
huellas en la superficie.

Albar Mansoa, P. J. (2012). Grabado en madera: un método de grabado con
cuchillas x-acto sobre tabla contrachapada. El Artista, (9), 144-158.

Albar, J. (2011). Disefio y desarrollo de técnicas alternativas artisticas y
creativas con adolescentes en ambitos hospitalarios. Tesis doctoral,

Universidad Complutense de Madrid.
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Javier Albar
Madera

Grabados en madera. Formatos 54x78 cm, 100x70 cmy 70x70 cm




Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 70x100 cm.
Papel Frabriano
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 70x50 cm.
Papel Fabriano
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 50x70 cm.
Papel Fabriano

17



Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 70x70 cm.
Papel Fabriano
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 100x70 cm.
Papel Hahnemtihle
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemtihle
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Grabado en madera contrachapada de okume.

.

Medidas 54x78 cm

uhle

Papel Hahnem
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemihle
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 50x70 cm.
Papel Hahnemiuhle
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 70x70 cm.
Papel Hahnemihle
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemiuhle
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 70x100 cm.
Papel Hahnemthle
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 70x100 cm.
Papel Hahnemihle
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 78x108 cm.
Papel Hahnemiihle
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Grabado en madera contrachapada de okume.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemiuhle
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Javier Albar
Madera y Litografia

Grabados en maderay Litografia. Formatos 54x78 cm y 36x54 cm




1a

,

itograf

Medidas 50x74 cm
Papel Guarro

Grabado en madera contrachapada de okumey |
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Grabado en madera contrachapada de okumey litografia.
Medidas 54x37 cm.
Papel Hahnemiuhle
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Grabado en madera contrachapada de okume y litografia.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemuhle
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Javier Albar
Madera y Punta seca

Grabados en maderay punta seca en acetato . Formatos
54x78 cmy 100 x 70 cm
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Grabado en madera contrachapada de okume y punta seca sobre
policarbonato.
Medidas 70x108 cm.
Papel Hahnemiihle
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Grabado en madera contrachapada de okume y punta seca sobre
policarbonato.
Medidas 100x70 cm.
Papel Hahnemiuhle
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Grabado en madera contrachapada de okume y punta seca sobre
policarbonato.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemihle

81



Grabado en madera contrachapada de okume y punta seca sobre
policarbonato.
Medidas 108x74 cm.
Papel Hahnemthle
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Grabado en madera contrachapada de okume y técnica aditiva.
Medidas 78x108 cm.
Papel Hahnemiihle
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Grabado en madera contrachapada deokume y t

idas 78x108 cm.

Med

Papel Hahnemihle
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Grabado en madera contrachapada de okume y técnica aditiva.

Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemihle
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Grabado en madera contrachapada de okume y técnica aditiva.

Medidas 54x78 cm.

Papel Hahnemiihle
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Grabado en madera contrachapada de okume y técnica aditiva.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemtuhle
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Grabado en madera contrachapada de okume y técnica aditiva.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemiihle
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Grabado en madera contrachapada de okume y técnica aditiva.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemihle
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Grabado en madera contrachapada de okume y técnica aditiva.
Medidas 26x26 cm.
Papel Hahnemiuhle
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Grabados en maderay tinta china. Formatos 54x78 cm
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Grabado en madera contrachapada de okume y Tinta China.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemihle
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Grabado en madera contrachapada de okume y Tinta China.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemihle
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Estampacion de madera sobre técnicas digitales.

Formatos 54x78 cmy 70x70 cm
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Grabado en madera contrachapada de okume y estampacion digital.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemthle




Grabado en madera contrachapada de okume y estampacioén digital.
Medidas 54x78 cm.
Papel Hahnemiihle
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Grabado en madera contrachapada de okume y estampacién digital.
Medidas 78x78 cm.
Papel Hahnemihle
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Javier Albar
Proceso de creacion

Grabado en madera con cuchillas x-acto y
técnicas aditivas en relieve
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Fuente: https://www.redalyc.org/pdf/874/87424873008.pdf
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