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La comunicacidn iconografica del hombre prehistdrico
Norteafricano, transcurre y tramsita por 1los mismos
momentos, etapas y dificultades que las desarrolladas por
Culturas paralelas en FEuropa Occidental y Oriente Medio;
regiones limitrofes con las cuales se establecieron, desde
el Paleolitico Medio, grandes lazos e intercambios de toda
indole.

Por similitud légica, creemos que los primeros intentos
de expresidn plastica , podemos compararlos a la fase del
garabateo infantil; que <con sus trazos aparentemente
incoherentes, hacen relucir todoc el sentimiento interior.

El creador primitive es consciente de este usual poder,
que transmite con toda objetividad y de manera innerte sus

impulsos y emociones mds profundas.

De ahi toda la génesis de la comunicacion pldstica emana
de razones intuitivas asi como biomecanicas; que por su
naturalidad entran de lleno en un indudable
Paleoinformalismo coherente, dentro de las precarias
posibilidades técnicas disponibles del momento y a pesar
de presentarse bajo una diversidad de " formas
incognocibles "; como graffitis que por su aparente
opacidad, aparecen como si estuviesen desprovistos de toda
transcendencia emotiva vy racional, se lograron sobrepasar

ciertas metas tan 1importantes vy <comparables a 1las

efectuadas por los artistas del siglo XX.
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Para poder apreciar estas aportaciones creadas por el
artista prehistdrico v establecer una efectiva
comunicacidén con su obra, debemos ante todo, cambiar
radicalmente de actitud con respecto a los
tradicionales convencionalismos que afectan a esta
cuestidén y acortar las distancias con que son observados.

El final de la proto-etapa artistica estd marcada por una
progresiva evolucién creativa, semejante a la existente en
el final del garabateo; con inquietudes figurativas.

Del mismo modo, mnos esquematiza y pronostica 1las

posteriores etapas de su devenir, acentudndo dicho
acercamiento optico ; de realismo visual a 5us
configuraciones.

Esta tendencia 1llamada Naturalista o Realista, es una
larga etapa figurativa gque de ninguna manera debemos
considerar como el auge o la meta definitiva, puesto gque
constituye tan sélo uno de los ejes divisorios del ciclo
creativo.

Al final de esta etapa figurativa, comienza otra méas
larga e interesante.

Esta nueva fase hace su recorrido por un verdadero
racionalismo formal, impregnado dé todo un <contexto
simbdélico que desemboca en una estilizacidn extremadamente
esquemdtica, que a su vez finalizarda en otro eje de

principios abstractos.
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Como podemos observar, de las esquematizaciones
simbdlicas, también emanaran los primeros pictogramas asi
como los mds arcaicos ideogramas y demds componentes que
confieren la base y los arquetipos de las mds remontas
escrituras y alfabetos, de los que no podemos olvidar el
Libico-beréber y el Ibero-tarteso que tienen mucho en
comin.

El realismo-visual, se consigue ya en el Paleolitico
Superior, a tfavés del desarrollo de wuna espontdnea
retentiva de 1las Kineséticas imdgenes; casi siempre
animalisticas, que nos sorprenden al ser comparadas con
las reproducidas por los medios electrdénicos de
visualizacidén, mds sofisticados, que disponemos en 1la
actualidad.

El Arte Paleolitico del Norte de Africa, en su etapa més
antigua corresponde cronoldgica vy geogréficamente al
Ateriense, del cual surgiran posteriores derivaciones en
forma de Culturas o fasiés.

La figuracidén se convierte, paulativamente, en un campo
de busqueda de elementos simbolicos y de estilizacion
formal, que adquieren plena eficacia en detrimento de 1la
anterior concepcidn naturalista.

A esto se aflade wuna multiplicacidén, cada vez més

presente , de signos monosémicos complementariocs, que a la

manera de rétulos o textos confirman el sentido

semantico de las polisémicas representaciones grabadas.
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Dentro del Neclitico, esta Polaridad, se bifurca en una

doble vertiente; la mds generalizada sigue y se adentra

tt "

Imformalismo simbdlico ". Mientras que 1la

por vias de un
menos frecuente se da espordadicamente vy con estilos
propios, en regiones bastantes alejadas unas de otras,
como son : el Tassili N Ajjer, el Atlas Sahariano y el
Gran Atlas.

El polisémico sistema de configuracion , reaparece una
vez mds en forma de realismo mas " espiritual y platonico"
donde el sujeto humano es el principal protagonista.

Para evitar confuciones,respecto a este asunto, debemos

aclarar que la diferenciacidén de los estilos dentro de una

misma trayectoria, responden no sélo a factores
regionales, sino también a la " adaptibilidad " y al "
costumbrismo étnico "; este hecho <conlleva consigo

consecuencias determinantes, como los detectados en el
Tassili N’ Ajjer, donde existe wuna fuerte tradicidn
pictdérica, que facilita su aproximacién al realismo
visual, paralelamente a un desarrollo esquemdtico de la
téenica escultural.

Mientras que en otras zonas, como el Atlas Sahariano y
el Sur de Marruecos; predomina 1la esquematizacidn
acompafiada de la técnica del Grabado.

Se dan otros ejemplos como los de la Cultura de 1los

"

Pastores de Bovidos y sobre todo los Bévidos portadores"

presentes en por todos estos lugares citados.
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Culturas éstas, en las que la experiencia de la
reminiscencia nos vislumbra, por simple reflexion,
nociones de matemdticas, asi como de ideales morales que
testimonian sobre 1la preexistencia y el alcance de un
notable conocimiento del espiritu humano y su realidad en
si.

Por otro lado, seflalaremos que el realismo en la
problemdtica de la creacidén artistica, aun para el pasado,
no lo podemos definir concretamente dentro del dmbito de
lo figurativo,puesto que como nos han demostrado ciertas
corrientes informalistas contempordaneas; se puede llegar a
un Realismo de tipo Conceptual o Abstracto; donde la idea,
la intensidn, el gesto, la traza, o simplemente la materia
soporte en si; que vehicula la motivacién comunicativa,
juega un papel preponderante y mas gque suficiente.

De ahi, surge la importancia que otorgamos al andlisis
en toda su extensidn.

De los andlisis temdticos podemos destacar los cuatro
apartados, donde estudiamos, por separado, al elefante, el
caballo, el carro y una obra llamada de ™ Tiut™.

Esta dltima, que se remonta a la época de los cazadores
del Paleolitico, nos sirvid de introduccidn a posteriores
capitulos, que por lo general, también se componen de
andlisis; unos semioldgicos y otros estructurales; en los
cuales concretizamos sus emplazamientos en el espacio

tiempo.
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Otro de los factores que tocamos es el del proceso de
domesticacidn, fendmenoc que se evidencia muy tempranamente
en el Atlas Sahariano, v mds tarde en el Tassili N Ajjer y
el Ahaggar; donde las sucesivas etapas de desertizacidnm
coadyuvaron a la acentuacidén del acercamiento entre el
hombre y gran parte de los grandes hervivoros salvajes.

De igual manera, la progresiva sequia, despierta en el
cazador-recolector, no s6loc un sentido pragmatico de
compensacidén con respecto a la fauna, predispuesta a ello;
que dard como resultado definitivo el pastoreo, sinc que
también despertard su interés por la conservacidn de
la flora, indispensable para el equilibrio de su sustento
v el de los animales ya domesticados.

Esto motiva vy desencadena los primeros intentos de

cultivo; principalmente de gramineas salvajes, segun
muestran los andlisis de Palinologia ™ in situ "
El cordero COmo animal domestico, tiene una

omnipresencia en 'los vyacimientos de arte rupestre del
Atlas Sahariano, desde el Neolitico Antiguo; es
precisamente en esta region donde se obtienen, por
seleccion génica del mufléon ( Ovis musimon ); las especies
de cordero de pelo largo y ralo; extinguidos en la
actualidad por todo el Norte de Africa y que unicamente
podemos admirar en las representaciones grabadas. Ciertas
derivaciones en forma de subespecies de estos animales

podemos localizarlos en diferentes zonas del actual Sahel.
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En estas bellas obras del Atlas Saharianc, contemplamos
sin dificultad alguna, connotaciones rituales, reflejadas
por los atributos ornamentales y culturales que se
colocaban a dichos rumiantes , antes de ser sacrificados
en grandes ceremdnias Cosmogdnicas.

La representacidén humana o antropomorfa, también estd
presente en los grabados rupestres Norteafricanos; estos
juegan un papel importantisimo en la identificacidn
Antropoldégica y clasificacidn estilistica asi como
cronoldgica.

Ya que estos personajes son portadores de indices
reveladores de contextos socio-culturales; entre 1los
detalles perceptibles de identificacidn encontramos 1los
denotados por los atuendos —como son : las vestimentas,
los tapa-sexos, los peinados y tocados, los rabos postizos
y cinturones de cazadores, asi como otros adornos o
simbolos significativos que acompafian a los personajes,
otorgandoles su verdadero rango social.

Existen otros factores indicativos de orden estructural;
ofrecidos por la composicidén de la obra en si, o el de las
Kinesias que siempre ofrecen una estrecha relacidn
vinculada a la fauna y el medio ambiente.

Es a partir de todas estas interacciones, que surgen los
transfondos antropomérfico, y el sentido profundo; por

lo corriente, ritual o mitoldgico del mensaje.
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Asi pues, el andlisis estructural asi <como el
semioldgico, mnos lleva definitivamente, a valorar toda
posible existencia de agociaciones, correlaciones,
concordancias vy coodinaciones; entre los mds diversos
elementos contenidos en la "galaxia" de cada grabado o
conjunto iconografico.

Es a través de estos sistemas analiticos, que podemos
descubrir los auténticos resortes y cédigos estéticos
empleados por el asombroso razonamiento de estos remotos
creadores prehistdricos.

De los andlisis semioldgicos y psico-estructurales, de
las obras aqui presentadas, deducimos; que los artistas
que crearon tales grabados parietales, lejos de toda
arbitrariedad intuitiva, poseian una concepcidn totalmente
logico-transcendental en cuanto a cuestiones de
comunicacién iconografica.

Esta, se halla regida v materializada, por cdnones
estéticos bien determinados; que se aplican a sistemas
concretos de construccidn y responden a los requisitos v
necesidades indispensables para su configuracidn,
perfectamente adaptados a su época y estilo.

Cada estilo contiene elementos denotativos derivados
del mismo mnaturalismo que refleja. Se trata de signos y
semas que pueden transcribir incluso fendmenos como la
especificacidén, la emigracidén, el aislamiento y toda una

serie de divergencias , evolutiva, adaptativa, etc..
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Cap.1.- Vision general del arte magrebi



1.1i.- Breve retrospectiva sobre su estudio

Uno de los primeros trabajos de recopilacidn de los
grabados rupestres norteafricanos fue presentado por
Framand, bajo el titulo de "™ Hajrat Maktubat ";
denominacidn autdctona vy popular de estas obras del
pasado y que significa " piedras escritas ".

Este autor pone en evidencia la existencia de ciertas
diferenciaciones técnicas, de estilos y patinas, lo que
lo induce a... clasificarlos,”™ groso modo ", en tres
grandes grupos:

— El primero estaba representado por los de factura
mds antigua.

- En el segundo grupo encasillaba a toda una serie
de grabados que se presentaban superpuestos a los mdas
antiguos.

- En el tercer grupo quedaban losde factura mds
moderna.

Los grabados pertenecientes al primer grupo estarian
caracterizados por surcos regulares, largos, profundos
e intensamente patinados; lo que connota su remota edad
v que fueron trabajados con instrumentos de silex.

El proceso técnico revelado por algunos de estos
grabados consiste en un ligero trazado del tema en
cuestion, que posteriormente es repasado con un punzén

o punteo, y finalmente es cuidadosamente pulido con

utensilios de arenisca que daban un fino acabado y como
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resultado una clara linea , continua y segura
Los del segundo grupo eran siempre mads pequefios que
los mds antiguos a los <cuales , a veces , se
superponian , las hendiduras de la piedra se presentan
toscamente puntilladas o martilladas.
Estos grabados siguen una progresiva linea
esquemdtica que en sus etapas mds recientes suelen
estar acompafiados por caracteres o inscripciones

libico-beréberes , muy parecida a la actual escritura

" L] "

Tifinag utilizada por los Tuaregs". Asi mismo
suelen representar una fauna similar a la existente
hoy en dia .

Para finalizar , Flamand nos presenta el ultimo
grupo de grabados con trazado ligero v pdatina clara de
factura moderna , que a veces estan acompafiados de
inscripciones con caracteres ardbigos v que obviamente

clasifica posteriores al siglo VII de nuestra era .

El estilo camélido lo. inserta en esta idltima etapa

Fig. 1

Lucha caprina grabada en una obra de la estacidén de Atef-el-
Gharab ( Region de Djelfa ) , Atlas sahariano , Argelia .

1a enorme abundancia del esmeril(piedra f inosa -
nias de numerosos grabados rupestres , evidencian su posible uti-
lizacion en el bruriido y la imen id




La problematica en torno a la clasificacidn

cronoldgica que ya se divisa por mediacidn de las
diferentes técnicas empleadas en los grabados , asi
como por el estudio temdtico , fue multiplicédndose a

medida que surgian nuevos descubrimientos y nuevas
publicaciones .

Estos problemas fueron examinados y revisados por
expertos como Gautier , Breuil , Reygasse , Almagro ,
en lo que concierne a las diversas regiones del Sahara.

Graziosi y Frobenius se ocuparon de las regiones de
Libia. Solignac se limitd a estudiar la de Tunicia,
asi como Vaufrey hizo con el Sudoranés

y el Sudoeste marroqui.
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Fig. 2
Yacimiento rupestre de Bu-Dhebib

La estacion de Bu-Dhebib se
sitda en el Atlas sahariano .

Las obras parietales se
encuentran grabadas sobre una enorme
pared de acantilado , asi como en
mumerosos fragmentos de piedras
desprendidos de ella .

Este avestruz , encabeza la
parte superior del conjunto
principal de grabados .

Las representaciones de este
género de aves corredoras son algo
muy corriente en casi todo el Norte
de Africa .



Como escapatoria a la problematica planteada por una
cronoclogia , casi siempre ambigua , resultante de 1la
falta de estratigrafia , o bien obtenida a través de
objetos exhumados cerca de las obras rupestres , hecho
insuficiente para confirmar la posible correlacidn
temporal 5 algunos investigadores optaron por
transladar el asunto a una comoda comparacidén de la
produccidén artistica , con la existente en el
Paleolitico de Europa Occidental ; sin tener en cuenta
fendmenos diferenciales, como los factores climdticos
que generan ecosistemas evolutivos, segun las
peculiaridades requeridas por cada cual y que
sugestionan paralelamente la concepcidn creativa vy
hasta técnica de sus artistas. Dicho esto, creemos que
para estos tiempos remotos el estudio comparativo
puede aportar un maximo de provecho con regiones o
culturas periféricas que es donde podemos encontrar
concordancias : «c¢limdticas , del ecosistema , e

incluso culturales o étnicas .

\-lu\... o ﬁ ( )
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Fig.3 Estacidn de " Argub Erremla " (que significa pequefia duna),
se encuentra en la regién Dijelfa , Atlas sahariano de Argelia .

Entre estos bovidos de perfil , con profundas incisiones en
forma de U , destacan tres con cuernos circulares y dos con
cornamenta en forma de lira .- La longitud de éstos animales
oscila entre 69 y 27¢cm - .




El problema se complicaba cada vez mds, porgue se
partia de esquemds y conclusiones preestablecidas
por Flamand, vy que sdlo respondian a hipdtesis de
trabajo. Por otro lado, no existe exactitud absoluta
en los métodos de datacidén empleados. La datacidn por
magnetismo, termoluminiscencia y radiocarbono, son
casl inexistentes, y las pocas fechas obtenidas con
el C.14 , no siempre pueden justificarse sobre bases
arqueoldgicas y pueden acarrear errores de medicidn
parecidos a los ocurridos en Cuicuilco (valle de
México), donde el carbdn de lefia tomado de una tierra
preceramica reveld una edad de 6715 + 90 afios, pero
fue asociado con alfareria de 1la que, por otros
datos, se sabia que tenia de 2 700 a2 2 300 afics de
antigiiedad.

Las patinas son relativas al médio ambiente emn que
se sitdan y las dataciones de orden arqueoldgico
seguian el mismo criterio que las certitudes a las
que estaban vinculadas, mientras que los aportes de
la paleontologia, casi siempre, ofrecian valores
ilusorios. Nada, pués, nos prueba con toda precisién
cuando se extingue una especie y entra en escena otra

Entre los ejemplos mas palpables tenemos al"Bubalus
Antiquus", que todos coinciden en que vivid a finales
del Pleistoceno, pero su desaparicidén permanece
hermética en"cierto misterio”.

Por lo tanto, intentaremos responder a éste dilema



revisando el razonamiento que condujo a Flamand a sus

utimas conclusiones:
Partiendo de 1la respuesta a lo que dictaban 1las

ciencias geolégicas , por aquel entonces, este

investigador descubre que la extincidém jrreversible

del " Bubalus antiquus coincide con el advenimiento
del proceso de desertizacidén vy es ahi donde
basaba/obtenia las pruebas para datar a los uUltimos
grabados del periodo mds antiguo; puesto que en ellos
aun figuraban algunas representaciones de dicho
animal. Por 1lo tantoe, Yy sin aludir a la precoz
neolitizacidn revelada por las mas recientes
aportaciones arqueoldgicas del Sahara Central, aunque
mantegamos la misma 1dgica y la misma hipdtesis; los
resultados obtenidos por aplicacidén de las nuevas
tecnologias, como las fotografias estereoscdpicas,
tomadas desde satelites de reconocimiento, que nos
ofrecen fidedignos documentos para el estudio de 1las
estructuras geoldgicas, asi como las imdgenes tomadas
con peliculas o filtros infrarrojos, que nos revelan
aspectos 1importantes como el relacionado con 1la
hidrogeologia sahariana, confirman que el comienzo
del proceso de desertizacidén se inicid hace unos 14.000
afios a.J.-C.

Todo converge en que el llamado Neolitico Antiguo”

norteafricano debemos remontarlo en el tiempo, como



minimo, hasta el 10.000 a.J.-C.; cuanto mds cerca se
encuentre de la glaciacidén ™ Wurm ", mads justa sera su
ubicacidn,como sugieren los datos actualizados por la
arqueometria, que, por supuesto, vienen a consolidar
gran parte de la teoria presentada por Flamand, en lo

que concierne a las ultimas representaciones grabadas

del" estilo naturalista de grandes dimensiones " y su
sincronicidad neolitica.

>

)

LU\

Fig.4.- Danza ritual libica-beréber.
Grabado de la cueva de " Tahilahi ",
( Tassili N'Ajjer ).
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Mapa I.- El Sabara fertil de hace-10.000 afios .

1.2.-HIDROGRAFfA SAHARIANA CON ANTERIORIDAD A LOS -10.000 ANOS

A finales de la dltima glaciacidén ( Wirm ) el desierto del
Sahara se beneficiaba de una pluviometria de 400 a 500 mm. por
afio , ésto creaba numerosos depdsitos endorreicos ( que no

desaguaban en el mar ) , por lo cual el exutorio era el lago .

Estos lagos que ocupaban los puntos mds bajos de la topografia ,
recibian una doble alimentacidn ; el agua superficial de rics y
lluvias , asi como el aporte drenado de los depdsitos naturales
( artesianos )

La variacidn climAtica sahariana , durante el curso de los
ultimos diez mil afios , condujo a la desecacidn de los lagos y al
hundimiento de las bolsas de agua subterrdneas , con la

consiguiente desertizacidn
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El estudio de la hidrologia aplicada a estos lugares
nos muestra que la fuerte insolacidén evapora el agua
existente hasta profundidades de 1 a 2 metros , punto
limite donde se pierde todo poder de evaporaciédn

Es a partir de esta profundidad que se créa el nivel
fredtico por debajo del cual el agua permanece |,

durante milenios , en su estado liquido

Esto nos confirma , una vez mas , que el desierto
del Sahara era todo un vergel durante los 50.000 arfos
que durd la dltima glaciacidén ( Wurm ), que segin Geer
finaliza hacia el 14.000 a. J.C., ¥ que es el momento

mids propicio para la larga gestacidn que llevard al

hombre a esa revolucidn tecno-socio-cultural Neolitica.

Fig. 5 .Este “Homoioceros antigquus™

o bafale fégil , esta
representado en uno de los
grabados de época mds
antigua del arte rupestre

Norte africano . P
Balout asi como Breuil ,
lo atribuyen a la cultura g j

Capsiense .
i Nosotros pensamos que los

mencionades anteriormente .
(Estacidn rupestre de Bofus , Argelia .)}

/

indices de <caceria que

presenta asi como el mismo »)
estilo artistico se ‘L&“D
remontan al Paleolitico

superior y no al
epipaleolitico como opinan

los investigadores
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La desertizaciédn con sus diversas modificaciones
morfolégicas lleva consigo un desarrollo gradual de
mutaciones del ecosistema en general que se adapta a
las nuevas exigencias ambientales y de supervivencia ,
provocando al mismo tiempo grandes migraciones de 1la
flora y 1la fauna , y a las que no escapa el ser humano.

Todo este fendmeno tiene una consecuencia directa
causa / efecto con el final de la glaciacidén ; que en
parte nos es revelado por la produccidén artistica en
la cual se representan animales en via de
transformacidén ; v que parten desde una fauna que se

extingue progresivamente hasta llegar a nuevas

especies que aparecen por primera vez , de las que
algunas hoy en dia perduran
————

7 % N

Figh.En este grabado rupestre del Pozo Mecaiteb ( Sdhara marroqui ),
podemos cobservar la caza de un rinoceronte blanco "Ceratotherium
simm”. ILos cazadores lanzan sus jabalinas con ayuda de
propulsores .

las proporcicones presentadas por los personajes y el animal
denotan que este paquidermo era mayor que sus descendientes
actuales .




A partir del Paleolitico Superior, el desierto del
Sahara se convierte en una encrucijada de pueblos vy
culturas; que se instalan, transitan y finalmente
emigran, siguiendo el ritmo ciclico imperante por las
condiciones ambientales..

Quizds en la actualidad contemplamos los dudltimos
coletazos de esa progresiva desertizacidn, que en un
pasado remoto del Mesolitico Sahariano fue una de las
causas que coadyudé al hombre en la domesticacidén de
algunos animales, asi como lo indujo a practicar los

primeros intentos de cultivos.

D.1.- Grabado rupestre perteneciente a la regién de Djelfa, Atlas

Sahariano ( Argelia ). Representa a un Uro o un toro iberico.
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1.3.- Observaciones Ealeoantrogolégicas.

Los 1indices antropométricos revelados por las
numerosas representaciones grabadas en las obras
rupestres del Gran Magreb; concuerdan con la mayoria
de 1los aspectos filogénicos denotados por el
paleocantropdlogo Biberson:

Los autdéctonos pobladores, que Pericot emparenta con
los de " Cro-Magndn ", se les denominan " hombres de
Mechta-el-Arbi ", o bien "..de Mechta-Afalou ".

Este género Sapiens-sapiens norteafricano, a veces
presentaba ciertos factores taxonémicos; fisioldgicos
asi como anatdmicos, que con toda seguridad reflejan
ese eslabdn evolutivo tan buscado, del trdnsito del
Neandertalensis-sapiens al hombre actual. De ahi que
incluso la inndustria litica, primero Ateriense y mds
tarde Iberomaurﬁsiense, séa de origen Musteriense.

Como Biberson asegura; las circunstacias climdticas
mas el aislamiento ecoldgico y geogrdafico, fueron los

principales agentes determinantes en desencadenar esa

evolucidn de la especie sapiens in situ.

.-Pequefias mdscaras esculpidas en piedra

caliza, provenientes del yacimiento capsiense de El Mekta (Tumicia).
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Siempre, partiendo de estos 1insdélitos y preciosos

documentos del pasado; que son las " piedras escritas”

nos adentramos para navegar por ese apacionate y

" "

polémico oceano de la paleoantropologia,  para
de alguna manera, poder denunciar todo lo que pueda
sér detectable o perseptible por el "alcance de 1la
sensibilidad v la perspiéacia inertes en el artista
plé%tico.

En las obras de artemueble asi como en los grabados
rupestres norteafricanos, podemos determinar, con toda
facilidad, tres grandes ramificaciones O razas
humanas; gque c¢omo es obvio, aparentan connotar
diferentes procedencias:

La primera de estas grandes ramificaciones, esta
bien definida por el Ateriense, como concordan en
démostrar los instrumentos liticos representados en
las obras mds antiguas del Atlas Sahariano. Esta
cultura Ateriense se detecta a partir del Paleolitico
Medio. Su evolucidn es evidente; por lo cual a finales
del Paleolitico Superior, se les l1laman Hombres del
Mechta-el-Arbi y otros apelativos,que siempre aluden a
yacimientos antropolégicos ; como Hombre de Mechta-
Afalou, " JIberomauwrusiense ", hombre de Mouillin vy
Oraniense. Estamos de acuerdo con Pericot, en

identificar al hombre de Mechta-el-Arbi,como el

prototipo de la razandrdica; del pueblo Guanche; de
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los fberos y posiblemente del pueblo Vasco.
Segin Vaufrey, estos primeros Aterienses y después
llamados hombres de Mechta-el-Arbi, fueron desplazados

por la prégresiva presencia de los portadores'de la

ceramica cardial , 0 los protomediterraneos de
Cultura Neolitica de tradicidén Capsiense.
La segunda gran familid étnica, que detectamos en

estas obras prehistéricas, esta compuesta por los gue

" n

podemos llamar Proto-etiopes ", puesto que presentan

gran semejanza con el hombre de Grimaldi "{ Menton,
Italia ), y el de "™ Nazlet Khater "( Tahta, Egipto-
médio } ; éste ultimo fue fechado en el 20.000 a.J.-C.

Es muy probable, que de alguna de estas dos ramas
desciendan lcs protonegroides; tan presentes en las
representaciones rupestres del Sahara Central, que
durante el Neolitico poblaron toda la extensién que
queda al Sur del Sahara; desplazando y aislando a los
autdctonos pobladores, que eran los ancestros de los
actuales Pigmeos. Hipdtesis que se ve confirmada con
el hallazgo antropoldgico de Asseiar ( Tombuctua,1927)

La tercera gran familia; esté- compuesta por una
complicada diversidad étnico -racial, no obstante
podemos perfilar los tipos: caucasianos, semiticos vy
camitas. Al parecer el estado de meztisaje se habria
desencadenado comn anterioridad a su nuevo

emplazamiento o habitat.



Al parecer, todos tienen un origen comin Proximo-
Oriental, la industria litica que los identifican es
de tipo Capsiense, también denominada " Gelitiense "
por Pallary . Estos dltimos recién llegados al Gran
Magreb se suelen agrupar bajo el nombre de Beréberes.

Los podemos detectar en diversas oleadas ndmadas y
esporddicas, que casi siempre llevan consigo nuevas
aportaciones; como la domesticacién de la cabra y

del caballo, la introduccidén del carro ligero o de

guerra, la escritura libico-beréber y sobre todo el

metal.

D.2.-Caballos grabados con profundas 1lineas esquemdticas,
perteneciente a la época  Libico-beréber. Provieme de 1la
estacion rupestre de "Yurf-Aturba”,Kenadsa y en la actualidad
se encuentra en el Museo del Bardo, Argel.
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1. 4 .-AMBIGUEDADES C.RONOLO_GICAS;

Como pedremos constatar;la cronologiaen torno al arte
rupestre = norteafricano ha estado , hasta ahora

b

llena de controversias .

Los primeros expertos :en arqueologia , antropologia

y otras ciencias de finales del siglo XIX , asi como

principios del corrientez, otorgaron a este arte una
edad bastante aceptable con relacién a los
conocimientos que poseian por aguel entonces ; pero
los especialistas que les siguieron fueron

disminuyendo paulatinamente la edad de estas obras

3

"
>

colocando las mas remotas en un"Necolitico antiguo
g

sin especificar mucho sobre lo de "antiguo "

contrariamente a lo que hicieron los pioneros que

en nuestra opinidn estaban mds cerca de la verdad

por ejemplo Duvernoy es uno de los primeros que se
dié cuenta de la precoz neolitizacién del Norte de
Africa , haciéndola sincrénica de la ultima fase del
Cuaternarioleuropeo .

Por otra parte , el paleontdlogo A. Pomel asi como

el antropdélogo M.Boule sostenian la tesis Naturalista,

la cual se basaba en que 1la presencia del
" Homoioceros antiquus ™ ( Gran bufalo de enormes
cuernos )} , o del Elefante Atléntico eran la mejor

prueba de que dicho arte pertenecia al Cuaternario

>
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puesto que tales especies eran prdpias del Cheleo-~
achelense . Este argumento fue seguido por otros
investigadores como M.Solignac , M. Dalloni y més
moderadamente por J.Joleand que incluye a 1los
grabados mas remotos en el Paleoldtico reciente vy en
el Mesolitico , mientrdas que los mds tardios los

coloca en pleno Neolitico y Eneolitico .

Hoy en dia podemos comprobar , gracias a las dltimas
investigaciones arqueoldgicas , que estos pioneros que

estudiaron el arte parietal norteafricanoc no estaban

tan mal encaminados

Fig.8 .-

Grabado rupestre de unc de los

paquidermos  existentes en el

yacimiento "Azib Tihduin ", que se

sitda en el S.E. de Marruecos ,

cerca del " Ued Anuar ".

Su estiloc es arcaico y la técnica
de incisidn _es similar a los
grabados de los cazadores del Sugd -

Qranés .
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Todo 1o contrario ocurrié con los investigadores
que les siguieron. puesto que cayeron en el error de
asociar los grabados mds antiguos a la industria de
tipo Capsiense, y sobre todo a su final.

Este hecho desorienté a muchos expertos; como el
eminente Breuil que, adin partiendo de 1la tesis
naturalista y considerande al Capsiense  como una
industria Cuatermaria | de origen ( actualmente
confirmada), fue arrastrado por QObermaier y Vaufrey que
paulativamente fueron rebajando la cronologia de los
grabados, a la par que se reconocia al Capsiense como

Neolitico.

Después vienen otros mas audaces

y sitdan a
estas mismas obras, como maximo, en el 5,000 a.J.-C.
Esta problemdtica  se intensifica con otros
factores; como son las muchas dificultades a las que
se enfrenta el investigador a la hora de acercarse a
dichas obras; enormes distancias que recorrer y que
separan un conjunto o yacimiento de otro, lugares
inaccesibles o donde t1nicamente se puede llegar
montado en asnos o a pié, la falta de agua, a las que
se suman otras ambigliedades comc la falta de
estratigrafia, sobre todo, en lugares saharianos.

A todo esto debemos afiadir una fauna poco mutable

durante los diez ultimos milenios {(exeptuando al

Bubalus antiquus ", el Elefante Atldntico y las
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especies dépivadas del muflén ), a lo que se incrementa

una indeterﬁinéda exactitud cronolégica en la felacién

entre las obras rupestres y el utensilio litico ‘hallado

cerca de ellas; por lo corriente en diferentes estratos

entremezclados que van desde el Paleolitico Medio hasta
\ ‘

el mas reciente Neolitico.

Vaufrey afirmaba que el Sud-Oramnés era el ﬁniqo lugar
donde se haEia detectado una constante correlacidn entre
ciertos grabados rupestres y la industria Neolitica de
tradicidon Capsiense.

Hoy en dia se descarta esa posibilidad, puesto que se
sostiene la tesis confirmada de que los Capsienses, aun
en su segunda fase, no sobrepasaron la zona Occidental
de Tiaret ( Tunicia ). Por el contrario, ahora se
reconoce a la industria de tradicion Ateriense como la
verdaderamente relacionada con .los grabados rupestres
mias antiguos del Atlas Sahariano y el Sud-QOranés asi
como los de las regiones de Marruecos.

Esta tesis, generalmente compartida en la actualidad,
convierte a los descendientes del " hombre de Mechta el
Arbi" o " Mechta Afalou", en los legitimos creadores de
esos maravillosos grabados rupestres que van desde el
Paleolitico Superior hasta el Neolitico; lo que implica

que fue la cultura Iberomaurusiense la imperante en el

Magreb Occidental hasta el Mesolitico. Mientras, el

capsiense, considerado por algunos, tan sélo, como una

faciés del iberomaurusiense, queda continentalmente
aislado entre el Sur de Tunicia y el Sahara Central.
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D.3.-
Craneo del Ibero-Maurusiense de Omria, Argelia.
Museo del Bardo, Argel.
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1.5.~E1 Iberomaurusiense,

Como podemos constatar, en Africa del Norte se
.distinguen dos distintas industrias 1liticas, que
paralelamente coexisten desde el Paleoclitico Superior y
que se denominan el Iberomaurusiense y el Capsiense.

El Iberomaurusiense que hoy se admite precede al
Capsiense, se le llamd asi por considerarse descendiente
de influencias ibéricas. Algunos descartaron tal
posibilidad y optaron por llamar a esta . industria

Muilliense "( del yacimiento Mouillah, Argelia ), o

bien Oraniense ". Nosotros mantenemos la hipdtesis de
un indudable parentesco que hay que determinar con mas
exactitud, puesto que consideramos a los representantes
de esta cultura esencialmente litoral, como los primeros
pescadores vy navegantes del Gran Magreb.

Esta industria derivada directamente del Ateriense, se
caracteriza por un perfeccionamiento que la conlleva a
una refinada produccidén de microlitos de silex: laminas
retocadas que se terminan en puntas triédricas,
raspadores, rascadores, microburiles, perforadores,
etc.. La riqueza del utillaje se ve complementada por el
trabajo del hueso, el asta y elementos de adormo. Las
subdivisiones de sus faciés fueron propuestas segun la
abundancia del utensilio en hueso. El numero de
estaciones es muy notable en todo Marruecos: "

Bouskoura, Taforalt ", etc., asi como en el resto del

Gran Magreb, ( zonas litorales ): " Bir Oum Ali, Sidi
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Mansour{ Horizonte Collignon), Lalla, Ain el Atrous,
Menchia, Mareth, Oued el Akarit, y algunos sectores
de 1as dunas del "Oued Zouara " del litoral N.O. de
Tunicia}. El Iberomaurusiense - o Iberomauritanico
de Pericot - en " Bir OQum Ali" también se
enientra con anterioridad al Capsiense; el andlisis
radimétrico , efectuado sobre un fragmento de huevo
de avestruz, en el Centro de " Flaible Radiocactivité
de GIL-Sur-Yvette", otorgd la siguiente fecha

14 370 = 110 afios B.P.( anterior al tiempo presente).

Pericot, por su parte la considera contempordnea del

Magdaleniense.

Figt 9 P

Este bovido gue con su  tranquila actitud alude a su
domesticacidn y el personaje fdlico que lo acompafia , pertenecen al
estilo " naturalista de dimensiones medianas " o de Hasbafa .

Han sido aislados y extraidos de un conjunto de grabados de 1la
estacién de Hasbala , donde 108 diferentes estiios se superpo-
nen cronoldgicamente.( Atlas Sahariano , Argelia ).
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D.4.-

Craneo de un Proto-Mediterrdneo Capsiense.
Museo del Bardo, Argel.
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1.6.- EL CAPSIENSE O PROTO-MEDITERRANEOS

La cultura Capsiense fue descubierta en el
vacimiento de El1 Mekta ( Tunicia ), lugar que se

sitda a unos 15 Km. al Norte de Gafsa; localidad

que con su antigua denominacidn de Capsa dié
nombre a esta cultura ( en 1909 , a propuesta de J.
De Morgan ), que se expansiona a partir del Oriente-
Médio .

Posteriores investigaciones llevadas a cabo por
Gobert y Vaufrey, contribuyeron a dar al Capsiense
un aproximado emplazamiento en la prehistdria del
Norte de Africa.

Sus primeras fuentes de conocimiento fueron

n "

extraidas de los 1llamados Rammadyat , que en

1905 fueron dados a conocer bajo el nombre de

n "

escargotiéres o concheros. ( hoy se sabe gue
los Iberomaurusienses también dejaron concheros ).
Estos enormes montones de escombros, que a menudo
constituyen verdaderas colinas o} lomas, son
acumulaciones, producidas durante miles de afios
superpuestos, en forma de residuos entremezclados;
cenizas, piedras, arena, conchas de caracoles vy
otros moluscos de agua dulce. Lo que denota, una
alimentacidén muy particular de tipo mediterrdnea

pero mas continental que la de los

Iberomaurusienses.



Estos recien llegados desplazarom progresivamente y
hacia el Occidente a los hombres de Mechta E1l
Larbi ( primos del H. de Cro-Magndén ), que en cierta
manera , fueron confinados en las altas montafias de la
cordillera del Atlas , en el archipielago canario ¥y
otras islas ; siempre que no optasen por
entremezclarse con los proto-mediterradneos o emigrar

hacia el S, de Europa ,(Peninsula Ibérica }.

Los Capsienses , como
podemos comprobar a travds de
los - rammadiyats " ,
conocieron el fuego

En €1 solian calentar las
piedras N guijarros que
utilizaban para hervir , cocer

v calentar alimentos

En sus primeras fases eran

cazadores recolectores y sus

Fig.10.-

utensilios {microlitos)estiban

confeccionados con un bello ¥y
Esta estacidn rupestre
selectivo silex . esta formada por un grupo
de rocas desprendidas de
La industria del hueso y el un acaatilado que se
encuentra , a mitad de

hueve de avestruz no les fue camino ’ entre las
estaciones de " Afn Raga "

ajena : va que muchos ¥ " Bu Bekkir",(Long.64 cm.)

fragmentos de estos Thuevos

ponen de manifiesto una
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decoracidén completamente geométrica con predominio del
ocre rojo 5 pigmentacidn que tiene estrecha
vinculacidn con ritos funerarios o de ultratumba , ¥y
‘que heredaron de los Neandertales , a los cuales se
les deben , también , algunas creencias mdgicas y
superticiosas , comec el porte de amuletos , collares ,
conchas perforadas , colmillos de animales y otros
atuendos ornamentales que forman la base de la actual
joyeria .

El Capsiense nos legd un gran npumerc de
construcciones funerarias , esculturas , pinturas ¥y
sobre todo grabadas .

Los emplazamientos
y habitats que les
son atribuidos , por
lo general , se
encuentran en las
cercanias de los
puntos de agua como:

cuencas de rios |,

fuentes naturales..; /
al mismo tiempo
suelen ser lugares
estratégicos como : Fig. 11 .-
Dos "Babalus Antigus” con

cimas de monticulos, distintivos sexuales , grabados en
estilo naturalista . ( Estacidn
pasa jes naturales, rypestre de " Afn Naga " , Argelia ).

ete ..
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En la actualidad , gracias a la gran cantidad que
conocemos de estos yacimientos , podemos esboezar un
mapa de zonas con fuertes concentraciones de Cultura
Capsiense ; una de las mds importantes se extiende
dentro de wun radio de 150 km. , que queda
comprendido entre el N. y el E. de " Gafsa " .

Regiones similares , aungque para periodos
posteriores , pueden localizarse en el Sur o Sdhara
septentrional , asi como en la regidén de Tiaret en
Tunicia occidental , al parecer esta cultura en su
estado puro no avanzé mas alla de estos limites .

Conservando su unidad fundamental , el Capsiense se
diferencia c¢ronolégica y tipolégicamente en ;
Capsiense Tipico y Capsiense Superior que tiene una
mayor expansidn territorial y conlleva consigo una
proliferacidn mds cuantitativa de faciés .

Este segundo periodo , se supone , comienza a partir

del 8.400 a.J.C.;hecho que lo sitda en pleno Neolitico.

T t

A priori podemos concluir que los portadores de
la Cultura Capsiense , antropoldgicamente hablando ,
se bifurcanen dos ramificaciones que por un lado daria a los
proto-mediterrdneos y por el otro a los proto-etiopes

Esta civilizaciédn comienza a entremezclarse
genética v culturalmente con la existente en el

Norte de Africa a partir del VIII milenio a.J.C.,

alcanzando su mdximo apogéo en el VII milenio a.J.C.
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Cap.2.- Ubicacion del arte rupestre norteafricano



Cap.2.1 DISTRIBUCION REGIONAL PE LOS CONJUNTOS MAS IMPORTANTES

El arte rupestre norteafricano se suele dividir
en tres grandes regiones geograficas: El Gran
Magreb; El1 Sdhara; Libia y Egipto, con sus
respectivas regiones del Sur.

—El Gran Magreb; comprende a Marruecos,

Argelia y Tunicia, GConn grandes concentraciones en
el Gran Atlas,Anti-Atlas, toda 1la cuenca del Uad
Dra“a, y desde el Jebel Sarho y el Tafilalet hasta
Figuig; en lo que concierne a Marruecos.
Mientras queen Argelia, las principalescmxﬁntmﬂﬁnngs
se extienden por todo el Atlas Sahariano; montes
de Ksour; Djebel Amour; montes de {flad Nails o
region de Djelfa.

En Tunicia, en 1989 se encontraron algunas obras
rupestres, con temas animalisticos y de cazadores,

en el " Djebel Wassalat

-E1 __ Sdhara; abarca una vasta extensidn
territorial que comprende en el Qeste al Sahara
Occidental y Mauritania, en el Este al desierto

de Libia, y en el Sur a los paises que componen
el Gran Sahel; de 1los que incluimos importantes
estaciones comc las del Adrar de los  Iforhas
{ Mali); las de Air ou Azbine, el Teneré, y meseta
del Djado ( Niger ); asi como las del Tibestiy del
Ennedi ( Chad ); o las del Darfur y Eurdufan (Sudédn).




Las regiones de Libia v Egipto:

Los yacimientos de arte rupestre mas interesantes de

"

Libia, se encuentran en el Wadi Sera " ( S.0.de

Tarabulus ); en el " Fezzan ", asi como en el " Jabal
Nugay "( N.0. del Tibesti }. También existen

estaciones esporadicas, como las cuevas de Tadrarart;

en el desierto libico, v la zona que queda al Sur del

Qasis al EKufrah. Comc ocurre para Argelia; los

grabados més arcaicos se distribuyen la zona Norte.

En Egipto, las obras rupestres mds remotas, las
encontramos por los QOasis del desierto egipcio,
mientras que las de factura mds Neoliticas se halléan
en cavernas y acantilados del Valle d ilo; =zona
que fue poblada en un periodo bastante tardio, puesto
que hubo de esperar el descenso del nivel de las aguas
del Nilo. Basdndose sobre los vestigios, encontrados
en las cercanias de estas tltimas estaciones
rupestres, Winckler pudo detectar que no sdlo
pertenecian a diferentes estratos cronoldgicos, sino
también a diversos facids; entre los cuales destacan

los primitivos cazadores "( temas animalistices );
" los primitivos habitantes de los Qasis " ( figuras
humanas que aluden al comienzo de una vida

sedentaria ); que contrastan con los"autdctonos montafieros”
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( representaciones de cacerias ), y la de "los
invasores del Este ™.

Los animales representades son similares a los que
encontramos en el SAdhara Central, muchos de ellos
extinguidos, en algunas figuras se detectan
intenciones mdgicas; lo que indica un estadio bastante
evolutivo. Los cazadores poseen arcos de gran
tamafio, idénticos a los del Tassili N’ Ajjer. La
presencia de embarcaciones planas indican a los
invasores del Este, mientras que las - embarcaciones
curvadas hacia arriba por sus dos extremidades
estan creadas con manojos de '"cafias del Nilo" ¥y
pertenecen a los autdctonos, o a los pobladores que
provienen del Sudoeste.

Este arte rupestre, fuertemente enraizado en el

Neolitico del Sdhara Central, se prolonga hacia el

Sur , en el pais de los Nubas y el Jabal Marra
( Sudan ), dentro de un mismo parentesco podemos
incluir a los conjuntos de obras rupestres existentes
en Eritrea, el Yeman e incluso en Etiopia.

Breuil piensa que los tradiciomales bueyes de larga
cornamenta que aparecen en los grabados de Ilos
pastores de bdvidos, son originarios de Abisinia.
Este arte esencialmente narrativo, describe con toda

transparencia la vida cotidiana de los cazadores y

pastores que poseian arcos con triple curvatura
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idénticos a los que figuran en las pinturas y

grabados rupestres del Levante Ibérico.

Como podemos denotar, estas analogias y similitudes
no pueden ser ninguin producto fortuito; y como es de
esperar se deben a un verosimil intercambio étnico-
cultural gque establecieron distintas y distantes
poblaciones, a vpartir del ©Paleolitico Superior,

centralizado en el Sdhara Central, durante el

Neolitico antiguo.

Por otro lado tenemos que sefialar, que en el Africa
Central no s5d6lc se han descubierto bifaces de tipo
Chelleo-achelense y piezas en evolucidn hacia un
Neolitico de puntas pedunculadas, sino que también se
han hallado vestigios humanos; bastante interesantes
en el Este del Chad, en el N.E. de Tombucti; estos
son muy similares a los encontrados en el vacimiento
de Amekni { 40 Km. N.QO. de Tamanrasset)o incluso a los
hallados en Africa Oriental; Rodesia v Africa del Sur.

Segin H. Labouret; ninguno de estos vestigios
pertenecen a un negroide tipo actual o parecido.
"Todos presentan caracteres comunes con los hombres
de Neandertal, Cro-Magndén y con los"negroides" de 1la
Europa meridional; exhumados en 1las cuevas de

Grimaldi, cerca de Menton."” Este hecho fue confirmado
por la doble hipdtesis de M. Boulle v H. Vallois,

segin las cuales : "..Los negroides de Grimaldi

52



sufrieron en aquel 1lugar y durante el curso de
milenios una ortogénesis de los caracteres
especificamente negros, o bien los antecesores de los
negros actuales no eran'hutéctonosf Ambas hipdtesis
se confirman por la tradicidén mitoldgica de cultura
oral; segin la cual ;Los primeros negros que llegaron
al Africa central, encontraron a una poblacidn de tez
clara y rojiza, que con toda seguridad eran 1los
antepasados de los actuales pigmeos.

Por otro lado,a esa penetracidn de los descendientes
del hombre de Grimaldi, en cierta manera,se le puede
atribuir la aparicidén de la cultura capsiense y sobre

todo la presencia de utensilios fabricados con

obsidiana, en mas de una decena de yacimientos en el

Norte de Tunicia; este cristal natural sdélo podia

provenir de las mas proximas islas italianas .

D.5.-
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D.5.-

A veces, nos topamos con una produccién de grabados
bastante nristica, que algunos 1laman simplemente
decadente. Estos grabados que también tiemen su
porqué de existir, som muy numerosos y estdn
repartidos , sobre todo, en lugares A4ridos que se
extienden desde el desierto Arabigo hasta el Sdhara
Occidental, incluyendo a Mauritania.

El grabado que a continuacién presentamos como
tipificacién de éste género de comunicacidm,
pertenece al SAhara Central. En é1, podemos apreciar
una extrema torpeza lineal que es el resumen de una
falta de destreza, a lo que se aiiade, €l resultado
obtenido, con 1la Dbastedad de un instrumental
improvisado " in situ", consistente en picos o
piquetas; manufacturados con cualquier pedernal.

La pseudoestilizacion alude a una falta de
conocimientos bdsicos en el dibujo asi como en 1a
capacidad de observacion y retentiva optica.

Existem otros indices connotativos como
las fuertes ufias retractiles , representadas como si
fuesen huellasen el sueloj;advierten sobre el peligro

terrorifico de dicho animal, que sdélo puede provocar
dafios, puesto que al parecer ge trata de un leopardo,
que intenta atacar a una avestruz.Todo €sto denota
que su grabador pertenece a una tribu némada que
86lc va de pase, y deja huellas indicativas, en forma
de sefiales y advertencias que puedan ser utilizadas

por otros que pasen por alli.
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D.6-

Cabraamamantando a su cabrito , pintura rupestre proveniente de

la estacidon de " Amguid " ( acantilado Norte )museo del Bardo .
/ Argelia /

Fig. 12,-
Caprino grabado en la
estacion rupestre de
" Imgrad Tayalin",Akka

Sur de Marruecos ,este

macho cabrio presenta
cuernos largos , su
tipica barbita , cola
corta , todo dentro
de un estilo semi-
naturalista de perfil,
se le representan solo
dos patas, el interior
de su cuerpo estd completamente pulido ,(época pastoral tardia).
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Una distribucidn territorial «con relacidén a 1las
escuelas artisticas existentes es mucho mds compleja,
debido a la existencia en una misma estacidn de
diferentes épocas superpuestas ;no obstante estas
superposiciones constituyen una nueva alternativa ,
con cardcter positivo para la datacién cronoldgica ,
sustituyendo y resclviendo el problema de la casi
constante falta de pisos estratigraficos de la mayoria
de estos yacimientos .

La unidad de los conjuntcos artisticos asi como la
mdtua influencia ,dentro de su natural evolucidn , es
palpable sobre todo para las é€pocas anteriores al
Mesolitico y se denota con la simple contemplacidn
comparativa de las obras .Es sdélo a partir del final
del Neolitico que comienzan a fraguarse culturas mas
autdctonas .

En Egipto se inicia el periodo pre-dinastico con la
aridez del desierto , v en el Sdhara Central comienza
la decadencia y la emigracidén , casi completa vy
progresiva , de los pueblos que fundaron una potente
Neolitizacidn en estos parajes cercanos al Sahel .

Mientras que en el extremo Occidental "Gran Atlas”
se origina una cultura de prospectores que emigraran
hacia el Norte en diversas oleadas ; su primera meta
fue el Sur de 1la Peninsula Ibérica , donde se

entremezclaron con la poblacidn autdctona y crearon
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los cimientos de esa diversidad de culturas
megaliticas que irradiardn su elocuente creatividad ,
técnico-artistica y étno-religiosa , por toda la
geografia del Atldntico Norte y parte del Mediterrdneo
Occidental .

Hasta el momento no se ha logrado definitivamente
determinar con exactitud la identificacidén de 1los
hombres y culturas gque crearon las diferentes etapas
artisticas del Norte de Africa .

Los ultimos intentos estan encaminados a resolver
este problema de relaciones que evidentemente existen.

Otro de los métodos utilizados para vislumbrar una
cronologia relativa de las obras , lo encontramos en
el andlisis temdtico asi como estilistico de la fauna-

La ausencia ,casi exclusiva,de representaciones
humanas en los periddos méds remotos nos induce a
encajonarle, por el momento ,en el estilo I de Leroi
Gourham ,0 séa con los primeros grabados Aurifiacienses
europeos .

Es obvio que una comparacidén entre los animales
pertenecientes a estos dos enclaves es absurda , puesto
que en cada una predominan motivaciones totalmente
diferentes debido a las secuelas de 1la @ltima
glaciacidn "“Wiurm".Esta desencadena una fuerte pluviosidad
en el Norte de Africa , incluyendo el Sahara;donde se

debieron crear grandes lagos en los lugares que



hoy se sitdan los grandes Ergs y extenciones arenosas,
pof mxmigﬂentqjla mayoria de las concentraciones
rupestres las encontramos en los macizos rocosos del
desierto para los periodos mds tardios , mientras que
las producciones mds ancestrales se sitdan mds al
Norte ; principalmente en la cordillera del Atlas
Sahariano .

Segin esta hipdétesis tenemos una correspondencia
de animales contempordneos en Europa Occidental y en
el Gran Magreb , que en sus grandes lineas siguenlos
siguientes ejemplos
-E1 Mamut europeo corresponde en el Magreb al

" Elephas Atlanticus " .

-E1 Bisonte europec estaria representado en el Gran Magreb por
el " Bubalus Antiquus " .

Precisamente existe un 2xtrafio grabado en la estacién

rupestre de Enfus ( Argelia ) , donde se representa a

un Bévido que es dificil identificar porque en €l se

entremezclan caracteristicas del bisonte con las del

" Bubalus Antiquus , Su técnica también delata su

segura antigiedad . {( ver fig.(4) pég.( )

61



D. 7 - Antilope grabado sobre una pared vertical de un acantilado de
Tafraut ( Anti-Atlas marroqui ) , a pesar de sus grandes
dimensiones se inserta dentro de la linea estilfstica llamada de
Tazina ; dos patas triangulares y un espacio rectangular
comprendido entre ellas .En algunos grabados de nada sirve
fijarse en la pdtina para juzgar su cronologia aproximativa

puesto que a mermdo son retocadas en diferentes épocas .
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2. 2.~ DATACIONES RADIOMETRICAS DE LOS GRABADOS

MAS ARCATCOS

Por unanimidad , los expertos en prehistoria ,
consideran al Atlas Sahariano como la cuna del arte
rupestre norteafricano s puesto gque en él se
encuentran diseminadas las obras consideradas como mas
remotas ¥y que en su mayoria forman parte del estilo
naturalista de grandes dimensiones

Las regiones md4s destacables en grabados rupestres
son

- La region de los Ulad Nafl ; que comprende

importantes conjuntos como los de Djelfa , E1 Marhuma

o El1 Hasbaifa , El Aguat ...

- La regidn del " Djebel ~ Amur " ; donde

encontramos extraordinarios vyacimientos de grabados
parietales comc : Afn Sfisefia , Bu Alem , Al Hamra ,

Merdufa , ATn Mershal ,..

- La regién de los "Kusur " : con interesantes
3

estaciones como Tiut , "Djebel Melia " , Yatu, y sobre
todo Tazina que dié nombre a uno de los estilos mas

conocidos del Norte de Africa .

11 L1}

En la regidn de 1los Kusur , que corresponde al
Sud-Oranés , existen mds de dieciocho grabados de
estilo naturalista que superan los cinco metros de

altura vy que podemos calificar de obras monumentales .
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Hasta el momento no son muy numerosas las dataciones
radiométricas que se han obtenido para fijar en el
tiempo los grabados rupestres mds antiguos del Atlas
Sahariano .

La estacidén de Méandre , cercana a " Brézina " , fue
estudiada por F. E. Roubert , en ella se halld una
capa de ceniza de unos 20 cm. de profundidad que dié
una datacidén de unos 4.000 a 3.900 afios de antigiiedad
a.J.-C

Refiriéndose a este mismo yacimiento G. Champs crée
que los grabados de la parte inferior pertenecen al
estilo naturalista de grandes dimensiones , mientras
que H. L hote desmiente dicha hipdtesis afirmando que
lags obras mds arcaicas de este yacimiento forman parte

del estilo Tazina ; gque corresponde al naturalismo de

pequefias dimensiones .

En torno a las dataciones de estas obras grabadas se
han creado numerosas controversias ; asi las fechas
indicadas por 1los investigadores hasta el momento |,
incluyendo las otorgadas por Grebenard para la

estacién de Safiet Bu-Rhenan ( 5.020 s 170 , vy ,

+ : .
5.250 - 100 a.J.C.) , tienen gque ser consideradas con
reservas ; puesto que las diversas estaciones
comprenden obras grabadas de diferentes épocas ; vy no

se sabe con exactitud a cuales corresponden las piezas

u objetos recogidos en sus proximidades y que



sirvieron para el andlisis radiométrico .

No obstante , en funcién de las fechas conocidas
actualmente , la de 5.000 a. J. C. , puede ser tenida
en cuenta como edad média , a titulo indicativeo ,

hasta que se compruebe lo contrario

De todas formas hay que subrayar que el viejo " mito"
de que el origen del arte rupestre se debia al
Neolitico de tradicidn Capsiense ( para el N. de
Africa ) , estd mds que descartada comc datacién tanto
geografica como cronoldgicamente .

F.E. Roubet llega a la conclusidén de que la regidn

comprendida entre el SudQOranés y el Djebel ~ Amur

tiene toda la probabilidad de ser la cumna del arte

parietal del Norte de Africa , lo que se confirma con

las nuevas aportaciones y conocimientos acerca de
esta cuestidn
Es precisamente en esta zona donde encontramos

los mds bellos especimenes grabados de " Bubalus

"n tr

antiquus , asi como los

Ovis tocados con
esferofdes vy los grandes leones de cabeza frontal .

En estos lugares la densidad de obras pertenecientes
a la escuela naturalista de grandes dimensiones es

enorme y su evolucidn discurre con toda armonia hasta

llegar a las épocas mds recientes
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Por contra , en el Este , tal estilo esta
completamente ausente , éste hecho descarta
totalmente el errdneo vy supuesto origen
Capsiense que se le atribuia ; de manera que todo
vestigio artistico encontrado en los alrededores de
Constantina y Tunéz , pasan a un estadio o fase
posterior al estilo de grandes dimensiones , que
podemos colocar ya en pleno Neolitico

En estas uUltimas regiones ocurre como en el QOeste y
el Sur de Marruecos , donde dUnicamente se pueden
encontrar elementos representativos del periodo final

de estilo naturalista , que esta caracterizado por

sus personajes falicos y encogidcs ; mientras que en

el Sdhara Occidental el " Bubalus Antiquus esta
presente en un estilo derivado de la escuela Tazina
dentro de una evolucidn autdéctona muy peculiar , como
denotan los personajes representados por dos tercios

de su cuerpo Yy que sostienen en sus manos objetos

hachiformes .

Todo esto nos lleva a la conclusidén , que mientras
en la zona central del Gran Magreb y mds concretamente
en el Atlas—-Sahariano hallamos todo wun conjunto
homogéneo de grabados monumentales , representando lo
mas antiguo del arte parietal ; en el Este asi como
en el Oeste vy otras zonas limitrofes con el desierto

encontramos lo que podemos considerar como tendencias
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y estilos derivados, que dentro de sus peculiaridades
regionales; denotan una unidad evolutiva desvinculada
por completo con el estilo Neolitico de tradicién
capsiense, puesto que el arte rupestre mas arcaico

pertenece al finmal de la Cultura Ateriense y a la

Iberomaurusiense que preceden al aislado capsiense en

el Norte del Magreb. Mientras que en direccidn Sur, si
le reconocemos una accién directa, asi como una
continuidad, en la produccidn artistica de los proto-
negroides que habitaron el gran desierto del Sahara
durante el dltimo periodo  humedo. - Segin el
estudio de los sedimentos;de los abrigos de la colina granitica
de Amekni(40 km.N.E.Tamanrasset)se revela una fase humeda entre
el 6.700 al 3.500 a. J.-C., lo que explica la presencia de una
vegetacion mediterrdnea en estos alrededores, como asegura el

polen encontrado. -

[

sty

Fig.13_-- .

Estacidn de prabados rupestres " Gram Ghilem " S.E. marroqui .
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D.8 .-
Grabados y pinturas
de una de las
primeras etapas del
estilo de los
"pastores de bdvidos!
En la  parte
superior es de notar
la silueta de una
mujer en un estado
muy avanzado de

gestacidén .(Tassili)

Fig. 14 .- M
Pintura parietal con ganado vacuno perteneciente a la estacidén
Uan—-N-Bender ( Sdhara Central ).
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D. g. -

En esta obra rupestre del Tassili N~ Ajjer, se

evidencia el cldsico nomadismo, impuesto por la
trashumancia o el pastoreo. En esta composicion
plédstica ,que se remonta al dltimo periodo de 1los
neoliticos pastores de bévidos , es de notar el agudo
sentido narrativo o descriptivo de su andénimo autor,
éste sacrifica los cdnones convencionales de 1la
perfiladura con que dispone a sus figuras, con la
intencién de subrayar la separacién sensitiva entre las formas
vivas y animadas de las cosas inertes .De ahi que con toda
natufalidad emplea la seudoperspectiva " vista de pajaro”
en la descripcién de 1la cabafia y su interior;
detallando de igual modo, la hamaca y el resto del

ajuar.

D.9.- pastores de bévidos del Neolitico de tradicion Capsiense.
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En muchas obras parietales existentes, sobre todo,
en las zonas del Sahara Central vy mds concretamente
en ese maravilloso patrimonio mundial que es el

" Tassili N’ Ajjer ( Argelia ), se entremezclaron
diversos procedimientos y técnicas mixtas dentro
de una misma obra, como : grabado, bajo relieve y
pintura.

Esta yuxtaposicidn técnica es interesante, puesto
que revela de manera tangible tode el proceso
taxonémico de la elaboracién creativa en si ; por
regla general, el encaje compositivo se inicia con
leve puntillado o ligero trazado que delimita ciertas
zonas, a continuacidén ciertas superficies pueden ser
rascadas o pulidas.., mas tarde se delimita el dibujo
¢ conjunto compositivo con mas precisidn, para lo
cual se utiliza un perfecto grabado inciso,
finalmente comienza la fase final que <consiste en
colorear -y no pintar- los lugares determinados para
ello; con toda una gama compuesta predominantemente
por tierras y ocres, que son realzados por 1la
iluminacidén que produce el blanco de caolin, vy
contrastados con carbon vegetal y otros colorantes
obscuros de origen mineral, que como los anteriores,
solian ser triturados hasta obtener un fino pigmento
que pudiese ser fdcilmente diluido en agua, 1leche,

resina de acacio, o0 grasa animal, antes de ser
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plasmados sobre su soporte final.

Estas obras ejecutadas en técnica mixta y con su
limitacidn cromatica, suelen recordarnos los
conocidos grabados calcogriaficos, monmocromos en sepia
o sanguina, y aln mds los recientes grabados
estructurales o informalistas en los que también se

valoran la riqueza textural,

fig- 15-_

Estos dos " Bubalus antiquus " ( machos segin los indices
sexualeg ), parecen importarles poco la presencia del hombre ,
(pastor que intenta separarios ), y contimian en su " machista "
pugna, por ia egemonia de ser el jefe de la manada y asi temer
el privilegio de poseer a las hembras. Este grabado
perteneciente al "estilo maturalista de dimensiones"
se encuentra en la estacidn rupestre de Fnfus (Atlas Sahariano).
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Fig. 16 —~Rupestres de Tin-Tazrift ( Tassili N Ajjer )

Aungue en esta obra existen diversas
superposiciones; lo que alude a diferentes épocas}
consideramos,que en sumayoria , son subdivisiones del
Neolitico , con lejana tradicidn capsiense. Entre los
estilos mds predominantes tenemos _al " Galopeo voladory
al cual pertenece este magnifico pormenor. Este estile
es fdcilmente identificable por una fuerte presencia
del carro. ligeroc de un sdlo timén, corrientemente
tirado por un sélo " pura sangre ". Estos,al igual que
otros cuadrdipedos son representados en plena carrera;
adaptando una kinesia tan imaginaria como imposible
de mantener en la realidad; a través de las cuatro
patas completamente entreabiertas, formando un angulo
de casi 1802, El artista intenta expresar ¥y
sugestionarnos la enorme velocidad cinética, alcanzada
por los animales en accidn.

En lo que concierme a las actitudes y posturas
que reflejan 1las figuras humanas, se visgslumbra un
pleno quéhacer cotidiano, en el que la jerarquia esta
impuesta, asi como la reparticion sexual del trabajo.
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2. 3~CRONOLOGIA ACTUALIZADA

Como es de esperar, los conjuntos de grabados del
Norte de Africa, aunque enlazados dentro de wuna
continua linea arménica,a través del tiempo; presentan
distinta cronologia ,( lo que implica un diversidad etmico-aultural).

1

Esta " riqueza rupestre, se inscribe dentro de una
escala que disminuye progresivamente de antigiedad de
Norte a Sur; partiendo del Atlas Sahariano y mas
exactamente del Sud-Oranés;que es la cuna de toda esta
maravillosa produccidén rupestre.

Estos grabados, fueron subdivididos sincdpticamente por
el respetuoso investigador Henri L “Hote, en uno de sus
dltimos trabajos, en seis diferentes estilos que se
suceden cronoldgicamente; en funcién de las
observaciones hechas sobre 1las superposiciones de
grabados entre si y en diversas estaciones, se obtiene

la siguiente red

1?2 Grabados monumentales de estilo naturalista, o

estadio bufalino de

grandes dimensiones.

nivel superior de Hasbaia.

32 Grabados pequefios de estilo naturalista, o

estadio bufalino de pequefias dimensiones, o estilo

Tazina.

42 Estadio de personajes con tocados tricones.
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5¢ Estadioc de " orantes , representados por

dos tercios de sus siluetas.

62 Estadio de " orantes encogidos.

Los tres ultimos subestilos; corresponden a la fase

gue los antiguos investigadores solian denominar

estilo subnaturalista s} estadio del bufalino

decadente.

Por otro lado, partiendo de la comparacidn entre las
exhumaciones antropoldgicas halladas en yacimientos
con obras rupestres y su estudio comparativo con la
morfologia, perfiles y otros detalles presentes en
personajes de dichas obras, podemos concluir que
para el arte rupestre mas arcaico la mayoria de las
figuras pertenecen al tipo de hombre cromagnoide, que

"

para el Gran Magreb se denomina tipo de Mechta-el-
Arbi", o bien " Mechta-Afalou ", Las ultimas fechas
otorgadas, para estos representantes de la cultura
iberomaurusiense se remontan al -13.750 B.C.en el
Taforalt y-7.590 B.C. en E1 Hamel (Camps,l1973 y 1974).
En el Sud-Oranés existen cinco perfiles grabados que
lo justifican, mientras que en el Ued Djerat otros
tantos 1lo atestiguan, esta vez de ambos sexos. Lo
mismo ocurre con el Fezzan, a pesar de que en sus
estaciones predominan las representaciones zoomorfas.

Todo esto nos induce a pensar que las mds antiguas

obras de estilo naturalista fueron creadas por 1los
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auténticos pobladores autdctonos y no pertenecen en
absoluto a la Cultura Capsiense.

Vallois fue el primero en definir la morfologia de
ios hombres del tipoc Mechta-Afalou, después de

estudiar una cincuentena de individuos exhumados en el

abrigo-bajo roca de Afalou-bou-Rhummel { Argelia 1934).

Estos hombres que tenian una estatura media de 1,77 m,
praticaban una mutilacién dental; rito que consistia
en la ablacién de los incisivos médianos superiores.
Esta costumbre de 1la ablacidén dental también fue
practicada por los Capsienses.

En 1983, fueron encontradas, en este mismo
vacimiento de AfalarBu-Rhummel, unas estatuillas, que
no sobrepasan 1los 18 cm. de altura, en un estilo
amorfo, la estratigrafia confirma su pertenencia a la
Cultura Iberomaurusiense. Segun el analisis del C.14,
estas obras se remontan al 11.450 - 230 a. J.-C.

Con estas figuritas encontradas en este abrigo ,
( cercano al de Tamarhart),se confirma , definitivamente, la
existencia de actividades creativas por parte del
hombre de Mechta el Arbi o Mechta-Afalou. Comprobacidn
que induce a revisar todos los grabados de las épocas
mas remotas, desde el Paleolitico, haciendo hincapié
en las representaciones de las armas lanzadoras que
poséen algunas figuras; puesto que algunas lanzas o

flechas denotan puntas pedunculadas de tipo Ateriense,
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que fue wuna de 1las industrias posmusterienses mas
tipica del Gran Magreb ;predomina desde el Paleolitico

Médio hasta el Paleolitico Superior .

D.10 .-

Craneo de mijer de tipo Mechta el arbi .
Museo del Bardo - Argelia -.
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Una segunda gran etapa cronoldgica del arte rupestre
norteafricano, se desarrolla en pleno Sdhara Central,
durante el 1dltimo periodo humedo; que segin los
analisis radiométricos y sedimentarios efectuados en
el vyacimiento de Amekni, que queda a 40 Km. de

Tamarasset/ Hoggar argelino/,se inicia hacia el 6.700

a.J.-C. vy finaliza hacia el 3.400 a.J.-C., lo que

corresponderia al Neglitico y comienzos de la edad de
los metales.

Las obras mds antiguas del Tassili N~ Ajjer, del

Hoggar, del Tibesti, asi como del Fezzan; pertenecen
al estadio Bufalino, o periodo tardio del " Bubalus
antiquus ". En ciertos conjuntos Neoliticos 1la

presencia del tipo negroide se evidencia.

En la estacidén pirehistdrica;Anou-oua-Leioula, situada

en el Erg de Admer/30 km.Sudoeste de Dijanet, se ha

encontrado un instrumental 1l1itico muy semejante al

hallado en el Erg del Teneré,incluso los tesones de
ceramica tienen gran parecido, sdlo que aqui; los
motivos geométricos de la decoracidn se vern
eririquecidos por impresiones pertenecientes al estilo
bovideo del Tassili N Ajjer. Pero,lo mds interesante
de este yacimiento,son las esculturas en buito redondo
{ forma de pildn ), trabajadas en piedra dura
( dolerita, basalto y granito ),que representan
animales domésticos, en su mayoria bévidos, y salvajes

que por lo general se consideran ideolos.
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Estos Betilos que connotan una conmistidén de ritos;
animista ¥y culto a los ancestros, no forman parte de
ninguna exclusivae pabticularidad del Neolitico 8ahariano,
puesto que presentan una enorme afinidad con las

esculturillas Capsienses, descubiertas en El Mekta;

esculpidas en piedra blandaj;éstas,debide al pequefio
tamafio, se encuentran a medias entre el objeto de
adorno o pendiente y la escultura de bulto

Ritos y tradiciones ancestrales, que aun persisten,
cotejados por semejantes receptdaculos fdlicos o famnicos,
contindan siendo el centro neurdlgico de pueblos
primitivos como el Dogdn,como lo fue de sus predecesores ;
los Tellem ( estatuillas de Nommos, encontradas en las
escarpadas riberas de Bandiagara ).

Las analogias existentes entre estas esculturas con
las de Sao en el Chad ( representaciones zoomorfas )},
o incluso los fuertes rasgos culturales entre los Mosi,
los Peul, ¥y los Dogén; convergen en un lejano legado
cultural comin ; que determinamos en el
Neolitico/Epipaleolitico, del Sdhara Central.

Finalizado el periodo humedo ( 3.400 a. J.-C.); las
condiciones inhdéspitas del medio ambiente se agravan
al maximo, por efecto de 1la fuerte sequia la
emigracidn se hace indispensable; ésta se trifurca en
distintas direcciones; hacia el Norte; hacia el

Sudoeste, con una exclusiva tradicidn escultdrica ); y
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hacia el Sud-Este; marcando el camino que

posterioridad 1llamaron 1los historiadores de la Edad
Media; " la ruta de las especies, o del perfume ", el

circuito comprendia a Etiopia, Somalia, el actual

Yéman y todo el Sur de la Peninsula Ardbiga.

Mapa 5.— Rutas Migratorias en 1a Prehistoria del Norte de
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D.11- -Yacimiento de grabados rupestres del Adra N'Metgurin (Akka)

Esta estacién del Sur de Marruecos, estd principalmente

compuesta por tres enormes paredes rocosas, completamente
grabadas. Alginos de los bévidos representados , sobrepasan el
metro de altura, su estilo podemos insertarlo dentro de una linea
Tazina reciente;perteneciente a las Wdltimas oleadas pastorales
del Sdhara Central, puesto que estos fitéfagos de largos cuernos
son originarios de Etiopfa y Somalia, ( segin el abate Breuil ).

La técnica empleada es el simple piqueteado de planos
superficiales de 1la roca caliza; que la erosion continga
afectando, al mismo tiempo que deteriora a dichos grabados.

mmymfade]aseqaies,a;ﬁﬁgmks,pertsmal"nsafdmn"da
cuernos en forma de lira, en menor cantidad podemos identificar
al " Bos ibericus " o Uro, mientras que con Cuernos
serpentiformes no existe nada mds que un ejemplar .
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Fig.17 .-Estacidn rupestre de Borj Ali-u-Hadid

{ Djebel Haruch , Sudeste de Marruecos ).

Estos bovidos de larga cornamenta, pertenecen a la época de los
pastores de grandes bévidos del idltimo periodo humedo del
desierto del Sahara, y mds exactamente,rondando el 3.400a. J.—C.,
que es la fecha que marca su final. En estos grabados como en los
de otros yacimientos;que van desde Akka hasta los limites de
Mauritania, encontramos obras similares, con el mismo toque
estilistico de Tazina, lo que nos empuja a deducir que las

emigraciones de estos pastores centrosaharianos fue masiva para

poder dejar tantas huellas en tan vasto territorio.
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Cap.3.- Analisis Semio-tematico y
estilistico




3.1.- Simbologia de cazadores

En todas las escenas que tratan sobre la temdtica de
la caza existen signos, simbolos, indices
iconograficos, vectores y todo un conjunto de unidades
semioldgicas, que se pueden alternar y combinar entre
ellas para conferir esas nebulosas de contenidos que
se amalgaman; justificando su existencia, como
complemento ambientales dentro de la galaxia expresiva
de la comunicacidn; que en este caso, trata y esta
completamente dominada por los animales salvajes y el

cazador.
Entre las principales wunidades semidticas que
vehiculan los contenidos expresivos directamente

vinculados con el contexto sociocultural de 1los

=
_,nkﬂ
TEARAPREY VR P

Fig.l8 .-Taghiji jt,Wazzuzmt (S.de Marruecos)

Estilo tadio, técnica piqueteada, bovido con cornamenta en forma
de lira y cazador esquemdtico armado con hacha doble (luniforme).

Este grabado presenta grandes analogias con los del Gram Atlas.




cazadores prehistdricos y como es obvio forman parte
integrante del c¢édigo utilizado por los artistas de
dicha época , encontramos %} cinturones , colas
postizas , propulsores , hachas , diferentes atributos
cefdlicos , falismo , animales entrecruzados , arcos y
flechas , "boomerang", perros , redes , espirales |,
actitudes como un acercamiento & las fieras por
detrds , asi como diversos signos

Todas estas unidades semidticas y signos, gque tienen
una estrecha relacidén con la caceria, pertenecen al
contexto  sexual masculino por tratarse de una
actividad totalmente vinculada a la utilizacidén de
armas , v de sus respectivos rituales que estaban
terminantemente prohibidos para la mujer, a causa del
totem de la sangre y otros factores que crearon la
divisidn del trabajo para los dos sexos ; como podemos
comprobar hoy en dia en muchos pueblos de fuerte

tradicidén primitiva .

Pag. 19.-

Para ejecutar este

bello grabado el

artista emplec 1la

técnica piqueteada

que consiste en um
sistematico martilleo

con una piqueta puntiaguda.
Estacién Adrar n 'Metgurin

(Akka , Marruecos )
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D.1Z -

Antilope procedente de Esmara , de estilo " naturalista " con
extremidades " afiladas " y difuminadas que muy bien pueden
almdir a la existencia de agua ,a consecuencia de sus
dimensiones ( 48 cm. por 39 om. ) , podemos insertar a este
grabadoenelartemeble,presmtamatémicadeimisi(m
proﬁnﬂacmamcosenformdeUasicmoottosﬁﬂices
arcaicos como el lomo en forma de S , y la presencia de las

cuatro patas .
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Adrar n’'Metgurin , Akka ( S. de Marruecos .
El fdlico arquero , la presencia de una fauna de aspecto salvaje

representada de perfil y el sistema de configurar el espacio
del bajo vientre de los animales y las cuatro piernas del que
queda en la parte superior ; indica que estamos delante de

un grabado semi naturalista pre-Tazina correspondiente al final

de la época de los cazadores .

D.13.- Grabado del Ayun, Sahara Occidental, Marruecos.

El pequefio antilope es de un perfecto estilo Tazina,
mientras que los dos restantes parecen ser pre-Tazina.
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Fig.o1 .-
Grabado de fias dimensiones( 10 cm. ) iente

del Qeste de Ait Uazit, provincia de Tazzarin, ( Marruecos ).

En esta obra se describe la técnica de caza con redes; la
trampa estd construida con una sdéla cuerda, entrecruzada en
forma cunadrilatera, wma vez colocada ésta en un lugar
determinado, se provoca una estampida " direccional " alrededor
de la manada, dejando paso s6lo en la direccidn que lleva hacia
las trampas que esperan la caida de alguma presa. Como se puede
apreciar en este grabado; los dos antilopes corren
desesperadamente hacia la red.

Este grabado pertenece al estilo " afilado ", que 1lo
caracteriza 1las puntiagwdas patas, cronoldgicamente viene
después del estilo Tazina, hecho que se confirma con la
persistencia del " arco de entrepatas " bien denotado en el
primer amntilope ( Oryx Gazella Bovidae ), mis cercano de 1la
" trampa-lazo ". El segundo animal lo identificamos como wma
" Gazella Granti Bovidae ". El grabado presenta trazos firmes y
profundos,anchos y bien pulidos, La elasticidad de las lineas
es sorprendente, transmite una gran habilidad y destreza.



Fig.22 . -
Personaje con atributos de cazador, amado de

arco v frente a un bévido / Taheuast, Akka, Sur de Marruecos. /[

En el Sur del Sarho ( Marruecos ), existen pequefios grabados,
con representaciones de " Bubalus antiquus ", su caracteristico
pulido nos revela que pertenecen a mwa época de cazadores
tardia. la zona con mds abundancia en semejantes imdgenes, se
gitda entre el Tafilalet y la cuenca del rio Dra”a ( Msissi,
Ikhf-N"Uarun ), los que encontramos en la regién comprendida
entre Figuig y Akka, se hallan asociados a pequefios corderos,
tocados con apéndices { plumas de avestruz ), son analogos y
estin emparentados con los del Sud-Oranés.

Fntre los indices cormotativos que determinan a esta cultura
de cazadores, podemns apreciar : cinturones, falismo, colas
postizas, lanzadores, hachas, boleadoras, atributos
cefdlicos, perros, redes, animales entrecruzados etc..
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3.2.- EPOCA DEL " BUBALUS ANTIQUUS "

Los grabados norteafricanos considerados como més

antiguos, dentro de lo figurativo , son los

representados por el estilo naturalista de grandes

w o,

dimensiones ;  presentan una técnica de incisidn

profunda con seccidn vertical en forma de U, 1lo que
relata el empleo de un instrumental litico que nos
asegura su remota antigiiedad. Tesis que se ve respaldada
por la omnipresencia, en su tematica, de una fauna

extinguida durante el final del Pleistoceno; entre la

cual encontramos al Elefante Atldntico, y el " Bubalus
Antiguus " u ( Homoiocéras ), que da nombre a esta
Cuaternaria época artistica.

Algunos autores intentaron substituir dicha

denominacidn por expresiones tales como: periodo de

fauna grande y salvaje , O bien, época de los

cazadores " con intencién de introducir,
progresivamente, una taxonomia de tipo naturalista vy
estdndar, que fuese valedera para otras latitudes
africanas. A pesar de los ajustes que conlleva en si
cada regidn geografica, tales términos fueron
Id . - -
rapidamente abandonados, por todos los inconvenientes v
ambigiiedades que consigo acarrean, puesto que hasta no

hace mucho, aun vivian grandes animales salvajes en

lugares como Mauritania," AIr ou Azbine",el Adrar de los



Iforas, asi como en el Norte del Tchad, algo similar
ocurre con la caceria que en algunos lugares sigue
practicdndose de manera tradicional o primitiva.

También se ha criticado el empleo de los términos
bufalo, " bubalus ", " bufalino " ( sin especificar ),

bajo pretexto de caer fiacilmente en la confusidén entre

" ” "

bubalus antiquus v antilope bubal ", " bubalis ",
" alcelaphus boselaphus ". No cbstante estas
denominaciones son las mas empleadas por los

investigadores y autores que estudiaron el arte rupestre
norteafricano; c¢omo Lhote, Flamand, Monot, Reygasse,
Breuil, Vaufrey, Balout, Pericot, Camps, Simoneau, etc.

Algunos autores preconizan el apelativo de

" "

Homoiocerras antiquus en lugar de " Bubalus/Buffelus

antiquus ", puesto que les parece connotar mas
antigiedad, otros como H. Thomas, lo substituye por el

de ™ Paléorovis antiquus ", con la misma intensién, (“La
faune quaternaire de 1 Algerie, Archéologia/1979 "}.

Nosotros creemos gue con anterioridad a este estilo

naturalista de grandes dimensiones,b existié un estilo
similar e incluso mds realista de pequefias dimensiones,
gque identificamos con las obras de arte mueble halladas
en el Sahara Occidental.

Estos vyacimientos de arte mueble del Paleolitico
Superior, parecen llenar un cierto hiatus de produccidn
artistica detectado en la Peninsula Ibérica. Cerca de

Esmara encontramos un¢o, denominado Aslein Bukerch y que

91



consideramos como uno de los yacimientos mas antiguos
de esta &rida regidén . Muchas de sus obras presentan
una extremada afinidad con el realismo estilistico de
los grabados hallados por Pericot en la cueva del
Parpallé ( Valencia ),dicha semejanza incluye aspectos
técnicos como 1la 8@ltura y delicadeza del trazado
lineal; que sdlo una mano que maneja el micro-
buril con destreza puede lograr.

Tal homogeneidad nos permite insertar las pequefias

obras de El1 Aslein Bukerch en un Solutrense, sin error

alguno.

D.- 14. .-
Detalle de una obra
del Tassili N'Ajjer.
Esta obra
rupestre pertenece
al estilo pastoral
de pequefios bovidos;
puesto que el
ganado que poseian
estaba compuesto,
esencialmente, por
cabras y dwgjas.
Los jovenes de
corta edad eran los
encargados de
cuidar y bregar con
el rebafio,
esta tradicién ain
persiste en Africa.
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Estacidn de Dayet El Hamra , Atlas Sahariano ( Argelia ).

Esta composicién es Wy Figg3 -~
similar a la que tenemos en la CEes
estacidén de " Dayet El Hamra " ,
por lo visto existian"escuelas”
o artistas que divulgaban

sus estilos y temas por todo

el Atlas .

D..15-Cueva de " Tamajret “( Argelia)/uwdilizacidn de los salientes Htioos
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Fig. 24.-
Uro Bos imi i te del cerro de El Aslein

Bukerch / Esmara.

Esta estacién que se remonta al Paleolitico, es uno de los mds
importantes yacimientos de arte mueble que se han encontrado en
el Sur de Marruecos; sus obras estin compuestas, en casi su
totalidad, por grabados de diferentes tamafios, mas bién
pequefios, trabajados  sobre obscuras lajas pizarrosas
pertenecientes al dewvdénico, tan caracteristico de los
alrededores de Esmara.

Estas estaciones que contienen tan sdlo piezas de arte
mobiliar, representan estamentos o escuelas donde los artistas
aprendian, estudiaban y ensayaban su destreza. De ahi que
muchas de estas losetas grabadas presenten dibujos embrollados
con lineas superpuestas y entrecruzadas, que seglin se aislan
dan lugar a formas independientes, puesto que se trata de
verdaderos apuntes paleoliticos. Estos soportes eran usados
ua y otra vez, despés de recubrirlos con una delgada capa
arcillosa, por lo corriemnte roja.
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Fig. 25 .-

Bovido lanoso, provisto de lar cuernos, proveniente de la
estacidn rupestre de Hauza que se sitda,al Norte de la alcazaba
que lleva el mismo nombre, justamente en wmoes cerrillos que
bordean la desembocadura del Uad Hauza en la Daguia el Hamra.

( Sahara Occidental }.

 a

\

L, )
¥ jj B
Fig. 26 .~

Uro de largo pelaje, grabado sobre una 1loseta

erteneciente a la estacidn de arte mueble de Hauza.
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Figs, 25 v 26 .—

El Aslein Bukerch es un monticulo que no sobrepasa los 30 m.,

éste forma parte de una série de lomas que separan las cuencas
del Uad Asli y del Uad Zeluan, formando un pequefio desfiladero
por el que circula el rio Esmara, que se encuentra a unos
12 km. de la ciudad que lleva su nombre.
Este bello grabado que tiene una altura de 22,5 cm. por 30 cm.
de ancho, en la actualidad se encuentra, con otros muchos de
misma procedencia, en los depésitos del'museo arqueoldgico de
Barcelona'. Estas piezas, a pesar de sus pequefias dimensiones,
forman parte del mds antiguo estilo maturalista que encontramos
en el Magreb Occidental.

El abundante trazado sobre el cuerpo del animal alude a un
pelaje largo y muy invernal, denotaciones similares existen en
grabados sobre losetas provenientes de estaciones cercanas como
la de Hauza, donde otro Uro y un bovido lanoso de largos
cuernos presentan las mismas caracteristicas, ( ver Figs. 25 y
26.).Estos indices iconogrdficos describen y commotan un
ecosistema de tipo niveo;que para estas altitudes tieme que
insertarse en un tiempo anterior al Neolitico africano mas
antiguo, que se remonta a unos 10.000 afios. Lo que nos incita a
pensar que este género de obras pertenecen a una fase de la
dltima glaciacién, que afectd considerablemente la codillerm
del Atlas, con consecuencias directas sobre este desierto
Occidental que pudo dar cobijo a animales provistos de pelaje
tan invernal. Por lo demds el realismo estilistico nos permite
encasillar a estos apuntes paleoliticos, dentro del  periodo
comprendido entre el final del Solutrense y principios del
Magdaleniense., puesto que en algunos se desprenden similitudes
con Jos de 1la cueva del Parpalld ( Valencia ), o analegias con
los de Niaux y otras cuevas Magdalenienses ;donde se empieza
a considerar aspectos tridimensionales como las formas
internas, la profundidad visual representada por las cuatro

patas, los cuerncs etc..
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Fig. 27 .-
Cordero de estilo pre-Tazina , grabado proveniente de los

margenes del Uad Zeludn { Norte de Esmara ) .

I e e ettt

Fig.2§8 .-
Bdvido con cuernos circulares abado sobre una lai
izarra proveniente de Fum Uad Ben Daka " Sahara Occi ",
r
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La exorbitante produccidn de grabados en el Norte
de Africa, nos obliga a reconsiderar la cuestién
sobre el origen arquetipal de las primeras técnicas
empleadas en la expresidn artistica. De tal fendmeno
se desprende que el grabado era 1la técnica de
preferencia, electiva en estos lugares, y precedid a
todas las demds, puesto que no precisa nada més que
de un simple buril 1litico y la superficie de una
piedra o loseta como soporte.

En las mds arcaicas pinturas rupestres, podemos
detectar la presencia del grabado; en el previo
proceso de encaje y esbozamiento de las figuras o los
conjuntos, asi como en los principales detalles ¥y
texturas internas de ciertas imagenes.

En realidad para 1las é€pocas mis antiguas estas
pinturas no son nada mas que grabados coloreados; en
los que las tintas sélo juegan un papel
exclusivamente complementario, dentro del proceso de

mixtificacidn técnica.

Fig.99.— = \

Uro de estilo semi-naturalista de 21 em. de alto por 27,5

cm. de ancho , grabado proveniente de los margenes del Uad

Zeludn " S4dhara QOccidental " .
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Fig.30 .-
En este espléndido grabado de fuertes trazos en

forma de U, técnica arcdica que vya asegura su
Adax

respectiva antigiedad, tenemos a un antilope
(Addax nasomaculatus / de Blainville, 1816/ Bovidae).

Rumiante que en su origen vivia en toda la vasta zona

comgrendida entre el Sur de Marruecos y Mauritania

hasta el Suddn. Este animal relativamente corpulento,

puede alcanzar un peso de hasta 135 kg., sus anchas
pezufias muestran su perfecta adaptacidn a estepas y

terrenos arenosos.

Aun dentro de 3u estilc semi-naturalista, se puede
apreciar el alto nivel de expresidén plastica
alcanzado por sSu artista creador; que emplea, con
plena sepuridad vy eficacia , un sistema de

representacion cinética para poder retener

simultdneamente diferentes secuencias del movimiento

provocado por las patas posteriores del animal.

Fig-30 -~
Grabado proveniente de la estacién rupestre

de Pozo Mecaiteb ( Sghara marroqui ),/ 0,40 X 0,24 m./



3.3.- Estilo de las " Cabezas redondas

Ante todo , tenemos que seflalar que dentro de esta
faciéds «cultural , hasta el momento , no se han
descubierto grabados que se les pueda atribuir , lo
que hace suponer que sus artistas eran esencialmente
pintores, e ignoraban dicha técnica .

Nuestro interés en mencionar esta produccidn
artistica , en parte , estd motivada por el pseudo-
ambiente parapsicoldgico que se ha creado en torno a
las misteriosas representaciones de algunos de sus
personajes mas herméticos,vestidos con una especie de
" escafandra " ... Pero que en realidad no son nada
mds que simples calabazas decoradas ; semejantes a las
utilizadas ©para el tocado de los corderos con
esferoides , estos atuendos o mascaras sirvieron , por
igual , para vehicular ciertos festejos o ceremonias
rituales .

Precisamente , este estrato cultural se caracteriza
por la extrema estilizacidén de las cabezas de sus
personajes ; hasta el puntoc de convertirlas en grandes
esferas , desproporcionadas con el resto del cuerpo

Segin H. Lhote , este estamento social lo mismo
puede pertenecer a un periodo cronoldgico anterior gue
posterior o} paralelo a la época bufalina .
Razonamiento ambigio por la imprecisidén en cuestion ;

puesto que como hemos visto en pdginas anteriores este
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periodo abarca un considerable lapso de tiempo
compuesto de diferentes estilos que se suceden ,

Nosocros , basandonos en las comparaciones del
realismo visual existente y las aproximaciones de los
caracteres propios de las obras deducimos que es
contempordnec al nivel superior de Hasbafa , es decir
al estadio naturalista del bufalino con dimensiones
medianas del que se diferencia , como es ldégico , en
la temdtica a pesar de que encontramcs una misma fauna.

Por otro lado , 1las superposiciones de grabados ¥y
pinturas del mds puro estiloc bovidiano , sobre las
representaciones de " cabezas redondas ", es el mejor
indice que nos confirma su anterioridad a dicha época
o fage .

La presencia del prognatismo en los perfiles de los
personajes , las pinturas corporales , las
egcarificaciones , las mdéscaras , asi como la
preponderancia de un cdédigo derivado y arraigado en unm
razonamiento cosmogdénico , similar al existente en
ciertos pueblos actuales de S. del Sahara o del Sahel,

connotan una identidad étnico-racial de tipo negroide.

e

Pormenor de un fresco del Sefar ( Tassili , Argelia ).Estas tres
miscaras forman parte del prototipo estético-cultural de algunos
pueblos del Sahel comc el Dogdn del actual Mali , que como los
Bozos y Bambaras ( exeptuando a los musulmanes )} , aun practican
el totemismo , el animismo y rituales cosmogonicos como los de
las sociedades de mAscaras .
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El estilo de las " cabezas redondas ", se

encuentra, principalmente, concentrado en las regiones

tassilianas del Saéhara Central;emplazamiento, gque

aparenta ser el centro de difusidn de éste "emgnitico”

faciés cultural. Hasta el presente se le reconoce un
limite de extensidn bastante considerable que alcanza
importantes "enclaves rupestres " como el de 1la meseta
del Djado ( Nigeria }; el Fezzdn ( Libia ); el Tibesti
y el Ennedi ( Chad ). Gracias a los abrigos y otros
cobertizos bajo roca, éstos lugares estan
perfectamente adaptados para la conservacidn de las
obras rupestres, ¥ sobre todo las pinturas.

Condiciones éstas que no se ddn en el Ahoggar,el Air

ou Azbine, el Adrar de Iforas; asi como en otras zonas

cristalinas " de dunas y ergs.
Este " statu quo " y el desconocimiento del tipo de
cerdmica wutilizada por estos hombres, nos impide
por el momento, delimitar con toda precisidn el
hdbitat y el 4rea de influeuncia alcanzado por esta
Cultura tanm original.

Fn esta obra del Sefar( Tassili)
observamos a un“cabeza redonda®con
cuatro apéndices como orpamento ;

su estado de levitacidn tiene uma
cierta sujecidn con la cosmogonia.

102



"Nama blanca * vy bailarin blanco
enmascarado _con mascara del Africa

negra(Auvanrhet ,Tassili-n-Ajjer,Arpelia )

Esta maravillosa obra rupéstre { fresco ) perteneciente al
faciés y estilo de las " cabezas redondas " se considera
paralela al periddo tufalino de grandes dimensiones , fue
descubierta en 1956 por H. Lhote en una de las cavernas del
Tassili-N Ajjer ( que significa en Tuareg = meseta de los rios)
que se sitda em el N.0. de este macizo , entre las localidades

de Djanet v el antiguo fuerte " Polignac
La mascara nos indica la inconfundible identidad cultural de los

personajes en escena que es de tipo negroide, mientras que el
color blanco de sus cuerpos , sin duda alguna,alude a pinturas
corporales ( arcilla) que aun suelen utilizar algunas tribus .
( La arcilla que es una roca sedimentaria detrifica formada a

partir de la meteorizacién de rocas aluminicas, connota vy
confirma la existencia de lages y una fuerte pluviosidad ).
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En lo que se refiere a los grabados rupestres
saharianos, tenemos que destacar que existen
peculiaridades minimas que lo personalizan, a pesar de
su semejanza y parentesco con los del Norte magrebi.

Por lo tanto para el Sahara, podemos formular una

divisidon en 8 grandes estilos:

1 ) Bufalino naturalista

2 ) "Cabezas redondas”.

w
Nt

Pastores de ovinos y
caprinos.

Pastores de Bovidos.
Ecuestre y Carros.
Libico-beréber.

Camélido, pre—islamico.

® N o v
S S N S N

Pos-islamico.

D.lG-
Estilo de "Cabezas redondas"
(Tassili N°Ajjer, Argelia).
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En este pormenor de una obra meolitica del Tassili N"Ajjer,
podemos contemplar a una mujer de tipo megroide, en plena tarea
domestica; al parecer estd triturando gramos de gramindceos de
la misma manera que lo hacen en la actualidad algunas tribus
del Sahel.En esta regidon del Sahara Central se ha encontrado
polen fosilizado de mijo cultivado, asi como tesones
pertenecientes a grandes vasijas de fondo hemisférico,
idénticos a los que todavia se utilizan para cocer el mijo.
Estos dos hallazgos testimonian que en el 6.000 a.J.C., ya se
conocia el cultivo y la cerdmica en estos lugares.
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3.4.- E1 Leon del Atlas ( Panthéra léo 1léo )

Este gran félido algo mayor gque los actuales
africanos , en su estado salvaje , desaparecié del
Gran Magreb a principios del siglo XX

Gracias a las actuales investigaciones genéticas se
ha logrado recuperar esta preciosa especie que podemos
admirar en el Zooldgico de Temara ( Marruecos ).

La presencia del ledn en el arte parietal
prehistdérico del Norte de Africa lo podemos encontrar
en tres inconfundibles estilos : Naturalista de grandes,
medianas y pequefias dimensiones .

Estos estilos corresponden a diferentes épocas , el
mids antiguo pertenece al naturalismo de grandes

dimensiones y es contempordneo del Bubalus Antiquus”
que dd nombre a dicho estilo .

En el estilo wnaturalista de medianas dimensiones |,
también llamado " de Hasbaia " , el realismo puede
alcanzar un alto nivel, aunque siempre dentro de sus
medianas medidas,y conservando la misma técnica de
incisidn del estilo que lo precede

En lo que concierne al naturalismo de pequefias

1L

dimensiones o estilo Tazina " el realismo
disminuye en provecho de la simplificacidn o
estilizacidn que enfatiza audn mas el movimiento vy

otorga brevedad a la comunicacidn expresiva



Las representaciones grabadas de leones pertenecientes
al estrato cronoldgico mds antiguo; llamado estilo
naturalista de grandes dimensiones, pueden alcanzar
medidas desmesuradas, que llegan hasta los ocho metros
de altura, en el Sud-Oranés, region de Djelfa, y Sudeste
de Marruecos ( regidén de Figuig).

Dentro de este afcaico estilo, estos felinos suelen
representarse de perfil con cabeza circular de frente,

mirando con desafio al espectador, y confeccionando lo

que_se conoce como perspectiva torcida ".

El espécimen de Djattu fue escogido como ejemplo-tipo

por figurar entre los mas representativos;éste presenta
un alargado cuerpo kinésicamente tumbado en el suelo, en
actitud de descanso.

No obstante, dentro de este estilo existen ejemplos de

otras especies como los elefantes o antilopes del Gran
Guilen "( regidén de Anual,S.E. de Marruecos), que nos
ofrecen las mismas caracteristicas que el ledén de

Djattu. E1 raro ejemplo "hibrido" que reproducimos aqui

( fig.-40. pag.-86), donde predomina la figura del

" ”

elefante; presenta en perspectiva torcida , una
cabeza circular, dividida simétricamente por dos trazos
que pasan diametralmente por el centro. Unas puntiagudas
orejas,que nos recuerdan las de un 1edn, coronan el rostro
mientras que un creciente en posicidn horizontal alude

al emplazamiento de los ojos. EL final del estilo naturalista

de grandes dimensiones estd marcado por una tendencia semi-
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naturalista en la que el ledn comienza de nuevo a
representarse de perfil , como e jemplo mas
representativo tenemos al felino de la estacidon del
Djebel Mubakrera ( Bu Saada , Argelia )

La mayor concentracidén de estos grabados semi-
naturalistas de grandes dimensiones se encuentra en
regiones del Magreb central como : AiIn Naga , Djelfa
, Bu Sekkun , Ued Romeila , Ruagguib Uled Mimun {( Km.
80 } , El1 Arafs ...

El ledén de la estacidn de Buaguib Ulad Mimun se
sitda junto a un personaje con las piernas encogidas,
el falo bien levantadoy con una mano sostiene un objeto

enmangado;con apariencia de hacha

Fig.34 .-
Djebel Mubakhrera ( Argelia ). Este felino de perfil y de estilo

semi-naturalista , representa al iUnicc grabado que contiene esta
estacion rupestre , que podemos localizar a 5 Km. del E. S. E. de
Bu Saada . Sus profundos trazos en forma de U asi como su oscura
patina que es identica a laque presentala piedra soporte y sobre
todo su estilo commotan su autentica antigiiedad que corresponde
al estadio final del estilo naturalista de grandes dimensiones .
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Fig. 36 .-
Estacién rupestre del " Ued Romeilia , regidén de Djelfa

( Atlas Sahariano , Argelia ).

Estos  maravillosos leones grabados de perfil presentan ojos

dioculares , unos en disposicidn vertical ; uno encima de
otro paralelamente , otros en disposicidn horizontal . Las
patas se representan de manera frontal, o séa utilizando la

"perspectiva torcida ", para poder mostrar el terror de sus
garras..

En esta estacion tenemos dos grandes conjuntos de grabados,el
panel donde estidn plasmados estos siete leones y un pequefio
chacal(lgasi como un esquematico personaje y un indeterminado
cuadrmipedo , y otro panel donde se representan mayormente

elefantes .

(DF Ghacal qee o se talla aqud , figia representado sobre el rabo del grn
felino de la ixpderda , mientras que el paqUED persoAjE esqQUEMALIcD
de téarca puteads se eventra sobre el o del ledn inferior de 1a deredm .
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Estacidn de abados ietales de " Hadjra Errebep ", Atlas

Sahariano ( Argelia ).

Al parecer el personaje que tenemos junto al ledn se grabo sin
cabeza , con el propdsito de expresar su desgraciada
situacion de victima , de ahi que el felino presente la boca
abierta , este dltimo se encuentra de perfil con ojos dioculares
que denotan su arcaico estilo , el rabo del felino se situa
debajo de un gran hifalo que aqui no se halla representado .

Es de notar los piés en forma rectangular del persomaje , que
como indice iconogrdfico alude a un temprano uso del

calzado .
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Fig. 38.-

Leén completamente de perfil atacando a un hifalo ,representado

en la estacion de " Zaccar ",regidn de Dielfa, Atlas Sahariano .

Sobre la cabeza de este bello felino se encuentra grabado un
avestruz con técnica piqueteado lo que alude a su posterior
cronologia , no lo figuramos en esta reproduccidn porque
deseamos mantener la belleza inicial de esta escena que
consideramos mAs interesante estética vy  cronolégicamente .
Su estilo figurativo se inserta dentro del “ naturalismo de

grandes dimensiones ,en una de sus fases finales puesto que

figura un sélo ojo de perfil;en el ledn asi como en su presa .
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Fh este grabado perteneciente al caos rocoso " Gran Ghilen "
(cerca de Anual, Marruecos ) podemos identificar a un " elefante "
que muestra las mismas caracteristicas del estilo Djattu .

1a hibridacion animalistica es debida a 1las sucesivas
superposiciones de diferentes grabados y representaciones; ( bifalo
v ledh ) .

Fig.39.- Estacion rupestre de" Ruaguib Ulad Mimm ", Atlas
Sahariano .

Esta escena grabada representa a un ledn
que ataca a una mjer, segun denota el
agujero que tiene bajo la pelvis, mientras
que un vardn fdlico intenta espantar al
animal .
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En muchos casos, se representa a este gran felino
completamente aislado o aproximdndose a bdévidos.

A modo recordatorio y resumiendo podemos decir
que el ledn es uno de los leitmotiv mds - preeminentes
de los estilos figurativos del arte prehistérico
norteafricano ; su presencia estd bien confirmada en
el mds antiguo estilo mnaturalista de grandes

dimensiones; asi como en el naturalista de dimensiones

” ”

medianas, también llamado Hasbaia " por detectarse
por primera vez en este yacimiento. De igual manera su

presencia se vé reflejada en el estilo naturalista de

pequefias dimensiones, conocido por el nombre de

"Tazina". En el estilo de Tazina, se encuentra de
perfil y siempre acompafiado; bien por representaciones

humanas o bien devorando alguno que otro animal.

En el estilo esquemdtico de los pastores de bdvidos

( tardios ), lo encontramos de perfil, al igual que en

las udltimas fases protohistéricas, de las que

destacaremos el estilo paliforme; que se caracteriza

por sus jinetes sobre caballos, armados de jabalinas.
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3.4.1.-Ledn grabado con técnica piqueteada

Para ejecutar grabados rupestres piquetados , se
utilzaba una piqueta en forma de gancho con punta de
silex en las épocas mds remotas y con punta de metal
para las mds recientes.los del Gran Atlas pertenecen a
la edad del bronce, aqui esta técnica marca una de las
dltimas aportaciones del arte rupestre magrebi .

Dentro de la temdtica de 1la edad del bronce
atlasiano reencontramos al ledn; ésta vez
estableciendo estrecha relacidén con otras figuras,
hecho que <complica el facil entendimiente del
significado en el mensaje icdnico.

No obstante, es de mnotar una triple y repetida
puesta en escena de las que se desprenden diferentes
y significantes actitudes; que clasificaremos dentro
de un " manierismo temdtico-conceptual "enrramado de
mitologia cosmogdnica; como podremos observar en las

siguientes descripciones de las kinesias:

a) hombre tumbado,aparentemente muerto.

b) hombre acuclillado, con un enorme falo
colgado entre sus piernas, emplazado
siempre cerca del ledn. A veces podemos
encontrar mujeres en vez de varones .

¢) hombre de frente; cara al espectador, con

las piernas en cuclillas y el enorme falo
dirigido hacia un lado. Figurado en dos

tercios y emplazado a la izquierda del ledn.
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En las estructuras semidticas de los grabados con
leones como leitmotiv, se vislumbra una doble
motivacidn : La primera constituye una " comunicacion
objetiva "; que refleja acontecimientos reales vy

vivencias, vy narran alabanzas de <cazadores o

guerreros sometidos a evaluar su astucia y fuerza con

dicho arquetipo.

La segunda nace de la primera visidn o anhelo

métrico a seguir "para convertirse en un simbolo
cosmogdénico ,que a través del tiempo se substituirad
gradualmente por otro mas poderoso que seria el
simbolo solar; esta nueva visidn compone lo que

podemos 1llamar una " comunicacidén subjetiva ".

Fig.- 41 .-

TR

Estacidon de "Dayet Muilsh"”,cercana a Ain Naga ( Atlas Sahariano).

Grabado en técnica piqueteada yestilo semi—maturalista.

En esta obra detectamos un equilibrio en diagonal debido al
trlangulo rectangular que estructura la composicidén, dinde el
maximo protagonismo se otorga al ledn de perfil que domina todo
el contexto semdntico de la commicacidn.
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3.5.-Animales doméesticos

En grabados rupestres pertenecientes al final del
Paleolitico superior, asi como al Epipaleolitico,

detectamos una intensificacidén de la captura viva de

animales salvajes: En su mayor parte bévidos_ggggggg

con trampas de pozos, redes, boleadorasy y otros

artefactos de caza no cortantes, en los gue podemos

incluir al bumerdn. Del andlisis técnico-pragmitico
de estos instrumentos deducimos el comienzo del
apropiamiento, por parte del hombre, de una fauna
salvaje compuesta exclusivamente de grandes
herbivoros, gque posteriormente mantenian en manadas
aisladas y controladas, en espacios estratégicos que
podriamos llamar reservas.

Segiin la documentacidn rupestre norteafricana, que
poseemos actualmente, podemos confirmar que los
primeros animales seleccionados y escogidos para ser
domesticados fueron el bifalo antiguo ( Homoioceros

antiquus ): bestia que a pesar de su robustez se nos

presenta ddcil y obediente en su relacidn con el ser
humanco, ( semejante fendmeno se refleja en ciertas

representaciones del elefante Atlantico ).
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El '"Homoioceros antiquus” o
Bubalus antiquus " es un badfalo
fésil de gran tamafio y largos
cuernos , este artiodactilo de la
familia de los bdvidos desaparece
al final del Pleistoceno . Grabado
rupestre de Hasbaia , Djelfa
(Atlas gahariano argelino ).

J

Como podemos connotar a priori , la domesticacidén de
la fauna salvaje asi como los primeros intentos de
cultivo , tienen COMO motivaciones directas la
preservacidén de especies que se ven completamente

amenazadas por la brusca modificacion del biotopo, estos

fueron provocados por el final de la dltima glaciacidn.

El hombre cazador al igual que la mujer ( recolectora
de frutoes y semillas silvestres ) pronto  se
apercibieron de que las .catastrofes ecoldgicas que llevan
consigo las fuertes sequias y el continuo proceso de
desertizacidn . Este fendmeno créa en los hombres asi

como en algunos animales ( en épocas de grandes
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Gran cordero tocad de um
esfervide y tres collares ,que
se eentra grabado en el

2 oo % todia
Sidi Bubaker ( Argelia ).

sequias ) yratravés del instinto de supervivencia una
especie de simbiosis de reciproca beneficiencia entre
el ser humano y las otras especies, que se traduciran en
mutualidad vy comensalismo para alguncs ( perros,gatos ,
etc.) , tropismo para otros,y explotacidn para los que
serdn domesticados con intenciones tréficas

La apropiacidén de un grupo determinado de animales
salvajes , por el hombre , lleva consigo una
profunda y segura modificacidn de esa especie , Estos,
separados de su biocenosis sdélo se reproducen dentro de
un cdédigo genético muy limitado ,( A.D.N. de un mismo
grupo ), este fendémeno de aislamiento conlleva

una derivacién de los <cromoscmas que favorecerid la
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Fig.44.-
Estacidn rupestre

de Msissi, Yebel
Iurarhan __ Sur de
Marruecos -
Estos bovidos
grabados que se
sitdan dentro de

un contexto de
animales salvajes
se encuentran en

proximidades  de /Es de notar la superposicidn de estos
" - animales , el mds antiglo lleva cuernos
unos tumulus . circulares / Estilo Tazina de cazadores /

aparicidén de nuevos géneros( como el cordero}, dentro de
una diversificacidn de formas y comportamientos presentes en
el rebafio inicial . Dentro de este axioma , el hombre
pudo acelerar el proceso de transformacidn y fijacidn de
cardcteres determinados a través de su intervencidn en
la seleccidén artificial que daria como resultado nuevas
mutaciones , o subespecies , que responderian a las

necesidades buscadas

Fig.45.-

Estacidn BoriuHadid , S.E. Marruecos { cerca del rio Amuar
Bovido y caprinos grabados en el mas puro estilo Tazina.
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D.

—18.-
Detalle de una obra rupestre
del Tassili N Ajjer,
En ella se representa a este
bello ejemplar de mufldn tipo
( .A.I[lmtragus lervia ).
Las texturas naturales de 1la
roca de arenizca realzan las
formas dibujadas con ese ocre
rojo que parece inalterable al
paso del tiempo.

Le sigue el muflon magrebi ( Ammotragus lervia ),
que consideramos el ancestro de toda una variedad de
borregos de pelo largo y ralo, presentes en los
grabados rupestres del Sud-Oranés. Estos herbivoros
aparentados con los caprinos, aun podemos encountrarlos
en las zonas montafiosas poco cubiertas del Atlas.
Esta tesis no descarta la paralela y simultanea
aparicidén en Siria del cordero lanudo, hace unos
6.500 afios a.J.C., derivado directamente del mufldn

oriental o muflén rojo ", que en la actualidad aun
habita las altas montafias del Kurdistdn-; sino que
confirma las posibilidades y 1la riqueza génica de
las especies.

De manera paralelaal Oriente Medio, también aqui en
el Gran Magreb se consigue domesticar al uro ( Bos
primigenius ); del cual descienden varios bdvidos
como el toro o el cebd.., recientemente han aparecido

en Siria, Turquia y Palestina, indicios que confirman

la presencia del Buey domestico desde el 6500 a. J.C.
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Le sigue el muflén magrebi ( Ammotragus lervia ),
que consideramos el ancestro de toda una variedad de
borregos de pelo largo y ralo, presentes en los
grabados rupestres del Sud-Oranés. Estos herbivoros
aparentados con los caprinos, aun podemos encontrarlos
en las =zonas montafiosas poco cubiertas del Atlas.
Esta tesis no descarta la paralela y simultanea
aparicién en Siria del cordero 1lanudo, hace unos
6.500 afios a.J.C., derivado directamente del muflon
oriental o " muflén rojo ",~que en la actualidad aun
habita las altas montafias del Kurdistan-; sino que
confirma las posibilidades y la riqueza génica de
las especies.

De manera paralelaal Oriente Medio, también aqui en
el Gran Magreb se consigue domesticar al uro ( Bos
primigenius ); del cual descienden varios bdvidos
como el toro o el cebd.., recientemente han aparecido
en Siria, Turquia y Palestina, indicios que confirman

la presencia del Buey domestico desde el 6500 a. J.C.

D. —18.-
Detalle de una obra rupestre
del Tassili N“Ajjer,
Fn ella se representa a este
bello ejemplar de muflén tipo
( Ammotragus lervia ).
Las texturas naturales de la
roca de arenizca realzan las
formas dibujadas con ese ocre
rojo que parece imalterable al
paso del tiempo.
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D-19-~ 1agsili N’Ajjer ,Argelia

Fn esta obra rupestre "tassiliana “ observamos la utilizacién
de una técnica mixta , el grabado estd empleado en el encaje y
para resaltar las texturas y detalles principales de 1la
composicién , mientras que las tintas sélo recubren los planos .

los principales animales que acompafian a estos persomajes de
tipo negroide , son el " muflén magrebi " y el jabali , que aqui

se presenta como un " unicornio .
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3.5.1.- Ovinos con atributos culturales.

Dentro de la variedad temdtica que encontramos en los

grabados rupestres magrebies; del periodo realista de

medianas y grandes dimensiones ", sobresalen los
elegantisimos carneros tocados con esferoides, elemento
simbélico~-ritual, que por lo corriente va complementado
con otros atributos suplementarios; de los que destacan
el cuelle esquilado, los collares decorados con figuras

geométricas, asi como la tipica franja encadenada que

colocaban sobre el lomo del cordero. La de ostentar y

Grabado de Guelmiz el Abiod, Djebel Bes-

Sbaa, Atlas Sahariano, Argelia.
Del conjunto de grabados existentes en

esta estacidn, extraemos esta bella ovina
tocada con un esferoide realzado de cinco
apendices; las mismas plumas de avestruz
que los Paleo-beréberes se colocaban en
sus peinados. [Esta hembra
es 1a protagonista
principal del evento
ritual, desarrollado
en esta escena; el
animal nos expone con
el mnimc de los
detalles, los
elementos de
ornametacion que 1la
acompaiian al santuario
donde se ejecuta el

sacrificio.
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exhibir las riquezas y el rango social del sujeto que
efectia 1a ofrenda, asi como el embellecer el
sanguinario acto, del sacrificio. Este se efectuaba
ante una deidad; que desconocemos hasta el presente,
posiblemente se trate de 1la diosa-madre de 1la
fertilidad, tan popular durante el Neolitico.

Las Kinesias y aptitudes presentadas por 1los
personajes de estas escenas; como los que imploran, con
los brazos alzados hacia el cielo, nos revelan el
sentimiento psiquico-reflexivo de unos seres, que
adoraban a las " desconocidas fuerzas de la naturaleza"”
que todo lo controlan; fuerzas misteriosas que podian
determinar y satisfacer las necesidades bioldgicas, de
aquel entonces; como la eficacia en la caceria, las

lluvias, y las fertilidades de 1la tierra, las reses,

los hijos..

D. 20.—-
Personaje con crineo
afeitado seguido por
un_cordero con atributos
ritusles , este grabado
se halla en la estacidn
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Fig. 47.-
Cordero tocado con el famoso esferoides del Atlas Sahariano ,
lo lar lleva casi todos los atributos rituales

Este ovino de
necesarios gfra Ja'Gifenda;que acompafian al sacrificio del animal ,
entre ellos se puede apreciar : la esfera de cuero adornada de
apéndices lumas el cuello esquilado , el semindo collar
y el ornamento de la columna vertebral.(Estacidén de Bu Alem |,
"Djebel “Amir"/ Atlas Sahariano , Argelia /).

/ Este animal sigue a un personaje que aparenta ser un arquero /
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Una de las principales motivaciones del sacrificio
de los corderos , en este importante faciés magrebi ,
radicaria en la conmemoracidén y el agradecimiento a
esa acumulacién y concentracidén de experiencias
transmitidas por esos extrafios poderes Cosmogonicos

concertados , que hicieron posible 1la derivacidn

" "

genédtica del ovis aries en si y que en verdad no
es mds que el resultado de una evolucidn divergente en
la que el hombre de entonces también participéd
inconscientemente a raiz del aislamiento de ciertos
rebafios de muflones ( Ammotragus Lervia ) que tenia
como unico propdsito el asegurarse este bdvido como
animal de presa .

Casi tedos 1los ritos que se relacionan con los
ornamentos tienen en si alguna que otra vinculacidn
simbdlica con la creacidn o alguno de sus componentes
( ritmos ciclicos , ordenacidén o fuerzas cdsmicas |,
etc...).

En esta ceremonia , a juzgar por los grabados , 1o
minimo que se exigia como atributo ornamental era el
esferoide , que coronaba la cabeza del animal , este
podia pertenecer a ambos sexos .

Gracias a ciertos ritos similares que en la

actualidad llevan a cabo algunas tribus Peuls ; en las

bl

orillas de Niger «c¢on animales tocados a la manera del

Atlas , podemos saber por comparacidén que dichos
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esferoides estaban construidos por calabazas que se
forraban con cuero , dando como resultado una especie
de <cascos que presentaban dos lenglietas o tiras
inferiores con las cuales se podia fijar y sujetar
dicho artefacto a la garganta del ovino

Existian asi mismo otros atributos complementarios
como los collares que podian ser de dos clases ; el
que se colocaba en la parte posterior del cuello y el
que adornaba el comienzo del lomo ( cruz del animal)y

que se suele denominar collar de hombros

El esquileo o afeitado del cuello , a partir del
tiroides hasta el primer collar también solia formar
parte de los atributos rituales .

Otro curioso ornamento estaba compuesto por una
franja o tira decorada con motivos geométricos vy
anillas , que se colocaba directamente sobre el lomo ,

siguiendo una doble paralela con la columna vyertebral

En los corderos con esferoides grabadeos en las
estaciones de " Bu Alem " y de " Guelmuz el-Abiot " ,
este uUltimo ornamento que se colocaba en la espina
dorsal ; parece unirse al segundo collar de 1los

hombros como si formase parte integrante de é1
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Fig. 48.~
Personaje con " Tapa rabo " , con crineo afeitado y coleta ,

seguido de un cordero ornamentado con los atributos rituales.
Estacién rupestre de ATn Naga , Atlas Sahariano ( Argelia ) .
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D. 21 .

En esta interesante obra del Angur ( Ukaimeden ) tenemos
grabado, con un fino " punteado [ a un hombre “hiperfdalico " con
un boomerang en su mano derecha y un lazo en la izquierda ,
Detrds de este personaje se encuentra uno de los poquisimos
bévidos tocados con esferides del Gran Atlas , frente a los dos
dltimos sujetos se sitia un elefante con la cabeza y los
colmillos dirigidos hacia abajo . Todos estos grabados que
denotan una misma técnica,estdn emplazados en direccién del sol

naciente .
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Angur del Ukaimeden , Gran Atlas marroqui

En esta ampliacién detallada del cordero coronado con el
supuesto "disco solar " podemos apreciar los colores y las
texturas de 1a patina y los surcos dejados por el piqueteado

La técnica del piqueteado aqui utilizada ; consiste en picar
la piedra soporte siguiendo una sistemdtica percusién con ayuda
de una piqueta .

Tanto técnicamente como estilisticamente , esta obra parece
pertenecer a la fase esquemdtica pos-Tazina .

Es de notar la existencia de una silueta de personaje
bastante deteriorada junto al rabo del animal .
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D.22.-Grabado rupestre del" Djebel" /Atlas Sabhariano /.

Fn este pormenor,toda la  importancia  semidntica de 1la
representacion iconografica se centra en los corderos que son los
animales escogidos para la immolacion de este rito de
sangre ,mientras que el personaje,aqui presente,se encuentra
comletamente esquematizado;hecho que lo inserta en un segundo
grado de importancia.

A diferencia de otros muchos casos,aqui denotamos que el ovino
con esferoide es una hembra,asi como el que encontramos en la
parte inferior de la izquierda,con atributos ornamentales de
plumas y collar.De esto se deduce que los dos sexos entraban a
formar parte integrante de las ofrendas de esta ceremonia que
podemos denominar:"rito bisexual. Esta deduccion se ve confirmada
en el siguiente grabado de la derecha;que es la puesta en escena
de una de las 1dltimas secuencias del rito,y que consiste en la
descuartizacion de los animales sacrificados.De esta ultima fase
podemos extraer la esencia misma del rito asi como sus
motivaciones:

Segin los indices sexuales,esquemAticamente presentados de
perfil;se trata de un sacrificio de doble sexo;macho y hembra
yuxtapuestos por la parte dorsal.por debajo del eje simétrico que
configuran estas dos siluetas y a la altura del rabo o el
anus,surgen dos lineas que podemos identificar con los
intestinos,perc que nos recuerda el sentido simbdlico del cordon
umbilacal en grabados de cazadores pertenecientes a la misma
época.Estas lineas se prolongan contorneando a las dos figuras
simétricas,configurando una amplia forma cénica,algo cdéncava por
la base;forma geométrica que reencontramos con sentido similar y
de manera mds simplificada en documentos de periodos
posteriores,como son los betilos del Sahara Central,o los
grabados del Gran Atlas.Fsta figura cdnica y cdncava por la base
es uno de los simbolos atlasianos que expresa,como la cruz del
Atlas,la unidn de los componentes opuestos,forma fdlica + forma
céncava,principio masculine + principio femenino,cielo + tierra..

Con esta lectura visual confirmamos que estamos en presencia de
un rito de imploracidén relacionado con la llvia y 1la
fertilidad,completando las sugerencias de El Békri que,en el siglo
XI,senala la existencia en el Sus marroqui de un culto
berdher ,relacionando con el cordero,las de Flamand en 1900 y las
de Gsell en 1927 que piensan que el culto beréber de los corderos
tocados con esferoides es anterior,de 2 o 3 milenios,al tebano de
Amon-Ra.As{ como las de F.Benoit que en 1930,establece una
comparacién de ormamentos con los corderos sacrificados en las
orillas del Niger por las tribus Songhai.

Hasta el presente se desconoce a que deidad se le ofrecian
tales sacrificios rituales,no obstante todo apunta a creencias
animistas que se remontan a épocas del musteriense y perduran
hasta la llegada del Islam.Este animismo podemos considerarlo en
la doble vertiente que definié E.B.Tylor,segin ciertos sustratos
que subsisten en costumbres y tradiciones populares que se
remontan,ciertamente,a fechas prehistdricas
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3.5.2.- Problemdtica en tormo a los corderos tocados con

esferoides.

Un articuleo sobre 1la evolucidn génica del cordero
lanar, de Michel L.Ryder;/ en Scientific American, de
Fnero 1987; " Majallat Aloloom, t.VII,n?l /, nos aclaré algunos de
los puntos que teniamos en suspenso, con relacidén a la
genética del morueco.

La certeza de que todas las variedades de corderos
descienden directamente de los muflones salvajes, esta
mds que confirmada. Pero surge 1la polemica cuando se
quiere saber su lugar de origen, puesto gque al parecer,
gran parte de 1los investigadores, de un pasado no

lejano, tenian la tendencia de enfocar en Oriente

Medio, todo lo «t=2lacicnado con la génesis de las
civilizaciones; en general. Quizds se sentian
deslumbrados por el esplendor emitido por lo que se
llaman " Culturas agrarias del creciente fertil”.

Nosotros creemos que en lo que concierne a la
domesticacidén del hdvido y el ovino , surgen de un
pastoreo muy temprano, gque debid de originarse en el

Atlas Sahariano; puesto que sus regiones reunian todas

las condiciones apropiadas para tal hecho, desde
finales de la glaciacién Wordm ; las mismas
representaciones de aniales grabados vienen a

confirmarlo, sobre todo los corderos coronados con
eferoides y acompartiados de otros ornamentos. no

obstante tenemos que admitir 1la posibilidad de la

simul taneidad ; al igual que se ha detectado en otros
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campos de la neolitizacidm , en lugares distintos ¥y
distantes .

Estas controversias pueden evitarse no viendo en los
descendientes de una esgpecie determinada de mufldn
todas las ramificaciones de cordero . Ya que esto es
caer en un grave error de indole genética , puesto que
de toda especie se pueden extraer distintas
subespecies ;1o importante es el fenotipo seleccionado.

Asi mismo, debemos seflalar gque en el momento en
que se grabaron las razas de cordero de pelo rale y
largo; portadores de esferoides en el Atlas 3Sahariano
ain no se habia llegado a conseguir el tipo lanudo
en Oriente Médio , ©puesto que las dltimas
investigaciones detectan su presencia sélo a partir

de la época del Bronce y su gran expansiéon durante la

del Hierro .

Esto nos confirma por un lado ; la remota

domesticacidén del Mufldn en el Mediterrdneo Occidental,

¥ por otro ; la antigdedad de los grabados norte-

africanos .

Fig. 49-
Oveja con cabeza agachada X

de la estacién rupestre de )
Bu_Sekkin (cerca de Afn ,‘

Naga )} , mide 125 cm. de {

longitud .  Superficies \

internas bien pulidas.
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Ias representaciones grabadas de corderos coromados con esferoides
" Ovis aries ", asi como algunos raros casos de " Capras hircus ",
estdn principalmente localizadas en el Atlas Sahariano, que denota
ser su origen geotemdtico.

Tal ubicacidén abarca el Sur de Argel; regidén de Djelfa, el Djebel
Amur, la regién de Tazinna que se extiende hasta Figuig (Marruecos),
y el Sur de Bechar; montes que incluyen a Taguit y Beni Abas.

Dentro de esta " demarcacidn temdtica " predominan los grabados
pertenecientes al estilo mas antiguo, que se incluyen en la etapa del
" Bubalus Antiquus ", también denominado * HomolIceras antiquus ™ o
" Paléorovis Antiquas "; es perfectamente identificable por su
naturalismo y grandes dimensiones. No obstante también existen en
estilos derivados, como el realismo de medianas y pequefias
dimensiones; éste ltimo llamado " estilo Tazina ", alcanza las zonas
mis alejadas, como las cercanias de Constantina, el Sur de Marruecos

v el Sdhara Cemtral.

Fig.50.-
Grabado de un cordero con esferoide y collar de

"Hajra Ervebeg .



Los ovinos tocados con esferoides que encontramos en mas
de sesenta representaciones grabadas, pertenecen a un
género bastante distanciado del existente en la actualidad
en las mismas regiones magrebies.

Este ultimo pertenece a la especie de tipo lanar, queé
fue introducida desde Oriente Médio a finales de la edad

del bronce, justo al principio de su aparicidn. Deriva

L

directamente del Mufldn oriental o rojo ;" Ovis oriental”
que aun encontramos en las regiones montaflosas de Irak,
Iran v Turquia. Mientras gque los corderos grabados en el
Atlas Sahariano forman parte de los descendientes directos

de otro ancestro que es el Muflén norteafricano;

"

Ammotragus lervia ", del cual surgidé toda una variedad
de ovinos caracterizados por el predominio del pelo; ralo

o largo, qgue se desarrolld en detrimento de la lana. Esta

1"t

Ovis longipes Fitz , en ella

L1}

raza suele denominarse

entran también sus congéneres posteriores como 1los del

” "

Egipto neolitico y faradnico; Ovis palaegyptiaca .

Todas estas razas han desaparecido del Norte de Africa y
s6lo subsisten algunas variedades en forma de subespecies
en el Sahel; dentro de la zona comprendida entre el Sur de

Mauritania y el Tchad encontramos la variedad de pelo ralo

conocida como Ovis sodonica Sanson ", mientras que la

compredida entre Nigeria y Mali nos ofrece otra especie

" L1

llamada Raz targui ", cuya alzada oscila entre 0,70 m. ¥

0,80 m.
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Morfoldgicamente presentan las mismas caracteristicas de
algunos ovinos grabados en el Atlas Sahariano. En Nigeria
existen dos variedades de pelo ralo ; la llamada " Bali
bali ", que por lo comun pertenece a sedentarios, y la
llamada propia de los Tuaregs . El pelo raloc en estos
animales indica una perfecta adaptabilidad al A4rido
habitat en que se encuentran.

En el Suddn existe una variedad de pelo largo, que suele

alcanzar una longitud de ocho a diez centimetros, v que

nos _recuerda al morueco grabado con esferocide de " Bu Alem”

asi como al de pelo largo de " Hasbaia ".

La variedad egipcia Ovis Palaegyptiaca Guaillard ", se
distingue de la del Atlas por la configuracidén de sus
cuernos; que forman largas espirales que se desarrollan
horizontalmente, alcanzando a veces dimensiones que
igualan la altura del animal; como ocurre cmllas-actuales
subespecies del Sahel y en particular con la llamada“raza
Peuls de Samburan " o 1la " raza Targui” que presenta
las mismas caracteristicas.

Tenemos que poner en evidencia que ningin Ovis

Palaegyptiaca se halla grabado en el Gran Magreb, lo gue

nos induce a creer que dicha raza surge con posterioridad

a dichas obras rupestres; en una fase predindstica y a raiz

de las consiguientes emigraciones llegadas del Oeste
(Atlas Sahariano y Sahara Central ), que poblaron el valle

y el delta del Nilo.
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D.23.- Grabado repestre del " Djebel Bes-Esba ", Atlas

Sahariano, Argelia.

En este caso el ovino tocadoc con esferoide, es una
hembra; lo que significa, que no existia diferencia
alguna, en cuanto al sexo de los animales utilizados en
ofrendas.

El punto de mdximo interés se centraliza en los
carneros, mientras que el personaje estd completamente
esquematizado lo que lo coloca en un rango segundario. En
la parte inferior de la izquierda tenemos a otro cordero
con atributos Culturales; como plumas y collares. En la
parte derecha observamos otro cordero en pleno estado de

descuartizamiento.
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" Tazzarine, ATt Uazik " S. de Marruecos . D. 24 .-

Como muestran las extremidades de las patas de los dos antilopes,
este grabado forma parte del ™ estilo afilado ", bastante tardio como
denota su  esquematizacién. La espiral grabada , de unos 35 cm. de
largo, describe uma red de captura; tipo " trampa-nasa °, utilizada
para la captura de animales vivos. Técnica de caza que reencontramos
en mmerosos grabados rupestres anteriores a la era del metal.
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D. 25 .-
Bévido profundamente grabado con piqueta perteneciente al Angur

del Ukafmeden . A través de la cornamenta y 1as mamas podemos
deducir  que se trata de una hembra de Uro, (Bos Primigenius).
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caracteriza por la presencia de perfiles semiticos y
caucasianos ; aunque es evidente que existieron zonas
geogrdficas de mestizaje , como el Tassili , donde se

han exhumado restos humanos de esta faciés con

predominio de cardteres etiopes

Fig. 51 .-

Cabeza de bovido esculpida sobre piedra dura , proveniente de la
estacién " Tazeruk " del Ahoggar.
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3.6.~Pastores de bovidos

Los numerosos testimonios rupestres dejados por 1la
cultura de los pastores de bovidos atestiguan sobre su
larga duracion temporal ( en el Sur del Sahara y del
Sahel auin persisten culturas de este tipo ).

El tiempo minimo de duracidén de esta faciés
prehistérica se wvalora en dos o tres milenios
Referente al aspecto antropoldgico de sus
protagonistas podemos asegurar que estda representado
por una diversidad étnico-racial correlacionada
estrechamente con los continuos flujos migratorios que
transitaron por estos lugares antes de su total
desertizaciédn .

En las obras mds arcaicas detectamos la existencia

simultanea de dos grandes grupos : Uno es fAcilmente

identificable por la frecuente presencia del bos

brachyceros acompaftiado por figuras humanas con

perfiles negroides , también predomina el " bos

"

africanus con largos cuernos en forma de lira junto

a personajes de tipo etiope , aunque en ciertas

ocasiones ofrecen afininidades de parecido con los

” 1]

actuales Peuls . De la técnica de sus grabados se

deduce que estos ultimos pertenecen a un estadio mas

reciente que los anteriores .

" "

El otro grupo racial de tipo europeideo se
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Fig.52.—

El significante de esta obra rupestre del Sefar, Tassili N~
Ajjer, denota una elasticidad y soltura plastica, dignas de tener
en cuenta como testimonio del logro alcanzado por el artista de
la época Bovidea.

Mientras que el significado, narra la vida cotidiana de estas
gentes semi-ndmadas; asi como las técnicas empleadas para la
recoleccion y los primeros intentos de " jardineria-ciclica.

En 1a. escena destacan tres mijeres que sujetan una especie de
bastones apropiados para la recoleccidn; estan constituidos por.un
largo palo con mango esferoidal y extremo puntiagudo, es similar a
los que utilizan 10s Peuls y Busquimanos, para cavar y escarbar la
tierra y poder extraer tubérculos, raices, insectos. También son
usados para triturar semillas y granos, con la parte mas

voluminosa.

142



D.26.- Pormenor de una obra Neolitica, de la estacion rupestre
del Sefar, Tassili N'Ajjer, Argelia .
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3.6.1.- BOVIDOS " PORTADORES "

Con el apelativo de Bévidos portadores ,
designamos a una remota Cultura Pastoral; semi-némada.
Centralizada en el Sdhara Central durante su mdximo
apogeo,este debid coincidir con el periodo humedo que
finalizé hacia el 3.400 a.J.-C., momento en el que los
brutales cambios <climdticos y por lo tanto del
ecosisteme, obligaron a esta etnia a dispersarse por
todas las zonas limitrofes, de Norte a Sur; en busca de
agua y pastos para el ganado.

El origen de esta singular Cultura Sahariana,
debemos  buscarla en el Neolitico de tradicidn
Capsiente; segin se desprende de los rasgos y perfiles
representados en sus obras rupestres, el tipo negroide
era el predominante, a pesar de la existencia de wuna
fuerte mestizacidn; estas evidencias se ven confirmadas
por restos antropoldgicos hallados in situ

El Norte del Sahara se ve fuertemente marcado por la
expansién de esta Cultura, de tal <£forma que sus
secuelas aun perduran bajo eventos tradicionales o
fokloricos, en tribus semi-ndmadas del Atlas-Medio,
como los Zalan, los Beni Mguil, y las del Djebel “Amur,

en el Atlas Sahariano.
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Los grabados «con representaciones de bévidos
montados , estdn presentes por casi toda la geografia
magrebi .

Estas obras pertenecen a diferentes épocas de 1las
que destacaremos las mAs representativas

'— Bbévidos portadores del Neolitico
antiguo .

- Bévidos portadores del Tassili .

- Bovidos portadores del Tibesti .

- Las obras que insertamos en el Neoliticec antiguo

se presentan bajo un estilo semi- naturalista ; como

el que encontramos en el Adrar n “Metgurin ", de

Akka ; donde un personaje monta a un bdvido con
cuernos en forma de lira o " Bos africanus ", ( mide
unos 25 cm. de largo ).

La aparicidén progresiva de los bueyes o toros
portadores comienza y coincide con la desaparicidn de
los pequefios bdfalos y uros . Algunos investigadores

suelen confundir a este dltimo animal con el Bos

Ibéricus , como ocurrid con el uro grabado en la
estacién de "Fum Alguim " , que pertenece a una fase
tardia de cazadores .

—- Los bovidos portadores que encontramos en el Tassili asi

-como en otros lugares del Sihara Central forman parte
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de una cultura pastoral bastante evolucionada .

I74

W"ﬁ

-
—_—

(v

Fig.53.-
Cabezas de bwidos muestran toda una di i i 5

los cuernos , los bueyes o la cornsmenta dirigida hacia abajo
parecen formar parte de la raza " Bos Opisthenomus ". Esta obra

rupestre se encuentra en la estacidén de Jabbaren(Tassili N’Ajjer)

Muchos expertos creen que el facids cultural del
bévido portador emand de estos lugares del Sahara
Central ; esto es debido a la abundante documentacidn
gque encontramos en forma de grabados vy sobre todo
pinturas pertenecientes a esta época

—Los grabados rupestres con representaciones de
bovidos portadores que se han encontrado en el Tibesti
son comparables a los de Metgurin ( Marruecos ), asi

mismo forman parte de un estadio medio del pastoreo .
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D.27.- Pastores Beréberes del Neolitico, Tassili N'Ajjer.

En este documento iconografico, podemos
apreciar, casi todos los indices Culturales que
caracterizan la vida némada y el ambiente familiar de la
tribu. El vestuario de lana y cuero; que lucen los
personajes, denota un perfecto aprovechamiento de los
recursos otorgados por el ganado menor.
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D.28.-

Grabado rupestre del Tassili N'Ajjer ( Argelia )
En esta admirable obra pariental perteneciente a una de las

dltimas fases del realismo tassiliano de la cultura de "pastores
de bovidos " , se e apreciar el alto grado de sensibilidad
alcanzado por su creador ; en la diferenciacion gradual de su
trazado e incisiones , asi como en los tramos pulidos de algunas
zonas y en la utilizacién de los salientes o texturas naturales

de la piedra soporte .
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D-Zg."

" Ppastores-guerreros " del Tassili N’ Ajjer, sorprendidos y

desorientados por el ataque de un " leén del desierto "; el cual
estd devorando a una cabra del rebafio.
En esta obra podemos observar la fisionomia antropolégica de los
primeros Libicos-beréberes, asi como la técnica de representacion
queestéfmﬂmmlmntebasadamelmpleodelapsetxlo—
perspectiva de perfil; que provocaba tales confuciones como la del
personaje del primer plano,este estd dirigiendose hacia la derecha
mientras que su cabaza figura representada completamente de perfil y
en oposicién al cuerpo.
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3.7.- El Elefante

La problemdtica referente a la cronologia exacta de
las representaciones grabadas con estos grandes
paquidermos; se encuentra vinculada a la datacidén de
dichas obras.

Puesto que este animal se encuentra presente en las
obras de todas las épocas prehistorias v
posteriores; va que su existencia en el Norte de
Africa durd, desde el Pleistoceno hasta la época de
Yuba II; en la que estaba completamente domesticado, y
quizas por eso algo degenerado genéticamente.

En algunos grabados, el elefante se encuentra en
compafiia de cazadores, instrumentos de captura como
redes, trampas, o simplemente signos iconocraficos
relacionados con la caceria; lo que alude a una remota
edad.

Mientras que en otros grabados, como el de Ued
Mahdaui ( Akka ), asi como el encontrado en el Pozo
Lemcaiteb (Sequiet el-Hamra ); en los cuales se
representa la misma escena, de un personaje que pega
con una bara al paquidermo por detras, connotan un
proceso de domesticacién del elefante ya iniciado, y
provablemente bastante avanzado. ( ver Fig.55.-)

Ejemplos similares, existen en estaciones del Sur

de Marruecos: Hassi Rhilan, Mlaleg, Taheuacht,

Tachokait, Metgurin, asi como en el Sud Oramnés.
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Fig.54.- Este grabado lo encontramos en un aislado bloque de 1la
estacion de ™ Tazzarin "( N.O. del "Gara" o cueva de " Tazzarin ).-

La escena nos describe con todo detalle la técnica de ataque
que se empleaba en la caceria de los grandes paquidermos .
El rinoceronte de “"estilo afilado™ , mide 40 cm. de longitud .

D- 30Parece imposible este demn grabado _ e Tassili

b J

ntisqueun"Elepbas"parecerepresentaratm"thtobelodon".
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Fig.55.-

In este grabado proveniente del Pozo Mecaiteb ( Sahara

Occidental ) , podemos observar una de las mds tempranas

escenas de domesticacidn del elefante en el Norte de Africa .

Su tamafio original es : 0,47m. por 0,24 m.), en este caso

se trata de crfias de "loxodonta africana africana , mientras
ue en la escena del grabado de Akka ( Qeste de Mahdaui ) el
tamario v los colmillos del animal indican gque estamos en
presencia de un mache adulto . Los personajes llevan
cinturones idénticos v con la misma actitud pegan a los
nobles animales con una simple vara como si se tratase de
Pequefios asnos .

Mﬁ%

Escena de la captura de elefantes de corta,edad ,para su
eficaz domesticacién ; el cazador nos revela la técnica
empleada a través de la larga cuerda que lleva enrrollada a
la cintura , con la e prepara sus lazos trampas .

152



La representacion de elefantes es muy numerocsa en los
grabados rupestres del Norte de Africa ,aunque cuando
se trata de "encauzarlos" dentro de una justa

cronologia , se discute si se trata de las especies

" L

mas antiguas como el Elephas Atldnticus o lss mas

recientes como el " Elephas africanus“, que vivié en
estas tierras desde el Pleistoceno  hasta su
aniquilacidén por los romanos, ya que vefan en ella 1ma
poderosa arma en manos de los Beréberes que lo tenian
completamente domesticado

Este pequefio problema de identificacién se puede
resolver por la simple comparacidén anatdmica vy
morfoldgica de estos paquidermos ; a lo que se le
puede afiadir mna clasificacién de técnicas y estilos
que son importantes indices que nos facilita

emplazarlos en su tiempo

Fig.56 .~ Grabado rupestre
que representa a un
paquidermo en un estilo
bastante realista .

Las estrias de su trompa
al igual sus orejas
en fonn;nmhe abanico
acanalado y su reducido J
colmillo nos induce a |
creer que estamos en

esencia de un elefante
actual (Loxodonta africam)

Sahara -~ Tibesti — .

153



Fig.57.- Estacidén de Hasbala, Atlas Sahariano.

{

La aglomerada superposicién de grabados que encontramos en esta
valiosa estacion rupestre denotan la diversidad estilistica y
cronolégica de sus obras.

Este paquidermo, perteneciente al " estilo realista de Grandes
dimensiones ", destaca por las anchas y profundas incisiones
con las que se ha labrado en la dura arenisca, también es de
notar, el perfecto pulido de sus trazos; en forma de U.

El detalle de sus orejas lobuladas, es una caracteristica

génica, de esta estinguida raza, de elefante norteafricano.
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D.3l.- Elefante grabado en el Angur del Ukaimeden ( Gran Atlas.)
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Flamand en su obra " Les Pierres ecrites , 1921 "

pone de manifiesto; que existen ciertos detalles

iconograficos que se repiten como un Leitmotif ",
determinando ciertos estilos pertenecientes al periodo
mds arcaico del arte rupestre magrebi .

Entre los indices semidticos que muestran los
paquidermos destacamos la "formula diocular ™ , en 1la
cual los animales se presentan completamente de perfil
exceptuando los o0jos; que se representan de frente en
posicidn horizontal o bien vertical .

Entre los ejemplos mas espectaculares de la"formula
diocular "tenemos el caso de Akka , Qque pertenece a
una fase pre-Tazina .

La superposicidén de los grabados de la estacidn de
Hasbafa, fue la que puso en evidencia la’ formula
diocular ", que Henri L hote clasifica casi de estilo .

Este sistema de representacidén tan peculiar lo
podemos encontrar en diferentes épocas y estilos
artisticos como : el realista de grandes dimensiones ;
con un predominioc de“leones dioculares”.

También la encontramos en estilos posteriores
como el de Hasbaia , el de Tazima etc...

Por otro lado, esta formula se encuentra aplicada a
otras representaciones como; rinocerontes, bifalos ,

caballos , asnos etc..Como se hace ver en los grabados

del Drda Bani (Marruecos),o el rinoceronte y bifalo



de la estacién de Dayet Muillah, los leones de 1la
estacidén de Ued Romeilia, asi como alguno que otro
personaje, como los que acompafian al cordero tocado con
esferoide en la estacidn rupestre de Dayet es stel ;
todas estas estaciones se sitdan en la regidn de
Djelfa; Atlas Sahariano,(Argelia).

Qtro indice iconogrdfico muy peculiar, pero que al
parecer s6lo se limita a las representaciones de
elefantes de las fases mas antiguas, consiste en
codificar los organos auditivos de estos animales con
la forma bilobular, este distintivo, gque muy bien
puede tratarse de un detalle morfoldgico de esta
subespecie norteafricana, desaparece con la progresiva

estilizacidn en el final del periodeo bufalino.

\:hl} Fig.58.-
\ Estacién de grabados

Representacidn de

PﬂﬁﬂdPﬂmm de perfil,
con ojos dioculares de

spectiva




3.7.1.-E1 paquidermo del Atlas

También existen representaciones de elefantes en
el Gran Atlas , en forma de grabados .Las seis primeras
fueron descubiertas por Malhomme y otras tantas fueron
halladas por A.Simoneau en 1967 , mientras que las

restantes que presentan un estade de deterioro bastante

avanzado se sitidan en las estaciones rupestres de " Fit
Gaguine " , " Adrar-N'Tuilmelt” v fueron estudiadas por
Menot

Estas obras grabadas presentan las mismas incognitas
que las representaciones de carros y discos de estos
mismos empliazamientos montafiosos , a todos ellos se les
han atribuido diversos significados subjetivos
Simoneau pensaba que se trataban de simbolos
mitoldgicos desarrollados a raiz de la invencidn del
metal , puesto gue se encuentran acompafiados de toda
una iconografia perteneciente a la primera época del
cobre ; como son los pufiales , hachas , etc.

También existen grabados mas antiguos y que se

remontan al Neolitico , estos 1ultimos son pefectamente

" "

identificables por el uso del arco y el Boomerang

Uno de 1los ejemplos mds notables que atestiguan
sobre la predileccién del “boomerang”, comoc arma
arrojadiza, por el cazador norteafricano, se halla en el

Angur del Ukaimeden , aunque no faltan ejemplos en

el SudOranés y por todo el Atlas Sahariano.
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3.8.-E1 Caballo

- La domesticacidén equina, en principio, parece estar
motivada por los mismo objetivos consumistas y de
aprovisionamiento que desencadenaron el pastoreo, de ahi
que en numerosas obras rupestres, de la época
Neolitica, hallamos al caballo entremezclado y pastando
con el ganado vacuno.

Aun se desconcce, cuando y como se inicid la monta de
este animal; puesto que todos los atuendos y atavios que
pudiesen atestiguar tal hecho, estaban confeccionados
con materiales efimeros y perecederos que no dejaron
huella alguna. Los uUnicos rastros que se han encontrado
forman parte de la edad del metal.

Por otro lado,la paleontologia, asegura que el caballo
fue domesticado en Ucrania, a partir del 3.800a.J.-C
fecha basada en el hallazgo de un crédneo completo de
caballo, en el vacimiento Dereivka ( riberas del
Dnieper ).

Incertidumbres semilares; de datos vy fechas, nos
recuerdan que cuando tratamos con cuestiones
relacionadas con el remoto pasado de la humanidad, casi
siempre tenemos gque contentarnos c¢on afirmaciones
relativas, primero a los nueves descubrimientos
arqueolégicos y antropoldgicos, y segundo a los avances
técnicos que se aplican a las mas recientes

metodologias. Por lo tanto todo esto
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hace que constantemente estemos manipulando un
material » una cantidad de datos y referencias en
constante metamorfosis dé renovacién ; ya que en la
mayoria de las veces se alejan del verdadero sendero
que conduce a la verdad , dejando las hipdtesis ¥y
tesis vagando en un universo de ambiguedades que

giran en torno a convencionalismos .

A priori tenemos que preguntarnos una vez mas
el porqué de la existencia de miles de
representaciones de carros rupestres en el Norte de
Africa , en una época anterior a la era del metal ,
0 justamente paralela a su nacimiento

También , tenemos que preguntarnos el porqué de la
existencia de ese numero tan asombroso de pufiales en
el Gran Atlas durante una época que parte desde un
primitivo Mesolitico , a juzgar por los simbolos ¥y
signos iconogréaficos que los acompafian.

Sobre estas plasmaciones y documentos artisticos
cabria preguntarse si ; no serian , sencillamente un
intento de conmemorar e inmortalijizar los
descubrimientos que representan a estos pueblos 7?7 ;
nosotros creemos que las obras artisticas existentes
en el Norteafricano son el mejor ejemplo que
poseemos para un perfecto y eficaz conocimiento de

los pueblos que las crearon .
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Estacidon de Ra t Heriz { regidn de Djelfa ,Atlas Sahariano ).

Estos cuadripedos son tan pequefios que s6lo se pueden apreciar a
través del calco , pertenecen al mismo periddo que los delicados
équinos de Safiet Bu rhenan .

@
> PR
ey Wity ie 150
A 7 11
prj il
(i

e

Grabado rupestre de " Safiet Bu-Rhenan " ( Atlas Saharianoc ) .
Bn esta obra observamos la no existencia de atavios de monta .
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3.8.1.- Epoca equina

s

__ Esta época que aun estd por estudiar con més
profundidad, comprende vdrios periodos que los
estudiosos en el tema, designan bajo el nombre de
"época caballista "

La dificultad del estudio de esta época radica,
sobre todo, en la confirmacidén de la existencia o no
de una raza equina particular para el Norte de Africa.

La existencia de wun caballe salvaje parecide al

1®

Equus Przewalski Equidae / Poliakov ", del cual

descenderia el conocido Barbe magrebi; parece
desprenderse de algunas representaciones grabadas en
el Atlas Sahariano.

En lo refente al Pura sangre, aungue ya se detectan en
las representaciones del Tassili N° Ajjer, aun no
podemos constatar, como es abviao, el alcance
llevado a cabo por 1la seleccidén bioclégica del
mestizaje, durante la islamizacidn ; que daria como
resultado gran parte de Jlos actuales caballos de
competicidén, como son : el Arabe-barbe norteafricano ,
el Andaluz o Hispano, el Lusitano de Portugal,etc.

En lo que concierne a la regidén Norte del Gran

Magreb, consideramos que existe una primera etapa

equina salvaje ; gque forma parte del estilo
naturalista de grandes y medianas dimensiones, este

iltimo llamado Tazina. Mientras que en el Sdhara

163



Central denotamos;a través de sus obras rupestres,

una fase pos- bdévidea y pos-carruajes

“ Hay que subrayar que con el caballo de tiro se transforma
totalmente el carro adquiriendo mds presteza y dinamismo ,
como requiere el trote y galope del animal .

Esto fue posible gracias al descubrimiento del
metal , con el cual era posible sustituir las
enormes ruedas macizas de madera , de 1los carros
tirados por bueyes , por las finas ruedas radiadas
que podemos contemplar en los grabados y pinturas

Las grandes rutas comerciales que desde el
Neolitico unian el Norte de K£frica con los pueblos
del Sahel , se trazan de nuevo para ser utilizadas

por estos ligeros carros

Los Grabados y pinturas del Sahara Central
( Tassili , Hoggar , Fezzdn , Tibesti ...) , dentro

de la primera fase del metal , nos revelan tres

<A

Cwgh
D@ />

Carro grabado en TAla Mina ‘
Hammi Ya Gran Atlas del Azibs N Ikkis(Ya

Fig. 6l .-(a) Fig. 61.—(b)
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n

“ édpocas caballistas "; donde aparece el noble équido
pastando, aislado o en compaiiia del ganado vacuno.
“Este periodo corresponderia ai"de la introduccidn del
caballo en el desierto por emigraciones venidas del
Norte africano, o Beréberes del Este.

Mientras que las otras dos dépocas estidn bien
documentadas por indices iconograficos; como es la
presencia de animales salvajes, jirafas, bévidos,etc.,
que presentan un detalle muy significativo en 1las
extremidades de las patas; puesto que el artista
ecentua expresamente y exagera las pezufias, formando
una bifurcacidn en forma de V, como si quisiera
evidenciarla gran adaptabilidad de estos animales a un
ecosistema cada vez mds &rido.

Esta preocupacidén por el medio ambiente es algo muy
corriente, para el hombre africanoc, no solo en el
pasado, sino también en la actualidad,hecho gque podemos
comprobar, bien en el comportamiento etnoldgico o el
concepte  gque tienen de la vida; los  pueblos
contempordneos de fuerte tradicidn Neolitica, asi como
en obras rupestres como las de la estacidén del Uad
Djanet (Tassili ); donde figuran NUmMerosos
animales salvajes gue se ven obligados &2 aproximarse
al hombre que estd extrayendo agua de un pozo
artesiano;,; lo que connota gque seran abreviados a la

par del ganado domesticado.
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D.33.-

ién de una obra rupestre del Tassili N'Ajjer,
Museo del Bardo, Arpel.
Estaobraperteneoealsegti:ﬂogranperiodoequimdels&am
Central, las siluetas ¥y el ropaje de los personajes son
idénticos a loe del " estilo de los carros voladores "-.
medmosmnbar]aselecci&lylacrianzadela
caballeria es evidente, tal vez podriamos hablar de los
primeros pura sangre.
El caballo ya tiene su estatuto honorable, s6lo se emplea en el
tirodecarrosligemsopara]amta.mmﬂoaylosamos
son utilizados para el transporte de carga, mientras que el
ganadovacmdejadeset"bévidoportador“,paradese-peﬁat
el mismo " role " que hoy en dia desempefia.
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1 D.34 .-
Calco de un équido grabado en la regién de "Djelfa"

La importancia de este grabado del Atlas Sahariano radica en
la superposicidn que en él se aprecia .

Los trazos finos y delicados que deberian ser los mds
recientes cronoldgicamente y que corresponden al caballo ; son
los mds antiguos puesto que se sitdan debajo de las lineas
gruesas pertenecientes a un gran paquidermo .
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{
Fig.62.- ﬁ B

Estacidn de Safiet Bu Rhenan ( cubre una superficie de 167 cm.
por 110 em., trazado muy fino ; época proto-histdrica Libicaberéber)

Segmn algros indices iconogrificos ; persamajes , caligrafia Libicaberdber, lawa
¥ su comparacion om las represertaciones de caballos enmoedas se aree Qe
perterece al periodo de " sypax'que es algp anterior a la 22 guerra pimica .
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En el periodo equinc mds antiguo del Sahara
Central , que también forma parte del estadio
"prealfabético, Se detectan dos interesantes estilos:

- E1 " Galopeo volador tipico ; en el

cual las pezuflas de los cuadripedos se presentan

compactamente cerradas .

- E1 " Galopeo volador tardio ; algo

posterior al anterior y que estd personificado por
la presencia en 1los animales de pezufias entre-

abiertas en forma de pinzas o tijeras .

Estos estilos que corresponden al de los carros ,
serdn seguidos por la fase llamada" alfabética’, esta
es mds representativa y latente al Norte del Atlas
Sahariano

Por lo general , los caballos , jinetes y carros
se encuentran acompafiades por pequefios textos
epigraficos o anecddticos  que complementan la
retdérica del mensaje iconogrdfico, de estos grabados.

Este estadio perdurdé hasta la invasidn romana e
incluso de los Vandalos , estos Ultimos amputaban
la mano de todo aquel gque escribiese o grabase

cardcteres libico-beréberes

Todo este periodo se suele denominar "Libico-beréber

169



Estacidn de Safiet

Fig.63.- . )
Bu rhenan” (Argelia)
!/ Estilo Tazina . [/
Como es 1ldgico, esta época comprende a su vez

varias fases que concuerdan entre si en una cadena
cronoldgica , que va desde un estilo antiguo de tipo
paliforme hasta el de los jinetes Beréberes més
recientes de tipo realista ; como los grabados que
hallamos en las estelas funerarias de Abizar ,
Thinesuin , v Cherfa ( Gran Kabili , Argelia )

Los personajes grabados sobre estas estelas se
caracterizan por inconfundibles indices estéticos
beréberes , de los que destacan la barba puntiaguda y
otros indices como el atavio de guerra compuesto
principalmente por las tipicas tres jabalinas y el

escudo circular confeccionado con cuero de elefante.
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La exactitud cronoldgica de estas obras audn estd

por establecer definitivamente ; algunos expertos
piensan que deben de ser pre-romdnas , otros creen
que s50n contempordneas o} posteriores a esta
dominacidn .

Nosotros creemos que estas estelas grabadas sobre

" "

grés castafio -oscuro , son anteriores a la
romanizacidn ; a pesar de que existe una gran
homogeneidad técnico-artistica con otros grupos méds

recientes , iconogrédficamente hablando ¢como 1las

¥
representaciones que encontramos en los famosos
monumentos funerarios de los principes beréberes de
la regidén de Fremda , llamados " Djeddars " ( se
encuentran en la comuna de Tiaret , Argelia ).

Los grabados pertenecientes a estos 1dltimos

monumentos van acompafiados de pequefias inscripciones,

donde predominan caracteres de tipo latino . Los

n "

bloques de piedra , tallados en llevan 1las

grés
enseflas o insignas grabadas de los artesanos que las
esculpieron .

Ultimamente se calcula que pertenecen al sigleo V

de nuestra era .
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D.35 .-
A juzgar por este sorprendente grabado del Atlas Sahariano , que

encontramos en el Museo de arqueologia del Bardo { Argel ) ,
podriamos asegurar que en el pasado se 1llegd a domesticar hasta al "
Bubalus azul " ( Damaliscus Lunatus Bovidae ) , que es semejante a
los que en la actualidad encontramos en reservas del Africa
Occidental y Oriental . Estos animales poseen cuernos de hasta 40 y
50 em. , sin distincidn  de sexo y en la raza " Damaliscus lunatus

Korrigum " alcanzan hasta los 72,4 cm.

Es de notar a los personajes que estan ordefiando a las dos hembras.

No obstante cabria la posibilidad de que el artista ,autor de esta
obra ,estubiese marcade por un fuerte manierismo y no supiese
representar otra clase de animal que el caballo y estos animales
les saliesen asi , ( puesto que el estilo y la estructura anatdmica
de ciertos caballos del Tassili es la misma , exceptuando los

cuernos .
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Grabados de la region de Djelfa ( Atlas Sahariano , Argelia).

Este caballo con ruedas en las extremidades de sus patas
muestra una contemporaneidad con los esquemAticos carros
grabados de la primera edad del metal . Se encuentra superpuesto
a um bdvido que difiere de él,en cronclogia y
factura técpica; mientras que el mas antiguo tiene un sentido
de seguridad a través de un firme y simplificado trazado lineal
caracteristico del tipico estilo Tazina.El segundo y mds
reciente nos muestra una tosquedad de trazado impuesta por la
técnica del punteado y el esquemdtico estilo paliforme del
principio de la edad del Bronce . Andlogos ejemplos de estilo
paliforme se hallan por todo el  Mediterrdneo , costa
N.Atlantica y Paises escandinavos .
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Fig. 64.-

En la estacidn rupestre de El Richa Enfus, todo el recorrido
de la cueva que lleva desde el yacimiento de agua "El Khotara
"hasta el acantilado " El Hamra ', esta recubierto de grabados
de diferentes épocas ; entre los mds representativos de la
época realista de grandes dimensiones tenemos a esta manada
cerril de équidos compuesta por una jumenta y sus dos
pcllinos ; como podemos observar el artista nos comunica a
través de un limitado mimero de indices iconograficos una
perfecta descripcidén del género e incluso de la especie & El
color de base del animal lo expresa sin tocar la textura
natural de la roca soporte,mientras que el color blancuzco
que corresponde a la parté delantera del hocico , pecho ,
brazo y vientre del animal esta conseguido con un fuerte
y profundo brufiido ; los miembros estan marcados con oscuras
estrias transversales , También presentan dos largos trazos
que van desde la cruz hasta la paletilla . La espina dorsal
estd seflalada por una fina estria longitudinal , la crinera
es relativamente corta y la cola estd exenta de crin
exceptuando un manojo de pelos que tiene en su extremidad .
Todos estos detalles cardcterizan al "Equus africanus Equidae"”,
Este animal norteafricano se encontraba desde el Atlas hasta
Egipto- , Sudén , Somalia y Etiopia . Actualmente
sélo sobrevive una subespecie en Somalia y quizas también en
Etiopia y la regidn desertica del Este del NMilo comprendida entre la 52
catarata v Danakdl tajo la form del "Ryuus africans samliensis " .
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En los asnos salvajes de la estacion de " EI

Richa - Enfus " de estilo realista de grandes
dimensiones ; se puede vislumbrar , sin dificultad
alguna , el empleo de técnicas multiples que se

acomodan a los requisitos y necesidades requeridas y

admjtidas por la materia soporte .

En esta obra el ©brufiido es empleado sobre
superficies escavadas , de manera que se obtienen

zonas moldeadas por un pulido vitrificado que

provoca un efecto fisico/visual de refracciodn
luminosa , de los rayos solares , y que en su doble
intensificacidon por contraste con las superficies

obscuras , expresa la coloracidén"blanca" o clara ,del

hocico y pecho de esta bella hembra de " Equus
Asinus Africanus " ; mientras que las texturas de la
piedra virgen . o las granuladas obtenidas
t€cnicamente por el piqueteado ; expresan las

tonalidades grises y obscuras predominantes en el

pelaje de este animal .

Los trazos 1lineales de los contornos juegan
Unicamente un papel de limitacién ( volumen /[
espacio ) , pero cuando estos se encuentran dentro
de las superficies internas ; como las dos lineas
curvas que parten de la cruz o del lomo en direccidn
oblicua , asi como las transversales de las
extremidades de las patas expresan : tonos blancos y

claros .
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Fig. 65.-

Dos probables " equus asinus africanus

Naga ( Atlas Sahariano Argelia

Y

Iy

"

D.37 .-

La  problemdtica
entorno al verdadero
origen del

.

dromedario es mas

que latente N

(incluso el Coran lo
nombra como un

misterio a tener en

cuenta ). En esta
obra rupestre
proveniente del

Tassili n’ Ajjer se
encuentra represen-
tado en un estilo
muy similar al de

los pastores de

pequefios bdvidos” .

grabados sobre una
superficie rocosa de los mumerosos conjuntos rupestres de Afin

el 12 mide 92 cm. de longitud .
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3.9.- El1 Carro

El descubrimiento de la rueda vy sobre todo su
pragmatica aplicacidn al primer gran medio de
locomocidn; el carro, provoca una auténtica revolucién,
no sélo en el desplazamiento y transporte de cargas,
sino también en la comunicacidn y relacidn entre los
pueblos.

Casi todas las hipdtesis en torno a su invencidn apuntan hacia
Oriente Medio; puesto que los vestigios mds antiguos se hallaron
en Tell-Halaf, estos se remontan a la época predinastica.

Los primeros carros utilizados en Sumeria estaban
construidos con macizas ruedas de madera, los animales
empleados en el arrastre o tiro, eran el onagro (fam.de
équidos, Hemionus orager ) o bien el buey. Los carros
también desemperiaban otra funcidn de tipo espiritual;
come son las ofrendas votivas, los acompafiamientos en
sepulturas.., cosa gque no es de extrafiar, puesto que
el entormno psigquico-visionario de los pueblos
primitivos se presta al desarrollo de estas y otras
mitologias, que acaban por extraer de las nuevas
ivenciones, como ocurrid com el fuego, todo un "baraje"
pseudoreligioso.Una verdadera confucién entre lo

utilitario y lo sublime, que combierte a cualquier cosa

en elemento simbdélico de creencias, cultos v
ceremonias. Esto explica 1los carros exvotos de las

tumbas de Ur, v otros como los de Dupljaja(ant.Yugoslavia).
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Fig.66.-

Equidos grabados en un estilo
Tazina " tipico " , el interior

de estos caballos estd totalmente
piqueteado y pulido,formando"estruc-
turas anatdmicas" E1l numero
de patas y extremos afilados
Connotan su tardia época ..
/ Esta obra se encuentra en
la estacién de Safiat el Barud,

Atlas Sahariano argelino ./

D.38.-

Pintura rupestre de
estilo "  carros
voladores ", que

Se caracteriza por
la kinesia que
presentan las patas,
de los animales que
corren, formando un
obtusdngulo.Bsta cbra
se puede insertar
en la proto-
historia , como se
puede deducir por la
vestimenta de 1las
figuras humanas

representadas

/ Tassili n’Ajjer /
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El carro en terracota "; de la época creco-micénica

( Museo de Louvre ), el carro sol de Trunmholm; del

1.000 a.J.-C. ( Museo de Copenhaguen ), el " carro

votive de Eivissa " ( Museo de Barcelona }, el carro
calderoc de Milavec; que es un vehiculo procesional en
miniatura ( Bronce III, Bohemia ), el " carro
hallsteliano con figuras de bronce; de Strettweg ,
(Styrie, Austria, Museo de Graz ), los numerosos carros
grabados en el Gran Atlas y otros lugares del Gran
Magreb, asi como el maravillosa carro ceremonial; del
cazador con el perro que persigue a un jabali, hallado
en Mérida { Espafia ), datado en el primer milenio
a.J.C. ( Museo de Saint-Germain ).

Con la utilizacidn del caballo, como fuerza de tiro
vy la rueda de radios aplicada a 1los carros, estos
dltimos adquirieron mds ligereza y velocidad.

Como casi todo, el carro fue creado para desenpefiar
una funcidén wutilitaria con sentido pacifista, pero
pronto se vié envuelto en grandes hazafias bélicas; que
se desarrollaban entre los mds poderosos ejercitos de
la antigiiedad : Hititas, Babildnicos, Libico-beréberes,
Egipcios, Sirios, Iberos..

Como podemos apreciar, a través de las numerosas
representaciones, donde figura este vehiculo, los méas
remotos so6lo poseian dos ruedas, mientras que los de
cuatro, pertenecen a periodos mds recientes. Como todos

sabemos el principal protagonista de las
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"

aparatosas batallas entre Ramsés II " y 1los
reyes Hititas fue el carro de combate .
Durante la edad del Bronce el carrc con dos O
cuatro ruedas es signo de prestigio y simbolo de
fuerza , grandeza , ¥y riqueza,asi comoe patrimonio
por / con el cual se identificaban los grandes
jefes ;aunque preferentemente fueron utilizados ,
como hemos sefialade anteriormente , con fines
religiosos como carros procesicnales en ceremonias
lustrales y funerales ( carro funerario de
Alejandro Magno )

Todos estos atributos simbolico - religiosos
mencionados en torno al carro», Se detectan muy
tempranamenta em los grabados rupestres del Gran

Atlas, donde su numerosa representacidén tuvo gque

ser uUnicamente simbdélica ,puesto que se trata de

una regidn montafiosa que no ofrece las posibilidades

dadas en el Sdhara para su circulacidn - En el
desierto la utilizacidén del carro parece que se
remonta a una antiguedad que sobrepasa 1las

establecidas para el Oriente Medio, asi como para

las conocidas hasta el momento an el
Mediterraneo ; puesto que se crée que su
introducecidn en esta uUltima zona , " considerada
bastante antigua ", se remonta al comienzo del

periodo Mindico-medio , a Jjuzgar por la pequefia
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b ds &

maqueta de barro encontrada Figs.67 .-

en " Palaikastro v que
representa a una carreta con dos

ruedas macizas . Carros

similares v de facturas més

arcaicas existen esparcidos por

todo el Gran Magreb , en forma de Q
grabados , cubren una drea que se @ QD O
extiende desde el desierto de Libia ,

el Tibesti y el Tassili N Ajjer hasta

el Anti-Atlas marroqui , incluyendo

rutas transaharianas que llegan hasta

el Sahel . Por lo tanto ponemos en

evidencia la necesidad de una nueva )
revisién de todo lo que se ha escrito

hasta ahora referente al carro , al

caballo y su domesticacion .., asi como también se debende
plantear muy en sério otras cuestiones como el origen de las
civilizaciones agrarias y concretamente la de Egipto , puesto
que la mayoria de los testimonios rupestres del Sahara Central
indican que es ahi donde nacieron y de donde partieron hacia el

Valle del Nilo y otros lugares .
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Fig.68 .- (a)
Estacién rupestre de Gilera del Uad Zeludn.( Sahara Occidental)

Este esquemdtico grabado representa a un €quido, calzado .con
ruedas, lo que alude a una fase algo posterior a la de los

carros. A primera vista parece tener cierta semejanza con el
estilo Tazina , pero esta impresidn se descarta por completo,

puesto que existen datos, como la extrema estilizacion
geométrica,asi como los indices " crinis " ; cerdas del cuello
trazadas a la ligera. perpendicularmente , o0 bien, su prolongada
cola que lo hacen mis reciente . Encontramos representaciones

similares, en el vyacimiento rupestre de Ticht { Adrar de

Mauritania ).

\ (b)

Fig.68 .- (b)
Jirafa esquemdtica perteneciente al mismo estilo

emplazamiento que el anterior.
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Las representaciones de carros, estan casi
completamente ausentes de las zonas orientales del Gran

Magreb. Tan sdélo, se conocen algunas en las escasas

" "

pinturas bajo abrigos de los del Tadrarart en el

desierto 1libio. éstas obras forman parte del mismo

estilo neolitico, 1llamado galopeo volador o bien

" carros voladores , s Dbastante figurativo ¥y
originario del Sahara Central; donde se han repertoriado
mas de 600 carros.

En el Sahara Central aunque existen muchas
representaciones grabadas; la técnica predominante y de
preferencia fue la pictdérica. En esta zona las
estaciones con carros van marcando los macizos rocosos
trans—-sahariancs; en un c¢ircuite o ruta que enlaza
oblicuamente el 0lea( cerca de Tripoli )con la ciudad de
Gao ( Mali )}, los principales puertos por donde pasa de

Norte a Sur y en pleno desierto son: Ghadamds, Tassili

N' Ajjer ( Tit, Hirafok, I-n-Daladj ), Ahaggar (Ti-m-

Missao ) v el Adrar de los Iforhas ( Mali ).

En cuanto al Magreb Occidental la presencia del carro
es impresicnante, siempre en grabados por ser la técnica
de preferencia, mientras que el estilo es bastante
esquemdtico. La extrema simplificacidn evidencia mds el

hecho de estar en presencia de un verdadero pictograma

" Carro " transformado en un pragmiatico ideograma de
circulacién, de miltiples connotaciones indicativas,
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Analizando la cuestidn de mds cerca; encontramos que

el pictograma "“carro", se convierte en un auténtico

ideograma indicativo, con sentido pansémico de rute,

transito, camino, wvehiculo ligero.., mientras que el

pPictograma “"pisada__de pié" o "sandalia", que casi

siempre lo acompafia; puesto que es mads vetusto y es el
ideograma determinante; de los sentidos pansémicos de
viaje, llegada, partida, mientras que con su
singularidad traza sefiala,también, como es obvio,
una auténtica "pausata" de puerto.

Partiendo de este decenlazado razonamiento, deducimos

que la lectura de estos arcaicos signos de transito en

forma de ideogramas pansémicos, debe de efectuarse

evidenciando la correlacidén y la interactidn de unidades
que estructuran c¢ada conjunto de” escritura pictografica"

coherente; de significades y significantes del contexto
viaje, teniendo siempre en cuenta sSu entorno y climax.
Sibitamente reconocemos que estamos en presencia del

primer sistema de sefializacidn de viaje con cardcter

universal; puesto que lo reencontrames en otros
lugares y otras épocas, con el mismo sentido vy
connotaciones, comc ejemple sitaremos a la llamada
"ruta del estafio”, conocida desde el Neolitico, v
utilizada posteriormente por 1los Tartesos, Iberos,
etc., esta ruta maritima costea numerosos enclaves y

puertos con similares grabados pictograficos.
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Las pecualidades maritimas incrementan a este
cédigo de sifializacidn, de cardcter universal, nuevos

elementos epecificos. De ahi que el_ideograma "barco"

complementa al de “"pisadas de pies";con los atributos

de embarque y desembarque: el sentido cuantitativo de
estas acciones estaria designado por el ndmero de
"barcos” que igualmente nos daria el sentido
cualitativo de dicho puerto o enclave.Mientras que el

ideograma "timén" significaria todo lo referente al

mar; su navegacion y travesia.

En esta "ruta del estafio”, reencontramos los
ideogramas de"carros", similares a los del Sahara, asi
como "discos solares", escudos, calendarios, pufiales e
Idolos del Gran Atlas, sobre todo en 1los
emplazamientos costeros de Galicia y Bretafia, que
colocamos en pleno Eneolitico, puesto que las zonas
mds nortefias como Irlanda y los paises escandinavos,
pertenecen a épocas posteriores; no obstante se
identifica la continuidad de una misma Cultura vy se
afiaden nuevos ideogramas con sentido mitico-religioso;
como "hachas"”, "martillos”,etc., que acompafian a los
citados anteriormente. Los ideogramas de “pisadas", se
reencuentran en actuales santuarios ; conservando el
sentido conmemorativoe vy recordatorio del paso o

instancia de alguin personaje sacro.Por contralas"manos" son

oblandas y exvotos de origen pagano readaptados sélo por mujeres,
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3.10.—-Los puiiales

Los pufiales se encuentran estrechamente asociados a
otras representaciones como bévidos , antilopes
carros y algunos personajes , por lo visto,ademds de
que sirven de arquetipos o modelos para perpetuar su
confeccidn , poseen un profundo sentido simbdlico
puesto que en cierta manera substituyen al cazador ,
al pastor y al guerrero . Algo similar ocurre con la
lanza o el carro que aparecen asociados a animales .
Después de 1la época del cobre , cuando
desaparecen las representaciones de ©pufiales , 1los
rectangulos parecen ocupar su lugar pero esta vez en
compafifa de figuras antropomorfas .
Aunque el pufial pertenece a la primera época del
metal ( cobre ),conél perdra una presencia residual del
arco . Esto connota que el cobre aparece en estos
lugares durante el Calcolitico , es a partir de
entonces gque el pufial se convierte en el arma
predilecta de los pastores o habitantes varones del
Gran Atlas , tradicidén gque permanece hasta nuestros
dias , simbélicamente expresa 1la fuerza , la
confianza en si , la libertad etc .
En el Augdal N'Umghar ( Marruecos ), existe un grabado
donde se figura un carro entre dos pufiales

ejemplos andalogos los encontramos en el Oeste del Rat.
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D.39.-

Puiial de ldmina recta y doble filo grabado em el Angur del
Ukaimeden del Gram Atlas , estos puiiales presentan uma tipologia
similar a la de las espadas y pufiales hispanos.
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D.41 .-

Pufial grabado,en el Angur del Ukaimeden del Gran Atlas , com
técnica piqueteaday pulido.
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D.42 .-
Grabado esquemdtico de un pufial con hoja de doble filo

perteneciente a la estacién de arte rupestre del Angur ,

Ukaimeden , Gran Atlas marroqui .
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3.11.-Los Betilos

Estos Betilos eran idolos que por lo corriente se
materializaban en forma de esculturas en el
Neolitico tardiormientras que para las épocas mds
remotas eran plasmados en las piedras en forma de
grabados rupestres . Su estructura fdlica connota
, a primera wvista , un culto de tradicidn
profundamente viril; perteneciente a una sociedad
completamente patriarcal , similar a la existente
en algunos pueblos contempordneos del Sahel, como
los Dogdn que aun cultivan el culto de los Betilos
en sus ceremonias Animistas

En el Norte de Africa se les llamaba " Abadir " o

t

" Abbadir ", nombre fenicio que significaba Padre

1"

todo poderoso , existe una versidn mds primitiva

en el” Gran Magreb "de este mismo Betilo que se

denominaba : "Aba - Idder " o " Aba ~ dir " y que
en bereber significa " El1 padre viviente " ; esto
connota un mismo origen , sin duda alguna ; Camito
- 8emita ., En Numidia,este idolo portaba el nombre

de " Sigus mientras que en el Kfrica procularis

)

( Guelaat~ Bu Sba ) era conocido como " Baliddirr',

11

En el dialecto magrebi Abbad" significa

)

(1}

mientras que dir "significa

oradores

Hacer” . En drabe " dir " es sindnimo de oratorio .
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Estos betilos , al mismo tiempo , designaban a la
piedra que Saturno ( dios agrario ), se tragd,en

lugar de su hijo recién nacido .

Dl43. -

( Museo del Bardo - Argel ).

Betilo antropomorfo procedente de Tabellbalet ( Tassili N'Ajjer )
Por lo general 1los Betilos estan considerados como Idolos
ancestrales de la época Neolitica Sahariana aunque tenemos gque
serialar que los encontramos también en la cultura capsiense .
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Estos betilos estaban
estrechamente atados al animismo y
al culto de los ancestros , se
instalaban en altares que lo mismo

podian estar dentro de las cabafias

@ que en los barrios de los pequefios
v poblados, el indice " estructura
falica " connota una hegemonia

4 machista; en las ceremonias asi
como en la misma estructura social,
esto aun persiste en pueblos

Fig.69.- de fuertes tradiciones ancestrales
como el Dogdn;que tienen que tener
una estrecha relacidn ( al igual
que los “Peuls” ) con los antiguos
habitantes del Tassili y los
antiguos habitantes de Gafsa ,
Tunicia, Grimaldi ( Italia ) , e
incluso el levante espafiol .

Sobre estos betilos se efectuaban
sacrificios de los mismos animales
que representaban , se les ofrecia
la sangre del animal asi como las
viseras mds apreciadas , que
machacaban previamente , se les
anadian las plumas o pieles del
animal{ las ceremonias delos. totem

antropomorfos seria alge. similar

Estatuilla de yeso ( gypse ) a las anteriormente citadas ).

de una Venus de fertilidad

encontrada en el Tassili

( Museo del Bardo,Argel )

Tiene gran similitud con la Diosa Adi - Galanba de Cipre

(Norte de Etiopia)
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D.M N
Betilo antropomorfo proveniente de Tabelbalet ( Tassili N’Ajjer).
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Pig. 71 .-
Figwa

de

de tradicion Capsiense.
las piedras esculpidas que fueron

halladas en la estacidn de El Mekta
fueron denominadas Capsiense, vy

errcneamente, consideradas las mas
antiguas del Gran Magreb. Estas
eran de pequefio tamafic y presentaban
una técnica bastante medriocre.

Su desplazamiento hacia el Sahara
Central fue acompafiado de un
notable perfeccionamiento técnico-
estructural. Estas esculturas
llamadas, en un principic seudo-
pilones, son configuraciones falicas
con funciones totémicas y servian de
receptdculos para el culto a los
ancestros vy a los " poderosos
espiritus de la naturaleza ". De ahi
que en la parte superior se
nintan, ¢ bien se graban con bajo
relieve, trazos faciales humanos o
faunicos.

El tamafioc de estos guijarros,
trabajados y pulmentados con técnica
Neolitica de tradicidn Capsiense,
oscila entre tres o cuatro
centimetros y el medio metro.

esoulpida, proveniente )
kiesu:juuillﬁkna( BAmicia ). las dcigiones de esta esoiltura parecen estar
mis cerca del lajp reliew y el grabad que de la esculbura. El mostro se
enuentta simplificado al miximo, adlo umns arificios simholizan 1a situacidn de
los ojs, mientras que toda la fierza de sugestidn se 1a 1leva el corte de pelo,
qe estd coloreadb oon bandas y trazs ocre-roj0-
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Las esculturas consideradas de estilo Capsienses de El
Mekta , aunque presentan una técnica bastante mediocre,
‘estdn consideradas como las mds antigllas"del Magreb,
si exceptuamos a las encontradas en la gruta de las
esculturas de "El Mugherat "en Tanger , que presentan
grandes semejanzas con los exvotos de Mesopotamia ;de
épocas mads recientes , representan figuras o animales
que se terminan,por su parte inferior, en claviforme;
para ser clavadas en el suelo , estdn fabricadas con
terra- cota , mientras que las Capsienses estan
esculpidas sobre piedra ,casi siempre guijarros
Hacia el Neolitico , estas esculturas "invaden por

T

completo las regiones humedas del Sdhara Central ;
bovideo de silex del Hogar y de Jabaren ( Tassili -
N'Ajjer ) , Gundi del Erg de Admer

A veces las esculturas afectan uUnicamente la parte
superior de los guijarros con formas estilizadas vy
pulidas de animales o personajes : Gazela de Imakasen
( Tassili -NAjjer ) , "Amon aries” de Tadjentur ( Tasili
del Hoggar ) , asi como el de Tamentit ( Tuat )} , Los
Capsienses de Gafsa, también dejaron piedras grabadas
y pintadas o coloreadas ; con temas geométricos o figuras
muy esquemdticas; que han sido interpretadas como
representaciones del sexo femenino

No faltan grabados rupestresen los que estos artistas

emplearon la misma técnica que encontramos en el
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cascarén del huevo de avestruz del yacimiento del Uad

Mengub ( Uad D’ jelal ) , en el cual se denota el
procedimiento siguiente ; se mancha de ocre rojo la
parte interna de un gran fragmento del cascardén , a

priori se traza el perfil del animal o el tema que se

va a representar , y finalmente se elimina todoel color
que circunda 1la silueta , ( de ésta obra sdélo queda
la parte posterior , el vientre y la cola del bdvido

que estd representado )

Son muchos los yacimientos de grabados rupestres de
estilo Capsienses , donde se han utilizado la misma
técnica del Uad D’ jelal , sobre rocas calcdreas se
pintd previamente los motivos y luego se procedid a
grabarlos , aunque también existen casos en que se han
empleado la técnica del grabado directo . Los temas
son muy variados v estdan mds cercas de una abstraccidn
concreta"que a veces deja vislumbrarse algunas siluetas
de animales etc .

La simbologia falica que alude , casi siempre , a la
fuerza y el poderio viril del guerrero , ain persiste
viva en tradiciones arcaicas : En Etiopia en forma de
estelas funerarias adquiere un valor conmemorativo .
Mientras que en Marruecos la encontramos bien presente
en la joyeria de origen beréber y sobre todo en el
tocado utilizado por las virgenes de Imilichil ; que

buscan marido durante la"romeria de los novios".
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D.45 .-

En algunos de estos betilos de forma cdnica el rostro esculpido
es substituido por el simple trazado de lineas en ocre-rojo
sobre una superficie de la piedra algo mds pulida que el restg
no obstante , el resultado de la representacidn antropomorfa
obtenido por las dos técnicas , que a veces se combinan , es
similar . (Betilo del Tassili N Ajjer , Museo del Bardo,Argel).
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Tos betilos que nos legaron los cartagineses son muy semejantes
a los que hemos estudiado en el Gran Magreb , estos semitas
solian sacrificar , delante de estas esculturas fdlicas , a los
primogénitos varones de cada familia , rito que , al parecer ,
mds tarde fue substituido por el de la iniciacidn que consiste

en la circuncisién .

D.46-— :

Betilo con rostro antropomorfo , esculpido sobre piedra
de arenisca dura , con técnica de bajorelieve . Proviene del
Tassili N'Ajjer . ( Museo del Bardo , Argel ) .
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Idole

perteneciente a la

En este

estacién del Azibs N~

Tkkis

primer

denotamos , en

lugar , los
cardcteres alfabéticos
Libico-beréberes , su
estructura falica nos
translada a esa profunda
tradicién patriarcal del
culto wviril de 1los
Betilos , también es de
notar las dos alas que
presenta bajo los brazos
asi como a las dos
orejas que
puntos interiores
que aludan al sol y 1la

por  sus

puede

Tuna .

Este otro Idolo es mucho
mds simplificado que el
anterior , puesto que se
limita a un rectangulo
donde se representan
ocho esquematicos
simbolos de agua .
Este Idolo de forma
completamente fdlica es
lo que en el Gran Atlas

sustituye al Yin /Yang

=T I=0+=73/

.;. Fig.72.-

Idolo alado del Azits N ‘Tkds .
( sin duda alude al elarento aire)
S )

i

0
Iblo rectangular del Azibs
N'Ikkis ( la sinbologia sélo

Fig.% .-
El.plf?lcpe
acpEa  a
estos Idolos
carnta la
epoca del
netal .

o principio dual &siatico. po. Idolo en forma de falo pede que alada a

elarento tierra . Azibs N ‘Tkkis ).Fig.75 .~
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LLL-:.://)

Fig. 76.- ‘
®

Este grabado que representa a un Idolo rectangular nos

recuerda a los conocidos Idolos en placas de pizarras
procedentes de Extremadura y Portugal , los  pufiales aluden
a la época del metal a la cual pertenece , mientras que su
trazado piqueteado y pulido es de factura muy similar al
conjunto de grabados que forman parte del gran petroglifo

del " supliciado que encontrameos en el Qeste de la
estacidon del " Azibs N'Ikkis " ( estaciones del Yagur ,Gran

Atlas )
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3.12.-Pictogramas grapados en Tiut

Fig.77.-

Guidndonos por el signo umbilical
conseguimos aislar esta escena familiar de

todos los otros comjuntos que encontramos en el yacimiento de
grabados parietales de Tiut , cercanc a Ain Sefra ( Arlas Sahariaro).
Es de notar la presencia del principio masculino en forma de
linea vertical en el hombre ( tronco ) , asi como el femenino
gue corresponde a la linea horizontal que tiene la mujer en la

cintura ( silueta de espalda con las manos implorando suerte en
la caza ) , el nifio estd bien atado a 1la familia por el comdin

urbilical Estaotzaperterﬁzalestﬂol-hsini'a ="' mtraligo'de dim. mediarss.

&

D.47.- Mimuta obtenida a partir de un calco del original.

203



En este grabado perteneciente al comnjunto de Tiut ,
gque se situda cerca de Ain Sefra ( Atlas Sahariano ) ,
se representa una escena anecddtica o documental de
una caceria. La composicidén esta centralizada en el
protagonista principal que es el arquero,en torno al
cual se wvan estructurando los demds elementos
iconograficos, asi como los indices reveladores v
descriptivos del relato, como son : la punta de 1la
flecha,que con su exagerada desproporcidn expresa la
importancia de tal elemento para la caceria a
distancia , se trata de una punta de tipo ateriense
que se utilizaron en el Magreb a partir del
Paleclitico médio , el mismc arco pertenece al de
una tipologia también antigua como denota @ su
simplicidad de forma . Un segundo elemento denotatorio
lo constituve el corddédn vinculatorio que parte del
pene del cazador para instalarse en el sexo femenino
( simple agujero ) de la silueta que se halla detréds
del protagonista principal . Por el lado mds cercano
de dicha mujer y del mismo corddn se bifurca otro méds

corto que se une a una pequefia silueta,que sin duda

alguna representa a un bebé. Esta relacidén entre
personajes y unidn a través de un sélo elemento " el
corddén " no es ni mds ni menos que la estrecha unidn

familiar de un hombre y su pequefia familia expresada

a través de ese trazo tan elemental .
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Este elemento expresivo fue adoptado por el artista.
grabador para que no exista ni ambigliedad ni
equivocos en su mensaje, puesto que fue extraido del
mismo corddn umbilical existente entre la mujer y su
recién nacido .Todos los cordones similares que atan
siluetas entre ellas en los numerosos grabados,
traducen el mismo sentimiento de vinculacidn familiar.
La presa de esta caceria es el avestruz el cu;l se
encuentra perseguido por un animal que debe de ser el

perro del cazador, puesto que el indice cola " de
dicho canino , formando arco hacia arriba , esta
completamente wunido al borde del peddnculo,por la
parte inferior de la punta de flecha que apunta hacia
su objetivo . Fl animal que se encuentra
entre los dos personajes adultos nos revela gue
se trata de una época en la cual se alterna la caceria
con la domesticacidn puesto que este diltimo animal es
un Bévidoe |, segin la disposicidén de 1los tuepnos ,
con un pequefio esferoide entre la <cornamenta. La
situacidn méds concreta de la época a decir del estilo,
estd completamente confirmada por la configuracidn de
las patas del bovido y del perro , el dngulo casi
triangular de las patas posteriores v el espacio casi
rectangular que encontramos entre las patas y las

panzas de los dos animales connotan que se trata

de una de las dltimas fases del estilo llamado Hasbaia.
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D.48.~
Fn la mayoria de las escenas y conjuntos pertenecientes al

yacimiento rupestre de Tiut ( Ain Sefra , Argelia ) se detecta
ia presencia del sentido de fecundacién y de los lazos
familiares ; en unos a través del significante cordén umbilical
v en otros a través de siluetas de nifios,e incluso del parto en

si, como nos muestra el grabado de esta pagina .
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D.49.-

Grabado perteneciente a la estacidon de Tiut , entra dentro de la
misma temdtica que los anteriores ejemplos . Los indices
vinculantes estdn presentes, asi como los que aluden al estatuto del
cazador . Las dos siluetas entrelazadas por el corddn umbilical,
mantienen una kinesia frontal al espectador como para
mostrarle sin ningin equivoco los indices simbélicos que revelan
sus identidades sexuales . (| =prin.masc.),(—=prin. fem. ) .
/ Calco obtenido directamente del grabado por frotamiento /
/ Estacién rupestre de Tiut , ATn Sefra , Atlas Sahariano/

/ Argelia . /[
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D.50.-

! Detalle de una escena grabada en la estacidon de

Tiut , Ain Sefra , Atlas Sahariano , Argelia /

El cordén umbilical en este grabado tiene que

. ” L4 - - -
connotar un parto con relacidén unicamente filial

y no de indole sexual ;
presentan en sus caderas los trazos horizotales de
La diferenciacidén de edad se detecta

puesto que las dos siluetas

su feminidad .

segun el grado de su acercamiento al
con dedos y piernas entre-

" realismo s

de manera que la silueta
abiertas corresponde a la adulta, mientras que la mas

'
deformada y menos antropomorfa corresponde a la hija.
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3.13 -

5
e
g

Escritura ideografica grabada en lL,ala Mina Hammi

Esta escritura ideogrdfica estd representada por una
série de grabados en un acif que queda algo mds abajo
del manantial de " Lala Mina Hammi,nos comunica un
acontecimiento de tanta importancia para sus
protagonistas que fue 1la motivacion de inmortalizarlo
en ésta obra que desafia al tiempo

La lectura debe de iniciarse por 1la parte inferior
derecha siguiendo las numeraciones que marcan las
diferentes secuencias narrativas .

Secuencia n9l : Expresa el acoplamiento entre el

principic masculino r y el principio femenino -; .

El simbolo mujer se diferencia del simbolo hombre por el indice cadera.

209



Secuencia n%2

Este " grabograma " representa a la misma mujer en su

maxima fase de gestacidn como aluden ciertes indices:

L "

Apéndice arqueada de la parte inferior gue connota
la imposibilidad de mantenerse mucho tiempo en posgicidn
bipeda , mientras que en su parte central se denota
claramente una forma plena semicuadrada que contiene un
punto y que corresponde al claustro materno abultado

"

por la gestacidén o el " feto = vida simbolizado por
dicho punto .

Secuencia n93

E1"” grabograma" 3 simboliza a un fetiche que podemos
llamar de fecundacidén , similar a 1las estatuillas vy
otros objetos mdgicos que suelen utilizar algunos
pueblos de cultura primitiva , éste objeto era
apretendido por la mano de la embafazada en el mismo
momento del parto , esto connota gue ese Mismo momento
estd muy cerca .

Secuencia n2%4

Este'grabograma’ representa la luna en su fase menguante
y connota,por un lado, gue ha llegado el momento exacto
del parto,y por otro, que sSus protagonistas vya
empleaban el calendario del afio lunar .

Secuencia n2s

1] 1t /
Grabograma” que representa a un hermoso bebe de sexo
femenino como connotan los dindices ; proporcidn

relativa , apéndice arqueada , y linea horizontal

210



Secuencias 6 y 7

En la secuencia{é )tenemos dos semas ; uno en forma de
circulo con una " apéndice " que sobresale ,imagen
geométrica que alude por concomitancias a la salida
del feto de la matriz materna , por debajo de este
grabosema encontramos el simbolo esquemdtico del bebé
andlogo al de la secuencia{ 5)con la importante
diferencia de su postura kinésica , se halla tendido
sobre el suelo lo que connota que estda dormido o bien
muertc , esta ultima actitud se ve confirmada por el
sema (7) que representa una lanza gque por comparacidn
causativa - objetiva connota muerte como subraya la
horizontalidad del cuerpo . En fin que simbdlicamente
hablando podemos decir que el recien nacido tubo una
"mala salida"del circulo ( vientre materno ) lo que le

provocd una muerte ( lanza ) prematura

Fig.78.-(bis)
(7)

(6)
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Cap.4.- Analisis Semio-Estructural






4 .1.- BOVIDO Y HOMBRE , MRIMIMA .

Grabado proveniente de la estacidén rupestre de

" Mrimima , actualmente expuestd\ en el patio

del museo arqueoldgico de Rabat

Fig.79 .-

La composicién se encuentra completamente inscrita dentro de
wa circunferencia , su centro fijo ( 0 ) se sitda en
la cruz del animal ; esta configuracién estructural
responde a motivaciones como la de expresar el miximo

" dinamismo real " o movimiento arménico (demtro de s estilo).
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4. 2. - CABRA Y HOMBRE ,KHANGUET EL-HADJAR .

Grabado rupestre proveniente del yacimiento

" Khanguet el-Hadjar"( Constantina , Argelia ).

Fig. 80.-

€irculos azules = circulos intimos o vitales de cada especie

Vector direccional rojo = fuerza comprimida del cuerpo animal

y direccidén del impacto o cornada .
arco rojo = onda de impacto y de desplazamiento del centro
vital del personaje que intenta huir .

lineas negras = 1fneas que regulan el equilibrio corporal y

expresan el movimiento kinésico del sujeto .

curva verde = vector direccional de la posible parabola

de caida .
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A  juzgar por la morfologia presentada por este
cuadripedo grabado en la estacidén rupestre del
Khanguet el -Hadjar vy méds especificamente por su
cabeza , cuernos asi como por su salvaje actitud
deducimos que estamos en presencia de una cabra montés
( Capra Ibex Bovidae } , la existencia de este animal
no es de sorprender va gue se conjuga perfectamente
con el medio ambiente montafioso de los alrededores de
Constantina .

Su estilo semi-naturalista se inserta en una fase
cronoldgica posnaturalista ; concretamente al estilo
de Hasbaia , como incontestablemente nos confirman la
presencia de otros indices peculiares que emanan del
convencionalismo caracteristico de esta época de
cazadores ; entre los que debemos destacar la ausencia
de la nocidén de perspectiva unifocal ( perspectiva
lineal basada en las leyes de Euclides ) , por el
contrario denotamos una pseudo-perspectiva que
responde a criterics proporcionales relativos a la
natural jerarquia impuesta por la naturaleza ( orden
vicioso de la biocenosis ) ; de ahi gque en este
grabado la talla del animal aparenta ser mucho ma$
pequefia gque la del ser humano , que por razonamiento

ldgico estd ma s agraciado por la observacidn
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la afectividad , el conocimiento y el roce del

artista creador . Este  mismo fenomeno

también se puede apreciar en el sistema de
representacién frontal de la mayoria de los

persgonajes , contrariamente a la faunag gue, a

excepcidén del 1ledn , se suele representar casi

exclusivamente de perfil .

Este periodoe de transicidn de una economia de

cdzadores ~-recolectores a otra de produccidén ( agro-

ganadera ) se refleja,con toda fidelidad ,en las
obras de arte a través del estilo que se modifica
desde un figurativismo icénico a otro simbolico mds
estilizado ; entre los indicios transitorios,
observamos la presencia de las cuatro patas del
animal que ya comienzan a simplificar su morfolpgia

a partir de los extremos inferiores de sus miembros

con formas redondeadas?asi como la eliminaciodn de

los pequefios detalles tan presentes en estilos mds

arcaicos y realistas .

La temdtica intrinseca de este grabado,podria estar
imbricada a un simple acontecimiento anecddético,pero
lo mds elocuente es que se trate de una antiquisima
técnica empleada por los cazadores del paleolitico,
que consistia en fijar la atencidn de los animales ;
provocarlos con gestos y ruidos para hacerlos caer

en trampas( hoyos o fosos)excavadas en la tierra
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4. 3.- BOVIDO "PORTADOR" , METGURIN .

' Grabado rupestre de " Metgurin "

( N.O.de Akka , Marruecos ).

Esta escena , de caracter beligerante , pertenece al " faciés "
cultural del " Bévido portador " N.africano , ( Neolitico ) .

A partir de los indices siguientes : representacidén de sélo dos
patas con extremidades curviformes, espacio casi rectangular
de la panza - animal con indice sexual ; deducimos de que este
estilo semi-naturalista es anterior al de Tazina y algo
posterior al naturalismo de dimensiones medianas o de Hasbaia ,
viene inmediatamente detrds de los ejemplos ( A ) y ( B ) donde
se "denota la arcaica costumbre de figurar las cuatro patas

del animal .
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curvas azules : La forma ovalada que determinan se obtiene

_ trazando dos circulos imaginarios a partir de dos puntos
extremos y pertenecientes al bévido que es en cierta manera
el canon métrico y estético de esta cultura pastoral; (a)=
punta del rabo , (b) = cuerno izquierdo del animal } .

Esta forme ovalada ( azul ) que delimita toda la camposicidn es v representa
la interseccidn de los dos cirailos vitales , correspordientes a diferentes
entidades ; etrcas , diastrdticeso ,posiblemente s6lo diutdpices de cada
persomaje  , aqui representado . Esta interseccidn alude y determita el

lugar de wn enfrentamiento bélico entre (A )y (B) ;elpmto (¢ ) = la

pata del bdvido;imdica el circulo al aml perterece , de igual marera el
pmto (d) = pié imgerdd del peatdnimos indica su pertenencia .

trams verdes :  Las dos lineas verdes que hemos trazado en
este grabado denotan que son equidistantes y corresponden con
toda exactitud a la medida comprendida entre la frente v
el anus del animal , si transladamos con el compas un radio
con la misma abertura a partir del punto ( a ) = punta del

rabo , descubrimos que ; ( £f,2 ) = ( a,e ) ; trazamos un arco

que pasa por la mano del jinete o punto ( e } , dicho arco
nos describe casi matemdticamente la parabdlica trayectorial
utilizada por la lanza o jabalina , que con toda seguridad
empleé el sujeto montado,para someter al personaje de a pié

, como nos dictan las kinesias y actitudes de ambos .

arcos rojosy arrdss negras: Como desmostraremos en la

siguiente pagina; los arcos rojos demuestran una utilizacidn
geométrica en la estructura compositiva,de la escena que
relaciona a los personajes entre si ,al igual que nos revela
el conocimiento del trianguloc equildtero con todas sus
connotaciones cosmogbnicas ; mientras que l1a bisectriz , prolongada
hacia arriba,del mismo triangulo nos confirma la supremacia

contextual del jinete sobre su sometido adversario .
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Con la ayuda de una misma abertura de compds equivalente a
la distancia comprendida entre el borde izquierdo del cuerno
del cuadripedo y el sexo del mismo animal ; trazamos un arco
con direccién hacia el sujeto de a pié que intercepta y
coincide en distancia a la comprendida entre el wértice ( 0),0
sexo del animal v el pene del peatdn , de igual manera y con
arcos similares entrelazamos los tres puntos siguientes
punta del cuerno izquierdo , sexo animal y pene de peatdn
Inmediatamente vislumbramos que si unimos estas mismas
coordenadas  con  rectas , obtenemos un magnifico trifngulo
equildtero con tode lo que conlleva de conmotaciones psico-
simbdélicas para estas arcaficas culturas de la prehistoria ;
de conocimientos mitico-cosmoldgicos .

Podemos observar que el tridngulo equiangular se encuentra
en posicidén inclinada oblicuamente hacia abajo.de manera que

podemos aventurarnos en afirmar que su base esta formada

por el lado que corresponde al sexo y el cuernc del animal,

Mientras que el otro dngulo apunta con insistencia hacia el
pene del peatdn como un podercosc indice comunicative , que
lejos de toda causalidad , intenta confirmarnos algo - si
en él trazamos una bisectriz a partir de este Udltimo
vértice ( pene del peatén ) y la prolongamos a lo largo de la
composicidén , comprobamos con sorpresa que su linea recta
intercepta la cabeza del jinete ; este hecho no arbitrario
que extraemos a través de coordenadas existentes en la
estructura de esta composicidén connota que estamos
verdaderamente en presencia de una escena bélica entre dos
elementos pertenecientes a variedades diastrdticas
diatdépicas . a decir etnica-culturales bastantes distanciadas
puesto que predomina la capacidad dominante en el jinete
sobre su derrotado adversaric ; como se deduce de la monta
que implica domesticacidn,la supuesta lanza o jabalina que ha

debido wutilizar segin hemos mostrado a través de las
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actitudes kindsicas etc.., y sobre todo el alto grado de
conocimiento mitico—cosmolégico que se denota de la presencia
del tridngulo el cual simboliza ( al igual que la pirdmide ,
‘los templos o el zigurat ) , el centro o cruce de las tres

zonas cdsmicas ; cielo , tierra y el Caos " ab origine ",

este razonamiento cosmogonico como la misma domesticacidn del

Uro

aparente son Indices que nos hacen pensar = que

11 (1)

con toda posibilidad la cultura del Bévido portador

es de procedencia Qriental
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4.4, -BAVIDO MONTADO: DE IMGRAD TAYALIN

Grabado perteneciente al ,yacimiento rupestre
de"Imgrad Tayalin"( N.0. de Akka , Marruecos ).
Su estilo artistico denmota con toda claridad el

peculiar”faciés” cultural del " Bdévido portador " .

Fig. 82 .-

/—'

La linea de tierra y el arco verde nos muestran que el
anjnto estructiral de este grabado rupestre de Imgrad Tayalin  , se

encuentra inscrito dentro de un semi-circulo ; que lo

1

condiciona a traws de una "Red de curvas ritmicas que

confieren a las figuras un arménico efecto de dinamismo en
detrimento del realismo que se encuentra algo distorsicnado.
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Por la disposicidn compositiva semi-circular que
presenta este grabado nos atreveriamosa incluirio
dentro de los mitogramas gque componen sdlo dos
elementos . La representacidn del personaje
completamente de perfil , su realismo proporcional

con relacidn al buey "con cuerncs en fom de lira ,la
armoniosa estilizacidn cinética del conjunto , 1la
representacidén de sdélo dos patas con extremidades
puntiagudas, asi como el espacio arqueado { arco
rampante ) comprendido entre ellas y el vientre del
bévido 'y que viene a accentuar su kin€sia
inclinatoria ; son indices pertenecientes al mds

tardio estilo del Bévido portador " .Este  estilo
pos -Tazina 1lo reencontramos en el Tassili-N Ajjer ,
hecho qe en cierto modo , nos relata su origen de
procedencia . Mientras que en este dltimo Jlugar 1los
bévidos eran montados por hombres y mujeres

por digual, en el Magreb Occidental sélo aparecen

montados por varones .

" "

Las amazonas de bdvidos tassilianas presentan una

morfologia corporal muy similar a la de las obesas "
venus "o estatuillas votivas de Marta con las que

sin duda alguna tienen gue tener algun enlace .
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Forma biconvexa: En esta composicién predomina el sentido

de estructuracidn triangular dentro de todo su contexto ,
los personajes se encuentran concretamente inscritos demtro
del espacio , con forma biconvexa , formado por la
interseccién ( cuerda y arco ) de dos circunferencias
secantes que subjetivamente cormmota la interaccidn de los
dos circulos vitales correspondientes al mundo animal ¥y

humano

Circulo verde : Dencta que todos los componentes de este

grabado rupestre forman parte de un mismo sistema ecoldgico

0 ecosistema

Tridngulo rojo imvertido : Este termario invertideo tiene

multiples connotaciones y aplicaciones simbdlicas ; su

aparente involucién direccional o lo impide ser \y simbolo de

1" 1)

fuerza por analogia psico-morfolégica con el " corazdn R
su punta hacia abajo busca, en cierto modo, el centro de la
tierra por lo cual se utiliza para aludir a todo principio
femenino ; mujer , sexo femenino , cueva , agua , fertilidad

etc .. , se suele denominar como el simbolo UFI

Forma biconvexa azul : La obtenemos trazando dos ( cuerdas
de ) circulos a partir de los puntos ( a ) v ( b )
pertenecientes a la base del anterior tridngulo invertido ,
su utilidad es el obtener el complemento simbdlico-espacial
de las dos anteriores triadas; que se configura en el
tridngulo (a ,d , b ) .

Tria o(a,d,b,): el angulo superior de este ternario
; { d) , coincide con la cabeza del hombre ; este hecho lo
podemos afiadir al de su situacién , mds o menos ,
concéntrica ( pié izquierdo sobre el centro { o ) del
circulc verde ) , para confirmar el heganico protageonismo del

principio masculino que complementa el rombo de la dualidad.
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4.5.-GRABADO RUPESTRE DE TIRHERMAT

Grabado perteneciente af yacimiento rupestre de

" Tirhermat " , ( N.O. de Tafraut , Marruecos ) .
La disposicién triforme de los bdvidos comnnota un conocimiento

mitico-embriolégico aplicado al principio de triologia o
triada ; (nacimiento , vida jmerte ),(pasad ,presente ,fiuxo),etc..
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Cap.5.-

nalisi



D.51.-

Grabado rupestre del Angur del Ukaimeden; representa a un
persona je alado, posiblemente un idolo. Tiene gran
parecido con algunas estatuillas prehistdricas que
encontramos en el Museo de Bagdad, asi como con algunas
figuras esquemdticas del Levante espafiol.
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Mapa.é.—

Principales estaciones rupestres del Yagur , Gran Atlas marroqui.
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Figs.84.-

5.1.-Genesis del dualismo mitico del
Gran Atlas .
En los siguientes  estudiods,
analizaremos varios de los
pictograficos grabados en el Gran

Atlas,empleando un sistema de
descomposicidn~estructural que nos
dara Como resultado unas
correlaciones de situaciones
seriales que aluden en cada
conjunto.al concepto metafisico ¥y
espiritual que tenian sus creadores
la presencia del dualismo

idep religioso es latente 1o cual Qt)

nos abre la posibilidad de tratar
el asunto a priori con miras
mitoldégicas de manera que tendremos

en cuenta los tres componentes
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estructurales y fundamentales del mito que
son :la armadura,el cddige y el
mensaje;Nos facilitaran por un lado la
génesis creativa a través de las
diferentes secuencias o ensamblaje de
estructuras codificadas 7y por otro lado
la comunicacién en si de la obra o mensaje
que es el objetivo mismo y el porqué de la
existencia de dichas obras

El dualismo mitico-religioso nace en
el Gran Atlas de la interseccién de dos
modos de vida diferentes como es el
agropastoreo y la mineria - extractiva
del cobre,pero que en vez de anularse ,una
a otra,se forjan en una simbiosis dual que
se detecta obviamente en la temdtica
representada;este dualismo comienza a
través del pensamiento cosmogénico,se
explica a través del sentido mds ldgico y
natural que es la cupula o unidn sexual
con la finalidad de explicar el fendmeno y
el descubrimiento del "hijo del fuego" que
es el metal,fruto del acoplamiento (=f)del

cielo ( | )principio masculino y la tierra

Figs. 85 .-

=0 0+

( —)principio femenino . Este anhelo demostrativo forja toda una

simbologia direccional vy concomitante

don ésta imodalidad,
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A través de estas pictografias

visIlumbramos la génesis
cultural del pensamiento
megalitico asi Como la

gestacidon de algunas de sus
ramificaciones o  posfacies
llamadas ; insculturas , la
cultura del vasc campaniforme y
un sin fin de corrientes
y temas esquemdticos como
los discos solares , los idolos
rectangulares sobre placas de
pizarra o rupestres , las
pinturas y grabados estilizadocs
del levante espafiol , las
representaciones de Pefia Ta
{Llanes, Asturias ) , la
cultura de El Argar ( Almeria )},
los pufiales , la temdtica
ocular que lo mismo encontramos
en el Gran Atlas que en los
Millares de Gador ( Almeria ),
Camp de Peu-Richard {Bretafia),
Inglaterra e Irlanda , asi como
en Hammer Herred

( Escandinavia ).

Fig.86.-

Gaesis ewolutiva  del ideo -
grama relativo al racimiento del
"herce s0l'Grabado pertereciente al
vacimiento nupestre de Igadren de
At Trzel Yagur ,Gren Atlas .

[\

Fig.87.-

Esta esailtira sami-dabstracta de
broce(Suméria  predindstica )
fechada entre 1 2500 v el 2350
a.J.C.que se solia utilizar en

firdarentos de construcciaes de
;ﬂhxﬁos3rnm;ﬂos,cumgzga 1a
egercia del poincipic  mitico-
religioso de la uridn  sexodual
del cielo v 1a tierra .Su mexdma
v perfecta estilizacion comticta
ua posterioridad crawldgica a
‘los idengrames del Gran Atlas
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5.2.— Fetiche { A )

Aplicando una técnica de desestructuracidn
compositiva , es decir una atomizacidén de los

conjuntos lineales semdnticamente ldgicos que
constituyen la coraza de este ideograbado , v
después de analizar cada sema por separado ,

descubrimos que estamos en presencia de un
magnifico fetiche .(ver fig. 89)

La motivacidén de plasmar sobre la piedra a este

instrumento mdgico es doble ; el mantener vivo a
un artefacto con una supuesta fuerza magica como

arquetipo con el pragmatismo de su posterior

construccidén y uso , ( un ejemplo similar 1lo

hallamos en las representaciones de pufiales ) ,

asi como el ©perpetuar todo un pensamiento

ancestral profundamente enraizado en esa

mitologica 3dea universal que gira en tornoa la
existencia del dualismo césmico,que lo abarca todo.
Este dualismo estd principalmente presente de

manera indeleble y palpable en la preconcepcidn
misma de las formas,puesto que las formas plenas,
que en nuestro fetiche corresponden a la parte

superior ,aluden al principio femenino mientras

que las formas rectilineas o paliformes,que aqui

corresponden a la parte inferior, aluden al
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Para la lectura semantica
de estas obras rupestres
tenemos gque Seguir un
vector direccional que
‘parte de abajo hacia
arriba por ser éste el
sistema utilizado por el
artista para aludir al
fendmeno espacio/tiempo,
de su simbolo-mensaje

Este ideograbado " fetiche magico " lo encontramos en la estacidn
rupestre de Igudman de los ATt Inzel del Yagur , ( Gran Atlas ) .
Andlisis correspondiente ( A,l ) pdg.l74 . ( A,2 ) pdg. 178 .

En este ideograbadc que
corresponde al andlisis
( B )se detecta con mas
claridad las secuencias
evolutivas por donde
transita la cultura a
la que pertenece .

La secuencia inferior
corresponde a la época
pastoral mds primitiva
( bubalus antiguus)como
commota el cuadripedo
tocado con el esferoide
mientras que en la
cuspide florece el
apogéo de las ciencias
cosmogdnicas y astrales
con la omnipresencia
del heroe sol que
personificado por los
brazos en circulo .

Ideograbado perteneciente a la misma estacidén de Igudman de 1los
Aft Inzel .Andlisis correspondiente { B ) pdg.183 .
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principio masculino , el mango del artefacto
presenta en su borde inferior una especie de bola
o punto circular que nos recuerda los esferoides
que adornan las cabezas de los corderos grabados
en el Atlas sahariano , no obstante,el mango en
su totalidad corresponde al principio masculino
como muestra su configuracidn casi fdlica
mientras que las formas plenas del pricipio
femenino se wvan estructurando por encima de la Y
que constituye el punto de enlace entre los
conjuntos sexualmente opuestos , estas ultimas
(formas plenas ) se estructuran en cuatro semi-

arcos los mdas prdximos 2al mango ( parte

?
superior de la Y ) confieren una imagen
geométrica compuesta por dos arcos concéntricos

que aluden a un perfecto <conocimiento del

pensamiento  abstracto -  geométrico y  sus
connotaciones simbélicas como subraya.  1la
presencia de los circulos concéntricos , discos
solares etc.... De la parte superior del més

pequefio arco intermo surge un eie perpendicular

que divide todeo"simétricamente a la vez que
confiere la estructura antropemorfa de un
personaje con cabeza bicefdlica ; de dicha cabeza

se prolongan lateralmente y hacia el exterior dos

arcos ( en forma de apéndices ) de casi 1802 que
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se unen a lo que corresponde ser el emplazamiento de las
manos de nuestro personaje, ¥ que como los piés se
encuentran inscritas en la misma linea arqueada de la
parte superior del mango con forma de Y.

Las dos arqueadas apéndices superiores, que se bifurcan
a partir de 1la cabeza, con su morfologia y situacidn
parecen corresponder a dos poderosos cuernos de Mufldn;
rey y sefior de las alturas montafio$as del Gran Magreb.

Enfin que en este fetiche se amalgaman todo un pasado
cultural que , seguin la lectura semidtica de abajo hacia
arriba de dicho artefacto; se remonta a una arcaica época
pastoral, sin duda alguna, crininaria del Atlas saharianc.

Si traducimos la coraza de este mitograma al lenguaje
verbal; descubrimos que el personaje con cuernos de Mufldn
alude a un ser que en poderio se asemeja al morueco que
domina las altas montafias; y este ultimo no puede ser otro
nada mds que el conocido héroe mitoldgico " Marduk "; hijo
del cielo y 1la tierra, simbolizado por el sol/fuego, que

Tiamat °,

"w "

después de vencer al Dragon de las tinieblas
mds alld del infinito Oceano de Occidente, .domina de

nuevo las alturas.
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La figura antropomorfa con cabeza bicefdlica
tocada con cuernos de muflén se encuentra
completamente inscrita dentro del conjunto que
constituyen las formas plenas y que en su
disposicidn constructiva insertan los tres
circulos imagindrios o complementarios de 1los
arcos que configuran 1los cuernos y el arco
soporte que estd pegado al mango . El tronco del
personaje casi coincide con la interseccidn de
dichos c¢irculos,denotando una estructura ternaria
involutiva por inversidén, que nos recuerda los
tres puntos que en las representaciones de 1la

diosa Astarté simbolizan al principio femenino,

" L1

asi como la fecundacidn de la Mater tierra .
A priori podemos asegurar que este instrumento
magico , o fetiche , se utilizaba en ritos
concernientes a la fecundidad, como nos confirma

el indice mango " ( principio masculino por
analogia fdlica ) , que por intermedio del arco
soporte de las formaé plenas efectua , de manera
simbdélica , el acoplamiento con su opuesto , este
mismo soporte en forma de luna creciente contiene
en s1 el doble sentido sexolégico de unidn que es

conferido por su lado concave ( p. femenino ) ¥y

su lade convexo ( p. masculino ) .
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5.2,1.- Ejemplos comparables

La imagen antropomorfa de nuestro
fetiche , tiene wuna réplica de
estilo mas naturalista en la
cueva de los " Letreros " ( Velez

Blanco ) , que algunos expertos

1t "

denominaron figura demoniaca
mientras que otros la

identificaron como la figura del

espiritu o simplemente la de un

] , Hechicero de
hechicero , lo importante en este i

Teniet El Kharuba

personaje es que sostiene en sus ( Sud oOranés ,

manos dos instrumentos en forma Atlas Sahariano ,

) . Argelia ) .
de luna creciente y precisamente
el de 1la mano izquierda estd
sobremontado por una especie de
corazén con apéndices o cuernos;
este objeto lo identificamos
como un artefacto mdgico muy
similar en connotaciones y uso al
del  fetiche del Gran Atlas, que
estamos estudiando . Fig.9t .-

Otros ejemplos comparables 1los

tenemos presentes en las

esquematizaciones de la cueva del
"Mediodia del Arabi" ( Yeda |,

Murcia ) , asi como en 1la
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" Piedra escrita " de
Fuencaliente ( Ciudad Real ) .
Todos estos pictogramas que
encontramos en Espafia presentan
los mismos 1indices sexuales que
encontramos en los del Gran Atlas
; cuernos , formas arqueadas o
lunares y rectilineas o fdlicas .
En las pertenecientes a la "

Piedra escrita de Fuencaliente
" { Ciudad Real }destacan sus
posturas Kinésicas que aluden
bien a un estado de acoplamiento
0 al menos de acomodamiento sobre
el suelo

En las representaciones de la
cueva del Mediodia ( Yeda |,
Murcia ) , el indice falico es
evidente e inconfundible v como
es obvio simboliza la
perpetuacidén de 1la vida , del
poder activo y de la fuerza de su

propagacidn cdsmica Todas estas

culturas megaliticas estan
interconexionadas entre si y
emergen de una fuente de

En este otro
Ideograbado se
determina 1a
presencia de
un ave , en su
parte superior
se sitda su
cabeza casi
rectangular ,
el Eﬁco
presenta cier-—
tas ondula-
ciones , debe

de tratarse de

alguna  espe-
cie extinguida
cercana al

Ibis Calvo {Ge—
ronticus eremi-
ta),que en la
antigiedad per—
gsonificaba al
dios thor,
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espiritualidad comin , al parecer
Druidica ; puesto que los
antiguos drufidas creian en que el
eépiritu residia en el sexo ; 1la

doctrina de estos adoradores del

sol se desprende del cultivo de

la wvirilidad , base del mundo
espiritual , de ahi que los
menhires , los " Betilos fdlicos"

del Sahara Central y el culto a
ls6s Arboles ( Libico-beréber )}; no

eran otra cosa que vestigios

del culto sexual Las ceremonias

se practicaban en el momento de

los solsticios porque el sol

estaba considerado Ccomo la

suprema que

"

divinidad

"

"orquestaba el orden Cdsmico

esto extraer

De todo podemos

hipdtesis; de que 1los

diagramas-simbdlicos del Gran

ancestrales

Atlas

e
e

Fig.93 .-

Grabado proveniente
del yacimiento de
Lala Mina Hammi
( Yagur , Gran Atlas)
Este idecgrabado al
parecer representa un
calendario de caceria
puesto que la

existencia de
puntos dentros de los
tres cuadrantes ,sin duda
alguna ,tienen que aludir
a alguna cuenta recorda-
toria estrechamente vin-—
culada con el animal o
forma zoomorfa con cuer -
nos gque encuadra toda
la composicidén .

establecer 1la

grabadores de

megalitico,

fueron los que implantaron esta nueva doctrina por
todas las costas del Atlantico-Norte Europeo, que
se extienden desde Andalucia, Portugal y Galicia
hasta la pequefla y Gran Bretafia , Irlanda y gran

parte de los paises Escandinavos;es decir teda 1la
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regién que abarca la antigua ruta del estafio.

La prdctica del Druismo, adn se mantiene en
funcidén dentro de una minoria de pueblos tradicio -
nales; como los de origén Célta y las tribus

semi-némadas del Sur del Sahel.

D.52.- Asib Asserdum; estaciodn rupestre del Rat, Marruecos:
Grabados de estilo esquemdtico de la edad del Bronce;

la temdtica predominante era: carros, puilales, guerreros y

leones. Presentan surcos algo mds claro que la piedra soporte.
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5.2.2.,-Fetiche ( B )

El circulo pequefio connota
. la dimensién temporo—espacial del
hombre sin depasar el sistema solar.
El circulo mids grande connota
la perfecta armonia del cosmos
que incluye a todo .

Es a partir de los dos circulos
concentricos que nacerd la espiral
del eterno retorno .

: cabeza
Este circulo algo ovalado por su ovalada
parte superior alude a la cabeza
de un personaje bastante brazos y
esquematizado , . igual que las esferoid
actuales sociedades de mAscaras
africanas ,esta tocado por los

piernas del

dos eirculos y la esquemdtica forma .
personaje y|—;

antropomorfa que tiene el punto

sobre la simplificada testa Patgiudeé
simboliza al heroe sol = hijo del cuadrupedo
cielo v la tierra-. Fig.g4 .-

Para la parte inferior , que verdaderamente es la que compone
los primercs " estratos " cronoldgicos que se recuerdan y
conmemoran con este artefacto que al parecer representa a una
mascara ancestral ) representa al cuerpo del personaje con
cabeza ovalado entremezclado con la silueta de un cuadripedo
( sin duda un cordero ), con esferoide; que al mismo tiempo
forma los brazos del c¢itado personaje .

Este " Grabograma al igual que las mdscaras de pisos
utilizadas por los actuales Dogén del Mali en sus ceremonias
recordatorias de sus ocho ancestros , conmemora las
principales etapas culturales que parten desde la secuencia
inferior que corresponde al pastoreo ( segin su emplazamiento
serial ) , hasta 1llegar a la cumbre que por los indices de
circulos concéntricos correponde a la primera edad del metal .
In cierto modo este transito de wn sistamm matural agropastoral 2 wn sistam
contraredy " dode predomita la volumtad creadora. del hambre que on la
ayuda del fuego pede moldear el metal , es esacialpara el posterior
pensamiento mitoldgico que predaminard en todo"el mare rostrum Yy pesto Qe
con el metal nace el arquetipo imicial de caracter bisexual o ardrogino tan
PEesente en las representaciaes grabadas del Gran Atlas .
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De 1la decomposicién de este segundo grabado,

deducimos la funcién que debidé tener, para sus
contemporineocs, era algo mds que unc. esquematico
dibujo ; puesto gue sSe compone de elementos

totémicos y no magicos.

De su. estructura compositiva , parece
desprenderse una reminiscencia comparativa ¥
reveladora;de su estrecho parentesco, por un lado, con
los obeliscos faradnicos y sobre todo etiopes { Gran
obelisco de Axun ), por otro lado, con las mdascaras
rituales del pueblo Dogdn,del Mali.

De esta 1Ultima similitud, determinamos que estas
homogéneas obras eran autéticas seflalizaciones de
emplazamientos sagrados; donde se reunian los fieles
para conmemorar a los ancestros y celebrar otros
ritos animistas.

Partiendo de estzs observaciones , concluimos
que estos homogéneos grabados, tenian wuna doble
funcidén para la Cultura Cosmogdnica que representa;
Primero eran sefiales recordatorias, en el tiempo,
de conmemoraciones y ceremonias, ¥ segundo eran
signos de sefializacidénes de emplazamientos sagrados,
donde se desarrollaban dichos rituales.

La base vy 1los arquetipos de estas primitivas
Culturas, giran en torno a los gloriosos antepasados
que forjaron la génesis de su identidad y las

diferentes etapas de su transicidn; como pueden ser

el paso del agro-pastoreo a la época del metal.
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Fn este otro” grabograma’ denotams
la presencia de un persaaje
con las maros alzadas y unidas
formardo cdraulo; expresa su wnidn
o el murdo visible.Se trata u&"_l
aqetipp de  los

Trdalos Argarios " ( Almeria )

¥  rotacidn al circulo mayor o
odamco se Figura  al sol (el
cirailo con el pato en el centro )
y la lum que debid a sus
diferentes fases se representa oon
el triangulo v el pmto en el
centro ( esta fom gearétrica

alude a los tres pntos de Astarté).

Ehestegrabogcamsecmnﬂwzaa
perfilar la costruccidn de 1a
faosa espiral que a posteriori
onfigurars el simbolo del eterro
retorro ; ( visidn simbdlica del
infinito ) .

Este" grabograme” ya marca con mES
determinacidn la ahdida espiral .
la espiral se aleja del centro  en
sentido centrifugo .

" de la estacidn

de " Tgwdmen de los Ait Tnzel "

Grabedo de ™ Igoden de los Aft
Inzel " Gran Atlas Marroqud .
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5.3-VENUS I

Fj_g._98 .

Verus "campacta " del marential
de Lala Mima Hami ( Yagur ) .
S juzgawos por el trazado que 10
comotz w profirddo coecimiento i
del voluren tridimensional parece
ser que estamws en presercia de L
un esqueme o proyecto de estatuilla.

Esta venus del manantial de'"Lala Mina Hammi'presenta una serie de
trazos horizontales que denotan la traslacidén del volumen en
1ineas 0 hendiduras grabadas sobre la piedra , mientras que
los surcos verticales son los que delimitan a dichos volimenes
( el brazo izquierdo ) y hacen alusidn al eje simétrico del cuerpo
( miembros inferiores ). Por otro lado las lineas curva-
horizontales, que crean los grandes tramos paralelos,connotan una
utilizacidn de pinturas corporales tan caracteristicas de la época

"

Neolitica y Mesolitica , este Body Art " ain es practicado por
la mayoria de los pueblos con tradiciones primitivas , es un medio
de commicacidn caliente;el cuerpo que lo vehifcula le otorga
connotaciones profundamente vivenciales e inclusc emocionales , en
este caso se descarta la posibilidad de que se trate de tatuajes
por la ausencia de los detalles técnicos tan peculiares y propios

de este modo de expresién , estas pinturas corporales nos

conllevan a imaginarnos estos mismos grabados complementados por
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Fegefia veruss artiarada del Agdal
Iltmﬂq.&ahﬂaiﬁnaﬂamu(%%yr)
Qﬂlﬂiﬁ Marmecos —

Fig.9g .-

un revestimiento pictdrico que habria desaparecido a consecuencia
de la castigada erosidn a la que sehanvisto expuestos durantes
siglos . La cabeza , con sus dos fuertes trazos en vertical
parece aludir a un sistema de articulacién similar al empleado en
las estatuillas halladas en el templo megalitico de Malta .

El grabado que representa a la venus del manantial se
encuentra a cien metros cuesta arriba de la fuente
natural de agua , como podemos constatar se trata
de una bella silueta femenina que con seguridad alude a
la misma" Lala Mina Hammu ", sefiora de estas tierras que
se halla sepulitada en el gran tumulus que lleva su

nombre . ( ver Fig. 98 -).

Fig.100.- Torso de Vermus, Yagur, Gran Atlas

Torso femenino; al parecer de
otra de las Venus de Lala Mina
Hammi, lugar donde se encuentra
este esquemdtico grabado de
estilo puzzler.

Alcanza una altura aproximada-de

umos 40 cm.
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5.3.1.~VENUS II

30
120
110
0

Fig.101.-(a) —

La venus puzzle del Augdal n” Tichki ( Lala Mina Hammi ) , a

primera vista se presenta como una abstraccidn geométrica de

formas irregulares compuesta por lineas curva-onduladas .

Fig.101-—(b)

Una linea recta y vertical situada en el lado derecho es la clave
de introduccién para descubrir el enigmdtico mensaje de esta
composicién . Las lineas curvas aluden a las estructuras morfo-
bioldgicas mientras que la recta es el indice de introduccién a

pesar de connotar el eje simétrico del cuerpo .
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Fig.101.-(c)

Vernus puzzle del Angdal n Tichki ( Lala Mina Hammi ).

Los ochos cuadrantes de la derecha pertenecientes al
conjunto de la linea recta [vertical ( indice
direccional y de simetria corporal } , configuran

simultianeamente dos de los componentes del puzzle que

" "

cofeceiona a nuestra madonna ¥y gue son ; una
pierna v el tronco de caderas para abajo , el borde
inferior de esta pierna nos indica la otra que se halla
en posicidén horizontal en la parte izquierda de 1la
composicidén , poco a poco nos damos cuenta , por
primera vez en la historia del arte prehistérico , que
estamos en presencia de un nuevo estilo de expresidn
artistica que bautizamos como estilo puzzle del Atlas ,
que al igual que el cubismo es fruto de una concepciédn
estética de alto nivel y que ( como ocurre con los

betilos del Tassili) puede codearse con cualquiera de

las corrientes contemporaneas
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Fig.101.-(d)

Como podemos observar en el esquema comparativo de las lineas
estructurales , existe una intencionada correlacidén entre dichas
lineas que con su doble repeticidn confieren a la obra,dentro de
su contexto conceptual ,una exactitud dispositiva que determinan su
armonia , ritme , y concreta composicidén , que nos aleja
completamente de la aparente arbitrariedad con que se presentaba
en un principio

Las lineas que se corresponden entre si y se repiten por toda la
composicidn son : 1 =17, 2 =27, 3=3", 4=4",

Fig.101. (e)

Las piezas del puzzle se obtienen por filtracidén y aislamiento de
conjuntos estructurales que van dando como resutado formas

concretas que facilmente gery identificables con el realismo visual.

L.
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Segin nuestro punto de vista , este estilo hibrido
Abstracto / figurativo que acabamos de descubrir en el
Gran Atlas y que podemos fechar relativamente ,
segin las representaciones icdnicas de su entorno , a
finales del Mesolitico y principios del Neolitico , se
encuentra en una linea bastante cercana de un cubismo
donde perdura la nocidén realista pero que a modo de
puzzle o rompecabeza descompone dicha figuracidn
credndole todo un envoltorio de enmascaramiento que lo
convierte en una estructura mévil y , a simple vista ,
completamente abstracta . Como podemos comprobar en el
siguiente esquema , es posible manipular los diferentes
elementos que componen este magnifico “puzzle" v
componer nuevas composiciones . ( existen mUltiples

combinaciones ) .

Fig.101 -=(£)
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Este estilo es producto ¥y resultado del

método perceptivo empleado en la receptividad de

obras superpuestas , en las cuales el observador esta

obligado de filtrar conceptualmente las dimdgenes
entremezcladas haciendo intervenir el sentido critico
de estilos , técnicas y formas , establaciendo una
especie de andlisis semidtico que enlaza al mensaje
iconografico con una época ¢ imdgen tempornl en
rconcreto . Este fenomeno de superposicidn, aungque €3 un
producto fortuito y separadoc por hiatus de tiempo
provoca en el espectador wuna c¢ierta sensacidn de
desorientacidn enigmdtica y asombro misterioso :
fueron precisamente estos sentimientos los que
vislumbraron al artista grabador del Gran Atlas la idéa
de crear un cddigo de comunicacién bastante hermético

,» para los no iniciados , como es el estilo puzzle del

Gran Atlas .

Fig.101.-( g ).

254



° 5.3.2 VENUS III
40
29
30
Lo}
Fig.102.-
Los dos grabados articulados
entre si pertenecen al Adruc
de Lala Mina Hammi (Yagur )
Como podemos observar estos dos grabados,situados
separadamente aungue en el mismo emplazamiento ,

constituyen las dos tunicas piezas de un mismo puzzle
que configuran la Venus II] articulada del Yagur,las
motivaciones de este estilo de obras podrian estar
vinculadas a un cddigo secreto de comunicacidn que
s61lo era utilizado por una minoria de iniciados .Su
objetivo también podria ser el conservar en la piedra
matrices,modelos y cdnones estéticos que servirian a
posteriori , para ser reproducidos en cualquier otro
soporte o materia, perc 1o que méds se evidencia es que estos
artistas del Gran Atlas tenian un concepto expresivo
muy peculiar asi como un estricto sentido de la

1]

proporciodn como el que denotan estas Magnas Maters”.
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5.3.3.—- Casos similares

010 20 3o
a
b
(4 &

Fig.104 .-
Grabados del Adruc de
Lala Mina Hammi(yagur)
Gran Atlas-Marruecos

Fig.105.-

Estos dos grabados se encuentran intencionadamente
separados en el mismo emplazamiento . Este puzzle tiene
la particularidad de que la parte que corresponde a los
miembros inferiores ( cadera y piernas ) Se sitda boca
abajo en comparacidén con la postura , mas razonable ,
que presenta la parte superior y que denota con mds
claridad ; la cabeza , el tronco inclinado hacia
adelante y los miembros superiores dirigidos hacia
atrds . La pieza del puzzle que corresponde a la parte

inferior puede articularse con su complemento a través
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del arco ( d ); en una de las tres proposiciones de
encaje del tronco en los puntos ( a ); (b ); ( ¢ ).
‘Cada uno de estos huecos nos ofrece una posibilidad

kinésica diferente de la otra.

™

Fig.106.-

(b))
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Para poder iniciar la lectura de este grabado tenemos que partir
del evidente efecto perceptivo impuesto por los vectores
direccionales asi como los valores ritmicos presentados por los
trazos horizontales y verticales por separado . Desde la primera
observacidon se desprende un conjunto de pseudoparalelas que se
caracterizan por uma conjuncion ritmica y correlativa con el trazo
externo que configura el contorno semiovular que nos recuerda una
cabeza humana , esta visidén se ve confirmada por el conjunto de
lineas oblicuas y verticales que aunque inscrito dentro de la
aludida cabeza , provoca un efecto 6ptico de entrecruce de lineas
{ con las horizontales ) del cual se desprende una sensacidn de
interdependencia total al mismo tiempo que configura la mano
derecha que nuestro personaje mantiene contra su rostro

confeccionando una actitud kinésica de meditacién que mds bien

connota preocupacién y angustia
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Aqui tenemos dos grabados que
, aunque situados en diferentes
" estaciones pueden ser
articulados entre sijel
grabado superior corresponde a
la mitad inferior del cuerpo
de una silueta
femenina mientras que el
inferior pertenece al tronco
de la misma figura , como
connotan las correlaciones y
la concordancia existente
entre  estructuras,formas v

proporciones .

Es denctar el curioseo tocado
en forma de cresta que adorna

la cabeza de dicho personaje.

Los dos grabados se encuentran
en la misma drea de Lala Mina
Hammi ,el primerc en el Acif
Si Lahcen Hafun y el segundo
en el Acif n’Augdal n’Irkane .

Fig.108.-

Fig.109.-
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Este grabado de Tizi n’'Tirlist %

( Gran Atlas marroqui )
representa el torso de una
'dama , que el artista plasmé
sobre piedra de arenisca dura
empleandoc una técnica de 1la
edad del bronce ( trazos en V)
yun cddigo de elementos
icénicos de maxima
simplificacidon figurativa , a
pesar de 1a extrema
estilizacidn el grabador

acentia la sensualidad de esa

n 1"

sonrisa naturalista

Las  estructuras ©plenas v

semicirculares aluden ,
Fig.110.-

"Veruus " de la sonrisa,
Tizi n'Tirlist —Gran Atlas -

siempre , al sexo femenino

.o - 40
Este otro grabado de la misma * | 30
estacidn ( Tizi n Tirlist ) es
mids esquemdtico y simboliza a 20

una mujer como connotan las

n t

plenas v L 10
semicirculares , 1los tres

formas

puntos de la parte superior se LO
encuentran con gran frecuencia Fig.111 .-

en el arte rupestre magrebi , Tizi n Tirlist-Gran Atlas -
siempre formando tridngulos ,

cuando presenta el dngulo dirigido hacia arriba *"% simboliza
al macho = la montafia = el cielo etc., y cuando el dngulo se sitia

invertido hacia abajo*,* simboliza la hembra = la cueva = pradera..
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En este ideograbado tenemos la
presencia de un ave de la familia de
los ciconidas , debe de tratarse de la
conocida ciguefia ( Ciconia ciconia )
. puesto que se encuentra repetidamente
en grabados de grandes dimensiones ,
este animal tenia , para la primera
época del metal , wna importancia de
gran transcendencia ya que da
alguna manera simbolizaba el hecho de
la migracién ; este prototipo incitd
a estos prospectoees de petal a emprender
casi las mismas rutas migratorias hacia
el Norte . El fendmeno migratorio (de
estas aves) que estd sujeto auwm ritmo
estacionario , al parecer suele estar
mas bien motivado por el " fotoperiodo
" es decir , la cantidad de 1luz
recibida diariamente a través de los
ojos , actia sobre la hipéfisis
estimilando una sobre-produccidn de
hormonas gonadotropas , que a su vez
inciden sobre las gdnadas produciendo
ma sobreactividad de las mismas
(reflejos optosexuales ) , lo que
provoca la enigmatica necesidad de
migracién .

En este otro pequefioc ideograbado
podemos vislumbrar la presencia
de tres cabras montéses (Capra
Ibex ) abrevando agua de dos
charcos .

La estructuracién curvilineal vy
la amalgamacidén morfoldgica de
estos ideograbados les confieren
una perfecta estilizacién y
conjugacion armdénica que nos
anuncia las bases del arte
abstracto,que sé6lo detectamos a
posteriori en los simplificados
arabescos extraidos de formas
organicas o vegetales y en el
arte del siglo XX .

) @) Fig.112:-
Ideograbado de

Lala Mina Hammd

( Yagur del Gran
Atlas ,Marruecos)

(70
S8

IdeograbadJ'de
Lala Mina Hammid

( Yagur del Gran
Atlas ,Marruecos)

Fig.113.-
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Si aplicamos a éste

L1

grabado , del acif
n’ Augdal de lala Mina
Hammi "( Yagur , Gran
Atlas marroqui ) , una
técnica tamizadora de

conjuntos de trazos

304r

20 |

10}

Fig.1l¥.-(a)

cohesivos v coherentes descubrimos un estilo compositivo unico .

Primera filtracidn .

Piramide formada por
tres ciervos,el animal
del dngulo superior del
tridngulo parece denotar
un cierto conocimiento
de perspectiva mientras
que la cifra triadica
connota cierta relacidn

mitoldgica.

Segunda filtracidn .

Personaje sentado sobre
un trono coronado con un
alto gorro
trapezoidal.Al  parecer
se trata de algin rey o
gran jefe de tribu.

B

L/
]

"\

ion- Fig.114.-(b)

Fig.114.-(c)

l
Seguda filtracidn
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Cap.6.- En torno al circulo



6.1.-Tema ocular

10

Como podemos comprobar por los
grabados existentes en varias

estaciones rupestres del Gran

Atlas el tema ocular esta bien 0

presente .(Los de esta pégima .

todos estdn grabados en uz mesa de :

arenisca que se situd al sur de la ¢

mesa principal en la estacidn Iala Fig.115.-

Mira Hami ) . Lala Mina Hammi

Fxisten véarias maneras de Mirada omnipresente que

aludir a déste motivo con despierta * 1la conciéncia. -

fuerte transfondo socio-

religioso. El grabado (113)nos

recuerda los ojos de unt buho o

una lechuza que denota una

estrecha relaciéon con los

mismos motivos de las

ceramicas encontradas en los 4 Fig.116.-

Millares (Espafia)o el de otros __ lala Mina Hammi

lugares FBuropeos como el La fria rmi.rada nocturna de
este felino lo hace

fragmento de vasija de Camp de participar en el cdédigo

Peu-Richard, la vasija de expresivo de ésta cultura

Hammer Herred .
Al parecer y segin se puede
comprobar por el grabadec (114 )

no sélo las aves nocturnas

caracterizan el misterio de Fig.117.-
esta. cultura Megalitica sino
todos los animales  que Lala Mina Hammi
reflejan la luz en la El simbolo en forma de T es
obscuridad como los felinos una extrafia simplificacion

. ; de la misteriosa mirada
Esta simbologlia se resume nocturna que lo ve todo.

enun esquema de dos circulos y

un eje descendiente
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Para algunos
investigadores , como
Herbert Kihn | estas
representaciones oculares
tienen como origen una
religion procedente del
Oriente Médio,de dode deriva
directamente pero en
forma modificada del
pensamiento Babildnico ,
paede que tenga razdén en
lo que concierne al
origen pero lo que
observamos en el Gran
Atlas es precisamente una
simbiosis entre ese culto
a lo misterioso -lo
estremecedor y el mundo
de los espiritus- y el
culto de la Cosmogonia.

Existe una estrecha
relacién , en constante
amalgamacién ., de los
temas oculares con los
circulos o discos solares
y las representaciones de
sacrificios donde siempre
estan presentes ;el puifial
sagrado ,los ciervos,la
luna,las cruces., idolos
cuadrados,los carros,las
cigilefias,las espirales,
los caracoles,las
pisadas de pids vy toda

una simbologia vinculada a

Fig.118.-

Idolo en forma de T del Augdal
n" Tk ( 1ala Mina Hami ) .

Fig.119.-

Arquetipo del Idolo en fomm de T.
Grabado del Augdal n'Tichkd .

F%
F 20
. Fig.120.-
10
Fh este Grabado se perfila mejor
-0 de provieren los simbolos en T.
Fig.121.~

Todos estos grabados tienen 1a mism
I . 7 I} = E’(E.!jw"fa y . i l]J.-m

Q Fig.122.-

Este grabado que es ura variante de
los anteriores se ementran o 1os
demds en la miam estacidn montafosa.
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la primera edad del nmetal
que. se extenderad
2 posteriori y durante
Iénios por toda la zona

atldntica norte , como
connotan las muchas
representaciones de

barcos en dichos lugares
Como nos confirma Kiihn
(H.) en su obra " El arte
rupestre de Europa ".."
el arte escandinavo se
nos presenta como una
floracidn tardia del arte
mesolitico , mds reciente
que el arte del Levante
espafiol y del Norte de
Africa sus hermanos , con
los que se asemeja en el
ritmo de su desarrollo.."
Este acercamiento
cultural esta también
latente en otros aspectos
como pueden ser la
cerdmica cardial y el
vaso campaniforme , las
construcciones ( dolmenes
menhires etc .) y sobre
todo en lo que concierne
a Iberia y el Gran Atlas
, los pufiales y una
escritura con grandes

similitudes .

Hg.]z&’_
Vaso campaniforme proveniente de
Ciempozuelos ( Espafia ).

Cazuela campaniforme encontrada
en la cueva de Dar es—-Soltdn
‘ ( Mnxmxms)

Fig.125.~
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Como podemos comprobar el
signo ocular lo mismo puede
ser representado por un
circulo que por un punto,de
acuerdo con el sentido
polisémico de los grabados
de la época megalitica ¥y

principios del metal , por

lo cual lo mismo pueden ser
empleados para la
comunicacién de un sema

pictogrdafico o grabolédgico

Fig.126 .- que un sema numérico O

Adruc de Lala Mina Hammi |, digital que casi siempre se

Yagur - Gran Atlas -
refiere v connota un

espacie/tiempo como son los
calendarios ( ciclos de
meses lunares , solares ,
anuales , etc .). Por otra
parte los puntos inscritos

en algunas cabezas aluden a

Fig.127 .-
la edad del sujeto
representado, mientras que
Talat N'Iisk ,Yagur - Gran cuando estdn situados en el

Atlas marroqui -~ .
térax o lugar del corazén
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expresan la energia vital o

N

quizas el alma , pero en
los casos en que se sitdan
en las cercanias de 1los
organos genitales , por lo
corriente suelen ser tres
puntos formando un

tridnguloc con el &ngulo

dirigido hacia arriba para
Fig.128 .- el hombre y con el éngulo
Talat N'Iisk , Yagur. triangular dirigido hacia
- Gran Atlas marroqui-
abajo para la mujer , es un
simbolo de identificacidn
sexual
Algunas veces , como es el
caso de los calendarios
anuales o} discos
astrondmicos , los puntos
pueden ser sustituidos por

finos trazos rectilineos o

alternarse con estos

ultimos
Fig.129 .-

Aguerd N'Tircht inferior,
Yagur-Gran Atlas marroqui-
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Si ooparaws los dos  baroos
esentes en  esta pagim(Fig.10)
del Gran Atlas y(131)de escadinavia
cprobans QU existe um  gran
simlitd arme el Nxte africam
derpta ser més phmitivo v
" anestzal. .

Barco de SKElv Fig.130.-

Una vez mds el arte viene a
confirmar , como hemos podido
observar con ésta breve visidn
simbdlica ofrecida por algunas
obras rupestres del Gran Atlas
, la certitud de la hipdtesis
planteada por Schulten A.

(NMumancia , Munich - 1914.) en
la que asegura que , entre
otros , los fheros eran
Pueblos norteafricanos  gue
emigraron , en varias oleadas
, a la peninsula Ibérica ,
donde alcanzaron un alto nivel
de refinamiento cultural que
mas tarde fue extendiendose
por las zonas marcadas por el
vaso campaniforme al que
acomparian toda una iconografia
rupestre  llamada también

Insculturas s con sus
inconfundibles Idolos de
piedra o] pizarra s su

Fig.131.-

solares. ( Gran Atlas marroqu )

Fig.132 .-

Barco representado en un grabado
nxestre de Iala Mira Hami  en
el Gran Atlas ( Marruecos )

Fig.133 .

Sirbolo de wiidn v darea entre
dos persaajes ( Gran Atlas ),

Fig.-134 .

" fdolo de 1a mmtata " de Iala
Mina Hami, Yagr del Gran Atlas.

1a disposicidn de los paos y
mmfélimahrblal

arquitectura megalitica y todo su contexto cultural

269



6.2 .~CALENDARIOS LUNARES Y SOLARES DFE PINTOS,

Astrondmicamente el mes lunar tiene una duracién media
de 29 dias vy medio ( exactamente 29 dias - 12 horas -
44 mn . - 2 , 8 s. que aritméticamente son : 29 ,530
588 dias ) , para un observador normal ese medio dia es
indetectable . El arquedlogo Alexandre Marshack
implanta , a través de un minucioso andlisis matemdatico
¥y microscdpico , la teoria de que las incisiones
punteados y signos abstractos ( en forma de X ) que
encontramos en los huesos y plaquetas de la época
Aurifiaciense fueron motivados por un sistema de
anotacién de los ciclos lunares empleado por el hombre
del Paleol{itico superior a partir de-35.000 afios .(a)
Esta teoria fue completamente anulada por un andlisis
comparativo presentado por Randall White.(b}

No obstante , a pesar de la atribucidén dGnicamente
estética (que tambidn existe ) de éste Ultimo
investigador , estamos convencidos que todos esos
simbolos tienmen una connotacidn matemdtica con carécter
anotador

(@) J.P. Sergent en un articulo de la revista Scieme et Vie N2 &44-MEi
1971 ,pag. 71 - 75,presenta 1a teorda de Aleardre Marshack .

(b) " El pensamientc visel en la edad de hielo” Rardall Vhite , revista
Scientific Arerican ( E. Espalola ) Sept. 1989 ,pag 64 - 71 .
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En el Angur del Ukaimeden encontramos el primer
conjunto de puntos grabados que nos dard una concepcidn
légica de wuno de los dos sistemas de calendarios
empleados en la época rupestre del Gran Atlas |,
mientras que el segundo sistema nos sera ofrecido por
el conjunto de puntos grabados pertenecientes a 1la
estacidn rupestre de Talat N'Iisk , situada también en
el Ukaimeden , en esta estacidn es corriente encontrar
representaciones de <carros , figuras mitoldgicas vy

H

sobre todo discos " , de los que destaca el gran
disco ; { representado en la pdgina anterior ) se trata de un
verdadero observatorio astronémico gue por su

disposiciodn estructural nos recuerda las muchas

construcciones arquitectdnicas que tenian una funcidn

similar a pesar de servir de templos,en las épocas;:

Megalitica vy principios del Bronce ,( como ejemplo mis

cercano tenemos al Tumulus de Mezora ,cerca de Arcila).

08¢0,, .
oo Y
Fig.135.- goeey . ® 90g00es Cilonhriolmr d
o o ?  Dlat  NTisk
000000 )
®
*
OO:c:oooﬂ“"O
. 2 AL 'Y X Calerdario luaar
Fig.136 .- LA "':0.0'::000 e delsalglrﬂgdﬂ’l
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Seguidamente intetaremos descifrar dos de los conjuntos
de puntos pertenecientes a diferentes estaciones del
Ukaimeden . El1 situado en la estacidén del Angur se
compone de 44 puntos dispuestos en cinco filas
horizontales , la segunda , la tercera y la cuarta
hilera contienen respectivamente catorce puntos
mientras que la primera y la quinta contienen sdlo uno
por fila,dispuestos sobre los dos puntos que componen
las dos extremidades opuestas , los dos puntos
"unitrios" de la primera y 4uUltima fila marcan el
comienzo y el final de wun ciclo lunar completo ,es
decir de 28 dias ,mientras que los seis puntos que
componen las extremidades opuestas de las tres hileras

de puntos corresponden a los ciclos lunares

inmediatos ( anterior y posterior ) que forman el afio lunar.

0 0 006 06 00 90 00 0 0 0
.....0000"'.. Fig.137.-

v_'. L #.

Fig.138.- P
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Para 1la 1lectura de cada uno de estos calendarios
existe un método diferente , en lo que concierne al
que llamamos lunar ; que se compone de 28 puntos més
dos exteriores a las tres filas de 14 puntos ;5 lo que
suma 30 dias o " un mes lunar completo .Su cdémputo
debe de efectuarse siguiendo una S en cualquier

direccién y desde cualquiera de 1los dos puntos

salientes , por arriba o por abajo , siempre saldridn

30 dias , incluso si cambiamos las posiciones de los
dos puntos externos , lo uUnico que se tiene que
respetar es que estén alineados en wuna de las

perpendiculares que pueden cortar cualquiera de las

tres filas .

Fig.139.-

Mientras que para el calendario llamado solar y lunar

Trazamos dos perpendiculares a las hileras de

catorce - puntos , a partir de los dos puntos externos,

de manera que los seis puntos que quedan en los
extremos externos de las dos 1lineas trazadas se
utilizan para contar los dos simestres del afio |,
mientras que a los 28 puntos restantes les
ariadimos los dos primeros ( unitrios ) y suman los
30 dias correspondientes a un mes lunar completo.
Su lectura se efectia como para el anterior

‘calendario lunar ; formandoun 3 en cualquier direccidn
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Los calendarios 1lunares de puntos, gque agui hemos
presentado y analizado, podemos fecharlos a partir del
Neolitico; sefialando que este sistema de computo se
remonta hasta el Paleolitico Superior y sigue
utilizandose de manera m&és divulgable a partir del
Megalftico. A pesar de su sencillez y remota
antigiledad, este sistema revela una exactitud légico-
matemdtica denotativa; su indiscutible connotacidn se
ve corrcborada por los " Discos solares ", gque a
continuacién presentamos; puesto que son verdaderos
observatorios astrondmicos de la edad del Bronce, que
graviran en torno de una misma temdtica del tiempo, a
pesar de que este " profundo conocimiento astrondmico”

aun se halla impregnado de iIndices alusivos a esa

mitologia que emana de la cosmogonia.

: /| \ .
gtgllgk(yagr) . 1 HER R Fig.140.-
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6.3. Observatorios astronomicos discoidales

D.53.- Gran disco astronémico de Talat N'list(Yagur, Gran Atlas)

Este interesante y pragmitico grabado rupestre confecciona uno

de los numerosos instrumentos métricos de observacion solar, que
existen en el Gran Atlas desde la época del Bronce .

La reflexion de los rayos solares determinan con toda precision
los equinoccios y los solsticios del ciclo solar .

Como podemos observar la base de su funcionamiento es muy
similar al de los relojes solares .
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Fig.141 .- Disco astronomico grabado sobre soporte vertical

Este grabado forma parte de los pocos dicos astrondémicos que
encontramos sobre soporte vertical, en el Ukaimeden. Se compone
de un circulo principal que encierra diez formas lobuladas;
entrecruzadas entre si alrededor de un eje central; dispuesto
horizontalmente y configurando cuatro rombos, que al parecer
aluden a las cuatro estaciones del ciclo solar, cuya repeticidn
se expresa con ese movimiento cinético de rotacidn infinita, que
va de derecha a izquierda, contrariamente a las agujas de un
reloj. Las bolsas rotativas, segin su guarismo expresan el
sentido simbdlico de la totalidad cdsmica; a pesar de comnotar el

” »

mismo sentido esotérico y hasta pragmiatico de los cercos
mAagicos utilizados por los primitivos hechiceros y cazadores.

Los tres pequefios circulos secantes; dos de ellos con corona
circular, son los marcadores de los solsticios y equinoccios del
ciclo anual. Mientras que los 12 puntos alineados por debajo del

gran circulo representan a los meses del afio.
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D.54.- Disco astrondémico grabado sobre una pared
vertical del Ukaimeden (Gran Atlas ) .

Las diez bolsas concéntricas aluden al simbolismo mumérico de la
década que expresa la totalidad del universo; en lo metafisico
como en lo fisico puesto que para estas culturas dicho mimero
eleva a la unidad todas las cosas. Se sabe que en el antiguo
Oriente el diez fue llamado el mimero de la perfeccién y de la
unién césmica.
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D.55.- Disco astrondmico con jinete y ave bicéfala.

Estos discos astronfmicos nos revelan que el artista asumia
tareas tan pragmaticas y utilitarias que, en cierto modo,
sobrepasaban la expresion pldstica; convertiendo simples médios

iconicos en verdaderos instrumentos mhgicos de precision

cientifica.

El disco astrondmico ( D.55.), de pdtina clara y técnica
piqueteada, mide 42 cm. de ancho por 40 cm. de alto.

En el centro del circulo principal, observamos una pequeiia
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cavidad que debié servir para colocar algin objeto rectilineo;

"

que sirviese de " palo marcador ", de manera que interceptase los
rayos solares para crear una sombra  proyectada sobre el
cuadrante que determinaria no sdlo los equinoccios y los
solsticios sino también el horario solar.

En el lado derecho de este arcaico instrumento y casi
pegado al secante y ovoideo circulo concentrico, encontramos la
representacion de un jinete montado sobre su caballo, de éstilo
bastante esquemdtico y muy exparndido desde Oriente Médio hasta
los paises escandinavos, que como el ave bicéfala de la parte
derecha y superior del mismo grabado, denotan la época de su
creacidén que al parecer no sobrepasa la época del bronce.

Fig.142.- Disco de N'Tisk ( Yagur, Gran Atlas, Marruecos ).
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Este trabajo de investigacidén nos aclara
muchas de las dudas e incdgnitas que se planteaban

en el estudio del arte prehistdrico norte africano y

principalmente en sus grabados , a través de la
comparacion metodolégica v estilistica , de
la temdtica asi como de la técnica,solucionamos

problemas de emplazamientos cronoldgicos que por
otros médios serian imposibles de resolver , puesto
que la mayoria de los métodos vdlidos para otras
latitudes geograficas y lugares son aqui poco
eficaces, ;ya que por lo normal nos topamos con un
gran numero de complicaciones que los convierten en
inadecuados; debido principalmente .a la casi total
falta de estratigrafia provocada por las bruscas
modificaciones climdticas y los fendmenos naturales
como la fuerte pluviosidad , la desertizacidn ,
etc.

Es por 1lo cual que hemos utilizado el andlisis
semiolégico y estructural que nos 1llevéd a valorar
definitivamente la existencia de asociaciones |,
correlaciones v coordinaciones entre los diversos
elementos contenidos dentro de determinados
conjuntos iconograficos ;que a modo de leit-motif

nos reflejan la esencia de esa enorme produccidn de

arte rupestre qgue tenemos en el Norte de Africa .
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Es precisamente a través del sistema analitico que
hemos podido descubrir los auténticos resortes ¥y
cédigos estéticos empleados por el razonamientoe de
estos remotos creadores prehistdricos.

Segin demuestran los andlisis semioldgicos vy
psico-estructurales que hemos realizado en esta obra
los  hombres que nos dejaron estos grabados
rupestres, lejos de toda arbitrariedad intuitiva |,
posefian una concepcidn totalmente transcendental en
cuanto a asuntos de comunicacidn iconogrdfica . Esta
se halla regida y materializada , por canones
estéticos bien determinados , que se aplican a
sistemas 1ldgicos v concretos de construcion que
responden a las necesidades v requisitos
indispensables para la confeccidn de una
comunicacidn eficaz que llegd hasta nosotros .

El razonamiento ldgico-visual de estos ancestrales
grabadores estaba basado sobre factores denotatorios
asi como connotatorios directamente derivados del
entorno natural y circundante .

Como podemos ver en las obras grabadas que
reproducimos en este trabajo , se reflejan con toda
fidelidad , elementos gque pueden incluso transcribir
fendmenos como la especificacidén de una fauna o hasta

del ser humano , asi camel porqué de la emigracidn ,

2
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el aislamiento v toda clase de divergencias
evolutivas etc., que nos aclara mds la visidn de las
objetividades y subjetividades de estos creadores

Fstos artistas estaban en posesidén de un sistema "

légico-matematico " que no debemos interpretar como

un hecho fortuito nacido de lo inmnato , puesto que

ahi lo tenemos dentro de esas estructuras
compositivas que hemos analizado , gue presentan
una exactitud geométrica , armdnica y proporcional

que para el gusto y los cdnones que imperaban eran
verdaderas obras de arte de la comunicacién |,
me jor diremocs son obras de arte en la actualidad
puesto que mantienen su riqueza expresgivo-
comunicativa ,que ha despertado 1la curiosidad de
muchos artistas e investigadores contempordneos vy
que intentaron traducir para 1la humanidad tan

interesante legado .
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