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I1. Resumen: introduccion y objetivos de esta tesis doctoral

1. Resumen en espanol

Titulo

Una edicion del Coro febeo de romances historiales de Juan de la Cueva

Introduccion

Muchos estudios han sido realizados sobre Juan de la Cueva, especialmente sobre su
produccién teatral; muchos menos son los que tratan sobre su produccion lirica y menos
aun los estudios que se dedican a sus romances historiados. Algunos de estos romances
han sido editados separadamente en diferentes colecciones pero esta es la primera vez que
se hace una edicion completa de este primer Coro febeo.

Esta es una obra extensa compuesta por 102 romances que en total suman poco mas
de 16.000 versos. La obra estd dividida en 10 libros, cada uno de los cuales esta
compuesto de 10 romances salvo el primero y el quinto que contienen 11 romances cada
uno. Cada uno de estos libros comienza con un romance/ prélogo dedicado, el primero de
todos ellos al dios Apolo y cada uno de los nueve siguientes a cada una de las nueve
musas.

Al comienzo de toda la obra hay un romance/ prélogo, le sigue a éste el primero de
los tres romances dedicados al libro que estan estratégicamente distribuidos en la obra. El

segundo romance al libro esté al final del libro quinto y el tercero al final del libro décimo.

Objetivos

Este trabajo tiene como principal objetivo realizar una edicion de una obra culta pero
de género popular y de un autor bastante poco conocido en su faceta poética, ya que Cueva
es mas conocido como autor teatral y poco mas como autor lirico.

Para realizar este estudio se dividira el trabajo en los siguientes apartados:

1. Se comenzara con una breve biografia del autor para facilitar la lectura, ya que

Juan de la Cueva no es un autor muy conocido y menos aun lo son sus romances



historiales. A continuacion se hara un breve repaso sobre los articulos que tratan
sobre algunos de los romances de esta coleccion.

2. Seguidamente se hara una division de los temas tratados por Juan de la Cueva en
su Coro febeo y se analizardn las diferencias y semejanzas de la coleccion de
Cueva con otras colecciones de romances historiados de la época.

3. Seintentara una aproximacion al estudio de las fuentes clasicas que utiliz6 Cueva
para componer sus romances.

4. Por ultimo, se hara una transcripcion completa del Coro febeo de romances

historiales de Cueva.

Aunque esta obra no tiene un gran valor literario, creemos que si tiene un bien
merecido valor humanistico y cultural tipicamente renacentista que supera su valor
literario por el objetivo que tiene la obra de ensefiar historia ejemplarizando.

Los romances de Cueva estan llenos de detalles teatrales como sus exclamaciones,
preguntas retoricas, monologos, apartes y dialogos, asi como temas romanceriles tales
como la sorpresa, los desencuentros, los encuentros, los malentendidos, los asuntos
amorosos, tragicos, escabrosos y truculentos, asesinatos, envidias, traiciones, amores y
desamores. También nos centraremos en la utilizacion de perifrasis, locuciones y
alusiones cultas de sus romances, lo cual denota su erudicion en esos temas y su
conocimiento de la cultura clésica, ingredientes que utiliza Cueva con el deseo
genuinamente humanista de educar ensefiando historia a través de ejemplos.

Quizas con este nuevo estudio sobre los romances historiados de Juan de la Cueva la
critica se pueda reconciliar con un autor muchas veces denostado por mal comprendido.
Para ello es de vital importancia leer testimonios relativos a la finalidad de su obra. Hay
muchos ejemplos de ello en su Coro febeo y a lo largo de toda su obra literaria que
intentaremos demostrar.

Posiblemente asi se pueda adivinar coémo eran los ambientes donde se movia este
poeta y cuales eran los intereses de los hombres de letras de la Sevilla renacentista, cuéles
los deseos y frustraciones de Cueva y de su entorno, la profundidad de sus conocimientos
de los clasicos y su necesidad de transmitir la historia a veces olvidada, que por olvidada
0 desconocida tiende a repetirse.

A pesar de que Juan de la Cueva ha sido muy criticado y no es un autor de primera

linea dentro del marco de los Siglos de Oro, sostenemos que su estudio es importante ya
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que, desde sus obras, se comprobara el protagonismo que este autor tuvo dentro de los
circulos en los que se movio en la Espafa culta de la segunda mitad del siglo XVI.

Para realizar este estudio se planea basarlo en un conjunto de diferentes métodos de
investigacion historico-literarios separando los temas tratados en los romances historiales

de Cueva en cuatro grupos para facilitar el trabajo:

A- Temas de mitologia.
B- Temas de historia antigua:
a) Temas dedicados a hechos protagonizados por hombres ilustres,
destacados, célebres o héroes.
b) Temas que narran las batallas historicas y celebran la conducta de
famosos pueblos o héroes militares.
c) Temas dedicados a las hazafias de mujeres destacadas o ilustres.
C- Temas de historia medieval castellana.

D- Temas no historicos.

Esta division no pretende ser exacta puesto que algunos romances podrian pertenecer
a dos 0 mas grupos, pero si nos permite estudiar las lineas generales de las historias que

cuentan.

Conclusién

Después de haber analizado las fuentes Gltimas de varios romances de esta
extensisima obra, llegamos a la conclusion de que Juan de la Cueva tenia un profundo
conocimiento de una enorme variedad de autores clasicos, como Tito Livio, Plutarco,
Lucano, Ovidio o Apuleyo. Al estudiar esta relacion directa con las fuentes hemos podido
descubrir que entre los textos de Cueva y esas fuentes clasicas media, muchas veces, una
traduccion castellana de las obras como ocurre en el “Romance sobre los amores de Lucio
Apuleyo y como se convirti6 en asno y lo demas que sucedié” donde queda demostrado
en esta tesis como Cueva recurre a la traduccién al castellano de Diego Lopez de

Cortegana de Sevilla de 1513 o en el “Romance de Andromeda y como Perseo la libro de

! Clasificacion utilizada por Francisco Javier Burguillo Lopez, Tesis Doctoral, inédita, Juan de la Cueva y
el nacimiento del teatro Historico en Espafia, Universidad de Salamanca, 2010, pag. 35.
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la muerte y lo que sucedié mas” donde recurre a la traduccion castellana de Jorge de
Bustamante de 1545 de las Metamorfosis de Ovidio.

Queda claro en esta tesis doctoral que Cueva conoce estas primeras traducciones pero
queda demostrado que también, aunque esporadicamente, tiene presente las fuentes

latinas que conoce a la perfeccion.

2. Abstract in English

Title

An edition of the Coro febeo de romances historiales by Juan de la Cueva

Introduction

Many studies have been carried out on Juan de la Cueva, especially concerning his
theatrical productions. Very few have been done on his lyrical productions; even fewer
on his historical ballads. Some of these ballads have been published separately in various
collections, but this edition is the first complete rendering of his first Coro febeo.

This extensive work includes 102 ballads, comprised of more than 16,000 verses. The
work is divided into ten books. Each contains ten ballads, except the first and fifth, which
contain eleven ballads each. Each of these books begins with a ballad/ prologue; the first

volume is dedicated to the god Apollo, and the following nine to each of the nine muses.

There is a ballad/prologue at the beginning of the entire work, followed by the first
of the three ballads dedicated to the book. The other two are strategically placed
throughout the work. The second ballad begins at the end of the fifth volume, and the
third at the end of the tenth.

Objectives
The goal of this work is to provide a critique of a literary work, which is also part of
the popular genre, by an author who is well-known as a playwright and lyrical author, but

less so as a poet.
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In order to carry out this study, the work will be divided into the following sections:

1- The work will begin with a brief biography of the author, to provide
context, as Juan de la Cueva is not well known. Even less well-known
are his historical ballads. Following the biography there will be a brief
review or the articles that deal with some of the ballads in this collection.

2- Differences and similarities in Cueva’s collection will be compared with
other historical ballad collections of the time.

3- This edition will try to demonstrate which classical sources were used
by Cueva in the composition of his collection of ballads.

4- Finally, a complete transcription will be made of the collection of all the

ballads of Juan de la Cueva.

Although this work has no great literary value, we believe that it has a well-deserved
and typically Renaissance, humanistic and cultural value more worthy because of its goal
of showing examples to teach history. Cueva’s ballads are full of theatrical details such
as exclamations, rhetorical questions, monologues, asides, and dialogues. The ballads
also show balladic themes such as surprise, disagreements, encounters,
misunderstandings, tragic, lurid, twisted love affairs, murders, envies, betrayals, loving
passions and heartbreaks. We will also concentrate on the use of paraphrases, expressions
and cultural referrals of his ballads, which show his scholarly competence in these
subjects and his knowledge of classic culture. These are the ingredients that Cueva uses
with a genuine humanistic desire to educate by showing historical examples.

Perhaps with this new study of the historical ballads by Juan de la Cueva, critical
reviews may come closer to the truth of the author, who many times has been disliked
because of possible bad interpretations. For this reason, it is extremely important to read
the pertinent declarations about the purpose of his work. There are many examples of
these in his Coro febeo and throughout all of his literary works, which we will attempt to
demonstrate.

Possibly, in this way, we can establish the environment in which this poet moved and
what the interests of the literary men in renaissance Seville were. We will have a better
understanding of the desires and frustrations of Cueva and his peers, the depth of his
classical knowledge and his need to convey history to others; a history many times

forgotten or unknown, which for that reason may have a tendency to repeat itself.
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Even though Juan de la Cueva has been very much criticized and is not one of the
important authors of the Golden Age, we believe that continued study of his works is
important. In this way, we can ascertain the importance he had in the literary circles he
was part of in Spain in the second half of the 16" century.

In order to undertake this study we will base it on different methods of historical-
literary research, separating the topics included in Cueva’s historical ballads into four

groups, thus making the work easier:

A- Mythological themes.
B- Ancient history themes:
a-Topics about events involving distinguished, important men,
celebrities or heroes.
b-Topics that narrate historical battles and celebrate the behavior of
famous peoples or literary heroes.
c-Topics which are dedicated to the exploits of outstanding or
distinguished women.
C- Medieval Castilian historical themes.

D- Non-historical themes.

These classifications do not mean that some of the ballads do not belong in two or
more different groups, but it allows us to study more easily the general ideas of the stories
they tell.

Conclusion

After having analyzed the last sources of several ballads in this very extense work,
we conclude that Juan de la Cueva had a deep knowledge of an immense variety of
classical authors and historians such as Livy, Plutarch, Lucanus, Apuleius, and Ovid.

Upon study of this direct relation to these sources, we have discovered that between
Cueva’s texts and these classical sources, there was a Castilian translation of the works,
as we see in “Romance sobre los amores de Lucio Apuleyo y como se convirtid en asno
y lo que sucedié mas” (“Ballad about the loves of Lucius Apuleius and how he was
changed into a donkey and other things that happened”). We demonstrate in this thesis
how Cueva consults Diego Lopez de Cortegana de Sevilla’s Castilian translation of 1513.

14



In the same way, Cueva consults the 1542 Castilian translation of Jorge de Bustamante
of the “Romance de Andromeda y como Perseo la salvo de la muerte y lo demas que
sucedio”. (“The Ballad of Andromeda and how Perseus saved her from death and what
other things ocurred”), from Ovid’s Metamorphosis.

We can see clearly in this doctoral thesis that Cueva knew about these early
translations, but it is also demonstrated that he sporadically referred to the Latin sources,

which he knew perfectly well.
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Ill. Estudio

Capitulo 1: El autor y la obra

1.1. Breve biografia de Juan de la Cueva

Poca es la informacion sobre la infancia y juventud de Juan de la Cueva, aunque
sabemos que nacio en Sevilla en 1543 y muy probablemente desde edad temprana
comenzo estudios de Humanidades bajo la direccion del maestro Juan de Mal Lara (1524-
1571), poeta, gramatico y preceptor muy conocido y estimado en la Sevilla de la época?.
En estos afios Cueva adquiere una sélida formacion humanistica y desarrolla su gusto por
los autores latinos cuya poesia estudia y traduce y a los cuales “desde su mas primera
edad fue dado y aficionado” segiin se lee en el prologo a sus Obras®.

Dentro de su obra literaria encontramos informacion sobre su vida, algo
imprescindible en muchos de los autores de los Siglos de Oro, informacién desde la que
se puede reconstruir una trayectoria bastante fiable®.

Fueron sus padres Martin Lépez de la Cueva y Juana de las Cuevas, hombres que
figuran en su Istoria de la Cueva, asi como el de sus seis hermanas Beatriz, Ana, Isabel,
Nicolasia, Francisca y Juana ademas de su hermano Claudio®. La biografia de Juan de la
Cueva estd muy ligada a la de su hermano, ocho afios menor, Claudio de la Cueva, a quien
el poeta siguid en sus traslados a los varios lugares donde éste desempefié el cargo de
Inquisidor. En sus primeros afios Juan estudia la poesia latina; traduce e imita a los
clasicos y adquiere una sélida formacidén petrarquista. Posiblemente es en esta época de
su vida cuando se despierta su vocacion literaria. En esta primera etapa traduce a los
clasicos y escribe poemas de caracter amatorio. En 1567 conoce a Felipa de la Paz, la

Felicia a la que alude en sus versos, joven que, al parecer inspiré su poesia amorosa®.

2 Para la biografia de Juan de la Cueva, sigo a José Cebrian, Estudios sobre Juan de la Cueva, Sevilla,
Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 1991, p4g. 17. Para la biografia de Cueva y los testimonios de
sus principales obras, puede verse también Jos¢ Maria Reyes Cano, “Cueva de las Cuevas, Juan de 1a”, en
Diccionario filolégico de la literatura espafiola. Siglo XVI, direccion Pablo Jauralde Pou, coordinacion
Delia Gavela y Pedro C. Rojo Alique, Madrid, Castalia, 2009, pags. 334-342.

3 Juan de la Cueva, Obras, Sevilla, Andrea Pescioni, 1582, fol. 6r.

4 José Cebrian, Estudios, pag. 17.

5 Juan de la Cueva, GEL.

6 Juan de la Cueva, GEL.
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Su hermano Claudio, (1551-1611) realiza estudios en Salamanca y Sevilla donde se
gradua de bachiller en 1574 Ya en diciembre de 1573, le habia sido concedida por Real
Cédula una media racion en la catedral de Méjico y un almojarifazgo de 500 ducados’.

A mediados de 1574 ambos hermanos parten de Sevilla con destino a las Indias de la
Nueva Espafia. Claudio partia con la ilusion de hacer carrera eclesiastica en la
administracion colonial y Juan con la esperanza de hacer fortuna. Llegaron a Veracruz en
septiembre del mismo afio.

Juan partié al Nuevo Mundo con parte de su obra poética, obra que continué durante
su estancia en Méjico. Es alli donde, por primera vez, aparecen algunos de sus poemas
liricos en Flores de baria poesia, 1577, formando parte de una coleccion de 242 poemas
de 31 autores entre los que se encuentran Gutierre de Cetina, Jeronimo de Urrea, Fernando
de Herrera, Baltasar del Alcazar, Hernando de Acufia, etc. y 177 piezas andnimas, entre
las cuales estaban algunas de sus primeras composiciones liricas®.

Al principio, Juan se siente feliz en Méjico pero después de tres afios en tierras
americanas la nostalgia lo invade y se embarca en 1577 para regresar a Sevilla mientras
que su hermano Claudio permanece en Méjico para continuar con su carrera eclesiastica®.

En 1576 Claudio fue promocionado al arcedianazgo de la iglesia de la Nueva Galicia
donde pasé a desempefiar el cargo de tesorero de Tlaxcala, puesto que ejercio hasta 1584,
afio en que regresa definitivamente a Espafia®®.

Se sabe que ambos hermanos vivieron en la isla de Gran Canaria, hacia donde se
embarcaron en Sevilla probablemente a finales de 1591 o principios de 1592, En esta
época, ademas de su poesia encomiastica, Juan escribe poemas donde aparecen tres de
los temas constantes en su obra, el miedo a sus enemigos, la nostalgia por Sevilla y su
amor por dofia Felicia de la Paz. Pero Juan no pudo o no quiso adaptarse a la vida de
Canarias y en sus poemas habla del destierro o la mala impresion que le produjo el clima
de las islast?.

Se cree que Juan regreso a la peninsula antes de junio de 1595 y en Sevilla permanecio

hasta 1606. Durante la década 1590- 1600 se dedicé a continuar su obra literaria®®.

7 José Cebrian, Estudios, pag. 18.
8 José Cebrian, Estudios, pag. 20.
® José Cebrian, Estudios, pag. 21.
10 José Cebrian, Estudios, pags. 23 y 24.
11 José Cebrian, Estudios, pag. 25.
12 José Cebrian, Estudios, pags. 27 y 28.
13 José Cebrian, Estudios, pags. 30 y 31.
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A mediados de 1600, su hermano Claudio fue promovido al cargo de Inquisidor de
la Audiencia de la Inquisicion de la Ciudad de los Reyes del Perd, cargo que nunca llegé
a ejercer puesto que a finales del mismo afio o principios de 1601, el mismo Consejo de
la Inquisicion lo destind a los tribunales del Santo Oficio de Galicia. Se sabe que en
febrero de ese afio ya era Inquisidor en la ciudad de Santiago. En aquella época, Juan, en
Sevilla, tenia ya recopilada la mayor parte de sus composiciones liricas y de sus poemas
narrativos con la intencion de hacerlos imprimir, labor con la que continudé hasta su
muerte!?,

En junio de1606 su hermano Claudio ocupa una nueva vacante en el tribunal del
Santo Oficio en Cuenca. Juan lo sigue seis meses despues.

Durante los afios de Cuenca Juan se dedica a la redaccion metrificada de los cuatro
libros De los inventores de las cosas, traduccién en verso y amplificada a partir de De
rerum inventoribus, de Polidoro Virgilio de Urbino (1470-1555), trabajo que termina en
1608 cuando contaba 65 afios. En 1609 termina la redaccion de una nueva copia del
Exemplar poético®. Se supone que después de esta fecha contintia su labor de correccion
y pulimiento de su obra. Los afios de Cuenca fueron, quizas, los mas tristes de su vida
porque su salud se resintié con el clima frio de la ciudad.

A finales de abril de 1611 muere Claudio de una corta enfermedad. Juan se dirige a
Granada donde residia su hermana Juana junto a su marido Sancho Verdugo, médico y

fiscal de la Real Audiencia y Chancilleria. Alli fallece el 4 de octubre de 161216,

1.2. El Coro febeo de romances historiales: estado de la cuestion

Conviene aclarar, antes de nada, que existe un Coro febeo editado en 1587, que es el
objeto de esta tesis, y un segundo Coro febeo de romances historiales que se conserva,
manuscrito, en la Biblioteca Colombina de Sevilla y que, inédito en su practica totalidad,
ha sido objeto de un trabajo de José Cebrian'’, que resume asi sus conclusiones:

[El manuscrito original] cay6 en manos de unos copistas, probablemente a
mediados del siglo XVII, que descuidaron completamente el celo que habia puesto

14 José Cebrian, Estudios, pags. 32, 33y 34.

15 José Cebrian, Estudios, pag. 45y 47.

16 José Cebrian, Estudios, pag. 50.

17 José Cebrian, “Los romances historicos de la Biblioteca Colombina: otro manuscrito casi desconocido
de Juan de la Cueva”, en Actas del Segundo Coloquio Internacional del Libro Antiguo, ed. Maria Luisa
Lopez-Vidriero y Pedro M. Catedra, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1992, pags. 123-143: 134.
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el autor en el manuscrito original. No respetaron la ortografia herreriana que
fielmente seguia Cueva y que se puede ver claramente en sus manuscritos,
tradujeron los nombres griegos y latinos como les vino en gana, omitieron muchos
versos, cometieron muchos errores y hasta estuvieron a punto de repetir un
romance, algo que advirtieron cuando ya habian pasado mas de veinte versos

equivocados®®,

Segun sefiala mas adelante en su articulo José Cebrian, este Segundo coro febeo seria
la segunda parte del primero que es el que nos ocupa ahora.
Refiriéndose al volumen de 1587, Francisco Javier Burguillo insiste en el cuidado

con el que Cueva se ocup0 de la disposicidn de su romancero:

Hay por tanto una conciencia editorial en torno a esta coleccion de poemas, un gusto
por la simetria, que nos lleva a entender la labor de Juan de la Cueva como la de un
profesional de las letras que desempefia también el oficio de editor. La coleccion
podria haberse titulado Romancero, simplemente, y recoger unos poemas detras de
otros. En cambio, el sevillano fabrica este magnifico dispositivo editorial, que hace
de la coleccion un libro mucho mas novedoso y elaborado. Debemos por tanto situar
este librito a las puertas de una nueva tendencia editorial- la que tiene al Parnaso y
a las musas como marco ordenador- que veremos triunfar, afios después, en

multitud de libros de poesia®.

Los romances historiales de Juan de la Cueva no tienen, en su conjunto, ninguna
edicion critica moderna. La Unica existente es la que se realizo el autor en Sevilla en 1587.
No obstante, existen ediciones parciales de algunos de los romances de Cueva. La mas
extensa es la de Agustin Duran quien, en su Romancero general, recoge numerosos
romances del Coro febeo?.

Poco a poco la poesia culta y popular de Cueva empieza a despertar la curiosidad de

fildlogos e investigadores. A las rapidas observaciones de José Cebrian?! hay que afadir

18 José Cebridn, “Los romances”, pag. 124.

19 Francisco Javier Burguillo Lopez, Tesis Doctoral, inédita, Juan de la Cueva y el nacimiento del teatro
historico en Espafia, Universidad de Salamanca, 2010, pags. 168 y 169.

20 Agustin Duran, Romancero general o coleccion de romances castellanos, Madrid, Rivadeneyra, 1877
(volumen I (BAE, X), pp. 187 y ss.

21 José Cebrian, “Juan de la Cueva, poeta narrativo”, en Conferencias de los Cursos de Verano de la
Universidad de Cérdoba sobre “El Barroco en Andalucia”, ed. Manuel Pelaez del Rosal, 1V, 1986, pags.
51-58.
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dos articulos muy valiosos de Juan Luis Arcaz Pozo: “Tito Livio romanceado: la leyenda
de Rémulo en el Coro febeo de romances historiales (1588) de Juan de la Cueva™®?y
“Episodios de la monarquia romana en algunos romances del Coro febeo de Juan de la
Cueva”?. A esos trabajos hay que afiadir un articulo de Rafael J. Gallé Cejudo: “La
historia de Pantea en cuatro romances de Juan de la Cueva”?*y otro articulo de Esteban
Calderén Dorda: “La mitologia clasica en la obra poética de Juan de la Cueva”?®, donde
el autor hace un estudio profundo e interesante sobre la influencia de los clasicos y el
conocimiento que de ellos tenia el poeta sevillano. Por Gltimo, hay que mencionar un
articulo de Guadalupe Morcillo Expdsito: “Breves apuntes sobre un romance mitologico:
Perseo liberta de la muerte a Andrémeda (Juan de la Cueva)”?®.

En el primer articulo “Tito Livio romanceado: la leyenda de Romulo en el Coro febeo
de romances historiales de Juan de la Cueva”, Arcaz Pozo se detiene en los tres romances
sobre Rémulo que aparecen en esta coleccion de Cueva: “Romance como los romanos
robaron a las Sabinas y lo que sucedid mas”, que se encuentra en el libro VI, n°2, y esta
compuesto por 270 versos; le sigue el “Romance del nacimiento de Romulo y Remo”,
que se encuentra en el libro V11, n°4, y esta compuesto por 192 versos y un tercer romance
titulado “Romance de la muerte de Romulo”, que se encuentra en el libro VII, n°5, y esta
compuesto por 136 versos.

Sostiene Arcaz Pozo que la informacion que da Cueva sobre estos episodios de la

historia de Roma, no sélo coinciden plenamente con los que relata Tito Livio sino que:

también y sobre todo, de que toda esa informacion se disponga siguiendo las
mismas secuencias y orden con que se dispone dentro del relato del historiador
latino. Asi, pocos son los detalles, por no decir ninguno, que estando presentes en
la obra liviana no se encuentren reflejados en los romances del sevillano, sin

perjuicio de algunas simplificaciones y amplificaciones con que Juan de la Cueva

22 Juan Luis Arcaz Pozo, “Tito Livio romanceado: la leyenda de Romulo en el Coro febeo de romances
historiales de Juan de la Cueva”, Cuadernos de Filologia Clasica, Estudios Latinos, 30 (2010), pags. 263-
294,

ZBJuan Luis Arcaz Pozo, “Episodios de la monarquia romana en algunos romances del Coro febeo de
romances historiales de Juan de la Cueva”, Myrtia, 25 (2010), pags. 207-241.

24 Rafael J. Gallé Cejudo, “La historia de Pantea en cuatro romances de Juan de la Cueva”, Myrtia, 17
(2002), pags. 255-296.

25 Esteban Calderdn Dorda, “La mitologia clasica en la obra poética de Juan de la Cueva”, en Amica Verba:
In honorem Prof. A. Roldan Pérez, 2 vols., ed. Ricardo Escavy Zamora, Murcia, Univ. de Murcia, 2005, I,
pags. 133-154.

#Guadalupe Morcillo Exposito, “Breves apuntes sobre un romance mitologico: Perseo liberta de la muerte
a Andromeda (Juan de la Cueva)”, Nova et Vetera, 2 (2002), pags.779-786.
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engrosa parte de la materia narrativa que le ofrece el texto latino, en especial en
aquellos momentos de la leyenda en que la obra de Livio- como no podia ser de

otro modo al tratarse de un historiador- es mas parca en detalles y mas sintetizadora

[...]%

En “Episodios de la monarquia romana en algunos romances del Coro febeo de Juan
de la Cueva”, articulo cuya autoria es también de Juan Luis Arcaz Pozo. Este autor analiza
el tratamiento que reciben tres episodios relativos a los reinados de Tulio Hostilio,
Traquinio Prisco y Servio Tulio segun los narra Tito Livio en Ab Urbe Condita. Segun
Arcaz Pozo, Cueva:

simplifica o engrosa los datos aportados por el historiador de acuerdo con ese
interés constante y caracteristico por llegar al lector a través de la narracion de

ciertos momentos estelares, como lo son éstos, de la historia romana?®.

Estos tres romances son: “Romance de la famosa batalla entre los Horacios y
Curiacios y lo que sucedié mas”, que se encuentra en el libro II, n°2, y estd compuesto
por 258 versos, le sigue el “Romance de la muerte del rey Servio Tulo y crueldad de Tulia
su hija”, que esta en el libro III, n°8, 106v, y estd compuesto por 80 versos y por ultimo
el “Romance de Tarquinio Prisco y como fue rey de Roma y lo que le sucedié mas”, que
se encuentra en el libro X, n°2, y estd compuesto por 156 versos.

Hay cuatro romances en esta coleccion de Cueva dedicados a la reina Pantea sobre
los que Rafael J. Gallé Cejudo escribe un articulo: “La historia de Pantea en cuatro
romances de Juan de la Cueva”. Estos romances son los siguientes: “Romance del rey
Ciro, como aviendo vencido a los assirios le fue presentada la hermosa Pantea, reina de
Susa y lo que sucedié mas”, que se encuentra en el libro V, n°6, y esta compuesto por 96
versos; “Romance de Araspa, un soldado del rey Ciro y como se enamoro6 de la reina
Pantea, y lo que le sucedid con ella”, que se encuentra en el libro VII, n%, y esta
compuesto por 152 versos; “Romance de la reina Pantea y como se dio la muerte en
presencia del rey Ciro”, que estd en el libro VII, n°7, y esta compuesto por 68 versos;
“Romance de la muerte del rey Abradata”, que esta en el libro V111, n°6, y estd compuesto

por 70 versos. Los cuatro romances tratan sobre Pantea, esposa de Abradata de Susa

27 Juan Luis Arcaz Pozo, “Tito Livio romanceado”, pags. 265 y 266.
28 Juan Luis Arcaz Pozo, “Episodios”, pag. 209.
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durante su cautiverio en el campamento de Ciro, historia narrada por Jenofonte en

diferentes pasajes de los libros IV y V11 de su Ciropedia?®. Dice Gallé Cejudo lo siguiente:

Los cuatro momentos de esta hermosa historia que Juan de la Cueva escoge para
recrear el contenido de sus romances son los correspondientes al episodio en que
Ciro rechaza visitar a la hermosa prisionera, al del enamoramiento de Araspa, al de
la muerte de Abradates en el campo de batalla y al del suicidio de la joven Pantea.
El orden de exposicion de los acontecimientos permite suponer que el poeta
sevillano tuvo como referente directo o indirecto de sus romances el texto de
Jenofonte, el original, una traduccién o, en el peor de los casos, una version fiel al
original al menos en el orden en que tuvieron lugar los hechos. No es de extrafiar,
sin embargo, este intento por mantener el orden de exposicion del texto jenofonteo,
cuando la Ciropedia es, de todas las fuentes que transmiten de forma mas o menos
completa esta historia, la Ginica que la recoge de forma integra®.

También contamos con un articulo de Esteban Calderén Dorda: “La mitologia clasica
en la obra poética de Juan de la Cueva”, en el cual el autor analiza la aficion de Cueva
por los asuntos de tipo mitoldgico que se ve reflejada en toda su poesia culta y popular
salpicada de alusiones, perifrasis, y locuciones miticas, hecho que refleja el conocimiento
que tenia Cueva de la mitologia clésica.

De Guadalupe Morcillo Exposito tenemos otro articulo: “Breves apuntes sobre un
romance mitolégico: Perseo liberta de la muerte a Andrémeda (Juan de la Cueva)”,
articulo que analiza la influencia de las Metamorfosis de Ovidio en este romance de

Cueva:

Juan de la Cueva ofrece la templanza de &nimo y la piedad que Andrémeda
manifiesta al exponer su vida al maximo peligro. Dios no permite que el género
humano rivalice con los propios dioses. Por ello, como juez, debe castigar la
soberbia de los hombres que desprecian los bienes que les son otorgados. Pero un

juez justo no puede consentir que pague la pena un inocente. Asi, con la ayuda de

2 Rafael J. Gallé Cejudo, “La historia de Pantea”, pag. 256.
% Rafael J. Gallé Cejudo, “La historia de Pantea”, pag. 256.
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los dioses inmortales, gracias al arrepentimiento del pecador y con ayuda de la
razon, el inocente expuesto al sacrificio queda librado®!.

Salvo observaciones dispersas al estudiar el teatro o las otras obras poéticas del autor,

poco mas se ha escrito sobre esta obra.

1.3. Los temas de los romances: division de los temas tratados y descripcion del

contenido

Un rasgo importante que distingue a esta obra de las otras colecciones de romances
historiados de la época es el marco que establece Cueva para su coleccion. Este marco
estd constituido por los romances introductorios a cada uno de los libros en que esta
dividida la obra dedicados a Apolo, el primero de ellos, y a cada una de las nueve musas
los nueve restantes. Rasgo original y novedoso que le imprime a la obra un toque diferente
y unico, refinado y cultivado que determinara la edicion de colecciones posteriores de
otros autores. En tres lugares estratégicos de la recopilacion (al comienzo del libro
primero, al final del quinto y al final del décimo) tres romances van dirigidos a la propia
obra. Otra constante que da unidad al texto es que todos los libros contienen diez
romances, con la Gnica excepcion del quinto, que incluye once.

Por lo que se refiere a los temas tratados, Francisco Javier Burguillo propone la

siguiente clasificacion:

A. Temas de mitologia.
B. Temas de historia antigua:
a) Temas dedicados a hechos protagonizados por hombres ilustres,
destacados, célebres o héroes.
b) Temas que narran las batallas historicas y celebran la conducta de
famosos pueblos o héroes militares.
¢) Temas dedicados a las hazafias de mujeres destacadas o ilustres.
C. Temas de historia medieval castellana.

D. Temas no histéricos.

31 Guadalupe Morcillo Exposito, “Breves apuntes”, pag. 786.
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Esta division no pretende ser exacta puesto que algunos romances podrian pertenecer
a dos 0 més grupos, pero si nos permite estudiar las lineas generales de las historias que
cuentan.

Dentro del primer grupo de temas mitologicos encontramos varios romances el
primero dedicado a la contienda entre Ayax y Ulises por las armas de Aquiles, libro I, n°
3, fol. 13r; otro romance dedicado a la reina Pasifae y sus amores por un toro y posterior
nacimiento del Minotauro, que esté en el libro I, n° 9, fol.37v; uno muy triste y dramatico
sobre Ariadna abandonada por Teseo en la isla de Quios, libro IV, n° 4, fol. 127r; o el
también dramatico de Andrémeda y Perseo que se encuentra en el libro VI, n° 8, fol. 195r.
Hay tres romances dedicados a Romulo, que se encuentran en: libro VI, n® 2, fol. 174r,
libro VII, n° 4, fol. 218v, y libro VII, n°® 5, fol. 222v. No estdn ordenados
cronoldgicamente ya que el primero, “Romance como los romanos robaron a las sabinas
y lo que sucedio mas”, Romulo, rey de Roma, envia mensajeros a las ciudades méas
cercanas para que vengan a Roma a unas fiestas que se van a celebrar. Mucha gente acude
y ocurre el famoso rapto de las sabinas. En el “Romance del nacimiento de Romulo y
Remo”, Cueva relata la violacion de la virgen vestal Rea por el dios Marte y el posterior
nacimiento de Romulo y Remo abandonados a su suerte y luego amamantados por una
loba. Més adelante son hallados por Faustulo, un pastor, que se apiada, recoge a los nifios
y se los lleva a su esposa Laurencia para criarlos como hijos propios. EIl tercer romance,
“Romance a la muerte de Romulo”, relata Cueva la apacible vida de Roma donde reinaba
Rémulo. Un dia un terremoto acompafiado de una tormenta terrible sacude Roma. Cuando
termina la tormenta Rémulo ha desaparecido y los habitantes de Roma se preguntan
donde estd. De pronto, de la multitud de la calle surge Julio Proculo que cuenta que
Romulo se le habia aparecido diciéndole que los dioses se lo habian llevado al cielo. Le
pide que recomiende a los romanos a dedicarse al culto de Marte, su padre, y que Roma
sea siempre la cabeza del mundo. Todos se quedan maravillados de lo que cuenta Julio
Proculo y deciden, en nombre del dios Quirino, hacer un templo dedicado a él en el monte
Quirinal. En el libro I, n® 6, fol. 28v, encontramos el romance dedicado al musico Arion
que fue arrojado al mar hasta que un delfin lo salvé.

Dentro del segundo grupo (el dedicado a la historia antigua) que es con mucho el
grupo mas numeroso, seis son los romances sobre Anibal relacionados con la Segunda
Guerra Punica (218-201 a J.C). Estos romances se corresponden con los numeros: libro
I1, n°5, fol. 58v; libro I, n° 10; fol. 73v; libro 1V, n° 8, fol. 134v; libro VI, n°9, fol. 203r;

libro IX, n° 3, 289r; libro 1X, n°5, fol. 293v. No estan ordenados cronologicamente puesto
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que el suicidio de Anibal es el cuarto romance de la serie. El primer romance de esta serie
narra el juramento que hizo Anibal de ser enemigo de los romanos hasta su muerte. En el
romance siguiente Libro 11, n°® 10, Cueva narra la ruptura de los acuerdos de paz entre
cartagineses y romanos y comienzo de la Segunda Guerra Punica. En el romance n° 8 del
libro 1V, el autor relata cbmo Cayo Claudio, después de haber vencido a Asdrubal, le
corta la cabeza y la arroja al campo donde estéan las tropas de Anibal. En unos versos
cargados de emocion, Anibal llora desconsolado al reconocer la cabeza de su hermano.
El romance n° 3 del libro IX, narra lo que ocurre cuando Anibal esta por marcharse desde
Hispania a Italia con su fabuloso ejército y se prepara a cruzar los Alpes. Anibal esté cerca
del Ebro descansando y tiene una aparicién de una divinidad que le augura muchos
triunfos en Italia. Anibal emprende la marcha confiado y feliz. EI romance n° 5 del libro
IX, narra el cerco de Sagunto por las tropas de Anibal, es decir que lo que narra Cueva en
este romance es anterior a lo narrado en el romance 3 de ese mismo libro IX. Los
saguntinos resisten el cerco como pueden y Anibal insiste en sus ataques continuados
hasta que un adivino especializado en leer el futuro en las entrafias de los animales,
anuncia a Anibal y a su ejército su cercano éxito para apoderarse de Sagunto.

Tres son los romances sobre Julio César: libro 1, n® 6, fol. 61v; libro VI, n° 3, fol.
179v y libro VIII, n° 8, fol. 267r, aunque César también es mencionado en otros romances
relacionados con la vida de Pompeyo Magno y otras figuras ilustres. En el “Romance
coémo Publio Clodio fue cogido en casa de Julio César en abito de mujer y lo que sucedid
mas”, un tribuno romano acusa a Publio Clodio de haber presenciado y participado,
vestido de mujer, en casa de Julio César, en un sacrificio ofrecido a Bona Dea, donde
estaba prohibido que los hombres participasen. Llaman a Julio César que acude al senado
y escucha con calma las acusaciones en contra de Publio Clodio. César pide pruebas,
pruebas que el tribuno no aporta. César pide que Publio Clodio sea absuelto de castigo.
Explica, con ira contenida, que ya se habia divorciado de Pompeya su mujer mucho antes
de este suceso. Se retira del senado César, discuten los senadores y deciden finalmente
dejar el asunto para mas adelante. En el siguiente romance “Romance como Julio César
paso el rio Rubricon”, Cueva relata la desobediencia y negativa de César de entregarle el
mando del ejército a Pompeyo Magno, tal como habia ordenado el senado. De pronto
aparece una figura en el cielo que toca una trompeta y cruza el rio. Cesar ve una
premonicion y cruza el rio Rubicon. El tercero de estos poemas es el “Romance de lo que
le sucedio a Julio César con Amiclas, un barquero”. César disfrazado de vagabundo pide

al barquero Amiclas que coja su barcay lo traslade a Italia ya que César se lo ha ordenado.
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Amiclas accede; se suben ambos a la barca y se dirigen a Italia, pero una tormenta les
dificulta la navegacion y después de mucho luchar contra las olas, Amiclas, decide volver.
César se descubre y le dice quién es. Amiclas, sorprendido, sigue intentando navegar pero
resulta imposible por la furia del mar. Al final ambos deciden volver a tierra porque la
travesia resulta imposible.

Hay cuatro romances en esta coleccion relativos a Pantea, reina de Susa, famosa por
su belleza, esposa del rey asirio Abradantes. Pantea formo parte del botin de guerra del
rey Ciro al salir éste victorioso de la batalla de Timbrara. Estos son los romances
dedicados a este famoso personaje: libro V, n° 6, fol. 158r; libro V11, n° 6, fol. 225v; libro
VII, n° 7 fol. 228v y libro VIII, n° 6, fol. 262r. No estan ordenados cronolégicamente ya
que en el primero de los cuatro “Romance del rey Ciro, como aviendo vencido a los
assirios, le fue presentada la hermosa Pantea, reina de Susa y lo que sucedido mas”, le
avisan al rey Ciro que después de la batalla han capturado a una princesa de extraordinaria
belleza que él debe conocer. Ciro responde que prefiere no conocer a la princesa para no
desatender sus asuntos de Estado y le encarga al soldado meda llamado Araspa que la
cuide con celo. En el siguiente romance, “Romance de Araspa, un soldado del rey Ciro
y como se enamord de la reina Pantea y lo que le sucedio con ella”, Araspa cuida a la
reina Pantea que esta prisionera. Se enamora perdidamente de ella y le ruega que
corresponda a su amor. Como ella lo rechaza, Araspa la amenaza con violarla. Ella le pide
un dia de plazo para darle una respuesta. Pantea aprovecha ese dia y escribe una carta al
rey Ciro explicAndole las amenazas y las agresiones de Araspa. En la carta propone al rey
Ciro llamar a Abradantes, su marido, para que se convierta en vasallo suyo y para servirle
en la guerra como soldado. Al recibir la carta Ciro estd indignado por la conducta de
Araspa. Manda que lo destierren y que se ejecuten las propuestas de Pantea de llamar a
Abradantes. En el romance, “Romance de la muerte del rey Abradata”, Pantea, que esta
muy agradecida por como la ha tratado el rey Ciro, se despide de su marido el rey
Abradantes que parte a luchar en el ejército de Ciro contra el rey Cresso. En la batalla
muere Abradantes. En un bellisimo romance anterior, “Romance de la reina Panthea y
como se dio la muerte en presencia del rey Ciro”, romance cargado de emocién y
dramatismo, Pantea encuentra a su marido muerto en el campo de batalla, lo aparta para
lavarle las heridas, llora con el cuerpo de su marido en brazos hasta que llega el rey Ciro
gue observa la escena desolado. Entre sollozos Pantea coge un cuchillo y se quita la vida.

También hay dos romances en el libro V11, n® 8, fol. 230r y en el libro libro IX, n° 6,

fol. 296r, cuyo protagonista es el filosofo Didgenes. En el primero de ellos “Romance del
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filésofo Didgenes y cédmo un su discipulo quiso tentar su paciencia y lo que le sucedid
mas sobre esto”, Léntulo, que tenia envidia de Didgenes, pone a prueba su paciencia
insultandolo y escupiéndole en la cara. Didgenes no se inmuta ni pierde su compostura.
Se acerca un conocido preguntandole al filésofo por qué no ataca a quien lo ha agredido,
Diogenes le replica con modestia que no vale la pena la venganza. EI hombre le pega y
Didgenes cae al suelo. Este se levanta y le regala una moneda a su agresor que no puede
casi creerlo y se alegra por ello. Puesto que al agredir al filésofo ha ganado una moneda
y él es muy pobre, el agresor golpea a un conocido rico que se acerca, para conseguir mas
monedas. El agredido lo mata con su espada. A los pocos dias Didgenes, al enterarse de
lo ocurrido les hace ver a sus discipulos como él habia tenido razén de no vengarse. La
vida se encargd de vengar al necio.

El segundo romance dedicado a Didgenes trata de una fastuosa cena que ofrecio
Platén a unos invitados cuando estaba en la corte del rey Dionisio en Sicilia: “Romance
de Diogenes y lo que le sucedié con Platon”. Llega Didgenes a la cena, sucio, cansado y
descalzo, ve el lujo desplegado por Platon, se indigna y empieza a destrozar todo lo que
encuentra, comida, vajillay muebles. En una escena muy graciosa, Didgenes se sube a la
cama de Platon y comienza a saltar sobre ella para romperla. Tanto lujo no era digno de
alguien tan modesto como Platén que lo contempla sin alterarse y le dice que es un
envidioso, que su soberbia lo hace creerse poseedor de la verdad y de la justicia para
juzgarlo y cometer tales destrozos.

Se suceden los romances resaltando los vicios, defectos y virtudes de personajes muy
variados. Resultan particularmente draméticos y conmovedores los monologos y dialogos
que abundan a lo largo de toda la obra como el “Romance a la muerte del filésofo
Socrates”, libro IX, n® 7, fol. 298r, donde éste habla con Criton y su mujer Xantipe
después de beber el veneno esperando la muerte con serenidad y sosiego, feliz de morir
sin culpa alguna, en un claro deseo de Cueva de ensalzar la serenidad del gran filésofo y
la injusticia de su muerte. En otra ocasién Cueva resalta la templanza y grandeza de
Publio Cornelio Escipion en el “Romance de Scypion Africano y como le fue presentada
una donzella cativa y lo que sucedié mas”, libro VI, n® 4, fol. 181v, al renunciar a poseer
una doncella, cautiva en la toma de Cartagena, que le entregan como botin de guerra.
Escipion conmovido ante el terror y angustia de la joven, que espera silenciosa y bafiada
en lagrimas su destino, llama a su marido y a sus padres y se las devuelve, a lo cual estos

responden con infinita gratitud y alegria.
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En el romance del libro I, n® 7, fol. 32v, se encuentra la narracion del asesinato de
Cicerdén: “Romance cémo fue muerto Marco Tulio Cicerdn”. Quien lo asesina, Pompilio
Benato, es un antiguo protegido suyo que lo ejecuta cortandole la cabeza y una mano por
orden de Marco Antonio a quien Cicerdn habia criticado duramente en sus Filipicas.
Como Pompilio Benato le anuncia que viene a matarlo, Ciceron, incrédulo y con lucidez
intenta hacer entrar en razén a su asesino para que no cumpla su cometido, pero todo es
inatil y Ciceron es asesinado. Cueva resalta la sangre fria, la serenidad y la valentia de
Ciceron al enfrentarse asi a su muerte.

En el libro 111 en el segundo romance fol. 79v, se encuentra el més largo de toda la
obra ya que cuenta con 758 versos, “Romance del invencible Aristomenes, capitan de los
messenios y de sus famosas hazafias y muerte”. Aristomenes (S. VII a. C) puso en peligro
su vida innumerables veces realizando increibles hazafias, para liberar a su pueblo del
poder de los lacedemonios que lo tenian esclavizado.

En el grupo de romances dedicados a batallas histéricas que celebran la conducta de
famosos pueblos encontramos el romance del cerco de Astapa, libro VI, n° 6, fol. 189r,
localidad sevillana hoy conocida como Estepa, “Romance de Lucio Mario y la destruicion
de Astapa”, durante la Segunda Guerra Punica. El autor relata la valentia y arrojo de los
ciudadanos de dicha localidad que prefieren quemar todos sus bienes en una inmensa
hoguera, matar o quemar a sus mujeres e hijos y luego matarse entre ellos antes de que
Lucio Mario, capitdn de Publio Cornelio Escipion, logre entrar en la ciudad y asi
convertirlos en esclavos de los romanos.

También hay romances dedicados a grandes héroes militares romanos como
Pompeyo Magno, libro I, n° 8, fol. 35r; libro 111, n° 5, fol. 99v; libro V11, n° 10, fol. 240v;
Gayo Mario, libro I, n° 10, fol. 41v; Lucio Mario, libro VI, n° 6, fol. 188r; Marcio
Coriolano, libro VI, n° 10, fol. 205v; Marco Furio Camilo, libro VIII, n° 9 y libro IX, n°
10, fols. 271ry 305v; Paulo Emilio, libro V111, n° 5, fol. 259v o Escipidn el Africano libro
VI, n° 4, fol. 181v. Otros dedicados a reyes Persas de la antigliedad como Jerjes, libro 11,
°, 8, fol. 67r; Ciro, libro V, n° 6; libro VII, n° 6; libro VII, n® 7, fols. 158r, 225v y 228v
respectivamente; o griego como Alejandro Magno, libro 1X, n° 8, fol. 300v.

Mucho menos numerosos, pues no llegan a la quincena en toda la obra, son los
romances dedicados a la historia medieval castellana. Algunos tratan de personajes y
motivos bien conocidos de la épica y el romancero, aunque es probable que Cueva
estuviera manejando fuentes esencialmente cronisticas: asi, Arias Gonzalo y el reto de

Zamora en el libro I, n° 3, fol. 52v; Fernan Gonzalez en el libro V, n® 7, fol. 160r; o la
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figura de la condesa traidoraen V11, n° 2, fol. 211r. Otros personajes famosos de la historia
y la leyenda medieval protagonizan varios de estos romances, como Alfonso X, en el libro
I11, n° 4, fol. 97, o don Enrique, hijo de Alfonso IX, muerto prematuramente, al que se
dedica un romance que es un verdadero planto, en el libro 1V, n° 3, fol. 125v. Aparecen
dos o tres personajes musulmanes, como Abdalg, en VII, n°® 3, fol. 215r, y (caso
excepcional) en la Edad Media no peninsular, Saladino, en el libro 1V, n°, fol. 108. Tres
0 cuatro romances tienen un caracter folklorico o novelesco: por ejemplo, en el libro VIII,
n° 10, fol. 273v se desarrolla un episodio de El Asno de oro de Apuleyo y en libro 111, n.
IX, fol. 108v se cuenta la graciosa historia de “Un galdn con una madre y una hija, a quien
él quiso burlar y lo burlaron”.

Los poemas dedicados a Apolo y a las nueve Musas, los dirigidos al libro y algin
otro le permiten a Cueva reflexionar sobre la poesia en general y sobre la suya en

particular.

1.4. Tres ideas clave: la verdad objetiva, el estilo sencillo y el temor a las criticas de sus

enemigos

Juan de la Cueva habia editado su cancionero al mas puro estilo petrarquista en
Sevilla en 1582 y habia sido un fiel seguidor de las tendencias que, a través de Garcilaso,
entraron desde Italia a Espafia, algo que corrobora toda su obra poética. Sin embargo, el
Exemplar poético® que Cueva reviso y corrigié en 1609, poco antes de su muerte en
1612, y que es un compendio de su teoria poética, ensalza el verso castellano frente al

italiano en la segunda epistola dirigida a Fernando Enriquez de Ribera, duque de Alcala:

de nuestro espafiol verso el elegante
método, el armonia i la dulgura,

a la griega i latina semejante,

en que verd el que sabe d’escritura
ser capaz de admitir cuantos sujetos
ofrece la poética letura,

i los que fueron dotos i discretos

hallaran ser las coplas castellanas

32 Juan de la Cueva, Exemplar poético, ed. de José Maria Reyes Cano, Sevilla, Alfar, 1986, pag. 14. Las
citas del Exemplar corresponden siempre a esta edicion.
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aptas para explicar altos concetos. (pag. 57, vv. 584 y ss.)

Llama la atencion este regreso al verso castellano que continla alabando y

ensalzando:

Su noble antigiiedad en las grecianas

lyras se halla, en el trocaico verso,

qu’es el nuestro, i lo propio en las romanas.
Esto es notorio en todo el universo,

esto dizen los sabios escritores

i esto haze i conoce el mas adverso.

Esto vemos cantar en los mayores

que su numero i silabas guardaron,

cual hizo Anacreon i otros autores. (pag. 58, vv. 593 y ss.)

Aungue mas sorprenden los versos que escribe a continuacién cuando se refiere al

endecasilabo, que reivindica como castellano y no italiano:

Llamo nuevas qu’el nimero a la rima
del grave endecasilabo primero

florecid qu’en el Lacio en nuestro clima.
El provenzal antiguo, el sacro ibero,

en este propio numero cantaron

antes que dél hiziese el Arno impero.

El Dante i el Petrarca lo ilustraron

I otros autores, i esto les devemos,

i ellos que de nosotros lo tomaron. (pag. 62, vv. 698 y ss.)
Mas adelante termina contundente para evitar cualquier confusion:
E querido aclarar el ciego yerro

en que viven aquéllos que, inorando

esto, siguen la contra hierro a hierro. (pag. 63, vv. 713y ss.)
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Quizas en 1587 Cueva se habia contagiado del entusiasmo de tantos poetas por volver
a las formas castellanas, el octosilabo, el romance y todas esas historias que durante siglos
habian circulado por la peninsula en la tradicion oral primero, luego escritas en pliegos
sueltos, y mucho mas tarde publicadas en colecciones. De ahi, quizas, su interés por
publicar esta coleccion.

En los prélogos que preceden cada libro del Coro febeo, Cueva expone los propdsitos

y los criterios estéticos que han orientado su obra. Tres son las ideas que conviene
destacar:

1. Cueva persigue como objetivo la realidad historica, es decir, intenta contar la
historia lo mas objetivamente posible con independencia del propio punto de vista
y desde la veracidad de los hechos narrados por los autores clasicos, para que la
historia no se olvide.

2. Cueva aclara al lector, que deberéa restar importancia al aspecto literario de la obra
ya que escribira en estilo sencillo y que para ello utilizaré la forma romance con
sus sencillos versos octosilabos.

3. Cueva confiesa abiertamente su miedo a las criticas por parte del vulgo y el temor

a sus enemigos, tema que, por otra parte, se repite a lo largo de toda su obra.

La verdad objetiva
Si nos centramos en el punto primero y relacionado con la verdad objetiva de la

historia, dice Maria José Vega:

La produccion literaria del humanismo cristiano prefirié, como cauce de escritura
y objeto de reflexion, los dialogos, sentencias y colecciones de apotegmas, las
orationes y ensayos, la miscelanea y la enciclopedia, los escritos morales a la
manera de Plutarco, y, ante todo, la historia, maestra de vida, que ocupa un lugar
de honor entre las disciplinas y los buenos libros, provechosos y probados®:.

Continda la autora méas adelante diciendo que Aristoteles habia proclamado la
superioridad de la poesia sobre la historia porque la historia narra lo que ha sucedido,
mientras que la poesia no estd atada a la minucia de los hechos acontecidos sino que

representa el deber ser o lo que es posible y necesario, de acuerdo con la verosimilitud y

3 Maria José Vega, La teoria de la épica en el siglo XVI (Espafa, Francia, Italia, Portugal,), Vigo,
Academia del Hispanismo, 2010, pag. 104.
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la imitacion. Aclara mas adelante, la autora, con el siguiente parrafo relativo a la épica en

Espafia en el siglo XVI:

La teoria épica hispanica se sustenta, en cambio, sobre la superioridad moral y
ontoldgica de lo verdadero sobre lo fingido y se funda en una idea humanista de la
historia, que no s6lo la concibe como un relato de hechos verdaderos, o como
memoria gestarum, sino como fuente de experiencia y moralidad, como compendio

de sabiduria politica, como suma de exempla, consilia y sententia®*.

Pero, ademas, lo importante al contar los hechos de forma veraz y objetiva, es que la
historia no se olvide, como dice Maria José Vega en su obra sobre los principios de los

autores épicos espafoles:

Describen sus poemas como subsidios del olvido, como remedios de la memoria
futura [...]1%®

Cueva, claramente esté dentro de este grupo de poetas hispanos cuando insiste, tantas
veces, que va a contar la historia tal cual fue y tal cual la contaron los grandes maestros
de la antigtiedad clésica, para que quede fijada en la memoria de los pueblos.

Al publicar el Coro febeo de romances historiales, Juan de la Cueva tenia especial
interés por divulgar este género poético, ademas de un genuino deseo de ensefiar la
historia ejemplarizando y tal como esa historia ocurrié; como tantas veces insiste en los
romances/ prélogos dedicados a Apolo y a las musas de los diez libros en que se divide
la obra. Recalca en esos prologos que no pretende que su obra tenga valor literario, y
repite una y mil veces que lo importante son las historias veridicas, escritas en romances
que fijan la Historia para que no se olvide. A la ensefianza moral se suma el placer de la
lectura, de acuerdo con el precepto horaciano de mezclar lo util y lo dulce.

En el primer romance a modo de prélogo que sigue a los preliminares y también en
los diez romances/ prologos que encabezan cada uno de los diez libros, el primero
dedicado a Apolo y los nueve siguientes a cada una de las nueve musas, es en donde
Cueva concentra las claves para leer y entender esta obra, compendio de muchas historias

muy diferentes y variadas, pero fascinantes, que despiertan la curiosidad del lector.

34 Maria José Vega, La teoria, pag. 109.
3 Maria José Vega, La teoria, pag. 108.
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Cueva en este primer romance/ prélogo explica que la escritura es el método mas
idéneo para contar la historia verdadera, sin pasion y de forma objetiva, para asi evitar
que se olvide y poder perpetuarla en la memoria de todos aunque sus protagonistas estén

muertos:

Esta es la inmortal historia,

del largo tiempo registro,

luz clara de la verdad,

de I’antigiiedad testigo,

la que libre de pasion

ni encubre verdad ni vicio,

la que libra del Leteo

los ombres esclarecidos,

que aunque acabaron sus vidas

viven y son conocidos. (fol. 5v, w.71y ss.)

En el prologo al libro segundo, dedicado a la musa Clio, musa de la Historia, insiste

Cueva al referirse a la verdad histérica que, en estos romances, va a relatar:

porque no traspasse punto
de lo que a la historia devo,
qu’es tratar verdad en ella,
sin aficion ni respeto

pues en negocio tan justo

y cosas de tanto peso

por la verdad debe el ombre

contradezirse a si mesmo [...] (fol. 45v, vv. 19 y ss.)

A continuacién agrega que hay que hacerlo lo mas objetivamente posible ajustandose

a la verdad sin disfrazarla:

sin osar decir lo falso
ni afirmar lo que no es cierto,

sin colorear lo malo
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ni encubrir lo justo y bueno,
sin quitar ni afiadir gloria
por amistad o recelo,

sino en todo llanamente

decir la verdad sin miedo [...] (fol. 46r, vv. 27 y ss.)

Y aclara mas adelante:

porque la historia es registro

y un original proceso

que descubre la verdad

de lo qu’encubren los tiempos;
es vida de la memoria

contra el variar del cielo [...] (fol. 46r, vw. 37 y sS.)

Se podria pensar que las afirmaciones de veracidad son especialmente frecuentes en
la parte de la musa Clio que es, precisamente, la musa de la historia, pero esas
afirmaciones sobre la veracidad se dan también en otros prélogos dirigidos a otras musas

como por ejemplo en el prélogo al libro 1V, dedicado a la musa Talia:

Que al poeta y al pintor
es licencia concedida

de poder ataviar

sus obras y revestillas
con matiz y color

con que mejor se matizan,
sin guardar decoro a nada
mas que ornallas y a pulillas:
diferente del que trata
istoria que solo guia

por la verdad los escritos

cual hago en esta poesia [...] (fol. 122r, vv. 51 y ss.)

35



Veamos lo que dice Cueva en el prélogo del libro V dedicado a la musa Melpdmene,
musa de la Tragedia:

cual yo en este canto mio
celebrando las istorias

de los célebres varones

que al crudo olvido baldonan [...]
sin temor que sean perdidos
aunque mas el tiempo corra

que libres de sus mudancas

los guarda la Fama heroica

y los asienta en su libro

do eterna viva su gloria. (fol. 142r, vv. 21y ss.)

Para Cueva, el aprendizaje de la historia no es un fin en si mismo, sino que considera
a la historia “maestra de vida”, es decir, pretende sacar una ensefianza moral de cada uno
de los hechos historicos que relata. Dirigiéndose a Melpémene, Cueva explica que su
objetivo es:

Ver juntas tantas istorias,
tantos exemplos gloriosos,
tantas hazafas famosas
traidas de varias partes

gue no a todos son notorias,
que al malo seran exemplo

y al bueno seran gustosas [...] (fol. 143v, vv. 44 y ss.)

Ese afan moralizador se da también en los romanceros historiados de mediados de
siglo, como el de Alonso de Fuentes, que apunta ese objetivo al mismo tiempo que insiste

sobre la historicidad de lo narrado®®.

% Virgine Dumanoir, “Leyendo los Quarenta cantos de Alonso de Fuentes™, Criticon, 141 (2021) (La
poesia en los albores del Siglo de Oro: fuentes y ediciones criticas, ed. Virgine Dumanoir), pags. 221-
247. Me valgo de la edicion electronica, sin paginar.
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Son innumerables las veces que recurre al tdpico de respetar la veracidad de los
hechos como en este fragmento siguiente dedicado a la musa Polimnia al comienzo del
libro VIII:

sacando de las tinieblas
essas famosas hazafas
alaclaraluz febea[...]
la verdad pura inviolable,
sin invidia que me tuerca
ni afiadir nimero a nadie

mas de aquéllo que merezca [...] (fol. 249r, vv. 30 y ss.)

No obstante, como veremos con algunos poemas concretos, esa preocupacion histérica
no excluye amplificaciones de Cueva, que aspira a hacer mas atractiva la materia que
trata. De los dos polos entre los que se mueven los romances de tema historiografico (los
detalles historicos, encargados de dar verosimilitud al relato, y la fabulacion que aspira a
agradar al publico) Cueva presta mas atencion al primero, al menos en sus declaraciones

programaticas, pero no olvida ni mucho menos el segundo®’.

El estilo sencillo

En sus reflexiones tedricas, Cueva proclama que ademas de la objetividad histérica
de sus romances, el estilo sencillo es fundamental para llegar a un publico mas amplio,
publico que quizas no tuviera a su alcance la posibilidad de leer a los grandes clasicos
que requieren mas conocimiento, preparacion y recursos. Esta defensa del estilo sencillo
es inseparable de la del octosilabo, que prolonga las consideraciones sobre los romances
que hemos visto en el Exemplar poético.

En el primer romance/ prélogo, sostiene Cueva que los antiguos inventaron que los
romances se cantaran de una forma sencilla y facil para que un publico amplio entendiera

y aprendiera:

37 Alejandro Higashi, “El Cancionero de romances en el canon del romancero historiado”,
Criticon, 141 (2021) (La poesia en los albores del Siglo de Oro: fuentes y ediciones criticas, ed. Virgine
Dumanoir), pags. 199-220. Me valgo de la edicién electrénica, sin paginar.
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Y para perpetuallos

inventaron los antiguos

que los hechos se cantassen [...]
en romances y estos fuessen

en lengua llana y estilo

umilde para que fuessen

generalmente sabidos. (fol. 6v, vv. 101y ss.)

Explica que los romances, a pesar de su sencillez, pueden expresar todo tipo de
historias:

Los romances comprehenden
en su umilde y Ilano estilo
todas cuantas cosas quieren
cantar de virtud o vicios,
empresas del fiero Marte,
de amor ardientes suspiros,
quexas, celos, burlas, veras,
lealtades, tratos fingidos,
aficiones y ficiones

y otros casos sucedidos,
cual se veran largamente

tratados en este libro. (fol. 7r, vv. 127 y ss.)

Siente que esta en una barca vieja y rota, porque sabe que no escribe en un estilo
elegante, sino que su estilo es llano y humilde, tan facil de entender, que hasta los nifios
lo pueden comprender y surge su defensa de la rima asonante:

Assi yo, en una barquilla
rota y desapercebido

de alto y claro ingenio,
cual conviene, 0so atrevido
a mostrar essos romances,

que diran en siendo vistos:
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“.Qué Farsalia o qué Tebaida,
que Eneida nos a ofrecido,
sino en un estilo umilde,
romances para los nifios

que ni son para cantados

y apenas para leidos,

pues no guardan consonantes
que se peguen al oido

que aungue no aya otra cosa

satisfaze el buen sonido”. (fol. 8r, vv. 177 y ss.)

Insiste Cueva, en el prologo del libro VII dedicado a la musa Erato, en su defensa de

la rima asonante:

si ofendiere el canto mio

a tu nombre consagrado,
condenando el baxo estilo
para sucesos tan altos

y el no guardar consonantes
y usar de sonantes tanto,
qu’es hecho con artificio

en los romances usado

y cuando ay mas consonantes
es por vicio condenado

que los sonantes en esto

se tienen por mas galanos. (fol. 210r, vv. 33 y ss.)

Dice Damien Saunal:
Le pas décisif pour I’évicition de la rime est franchi para la géneration de 1580, sur
laquelle Lope e Gongora excercent sans doute une influence déterminante. Animés

par un esprit novateur, et non traditionaliste, les jeunes poétes ne se détournent pas

seulement du romance rimé: ils débusquent les series de vers rimés installés dans le
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romance et n’en tolérent plus que quelques rares couples. Ils adoptent ainsi la forme

moderne du romance assonancé®.

En el prélogo del libro X, que dedica a la musa Caliope, insiste que el octosilabo es

el verso ideal para escribir esta obra y que por ello seré criticado:

que bien sé qu’el vario vulgo
afila el diente atrevido
condenando la baxeza

del verso qu’en esto sigo,
sin mirar su antigiiedad

y que admite aqueste estilo
y es capaz de usar él solo
todo lo qu’es concedido

a cuantos estilos usan

los griegos y los latinos [...] (fol. 311v, vv. 31 y ss.)

Resultan interesantes todos los prélogos, porque en ellos aparece explicada hasta la
saciedad el objetivo de esta obra y sus rasgos propiamente humanistas: contar la historia
de una forma objetiva, accesible, sencilla, sin pretensiones y sin temor a la verdad para
ilustrar, cultivar y ejemplarizar. No quiere embellecer la historia, ni agregarle figuras, ni
ficciones tal como si habia dicho en el Viaje de Sannio (1585) al hablar de la funcion del
poeta/ historiador en un didlogo entre Sannio y Apolo, cuando Apolo le pregunta en el
libro IV:

“Dime: -le dize Apolo- ¢En las gloriosas
hazafas que a la historia son devidas,
cuando el poeta escribe alguna d’ellas,
qué estilo sigue, qué decoro en ellas?”
“Que no a de ser tan puntual”- responde
Sannio- “en sus circunstancias el poeta

como el istoriador, ni corresponde

3% Damien Saunal, “Une conquéte définitive du ‘Romancero nuevo’: le romance assonancé”, Abaco, 2
(1969), pags. 93-126.
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en su fragis ni a cosa se sujeta;

si escribe historia verdadera, adonde
le parece I’es licito que meta

(para hermosealla) sus ficiones,

sus términos, sus varias descripciones.
Silo Itélico asi escribid y Lucano,

sin impedirle sus ficiones nada,

que al poeta de ornato tan galano,

y al istoriador, licencia es dada’.

Queda claro, después de leer estos versos que acabamos de citar, que para Cueva, el
poeta, al escribir sobre historia, puede revestirla de ficcion con su estilo, y puede
permitirse agregar figuras, descripciones y términos tal como hicieron grandes poetas e
historiadores de la antigliedad clésica: y pone como ejemplos a Silio Italico y a Lucano.
Justo lo contrario de lo que él pretende hacer en el Coro febeo, puesto que insiste unay
otra vez en el estilo Ilano y sencillo de sus historias romanceadas.

No creemos que haya que justificar esta aparente contradiccion ya que el estilo debe
y puede ser adaptado segun sea la intencion de la obra. En este Coro febeo Cueva insiste
en el estilo llano y sencillo, se somete a ello y mantiene ese estilo a lo largo de toda la
obra, lo que no impide que en otras pudiera adornarlo tal como lo dice Sannio en el
fragmento anterior.

En el prélogo al libro 1V del Coro febeo, dedicado a la musa Talia, insiste en la

veracidad de lo que cuenta pero también en lo relativo al estilo sencillo:

aquellos que los leyeren

y con advertencia miran

no solamente al estilo,

qu’es lo que menos se estima,
mas las cosas que tratan

y su varia lecion miran,

sin artificio ni afeite,

con libre verdad escritas,

39 Juan de la Cueva, Viaje de Sannio, ed. de José Cebrian, Madrid, Mirguano, 1990, pag. 112.
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siguiendo en todo la istoria,
sin ficiones de poesia
porqu’en aqueste sujeto

la invencion no es admitida [...] (fol. 121v, vv. 19y ss.)

En el verso 26 se asoma el sintagma “libre verdad”, concepto que se desprende de su
mentalidad humanista y renacentista que estimula el pensamiento critico, personal y libre,
buscando la verdad. Esa valentia de Cueva es admirable ya que prefiere la libertad, el
riesgo de dar a conocer sus versos, pese al miedo a sus enemigos y al qué diran. Prefiere
la libertad a equivocarse y cometer errores, a la seguridad que da permanecer tranquilo y
sin conflictos en un segundo plano en el mundo literario que le ha tocado vivir. Esa
victoria valiente sobre su presunta frustracion como poeta es lo que lo reivindica como
humanista y hombre del Renacimiento. A pesar del miedo que le inspiran sus enemigos,
tiene la valentia de editar su Coro febeo porque considera que puede aportar
conocimientos y cultura a quienes no tienen la posibilidad de estudiar ni conocerlos desde

las obras eruditas de la antigliedad clasica.

El temor a las criticas de sus enemigos

Llegamos al tercer punto que queremos destacar en este prologo: el temor a sus
enemigos que, como veremos, tiene sus matices y a los cuales Cueva se refiere sin
nombrar a nadie.

Ya en el romance/ prélogo inicial de la obra surge con fuerza el tépico del miedo a

las criticas y a los enemigos cuando dice:

En cuanto la vista pongo

en todo hallo peligro

porque no ay suerte segura

ni estado mortal tranquilo [...]
todo esta lleno de lazos,

no ay entrada ni ay camino
que nos deé passo seguro
porque todo esta impedido

y ocupado de traiciones,

de muerte y otros castigos. (fol. 4v, vv. 1y ss.)
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Continda mas adelante en el mismo prologo refiriéndose a su libro:

Aunque con temor lo ofrezco,

viendo el yerro conocido

y el gran riesgo a que se pone

el que pone sus escritos

en manos del libre vulgo

para que d’¢l sean leidos,

pues de su mordaz contagio

no ay libre ningn nacido. (fol. 7r, vv. 139 y ss.)

Mas adelante aun pide con humildad ¢o falsa modestia? a Apolo y a las musas que
protejan sus romances con su favor divino, porque él no tiene quién lo ayude, ya que sus
romances fueron oidos por algiin mecenas pero nunca mas oyo hablar de él, y por lo tanto

ya no procura la ayuda de nadie:

Tu, Apolo, y vosotras musas
a quien lo doy y dirijo,
mirad por ellos y daldes
vuestro celestial augilio,
que como faltan mecenas,
les falta favor y arrimo;

que ya mi canto fue aceto
de algn mecenas e visto,

ni yo lo procuro en esto,
que vuestro favor divino

es el que a mi umilde acento
levantara sobre el Pindo,
adonde libre y seguro

permanezca sin peligro. (fol. 8r, vv. 193 y ss.)

En el prélogo del libro X, que dedica a la musa Caliope, insiste en la utilizacién del

octosilabo y que por ello seré criticado:
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que bien s¢ qu’el vario vulgo
afila el diente atrevido,
condenando la baxeza

del verso qu’en esto sigo (fol. 311v; vv. 31y ss.)

En el primer romance dedicado al libro, introduce Cueva, un matiz al dirigirse a su
libro: es importante saber quién es el que critica y si ese critico sabe de lo que esta
hablando, porque si no es un entendido en poesia, no deberia aceptar sus objeciones; por
lo tanto no toda la critica lo afecta puesto que distingue entre buenos y malos lectores
cuando dice:

En sola una cosa quiero

qu’en estos trances adviertas
que te seré provechoso [...]
mires qué arte professa,

y si no fuere la suya

de aquello propio qu’enmienda,
no le admitas la razén

que no la puede dar buena [...]
porgue no esta en opiniones

el saber, sino en dar muestra [...] (fol. 10r, vv. 63 y ss.)

Clarisimo tiene Cueva, conocedor de su oficio y de su arte, la diferencia que hay entre
el que opina sabiendo de lo que habla y el que opina sin saber y ademas sin darse cuenta
de la diferencia entre ambos conceptos.

Todas estas advertencias, atajando de antemano las posibles criticas, desprenden un
cierto resentimiento acido a la vez que un conocimiento profundo de lo que es el ser
humano y la impiedad al juzgar la obra de los demas, que no la propia. Probablemente
era una forma de defenderse de otras criticas anteriormente escritas por él contra poetas
contemporaneos que se movian en los circulos literarios de la Sevilla de la época.

Especialmente conflictiva fue su relacion con Herrera y con algunos miembros de su
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circulo, como Juan de Arguijo (a quien, sin embargo, no dejé de elogiar cuando le convino
hacerlo)*.

Poco se sabe sobre la personalidad de Cueva, aunque el temor a sus enemigos, tema
constante que salpica toda su obra, hace sospechar a los estudiosos que no fuera hombre
de caracter facil ni de tener grandes amigos. En la epistola IV de Rimas dirigida a su
primo Andrés Zamudio de Alfaro, médico de cAmara del rey, al regresar de Méjico, hace
una larga reflexion a través de la cual se compromete a comenzar en Sevilla una nueva
vida, libre de rencillas literarias*..

Hay un comentario breve y discreto, pero que quizés ilumine las sospechas que
tenemos sobre el caracter de Cueva; comentario de Bartolomé de Gongora que dice:

En tiempo deste prudente y coronado autor, florecieron en Sevilla (con esta gracia)
el anciano caballero Juan de la Cueva, mi amigo y no de poetas, que compuso en
octavas el célebre libro de la Hispalica*.

Termina Cueva el romance/ prologo al primer libro dedicado al dios Apolo alabando

al protector y amparo de los poetas:

y a ti los poetas vienen

como protector y amparo
contra los que los ofenden
porgue vivan sus escritos

que al tiempo y al Zoilo temen,
y puesto en defensa suya

tus agudas flechas prueben,
cual los ciclopeos herreros

y Pytén, fiera serpiente,

a las seis hijas de Niobe

a quien diste cruda muerte. (fol. 13r, vv. 54 y ss.)

40 Gaspar Garrote Bernal, “Estampas sobre Juan de Arguijo y sus contemporaneos”, Lectura y signo, 1
(2006), pags. 41-60.

41 Francisco Javier Burguillo, Tesis Doctoral, inédita, Juan de la Cueva, pag. 35.

42 Bartolomé de Gdngora, El corregidor sagaz. Abisos y documentos legales para los que lo fueren, Madrid,
SBE, 1960, libro 11, cap. X, pag. 135.
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En estas tres alusiones superpuestas y en sélo cuatro versos, despliega Cueva su
conocimiento de la mitologia clasica en las cuales Apolo mata a los ciclopes, a Piton y a
Niobe para defender varias ofensas o injusticias; comparacion y peticion de Cueva a

Apolo para que lo defienda a él también de quienes, como Zoilo, s6lo se dedican a criticar.

Capitulo 2. El contexto poético: los romances historiados

Los poetas espafioles del siglo XVI siguieron a Boscan y Garcilaso en los cambios
que éstos habian introducido a comienzos del siglo. Adaptaron a nuestra lengua los metros
italianos y los temas que habia incluido Petrarca en su Canzoniere en el siglo XIV,
dandole asi a la poesia espafiola una nueva frescura y otra original forma de expresarse
que cambio para siempre los derroteros de toda nuestra literatura posterior. Pero aunque
las formas italianas entraron con fuerza en la peninsula, las antiguas formas castellanas
no desaparecieron, sino que muchas veces fueron cultivadas también por esos mismos
poetas.

Desde mediados del XVI hay un resurgir del romancero y se difunden romances dentro
de varias colecciones tales como Cancionero de romances impreso en Amberes, sin afio,
0 mas tarde la edicion de 1550*, Romances nuevamente sacados de las historias antiguas
de la Crénica de Espafia de Lorenzo de Sepulveda de 1551 en sus varias ediciones*, el
Libro de los cuarenta cantos que compuso un cavallero llamado Alonso de Fuentes de
1550 y sus versiones posteriores®, o el Romancero historiado de Lucas Rodriguez de
15824, También Rosas de romances de Juan de Timoneda, Valencia, 1573*', la Primera
Silva de Varios Romances de Esteban de Najera y la Segunda Parte de la Silva de Varios
Romances de Esteban de Najera* de 1550, o la Silva de varios romances, recopilados por

4 Ramon Menéndez Pidal, Romancero hispanico, teoria e historia, 2 vols., Madrid, Espasa-Calpe, 1953,
11, pag. 110. El interés que los romanceros historiados han despertado en los ultimos afios hace inevitable
la consulta de las introducciones a los principales romances, como la de Viceng Beltran, Juan de Timoneda,
Rosas de Romances I. Rosa de Amores. Rosa Gentil, México, Frente de Afirmacion Hispanista, 2018, o la
de Mario Garvin, Lorenzo de Sepulveda, Romances nuevamente sacados de las historias antiguas de la
Crénica de Espafia, México, Frente de Afirmacion Hispanista, 2018. Prueba de ese interés es el nimero de
Criticdn, 141 (2021) La poesia en los albores del Siglo de Oro: fuentes y ediciones criticas, ed. Virgine
Dumanoir, que solo tardiamente he podido tener en cuenta para este trabajo.

4 Ramoén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pags. 111y 112.

4 Ramon Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pag. 110.

4 Ramon Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pag. 115.

47 Ramén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pag. 114.

48 Estaban de Najera, Primera parte de la silva de varios romances en que estan recopiladas la mayor parte
de los romances castellanos que hasta ahora se han compuesto: hay algunas canciones y coplas graciosas
y sentidas, estudio de Viceng Beltran, México, Frente de Afirmacion Hispanista, 2016.
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Juan de Mendafio, Granada, 1588%°. El gusto del publico por los temas de la historiografia
viene de atrés, pero se consagra en el quinquenio 1546-1551, con las obras de Sepulveda
y Alonso de Fuentes®.

Como podemos apreciar, estas colecciones son anteriores a la de Cueva; solo la de
Juan de Mendafio es contempordnea o quizas inmediatamente anterior o posterior a la
suya.

Todas estas colecciones no sabemos con seguridad si eran resultado de los romances
que los autores recogian al oirlos o leerlos o eran compuestos y/o modificados por ellos
mismos o todas esas cosas a la vez. Lo que si sabemos es que en estas colecciones
abundaban romances mitologicos, fronterizos, pastoriles, jocosos, amorosos y de todo
tipo, pero también romances historiados relacionados con la historia de Grecia y Roma,
de la Espafia medieval y romances historiados de otros paises como Francia o Portugal.
Prueba de ello son algunas de las colecciones que acabamos de nombrar como la de
Sepulveda, Fuentes o Lucas Rodriguez.

En las dos Gltimas décadas del siglo XV1 es cuando el romancero cobra mas vitalidad
ya que surge el romancero nuevo que se asocia al éxito teatral del romancero viejo®.. Este
romancero nuevo es el que escriben los grandes poetas de la época, junto con sus
creaciones mas italianistas y cultas. ¢Se debi6 este resurgimiento del Romancero entre
los poetas cultos a un posible desgaste o cansancio que se produjo entre ellos por utilizar
hasta la saciedad los recursos petrarquistas? ¢Recurrian los poetas al Romancero para
buscar nuevos derroteros en la poesia?

Es en este contexto donde surge el Coro febeo de romances historiales de Cueva que
publica en Sevilla en 1587. Dentro de esta coleccion hay unos pocos romances recreados
en otras colecciones, pero la gran mayoria corresponden a la autoria del propio Cueva, de
lo cual es posible deducir que Cueva tenia interés por introducir temas nuevos inspirados

en la cultura greco latina que son los romances que mas abundan en este Coro febeo.

Esteban de N4jera, Segunda parte de la silva de varios romances, estudio de Viceng Beltran, México, Frente
de Afirmacion Hispanista, 2017. (reproduce la ed. de Zaragoza, 1550).

49 Juan de Mendafio, Silva de varios romances [primera y segunda parte], Reimpresa del ejemplar Gnico
con una advertencia de Antonio Rodriguez-Mofiino, Madrid, Castalia, 1966, pag. X (reproduce la edicién
de Granada, 1588).

%0 Alejandro Higashi, “El Cancionero de romances...” Me valgo de la edicion electronica, sin paginar.

51 Ramén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pag. 117.
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2.1. Los romances historiados

Segun Menéndez Pidal, los romances historiados tenian como funcion entretener e
informar sobre la historia, ambos objetivos heredados de los cantares de gesta, pero el
humanismo influy6 para que estos romances se centraran mas en ensefiar historia y dejar
la parte de entretenimiento de lado, y asi difundir conocimientos a un publico sin
posibilidad de comprar o llegar a las grandes obras eruditas. Este nuevo giro en la
produccion de romances recibi6 un gran impulso cuando Florian de Ocampo publicé en
Zamora, en 1541 La Crdnica de Espafia que mandd componer el rey don Alonso el
Sabio®. De esta forma la obra del rey Sabio se empieza a conocer y extender porque los
poetas extraen fragmentos de ella para elaborar romances que fascinaban a un puablico
avido de historias nuevas y que ademas estaban intimamente ligadas a la historia
castellana medieval.

Uno de estos romancistas historiograficos fue Juan Sanchez de Burguillos que,
siguiendo la cronica alfonsi, escribié varios romances sobre Bernardo del Carpio que
luego fueron recogidos como anénimos en el romancero de Amberes sin afio. Siguiendo
también la obra de Alfonso el Sabio escribi6 varios romances sobre Fernan Gonzalez>®.

Maés tarde surge la obra de Alonso de Fuentes Cuarenta cantos (1550) donde hay
cuarenta romances sobre historia sagrada, historia de Roma e historia de Espafia
comentados en prosa por el propio Fuentes. Critica Menéndez Pidal la mala narracion de
estos romances que carecen del estilo épico-lirico de este tipo de poemas ademas de
presentar una sintaxis trabada, pesada, explicativa en exceso y demasiado prosaica.
Parece que sus autores solo intentan justificar el uso del asonante contra los que “solo se
pagan del consonante con sayo y capa que les hincha los oidos”®*. Un argumento en
defensa de la asonancia que retomarad (como ya hemos visto) Juan de la Cueva. En el
prélogo de su obra Fuentes hace una defensa del asonante que quizéas haya sido la primera
vez en hacerse, defensa continuada mas tarde por Lope de Vega y otros poetas®®.

Las dos ediciones mas antiguas conservadas de los Romances de Lorenzo de
Sepulveda (Steelsio, 1551 y Nucio, sin afio, ambas en Amberes) guardan entre si una

52 Ramén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pag. 109.

53 Ramén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pag. 110.

54 Alonso de Fuentes, Cuarenta cantos que compuso un cavallero Alonso de Fuentes natural de la ciudad
de Sevilla, Alcala, Juan Gracian, 1587, Epistola/ Prélogo, fols. sin numerar. Todas las consultas a libros
electronicos de este capitulo han sido realizadas entre octubre de 2019 y febrero de 2020.
http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000095374&page=1

%5 Ramén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pag. 111.
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compleja relacion. Segln se cree, Nucio copiaria a Steelsio, cuya edicion provendria
directamente de la princeps. Un articulo de Mario Garvin argumenta que la edicion de
Nucio conservada procederia de una edicion perdida, del mismo impresor, que copiaria
la princeps y de la cual derivaria también la edicion de Steelsio®.

Segln Menéndez Pidal, la versificacion de Sepulveda es una feliz innovacion del
romancismo historiogréfico pues versifica con fidelidad, si, pero con mucha més
independencia y soltura el texto de la cronica alfonsi, sin atenerse servilmente a la
fraseologia de la prosay tomando giros del estilo intuitivo®. En el prélogo dice Sepulveda
(y también cita Menéndez Pidal) que el prop6sito de la obra es doble: proporcionar lectura
a quienes no pueden permitirse comprar la obra de Alfonso el Sabio y “servir a los que
cantarlos quisieren en lugar de otros muchos que yo he visto impresos, harto mentirosos
y de muy poco fructo”®®. Tal es la intencion didactica de estos versos, en los que habia
que dejar claro el dia, mes y afio en que ocurrieron esos hechos. Contintia Menéndez Pidal
diciendo que, cuando esos romances eruditos carecen de ese estilo prosaico es porque
derivan de un antiguo cantar de gesta y por lo tanto si conservan caracteristicas de esa
poesia antigua®™.

Sin embargo, frente a los romancistas que componian romances historico-didacticos,
prevalecieron aquéllos que no olvidaron el fin recreativo de éstos y en vez de una
narracion prolongada buscaban una escena breve con unidad interna, sentido poético y la
desarrollaron tal como los romancistas tradicionales®.

Asi es justamente como elabora Juan de la Cueva sus romances en su Coro febeo.
Recoge una escena de un historiador, poeta o escritor antiguo o de las cronicas medievales
castellanas y desarrolla un romance basandose en una o dos escenas o hechos que relatan
eso0s autores. Respeta muy bien el hilo conductor, los tiempos y los espacios del relato
gue han establecido antes sus autores/ fuentes; el lector comprende las historias que relata,
puesto que en general son divertidas e interesantes aunque, paraddjicamente, les falta
agilidad en el relato y la sintaxis es descuidada y enredada. Estos romances estimulan la

% Mario Garvin, “Los romances de Lorenzo de Sepulveda: de las ediciones atuerpienses a la princeps”,
Nueva Revista de Filologia Hispanica, 66 (2018), pags. 71-94.

5" Ramén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pag. 112.

% Lorenzo de Sepulveda, Romances nuevamente sacados de las historias antiguas de la Cronica de
Espafia, Amberes, Juan de Steelsio, 1551, prélogo, fol. 3r.
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=ucl.b4049968&view=1up&seq=18Romance

A la edicién de Steelsio la llamaré Sepulveda 1y a la de M. Nucio la llamaré Sepulveda 2. Me referiré a la
edicion facsimilar de Mario Garvin, México, Frente de Afirmacion Hispamista, 2018, como Romances.

%9 Ramén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pags. 111y 112.

0 Ramén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pags. 111y 112.
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curiosidad para leer mas a los clasicos y adentrarse en sus obras, por lo tanto, despiertan
el interés por el conocimiento de la historia, la literatura y el arte en general.
Veamos las similitudes y diferencias entre como son tratados los temas historicos y

mitoldgicos que elige Cueva para su coleccion y los de otras colecciones de la época.

2.2. Diferencias y semejanzas del Coro febeo con otros romanceros de la época

2.2.1. Romances nuevamente sacados de historias antiguas de la Crénica de Espafia, de

Lorenzo de Sepulveda

Aclara Sepulveda, en el prologo, que los romances que presenta en su coleccion estan
sacados “a la letra de la cronica que mando recopilar el serenissimo Sefior don Alfonso
que por sus buenas letras y reales deseos y grande erudicion en todo género de sciencia,
fue llamado el Sabio”®?.

Siete son los romances de la coleccion de Cueva gque coinciden tematicamente con

los de esta coleccion de Sepulveda y son los siguientes:

2.2.1.1. En Cueva el “Romance del conde Fernan Gongalez y como se abrio la
tierra y le trago un soldado y lo que sucedié mas”®? coincide con el tema que trata un
romance de esta coleccion de Sepulveda que comienza con el verso: “De Salas sali6 el
buen conde”®. Seglin Mario Garvin, en su estudio sobre Sepulveda, este romance tiene
su fuente en Los cinco libros postreros de la coronica de Espafia®, texto que recrea la
obra del rey Sabio para facilitar su difusion.

El romance de Cueva esta compuesto por 108 versos y el de Sepulveda por 50. Este
romance llamado “El conde Fernan Gongélez”, también lo encontramos en el apartado

2.2.7.1 correspondiente al Romancero General del que nos ocuparemos en su momento.

61 |orenzo de Sepulveda 1, prélogo, fol. 2v.

62 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V, n°7, fol. 160r.
83 Lorenzo de Sepulveda 1, fol. 32r.

8 Lorenzo de Sepulveda, Romances, pag. 202.
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Cueva:

Almanzor entra en Castilla decidido a conquistarla. Ferndn Gonzalez sale a hacerle
frente. En el momento en que las tropas del castellano se estan organizando para comenzar
el enfrentamiento, un soldado de las huestes de Fernan Gonzélez intenta arremeter contra
el enemigo de improviso, pero en ese momento se abre la tierra y se traga al desventurado
soldado que nunca mas vuelve a aparecer. Mas adelante, Cueva descubre el nombre de
este desdichado soldado que se llama Perogoncales. Ante lo ocurrido los soldados de
ambos bandos estan aterrorizados. Fernan Gonzalez, en un discurso inflamado de
patriotismo les dice que ese es un signo positivo del Dios cristiano. En estilo directo
intenta animar a sus tropas y se lanza contra el enemigo. Después de una terrible batalla

Ilena de sangre y horror, triunfan los cristianos.

Sepulveda:
El romance de Sepulveda se centra en la batalla que, contra Almanzor, estan por lidiar

los cristianos al mando de Fernan Gonzalez. Antes de que comience la batalla, hay una
alusién de ocho versos a un soldado que arremete descontrolado contra el enemigo, y
justo en ese arranque de cdlera, se abre la tierra y desaparece el soldado. No hay alusion
al nombre del soldado. Las tropas de Fernan Gonzalez estan horrorizadas con lo que han
visto. No se dice que las tropas del enemigo hayan visto la desaparicién del soldado.
Fernan Gonzélez anima a sus soldados, con un discurso en estilo directo, para que no
tengan miedo y se lancen a luchar. Comienza la batalla de la que salen victoriosos los

cristianos.

Conclusion:

Los dos romances aunque muy diferentes en su extensién, son muy similares en su
mensaje, ya que un hecho tradgico como la desaparicion del soldado sirve de estimulo para
luchar contra el enemigo al cual, finalmente, vencen.

Este romance de Sepulveda es exacto en ambas ediciones. También encontramos esta
historia en la obra de Ambrosio de Morales, (obra que continta la de Florian de Ocampo)
donde el autor cita el nombre del desdichado soldado Pero Gongalez® cuyo nombre

coincide con Cueva que también lo nombra.

8 Ambrosio de Morales, Los cinco libros postreros de la cordnica general de Espafia, Cordoba, Gabriel
Ramos Bejarano, 1586, libro XVI, cap. V, fol. 236v. Me valgo de la version
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=ucm.531035407x&view=1up&seq=38.
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Cueva

Cronica de Ambrosio de Morales
(1586)

Habla Ferndn Gonzélez a sus tropas
justo después de que la tierra se tragara al
desafortunado soldado mientras revela el

nombre de dicho soldado:

“Amigos mios, ;/qu’es esto
que os quita vuestro valor,
de ver que a Perogoncales

la tierra asi lo trag$?%®

Dice la cronica lo siguiente:

Ya quando estuvieron los dos campos
a vista uno de otro y se aparejavan para
pelear, un cavallero christiano, valiente y
muy animoso Ilamado (segun dize el
arcipreste en su Valerio) Pero Gongalez,
natural de Puente el Fitero, dio de
espuelas a su caballo para ponerse en la
primera hilera 'y al punto se abrio la tierra
delante del y se sumid alli con tanta

profundidad que nunca mas aparecio®’.

2.2.1.2. “Romance de doiia Teresa, hermana del rey don Alonso, y lo que sucedio

queriéndola casar con Abdalla, rey moro de Toledo”®® romance que compararemos

con el “Romance del rey don Alfonso quinto que dio por mujer a su hermana al rey moro

de Toledo®® de la coleccion de Sepulveda. También encontramos este romance Ilamado

“Romance de dofia Teresa” en el apartado 2.2.8.b.2 de este capitulo relativo a la Segunda

parte de la silva de varios romances que estd compuesto por 44 versos y del que me

ocuparé mas adelante. Hemos encontrado la fuente de este romance en la obra de

Ambrosio de Morales™.

% Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V, n°7, fol. 161r, v. 59.
7 Ambrosio de Morales, Los cinco libros postreros, libro X VI, cap. V, fol. 237r.
% Juan de la Cueva, Coro febeo, libro VII, n° 3, fol. 215r.

8 Lorenzo de Sepulveda 1, fol. 47v.

70 Ambrosio de Morales, Los cinco libros postreros, libro XV1I, cap. XXI1X, fol. 308r.




Cueva:

En Cueva es el rey Alonso quien, acosado por las fechorias de los moros, pide al rey
Abdalla que se case con su hermana Teresa. El rey Abdalla, muy contento, aprueba y
agradece la peticion del rey cristiano.

En el dia de la boda, dofia Teresa gime, suspira y ante un crucifijo reza desesperada
para que no se consume su union con el rey moro. Llega la noche, se termina la
celebracion y Abdallé pide que le traigan a su esposa. El intenta seducirla con toda clase
de artimafias, pero Teresa no se deja, lo cual enfada a Abdalla que finalmente después de
un forcejeo la viola. Teresa reza a Dios que no la desampare y Dios atiende sus ruegos.
De pronto el rey moro cae sin sentido y casi sin vida al suelo entre tremendas
convulsiones, los ojos en blanco y echando saliva negra por la boca. Ante los gemidos y
gritos del rey moro acuden su guardia y el rey don Alonso. Pero pronto Abdalla vuelve a
la vida y le dice a Teresa que esta claro que Dios quiere que ella siga siendo cristiana y
renuncia a ella. Abdallad regresa a Toledo y Teresa parte a Oviedo donde, en un

monasterio, acaba su vida como monja.

Sepulveda:
En el caso de Sepulveda, es Abdalla quien pide al rey Alfonso que le dé su hermana

por esposa. El rey Alfonso, aunque no muy contento, se la cede porque el rey Abdalla de
Toledo lo ayudaba a luchar contra otros reyes moros.

Teresa, hermana del rey, no esta en absoluto contenta de casarse con Abdalla ya que
ella es cristiana. Llora y ruega a su hermano que no la case con Abdalla, pero Alfonso se
la envia al rey moro de Toledo que la recibe con alegria. Teresa le pide que no la deshonre
porque si lo hace, un angel de Jesucristo vendra con una espada y lo herira. Abdalla no le
hace caso a Teresa y “la convierte en duefa”. Baja un angel del cielo que lo hiere, el rey
moro enferma y muere. Dofia Teresa es enviada a Ledn donde es recibida con gran

alegria; luego entra como monja en el monasterio de las Huelgas de Burgos.

Conclusion:

En el romance de Cueva llama la atencion el dramatismo teatral de los forcejeos entre
Abdala y Teresa que se resiste al moro y la oracion de Teresa antes de su boda. En esta
oracién, que esta compuesta por 22 versos Yy en estilo directo, Teresa reza arrodillada,
gimiendo y suspirando ante un crucifijo; apela a un Dios que “abita en su Trina esencia”,

un Dios que venci6 “al sobervio angel”, un Dios que “al pueblo de Israel libraste”, que
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no encontramos en Sepulveda y que amplifica el romance para adornarlo con mas
dramatismo. Esta amplificacion podria deberse a la utilizacién de otra fuente por parte de
Cueva aunque nos inclinamos a pensar que esa tendencia al dramatismo es propia del
autor sevillano.

En cambio en Sepulveda, el autor explica en estilo indirecto y mas brevemente lo
triste que esta la infanta que llora desconsolada. El autor deja que la imaginacion del
lector intuya la desgracia de Teresa con pinceladas mas burdas, mientras que en Cueva
toda la escena esta detalladamente descrita. La sintaxis de Sepulveda fluye menos, esta
mas entrecortada, salta de un hecho a otro para que el lector imagine lo que pueden sentir
los personajes entre cada uno de esos hechos. En Cueva hay mucho menos lugar para la
imaginacion porgue esta todo claramente expresado y, aungue su sintaxis es enredada,
fluye mas. Coinciden la crénica de Morales y Sepulveda en la amenaza de Teresa al moro
que es en estilo directo.

En Cueva no hay amenaza por parte de Teresa, pero Abdalla vuelve a la vida. En
Sepulveday en la cronica, ademas de haber por parte de Teresa una amenaza, Abdalla no
muere en el acto sino que envia a Teresa de vuelta a Ledn cargada de oro y piedras
preciosas donde vivié una vida muy santa en el monasterio de las Huelgas, dice
Sepulveda; mientras que la crénica dice que regresa a Ledn donde ingres6 como monja
en el monasterio de San Pelayo. Mas tarde entra en el monasterio de San Pelayo de Oviedo
donde finalmente muere.

El romance de Cueva es mucho mas extenso ya que esta compuesto por 174 versos,
mientras que el de Sepulveda contiene sélo 62.

2.2.1.3. “Romance de lo que le sucedi6 al obispo don Astolfo con un toro”’* que
compararemos con el “Romance de Atatlfo, ar¢obispo”’? de la coleccion de Sepulveda y
el romance que comienza con el verso “Rey que maitines escucha” del Romancero
General”® que también encontramos en el apartado 2.2.7.2 de este capitulo.

El romance de Sepulveda esta compuesto por 62 versos, mientras que el de Cueva

tiene 74 y el del Romancero General estd compuesto por 96 versos. Sostiene Mario

™ Juan de la Cueva, Coro febeo, libro IX, n° 4, fol. 292r.

2 _orenzo de Sepulveda 1, fol. 58v.

8 Romancero General en que se contienen todos los romances que andan impresos, ahora nuevamente
afiadido y enmendado, estudio Antonio Carreira, México, Frente de Afirmacién Hispanista, 2018, Octava
parte, fol. 310r. (reproduce la edicion de Madrid, 1604).
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Garvin que la fuente de este romance esta en Florian de Ocampo’. Nosotros hemos
encontrado otra posible fuente en la obra de Ambrosio de Morales”.

Cueva:

En Cueva, el protagonista se llama Astolfo y no Ataulfo como en Sepulveda.
Probablemente Cueva manejaba otro modelo con origen en esa tradicién oral.

Dice el autor que Astolfo es obispo de Santiago y el rey es don Bermudez.

Gente allegada al rey habla muy mal de Astolfo. El rey, ante los malos comentarios
de la gente manda a llamar a Astolfo para que vaya a Oviedo. En Oviedo el rey habia
ordenado que pusieran un toro bravo en la plaza. Al llegar a la ciudad la gente le dice a
Astolfo que vaya a ver al rey que quizas cambie de parecer con respecto a lo que se dice
de él. Astolfo responde que él ird primero a la iglesia a rezar al rey del cielo antes que a
ver al rey humano. En doce versos y en estilo directo reza Astolfo ante un crucifijo para
que se sepa la verdad. Dice misa y sale de la iglesia donde se encuentra con el toro que
lentamente se acerca a €l y se inclina ante él olvidandose de su bravura. Astolfo queda
entre los dos cuernos del toro. Los coge con sus manos y los cuernos se le quedan en ellas.
El toro parte mansamente. Astolfo entra en la iglesia y ofrece los cuernos del toro a Dios.

Luego regresa a su obispado sin ver al rey.

Sepulveda:
En Sepulveda, se aclara que en Le6n reina Bermudo y que Ataulfo es arzobispo no

se sabe bien de donde. Al rey le llegan comentarios de que Atadlfo es moro y que ademas
quiere entregarles Galicia. El rey cree lo que le cuentan. Pide que Ataullfo vaya a Oviedo
donde lo esta esperando. Llega Atadlfo a Oviedo y lo primero que hace es ir a la iglesia
de San Salvador a decir misa y rezar. Los hombres cercanos al rey critican a Ataulfo por
ir a la iglesia primero, cuando en realidad deberia haber ido antes a ver al rey. Ataulfo
dice que él visita primero al rey de todos y luego al rey mundano. El rey manda traer un
toro muy bravo a la plaza ante el palacio. Sale Ataulfo de la iglesia y se encuentra con el
toro que lejos de atacarlo se acerca a él muy mansamente. Atadlfo lo coge de los cuernos
y éstos se le pegan en las manos. Después el toro arremete contra los que habian hablado
mal de Ataulfo y mata a algunos, luego huye al campo. Ataulfo regresa a la iglesia donde

ofrece los cuernos del toro y da gracias a Dios.

4 Lorenzo de Sepulveda Romances, pag. 203.
> Ambrosio de Morales, Los cinco libros postreros, libro XVII, cap. XIl, fol. 289v.
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Conclusion:

En este romance de Cueva, la oracion de Astolfo en la iglesia es en estilo directo y
muy teatral, mientras que la oracion en el romance de Sepulveda esta escrita en estilo
indirecto y aunque no tan teatral como en Cueva, si resulta dramatica por todo lo que hace
intuir al lector después de haber descrito la situacion en la que se encuentra Astolfo/
Ataulfo. Los textos difieren también en que Sepulveda especifica en qué consisten los

supuestos delitos de Atadlfo/ Astolfo, mientras que Cueva no los aclara.

2.2.1.4. “Romance del rey don Sancho el Tembloso, cuando fue acusada su mujer
dofia Teresa por sus hijos don Garcia y don Fernando y como fue libre de la
acusacién por su entenado don Ramiro”’® es el cuarto romance que vamos a ver que
se llama en Septlveda “Romance de la alevosia que los hijos del rey don Sancho hizieron
contra su madre”’’. Este romance coincide con otro romance del apartado 2.2.6.3:
“Romance de cémo un hijo del rey don Sancho acusé a su madre”’® de Timoneda en
Rosas de Romances, Rosa espafiola, compuesto por 112 versos y con otro de la Tercera
silva de varios romances, cuya edicion prepara Viceng Beltran “Romance de como un
hijo del rey don Sancho acus6 de alevosia a la reina madre”.

Para Mario Garvin, la fuente de Sepulveda se encuentra en la obra de Florian de
Ocampo’®.

En la coleccion de Cueva el romance esta compuesto por 178 versos, mientras que en

el de Sepulveda el romance esta compuesto por 98.

Cueva:

En Cueva el rey don Sancho el Tembloso regresa victorioso de una batalla contra los
moros. Mientras el rey estaba ausente, la reina habia quedado al cuidado de sus hijos don
Garcia y don Fernando. Durante la ausencia del rey sus hijos le habian pedido algo a la
reina que la reina habia rehusado darles. No aclara el autor qué, pero si dice que era algo
muy poco importante.

Enfadados los hijos, cuando llega el rey, su padre, acusan falsamente a su madre de

serle infiel con el mayordomo del palacio. El rey, desolado, no sabe si creer a sus hijos o

78 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro 11, n° 9, fol. 70r.

" Lorenzo de Sepulveda 1, fol. 69v.

8 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, (Valencia 1573), edicién de Antonio Rodriguez-Mofiino,
Valencia, Castalia, 1963, fols. Ixxxviij vuelto y ss.

9 Lorenzo de Sepulveda, Romances, pag. 204.
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a la reina que sabia muy honesta y buena. Ante estas dudas, el rey hace detener a sus hijos
y encarcela a la reina en Najera. El rey elige unos jueces y les encarga que hagan justicia.
Los jueces sentencian que la reina debe morir en la hoguera pero que seria liberada si
viene un caballero a pelear con los dos hijos, don Garcia y don Fernando, y consigue
vencerlos. Los jueces notifican a la reina lo que han decidido y la reina se convence de
que esta perdida a pesar de que es inocente. Aparece don Ramiro, hijo bastardo del rey y
dice que él responde por la reina, que luchara con sus medio hermanos para salvarla,
puesto que esta convencido de que la reina es inocente. Se preparan para luchar Ramiro
contra Garcia y Fernando. Los dos hermanos acobardados por el valor de Ramiro dicen
que no es bueno pelear entre hermanos. Los que presenciaban la escena deducen que la
acusacion ha sido falsa. Llega un monje de Néajera y ordena parar la pelea y que los dos
hermanos vayan a pedir perdon a su madre. La reina ordena que Ramiro sea conde de

Aragén y deshereda a sus hijos legitimos don Garcia y don Fernando.

Sepulveda:
En Sepulveda Sancho, el Mayor, era rey de Castillay Navarra. El rey tiene un caballo

muy hermoso, que al marcharse de Najera encomienda a la reina. Los reyes tenian dos
hijos, don Garcia y don Fernando. Don Garcia le suplica a la reina que le dé el caballo de
su padre. La reina accede, pero un asesor del rey le dice a la reina que no se lo dé porque
el rey se enfadaria. La reina revoca la promesa hecha a su hijo y decide no darle el caballo.
Don Garcia se enfada y acusa a su madre ante el rey de que ésta lo traicionaba. El rey cree
a su hijo don Garcia y convoca las cortes. Entre todos determinan que un caballero
defienda a la reina contra sus dos hijos y si el caballero pierde, la reina deberia ser
guemada. Pero nadie aparece en la corte que quiera defender a la reina. S6lo un hijo
bastardo del rey, don Ramiro, esta dispuesto a demostrar que la reina es inocente.
Garcia, antes de la pelea, confiesa su pecado a un religioso que a su vez le cuenta al
rey la mentira de su hijo. El rey le pide perdon a la reina, la saca de la prision, alaba su
bondad y maldice a sus hijos legitimos. Loa a don Ramiro y le da la corona del reino de
Aragon. Todos se regocijan y alaban a Ramiro, el hijo bastardo del rey, que ha liberado a

su madrastra, la reina.

Conclusion:
El romance de Sepulveda cuenta la historia con menos detalles a pesar de que queda

bien claro cual es el origen del conflicto de los hijos con su madre, la reina, y es que no
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quiere darles el caballo que tanto apreciaba el rey. En Cueva no queda claro qué es lo que
la reina no quiere dar a sus hijos. En Cueva los dos hermanos muestran su cobardia al
decidir no pelear entre hermanos antes de que el monje interrumpa la pelea, sin que se
aclare por qué la detiene. Las diferencias son profundas y parece muy probable que Cueva

utilizara alguna fuente ajena a Sepulveda.

2.2.1.5. “Romance de Sancho Fernindez, conde de Aragon, y como quiso su
madre matallo con veneno y lo que sucedié mas”®’, romance que en Septlveda se llama
“Romance del conde don Sancho quando su madre lo quiso matar’®! que también coincide
con otro romance de Juan de Mendafio llamado “Romance de como al conde don Sancho
lo quiso matar su madre”® y con otro de Timoneda, que es exacto al de Mendafio.
Remitimos, por lo tanto, a los apartados 2.2.5.1y 2.2.6.10. de este capitulo. EI romance
de Cueva esta compuesto por 188 versos, mientras que el de Sepulveda estad compuesto
por s6lo 60 y el de Mendafio y Timoneda por 52. Sostiene Vicen¢ Beltran lo siguiente

con respecto a esta historia:

No tengo noticias de ninguna otra edicién o copia de este romance, por lo que puede
ser obra de Timoneda, sin embargo no podemos descartar la existencia de una

fuente de donde lo hubiera obtenido [...] de la Estoria de Espafia alfonsi®.

Sin embargo, en nota a pie de pagina, en la misma obra, Vincen¢ Beltran, remite a
Ramadn Menéndez Pidal, quien sefiala la fuente de este romance en Florian de Ocampo®,
aunque el origen ultimo de este romance esta en la Crdnica najerense donde esté relatado

este suceso. Esta Cronica najerense:

llamada también Leonesa o Miscelanea, fue escrita en latin alrededor de 1160.
Comienza en los origenes del mundo y se extiende hasta el reinado de Alfonso VI.
[...] Incorpora asi mismo numerosos elementos de la épica popular: Fernan

Gongalez o la condesa traidora®

8 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro VII, n°2, fol. 211r.

81 |_orenzo de Sepulveda 1, fol. 93r.

8 Juan de Mendafio, Silva, pag. 24.

8 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, |. Rosa de Amores. Rosa Gentil, ed. Viceng Beltran, México,
Frente de Afirmacion Hispanista, 2018, pag. 271.

8 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 271.

8 Cronicas, GEL.
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Cuenta la cronica que el moro del cual estd enamorada la condesa, madre del conde
don Sancho, no es otro que Almanzor quien promete a la condesa ser reina. Seducida por
Almanzor, la condesa debilita el caballo de su marido, Garcia Fernandez, dandole de
comer solo salvado y no cebada para que el caballo no responda en caso de tener que ir a
luchar y asi provocar la muerte de su marido. En la primera batalla, el caballo de Garcia
Fernandez, debilitado, cae y su duefio es “capturado y lanceado” por los soldados de
Almanzor. Muere después de cinco dias. La condesa, esperanzada de casarse con
Almanzor, no contenta de haber provocado la muerte de su marido intenta envenenar a
su hijo para “entregarse mas libremente a la lujuria”. Pero una “morita” que conoce la
intencion de la madre para con su hijo Sancho Fernandez, le avisa a éste lo que su madre
ha planeado. Cuando llega el conde de una batalla pide algo de beber; le alcanzan un vaso
de plata pero Sancho se lo ofrece a su madre invitandola e insistiendo a que beba primero
ella. La madre, obligada, bebe y exhala su alma al primer sorbo cayendo en su propia

trampa.

Cueva:

En Cueva el romance es mas largo y mas complicado aunque el hilo conductor de la
historia sea la misma. La madre del conde Sancho Fernadndez se ha enamorado de un moro
y es tal su pasion que para darle el condado de su hijo al moro, decide matar a éste
envenenandolo. Le cuenta a una criada sus intenciones y la criada, angustiada, en estilo
directo, le cuenta a don Sancho que su madre la ha designado a ella para darle la p6cima
con la que lo quiere envenenar. Don Sancho, horrorizado, también en estilo directo, le
agradece a la criada a pesar de que no esta del todo convencido de que la criada le cuente
la verdad. La anima para que de todas formas confeccione la pcimay se la entregue a él
a la hora de la comida. Sigue dudando de la criada, otra vez en estilo directo y mientras
esto piensa llaman al conde a comer. El conde pide de beber y la criada le trae el vaso con
el veneno y para que el conde se dé cuenta de lo que contiene el vaso, aclara Cueva, que
la criada tose. Coge el conde el vaso y se lo ofrece a su madre que lo rechaza sonriendo.
El conde, empufiando una daga, obliga a su madre a beber. La madre bebe y muere
envenenada. En los ultimos versos duda el autor si el conde actu6 bien o no y le pide al

lector que saque su propia conclusion.
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Sepulveda:
En el romance de Sepulveda aparece don Sancho, conde de Castilla, hijo de Garci

Fernandez y nieto de Fernan Gonzalez. Su madre, la condesa, viuda, se ha enamorado de
un moro. La madre de Sancho decide matar a su hijo para heredar el condado y luego
darselo al moro del que esta enamorada. Consigue unas hierbas para envenenar a su hijo
pero una criada le avisa a don Sancho lo que ha urdido su madre. Cuando la condesa
intenta hacer beber a su hijo el veneno, su hijo, disimulando, le dice que se le ha quitado
la sed, que beba ella. Al negarse su madre a beber, el conde don Sancho la obliga. Su
madre bebe el veneno y muere en el acto. Termina el autor diciendo que en Castilla, desde
este suceso, las mujeres beben antes y luego los invitados.

Conclusion:

En el romance de Cueva hay muchos mas detalles, sobre todo en la descripcién de
coémo la pasion por el moro enardecia y casi enloquecia a la madre de don Sancho
haciéndola capaz de querer envenenar a su propio hijo. El detalle de la criada que tose no
se encuentra ni en Sepulveda ni en la Crénica najerense.

Cueva recurre al estilo directo y al didlogo, muy teatrales ambos, para fijar su historia.
Este tipo de versos son casi siempre los mejores en la produccién de este romancero.

El romance de Sepulveda no se detiene, esta todo escrito en estilo indirecto; va rapido,
mientras que la historia de Cueva es mas pesada, lenta y se pierde en detalles y la falta de
inspiracion poética de Cueva lo hace menos artistico porque deja muy poco espacio a la
imaginacion del lector y aunque su sintaxis sea siempre enredada y carente de elegancia,
se entiende perfectamente el hilo de la historia. Cueva, no se atreve a juzgar si esta bien

0 no lo que el hijo hizo a su madre.

2.2.1.6. “Romance del rey don Alonso el Sabio y de lo que le sucedi6 a la

emperatriz de Constantinopla”®®

, romance que Sepulveda llama “Romance de la
emperatriz de Constantinopla, como sacé a su marido de captiverio”®. También
encontramos este romance en la coleccion Segunda silva de varios romances de Esteban

de Najera como “Otro romance”%®; remitimos al apartado 2.2.8.b.1 de este capitulo. Segin

8 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro 111, n°4, fol. 97v.
87 Lorenzo de Sepulveda 1, fol. 200v.
8 Esteban de Najera, Segunda parte, pag. 280.
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Mario Garvin este romance seria uno de los 19 afiadidos por Nucio a la edicion princeps
sobre temas de la historia de Espaia.

De estos 19 textos relativos a la historia de Espafia, los nueve primeros -casi la
mitad- corresponden a Alfonso X, ausente en la tradicion anterior [...]. El romance
de la emperatriz de Constantinopla esta dentro de estos nueve primeros romances

afadidos.

Continlla Mario Garvin:

Ninguno de estos romances ha sido transmitido anteriormente ni en pliegos sueltos
ni tampoco en cancioneros. Todo indica que se trata de romances eruditos, creados
por la misma época en que Sepulveda romanceaba la Cronica de Ocampo en base

a las crénicas relativas a estos monarcas®.

El romance de Cueva esta compuesto por 82 versos mientras que el de Sepulveda esta
compuesto por 80 y el de Najera por 110, el romance de Cueva es mas extenso que el de
Cueva y més corto que el de Najera.

Cueva:

En el romance de Cueva aparece la emperatriz de Constantinopla vestida de negro
cuando en la corte del rey Alonso el Sabio estan festejando las bodas de don Fernando,
heredero y primogénito de rey. Con la emperatriz de Constantinopla aparecen mas duefias
vestidas de negro y llorando. La emperatriz se arrodilla ante el rey y le cuenta entre
lagrimas quién es. Le cuenta que su marido esta cautivo por Soldan de Babilonia y para
liberarlo, le exige a ella cincuenta quintales de plata. Ella no tiene ese dinero y lo esta
buscando entre cristianos. El Papa le ha dado un tercio, otro tercio el rey de Francia, le
pide al rey Alonso que le dé algo y que al liberar a su marido éste vendra a ser vasallo
suyo. El bondadoso rey Alonso le dice que él le va a dar todo el dinero que le pide Soldan
por su marido. La emperatriz celebra la grandeza y bondad del rey Sabio llamandolo
también Alonso el Franco.

8 Lorenzo de Sepulveda, Romances, pags. 99, 100 y 101.
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Sepulveda:
En el romance de Sepulveda, la emperatriz de Constantinopla llega a Burgos a

entrevistarse con el rey Alfonso, hijo del rey Fernando conquistador de Sevilla®. La
emperatriz viene con treinta duefias todas vestidas de negro. Sale el rey junto a otros
caballeros a recibirla y le rinde honores que mucho complacen a la emperatriz. El rey la
lleva junto a la reina que invita a la emperatriz a comer en la mesa. Esta rechaza la
invitacion y la reina le pregunta por qué no quiere sentarse a su mesa, a lo que contesta la
emperatriz, que ella esta sola sin su marido que esta cautivo de Soldan, mientras ella (la
reina esposa del rey Alfonso) estd con su marido que esta libre. Le cuenta que Soldan
pide cincuenta quintales de plata para rescatar a su marido, que el Papa le ha dado un
tercio de esa cantidad y otro tercio le ha dado el rey de Francia. Por eso venia a pedirle
socorro al rey Alfonso, conocido por su nobleza, y asi poder liberar a su marido. Agrega
la emperatriz que sin tener respuesta sobre su peticion no se sentaria a comer a la mesa.
La reina le cuenta al rey Alfonso lo que dice la emperatriz de Constantinopla y el rey
Alfonso dice que él le va a dar lo que haga falta para que saque a su marido de prision.
La emperatriz feliz se sienta a la mesa y come. El rey Alfonso le da la suma completa con
lo que la emperatriz devuelve al Papa y al rey de Francia todo el dinero que le habian
dado. Una vez el emperador liberado, cuenta a todo el mundo la bondad y nobleza del rey
Alfonso. No queda claro, pero en los siete Gltimos versos, dice el autor del romance que
cuando esto ocurria se moria el rey de Alemania y que elegian al rey Alfonso como rey.
Final un poco desconcertante para el lector. Probablemente se refiera el autor al deseo de
Alfonso X de convertirse en emperador del Sacro Imperio Romano.

2.2.1.7. “Romance de Marco Furio Camilo y cémo cercaron a Roma los galos”!
romance que Sepulveda denomina “Romance de como Camilo socorrié a los romanos
estando cercados de los galos en su capitolio”®2. Este romance de Septlveda, segin Mario
Garvin, podria tener su fuente en los comentarios a los Triunfos de Petrarca y sefiala
similitudes, pero luego sostiene que es muy probable que en este caso se esté versificando

otra fuente:

% Se refiere a Fernando 111 el Santo que conquist6 Sevilla en 1248, GEL.
%1 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro IX, n°10, fol. 305v.
%2 |_orenzo de Sepulveda 1, fol. 230r.
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Mas verosimil me parece que la arenga de Camilo fuera lo suficientemente conocida
-no en detalle, sino como hecho- como para que se decidiera a incluirla en el
romance. Del mismo modo, también los versos en que se describen las crueldades
de los galos parecen, acaso, méas recuerdo que versificacion de lo que Tito Livio

narra en el capitulo XII (libro V de las Décadas)®.

El romance de Cueva estd compuesto por 250 versos mientras que el de Sepllveda

estd compuesto por 120.

Cueva:

En Cueva el romance comienza cuando Marco Furio Camilo, después de haber sido
injustamente acusado por corrupcion por el senado, decide auto desterrarse de Roma:
parte a caballo y se aleja de la ciudad que ha sido tan desleal con él. Mientras Camilo se
aleja de Roma, los galos con Breno como jefe, atacan Roma, la saquean y la ocupan al
mismo tiempo que someten a toda la poblacion. Desesperados, los romanos deciden
enviar un mensajero a Camilo para que vuelva y los defienda de la ocupacion. Camilo
regresa a Roma.

Mientras tanto los romanos angustiados intentan un pacto con los galos y le proponen
a Breno darle mil pesos de oro si levantan el cerco de Roma. Breno da una balanza para
pesar el oro, pero una balanza muy diferente de la de los romanos. Los romanos no
aceptan esa balanza porque sostienen que los desfavorecia. Breno, indignado, saca su
espada y la pone sobre la balanza y amenaza a los romanos con no dejarlos salir de Roma.
No llegan a un acuerdo. En ese momento llega el recién nombrado dictador Camilo a
Romay les dice a los galos que los romanos no van a pactar nada con ellos. Exige Breno
el oro prometido por los romanos, pero Camilo sostiene que ningln pacto hecho antes de
que él fuera nombrado dictador tiene ya ningun efecto.

Breno empieza a organizar su ejército y Camilo se dirige a los romanos incitdndolos
a luchar contra los galos. Los romanos también organizan su ejército y se disponen a la
guerra. Se desata una batalla terrible y sangrienta. Perecen trescientos mil galos franceses.
La victoria de los romanos hace que nombren a Camilo como segundo fundador de Roma

después de Rémulo.

% Lorenzo de Sepulveda, Romances, pag. 166.
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Sepulveda:
Desesperados los romanos mandan a llamar a Camilo que esta desterrado, para que

vuelva y los salve de los galos. Mientras tanto los romanos se refugian en el Capitolio.
Entra Camilo en la ciudad cuando un galo, no dice Sepulveda su nombre, esta pesando el
oro que se supone los romanos han decidido ofrecer a los franceses para que éstos
levanten el cerco. El oro que debian darle los romanos tenia que pesar los mismo que la
espada del jefe galo, si no era asi, amenazaba con matar a todos los romanos. Camilo
enfurecido, anima a los romanos a levantarse contra los galos. Los romanos, liderados por
Camilo, toman las armas, arremeten contra los galos y los matan a todos. Camilo es
considerado el segundo hombre més importante de Roma después de Romulo, su

fundador.

Conclusion:

En Cueva el romance esta henchido de discursos y soflamas a favor de Roma en estilo
directo que Camilo proclama ante el ejército romano. Diferente al de Sepllveda que,
ademas de ser mucho mas corto, utiliza un lenguaje menos exaltado y patriético. Describe
con mas detalle los destrozos y tropelias que hacen los galos en Roma; no recurre al estilo
directo como Cueva, que en general siempre resulta mas teatral. La descuidada sintaxis
de Cueva, aungue lo hace muy dramatico, no impacta tanto al lector. Ademas, el romance
de Sepulveda omite los hechos previos al episodio de Breno, u pasa por alto el nombre

de este.

2.2.2. Romances nuevamente sacados de historias antiguas de la Crénica de Espafia de

Lorenzo de Sepulveda (Martin Nucio)

Esta edicidn de la coleccion de romances de Sepulveda esta editada por Martin Nucio,
también en Amberes y en 1551, pero posterior a la de Steeltsio, segln lo que dice Mario
Garvin® en su nueva edicion del romancero de SepUlveda que esta compuesta por 162
romances. El prélogo escrito por Sepulveda es exacto al de la versidn anterior, sin
embargo, después del prologo de esta version hay un pequefio prélogo de Martin Nucio
al “benigno lector” en el cual dice que a sus manos ha llegado un nuevo libro impreso en

Sevilla de donde pretende sacar unos romances que incluye en esta nueva edicidn antes

% Lorenzo de Sepulveda, Romances, pag. 23.
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comenzada por ¢él: “por ser materias diferentes y en que cada dia se puede afiadir y
componer otros de nuevo”®.
Continda, mas adelante, que al agregar mas romances a esta edicion, los ha ordenado

de otra forma:

y trabajé que en él se pusiessen algunos romances no como estavan sino como
deven, porque aviendo en él muchos que tratan de una mesma persona no me
parecio justo que estuviessen derramados por el libro como estaban, mas que se
juntassen todos en uno, porque de esta manera la historia dellos serd més claray al
letor sera mas aplazible y también hize afiadir otros muchos assi de cosas de la
sagrada escritura como historias de Espafia los quales van sefialados en la tabla con

esta sefal™.

Y continla su pequefio prélogo diciendo:

el nombre del autor de los afadidos se calla porque se guarda para cosas mayores que

conformen con su persona y habito%.

Conclusion entre Cueva vy Sepulveda:

Después de haber comparado detenidamente las dos ediciones de Sepulveda,
comprobamos que los romances de Cueva que coinciden teméaticamente con los de
Sepulveda 1 (Steelsio), son los mismo exactos romances que los de Seplveda 2 (Nucio).
Entre las dos ediciones de Sepulveda hay pequefios rasgos de impresion diferentes, como
puntuacion o el uso de mayusculas y minusculas, pero todos los versos son exactos en las
dos ediciones. La Unica diferencia notoria entre ambas es la ubicacion de los romances
dentro de la obra ya que, como dice Nucio en su prélogo, ha colocado juntos los romances
que tratan sobre un mismo tema. Entre los nuevos romances que Nucio ha agregado a su
coleccidn, ninguno coincide con los de Cueva, por lo tanto, la versidn que utilizamos para
comparar Cueva y Sepulveda es la edicion de Steeltsio, anterior a la de Nucio como he

anotado anteriormente.

% Lorenzo de Sepulveda 2, fol. 3r.
% Lorenzo de Sepulveda 2, fol. 3r.
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Dentro de este apartado conviene sefialar que Sepulveda apuesta méas por la historia
de Espafia ya que seis, de los siete romances con los que Cueva coincide con él,
corresponden a la historia de Espafia y solo en un caso coinciden ambos autores en un
tema de historia antigua romana. Sin embargo los romances de Cueva son notoriamente
mas largos que los de Sepullveda. Los 7 romances de Cueva suman un total de 1.054
versos mientras que los correspondientes de Sepulveda suman 532, es decir casi la mitad
de versos de Cueva.

De estos seis romances en los que coinciden Sepulveda y Cueva sobre la historia de
Espafia, hemos encontrado 3 que guardan relacion con Los cinco libros postreros de la
cordnica general de Espafia que continu6 Ambrosio de Morales®”, obra de 1586 y
continuacion de la obra iniciada por Ocampo. El primero de ellos “Romance de dofia
Teresa, hermana del rey don Alonso, y lo que sucedié queriéndola casar con Abdalla, rey

moro de Toledo”%®

que coincide con otro de Sepulveda llamado: “Romance del rey don
Alonso V que dio por mujer a su hermana al rey moro de Toledo”*. Encontramos en el
libro citado'® la posible fuente de ambos autores. Abdalé pide al rey Alonso a su hermana
Teresa como esposa. (En esto coincide Sepulveda con la crénica, pero no con Cueva, en
cuyo romance es el rey Alonso quien quiere casar a su hermana con el rey Abdald).
Forzada, llevan a Teresa a Toledo con Abdala. Teresa suplica al moro que no la toque,
pero éste no le hace caso y la viola. De pronto Abdala siente que se le acerca la muerte;
manda a cargar rapidamente “muchos camellos de joyas y arreos riquisimos”, devuelve a
Teresa a Ledn donde ella entra en el monasterio de San Pelayo como monja. Hay puntos
de encuentro entre Cueva, Sepulveda y Los cinco libros, pero seria arriesgado establecer
una relacion directa con las fuentes aunque pensamos que debe haber un texto o textos
intermedios. EI romance también lo encontramos en La segunda parte de las silvas de
varios Romances, ver apartado 2.2.8.b.2 de este capitulo.

El segundo romance es el “Romance de lo que le sucedio al obispo don Astolfo con

101 que coincide con el “Romance de Ataulfo, argobispo”% de Sepulveda cuya

un toro
fuente creemos que también esta relacionada con Ambrosio de Morales!®. En esta fuente

el obispo se llama Athaulfo y no Astolfo como en Cueva. Podria indicar esto una cercania

9 Ambrosio de Morales, Los cinco libros postreros.

% Juan de la Cueva, Coro febeo, libro VII, n° 3, fol. 215r.

% Lorenzo de Sepulveda, 1, fol. 127r.

10Ambrosio de Morales, Los cinco libros postreros, libro XVII, cap. XXI1X, fol. 308r.
101 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro 1X, n°4, fol. 292r.

192 |_orenzo de Sepulveda, 1, fol. 58v.

103 Los cinco libros postreros, libro XVII, cap. X VI, fol. 289r.

66



mayor de Sepulveda que Cueva con respecto a su fuente. La historia tiene sus diferencias
y similitudes que veremos ahora. Segun Los cinco libros postreros, el rey Bermudo esta
aquejado de gota y tiene muchos vicios. En la iglesia de Santiago habia tres esclavos:
Zedon, Cadon y Anfilon que acusan ante el rey que el obispo Ataulfo, que tenia fama de
muy virtuoso, habia prometido a los moros entregarles la tierra si entraban poderosos por
Galicia. El rey cree a estos tres malvados y manda Ilamar a Atatlfo que llega a Oviedo el
“jueves era de la cena” (coinciden en este verso, exactos Sepulveda con Cueva). Los que
traian al obispo le dicen que fuese directo a ver al rey pero Ataulfo va primero a la iglesia
donde dice misa y después va a ver al rey con mucho sosiego.

Hay un tercer romance que en Cueva se llama “Romance del conde Fernan Gongéalez
y cdmo se abrid la tierra y le tragd un soldado y lo que sucedié mas”% que coincide con
otro de Septilveda llamado “De Salas sali6 el buen conde%, romances que vale la pena
comparar  con el lioro de  Ambrosio de Morales ya  que
la historia tiene sus similitudes y diferencias en ambos autores, pero lo que mas llama la
atencion es que en esta cronica sale el nombre del soldado que es tragado por la tierra:
Pero Goncalez y que coincide con el nombre que le da Cueva en su romance:
Perogoncélez y que, curiosamente, ni Sepulveda ni el Romancero General dan a conocer.

Por ultimo, de Cueva tenemos el “Romance del rey don Sancho el Tembloso, cuando
fue acusada su mujer dofia Teresa por sus hijos don Garcia y don Fernando y cémo fue
libre de la acusacion por su entenado don Ramiro”!%, que coincide con el romance de
Sepulveda “Romance de la alevosia que los hijos del rey Sancho hizieron con su
madre”!%”. Creemos que la fuente podria estar en Primera Cronica General'®, Aunque
hay similitudes también hay diferencias, como el nombre de la reina que en las cronicas
no es Teresa sino Elvira. Pero la historia, con pequefios matices es idéntica. Coinciden
los nombres del rey Sancho y de los tres hijos de éste Garcia, Fernando y Ramiro en
ambos autores.

Llegamos a la conclusion de que Cueva es, quizas, mas clasicista y menos interesado
en el pasado de Espafia que Sepulveda. Hay rasgos en todas estas historias romanceadas

gue coinciden completamente entre Cueva y Sepulveda, otros que se parecen o se acercan

104 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V, n° 7, fol. 160r.

105 orenzo de Sepllveda, 1, fol. 32r.

106 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro 11, n° 8, fol.70r.

197 Lorenzo de Sepulveda, 1, fol. 69v.

108 Alfonso el Sabio, Primera Crénica General, Estoria de Espafia, I, publicada por Ramén Menéndez
Pidal, Madrid, Bailly- Bailliere e hijos, 1906, pags. 474 y 475. www.Forgottenbooks.com
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y otros que son totalmente diferentes. Creemos que esta es la esencia de un género como
el romancero que veia sus caracteristicas metamorfosearse al capricho de quien contara
la historia y de las exigencias del puablico para quien fueran narradas.

Cueva se extiende méas contando cada detalle, describe méas los sentimientos y
emociones de los protagonistas ademas de los conflictos internos que tienen, mientras que
en los romances de SepUlveda se omiten detalles y los romances van mas rapido por la
agilidad de los versos que mas que narrar, dan pautas para que el lector imagine entre
lineas lo que no esta explicito.

El estilo de Sepulveda es mas tosco y brusco, la sintaxis entrecortada y mucho menos
elaborada, aunque no por elaborada la de Cueva es méas poética. Pero tiene encanto ese
estilo brusco y primitivo de los romances de Sepulveda.

En Sepulveda prevalece la rima asonante de acuerdo con la defensa que de ella hace

en el prélogo, rima considerada mas perfecta y culta.

2.2.3. Romancero historiado de Lucas Rodriguez'®

2.2.3.1. “Romance del conde don Manuel Ponce de Ledn y como fue a Francia'y
lo que le sucedié alla”!'®. El argumento de este romance de Cueva no tiene un
equivalente en ningn romancero que hemos consultado, pero el personaje don Manuel
Ponce de Leon, si coincide como protagonista con cuatro romances de la coleccion de
Lucas Rodriguez que llevan por nombre: “Romance décimo. Cémo don Manuel venci6
al moro Alcayde de Ronda y le corto la cabeca”!!, “Romance XII. Del moro Alcayde de
Ronda y don Manuel”*?, que es una continuacion del anterior; “Romance de un desafio
campal que tuvo don Manuel con el moro Mudafar y de lo que sucedi¢” y la continuacién
de este llamado “Romance de como hizieron la batalla”*3,

El romance de Cueva estd compuesto por 308 versos mientras que los cuatro de
Rodriguez suman 370. Llaman la atencion la extension de los romances de Cueva, casi
siempre més largos y mucho mas explicativos que los romances de otras colecciones, en

general mas parcos, breves y con una narrativa que, aunque entrecortada, es mas lineal.

199 [ucas Rodriguez, Romancero historiado, edicién de Antonio Rodriguez-Moiiino, Madrid, Castalia,
1967.

110 juan de la Cueva, Coro febeo, libro V, n°5, fol. 151v.

111 |ucas Rodriguez, Romancero, pag. 124.

112 |_ucas Rodriguez, Romancero, pag. 127.

113 Lucas Rodriguez, Romancero, pags. 135-137.
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Segln Juan Luis Carriazo Rubio que:

este personaje fue hermano de don Rodrigo Ponce de Leon, hijos ambos del
segundo conde de Arcos. Nacié don Manuel cerca de Sevilla posiblemente en
1447414,

Sostiene el autor en el mismo articulo que su enemistad con su hermano Rodrigo le
valié una damnatio memoriae impuesta por su propia familia Sin embargo su nombre se
ha colado en algunos romances, y uno significativo quizés sea este de Cueva cuyo tema,
originalisimo, de argumento casi disparatado y muy gracioso intentaremos resumir.

Sostiene Carriazo Rubio en su articulo que:

Sin duda, la figura de don Manuel Ponce de Leon suscita muchos interrogantes,
puesto que casi no aparece en las cronicas, participa escasamente en la guerra de
Granada y, sin embargo, constituye un referente obligado en el romancero

fronterizo*®.

Afade Carriazo Rubio en nota a pie de pagina: Pedro Correa lo considera un
“auténtico misterio” y advierte que, “la vida legendaria de Manuel Ponce de Leon es muy
superior a la histéricamente documentada”. Concluye que “nunca sabremos a ciencia
cierta por qué la leyenda se apodera de su nombre y figura para hacer de él un héroe

cortesano, valiente en la guerra y galano en el amor”.

Cueva:

Un francés entra en Sevilla lleno de “vana arrogancia” y fija en la puerta del alcazar
un cartel muy llamativo: anunciando que don Jarulin de Monfurt, de la casa de Hungria,
va a mantener en Paris un torneo con quien quiera pelear con €él. Después de leer el cartel
el rey Fernando (el Catolico) comenta con los hombres que lo rodean la arrogancia del

francés.

114 Juan Luis Carriazo Rubio, “Manuel Ponce de Ledn, un personaje entre la historia y la leyenda”, en 1V
Estudios de Frontera. Historia, tradiciones y leyendas en la frontera, homenaje a don Enrique Toral y
Pefiaranda, ed. Francisco Toro Ceballos y José Rodriguez Mora, Jaén, Diputacion provincial de Jaén, 2002,
pags. 109-128.

115 Juan Luis Carriazo Rubio, “Manuel Ponce de Ledn”, pags. 109-128.
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El conde don Manuel pide permiso al rey para ir a Francia y pelear con Jarulin de
Monfurt. Llega a Francia don Manuel y se alista para la pelea. Hay muchos contrincantes
que Jarulin va venciendo uno tras otro. Se muestra muy orgulloso porque nadie lo puede
vencer. Don Manuel indignado, comienza la pelea con Jarulin. Todo el pablico se admira
de la increible valentia del espafiol que derriba del caballo a Jarulin y est4 a punto de
herirlo de muerte pero los gritos de los jueces lo impiden. El rey grita que ha ganado el
espanol, que se lo lleven a su presencia. Don Manuel se inclina ante los reyes y le dan
una silla para que se siente junto a ellos. Don Manuel se fija en una bella dama, se acerca
a ella, hablan y se acarician. Esto enfurece a Monfurt, que se acerca a don Manuel y le
dice que esta en Francia y no en Castillay en Francia no se permiten esas libertades que
luego se pagan con la espada. Don Manuel responde con elegante arrogancia que nada ni
nadie se resiste a él. Monfurt, indigando, lo reta a duelo. El invencible don Manuel acepta
el desafio. El rey no entiende qué ocurre y por qué grita tanto la gente. Le explican lo que
pasay llama a don Manuel. Le pide que mitigue su colera y que se tranquilice, pero don
Manuel responde (Cueva lo llama Leon de Castilla) que él es el desafiado y espera que
se le haga justicia. El rey envia al capitan de su guardia para que acompafie a don Manuel
al duelo. Ambos llegan a un puente sobre el rio que pasa por Paris. Finalmente, el francés
tiene miedo de pelear con tan valiente caballero castellano y le pide al rey que intervenga
para parar la pelea. El rey interviene, don Manuel besa las manos del rey francés y regresa
a Castilla donde lo espera el rey don Fernando. Resulta disparatada la historia y muy

graciosa pero no tiene otra correspondiente en ningn romancero que hemos consultado.

Rodriguez:
Don Manuel si aparece como protagonista en tres romances del Romancero de Lucas

Rodriguez. En el primero de ellos don Manuel vive en Sevilla muy querido de las damas.
Un moro alcalde de Ronda le envia una carta desafiandolo a pelear con él en Ronda y si
don Manuel se niega el moro ir4 a Sevilla a contar su cobardia. Don Manuel le contesta
que él ha prometido no pelear nunca contra un solo contrincante, le sugiere que vaya a
pelear con él acompafiado de otro moro fuerte, muy famoso que era alguacil y le dice que
solo asi peleara con él. Espantado el alcalde, acepta el desafio. Don Manuel se va a Tebas
donde vive su cufiado con su esposa, les cuenta el duelo que tiene pendiente con dos
moros. Su cufiado le responde que ojala esta pelea no le cueste la vida. Don Manuel
responde con gallardia que si mata a dos moros tendra mas gloria, pero que si €l muere

su fama no se perderia y que de ningln modo va a dejar de lado esta pelea. Comienza la
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pelea y don Manuel mata inmediatamente al alguacil. El otro moro, que es el alcalde,
huye y se refugia en Ronda.

En el siguiente romance, sale el moro alcalde de Ronda a la plaza vestido lujosamente
y su caballo enjaezado. La caballeria de la ciudad esta engalanada. EI moro se despide y
va a ver a su amiga que esta en la ventana dispuesta a ver el desfile. EI moro se despide
de ellay le cuenta que va a batirse con el mejor caballero de Andalucia que es don Manuel.
Su amiga, que es mora, no le responde. Esta enfadada y celosa. EI moro le contesta que
pronto sabra lo que ha pasado. Parte el moro a la pelea. Se enfrenta con don Manuel que
lo embiste y el moro se rinde, pero don Manuel lo mata. Las ultimas palabras del moro
las dirige a su contrincante y le dice que no muere de las heridas sino de las heridas que
lleva en el alma.

El siguiente romance donde aparece don Manuel Ponce de Ledn, cuenta que Granada
ya habia sido conquistada y que después de asegurar la paz los dos Reyes Catolicos parten
a descansar a Ledn. La gente recibe a los reyes con gran alegria y grandes festejos. Se
celebra un juego de cafias con los caballos que nunca han participado en batallas. Los
reyes observan desde un alto mirador. A las cinco de la tarde, llega un caballero vestido
“a la morisca” sobre una yegua. Lleva en una mano una adarga y en la otra una gruesa
lanza. Se acerca al mirador donde estan los reyes, los saluda y habla en lengua castellana.
Le pide al rey que le envie tres contrincantes para pelear con ellos. El rey se maravilla 'y
le pregunta su nombre. EI moro dice llamarse Mudafar, hermano menor de Boabdil. Nadie
se levanta, s6lo don Manuel Ponce de Leodn lo hace, dispuesto a luchar con él. El rey le
dice que pida lo que quiera, y don Manuel le pide luchar con el moro él solo. El rey le
otorga el permiso necesario. Les pide un tiempo para concertar el momento y lugar de la
pelea. Les recomienda entregar prendas; los contrincantes se las dan y luego cada uno se
va a una posada.

En el siguiente romance, que es continuacion del anterior, muy de mafiana, el moro,
doblemente armado, esta listo para pelear en la plaza. Colgando del caballo lleva una
cimitarra y en la mano una lanza. Llega don Manuel “mas humilde que una dama” con
yelmo y con una malla plateada. El moro amenazante esta convencido de que va a matar
a don Manuel. Comienza la pelea, cae el moro de la silla y don Manuel esta a punto de
matarlo. El moro le pide que no lo mate y don Manuel le perdona la vida
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Conclusion:

En este romancero de Lucas Rodriguez que trata temas moriscos, fronterizos,
carolingios, ariostescos, historicos y también heroicos, hay varias alusiones mitologicas,
adjetivacion excesiva a veces conceptos rebuscados*®, pero la narracion fluye de un
modo diferente a la de Sepllveda. Aqui encontramos una sintaxis méas fluida y maés
cuidada que carece de la rudeza &spera, a veces, de Sepllveda. Lucas Rodriguez inventa
algunos episodios y recrea otros recogidos de la tradicion antigua. Nunca sabremos cuales
romances fueron realmente compuestos por €l y cuales no.

Sélo el personaje de estos tres romances de Rodriguez coincide con uno de Cueva
porque las historias que describen ambos autores son completamente diferentes, aunque
todas coinciden en que hay un torneo singular del protagonista contra un rival extranjero,
moro o francés.

Resulta interesante indagar un poco en los romances, como tratan Lucas Rodriguez y
Cueva al personaje de don Manuel Ponce de Leon. En el primer romance de Lucas

13

Rodriguez, el autor lo presenta con muchos epitetos: “valiente”, “contento”, “muy
querido de las damas y de la reyna su tia”, “valeroso caballero en esfuerco y valentia, luz
y espejo de las armas”, el autor también habla de su “lealtad y cortesia” y a lo largo de
los cuatro romances se alaban todo tipo de virtudes del conde ademas de resaltar su
valentia, ya que prefiere pelear contra dos moros y no contra uno y al final del cuarto
romance, cuando esta a punto de matar a un ultimo moro, le perdona la vida e incluso
ayuda al moribundo a levantarse del suelo.

Cueva también dedica al personaje algunos epitetos, aunque menos, tales como “su
cortesia”, “terrible denuedo” pero resalta mas su gallardia y su valentia. Don Manuel se
“humilla”, al saludar, a los reyes franceses y a los jueces antes de comenzar el torneo,
describiendo de esta manera sus formas exquisitas. De la narracion mas que de
descripciones, se desprende un personaje elegante en sus formas, valiente, gallardo,
brillante, un gran caballero que tiene, ademas, éxito con una dama y que despierta la
admiracion de todos. Aunque las dos historias sean tan completamente diferentes,
apreciamos que el personaje de don Manuel esta tratado en ambos autores de una forma
muy positiva y muy parecida, como el tipico caballero castellano/ espafiol, cuyas

innumerables virtudes todos admiran.

116 Ramoén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pag. 115.
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2.2.4. Cuarenta cantos de Alonso de Fuentes

La epistola/ prologo de esta obra de Fuentes, va dirigida “a un cierto sefior que le
embid estos cantos para que se los declarasse, el cual murié antes que se acabasse esta
obra”.

Al principio, Fuentes compara las obras arquitectonicas y de arte que han
desaparecido con el tiempo, diferente a las obras de poetas que si se han conservado.

No parece muy contento, Fuentes, al recibir este trabajo, pero al leer las historias se
entusiasma con el encargo que le han hecho de explicarlas y comentarlas. Dice Fuentes

que:

mediante ellos [los romances] se perpetda la memoria de los hechos heroycos de
los illustres hombres, entre los que de los characteres e industria del escrevir carecen
y sin trastornar muchos volumines de libros hallaremos aver usado dellos los
antiguos poetas después de la antigua Sapho que fue la primera que en la vihuela

los puso

Mas adelante en el mismo prélogo continda:

Resta agora por el aver destos cantos satisfacer a algunos que son méas amigos del
consonante con sayo Yy capa que les hincha los oidos, que no del propésito de la
historia, que no dexaradn de poner objectos en ellos diciendo que fuera mejor
compostura seguir el hilo de sus consonantes limados o travados [...] Y a éstos digo
que el intento deste autor fue querer mostrar estas historias con el origen de estos
cantos viejos y que toda aquella cosa que se contrahaze y assimila a otra serd mas

perfecta cuanto mas se llegare o pareciere a aquélla de quien se saca.

Para seguir mas adelante defendiendo la rima asonante:

Y assi imitando estos cantos a los de nuestros antiguos, aquella rusticidad de

vocablos y consonantes mal dotados les da la autoridad y lexos que les quitara los
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consonantes travados o limados. Mayormente que creo del que los hizo (si no me

engafio) que no le costaron menos hazerlos de esta manera®'’.

Como puede verse, Fuentes coincide en este punto con Cueva en el prélogo al libro
VII, en unos versos a los que ya me he referido.

Los romances de esta coleccion son de historia sagrada, historia de Roma e historia
de Espafia y cada uno va acompafiado de un extenso comentario de Fuentes.

Estos romances son rusticos y asperos, “nada mas distante del estilo épico-lirico que
estas narraciones de durisima trabazon sintactica, llenas de fastidiosas particulas
conjuntivas como porque y la cual usados en estos versos, narracion pesadamente

explicativa, cronistica, enteramente prosaica”!*®

2.2.4.1. El “Romance de la batalla entre los dos ermanos Labienos y lo que
sucedio mas”!° del Coro febeo de Juan de la Cueva, coincide con el romance de Fuentes
cuyo verso primero dice: “Mirando estaba Labieno”'?°, Este romance también esta en la
coleccidn de Timoneda en el apartado 2.2.6.8 de este capitulo.

El romance de Cueva estd compuesto por 198 versos, mientras que el de Fuentes esta
compuesto por solo 36. EI romance de Timoneda esta compuesto de 68 versos. Este
romance estd enmarcado en la guerra civil entre Julio César y Pompeyo Magno en el s. |
a.C. que termina con la batalla de Farsalia en el afio 48 y en la cual resulta César vencedor.

En un primer momento pensamos que la fuente de este romance estaba en la Farsalia,
de Lucano, pero no es asi ya que en esta obra Labieno so6lo es nombrado como “valiente
en los ejércitos de César; ahora, cual vil transfuga, recorre fugitivo las tierras y mares con
el jefe que ha preferido” (Pompeyo)'?!. Se considera a este hermano Labieno que muere
primero como transfuga, porque habia pertenecido primero al ejército de César y luego
se pasé al de Pompeyo. También méas adelante en la Farsalial?? se nombra a uno de los

hermanos pero no hay alusion alguna a esta historia.

117 Alonso de Fuentes, Cuarenta cantos, Epistola/ Prélogo, fols. sin numerar.

118 Ramon Menéndez Pidal, Romancero hispanico, pag. 111.

119 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V111, n°2, fol. 250r.

120 Alonso de Fuentes, Cuarenta cantos, Canto octavo de la segunda parte, fol. 213r.

121 |_ucano, la Farsalia, texto revisado y traducido por Victor-José Herrero Llorente, Madrid, CSIC, 1974,
vol. 11, libro V, vv. 345 y ss. Se refiere Lucano a Neo Labieno.

122 |_ucano, la Farsalia, vol. I, libro I1X, vv. 550 y ss. y vv. 566 y ss.
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Cueva:

En el romance de Cueva estan los campamentos de César y Pompeyo uno frente a
otro y se supone que listos para comenzar una batalla. Uno de los hermanos Labienos,
que es partidario de Pompeyo, ciego de ira y montado en su caballo, se dirige al frente
del campamento de Julio César, levanta la visera de su yelmo y clava una lanza en el
suelo. Avisado César por sus soldados, envia un hombre para ver qué recado trae el
caballero armado. No es un recado sino una amenaza que dedica a los del bando de César.
Lo Ilama traidor y propone que vengan uno, dos o cuatro hombres armados a luchar con
él, que él les hara frente y los matard vestido con sélo una camisa. César, que esta
presente, habla a sus soldados diciéndoles que no entiende ni la arrogancia ni la osadia de
este hombre. Termina de hablar César y Neo Labieno, es decir, el hermano que pertenece
al ejército de Pompeyo (es la primera vez que se da el nombre completo de este hermano
Labieno) se arrodilla ante €l en sefial de respeto. Neo Labieno vuelve a su campamento,
se viste con sus armas, ensilla su caballo y sale blandiendo una lanza. Se dirige al
campamento enemigo dispuesto a pelear. Se cala la visera del yelmo y se enfrenta con
otro caballero que viene armado. Al principio no se hieren, en la segunda embestida
ambos caen de sus caballos. El soldado de Pompeyo queda vivo, pero el otro muere al
instante atravesado por la espalda por una lanza. Viendo que su enemigo esta muerto,
Labieno le quita el yelmo y al ver el rostro de su contrincante, se da cuenta de que es su
hermano. Se queda horrorizado. Llorando toma a su hermano muerto en brazos y le habla
lamentando la tragedia. Carga a su hermano, hace una pira para incinerarlo, lo unge con
mirray lo coloca sobre la pira ardiendo. Una vez que el cuerpo arde en la pira, lanza una
oracién al cielo, se clava la lanza en el pecho y cae muerto en la pira sobre su hermano.

Todo el duelo parece mas un torneo entre caballeros medievales que entre romanos
dado por un ejemplo como: “calar la visera del casco”. Esta medievalizacion de un
romance es muy tipico en el romancero, quizas por su afan de acercarse al publico y hacer

mas familiares escenas que se encontraban muy lejanas en el tiempo.

Fuentes:

El romance de Fuentes es mucho mas breve y comienza en medias res. Empieza el
romance relatando cémo miraba Labieno el cuerpo “despedazado” de su hermano, muerto
por él. Maldice y suspira quejandose por la tragedia que ha consumado. Recoge a su
hermano muerto y lo lleva a su campamento donde hace una pira para incinerarlo. Luego

se clava su espada y cae sobre el cuerpo de su hermano muerto.
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La historia es la misma pero contada de forma muy diferente y mucho mas breve.

2.2.4.2. “Romance de como Anibal se dio la muerte por no verse en poder de los
romanos y lo que sucedié mas»*?® que coincide en el tema con uno de Fuentes cuyo
primer verso es: “A sus dioses va llamando”!?*, EIl romance de Cueva est4 compuesto por
130 versos, mientras que el de Fuentes esta compuesto por 142. Estos dos romances
aunque tratan sobre el suicidio de Anibal, tienen rasgos importantes que son diferentes
como el tema de las vasijas llenas de serpientes y culebras que aparece en el romance de

Fuentes pero que no aparece en el romance de Cueva.

Cueva:

El romance de Cueva muestra a Anibal viviendo en Bitinia protegido por el rey
Prusias. Llega el romano Tito Flaminio que acusa a Prusias de proteger a Anibal, por lo
cual Roma esta muy ofendida. Prusias, traicionando a Anibal, responde al romano que él
se lo entregara. Ordena que cerquen la casa de Anibal quien siempre habia sospechado de
Flaminio y una vez que se ve cercado se da cuenta de la traicion de Prusias y lo maldice.
Toma un vaso con veneno y pronuncia un monologo de despedida. Oye que alguien se
acerca y bebe el veneno. Cuando los romanos consiguen entrar en su casa lo encuentran
muerto y avisan al rey Prusias. De esta forma, Flaminio no consigue llevar a Anibal

prisionero a Roma.

Fuentes:

El romance de Fuentes detalla més ciertos aspectos previos al suicidio de Anibal.

Una vez traicionado por Antioco, Anibal se refugia en Bitinia donde reina Prusias
que habia sido vencido, a su vez, por Eumenes. Anibal decide ir a Bitinia por mar porque
no se fia de sus enemigos. Anibal llena grandes vasijas de barro con serpientes y culebras
que coloca en los barcos. Durante el viaje se encuentra con una flota enemiga, comienza
una batalla pero desde los barcos de Anibal tiran las vasijas con serpientes a los barcos
enemigos que, horrorizados, pierden la batalla. Anibal parte por fin, hacia Bitinia. Cuando
Roma se entera de lo ocurrido, envia a Flaminio como embajador para exigir que le

entreguen a Anibal. Traicionando a Anibal, Prusias decide entregarselo. Al ver su casa

123 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V1, n°9, fol. 203r.
124 Alonso de Fuentes, Cuarenta cantos, Canto tercero de la tercera parte, fol. 277r.
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cercada por los romanos, Anibal pide el veneno que tenia guardado, maldice a Prusias en

un tono mas suave que en el romance de Cueva, toma el veneno y muere.

2.2.4.3. El “Romance de Gayo Mario cuando vencié a los Cimbros y lo que
sucedié mas”!? coincide con el romance de Fuentes que comienza con el verso: “Los
teuthonicos y cimbros™'?°, Este romance relata la famosa batalla de Vercelas cuando Gayo
Mario venci6 a los barbaros teutones y cimbros en el afio 101 a. C*?7,

El romance de Cueva estd compuesto por 190 versos, mientras que el de Fuentes esta
compuesto por 74. Estos romances coinciden con otro de Timoneda llamado “Romance
de los teoténicos y cimbros™!?® compuesto por 58 versos. Remitimos al apartado 2.2.6.5

de este capitulo.

Cueva:

En Cueva el romance cuenta como entran los cimbros en Italia. Roma envia a Silano
con su ejército para luchar contra ellos pero los cimbros lo vencen. Luego Roma envia a
Marco Manlio que también es vencido por los barbaros. Roma hace consul a Cayo Mario
que parte a luchar contra los cimbros. Mario suefia que si quiere vencer a los barbaros,
los dioses le exigen que sacrifique a su hija. Mario, con gran dolor, mata a su hija y parte
hacia la Ilanura del Po en el norte de Italia. El ataque romano hace que los cimbros huyan
despavoridos. Las mujeres de los cimbros han visto a sus maridos huir de forma cobarde
y piden piedad a Cayo Mario, pero éste les niega el perddn. Las mujeres cimbras deciden
degollar a sus hijos y matarse entre ellas. Las que quedan vivas atan sus cabellos a las
ruedas de los carros o0 a los arboles y se ahorcan antes que ser prisioneras de los romanos.
Los romanos matan ciento cincuenta mil cimbros y consiguen sesenta mil prisioneros.
Ese mismo dia de la victoria, en Roma, en el templo de Céastor y Pélux, aparecen dos
mancebos en el aire coronados de laurel que entregan una carta al pretor romano dandole

la noticia de la victoria de Mario sobre los cimbros.

125 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro I, n°10, fol. 41v.

126 Alonso de Fuentes, Cuarenta cantos, Canto sexto de la tercera parte, fol. 308v.
127 Cayo Mario, GEL.

128 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 481.
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Fuentes:

El romance de Fuentes, mucho méas breve, cuenta que al entrar los teutones, los
cimbros y mas pueblos barbaros a Italia, Roma envia a Manlio y al proconsul Escipion
para hacerles frente. Ambos jefes de las tropas romanas estan enemistados y no organizan
bien la campafia por lo cual son derrotados por las tropas de los barbaros que matan
ochenta mil romanos. Los barbaros ahorcan a los prisioneros y tiran todo el botin de
guerra en el rio Royne (Rdédano). Asombrada por esto, Roma envia al consul Mario a
luchar contra los cimbros y las otras tribus barbaras. Mario los derrota y mata a doscientos
mil barbaros ademas de tomar prisioneros a otros ochenta mil. Las mujeres cimbras, ante
este horror, piden a los romanos que las lleven como sirvientas de las virgenes vestales a
Roma. Mario se niega a hacerlo y las mujeres de los cimbros se ahorcan, se apufialan o

se envenenan para evitar ser prisioneras de los romanos.

Conclusion:

No podemos afirmar con seguridad, pero es posible que la fuente de este romance
esté en Vidas semblantes de Plutarco en su primera traduccion a una lengua vernacula
que fue la que realizé al aragonés el obispo Nicolas, por encargo de Juan Ferndndez de
Heredia en el capitulo dedicado a Gayo Mario!?,

El romance de Cueva describe dos visiones: la primera es el suefio de Mario que
predice su victoria frente a los barbaros, pero sélo si mata a su hija. La segunda vision
ocurre el dia de la victoria de Mario sobre los barbaros. Aparecen en el templo de Céstor
y POlux, en el aire, dos mancebos que entregan una carta al pretor romano anunciandole

la victoria de Mario sobre los teutones y cimbros.

2.2.4.4. “Romance como Antioco se enamoré de su madrastra Stratonica y lo
que sucediéo mas”** romance que coincide con el de Fuentes que comienza con el verso:
“Fatigado esta de amores™!3!, Este romance también coincide con otro de Timoneda en el
apartado 2.2.6.1 de este capitulo. El romance de Cueva esta compuesto por 156 versos
mientras que el de Fuentes estd compuesto por 104. El de Timoneda esta compuesto por

88 versos.

129 plutarco, Vidas semblantes, version aragonesa de las Vidas paralelas patrocinada por Juan Fernandez
de Heredia, edicion de Adelino Alvarez Rodriguez, Zaragoza, Larumbe, Prensas Universitarias de
Zaragoza, 2009, I, pags. 435y ss.

130 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V, n°2, fol. 144v.

131 Alonso de Fuentes, Cuarenta cantos, Canto séptimo de la tercera parte, fol. 317v.
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Cueva:

En el romance de Cueva, Antioco estad enamorado de su madrastra Stratonica. Pero
esconde su pasion por verglienza y porque lo considera un amor imposible. Antioco,
devorado por la pasion cae enfermo. Su padre el rey Seleuco, preocupado, llama a los
médicos para que le dan diferentes medicinas que no logran curar al muchacho. Por fin
Seleuco hace llamar a un médico famoso Ilamado Eracistrato. Seleuco confia que pueda
curar a su hijo. Eracistrato toma el pulso al enfermo y mientras hace esto, entra la
madrastra. EI médico se da cuenta de que el pulso de Antioco se acelera. Se da cuenta de
que Antioco est4d enamorado de Stratonica. Eracistrato le dice al rey que Antioco esta
enamorado de su mujer (la del médico). Seleuco, contento, le dice al médico que le dé a
su hijo su mujer. Pero el médico le confiesa que en realidad de quien esta enamorado
Antioco es de la mujer del rey, Stratonica. El rey oye confuso esta confesion del médico

y decide alegremente darle por esposa a su hijo la suya.

Fuentes:

En Fuentes Antioco sufre en silencio el amor gque siente por Stratonica, la mujer de
su padre, pero de tanto sufrir cae enfermo. Su padre, el rey Seleuco, estd muy preocupado
porque los médicos que lo han mirado no han descubierto cuél es el mal que lo aqueja.
Un médico muy famoso viene a ver al enfermo y comprobando que estd sano sostiene
que es el alma de Antioco la que esta enferma. Le toma el pulso al enfermo y mantiene
su mano controlando las pulsaciones mientras diferentes personas entraban y salina de la
habitacion del enfermo. De pronto entra Stratonica y el médico siente que el pulso de
Antioco se acelera. Una vez que la madrastra sale de la habitacion, se vuelve a desvanecer
el pulso de Antioco. Eracistrato, el médico, le cuenta a Seleuco que ha adivinado cual es
el mal de su hijo. Le cuenta que esta enamorado y Seleuco se pregunta quién sera la joven.
El médico le dice que es su mujer. Seleuco entiende que es la mujer del médico y urge
que le dé su esposa a su hijo. EI medico enfadado, le dice que qué haria él (Seleuco) si
fuera su esposa de la que estuviera enamorado su hijo, Seleuco le contesta que €l le daria
su esposa a su hijo. Entonces el médico le confiesa que su hijo estd enamorado de

Stratonica. Seleuco, muy alegremente y feliz le entrega su esposa a su hijo.

Conclusion:
Aunque tratan del mismo tema los romances son muy diferentes y no hemos

encontrado coincidencias verbales significativas entre ellos.
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2.2.45. “Romance del Massinisa y muerte de Sophonisba su esposa”'3 que
coincide con otro de Fuentes cuyo primer verso es: “Ricas bodas Masinisa”!3, El
romance de Cueva esta compuesto por 140 versos, mientras que el de Fuentes esta
compuesto por 84. Cueva es, como de costumbre, mas extenso que Fuentes y que los
demés autores.

Este romance pertenece al ciclo de Cartago y también esta en la coleccion de
Timoneda, ver apartado 2.2.6.4 de este capitulo. Timoneda reduce la historia a 52

versos®*,

Cueva:

En Cueva, Masinisa, aliado de Roma, esta desesperado porque Escipion lo obliga que
repudie y le entregue su esposa Sofonisba que antes, hasta ese mismo dia, habia estado
casada con Sifax, a quien Escipion acaba de vencer. Escipion quiere llevar a Sofinisba a
Roma y mostrarla como botin de guerra.

Masinisa, que ha luchado junto a Escipion contra Sifax, desesperado, debate indeciso
qué hacer porque esta muy enamorado de Sofonisba. Finalmente, con un criado le envia
una carta y un vaso de veneno. En la carta, en estilo directo, le explica a su mujer el
problema que tiene y le aconseja que se suicide para no ir cautiva a Roma. Lee Sofinisba
la carta y entiende perfectamente que debe suicidarse y aunque alterada, toma el veneno
y muere, no sin antes dar un pequefio discurso al mensajero que le habia traido la carta y
el veneno. Lo hace en estilo directo, en donde dice que, aceptando su destino, por amor a

su marido se suicida con agrado.

Fuentes:

En Fuentes Masinisa celebra su boda con Sofinisba. En estilo directo Escipion le
escribe una carta recriminandole su repentina boda el mismo dia de la victoria de ambos
contra Sifax. Le pide que no corrompa la merecida gloria que tenia casandose con la hija
de Asdrubal. Masinisa, muy enamorado y angustiado dadas las circunstancias, sabiendo
que tenia que entregarla como cautiva de guerra a Escipidn, le envia una carta a Sofonisba
con un veneno. En estilo indirecto, le dice que recuerde su noble estirpe y que resuelva

ella si toma o no el veneno. Sofonisba, antes de tomar el veneno, se expresa en estilo

132 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V1, n°5, fol. 185r.
133 Alonso de Fuentes, Cuarenta cantos, Canto nono de la tercera parte, fol. 334r.
134 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 207.
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directo y dice que prefiere morir asi, después de un solo dia de casada que ser entregada
a peor muerte. Serena y con gran dignidad toma el veneno y muere.
Con pequefios matices y bastante mas breve, el hilo conductor del romance es el

mismo que en Cueva.

Conclusion:

Al comienzo del romance de Cueva hay una descripcion larga de los sentimientos
encontrados de Masinisa que por un lado debe obedecer a su general que es Publio
Cornelio Escipion “el Africano” y por otro, al amor y pasidon que siente por su flamante
esposa a quien no quiere renunciar. Durante 51 versos, es decir, en mas de una tercera
parte del romance que tiene 140 versos, Cueva relata los pensamientos y sentimientos que
invaden a Masinisa que no sabe qué hacer y se debate interiormente, indeciso y
angustiado, sopesando todas las posibilidades, hasta que decide enviar una carta a
Sofonisba junto con un veneno. En la carta le dice que no soportaria verla entrar en Roma
como botin de guerra y que si esta de acuerdo, que tome el veneno y muera.

Ese debate entre el amor por su esposa Yy el deber como soldado de Masinisa resulta
interesante porque interioriza e intensifica el drama de Masinisa, que lo lleva a tomar una
decision tan tragica. Cueva describe detalladamente la confusion de emociones
encontradas que siente Masinisa ante esta coyuntura que tiene dificil solucion. Son quizas,
estos debates internos lo que hacen que los romances de Cueva sean siempre mas largos,
ya que Cueva no sélo narra los hechos ocurridos, sino que indaga en las emociones de los
personajes, en sus estados de animo, en sus conflictos internos y los teatraliza de una
forma bastante conmovedora y dramatica lo cual atrae la atencion del lector.

El romance de Fuentes es muy diferente ya que no indaga tanto en los sentimientos
del personaje atormentado antes de tomar una decisién dramatica, sino que comienza
relatando que Masinisa se casa. Al mismo tiempo Escipion le envia una carta regafiandolo
por casarse el mismo dia de la victoria con la mujer del vencido Sifax, mujer hermosa
pero cartaginesa e hija de Asdrubal. Le ruega que abandone a Sofonisba. Masinisa esta
angustiado. Decide enviar un mensajero que lleva un veneno para que le explique la
situacion a su esposa (no le envia una carta como en Cueva). Sofonisba recibe el mensaje
y el veneno. Comprende la situacion y con total serenidad y dignidad, toma el veneno y
muere.

Son dos enfoques de la misma historia muy diferentes. EI romance de Fuentes es mas

narrativo al relatar los hechos, mientras que el de Cueva, ademas de narrativo, es mas
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psicolégico pues describe la lucha interior que tiene el personaje al confrontar la pasion
y el amor por su esposa, al deber y sumision como soldado.

2.2.5. Silva de varios romances de Juan de Mendafo

2.2.5.1. “Romance de Sancho Fernandez, conde de Aragén y como quiso su
madre matallo con veneno y lo que sucedié mas”*3 que esta en el romancero de Cueva
y coincide con otro de la coleccion de Mendarfio que se llama “Romance de como al conde
don Sancho lo quiso matar su madre”'*®. Romance que a su vez es idéntico al de
Timoneda también llamado “Romance de cémo el conde don Sancho lo quiso matar su
madre”*®” que estd compuesto por 52 versos y encontramos en el apartado 2.2.6.10 de
este capitulo. EI tema de este romance también lo encontramos en el romancero de
Sepulveda, tal como consta en el analisis anterior en el apartado 2.2.1.5 de este capitulo.

Sobre los romances en Mendafio aqui recogidos, dice Rodriguez-Mofiino:

Muchos de los romances incluidos aqui nos son ya conocidos por otros volimenes
de esta coleccion, hemos reimpreso la Silva de Mendafio porque ofrece un buen
testimonio de como las obras romancisticas extensas del Siglo de Oro tienden a

reducirse para que el pablico de no grandes recursos econémicos pueda adquirirlas.
Contintia Rodriguez-Mofiino més adelante:

El presente volumen es apenas un compendio de las Rosas de Timoneda, quince

afios anterior, de las cuales incorpora nada menos que cincuenta y tres textos sobre

un total de sesenta y tres, intercalando otros diez de diversas procedencias'®®

El romance de Cueva esta compuesto por 188 versos, mientras que el de Mendafio

esta compuesto por 52.

135 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro VII, n°2, fol. 211r.

136 Juan de Mendafio, Silva..., pag. 24.

187 Juan de Timoneda, Rosa de Romances, ed. Beltran, pag. 570.
138 Juan de Mendario, Silva, pag. X.
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Cueva:

En este punto remitimos al apartado 2.2.1.5 de este capitulo.

Mendafio:

En el romance de Mendafo la madre viuda del conde don Sancho se ha enamorado
de un moro y quiere heredar el condado de su hijo para darselo luego a su enamorado.
Decide envenenar a su propio hijo para conseguir lo que desea. La condesa consigue unas
hierbas que mezcla con vino. Una criada, a quien la condesa ha revelado su secreto, le
avisa al conde la intencion que tiene su madre. La condesa ofrece el vino con hierbas a su
hijo que rechaza la bebida y le pide que beba ella primero. La madre rehusa hacerlo, pero
su hijo la obliga a beber y muere envenenada. Dice el romance que desde que ocurrid
esto, en Castilla, siempre bebe primero la mujer y después sus allegados.

En nota a pie de pégina Vinceng Beltran, remite a Ramén Menéndez Pidal, quien

sefiala la fuente de este romance en Florian de Ocampo®*°.

2.2.5.2. “Romance del conde don Manuel Ponce de Leén y como fue a Francia y
lo que le sucedié alla”'*° que, aunque no coincide en el tema con ningtn otro romance
de otra coleccion, si coincide con el personaje principal del romance de la coleccién de
Mendafio “Romance de don Manuel de Leon”**!, y con otros de la coleccion de Lucas
Rodriguez. Ver: 2.2.3.1

El romance de Cueva esta compuesto por 308 versos mientras que el de Mendafio
esta compuesto por 84. Nuevamente el romance de Cueva es bastante mas extenso que el

de Mendano.

Cueva:
Remito al resumen ya realizado en el apartado del Romancero historiado de Lucas
Rodriguez, 2.2.3.1.

Mendafio:
El romance de la coleccion de Mendafio es completamente diferente. Don Manuel y

varias damas, entre ellas Ana de Mendoza se pasean por el palacio del rey. Se paran a

139 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 271.
140 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V, n°5, fol. 151v.
141 Juan de Mendaiio, Silva, pag. 28.

83



contemplar, desde arriba, una jaula con cuatro leones. Dice el romance que Ana de
Mendoza por ver quién era el mas valiente de los hombres que estaban alli, fingiendo
descuido, tird a proposito un guante dentro de la jaula. Pregunta con voz “melindrosa”
quién sera el caballero capaz de recuperar para ella su guante. Promete amarlo para
siempre si lo hace. S6lo don Manuel Ponce de Ledn se atreve a entrar en la leonera para
rescatar el guante. Los leones no se inmutan, don Manuel recoge el guante, sale de la jaula
y antes de entregarselo a la dama, le da un bofeton. Luego le entrega el guante diciendole
que por un guante “desastrado” no ponga otra vez en peligro la honra de un hidalgo. La
dama no se queja y sin turbarse le contesta que adivina que él es don Manuel, el mas
valiente y mas osado. Agrega la dama que “quien bien te quiere aquél te habra castigado”.
Don Manuel ante la mansedumbre de la dama se siente muy contento y satisfecho. Al
final ambos se dan la mano en sefial de reconciliacion.

Otra vez vemos como otro autor, ademéas de Lucas Rodriguez y Cueva, trata al
personaje de don Manuel Ponce de Leon de forma tan positiva, ejemplo de valentia,

cortesia y elegancia.

2.2.6. Rosas de romances de Juan de Timoneda*?

Al comienzo de esta obra hay una brevisima epistola/ prélogo, con paginas sin

numerar, en donde Timoneda dice;

Discreto lector: de ver infinitissimos romances proprios mios antiguamente
trobados y agora de nuevo perdidos que no se hallavan, con algunos modernos, me
fue forcado a disponerme de hacer recogimiento dellos, y por ser tantos, dividillos

en cuatro partes dandoles el competente lugar que se merescen®?

2.2.6.1. “Romance como Antioco se enamoré de su madrastra Stratonica y lo
que sucedié mas”'** romance que coincide con el de Timoneda que se llama “Romance
de Anthioco” que se encuentra en la primera parte de su coleccion Rosas de romances,

Rosa de amores!*® y también con otro de Fuentes, ver apartado 2.2.4.4 de este capitulo.

142 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, I. Rosa de Amores, Rosa Gentil, estudio de Viceng Beltran,
México, Frente de Afirmacion Hispanista, 2018.

143 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran. pag. 326.

144 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V, n°2, fol. 144v.

145 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 357.
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Ya en ese apartado seflalamos la posibilidad de que la fuente de este romance estuviera
en la version aragonesa de Vidas semblantes de Plutarco que encargd Juan Fernandez de
Heredia.

En relacion con el romance que veremos en este punto dice Vincen¢ Beltran:

el tema proviene de Plutarco en Vidas paralelas, (Demetrio), luego pasa a Valerio
Maéaximo en Dichos y hechos memorables, 14, 5-71 y luego a Pero Mexia en Silva

de varia leccion, 3, 1316,

Continla Vinceng Beltran mas adelante:

El relato de Timoneda sigue de cerca el desarrollo de los hechos de Valerio
Maximo, de quien corrian traducciones desde fines de la Edad Media, por lo que no
puede extrafiar que le haya seguido®*’.

El romance de Cueva estd compuesto por 156 versos mientras que el de Timoneda esta

compuesto por 88, y el de Fuentes por 104.

Cueva:

Cueva, que vuelve a ser mas extenso en su romance que Timoneda, comienza el
romance describiendo el enamoramiento de Antioco como una locura, fragmento que esta
compuesto de 32 versos. Timoneda también comienza el romance describiendo la
“enfermedad” de Antioco aunque de forma mas escueta y breve en s6lo 14 versos.

Viceng Beltran, que no sefiala la relacion entre este romance de la Rosade Timoneda

y el de Cueva, dice a propésito de la historia®:

Formalmente, se presentaba como una historia ejemplar de amor paterno, en la
practica representaba un caso extremo de enfermedad amorosa o erotes, en la que

los médicos medievales y modernos creian a pie de juntillas**®

146 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 95.
147 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 95.
148 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pags. 94 y 95.
149 Juan de Timoneda. Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 96.
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Cueva se alarga mas en la descripcién de las emociones encontradas de Antioco, por
un lado la pasion que lo embarga por su madrastra y por otro, la verglienza. Cueva
teatraliza, indaga mas en la parte psicoldgica del personaje y el drama escabroso que se

va a desarrollar que, por otra parte, encaja tan bien con la temética del romancero.

Timoneda:

El romance de Timoneda, trata el mismo tema pero es diferente al romance de Cueva
y al de Fuentes. Comienza el romance indicando que Antioco estd muy malo “lastimado
por Cupido” porque esta enamorado de su madrastra, lo cual esconde invadido por la
verguenza. Combaten en su pecho el amor y la verguenza pero al fin gana la virtud y calla
su amor. Su padre Seleuco estda muy preocupado porque ningun médico puede
diagnosticar el mal de su hijo. Llama a Erasistrato, un médico muy “escogido” que al ver
que Antioco tiene todos sus miembros sanos se da cuenta de que el mal de Antioco esta
en su alma. Le toma el pulso al enfermo cogiendo su mufieca, mientras entra y sale gente
de la habitacion. Cuando llega la madrastra el pulso de Antioco se acelera con lo que el
médico se da cuenta de que Antioco estd enamorado de Estratonica, su madrastra. El
médico le cuenta a Seleuco que su hijo esta enamorado de un amor imposible. El rey
contesta feliz que se case su hijo con ella. EI médico le dice que es su mujer (la del
médico) de quien esta enamorado el joven, el rey abraza al medico y le dice que le dé su
mujer a su hijo. Le contesta inmediatamente el médico que le gustaria saber qué haria el
rey si su hijo estuviera enamorado de su mujer (la del rey). Seleuco le responde que €l se
la daria sin dudarlo. EI médico le descubre que en realidad Antioco estd enamorado de
Estratonica, su madrastra. Seleuco, encantado de la vida entrega su esposa a su hijo para

gue se casen.
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Los tres romances son muy diferentes entre si aunque en un momento coinciden

Fuentes y Timoneda cuando dicen:

Fuentes Timoneda Cueva
el amor y la verglienca porgue amor y la vergienca | No hay alusién al
en su pecho se han peleado en su pecho han combatido enfrentamiento entre el

amor y la verglienza.

(w.7y8) (w. 11y 12)

Esta coincidencia podria ser casual, aunque de todas maneras el texto de Timoneda
se aparta de los otros dos. Estos dos versos no tienen ninguna coincidencia con otros

versos de Cueva y resultaria muy dificil decir a quién de los dos poetas sigue Cueva.

2.2.6.2. “Romance de Andromeda y cémo Perseo la libr6 de la muerte y lo que
sucedié mas”**°, romance que coincide con tres de la primera parte llamada Rosa de
amores de Rosas de romances de Juan de Timoneda: “Romance de Danae”, “Romance
de Perseo” y “Romance de Andrémeda™**?,

El romance de Cueva estd compuesto por 386 versos, mientras que los tres de
Timoneda suman 140.

En el capitulo sobre el andlisis de las fuentes de esta tesis doctoral intentaré
demostrar, en el “Romance de Andréomeda y como Perseo la libro de la muerte y 1o que
sucedido mas”, que se encuentra en el libro VI, n.8, fol. 195r, que Cueva sigue de cerca la
traduccion de Bustamante que fue quien tradujo por primera vez al castellano las
Metamorfosis de Ovidio en 1545, aunque esporadicamente también tiene presente la
version latina de Ovidio. Los tres romances de Timoneda, segun un analisis exhaustivo
de Esther Fernandez Lopez siguen la version traducida en prosa de Bustamante aunque
el autor, (haya sido Timoneda o no) haga caso omiso de todo lo referente a la Gorgona ya
que en esos tres romances el autor no menciona nunca a la Medusa. Fernandez Lopez cree

que el autor deliberadamente omitid este rasgo'®2. Creemos que Cueva se acerca mas a la

150 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro VI, n°8, fol. 195r.

151 Juan Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 426 y ss.

152 Egther Fernandez Lopez, “Perseo en el romancero clasico: Las Rosas de Romances de Juan de
Timoneda”, Epos, 31 (2015), pags. 105-126.
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version de Bustamante que a la de Timoneda a pesar de que esos 144 primeros versos de
Cueva a modo de prologo sean fruto de la imaginacién del sevillano.

Los tres romances de Timoneda terminan cuando Perseo mata al monstruo marino y
Andrémeda es liberada. El romance termina con un beso de los enamorados, es decir que
Timoneda termina sus romances en el libro IV de Ovidio. Para un desarrollo mas

pormenorizado de la relacion de Cueva y Timoneda remito al apartado 11.3.2.

2.2.6.3. “Romance del rey don Sancho el Tembloso cuando fue acusada su mujer
dofia Teresa por sus hijos don Garcia y don Fernando y como fue libre de la

133 ‘romance que coincide con el “Romance de

acusacion por su entenado don Ramiro
cémo un hijo del rey don Sancho acusé a su madre”*>* de esta coleccion, pero ya en Rosa
espafiola y con el romance que hemos visto en el apartado 2.2.1.4 dedicado a Sepulveda
en este capitulo donde hemos comentado sobre las fuentes posibles.

En Cueva este romance estd compuesto por 178 versos, mientras que el de Timoneda

estd compuesto por 112. EI romance de Sepulveda esta compuesto por 98 versos.

Cueva y Sepulveda:

Remitimos al apartado 2.2.1.4 de este capitulo.

Timoneda:

En Timoneda es don Garcia hijo de don Sancho quien le pide un caballo del rey a su
madre. Pero la reina rehtsa darselo. Don Garcia enfadado cuenta a su hermano lo ocurrido
y le propone acusar ante el rey a la reina de engafarlo con un camarero. El rey al oir esto,
hace prender a la reina y al camarero lo manda a la cija. El rey quiere saber si hay algin
caballero que desee defender a la reina. Pero no aparece nadie. Llega el dia del plazo y
sacan a la reina vestida de luto. Sus damas lloran y maldicen a los infantes. Cuando ya
esta la reina en el cadalso aparece don Ramiro, hijo bastardo del rey que nadie conoce.
Desafia a los infantes diciéndoles que mienten y que €l defendera a la reina. Los reta a
una pelea. Temerosos los infantes y sabiendo que la reina era inocente, van a un
monasterio y confiesan su mentira. Cuando se entera el rey de la mentira de sus hijos, se

alegray envia a traer a la reina. El rey quiere saber quién la ha defendido de tan horrible

158 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro 11, n°9, fol. 70r.
154 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Antonio Rodriguez-Moiiino, fols. Ixxxviij vuelto y ss.
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infamia. Don Ramiro se descubre, besa las manos del rey y se arrodilla ante la reina. El
rey esta feliz de que su hijo bastardo sea tan noble. La reina deshereda a don Garciay a

don Fernando y entrega el reino de Aragdn a don Ramiro al que ahora considera como un

hijo propio.

Sepulveda

Timoneda

Cueva

1-El rey don Sancho de
Castillay Navarra es un
héroe que derrota a los
moros. El rey tiene un
caballo que aprecia
mucho. Parte el rey de
Néjera y encarga a la reina
cuidar su caballo.

No hay alusién a las
luchas del rey ni de donde
es rey. Més adelante se
aclara que todo ocurre en

Najera.

El rey don Sancho regresa
victorioso de una batalla

contra los moros.

2-Don Garcia suplica a su
madre que le dé el caballo
de su padre. La reina
accede, pero un caballero
del rey le aconseja que no
se lo preste. La reina
revoca su promesay no le
presta el caballo.
Indigando don Garcia, se
presenta ante el rey y
acusa a su madre de
infidelidad y que junto a
su hermano, podria probar

la afrenta.

Don Garcia, hijo del rey
don Sancho, pide a su
madre que le dé un caballo
que era del rey. Su madre
rehusa darselo. Indignado
don Garcia propone a su
hermano, don Fernando,
acusar a la reina de
infidelidad. Don Fernando
estd de acuerdo y ambos se
presentan ante el rey y
acusan a su madre de

adultera con un camarero.

Sus hijos, indignados
porque su madre no les
quiere conceder no se sabe
bien qué, don Garcia y don
Fernando acusan
falsamente a su madre de
infidelidad.
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Sepulveda

Timoneda

Cueva

3-El rey cree a don Garcia

y manda apresar a la reina.

El rey, despues de oir a sus
hijos, cree lo que le
cuentan. Hace prender a la
reina y enviar al camarero

al establo.

El rey sabe que su esposa
es noble y leal. Esta
turbado, triste e indignado
no sabe si creer a sus hijos
0 no.

Manda apresar a sus hijos.
También manda apresar a

su esposa en Najera.

4-En las cortes determinan
que para salvar a la reina
tiene que venir un
caballero a pelear con don
Garcia y don Fernando. Si
no viene nadie a
defenderla, hay que

quemarla.

El rey propone que venga
un caballero a defender el
honor de la reina. Pero
nadie se atreve a pelear

con don Garcia.

Busca jueces para que
busquen pruebas de la
infidelidad de la reina. Los
jueces no encuentran
ningln testimonio contra
la reina. Deciden que si no
viene un caballero a luchar
por ella deberd morir en la

hoguera.

5-Nadie notifica a la reina

lo que ocurre.

Llega el dia “del plazo”y
sacan a la reina vestida de
luto. “Lloran duefias y
doncellas” y la gente
presente maldice a los

hermanos.

Notifican a la reina la
sentencia. La reina sabe
que es inocente y que la

acusacion es falsa.
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Sepulveda

Timoneda

Cueva

6-Don Ramiro, joven
hermoso e hijo bastardo
del rey, se presenta ante
éste para defender a la
reina y luchar con sus

medio hermanos.

Cuando la reina esta en el
cadalso, se presenta don
Ramiro, hijo bastardo el
rey y que nadie conocia.

Reta a los infantes a

quienes acusa de traidores.

Aparece don Ramiro, hijo
bastardo del rey; propone
luchar contra sus medio
hermanos para salvar el
honor de la reina. Esta
convencido de que es
inocente y que sus hijos
mienten. Don Ramiro se

prepara para la pelea.

7-El rey concierta la pelea.

Avisan a los dos hijos del
rey que deben luchar con
don Ramiro. Ambos
contestan que no es bueno

pelear entre hermanos.

8-Don Garcia confiesa su
pecado a un religioso que

era confesor del rey.

Cuando los infantes oyen

que el caballero los acusa
de mentirosos, parten a un
monasterio donde

descubren su maldad.

Debido a esta reaccion de
los hermanos, supone el
autor que la demanda es

falsa.
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Sepulveda

Timoneda

Cueva

9-El religioso descubre al
rey la verdad sobre la falsa
denuncia.

Don Sancho, feliz de saber
que su esposa no le ha sido
infiel, la hace venir y le
pide perdén.

La reina maldice a sus
hijos y alaba a don Ramiro
a quien entrega el reino de

Aragon.

(98 versos)

Los hijos del rey dicen que
han mentido y que la reina
es inocente. Piden perdon.
El rey esta feliz con la
noticia porque ama mucho
a lareina. La hace traer y
quiere saber quién ha sido
el que ha salvado a su
esposa. Se presenta y se
descubre don Ramiro que,
debido a su indumentaria
de guerrero, nadie
sospecha quién es.

Se arrodilla ante la reina 'y
besa la mano del rey.

La reina deshereda a sus
hijos y entrega el reino de
Aragén a don Ramiro por

su “bondad y valia”.

(112 versos)

Entra en escena un monje
que esta alli en Najera.
Ordena que vengan don
Garcia y don Fernando y
que pidan perdén a su
madre. Los hijos piden
perdon. La reina nombra a
don Ramiro conde de
Aragon y deshereda a sus

hijos legitimos.

(178 versos)

Conclusion:

La diferencia principal entre estos dos romances es que en Cueva son los dos hijos de

la reina, don Garcia y don Fernando, quienes difaman a su madre porque no les quiere

dar algo que no aclara Cueva qué es. En el romance de Timoneda es don Garcia, enfadado,

quien la denuncia porque su madre no le quiere dar un caballo que pertenece al rey y es

don Garcia quien pide a su hermano acusar a la reina de infidelidad con un camarero. En

Sepulveda, don Garcia pide a su madre el caballo del rey que la reina esta lista para darle,

sin embargo, un caballero del rey aconseja a la reina que no se lo dé. La reina decide,

entonces, no entregar el caballo a su hijo. Don Garcia, enfadado, denuncia a su madre de

infidelidad ante el rey y sostiene que su hermano podria comprobar lo que denuncia.
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Nuevamente es Cueva quien mas se extiende en su romance al explicar y describir el
estado de &nimo del rey después de que sus hijos acusaran a la reina de infidelidad. El rey
se debate entre creer lo que sus propios hijos le cuentan o no, ya que conoce muy bien a
la reina “tan honesta y santa”. El lector entiende perfectamente el estado de confusion del
rey ante semejante acusacion. Son dos los romances que coinciden en este tema con
Cueva: Sepulveda (apartado 2.2.1.4) y Timoneda. Aunque los tres romances coinciden en
el tema, no hemos encontrado coincidencias verbales entre ellos ya que son los tres muy
diferentes entre si. Pero en Sepulveda y en Timoneda hay detalles que no estan en Cueva:
por ejemplo en ambos autores los dos hermanos fueron a un monasterio y confesaron su
culpabilidad (en Sepulveda, es don Garcia quien se confiesa al confesor del rey). En
Cueva esta confesion no existe, aungue al final surge un misterioso religioso de Néjera
pero que sin duda en alguna version mas antigua tenia relacion con los religiosos

“confesores” de los romances de Timoneda y Sepulveda.

2.2.6.4. “Romance del Massinisa y muerte de Sophonisba su esposa”'*> que
coincide con el “Romance de Sophonisba”?®®. A partir de este romance entramos en Rosa
Gentil de la coleccion Rosas de Romances.

El romance de Cueva esta compuesto por 140 versos, mientras que el de Timoneda
estd compuesto por 52. Este romance estd enmarcado en la Segunda Guerra Punica (218-

201 a. C) y pertenece al ciclo de Cartago®®’.

Cueva vy Fuentes:

En este punto remitimos al apartado 2.2.4.5 sobre Fuentes de este capitulo.

Timoneda:

El romance de Timoneda comienza con la celebracién de las bodas de Masinisa y
Sofonisba que se casan el mismo dia que Escipion y su aliado Masinisa ganan una batalla
a los cartagineses que estan aliados con Sifax. Sifax habia sido el marido de Sofonisba
hasta ese mismo dia. Escipion considera a Sofonisba prisionera de guerra y para que deje
de serlo, Masinisa se casa con ella el mismo dia de ganar la batalla. Escipion, al enterarse

de las bodas, escribe enfadado una carta a Masinisa, en estilo directo, donde le dice que

1%5 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V1, n° 5, fol. 185r.
1%6 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 479.
157 Juan de Timoneda. Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 207.

93



devuelva a Sofonisba ya que no le conviene. Masinisa enamoradisimo de su esposa se
debate entre su amor por ella y la lealtad que le debe a su jefe maximo. Llega a la
conclusion que lo mejor es mandarle a decir a su mujer que para no ser cautiva de Roma
se tome un veneno que le envia.

Recibe Sofonisba la carta con el veneno y en un pequefio discurso de seis versos,

acepta su destino. Luego toma el veneno y muere.

Fuentes

Timoneda

Cueva

1-Celebran sus bodas
Masinisa y Sofonisba para
no tenerla que entregar a
los romanos como

prisionera.

Cinco primeros versos

exactos a Timoneda.

Celebran sus bodas
Masinisa y Sofonisba para
no tenerla que entregar a
los romanos como

prisionera.

Cinco primeros versos

exactos a Fuentes.

No menciona la
celebracion de la boda de
Masinisa y Sofonisba.

Al final del romance
sabremos que aln no estan

casados.

2-Enfadado, Scipion
escribe una larga carta a
Masinisa recriminadole
que se case el mismo dia

de la victoria con la mujer

La carta esta compuesta
por 29 versos.
Amplificacion de Fuentes
alternando
esporadicamente con
versos identicos a

Timoneda.

del general vencido, Sifax.

Enfadado, Scipidn escribe
una carta a Masinisa
recriminadole que se case
el mismo dia de la victoria
con la mujer del general

vencido, Sifax.

La carta esta compuesta
por 10 versos.

Casi todos los versos de
Timoneda coinciden con

algunos de Fuentes.

Escipion no escribe a

Masinisa.

No hay ninguna
coincidencia verbal con

Fuentes o Timoneda.
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Fuentes

Timoneda

Cueva

3-Después de leer la carta
de Escipion y en 30
versos, Masinisa, dolorido
y angustiado, sin saber
cdémo salvar a su esposa y
sin esperanzas de poder
hacerlo, le envia un vaso
CON veneno y un mensaje
no escrito y en estilo
indirecto, transmitiéndole
que va a cumplir las
promesas que le habia
hecho de amarla y no
entregarla viva a los
romanos.

Puesto que la situacion lo
obliga a entregarla a Roma
le da a entender que tome

el veneno.

Después de leer la carta de
Escipion y en 20 versos,
Masinisa, dolorido y
angustiado, sin saber como
salvar a su esposa y sin
esperanzas de poder
hacerlo, le envia un vaso
CoN veneno y un mensaje
no escrito y en estilo
indirecto, transmitiéndole
que va a cumplir las
promesas que le habia
hecho de amarla y no
entregarla viva a los
romanos.

Puesto que la situacion lo
obliga a entregarla a Roma
le da a entender que tome

el veneno.

Masinisa escribe una carta
de 54 versos a Sofonisba,
en estilo directo. Le
explica la situacion en la
que se encuentra. Le
recuerda su linaje y
aconseja que no deberia
convertirse en esclava de
los romanos, insiste que la
ama profundamente y que
beba el veneno si le parece
que le corresponde hacerlo
porque él prefiere verla
muerta que afrentada por

los romanos.
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Fuentes Timoneda Cueva

4-En estilo directo y en 10 | En estilo directo y en 6 Después de leer la carta
versos, Sofonisba versos, Sofonisba Sofonisba, con “dolorosos
responde al mensajero que | responde al mensajero que | suspiros” dice al

acepta su destino. acepta su destino. mensajero, en estilo
directo, que le diga a
Masinisa que, si estas
noticias son sus arras en el
dia de su boda, acepta su
destino y hara como él
manda porque a ella no le

desagrada.

5-Serena, bebe el veneno y | Serena, bebe el veneno y Sin alterarse, bebe el

muere. muere. VeNeno y muere.

(84 versos) (52 versos) (140 versos)

Conclusion:

El romance de Timoneda, aunque con muchas simplificaciones, se acerca mas a
Fuentes, ya que son muchos los versos idénticos que comparte con éste. Lo mismo ocurria
en el romance anterior. Aunque de forma menos clara, habia similitudes entre Timoneda
y Fuentes contra Cueva. Se confirma aqui que Cueva es mas independiente.

El romance de Cueva es mucho mas largo y aunque es la misma historia no
encontramos coincidencias verbales significativas entre Cueva frente a Timoneda y

Fuentes.

2.2.6.5. “Romance de Gayo Mario cuando vencié a los cimbros y lo que sucedio
mas”!® que coincide con otro de Timoneda llamado “Romance de los teoténicos Y
cimbros” que esta en Rosa Gentil de Rosas de Romances!®®. En Cueva este romance esta
compuesto por 190 versos mientras que en Timoneda esta compuesto por 58. Este
romance también coincide con otro de Fuentes que hemos visto en el apartado 2.2.4.3,

romance compuesto por 74 versos. Remitimos, por lo tanto, a ese apartado.

1%8 Cueva, Coro febeo, libro I, n° 10, fol. 41v.
159 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 481.
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Cueva y Fuentes:

Remitimos al apartado 2.2.4.3 de este capitulo.

Timoneda:

Sabiendo que los teutones y cimbros estan dispuestos a destruir Roma, los romanos

envian tropas al mando de Manlio y de Escipion para evitar el ataque, pero ambos

generales estan enfadados uno con otro. Debido a esto no coordinan bien la estrategia

para la batalla y son vencidos. Hay ochenta mil heridos. Roma, asustada, envia a Mario,

cénsul, que vence a los barbaros y mata a doscientos mil enemigos y toma ochenta mil

prisioneros. Las mujeres de los teutones y cimbros, ante tal desastre, piden a Mario que

las lleve a Roma a servir en el templo de la diosa Vesta. Mario no acepta la peticion y las

mujeres se envenenan o se matan entre ellas.

Fuentes

Timoneda

Cueva

1-Entran los teutonicos y
cimbros por el norte de
Italia.

No se nombra a Silano

Teotonicos y cimbros han
reunido un gran ejército
para destruir Roma.

No se nombra a Silano.

Entran los cimbros a Italia
y hacen estragos.

Sale Silano a hacerles
frente pero es derrotado

por los barbaros.

2-Roma envia al consul
Manlio y al proconsul
Escipion al frente del
ejército para parar a los
barbaros. Ambos generales
estan enfrentados y no
planean bien la estrategia a

seguir. Son derrotados.

Roma envia al cénsul
Manlio y al proconsul
Escipion a hacerles frente.

Ambos generales estan
enfrentados y no planean
bien la estrategia a seguir.

Son derrotados.

Roma envia a Marco
Manlio y a Quinto
Escipion frente a las tropas
para parar al enemigo pero
son nuevamente

derrotados.
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Fuentes

Timoneda

Cueva

3-Los barbaros matan a 80
mil hombres.

Sélo diez romanos
escapan.

Los barbaros roban todo lo
que pueden y tiran al rio
Royne (Rdédano) todo el
botin, matan los caballos
de los enemigos y a éstos

los ahorcan.

Hay 80 mil romanos
heridos y muchos muertos.
Sélo diez romanos

escapan.

4-Roma, horrorizada, envia
a Mario, cénsul, que ataca

a los barbaros.

Roma, horrorizada, envia a
Mario, cénsul, que ataca a

los barbaros.

Roma elige a Mario como
consul y lo envian a luchar

contra los béarbaros.

5-No hay suefio.

No hay suefio.

Mario suefia que si quiere
la victoria debe matar
primero a su hija.

Desesperado, sacrifica a su

hija.

6-No explica como se
siente el enemigo después
de una victoria sobre los

romanos

No explica como se siente
el enemigo después de una

victoria sobre los romanos.

Mario se dirige a
enfrentarse con el enemigo
que, después de dos
victorias, esta convencido

de que va a ganar.

7-Mario vence al enemigo.
Mata 200 mil barbaros y

coge a 80 mil prisioneros.

Mario vence al enemigo.
Mata 200 mil barbaros y

coge a 80 mil prisioneros.

En la batalla, los cimbros
huyen horrorizados por el

atague romano.
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Fuentes

Timoneda

Cueva

8-Las los

barbaros piden a Mario que

mujeres de

las lleve a Roma para servir

a Vestay a las vestales.

Las mujeres de los
barbaros piden a Mario que
las lleve a Roma para servir

a Vesta y las vestales.

Las mujeres de los
cimbros al ver la cobardia
de sus maridos, toman las
armas y luchan contra los
romanos a la vez que
matan a sus cobardes
maridos.

Piden a Mario que las
Ileve a Roma para servir a

Vesta y las vestales.

9-Mario les niega lo que

piden.

Mario les niega lo que
piden.

Mario les niega lo que
piden.

10-Las mujeres barbaras,
temiendo ser deshonradas,
se ahorcan, otras se
envenenan y otras se

matan por la espada.

(74 versos)

Las mujeres barbaras se
ahorcan de noche, otras se
envenenan y otras se

matan por la espada.

(58 versos)

Las mujeres cimbras
cogen sus hijos y los
deguellan, luego se matan
unas a otras y las que no
mueren atan sus cabellos a
arboles y carros y con
ellos se ahorcan para no
caer en manos del

enemigo.

(190 versos)

Conclusion:

El romance de Timoneda es una simplificacién del de Fuentes ya que la gran mayoria

de los versos son idénticos. Cueva relata dos derrotas romanas antes de que Gayo Mario

fuera a luchar contra los barbaros al norte de Italia, frente a Fuentes y Timoneda que sélo

cuentan sobre una sola batalla antes de que llegara Mario. En Cueva la descripcion de la

batalla contra los barbaros es mas explicita, ademas hay alusién a un suefio y una vision

extraordinaria que no estan en Fuentes ni en Timoneda: la primera el suefio que tiene

Mario en el cual una voz le dice que para ganar la batalla a los barbaros debe matar a su
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hija; la segunda alusion es la vision de dos mancebos en el aire coronados de laurel dentro
del templo de Céstor y P6lux que entregan una carta al pretor romano anunciando la
victoria de Mario sobre los teutonicos y cimbros. Creemos que la fuente de Cueva esta en
Vidas Semblantes de Plutarco en su version aragonesa encargada por Juan Fernandez de
Heredia.

De nuevo se confirma la relacion Fuentes-Timoneda y la independencia de Cueva.

2.2.6.6. “Romance de lo que hizo Cloelia, virgen romana, siendo dada en rehenes

»160 romance que coincide con otro de Timoneda llamado “Romance de

al rey Porsena
Cloelia, virgen®1, EI romance de Cueva tiene 140 versos, mientras que el de Timoneda

estd compuesto por 40. Segun Viceng Beltran:

El Sarao de amor es la Unica fuente complementaria para el Romance de Cloelia
virgen: “Sitiada esta Roma”; se inspira en el cerco de Roma por Porsena y es una

anécdota relatada por Tito Livio'®2,

Pero precisa mas adelante que “la fuente del romance es seguramente De mulieribus

claris de Giovanni Boccaccio [...]"*63

Cueva:
Remitimos al capitulo donde estudiamos las fuentes de Cueva para este romance:
Capitulo 3, 3.4.

Timoneda:

Varia la historia en Timoneda, ya que es con el rey Tarquino de Roma con quien
Porsena, el rey etrusco, ha concertado tener a la joven Cloelia, y otras virgenes, como
rehenes. Una noche Cloelia ve un caballo en un prado, se monta en él y una a una,
montadas en el caballo, hace cruzar el rio a sus compafieras que llegan, por fin, a Roma.
Porsena se queja ante los romanos del incidente y éstos devuelven a Cloelia “acompafiada

de nobles” al rey Porsena. El rey estd maravillado del “esfuer¢o de esta virgen” y le

160 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V, n° 9, fol. 163v.
161 Juan de Timoneda, Rosa de Romances, ed. Beltran, pag. 488.
162 e refiere a Tito Livio, Ab urbe condita, 11, 13.

163 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 212.
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devuleve la libertad ademas de decirle que pida las “mercedes” que quiera. Cloelia pide
que liberen a los muchachos cautivados. Porsena accede y caminando vuelven a Roma

donde son recibidos con gran regocijo.

Conclusion:

Ademas de la diferencia en la extension del romance, la mayor diferencia que
podemos observar es que en Cueva, Cloelia elige las muchachas mas jovenes para
regresar con ella a Roma, mientras que Timoneda habla de muchachos y no de chicas. En
el analisis realizado de las fuentes de este romance coincidimos con Viceng Beltran en
que este romance bebe de las fuentes de Tito Livio pero sobre todo de De mulieribus
claris de Giovanni Boccaccio'®. En Cueva, la huida de Cloelia y las jovenes se realiza a
nado por el rio, sin embargo en Timoneda y Boccaccio la huida de las jovenes es a caballo

por el rio.

2.2.6.7. “Romance de la muerte de Servio Tulo'® y la crueldad de Tulia, su
hija”% romance que coincide con otro de Timoneda llamado “Romance de Tulia, hija
del rey Tarquino™®’. El romance de Cueva esta compuesto por 80 versos y el de
Timoneda por 34.

Cueva:

Comienza el romance explicando que Tarquino, marido de Tulia, por pura codicia,
acaba de asesinar a su suegro Servio Tulo, y deja su cuerpo ensangrentado, abandonado
en la calle. Cuando se entera su hija Tulia de que su padre acaba de ser asesinado por su
marido, se sube a un carro y se dirige a donde estaba el cuerpo sin vida de su padre. Tulia
ordena al que guia el carro que pase sobre el cuerpo del difunto, algo que el guia, por pura
compasién, no puede hacer. Tulia, que no soporta la piedad del guia, se pone sobre el
“exe” del carro instigando a los caballos a pasar sobre el cadaver. Los caballos “se
retiraban bufando”. Tulia obliga a los caballos a pasar varias veces sobre el cuerpo inerte

de su padre “despedazandolo”. Finalmente, cuando el odio a su padre se calma, recoge

164 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 212.

165 Servio Tulio, sexto rey de Roma (segun la tradicién 578-535 a. C) fue asesinado por su yerno Tarquino
el Soberbio, GEL.

166 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro 111, n°8, fol. 106v.

167 Juan de Timoneda, Rosa de Romances, ed. Beltran, pag. 509.

101



parte de la sangre derramada en el suelo y regresa donde estd su marido. Entre ambos

ocultan el asesinato.

Timoneda:

Aqui hay un error histérico en Timoneda ya que Tulia era hija de Servio Tulio y
Tarquino el Soberbio, su marido, fue més tarde, el séptimo rey de Roma. Se lo acusé de
matar a Servio Tulio para apoderarse del trono®,

Tulia hace asesinar a su padre que, una vez muerto yace ensangrentado en una calle
de Roma. Cuando le llevan la noticia de que su padre ya estd muerto, Tulia, que va en un
carro se dirige adonde estaba el cadaver de su padre. Una vez que lo encuentra, los
caballos se paran y no quieren pasar por encima del cuerpo. El auriga, movido por la

piedad, tampoco. Tulia obliga al auriga a pasar encima del cuerpo de su padre.

Conclusion:

Nuevamente el romance de Cueva describe la gran bondad y virtud del rey Servio
Tulio y la maldad y crueldad de su hija y el marido de ésta. Timoneda mas narrador de
los hechos, si hace algun comentario sobre la piedad del auriga y la maldad de Tulia 'y su
marido Tarquino, pero sin detenerse tanto en opiniones sobre los personajes. Ademas,

evita el error de convertir a Tulia en hija de Tarquino.

2.2.6.8. “Romance de la batalla entre los dos ermanos Labienos y lo que sucedio
mas”*®®, que coincide con otro de Timoneda llamado “Romance de como Labieno mat6
a su propio hermano en batalla”'’®, El romance de Cueva esta compuesto por 198 versos

mientras que el de Timoneda, mucho mas breve, estd compuesto por 68.

Cueva y Fuentes:

Remitimos al apartado 2.2.4.1 de este capitulo donde analizamos un romance de

Fuentes que coincide con estos dos. EI romance de Fuentes esta compuesto por 36 versos.

168 Servio Tulio, GEL.
169 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V111, n° 2, fol. 250r.
170 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 516.
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Timoneda:

Explica el autor, en pocos versos, la guerra civil que ha enfrentado a César y a

Pompeyo. Neo Labieno, partidario de Pompeyo, se dirige al campamento de César

“pidiendo campo y batalla”. Publio Labieno, hermano del anterior y partidario de César,

acepta el desafio. Salen los dos a pelear “bien armados y a caballo”. Se enfrentan y Neo

Labieno derriba a Publio que queda herido de muerte. Neo Labieno se acerca, le quita la

viseray descubre que es su hermano Publio. Neo Labieno maldice a la Fortuna y se queja

de su hado. Coge a su hermano en brazos, hace una pira y arroja su cuerpo en ella, Luego

Neo se atraviesa el pecho con su espada y cae sobre el cuerpo de su hermano.

Labienos, muy honrado y
partidario de Pompeyo, se
presenta armado en el
campamento de César
pidiendo “campo y

batalla”.

Fuentes Timoneda Cueva
1- Explica el autor sobre la
guerra civil entre César y
Pompeyo.
2- Uno de los hermanos Del campamento de

Pompeyo, Neo Labieno
sale furioso y a caballo; se
presenta en el campamento
de César.

“Levantando la visera”
clava su lanza en el suelo y
espera que vengan a oirlo
otros soldados.

Avisan a César, quien
envia un soldado pensando
que Pompeyo le envia un
mensaje.

Neo Labieno le dice al
soldado en, estilo directo,
que es partidario de
Pompeyo y que César es

un traidor.
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Fuentes

Timoneda

Cueva

Neo Labieno reta al
soldado y a otros mas, si
asi lo desean, a batirse con
él.

Aparece César que
responde en estilo directo
que no va a permitir que
este romano “ofenda su
gloria”.

Neo Labieno se arrodilla

ante César en sefial de

respeto.

3- Publio Labieno, al oir esta | Neo Labieno regresa a su
provocacion acepta pelear | tienda, “échase encima las
con este soldado. armas”, sube a su caballo,

se dirige al campamento
enemigo.

4- Comienza la pelea entre Ve venir a su contrincante

los dos.

Neo Labieno golpea a
Publio y lo derriba de su
caballo.

Neo Labieno le quita la
visera y reconoce a su

hermano.

que se “cala la visera”.
Ambos se atacan y caen de
los caballos. Neo queda
vivo, el otro, Publio,
muere.

Neo Labieno despoja al
soldado muerto de su
yelmo.

Descubre que el soldado al
que acaba de matar es su

hermano.
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Fuentes

Timoneda

Cueva

5-Comienza el romance en
medias res.

Neo Labieno se lamenta y
maldice al cielo primero
en estilo indirecto y luego
en estilo directo por haber
matado, sin saberlo, a su
hermano cuyo cuerpo esta
delante de él

“despedazado”.

Maldice a los dioses por
esta horrible victoria en
estilo directo.

Desde aqui en adelante
todos los versos, menos
tres, son exactos a Fuentes

hasta el final del romance.

Abraza el cadaver de su
hermano Publio gimiendo
y llorando de dolor.
Lamento en estilo directo

de 8 versos.

6-Neo recoge el cuerpo de
su hermano en brazos y lo
lleva a su campamento.
Hace una gran pira para
quemarlo, se atraviesa el
pecho con la espada y cae
muerto sobre el cuerpo de

su hermano.

(36 versos)

Neo recoge el cuerpo de su
hermano en brazos y lo
lleva a su campamento.
Hace una gran pira para
quemarlo, se atraviesa el
pecho con la espada y cae
muerto sobre el cuerpo de

su hermano Publio.

(68 versos)

Carga con el cuerpo sin
vida de Publio, se dirige a
su campamento y enciende
una pira donde quema el
cuerpo de su hermano.
Neo clava su espada en el
suelo con la punta hacia
arriba.

En estilo directo, en 12
versos, se lamenta de tan
tragica victoria. Se arroja
sobre la espada y muere
mientras él también cae en

la pira.

(198 versos)

Conclusion:

Todo el duelo parece mas un torneo entre caballeros medievales que entre romanos
dado por un ejemplo como en los versos 105 y 106 de Cueva, que al hablar del enemigo
dice: “la visera cald”. Resulta significativo que el detalle de la visera también esté en

Timoneda aunque aqui es Neo, vencedor de la pelea, quien quita la visera del hermano
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muerto. Cueva no habla de la visera pero escribe “y assi el yelmo le desenlaza y le quita”.
Cueva se acerca més a Timoneda que a Fuentes en este romance.

Cueva, una vez mas teatraliza el romance haciéndolo mucho mas extenso, puesto que
se detiene en descripciones, y en discursos en estilo directo al desafiar a Publio o en el
lamento de Neo Labieno por haber matado a su hermano. Cueva no nombra a Publio por
su nombre, aunque si a Neo en el verso 88.

Timoneda coincide con Cueva en que no comienza en medias res a diferencia de
Fuentes que comienza el romance cuando Neo contempla el cuerpo “despedazado” de
Publio, al que acaba de matar sin saber que era su hermano. En este romance no
encontramos al principio coincidencias verbales entre Fuentes y Timoneda, pero si

coinciden 25 de los 28 versos finales del romance que son exactos.

2.2.6.9. “Romance del conde don Manuel Ponce de Le6n y como fue a Francia y
lo que sucedio6 alla”*’* romance cuyo personaje principal, mas no el tema, coincide con
el personaje de Timoneda del “Romance de don Manuel de Leon”*’?. EI romance de
Cueva esta compuesto por 308 versos y el de Timoneda por 84. Remitimos a los apartados
2.2.3.1 sobre Lucas Rodriguez y 2.2.5.2 sobre Juan de Mendafio de este capitulo donde

analizamos el personaje.

Timoneda:
Este romance de Timoneda es exacto al de la coleccion de Mendafio que hemos visto en
el apartado 2.2.5.2. de este capitulo.

2.2.6.10. “Romance de Sancho Ferniandez, conde de Aragén, y como su madre
quiso matallo con veneno y lo que sucedié mas”'"3 que coincide con otro de Timoneda
llamado “Romance de como al conde don Sancho lo quiso matar su madre”!’*. Esta
version de Timoneda es una simplificacion del romance de Sepulveda, ya que hemos
podido comprobar que muchos versos, aungue no todos, coinciden en ambos autores,
aunque no con Cueva. El romance de Cueva estd compuesto por 188 versos, mientras que

el de Sepulveda consta de 60 versos y el de Timoneda de 52. También en la coleccion de

111 juan de la Cueva, Coro febeo, libro V, n° 5, fol. 151v.
172 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 578.
173 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V11, n°2, fol. 211r.
174 Juan de Timoneda, Rosas de Romances, ed. Beltran, pag. 570.
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Mendafio encontramos este romance exacto al de Timoneda. Remitimos a los apartados
2.2.1.5y 2.2.5.1 de este capitulo.

Sepulveda

Timoneda

Cueva

1-Sancho es conde de
Castilla, hijo de Garci
Fernandez y nieto de

Fernan Gongélez.

Sancho es conde de
Castilla, hijo de Garci
Fernandez. No nombra a

Fernan Gonzalez.

Comienza el romance
contando que al conde
Sancho Fernandez lo
quiere matar su madre
porque esta enamorada de
un moro.

Describe la pasion
irracional de la madre.

No nombra a Garci
Fernandez ni a Fernan

Gonzalez.

2-La condesa viuda, madre
de Sancho, se ha
enamorado de un moro.
Para casarse con él piensa
en matar a su hijo para
conseguir el condado y

luego darselo al moro.

La madre viuda, madre de
Sancho, se ha enamorado
de un moro. Para casarse
con él piensa en matar a su
hijo para conseguir el
condado y luego darselo al

moro.

La madre quiere entregarle
al moro el reino de Aragon
que pertenece a su hijo.
Para conseguir su objetivo
Se propone envenenar 'y

matar a su propio hijo.

3-La condesa coge hierbas
y las “destempla” para

darselas de beber a su hijo.

La condesa coge hierbas y
las prepara destempladas

con vino.

No habla de hierbas ni de

veneno.

4-Dice el romance que,
gracias a Dios, el plan de
la madre no tendré buen

final.

Dice el romance que,
gracias a Dios, el plan de
la madre no tendré buen

final.

El romance no adelanta el

final.
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Sepulveda

Timoneda

Cueva

5-La condesa le cuenta su
plan a una criada que, a su
vez, le cuenta al conde el

plan de su madre.

Alguien revela a una
criada lo que ha urdido la
condesa y la criada avisa
al conde.

La madre cuenta el plan a
su criada.

La criada, después de
mucho pensarlo y dudar, le
cuenta al conde el plan de
su madre. Lo hace en
estilo directo en 44 versos.
El conde queda alterado y
preocupado.

En estilo directo y en 15
versos le contesta a la
muchacha que haga lo que
le ha ordenado su madre.
El conde duda qué hacer y
se plantea que la criada
pueda engafiarlo.

Llaman a comer al conde,

se sienta en la mesa.

6-La condesa ofrece el
vino con las hierbas
“destemplado” a su hijo,
éste lo rechaza y ruega a
su madre que beba ella

primero.

La madre, disimulando, lo
rehusa diciendo que se le

ha quitado la sed.

La condesa ofrece las
hierbas a su hijo con el
vino “destemplado”, éste
lo rechaza y ruega a su
madre que beba ella

primero.

La madre, disimulando, lo
rehusa diciendo que se le

ha quitado la sed.

La criada trae la copa con
veneno y al entregarla al
conde, tose para que se dé
cuenta de que ahi esta el
veneno. Dialogo en estilo
directo entre el conde y su
madre: coge el conde la
copay se la ofrece a su
madre.

Sonriendo, la madre la
rechaza diciendo que no
quiere beber.

El conde le responde que

no es razonable que beba
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Sepulveda Timoneda Cueva

primero el hijo y después

la madre.
7-El conde obliga a su El conde fuerza a su madre | En estilo indirecto y
madre a beber el vino a beber el vino herbolado | empufiando una daga el
herbolado que le ofrecia. que le ofrecia. conde obliga a su madre a

beber de la copa.
La condesa cae muerta al | La condesa cae muertaal | Por temor a su hijo, la

suelo. suelo. condesa bebe y muere.

8-Debido a esta historia, Se acostumbra en Castilla | Reflexiona el autor si lo

en Castilla siempre se daa | que beba primero la mujer. | que ha hecho el conde esta

beber primero a las bien o no. Luego concluye
mujeres. que el lector debe
decidirlo.
Todo el romance es en Todo el romance es en Muchos parrafos largos en
estilo indirecto. estilo indirecto. estilo directo.
(60 versos) (52 versos) (188 versos)
Conclusion:

El romance de Cueva, ademas de ser mas largo, da méas detalles de esta truculenta
historia. Describe y se detiene en la locura de amor de la condesa que es capaz de matar
a su hijo por una pasion descontrolada.

Los romances de Sepulveda y Timoneda, ambos, integros en estilo indirecto,
comienzan con algunos versos alternos idénticos unos y parecidos otros, pero a medida
que avanaza el romance los versos del romance de Timoneda coinciden cada vez mas con
los de Sepulveda. Hay simplificaciones por parte de Timoneda en relacién a Sepulveda.

El final en ambos es casi idéntico. Cueva, en cambio, se aparta de uno y de otro.
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2.2.7. Romancero Generall™

Entre la coleccion de Cueva y la del Romancero General, coinciden en sus temas 6
romances. Hay un séptimo romance en la Sexta parte, que comienza con el verso “En una
desierta isla” cuyo tema ariostesco, se asemeja en su comienzo al romance de Cueva sobre
Andrémeda y Perseo’®, Angélica esta tendida sobre la arena atada a un tronco en una isla

desierta.

En una isla desierta

tendida en la fria arena

a un duro tronco amarrada
estd Angélica la bella

que unos cossarios la tienen

para manjar de una fiera’’ .

Unos piratas la han dejado alli para que la devore un monstruo. Llega Rugero, la ve
y se enamora de ella. Aparece la bestia marina. Rugero saca un anillo encantado que
protege a quien lo lleva y se lo pone a Angélica. Rugero desata a Angélica y lucha contra
el monstruo. Angélica reconoce el anillo que habia sido suyo y que se lo habia robado un
ladron. Se traga el anillo y desaparece. Rugero la busca, no la encuentra y se lamenta con
una cancion.

El tema de la joven atada al lado del mar, esperando que la devore un monstruo es el
mismo que el del romance dedicado a Andrémeda y Perseo de Cueva, aunque la historia
posterior sea diferente en ambos romances. Estos dos romances del Romancero General
y de Timoneda son muy diferentes y no encontramos coincidencias verbales en los
comienzos de ambos que es cuando coinciden en el tema.

Remitimos al apartado 2.2.6.2 de este capitulo.

Comparemos estos seis romances en los que coincide Cueva con el Romancero

General:

175 Romancero General, en que se contienen todos los romances que andan impresos ahora nuevamente,
afiadido y enmendado, estudio de Antonio Carreira, México, Frente de Afirmacion Hispanista, 2018.
[Reproduce facsimilarmente la edicién de Madrid, 1604].

176 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V1, n°8, fol. 195r.

177 Romancero General, fol.193v.
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2.2.7.1. El “Romance del conde Fernan Gongalez y como se abrié la tierray le
tragé un soldado y lo que sucedié mas”'’® de la coleccion de Cueva coincide con el
romance que empieza con el verso “El conde Fernan Gongalez”!’® del Romancero
General. Remitimos al apartado 2.2.1.1. de este capitulo donde Sepulveda presenta en su
coleccion un romance con el mismo tema.

El romance de Cueva estd compuesto por 108 versos mientras que el del Romancero

General, estd compuesto por 67 y el de Sepulveda por 50.

Romancero General:

Fernan Gongélez sale con su ejército a luchar contra Almanzor. Justo antes de la
batalla un soldado castellano se lanza contra las tropas enemigas, se abre la tierra 'y se lo
traga. Las tropas castellanas estan aterrorizadas con lo que acaba de ocurrir y comienzan
a escaparse. No se nombra al desafortunado soldado Pero Gongalez que si nombra Cueva.
Ferndn Gongélez levanta la voz, la espada y el brazo. En estilo directo se dirige a sus
soldados para infundirles animo y valor con un discurso inflamado de patriotismo.

Comienza la batalla de la que los cristianos salen victoriosos.

Sepulveda Romancero General Cueva
1-No hay referencia a No hay referencia a ningun | Almanzor ha jurado a
ningln juramento de juramento de Almanzor. Mahoma que va a
Almanzor. conquistar Castillay se va

a convertir en su sefor.

No hay referencia a lo que | No hay referencia a lo que | Entra Almanzor en

hace Almanzor. hace Almanzor. Castilla destruyendo todo
lo que encuentray
sembrando el terror.

A Fernan Gonzélez le
Ilegan las quejas y el dolor
de los castellanos

oprimidos por Almanzor.

178 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro V, n°7, fol. 160r.
179 Romancero General, Séptima Parte, fol. 230r.
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Sepulveda

Romancero General

Cueva

2-Hernan Gonzalez, conde
de Castilla sale de Salas y
con 300 caballeros se
alista para luchar con el

moro Almanzor.

Fernan Gonzalez sale con
los nobles de Castilla a

luchar contra Almanzor.

Se apresta Fernan
Gonzaélez a luchar contra
los moros para liberar a su

gente.

3-Antes de comenzar la
batalla, un soldado de las
huestes de Fernan
Gonzalez se pone delante
del ejército, frente a él se
abre la tierra 'y el soldado
desaparece.

No se dice el nombre del

soldado.

Antes de la batalla un
castellano pico su caballo
y cuando estaba entre los
dos ejercitos, se abrid la
tierra'y se lo trag6. No se
dice el nombre del
soldado.

Antes de la batalla, un
caballero del conde
arremetié su caballo, se

abrio la tierra 'y se lo tragé.

4-Los soldados castellanos
estan aterrados por lo que
acaban de ver. Creen que

es un mal aguero.

Aterrados los castellanos,

empiezan a huir.

Los soldados castellanos
estan alterados y

horrorizados.

5-Fernan Gonzélez, con
entusiasmo en estilo
directo y en 14 versos
anima a sus tropas a luchar
contra el enemigo a pesar

de lo que acaban de ver.

Fernan Gonzalez con
entusiasmo, en un discurso
en estilo directo de 32
VErsos, anima a sus
soldados a luchar contra
los infieles.

Fernan Gonzélez pregunta
a sus tropas si el ver morir
a Perogoncalez es lo que
les ha quitado la valentia
para luchar. Los anima a
luchar con un discurso en
estilo directo de 26 versos

y henchido de patriotismo.
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Sepulveda Romancero General Cueva

6- Se desata una terrible Arremeten los cristianos Comienza una sangrienta
batalla donde los contra los moros y ganan batalla que ganan los
castellanos se muestran la batalla. cristianos.

muy valientes y vencen a

las tropas de Almanzor.

(50 versos) (67 versos) (108 versos)

Conclusion:

Ambos romances tratan el mismo tema pero de forma muy diferente en cuanto a la
organizacion del texto. El discurso de Ferndn Gongalez a sus tropas, después del
desgraciado suceso del soldado que se lo traga la tierra, aunque en las tres versiones es en
estilo directo, en el Coro febeo es un poco menos extenso ya que estd compuesto por 26
versos, mientras que en el Romancero General, a pesar de que el romance es bastante mas
corto, el discurso estd compuesto por 32 versos.

No hemos encontrado coincidencias verbales significativas entre los tres romances.

En el apartado 2.2.1.1. de este capitulo sefialamos que Ambrosio de Morales en su
cronica también nombra al soldado que se lo traga la tierra que es Pero Gongalez. Es muy
posible, por lo tanto, que la fuente de Cueva sea la cronica de ese autor. Sepulveda y el

Romancero General coinciden en omitir el nombre del soldado.

2.2.7.2. “Romance de lo que le sucedié al obispo don Astolfo con un toro”*® que
coincide con otro de la Octava parte del Romancero General cuyo primer verso es: “Rey
que malsines escucha”!®l, Tanto en el Romancero General, como en Sepllveda,
(remitimos al apartado 2.2.1.3 de este capitulo) el personaje principal de este romance es
el Arzobispo Ataulfo, mientras que en Cueva se llama Astolfo.

En Cueva el romance esta compuesto por 74 versos mientras que en el Romancero
General esta compuesto por 96 y el romance de Sepulveda que vimos en el apartado
2.2.1.3, esta compuesto por 63 versos. Esta es una de las pocas veces que el romance de

Cueva es menos extenso que el de otro autor.

180 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro 1X, n°4, fol. 292r.
181 Romancero General, Octava parte, fol. 310r.
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Romancero General:

En este romance los prestes de Santiago le han dicho al rey Bermudo que el Arzobispo
Ataulfo quiere entregar Galicia a los moros. El rey hace venir a Atatlfo a Oviedo. Al
llegar a la ciudad Ataulfo celebra misa ante “el sagrado sepulcro”, después se dirige al
palacio del rey. El rey suelta un toro bravisimo que al encontrarse con Ataulfo, se vuelve
manso. Ataulfo bendice el toro y luego coge los cuernos que se le quedan pegados en las
manos. El rey se arrepiente y absuelve a Ataulfo y en un discurso en estilo directo le pide
perdon. Contesta Ataulfo en un discurso mucho mas largo y también en estilo directo que
él lo perdona, pero que s6lo Dios puede juzgar a los hombres, cosa que él (el rey) no hizo
por hacer caso de las habladurias. Sostiene que desearia huir lejos y vivir en el desierto

lejos de las maldades del mundo.

Conclusion:

En este romance de Sepulveda, llaman la atencion diversos rasgos muy antiguos: la
utilizacion de conectores como “ca” por “porque”, “magiier” por “aunque’; la f inicial de
palabra en “fincando” en vez de “hincando”, “faras” en vez de “haras”, “fase” en vez de
“haze”, “fuyr” en vez de “huir”; el participio “tenudo” en vez de “tenido”; “home” en vez
de “hombre”.

Sepulveda incluye en su coleccion uno equivalente con el mismo nombre del obispo
que ya hemos visto en este capitulo en 2.2.1.3.

El romance del Romancero General comienza con un refran de cuatro versos

advirtiendo al lector:

Rey que a maitines escucha,
que juzgue derecho dudo,
ca forgoso es faga fuerca

quien no es en oyr sesudo.

En estos tres romances se entrecruzan similitudes y diferencias, algo corriente en este

género como ya hemos observado anteriormente.
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Sepulveda

Romancero General

Cueva

1-En Ledn reina Bermudo

y Ataulfo es su arzobispo.

El rey Bermudo escucha
las habladurias que le
cuentan los prestes de
Santiago contra Ataulfo.

Astolfo es obispo de
Santiago y reina

Bermudez.

2-No dice quién, pero se
supone que gente cercana
al rey le dicen que Atadlfo
quiere entregar Galicia a

los moros porque es moro.

Cuatro (no se sabe
quiénes) le dicen al rey
que Ataulfo es moro y que
quiere entregar Galicia a

los moros.

El rey escucha unos
“criminosos insultos”

contra Astolfo.

3-El rey manda a llamar a
Ataulfo a Oviedo.

En este punto convergen
en un verso idéntico
Sepulveda y el Romancero
general:

“jueves era de la cena”

Ataulfo es llamado y llega
a Oviedo.
Aqui converge con

Sepulveda en:

“jueves era de la cena”

El rey ordena que venga
Astolfo a Oviedo.

No coincide Cueva con los

otros autores.

4-El rey estd aguardando a
Ataulfo y éste se dirige a
Oviedo.

Astolfo llega a Oviedo en
donde, en la plaza, ve que

hay un toro bravo.

5-Al llegar a Oviedo se
dirige a la iglesia del Sant
Salvador a orar y a decir
misa.

Los alcaldes del rey
critican a Ataulfo por ir
antes a la iglesia y después
a ver al rey. En estilo
indirecto Ataulfo contesta
que para él es mas
importante primero ir a ver

al rey de todos y no al rey

Después de llegar a
Oviedo y celebrar ante el
sagrado sepulcro, Ataulfo
va a ver al rey.

Nadie indica a Ataulfo que
debe ver al rey antes que a

Dios.

Avisan a Astolfo que
deberia ir a ver al rey.
Astolfo responde en estilo
directo que él primero ird a
ver al rey del cielo antes
que ver al rey humano.
Astolfo entra en la iglesia
y reza arrodillado en estilo
directo ante un crucifijo.
Pide humildemente que se
le haga justicia en una

oracion de 12 versos.
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Sepulveda

Romancero General

Cueva

mundano.

Luego Astolfo se vay se

viste. Dice misa.

6-El rey manda traer a la
plaza frente al palacio un
toro bravo. La gente
provoca al toro para que
mate al arzobispo que ya
habia dicho misa y sale en

ese momento de la iglesia.

En el patio del palacio se
encuentra con un toro
feroz “que fizo lidiar canes
y al vulgo”. No se dice
explicitamente que alguien
provoca al toro.

Ataulfo “Al toro le manda
echar” y el toro obedece a
pesar de estar muy

“safiudo”.

Sale, delante de todos y sin
miedo se dirige a donde
esté el toro bravo.

El toro, cuando sale
Astolfo de la iglesia, ya
esta manso y aunque la
gente piensa que va a
ocurrir algo terrible, no
ocurre nada porque el toro
esta “sin denuedo”.

Nadie provoca al toro.

7- El toro furioso arremete
contra Atadlfo pero al
acercarse a él el toro se
vuelve manso. Ataulfo lo
coge por los cuernos que
se le quedan pegados a las
manos.

El toro furioso arremete
contra los que habian
hablado mal de Ataulfo.
Mata algunos.

El toro no arremete
inicialmente contra
Ataulfo ni contra nadie,
sino que, mansamente, se
acerca a Ataulfo,

que lo bendice y le coge
los cuernos que se le
quedan pegados a las

manaos.

El toro no arremete
inicialmente contra
Astolfo ni contra nadie,
sino que se acerca al
obispo mansamente y se
inclina ante él. Astolfo
pone sus manos entre los
cuernos del toro y los
cuernos se le pegan a las

manaos.

8-No hay mencion a un
pastor. Tampoco hay

discurso en estilo directo.

El rey al ver lo que ocurre
se arrodilla ante Ataulfoy
le pide perdon en estilo
directo.

Un pastor (creemos que se
refiere al obispo) en estilo
directo y en 40 versos, le

replica que sélo Dios

No hay mencién a un
pastor. Tampoco hay

discurso en estilo directo.
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Sepulveda

Romancero General

Cueva

puede castigar con justicia
y que hay que cuidarse de
los malos consejos.

Le dice que prefiere
retirarse al desierto y vivir
tranquilo que vivir entre

lujos.

9-El toro huye al campo.

El toro, mansamente, parte

al monte.

10-Ataulfo vuelve a la
iglesia con los cuernos y
los deposita como
memoria de lo ocurrido

loando a Dios por el

El obispo lleva los cuernos
ante el altar de la iglesia 'y
los pone a su nombre y en

memoria del milagro.

milagro
11- Sin querer ver al rey
regresa a su obispado.
(63 versos) (96 versos) (74 versos)

Analicemos estas coincidencias:

1. Cueva y el Romancero General coinciden solo en Santiago o Bermudez con

Bermudo.

2. Cueva no coincide con ninguno.

3. Convergen en un verso Sepulveda y el Romancero General “jueves era de la

cena” y Cueva so6lo coincide con ambos en “Oviedo”.

4. Coincide Cueva con Sepulveda en “Oviedo”.

5. En este punto quizas coincidan mas Cueva con Sepulveda porque alguien avisa

al obispo de que debe ir a visitar al rey, detalle que falta en el Romancero

General.

6. Coincide Cueva con el Romancero General en la mansedumbre del toro.
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7. Cueva coincide con el Romancero General ya que en ambos autores el toro no
arremete contra el obispo frente a Sepulveda que si lo hace.

8. Solo el Romancero General menciona al pastor; Cueva, por lo tanto, se acerca
a Sepulveda.

9. Coinciden Cueva con Sepulveda en que el toro se va al campo/ monte.

10. Cueva coincide con Sepulveda en depositar los cuernos del toro en la iglesia
como ofrenda.

11. Cueva escribe un final diferente a las dos colecciones de Sepulveda y del
Romancero General ya que Astolfo no va a ver al rey tal como también dicen

las cronicas'®. Por lo tanto en este final Cueva se acerca mas a las cronicas.

a- Vemos, por lo tanto, que Sepulveda y el Romancero General coinciden sélo en el
punto 3.

b- Coinciden Sepulveda y Cueva contra el Romancero General en:

4,5,8y09.

c- Coinciden Cueva y el Romancero Generalen: 1,6y 7.

Después de este analisis vemos que Cueva se acerca a ambas colecciones, aunque
mas a Sepulveda, pero también al Romancero General alternando informacion de ambas
versiones, pero también amplificando o simplificando segun su gusto personal.

Cueva llama al obispo Astolfo y al rey, Bermudez, no Ataulfo ni Bermudo como
Sepulveda y el Romancero General, pero la historia milagrosa que cuenta el romance,
aunque con rasgos diferenciados, es esencialmente la misma.

Este romance es el Unico de la Octava Parte del Romancero General que coincide en

tema con otro de Cueva.

2.2.7.3. Los cuatro romances que aparecen en la “Trezena Parte” del Romancero

General, coinciden en su tema con otros cuatro de Cueva que aqui sefialaremos.

182 Ambrosio de Morales, Los cinco libros postreros, libro XVII, cap. 16, fol. 289 y ss.
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2.2.7.4.“Romance cémo Julio César passO el rio Rubricon y lo que sucedio
mas”® que coincide con otro del Romancero General que comienza “Al dorado
Rubicon8,

El romance de Cueva esta compuesto por 92 versos mientras que el del Romancero
General estd compuesto por 75. Vuelve a ser mas extenso Cueva que el Romancero
General. Este romance se enmarca dentro de la guerra civil entre Pompeyo Magno y Julio

César, que termino con la derrota de Pompeyo en la batalla de Farsalia en 48 a. C.

Cueva:

Comienza el romance con 44 versos a modo de prélogo donde, ante el senado
romano, Curion, mensajero de César, pregunta si éste esta autorizado para cruzar el rio.
El senado le responde que no, que debe entregar su ejército a Pompeyo. Curidn, furioso,
levanta su espada ante el senado y jura que César continuara con su gesta.

Julio César esta dudoso si cruzar el Rubicon o no. De pronto se aparece una vision
que es una gran figura de hombre que le quita la trompeta a uno de los soldados y cruza
el rio tocando el instrumento e instigando a César y sus tropas a hacerlo. César cree que

la vision es una sefial para cruzar el rio y se lanza él primero seguido de sus soldados.

Romancero General:

Después de regresar a Italia y a punto de cruzar el Rubicon, César estd dudoso si
cruzarlo o no. Se le presenta una imagen agigantada de su patria, con cabellos blancos
enredados sobre la cara que habla entre sollozos, los 0jos como “vivas brasas” y le ordena
que vuelva y que no cruce el rio. César desoye lo que le dice la vision y cruza el rio.

Conclusion:

En ambas versiones del romance, antes de cruzar el Rubicdn, y mientras esta indeciso,
a César se le aparece una visién/ imagen de Italia, pero el discurso de ambas visiones es

completamente diferente en los dos romances. Describe esa vision Lucano en Farsalia:

Lucano:
Cuando llego su ejercito a la ribera del pequefio Rubicon, aparecidsele al general la

vision gigantesca de la patria en peligro con el semblante tristisimo y dejando caer sus

183 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro VI, n°3, fol. 179v.
184 Romancero General, fol. 460v.
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blancos cabellos en torno a la frente coronada de torres. Erguida en pie con los brazos
desnudos y cabellera revuelta, le dirigi6 estas palabras entremezcladas con sollozos

Vt uentum est parui Rubiconis ad

ingens uisa duci patriae trepidantis imago
clara per oscuram uoltu maestissima noctem
turrigero canos effundens uertice crines
caesarie lacera nudisque adstare lacertis

et gemitu permixta loquit®

En el Romancero General leemos:

mas llegando al Rubicdn

vio la imagen de la patria

que delante se le ofrece

de estatura agigantada

y aunque con la obscura noche

se muestra a Julio bien clara.

Los largos cabellos blancos
esparzidos por la cara,
remessados, mal compuestos [...]
Y con voz buelta en sollogos

a Julio llorosa habla [...]*8®

Vemos, por lo tanto gran similitud entre la imagen proyectada por Lucano y la del

Romancero General puesto que coinciden en:

Farsalia Romancero General
vision gigantesca estatura agigantada
blancos cabellos cabellos blancos

185 |ucano, la Farsalia, texto revisado y traducido por Victor-José Herrero Llorente, Barcelona, Alma
Mater, 1967, vol. I, pag. 13, vv. 185y ss.
186 Romancero General, fol. 460v.
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en torno a la frente esparzidos por la cara
cabellera revuelta remessados, mal compuestos

sollozos sollogos

En Cueva la vision, al aparecer, “estremeci6 todo el campo” y es la vision de un “gran
ombre” que anima a César a cruzar el rio triunfante al quitarle la trompeta a un soldado y
tocando la trompeta, cruza el rio. No hay mas descripcion de esta vision en Cueva.
Ademas en Cueva la vision anima a César a cruzar el rio, en el Romancero General, no
solo la visién es muy semejante a la que describe Lucano, sino que trata de disuadirlo,
llorando, para que no cruce el Rubicon como en Farsalia.

Podriamos decir que, por estas semejanzas que hemos sefialado, que el romance del

Romancero General estd mas cerca de Lucano que Cueva.

2.2.7.5. “Romance de lo que le sucedio6 a Julio César con Amiclas, un

»187 que coincide con otro del Romancero General que comienza: “De lo mas

5188

barquero
alto del cielo

El romance de Cueva estd compuesto por 184 versos mientras que el del Romancero
General esta compuesto por 76 versos. Como en casi todas las ocasiones el romance de

Cueva es mas extenso que el del Romancero General.

Cueva:

Julio César, desde su campamento militar cerca de Roma sale disfrazado por la noche
para no ser reconocido. Se acerca al rio Anio (Aniene) y en la ribera del rio ve una choza
junto a la cual hay una barca; ambas pertenecientes a Amiclas. Amiclas, un pobre
pescador, duerme en su cabafia. César llama a la puerta y vuelve a llamar. Amiclas,
tranquilo se despierta, abre la puerta y sin reconocer a César, lo hace entrar. César se
sienta junto al fuego. Amiclas le pregunta qué quiere y César le responde que necesita
que en su barca lo lleve a Italia, que ya le pagara lo que sea. Amiclas le responde que el
tiempo es muy malo (es el solsticio, se supone que de invierno). César insiste que lo ayude
a cruzar inmediatamente. Amiclas accede y suben ambos a la barca. Amiclas comienza a
remar a través del rio Anio pero cuando estan llegando a la desembocadura del rio el mar

estd muy revuelto. La barca sube y baja con el movimiento feroz de las olas, Amiclas

187 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro VIII, n°8, fol. 267r.
188 Romancero General, fol. 462r.
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intenta dar la vuelta para regresar pero César le confiesa quién es él, y lo obliga a seguir
remando hacia adelante. Amiclas hace todo lo que puede y sigue remando pero resulta
imposible luchar contra un mar furioso. Al final regresan ambos de donde habian salido.

Termina Cueva con dos versos que dicen:

porque tal temeridad

no es dina del que govierna (vv. 183 y 184)

Romancero General:

En medio de la noche César espera a gente de Brundusio (Brindisi) que tarda; llega
al mar donde encuentra una cabafia. Llama tres veces y sale el sofioliento barquero
Amiclas. César le pide que lo ayude a cruzar a la otra orilla. Amiclas le dice que con el
mal tiempo que hay eso es muy peligroso. César salta dentro de la barca y coge los remos.
Le dice a Amiclas quién es y que por eso tienen a la Fortuna de su lado. Ambos intentan

remar, pero debido al tiempo, resulta imposible y regresan los dos a la costa.

Conclusion:

Son bastante diferentes ambos romances. ElI de Cueva, mucho més largo es muy
narrativo y cuenta con todo tipo de detalles la historia. Hay didlogos entre César y
Amiclas; Cueva describe los sentimientos de ambos protagonistas, se recrea en describir
los movimientos de las olas del mar mientras César y Amiclas intentan alcanzar la orilla.
Hay varios detalles en Cueva que acercan su historia a lo que narra Lucano en la
Farsalia®®, aunque hay detalles que también la alejan de ella.

Tanto en Lucano como en el Romancero General, César encuentra la barca a orillas

del mar:

Farsalia Romancero General Cueva

Ya el campamento estaba | Todos duermen Julio vela |y en quietud dormia

en silencio quieta

la gente del campo amigo
(v. 507) (v.13) (w.4yDb)

189 L_ucano, la Farsalia, vol. I1, pags. 66-73, vv. 505 y ss.
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Dice Lucano en la Farsalia:

“lam castra silebant”.

No coinciden ni exacta ni cronolégicamente los versos de Cueva o del Romancero
General con la historia que cuenta Lucano, pero si hay temas en uno u otro romance,
sobre todo del romance de Cueva gque coinciden con temas de Lucano. Estas coincidencias
son mucho menos frecuentes en el romance del Romancero General.

Se podria decir que en este punto coinciden los tres textos.

2.
Farsalia Romancero General Cueva
Saliendo de su tienda Cuando Julio César sale Sale de su tienda César
(v. 510) (v.9) (v. 6)

Dice Lucano en la Farsalia:

“Tentoria postquam egressus”.

La palabra “tienda” no es muy significativa como tampoco el verbo “salir” pero si
ambas palabras podrian indicar cercania entre Cueva y Lucano.
Mucho méas adelante en la historia, en el verso 537 y 538, cuenta Lucano,

coincidiendo con Cueva en los versos 13 y ss. de su romance:

Farsalia Romancero General Cueva

Aunque incapaz de hablar | No habla de las ropas ni de | Solo y en umilde traje (v.1)
como un simple particular | la aparienciade César. | ..........ooooiinnnen.

a pesar de vestir con porte y assi dexando sus ropas
plebeyo. con otros viles las trueca
porque no le conociesse
nadie y su ida se entienda
(vv. 537y 538) (v.13yss.)
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Dice Lucano en la Farsalia:

“Sic fatur, gquamquam plebeio tectus amictu, indocilis priuata loqui”.

La coincidencia no esta en las palabras pero si en la idea de que César no va vestido

ni de general romano ni de soldado, sino que va vestido humildemente para que no lo

reconozcan.

César, se dirige a la costa y al ver una barca amarrada, se da cuenta de que el duefio

vive en una pequefia choza que esta muy cerca. Hecha de estériles juncos en la Farsalia

y de estéril junco en el Romancero General. La diferencia también esta que en la

Farsalia y el Romancero General César llega a la orilla del mar donde encuentra una

barca y una choza, pero en Cueva llega a la orilla del fértil rio Anio donde ve la barca 'y

la choza (luego Amiclas y César navegaran por el rio hasta llegar a su desembocadura en

el mar).

Farsalia

Romancero General

Cueva

El piloto y propietario de
la barca amarrada con una
cuerda habitaba no lejos de
alli en una tranquila
morada [...] estaba
construida de cafias de los
pantanos entrelazadas con

estériles juncos

(vv. 514y ss.)

Llega al mar, donde hallo
junto a un pefiasco, una
barca

y cerca della una choga
de estéril junco formada

(vv. 23y ss.)

y al fértil rio Anio llega
que los Tiburtinos campos
con rica corriente riega
donde una pequefia barca
vio estar, y alli junto a ella
una humilde y pobre casa

del que la barca govierna

(vv. 18y ss.)

Dice Lucano en la Farsalia:

Rectorem dominumque ratis secura tenebat

haud procul inde domus, non ullo robore fulta

sed sterili iunco cannaque intexta palustri

et latus inuersa nudum munita phaselo.
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César se acerca a la choza:

5.
Farsalia Romancero General Cueva
César golped dos o tres a la qual llamo tres veces | Llegd el monarca del
veces la puerta de esta cuyos golpes le amenazan | mundo
choza e hizo retemblar el | cada vez que la toca y toco la pobre puerta
techo. Levantose Amiclas | tiembla de Amiclas qu’esta
y piensa sobre él caiga durmiendo
(vv. 519y 520) (v.31yss.) (vv.37yss)

Dice Lucano en la Farsalia:

“Haec Caesar bis terque manu quassantia tectum

Limina commouit™.

También aqui, con los toques en la puerta, los textos de la Farsalia y el Romancero
General parecen estar mas cerca mientras que el de Cueva se aleja de ellos aunque
tampoco es muy evidente. Pero mas adelante leemos refiriéndose Lucano a la falta de

preocupaciones de Amiclas que tan humildemente vivia,

6.
Farsalia Romancero General Cueva
(refiriéndose a Amiclas)
Sin preocuparse de la No hay referencias a la en paz, sin cuidar de
guerra. preocupacion de Amiclas. | guerra
(v. 525) (v. 40)
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Dice Lucano en la Farsalia:

“securus belli”.

Justo antes de lo mencionado en este punto 6, en la Farsalia, Amiclas, antes de abrir
la puerta a César, reaviva el fuego que calienta su pobre choza, En Cueva Amiclas reaviva
el fuego que calienta la choza después de que César entrara en ella. En el Romancero

General no se menciona lo del fuego.

1.
Farsalia Romancero General Cueva
reavivo el fuego e hizo No hay alusién al fuego. revive la brasa muerta
encenderse una débil aplicale el seco esparto
chispa y en torno d’¢l pone lefia,

sopla y sale espesso humo,
hinchese la chica pieca

y al conquistador del
mundo

qu’estd alli, lo ahuma y
ciega

(vv.524yss.) (vv. 66y ss.)

Dice Lucano en la Farsalia lo siguiente:

Sic fatus ab alto
aggere iam tepidae sublato fune fauillae,

scintillam tenuem commotos pauit ignes [...]

Como vemos en el ejemplo 7, Cueva hace una amplificacion sobre la idea de la
Farsalia lo cual hace pensar que Cueva conocia el texto de Lucano. A continuacion,
también en la Farsalia, Amiclas abre la puerta, en Cueva, César ya esta dentro de la choza
pero en ambos textos Amiclas sofioliento, (y que por supuesto no reconoce a César), le
pregunta qué quiere. Este comienzo del didlogo que se inicia entre Amiclas y César, es
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en estilo directo en Cueva ya que, sofioliento, pregunta a César por qué llama a tales horas
de la noche. En Lucano y en el Romancero General, Amiclas abre la puerta y escucha la
peticion de César que urge al barquero trasladarlo a Hesperia, en Lucano en estilo directo,
en el Romancero General trasladarlo a “la Esperica campafa” en estilo indirecto, mientras
que en Cueva para trasladarlo a Italia en estilo directo.

A continuacion, la respuesta de Amiclas, en estilo directo en Lucano, dice que es una
barbaridad intentar navegar con una barca cuando hace tan mal tiempo pero que lo
intentara. En el Romancero General, también en estilo directo Amiclas dice que es una
temeridad intentar navegar en la barca con semejante tiempo, pero no dice que intentara
hacerlo. En Cueva en estilo directo también Amiclas dice lo peligroso que resultaria
hacerlo. Sin embargo en el texto de Lucano y en el romance de Cueva hay una alusién al

viento Bdreas que no aparece en el Romancero General:

8.
Farsalia Romancero General Cueva
“Muchas cosas me impiden | “[...] el viento nos es “Por qu’el tiempo
confiarme a la mar nocturna | contrario...” poder hazello nos veda,
[...] Febo, repartiendo su ya ves qu’es el solisticio
luz, lanzaba una parte al cuando con mas furia
Noto y otra al Béreas”. Bdreas

commueve el undoso

2

mar...

(vv.539yss.) (v. 44) (vv. 103y ss.)

Dice Lucano en la Farsalia los siguiente:

“Multa quidem prohibent nocturno credere ponto;
nam so rutilas deduxit in aeoquora nubes
concordesque tulit radios: Noton altera Phoebi,

altrera pars Borean diducta luce uocabat.”

En este punto Cueva se acerca a Lucano y se aleja del Romancero General. Después
de este punto Amiclas en estilo directo, a pesar de la tormenta y del mar furioso,
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desamarra la barca pero advierte a César de que es una locura navegar en tales

condiciones, lo anima a abandonar la idea de la travesia. César, en estilo directo insiste

en intentarlo. Esta insistencia de César para realizar la travesia, en Cueva, es en estilo

directo pero mas adelante y en el Romancero General es también en estilo directo.

Farsalia

Romancero General

Cueva

- “...confia en mi. La tinica
causa justificada de tu temor
es No conocer a tu pasajero a
quien jaméas abandonan las
divinidades y con el que la
fortuna se porta mal cuando
no previene sus deseos”

(vv.581yss.)

...- “en tanto que César la

ocupe, su peso la defendera de

las olas”.

(vv. 385y 386)

-... “Adelante, pasa
pues la fortuna de César

en tu barca te acompaiia”

(V.66 y ss.)

- “no temas

Amiclas, pasa adelante,
passa, rompe essa
tormenta,

no temas que la
Fortuna

contigo llevas a César”

(162 y ss.)

Dice Lucano en la Farsalia:

[...] Sola tibi causa est haec iusta timoris,

uectorem non nosse tuum, quem numina numgquam

destituunt, de quo male tunc fortuna meretur

cum post uota uenit.

En Cueva, esta insistencia de César para hacer la travesia, que acabamos de citar, es

la segunda. La primera insistencia la hizo el narrador en estilo indirecto mucho antes:

César torno a replicalle

qu’era importante y le ruega

que lohaga...]
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Fue tan eficaz el ruego
qu’el barquero se lo aceta. (vv.113y ss.)

Finalmente, como hemos comprobado, César revela su identidad ante el barquero
para asi infundirle confianza, tan seguro estaba de su Fortuna. En Cueva, la tormenta se
vuelve tan peligrosa que Amiclas y César deciden volver a la orilla. En el Romancero
General, es “el viento y la mar airada” los que empujan la barca a la orilla otra vez. En
Lucano, es una ola enorme la que los vuelve a depositar en la costa. César regresa a su
“campo” en el Romancero y a su “campamento’ en Lucano.

Pensamos que Cueva estd méas cerca de Lucano que del Romacero General, aunque
hay semejanzas y diferencias que lo acercan o lo alejan de ambas fuentes. Da la impresion
de que tanto Cueva como el Romancero General, siguen cada uno a Lucano por su cuenta.

En Lucano la descripcion de la tormenta y los vaivenes de la pequefia barca con sus
dos pasajeros es larguisima, barroca y exaltada. En el Romancero General también hay
una descripcion pero mucho mas breve de la tormenta amenazante. En Cueva hay una
descripcion de la tormenta cuando la barca, con César y Amiclas, llega al mar en la

desembocadura del rio Anio por donde han navegado hasta ese momento:

mas llegando a las entradas,
donde el rio en el mar entra
hallé el mar tan alterado

que la entrada en él les veda,
dando las furiosas ondas

un golpe y otro con fuerca
en el barco, que jugando,

lo trae por encima d’ellas. (vv. 135y ss.)

En Cueva el navegar por el rio Anio antes de llegar a su desembocadura en el mar
hace pensar en la posibilidad de otra fuente que no podemos determinar. Creemos que
después de este analisis queda claro, por lo tanto, que cueva coincide con la Farsalia y es

mas fiel a ella que el Romancero General.
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2.2.7.6. “Romance de la muerte del Magno Pompeyo y lo demas que sucedi6”*%°

que coincide con otro del Romancero General que comienza “Ya desampara Pompeo™%:,
El romance de Cueva estd compuesto por 380 versos, mientras que el del Romancero

General sdlo tiene 76.
Cueva:
Remitimos al capitulo relativo al analisis de las fuentes donde hemos analizado este

romance: Capitulo 3, 3.3.

Romancero General:

Este romance no so6lo se centra en la muerte trdgica de Pompeyo sino también un
poco en su vida. Comienza alabando sus hazafias y su persona y continda describiendo
un Pompeyo que se culpabiliza por la derrota de Farsalia. Huyendo de Grecia, Pompeyo
y su séquito llega a Lesbos donde lo espera Cornelia, su mujer. Luego parten para Egipto
donde suponen que Ptolomeo los recibira porque es amigo. Pero Ptolomeo, que al
principio finge amistad, ha mandado asesinarlo en la barca que lo lleva desde su barco a
tierra.

Maés tarde le presentan a César la cabeza de Pompeyo que rehusa mirar. César llora.

Termina el romance con un consejo al lector: esta vez le ha tocado a Pompeyo, pero

mas tarde le ocurrira lo mismo a César.

Conclusion:

Son dos romances muy diferentes. EI de Cueva esta muy bien compuesto desde el
punto de vista cronolégico, lleno de detalles sobre la terrible peripecia de Pompeyo para
llegar a Egipto huyendo de César. Describe clarisimamente los Gltimos momentos de la
vida y el asesinato de Pompeyo de forma muy teatral y el lector no puede dejar de leerlo.

El romance del Romancero General, no es tan teatral pero si mas narrativo. Habla
sobre la grandeza y las glorias de Pompeyo y pasa por el momento del asesinato muy por
encima sin dar tantos detalles como Cueva. Son dos romances muy diferentes que s6lo

coinciden en el tema que tratan.

190 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro VII, n°10, fol. 240v.
191 Romancero General, ed. Beltran, fol. 463r.
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La fuente de este romance se encuentra muy probablemente en Vidas Paralelas o
Vidas Semblantes y en la Farsalia como comprobaremos en el capitulo donde hemos

investigado sobre las fuentes de Cueva.

2.2.7.7. “Romance de Marcio Coriolano y como cercé Roma y lo que sucedio
mas”% que coincide con uno del Romancero General que comienza con el siguiente
verso: “De la famosa ciudad”*®?,

El romance de Cueva estd compuesto por 172 versos mientras que el del Romancero

General estd compuesto por 123.

Cueva:

Coriolano, general patricio, es desterrado de Roma, se refugia entre los volscos que
lo consideran uno de los suyos. Luego impulsa a los volscos a marchar contra Roma.
Saquea los alrededores pero nunca las propiedades de los patricios. El pueblo de Roma
tiene miedo y el senado envia unos embajadores que llorando intentan que Coriolano
detenga otro nuevo ataque inminente. Coriolano se niega y no desiste en su empefio.
Veturia, su madre, Volumnia su esposa y otras mujeres romanas, van al campamento de
Coriolano. Al verlas Coriolano intenta abrazar a su madre que, sin dejar que la abrace, lo
regafia con un largo discurso en estilo directo y lo hace reflexionar para que no ataque su
ciudad natal. Coriolano la abraza y le dice que no atacara Roma. Vuelven las mujeres a
Roma y todos se alegran por las buenas noticias. Coriolano levanta su campamento y se

va. Roma erige un templo a la Fortuna.

Romancero General:

Coriolano, entre lamentos, se va desterrado de Roma y se refugia entre los volscos
que lo nombran su general. Levanta al ejército volsco contra Roma a la cual cercan. El
senado romano envia una embajada para detener a Coriolano. Este no desiste en su
empefio. Roma envia luego a la madre de Coriolano, Betruria y a su esposa Volunia para

que intenten detener el ataque. Las mujeres se presentan ante Coriolano. Breturia lleva:

192jyan de la Cueva, Coro febeo, libro VI, n°10, fol. 205v.
198 Romancero General, fol., 485r.
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al pescueco gruessa argolla,
arrastrando negros pafios

la marchita faz llorosa.

No hay, por parte de Breturia un primer rechazo a abrazar a su hijo como en Cueva.
Esta llega y, postrada ante su hijo, con un largo discurso en estilo directo, intenta
convencerlo de que no ataque Roma. Ante semejante peticion, Coriolano decide no atacar

Roma. Mas tarde los volscos lo destierran de su reino.

Conclusion:

Ambos romances describen la situacion y la dramatica escena de la madre de
Coriolano pidiéndole que no ataque Roma. También en ambos romances queda claro que
Coriolano cerca Roma como venganza por haberlo desterrado. En el Romancero General,
Coriolano lo dice en un lamento en estilo directo al comienzo del romance. En Cueva,
Coriolano renuncia al cerco de Roma al final en un discurso corto, en estilo directo, donde

también dice que su intencion de atacar Roma se debia a la gran injusticia de su destierro.

2.2.8. Primera’®y Segunda®®® parte de la silva de varios romances de Esteban de Néajera

2.2.8.a Primera parte de la silva de varios romances

Esta Primera parte de la silva de varios Romances esta dividida en cuatro apartados:
1- Romances de tema religioso, 2- Romances historiados castellano- medievales, 3-
Romances sobre el tema de Troya y 4- Romances amorosos. Al final hay chistes, un
dialogo y unas pocas canciones. Al final del libro hay una dedicatoria del autor al lector

que dice:

Algunos amigos mios como supieron que yo imprimia este cancionero, me traxeron
muchos romances que tenian para que los pusiesse en él y como ya ibamos al fin

de la impresion acorde de no ponerlos, porque fuera interrumper el orden

194 Esteban de Najera, Primera parte de la silva de varios romances en que estan recopiladas la mayor
parte de los romances castellanos que hasta ahora se han compuesto: hay algunas canciones y coplas
graciosas y sentidas, estudio de Viceng Beltran, México, Frente de Afirmacion Hispanista, 2016.

195 Esteban de Najera, Segunda parte de la silva de varios romances, estudio de Viceng Beltran, México,
Frente de Afirmacion Hispanista, 2017.
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comengcado, sino hazer otro volumen que serd Segunda parte desta Silva de varios

romances, la cual se queda imprimiendo®

Dentro del apartado de romances historiados, hay varios ciclos como: “Don Rodrigo
y la pérdida de Espafia”, otro ciclo sobre el rey “Alfonso el Casto”, otros de “Bernardo
del Carpio”, “El cerco de Zamora”, “El Cid”, “Fernan Gonzalez” y ademas, otros muchos
romances historiados medievales castellanos sueltos. No encontramos, en esta primera
parte, ningn romance que coincida con otro de Cueva.

En la Segunda parte de la silva de varios Romances hemos encontrado dos romances
que coinciden con otros dos de Cueva y un tercer romance cuyo tema se acerca a otro de

su coleccion.

2.2.8.b. Segunda parte de la silva de varios romances

2.2.8.b.1.“Romance del rey don Alonso el Sabio y de lo que le sucedié a la

emperatriz de Constantinopla”!®’

romance que Sepulveda llama “Romance de la
emperatriz de Constantinopla, cdmo sac6 a su marido de captiverio”®® y que en esta
coleccion se llama “Otro romance”!%. Remito al apartado 2.2.1.6. de este capitulo.

El romance de Cueva esta compuesto por 82 versos mientras que el de Sepulveda esta
compuesto por 80 y el de esta coleccion de la Segunda parte de la silva de varios
romances por 110. Es la una de las pocas veces que un romance es mas extenso que el

romance de Cueva.

Segunda parte de la silva de varios romances

Comienza el romance nombrando al rey Alonso “el deceno” y a su padre “don
Hernando”, contando las hazafias de Fernando III el Santo. Del rey Alonso cuenta que
hizo Las siete partidas y las Tablas alfonsinas, que gané batallas contra los moros y que
era un rey “muy esforzado”. Se estan celebrando las bodas de su hijo don Fernando de la
Cerda con dofia Blanca y nombra a varios de los invitados a la celebracion. En medio de

este evento aparece la emperatriz de Constantinopla con “treinta duefias” que la

1% Esteban de Najera, Segunda parte, pag. 592.

197 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro 111, n°4, fol. 97v.
198 |_orenzo de Sepulveda 1, fol. 200v.

199 Esteban de Najera, Segunda parte, pag. 280.
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acompafian, “todas cargadas de luto”. La reina Violante la invita a sentarse a la mesa,
pero la emperatriz se niega y responde que nunca se sentara a la mesa mientras su marido
esté cautivo “del gran soldan”. En este detalle de no querer sentarse a la mesa es exacto a
Sepulveda. (Detalle que no estd en Cueva ya que en este no esta la escena entre la reina
Violante y la emperatriz). La reina Violante le cuenta a su esposo la situacion de esta
dama; el rey le pregunta cuanto le piden por el rescate y la emperatriz de Constantinopla
responde que ha llegado a un acuerdo de “diez mil marcos de plata”. Le cuenta que el
Papa le ha dado un tercio de esa suma y otro tanto el rey de Francia y que viene a ¢l “sobre
todos sublimado” para que le dé el resto. Asi termina el romance. No sabemos si le dio el
dinero o no, lo que si queda claro en los romances de Cueva y Sepulveda es que el rey
Sabio si le dio el dinero. Cueva, por lo tanto, esta enfrentado a Sepulveda y a la Segunda
silva porque el didlogo entre Alfonso X y la emperatriz de Constantinopla sélo aparece

en su romance y no en los otros dos

Sepulveda

Segunda Silva de Esteban
de N4jera

Cueva

1-Llega desde
Constantinopla a Burgos la
emperatriz donde estaba el
rey Alonso X, hijo del rey

que ha conquistado Sevilla.

Reinaba en Castilla Alonso,
hijo de Hernando II11.

El autor alaba a ambos
reyes, padre e hijo.

Cuenta el autor sus hazafias
y nombra algunas obras
cuya autoria es del rey
Sabio.

Se celebran las bodas del
hijo primogénito de Alfonso
el Sabio, don Fernando de la
Cerda con dofia Blanca hija
de San Luis, rey de Francia.
Nombra a varios invitados
importantes a la boda.

Todo es alegria y felicidad.

Se celebran en Burgos
las bodas del
primogénito del rey
Alonso, don Fernando.
Hay una gran

celebracion.

Hay mucha alegria.
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Sepulveda

Segunda Silva de Esteban
de Najera

Cueva

2-La emperatriz trae 30
duefias con ella, todas

vestidas de negro.

Llega la emperatriz de
Constantinopla con 30
duefias y doncellas todas

vestidas de luto.

Llega la emperatriz con
muchas duefas vestidas
de luto y los rostros
cubiertos. (No aclara
cuéntas duefias son)
Todas lloran. La
emperatriz se arrodilla

ante el rey llorando.

3-Salen a recibirlas el rey y

otros caballeros.

Salen el rey y los infantes a

recibirlas.

4-Hacen entrar a la
emperatriz al palacio en
donde se encuentra con la

reina.

Hacen entrar a la emperatriz.

5-La reina esta muy
contenta y manda poner la

mesa y la invita a comer.

La reina dofa Violante la
invita a sentarse a la mesa a

comer.

6-Responde la emperatriz
que no se va a sentar a
comer. L

a reina le pregunta por que.

Responde la emperatriz que

NO se va a sentar a comer.

La reina le pregunta por qué.

7-En estilo directo la
emperatriz le cuenta que su
marido esta preso por
Soldan quien le pide 50
quintales de plata para
liberarlo. El Papa le ha dado
un tercio, el rey de Francia
otro tanto y viene a pedir
socorro al gran rey Alonso
para que la ayude a pagar el

resto.

En estilo directo la
emperatriz le cuenta que su
marido, el emperador, esta
cautivo de los moros y de
Soldan.

La emperatriz se
presenta ante el rey y,
en estilo directo, le
cuenta que su marido el
emperador ha sido
apresado por Soldan de
Babilonia. Afiade que
éste le pide 50 quintales
de plata. Puesto que ella

no tiene ese dinero
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Sepulveda

Segunda Silva de Esteban
de Najera

Cueva

viene a pedirlo entre
cristianos.

El Papa le ha dado un
tercio del dinero y otro
tanto el rey de Francia.
Le pide que le dé algo
de ayuda y que si se lo
da, su marido vendréa a

ser su vasallo.

8-Dice la emperatriz que
hasta que no tenga respuesta

NO se va a sentar a comer.

Hay una amenaza implicita.

Continua la emperatriz
diciendo que jamas se
sentara a la mesa si no tiene
alguna esperanza de ver a su
marido liberado.

Hay una amenaza pero mas

atenuada

No aparece la reina,
esposa de Alfonso X el
Sabio.

No hay amenaza.

9-La reina habla con el rey
que le promete dar el dinero
para terminar de pagar el

rescate.

La reina habla con el rey
que quiere saber cuanto
dinero necesita. La
emperatriz contesta que diez
mil marcos de plata. EI Papa
ya le ha dado la tercera parte
y otro tanto el rey de

Francia.

10-Al saber esto la
emperatriz se sienta junto a
la reina y come en la mesa

feliz.

Puesto que le han dicho que
el rey Alfonso es el principe
del mundo viene a pedirle
ayuda.

Aqui termina el romance

abruptamente
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Sepulveda Segunda Silva de Esteban Cueva
de Najera
11-El rey Alonso le da toda El rey la ayuda a
la suma de plata que levantarse y con un
necesitaba para pagar el gesto de bondad le dice
rescate y le dice que que devuelva el dinero
devuelva al Papay al rey de que le prestaron el Papa
Francia lo que le habian y el rey de Francia ya
prestado. que él le daré todo el
dinero del rescate.

12-Una vez liberado el La emperatriz libera a
emperador, cuenta a todo el su marido y celebra la
mundo la bondad y grandeza del rey
generosidad del rey Alonso. Alonso el Sabio.
13-Muere el rey de
Alemania cuando ocurria 'y
eligen por rey a Alfonso.

(80 versos) (110 versos) (82 versos)

Conclusion:

En el romance de Cueva, el episodio de la visita de la emperatriz de Constantinopla
a la corte del rey Sabio ocurre cuando se celebran las bodas del hijo del rey don Alonso
que se llama don Fernando. En el romance de la Segunda Silva de Varios Romances este
episodio también ocurre durante la celebracién de las bodas de don Fernando de la Cerda
con dofia Blanca. Don Fernando es hijo primogénito del rey Sabio. EI romance de Néajera
queda trunco porque no sabemos si el rey le da el dinero o no. En Sepulveda hay una
amenaza implicita por parte de la emperatriz para que le den el dinero. Esta amenaza es
mas atenuada en Najera. En Cueva la emperatriz habla directamente con el rey Sabio,
arrodillada a sus pies, llorando, vestida de luto, no amenaza sino que implora e inspira
piedad. La escena es muy teatral. Najera y en Sepulveda coinciden en la intervencion de
la dofia Violante, que falta en Cueva. Najera y Sepulveda coinciden en la intervencion de

dofia Violante, esposa del rey, personaje que no aparece en el romance de Cueva. Najera
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y Cueva coinciden en algunos detalles contra Sepulveda, como por ejemplo la boda de

don Fernando de la Cerda.

2.2.8.b.2. “Romance de dofia Teresa, hermana del rey don Alonso, y lo que
sucedié queriéndola casar con Abdalla, rey moro de Toledo”?® romance que ya
comparamos con el “Romance del rey don Alfonso quinto que dio por mujer a su hermana
al rey moro de Toledo”?® de Sepulveda, en el apartado 2.2.1.2 de este capitulo y que
coincide también con el “Romance de dofia Teresa”?%? de esta coleccion que estd
compuesto por 44 versos. EI romance de Cueva estd compuesto por 174 versos y el de
Sepulveda por s6lo 62. Remitimos, por lo tanto al punto, 2.2.1.2 de este capitulo.

Este romance, ademas de ser el mas breve de todos comienza en medias res (el
romance de Sepulveda no comienza en medias res), cuando a dofia Teresa la casan con el
rey Abdald. Dofia Teresa, desesperada, se rompe los vestidos y trata muy mal su cara 'y
sus cabellos. En Sepulveda este romance no comienza en medias res. De tanto lamentarse
se desmaya, sus damas le echan agua en la cara y Teresa vuelve en si. Inmediatamente
después se queja en estilo directo sobre su suerte y le pide a Dios que se apiade de ella.

No aclara el autor qué ocurre después porque el romance tiene un fin abrupto.

Sepulveda Segunda Silva de Cueva

Esteban de Najera

1-En Leon reina don El rey moro de Cérdoba

Alfonso V. El rey tiene hace hace incursiones en las
una hermana llamada tierras del rey Alfonso
Teresa. robandole tierras.
2-El rey Abdalla de

Toledo le pide al rey

Abdalla no pide al rey
Alfonso casarse con su
Alfonso que le dé su hermana Teresa..

hermana por esposa.

3- Puesto que Abdalla es
su aliado contra otros

reinos moros, Alfonso le

El rey ordena que Teresa
se case con Abdalla a
pesar del desagrado de

ésta.

Par mitigar los dafios es el
rey Alfonso quien ofrece en
matrimonio a su hermana a

Abdalla, rey de Toledo para

200 Jyan de la Cueva, Coro febeo, libro VII, n° 3, fol. 215r.

201 |_orenzo de Sepulveda 1, fol. 47v.

202 Esteban de Najera, Segunda parte, pag. 304.
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Sepulveda

Segunda Silva de
Esteban de Najera

Cueva

concede su hermana como

esposa.

que lo ayude a luchar contra
el rey moro de Cordoba.
Abdalla acepta la oferta del
rey Alfonso.

4-Teresa no quiere casarse
con el moro, lloray ruega
a su hermano que no la

envie a Toledo.

Teresa rasga sus ropas y
trata muy mal sus
cabellos y su cara. Teresa
se desmaya. Le echan
aguaen la caray vuelve

en si gracias a sus damas.

5-Abdalla la recibe bien.
Quiere halagarlay Teresa
rechaza cualquier avance

del moro.

Se celebran las bodas de
Abdall& con Teresa que

gime y suspira.

6- En estilo directo en 12
versos, Teresa le dice que
no quiere ser su esposa
porque es cristiana; lo
amenaza diciéndole que el
angel de Jesucristo herira
Su cuerpo con su espada si
llega a tocarla. No hay
oracién a Dios por parte de

Teresa.

En estilo directo Teresa
reza a Dios pidiendo
ayuda porque su hermano
la ha obligado a casarse
con Abdalla. Le pide que
la salve del peligro en el
que se encuentra.

Con esta oracion termina

abruptamente el romance

En estilo directo arrodillada
ante un crucifijo reza. Le
pide al Salvador del mundo
que la ayuda porque esta en
manos de dos reyes y no
quiere ser esposa de un

pagano.

7-Abdalla no hace caso a
la pobre Teresay la

convierte en “duefia”.

Abdalla se va a dormir, pide
que le traigan su esposa.
Llega Teresa en presencia
del moro que con mil
artimanias la quiere seducir.
Teresa se escabulle y le dice
en estilo indirecto que antes

morira que ser suya.
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Sepulveda

Segunda Silva de
Esteban de Najera

Cueva

Abdalll4 responde en estilo
directo que él es un gran
rey. Al ver que Teresa se
niega a sus coqueteos,
Abdallé forcejea con ella a
pesar de que Teresa se
resiste.

En eses momento Teresa, en
estilo directo, en 4 versos,
reza a Dios y le pide que no

la desampare.

8-Poco tiempo después el
“angel de Dios llaga a
Abdalla y le da gran

enfermedad” y muere.

De repente, Abdalla cae sin
sentido, sin habla y casi sin
vida al suelo. Los o0jos en
blanco, echa saliva negra

por la boca y grita.

9- El rey llama a sus
hombres mas cercanos y
los envia con Teresa a
Ledn donde estaba el rey
Alfonso. Llevan oroy
piedras preciosas como

regalo.

Ante los gritos, acuden los
sirvientes de Abdalla y el
rey Alfonso también.
Abdalla vuelve en siy en
estilo directo le dice a
Teresa que lo ocurrido es
una sefial de Dios para no
tomarla como esposa por ser

cristiana.

10-Una vez en Ledn,
Teresa entra como monja
en el monasterio de las

Huelgas.

Abdalla regresa a Toledo y
Teresa parte a Oviedo
donde entra en un

monasterio.
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Conclusion:

El romance de la Segunda Silva comienza en medias res y tiene un final muy abrupto
del cual es imposible deducir lo que ocurre después. No asi los de Sepllveda y Cueva
donde todo se explica detalladamente. La mayor diferencia que encontramos entre el
romance de Sepulveday Cueva es que en Sepulveda el moro muere después de la oracion
de Teresa. En Cueva, el moro vuelve en si, por lo cual deducimos que s6lo se habia
desmayado.

En el punto 9 Sepulveda coincide con lo que dice la Crénica najerense: Una vez
herido de muerte por el angel del Sefior, Abdallé llama a sus asistentes y consejeros y les
ordena que carguen camellos con oro y plata, con vestidos y piedras preciosas y que lleven
a Teresa a Ledn con todos esos regalos. Teresa entra en un convento en Oviedo donde
pasa toda su vida. Finalmente es enterrada en el monasterio de San Pelayo?%. No obstante,
en la parte comun, Cueva parece estar mas cerca de la Segunda Silva que Sepulveda, ya
que en este falta la oracion que Teresa dirige a Dios, presente, por el contrario, en Cueva
y en Néjera.

Los tres romances son muy diferentes entre si y no encontramos coincidencias

verbales significativas.

2.2.8.b.3. En esta coleccion hay otro romance cuyo tema se acerca mucho al romance
que en Cueva se llama “Romance del rey don Sancho el tembloso, cuando fue acusada
su mujer, dofia Teresa, por sus hijos don Garcia y don Fernando y como fue libre
de la acusacion por su entenado don Ramiro”?** que ya analizamos en los apartados
2.2.1.4y 2.2.6.3 de este capitulo. Remitimos, por lo tanto, a esos apartados. Pero también,
segun indica Viceng Beltran en Las tres Silvas de Romances®®, el “Romance de como un
hijo del rey don Sancho acuso de alevosia a la reina, su madre”, que es el que coincidiria
con este que acabamos de citar de Cueva, estaria en la Tercera parte de la silva, cuya
edicion esta en proceso.

El romance que se parece mucho a éste y que si esta en esta Segunda parte de la Silva

se llama. “Siguense los romances que tratan de historias espafiolas: y este primero es de

203 Crénica najerense, edicion de Juan A. Estévez Sola, Madrid, Akal, 2003, libro segundo, n° 34, pég.
148.

204 Juan de la Cueva, Coro febeo, libro Il, n° 9, fol. 70r.

205 Esteban de Najera, Las tres silvas de romances, estudio de Viceng Beltran, edicién de Massimo Marini,
Meéxico, Frente de Afirmacion Hispanista, 2018, pag. 478.
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cémo el conde don Ramon de Barcelona libr6 a la emperatriz de Alemafia que la tenian
para quemar”?%, Este romance es sorprendentemente largo, porque esta compuesto por
2172 versos.

El virtuoso don Ramon, conde de Barcelona, sabe que en Alemania la emperatriz,
mujer también virtuosa, habia sido acusada de infidelidad al rey por dos “malos
caballeros”. El emperador esta muy turbado y hace apresar a la emperatriz. Se buscan dos
caballeros que respondan por su vida ante los dos malvados. No aparece nadie para
salvarla. ElI conde don Ramon, con un escudero, parte a liberar a la emperatriz. Unos
pocos dias antes de ser quemada en una hoguera llega el conde y pide entrevistarse con
la emperatriz. Gracias a un monje, consigue entrar disfrazado de fraile a la celda donde
estd la emperatriz. Habla con ella y le dice que él va a luchar por ella. La emperatriz esta
feliz. El conde y su escudero se aprestan para la pelea, pero el escudero huye. El conde
solo ante los jueces dice en estilo indirecto que él viene a defender a la emperatriz.
Aparece el acusador (ya no son dos sino uno). Don Ramén lo hace caer del caballo y lo
mata y aqui habla el romance del “otro acusador” que también esta en el suelo y pide
misericordia para que no lo mate. Don Ramon, muy noble, le dice que pida la vida a su
majestad el emperador y no a él. El acusador es perdonado. Hay una gran fiesta en el
castillo y el emperador quiere ver quién ha sido el que ha peleado por la honra de su
esposa, pero don Ramon ya se ha marchado. Luego le pregunta a la emperatriz quién era
su salvador y ella le responde que habia prometido no decirlo hasta después de tres dias.
Cuando descubre el nombre de don Ramon, el emperador esta feliz. La emperatriz con
permiso de su esposo va a Espafia “con trescientos a caballo”, “dos cardenales, muchos
duques y muchos condes con muy gran caballeria”. El conde don Ramon sale a recibirla

y hay grandes festejos. Luego la emperatriz regresa a Francia.

Conclusion:

Este romance ademas de coincidir, en parte, con el de Cueva que hemos mencionado,
y en su totalidad con uno que se encuentra en la Tercera parte de la silva, también
coincide en dos rasgos con los romances fronterizos que hemos visto de Lucas Rodriguez:
en este romance que acabamos de ver, el escudero huye antes de la pelea por miedo, lo
mismo ocurre en el primero de los romances de Lucas Rodriguez cuando don Manuel

Ponce de Ledn empieza la pelea con los dos moros y hiere al alcalde, el otro moro huye

206 Esteban de Najera, Las tres silvas, pag. 106.

142



muerto de miedo?®’. Y la segunda coincidencia la encontramos en este romance de esta
serie, cuando don Raman perdona la vida al acusador a traves del rey. En el Gltimo de los
romances de Lucas Rodriguez, el moro que ha peleado y que esta herido de muerte por
don Manuel Ponce de Leon, le ruega que no lo mate y que le perdone la vida. Don Manuel
accede, le perdona la vida y lo ayuda a levantarse del suelo. Quizés haya habido un cruce
entre los romances, fendmeno habitual en el romancero popular, pero estos rasgos no

coinciden con Cueva.

2.2.9. Conclusion

En todos los romances de las colecciones de Sepullveda, Fuentes, Rodriguez,
Timoneda, Mendafio, Romancero General o la Segunda silva de romances, coinciden
personajes y hechos con los de Cueva, aunque frecuentemente se aparten en el trayecto
de la narracion debido a los avatares de un género tan flexible y tan dependiente de su
transmision.

Apreciamos cémo unas veces los romances se amplifican o simplifican, se desvian,
se cambian, se reinventan o exageran el relato, se mezclan unos romances con otros, se
reelaboran y transforman, se confunden entre ellos y surgen otros al gusto del emisor y
del receptor. Género voluble, rasgo que lo hace Unico al transformarse constantemente a
lo largo de su vida hasta terminar impreso en un pliego o en alguna coleccién. Los
romances nacidos de la oralidad sugieren mas que los romances nuevos puesto que
explican la historia con trazos mas generales, dando asi espacio para que el lector se
imagine lo que se sugiere entre lineas e interprete y organice interiormente su propia
historia.

En Rodriguez hay mas mezcla de romancero viejo y nuevo y vemos rimas
consonantes que se alternan con muchas asonantes. También encontramos algunas
alusiones mitoldgicas y el estilo en general se nota mas agil, menos brusco y tosco que
en Sepulveda.

Fuentes es aln mas prosaico, sus romances carecen de lirismo y se nota que los ha

sacado de la prosa de Florian de Ocampo que a su vez los habia divulgado desde la prosa

207 LLucas Rodriguez, Romancero historiado, pag. 126, vv.127y 128.
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del rey Sabio?® y algunos, como hemos visto, venian de mas antiguo atn, es decir, desde
la Cronica Najerense de la segunda mitad del siglo XII.

Por eso son de lectura mas rapida y mas inmediato es el efecto que causan en el lector.
Efecto de asombro, pena, horror, curiosidad, intriga o alegria, mientras que en Cueva todo
estd detallado con rasgos muy concretos y descripciones exactas y exhaustivas; casi
siempre con una sintaxis muy enredada y aunque muy teatral y dramaética a veces, podria
dar nervio y emocion al relato pero Cueva no lo logra. El resultado es que sus narraciones
resultan tediosas y largas. Cueva casi siempre amplifica sus romances con largos
discursos que estdn muchas veces en forma de diélogo y en estilo directo. Este rasgo
ademas de muchas exclamaciones, teatralizan los romances y los alargan. Todo queda tan
claro que el lector no tiene margen para imaginarse nada y como los versos de Cueva no
son especialmente artisticos ni inspirados, la lectura se hace pesada y lenta quitandole la
gracia y la ligereza de las historias chispeantes del romancero viejo que, con lenguaje
primitivo pero agil envuelve al lector en la magia de la infinidad de historias que relata.

Un rasgo muy caracteristico de Cueva es que se alarga describiendo los conflictos
internos de los personajes como la angustia de Teresa al rezar para que no la casen con el
moro Abdald; o cuando describe al detalle lo enamorada que esta la madre del conde
Sancho Fernandez de un moro y tal es su pasion que esta decidida a envenenar a su hijo
para darle al moro el condado de aquél; o la angustia de Masinisa que duda si obedecer o
no a Publio Cornelio Escipion y entregarle a su esposa Sofonisba como rehén.

Dicho todo esto y aunque parezca una paradoja, es admirable el conocimiento que
despliega Cueva de la mitologia clésica, ya que sus romances estan adornados de
alusiones mitoldgicas unas muy claras, pero otras mas sofisticadas, adornos que llevan a
pensar en un manierismo casi barroco. Sus romances estan también salpicados de rasgos
petrarquistas puesto que muchas veces salen a relucir los cabellos de oro de la dama, la
piel blanca comparada con la nieve, lagrimas como perlas o manos tan blancas como el
marmol.

Todos estos rasgos tan refinados demuestran el conocimiento y la cultura ilustrada de
Cueva, que conoce al dedillo la tradicién italiana y la castellana fundiéndolas en romances
que, aungue no sean de gran belleza literaria, si estimulan la curiosidad para conocer la
mitologia, la historia, la literatura antigua de Grecia y Roma y la historia medieval

castellana.

208 Ramoén Menéndez Pidal, Romancero Hispanico, pag. 109.
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Capitulo 3. Aproximacion al estudio de las fuentes

Tal y como se sefial6 al exponer el estado de la cuestion, es muy poco lo que se ha escrito
sobre las fuentes de Juan de la Cueva. El anélisis de todos esos modelos rebasaria con
mucho el propoésito de esta presentacion de su obra. Por ese motivo, he preferido
centrarme en unos pocos ejemplos que puedan ilustrar la pluralidad de modelos de los
que se vale Cueva, y la forma en la que los modifica para incorporarlos a sus romances.
En algunos pocos casos he podido precisar la fuente concreta del sevillano, en otros solo
puedo indicar la fuente dltima, que llegé a €l a través de varios 0 muchos eslabones

intermedios.

3.1.“Romance de los amores de Lucio Apuleyo y cdmo se convirtié en asno y lo demads

que sucedio”

Este romance se encuentra en el libro VIII, n° 10, fol. 273v; esta compuesto de 546

VErsos.

Introduccion

Es éste uno de los romances mas largos de esta coleccion y es un resumen de los tres
primeros libros de El asno de oro de Apuleyo?®.

Aunque bien conocido, conviene recordar el argumento: Lucio, desde Corinto, parte
a Tesalia para aprender las artes de la magia. Ya en la ciudad de Hipatia, en casa de su
amigo Milon, se enamora de Fotis/ Fotide (Andria en la versidn de Cortegana y en la de
Cueva), doncella que servia en la casa. Panfila, mujer de Milon, se dedica a la magia y
ensefia a Fotis/ Fotide (Andria) los secretos de su arte.

Un dia, al espiar que Panfila se convierte en buho, Lucio pide a Fotis que lo
transforme también a él en buho, siempre que luego pueda volver a transformarlo en
humano. Fotis accede pero al transformar a Lucio, éste se convierte en asno por error. Un
asno que observa y entiende lo que ocurre a su alrededor, piensa como humano, pero no

puede hablar.

209 _ucio Apuleyo, El asno de oro, traduccion de Diego Lopez de Cortegana, edicion de Carlos Garcia
Gual, Madrid, Alianza, 1988, basada en la Gltima edicién de 1543 antes de que fuese expurgada; Lucio
Apuleyo, El asno de oro, edicion y traduccion de Juan Martos, Madrid, CSIC, 2003.
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Desde el principio de esta transformacion Fotide/ Andria le explica que sélo si come
rosas podra volver a su forma natural. El autor narra en primera persona las innumerables
peripecias por las que discurre su vida convertido en asno, hasta que por fin un dia come
unas rosas que lo devuelven a su estado humano original.

La obra esta salpicada de digresiones que Cueva omite, para centrarse en los amores
de Lucio y Andria y la posterior transformacion, por error, de éste en asno.

Como intentaré demostrar, Cueva sigue la primera version castellana de esta obra
traducida por el arcediano hispalense Diego LOpez de Cortegana (1455-1524) de
principios del XVI. Cueva utiliza el nombre de Andria para la joven que convierte a Lucio
en buho, que es el que utiliza Cortegana para su protagonista frente al nombre de Fotis/
Focide del original. ElI orden cronologico de la historia es el mismo aungue muy
simplificado, y la utilizacién de una infinidad de palabras o expresiones es casi exacta a
Cortegana. Estos rasgos pueden dar la pauta de que es seguro de que Cueva siguiera la
traduccion no expurgada o la expurgada de este humanista y no la version latina de la
obra, a pesar de que Cueva insiste que él traduce muchas obras clasicas.

Carlos Garcia Gual en su prélogo de El asno de oro?* y siguiendo a M. Menéndez
Pelayo, comenta que la obra se publicd en Sevilla sin pie de imprenta ni fecha y acepta la
conjetura de que fuese impresa en Sevilla en la prensa de Jacobo Cromberger hacia 1513,
basandose para datarla en la fecha indicada al final del “Prohemio” del traductor.

Segun Francisco. J. Escobar Borrego la obra tuvo mucho éxito gracias a la traduccion de
Cortegana y cita a M. Menéndez Pelayo que la califico de “sabrosisima” al elogiar “la
lindeza y gracia de su estilo”?%,

Sostiene Francisco Pejenaute Rubio que a la edicion de Sevilla de Cortegana, le
siguieron dos (también de Cortegana) de Zamora de 1536 y 1539, otra en Medina del
Campo en 1543, cuyo texto fue reproducido después en la edicion de Amberes 1551.
Ambas ediciones (la de 1543 y la de 1551) toman como base la de Cortegana, pero la
modifican y reelaboran en algunos puntos. Se ha supuesto que el autor de la reelaboracion
fue Alonso de Fuentes, pero Pejenaute no ve fundamento alguno para esa atribucion,

segun sefiala en la nota 34 de su trabajo:

210 |_ucio Apuleyo, El asno de oro, ed. Garcia Gual, pag. 33.

211 Francisco. J. Escobar Borrego, “Diego Lopez de Cortegana, traductor del Asinus aureus: el cuento de
Psique y Cupido”, Cuadernos de Filologia Clasica, Estudios Latinos, vol. 22 N° 1, 2002, 193-209. P4gs.
193-194.
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La atribucion de la traduccion editada en Medina en 1543 a Alonso Fuentes nos
resulta incomprensible; ni en el texto de la edicion ni en los investigadores que han
estudiado el tema (a excepcion de la alusion dubitativa de Bolgar) hay la menor
alusion al traductor Alonso Fuentes. EI Alonso Fuentes nacido en Sevilla en 1515,
poeta y escritor, autor, entre otras, de una obra titulada Libro de cuarenta

cantos...no tiene nada que ver, creemos, con la traduccion de la novela de Apuleyo.

En las paginas en blanco que preceden la edicion de 1543 que se encuentra en la BNE,

(R/11734) hay un escrito firmado por D. Pascual de Goyangos que dice los siguiente:

No puedo averiguar en qué se fundé el que escribio la nota de la portada para decir
que Alonso de Fuentes fue el traductor de este libro, siendo asi que el distico latino
que esta al fin de la obra declara suficientemente que lo fue Diego Lopez de

Cortegana.

En cualquier caso, es esa version reelaborada la que incorpora D. Marcelino
Menéndez Pelayo a sus Origenes de la novela y la que ofrece Carlos Garcia Gual en su
edicion de Alianza Editorial.

En 1559 la version de Cortegana fue incluida en el indice de libros prohibidos, pero
tras el expurgo de los pasajes méas escabrosos pudo seguir su andadura editorial. No se
sabe quién fue el censor pero desfigurd la traduccién, omitiendo sin necesidad muchos y
sanos fragmentos de ella y alterando el estilo?'?. En 1584 aparecié la primera edicion
expurgada en Alcala de Henares a la cual hemos tenido acceso para cotejarla con la
version no expurgada®'®. Ademas de eliminar casi todo el capitulo 4 del libro X donde
Apuleyo relata la relacion sexual que mantiene el asno con una mujer que estaba
enamorada de él, hay diferentes alteraciones a lo largo de la obra que eliminan la gracia
y el ingenio de la lengua de Cortegana. Veremos mas detalles en el andlisis.

212 |_ucio Apuleyo, El asno de oro, edicion y traduccién de José Maria Royo, Madrid, Catedra. 1986,
pags. 160 y 161.

213 Apuleyo, El asno de oro, Alcala de Henares, 1584.

https://books.google.es/books/about/Las metamorfosis 0 El_asno_de oro.html?id=GXxiAAAAMAAJ
&redir_esc=y (Consulta julio-diciembre de 2019)

147


https://books.google.es/books/about/Las_metamorfosis_o_El_asno_de_oro.html?id=GXxiAAAAMAAJ&redir_esc=y
https://books.google.es/books/about/Las_metamorfosis_o_El_asno_de_oro.html?id=GXxiAAAAMAAJ&redir_esc=y

Andlisis de las fuentes:

El romance de Cueva empieza, como en casi todos los romances de la obra, con un
prélogo para que el lector entienda los antecedentes de lo que va a ocurrir. Este prologo

se extiende hasta el verso 60 donde Cueva explica de donde viene y a dénde va Lucio y

por qué.

Apuleyo
(Ed. Martos)

Cortegana
(Ed. Garcia Gual)

Cueva

Lucio va camino de
Tesalia donde quiere
aprender las artes de la
magia. Encuentra dos
caminantes con los cuales

entabla conversacion.

Lucio va camino de
Tesalia donde quiere
aprender las artes de la
magia. Encuentra dos
caminantes con los cuales

entabla conversacion.

Pequefio prologo donde
Cueva explica que Lucio
va a Tesalia a aprender las

artes de la magia.

Uno de ellos cuenta a los
otros dos las cosas que se
pueden hacer con la

magia.

Uno de ellos cuenta a los
otros dos las cosas que se
pueden hacer con la

magia.

En este pequefio prélogo
Cueva cuenta los prodigios

que ocurren en Tesalia.

Apuleyo/ Martos:

[...] se hacen volver atras los rapidos arroyos, se condensa, lento el mar, dejan de soplar
los vientos sin aliento, se detiene el sol, se le extrae la espuma a la luna, se arrancan las

estrellas, se hace desaparecer el dia, se mantiene la noche.

[...] amnes agiles reuerti, mare pigrum conligari, uentos inanimes exspirare, solem

inhiberi, lunam despumari, stellas euelli, diem tolli, noctem teneri?'*, (pag. 4)

2141 ucio Apuleyo, El asno de oro, ed. Martos, libro, I, cap. 3. Con “Apuleyo/Martos” remito siempre a esta
edicion con la simple indicacion de la pagina.
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Cortegana/ Garcia Gual:

[...]los rios caudalosos tornan para atras, y que el mar se cuaja, y los aires se mueren,
y el sol esta fijo en el cielo, y la luna dispuma en las hierbas, y que las estrellas se

arrancan del cielo, y el dia se quita, y la noche se detiene?®®®. (pag. 76)

Cueva:

que buelven atras los rios

y cuajan el mar violento,

que hacen morir los aires

y al sol fixarse en el cielo,

que se arranquen las estrellas
y a Cynthia dexar su cerco,
que se asconda el claro dia

y la noche enfrene el vuelo. (v. 7y ss.)

Si observamos detenidamente, veremos que la traduccion de Cortegana sigue de cerca
a Apuleyo y Cueva alin més de cerca a Cortegana por la coincidencia en las palabras
traducidas: “rios, cuajar, los aires mueren y fijar”. De todos estos vocablos seria clave
la utilizacion del verbo “conligari” que tanto Cortegana como Cueva traducen como
“cuajar”, una pauta bastante clara para sostener que Cueva conoce la traduccion y sigue
muy de cerca a Cortegana.

En estos ejemplos no observamos diferencias en la versién de Cortegana expurgada

y la no expurgada.

En este punto, Cortegana cambia el nombre de Fotis/ Fotide por el de Andria, que es el
nombre que recoge Cueva para llamar a la muchacha que trabaja en casa de Panfila y
Mildn. Este es uno de los indicios méas determinantes de que Cueva sigue la traduccion

de Cortegana.

215 Lucio Apuleyo, El asno de oro, ed. Garcia Gual, libro, 1, cap. 1. Con la indicacion “Cortegana/Garcia
Gual” remito siempre a esta edicion, con la simple indicacion de la pagina.
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Apuleyo
(Ed.Martos)

Cortegana,
(Ed. Garcia Gual,
no expurgada)

Cortegana
(Ed. expurgada,
1584)

Cueva

Al regresar a casa
de Milon, Lucio ve
que Fotide, la joven
que sirve en la casa
esta en la cocina

guisando.

Ella hace toda clase
de movimientos
provocadores con
sus brazos y cuerpo

mientras guisa.

Lucio se queda
mirandola atontado
y le dice que
dichoso el que
pueda meter un
dedo en ese guiso.
Fotide, en estilo
directo, le dice que
se vaya de la

cocinay que ella

Al regresar a la
casa de Milon,
Lucio ve que
Andria, la joven
que sirve en la
casa, esta sola en la
cocina haciendo

una masa.

Ella hace toda clase
de movimientos
provocadores con
sus brazos y cuerpo

mientras amasa.

Lucio le dice que
dichoso el que
pueda tocarla con

un dedo.

Andria, en estilo
directo, le dice que
se vaya de la

cocinay que ella

Al regresar a la
casa de Milon,
Lucio ve que
Andria, la joven
que sirve en la
casa, esta solaen la
cocina haciendo

una masa.

Ella hace toda clase
de movimientos
provocadores con
sus brazos y cuerpo

mientras amasa.

Lucio le dice que
dichoso es aquél a
quien ella dejare

tocar su ropa.

Andria, en estilo
directo, le dice que
se vaya de la
cocina. Luego, mas

adelante, el autor

Enamorado de
Andria, Lucio la
encuentra sola

en la cocina
haciendo unos
pasteles. Lucio le

declara su amor.

Mientras Andria
hace la masa
Cueva describe
cdémo tenia los
brazos descubiertos
y como los cabellos
se le esparcian por
el cuelloy los
hombros.

Lucio le declara su

amor.

Andria, en estilo
directo, le dice que
se vaya de la
cocinay mas

adelante, también
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Apuleyo Cortegana, Cortegana Cueva
(Ed.Martos) (Ed. Garcia Gual, | (Ed.expurgada,
no expurgada) 1584)

ird a su habitacion
por la noche a
aplacar sus fuegos.

ira a su habitacién
por la noche a

aplacar sus fuegos.

en estilo indirecto,
cuenta que Andria
le habia prometido

en estilo directo,
que esa noche ella

ird a su aposento.

gue esa noche se

acostaria con él.

Apuleyo/Martos:

Apartate, desgraciado apartate lo mas lejos que puedas de mi hornilla. Porque si te llegara
a alcanzar mi fueguecito, aunque sea un poco, te vas a abrasar hasta lo mas profundo y
no habré nadie que pueda apagar tu ardor mas que yo, que con un aderezo placentero sé
agitar deliciosamente la cazuela y la cama.

miselle, quam procul a meo foculo, discede. Nam si te uel modice meus igniculus
afflauerit, ureris intime nec ullus extiguet ardorem tuum nisi ego, quae dulce condiens et

ollam et lectulum suaue quatere noui”. (pag. 28)

[...] Iré a tu habitacion [...] Asi que vete y preparate, porque voy a luchar contigo valiente

y esforzadamente la noche entera.

[...] sed prima face cubilculum tuum adero. Abi ergo ac te compara; tota enim nocte

tecum fortiter et ex animo proeliabor. (pag. 31)

Cortegana/ Garcia Gual:

Anda mezquino, apértate de aqui, vete de la cocina, no te llegues al fuego; porque si un
poco de fuego te toca, arderas de dentro, que nadie podré apagarlo sino yo, que sé muy

bien mecer la olla 'y la cama. (pag. 107)

[...] que a prima noche yo seré¢ contigo en tu camara: anda, vete de aqui y apareja, que

toda esta noche entiendo pelear contigo. (pag. 109)
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Cortegana (1584, expurgada):

Anda mezquino, quitate de aqui, vete de la cocina, no te llegues al fuego, porque si un
poco del mio te tocare, arderas de dentro, que nadie podra apargarlo sino yo, que sé
muy bien mecer la olla y la cama. [...] Y prometiome que essa noche se iria acostar
comigo?®, (fol 28r-28v)

Aqui vemos claramente el expurgo que mas que expurgo es un deliberado cambio del

texto, menos metafdrico y mas prosaico que el original.

Cueva:

No estés bien en la cozina,
amigo Lucio Apuleyo [...]
si tu vienes encendido,
venirte acercando al fuego,
que si el de la chimenea

y el tuyo se juntan temo
que se a de quemar la casa
sin que tengamos remedio
y mas si acude una parte
de lo mucho que yo tengo,
veras arder una sphera,

un Etna y un Mongibelo
sin que lo pueda apagar
nadie, sino yo, que puedo.
esta noche iré sin falta

a hablarte en tu aposento. (vv. 113y ss.)

En este punto se plantea un problema: la ausencia de movimientos provocadores por
parte de Andria nos hizo pensar que Cueva o los habia suprimido por iniciativa propia o
estaba utilizando una version expurgada de la traduccion de Cortegana. Una vez
consultada la version expurgada de Cortegana de Alcalda de Henares de 1584, se

comprueba que el censor no eliminé esa referencia. Hay que concluir, por tanto, que fue

216 |_ucio Apuleyo, El asno de oro, ed. 1584, libro 11, cap. 2, fol. 28v. Remito a esta edicién con la simple
indicacion del folio.
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Cueva quien deliberadamente suprimi6 los movimientos provocadores para simplificar
su romance que de todas maneras resulto bastante largo.

Observamos, sin embargo, como solamente en la version expurgada, es el autor quien
cuenta en estilo indirecto (y no en estilo directo, como en la version no expurgada) que
Andria va a ir esa noche a acostarse con él. Por este detalle y por las semejanzas sefialadas
anteriormente podriamos deducir que Cueva se aleja aqui de la versidn expurgada.

Llama la atencion la cita del Etna y el Mongibello de Cueva en el verso 126,
comparacion que no aparece ni en la version de Cortegana de 1543, no expurgada, ni en

la expurgada de 1584. Tampoco en la versién original en latin y es, por tanto, una

amplificacion original de Cueva.

3.

Andria avisa a Lucio que su ama Panfila esa noche se transformaria en ave para poder

volar adonde estaba un joven del que se habia enamorado y que no le hacia caso.

Apuleyo Cortegana, Cortegana Cueva
(Ed.Martos) (Ed. Garcia Gual, | (Ed. expurgada,
no expurgada) 1584)

Fotide y Lucio
espian a Panfila
que se desnuda,
ven que abre un
arca de donde saca

unas cajitas.

Abre una de ellas y
saca un unguento
que se extiende por
todo el cuerpo, de
la cabeza a la punta

de los pies.

Andria 'y Lucio
espian a Panfila
gue se desnuda
primero, luego abre
un arca de donde
saca unas cajitas

con unguentos.

Abre unay se unta
el cuerpo desde las
ufas de los pies
hasta encima de los
cabellos diciendo

palabras extrafias.

Andria y Lucio
espian a Panfila
que se desnuda
primero, luego abre
un arca de donde
saca varias cajitas

con unguentos.

Abre unay se unta
desde la punta de
los pies hasta la
cabeza diciendo

ciertas palabras.

Mientras Andria y
Lucio espian a
Panfila a través de
una rendija, ven
que ésta se
desnuda, luego
abre un arca de
donde saca muchas
cajitas con
unguentos.

Abre unay se unta
el cuerpo desde la
planta del pie hasta
encima de los
cabellos diciendo

algunas palabras.
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Apuleyo/Martos:

[...] y a través de una rendija en las puertas me manda observar lo que sucedia, [...] en
primer lugar se despoja Panfila de todos sus vestidos y saca varias cajitas del interior de
una arquilla que acaba de abrir; después de retirar la tapa de una de ellas y extraer de alli
un ungiento y frotarse con €l durante un largo rato, termina por extendérselo por todo el
cuerpo, de la cabeza a la punta de los pies y tras permanecer mucho tiempo hablando en

secreto con la lampara [...]

iam primum omnibus laciniis se desuistit Pamphile et arcula quadam reclusa pixides
plusculas inde derpomit, de quis unius operculo remoto atque iidem egesta unguedine
diuque palmulis suis adfricta ab imis unguibus sese totam adusque summos capillos

perlinit multumque cum lucerna secreto conlocuta [...]. (pag. 62)

Cortegana/ Garcia Gual:

[...] y mostrome una hendedura de la puerta por donde viese lo que hacia. Lo cual Panfila
hizo de esta manera: primeramente ella se desnudé de todas sus vestiduras y abierta una
arquilla pequefa sacé dende muchas bujetas, de las cuales quitaba la tapadera de unay
sacado de ella cierto ungiento y fregado bien entre las palmas de las manos, ella se unto
desde las ufias de los pies hasta encima de los cabellos; y diciendo ciertas palabras

entre si al candil [...]. (pag. 148)

Cortegana / (1584, expurgada):

[...] y mostrome una hendedura de la puerta por donde viesse lo que hazia. Lo cual Panfila
hizo desta manera: primeramente ella se desnud6 y abierta una arquilla pequefia, sacd
muchas buxetas de las quales tirando el atapadera a una, sacé della un poco de ungiiento
con que se unto6 desde las puntas de los pies hasta la cabeca y diciendo entre si ciertas
palabras [...]. (fol. 48r)

Cueva:

Pusiéronse Andria y Lucio
a ver por los agujeros

y viéronla desnudar

de todos sus aderecos [...]

Abrid un arca y sac6 d’ella
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muchas buxetas de unguientos [...]

y con el unguento de una

se unto apriessa el cuerpo

desde la planta del pie

hasta encima del cabello

diziendo algunas palabras. (vv. 331y ss.)

Cueva coincide en la expresion encima del cabello con la versién latina summos
capillos (que Martos no traduce literalmente), pero que si traduce la version de Cortegana
no expurgada que dice encima de los cabellos. Aqui Cueva podria seguir una u otra
version: la latina o la no expurgada de Cortegana, pero no la expurgada, que dice, “hasta
la cabeza”.

También coinciden la versién latina (que Martos tampoco traduce literalmente) que
utiliza unguibus con la versién no expurgada de Cortegana que utiliza ufias y que Cueva
no utiliza ya que dice: “desde la planta del pie/ hasta encima del cabello”.

Coincidencia también en pie en Cuevay pies en la version expurgada.

Estas coincidencias nos pueden llevar a dudar qué versién sigue Cueva mas
directamente aunque nos inclinamos a pensar que se acerca un poco mas a la version de
Cortegana no expurgada.

Cueva simplifica o amplifica, segun le convenga, en este caso no dice que Panfila

con quien habla es con la lampara o el candil.

4.
Apuleyo Cortegana, Cortegana, Cueva
(Ed.Martos) (Ed. Garcia Gual, | (Ed. expurgada
no expurgada) 1584)
Panfila se Panfilaempiezaa | Panfilaempiezaa | Comienza Panfilaa

estremece con un
temblor y le
empiezan a crecer
unas plumas suaves
y otras fuertes, se
le pone dura la

nariz, se le curvan

sacudir sus
miembros y le
empiezan a salir
plumas, le crecen
los cuchillos de las
alas, se le endurece

y se curva la nariz,

sacudir sus
miembros de los
cuales salen
plumas, luego alas
y el pico, se le

encorvan las ufias.

sacudir sus
miembros de los
cuales empiezan a
salir plumas y
luego alas, un pico
torcido, se le

encurvan las ufias y
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Apuleyo
(Ed.Martos)

Cortegana,
(Ed. Garcia Gual,
no expurgada)

Cortegana,
(Ed. expurgada
1584)

Cueva

las ufias y se

convierte en buho.

Después de chillar
lugubremente,
empieza a saltar y
luego se va

volando.

las ufias también se
le encurvan y se
convierte en buho.
El baho entona un
canto triste y sale

volando.

Se convierte en
buho.

Canta un triste
canto que cantan
los buhos y sale
volando por la

ventana.

se convierte en
buho.

Empieza a cantar
un canto triste y
emprende vuelo

por la ventana.

Apuleyo/ Martos:

Se estremece su cuerpo con una sacudida temblorosa; al agitarse suavemente, le empieza
a brotar un suave plumon, y le crecen también plumas fuertes, se le endurece, ganchuda
la nariz, las ufas se ven forzadas a curvarse: - “Panfila se convierte en bitho”.

Entonces, después de emitir un chillido lagubre, [...]. Enseguida [...] emprende el vuelo

hacia el exterior.

quis leniter fluctuatnibus promicant molles plumulae, crescunt et fortes pinnulae, duratur
nasus incuruus, coguntur ungues adunci: fit bubo Pamphile. Sic edito stridore querulo
iam sui periclitabunda paulatim terra resultat; mox in altum sublimata forinsecus totis alis

euolat. (pag. 62)

Cortegana/ Garcia Gual:

[...] comienza a sacudir todos sus miembros [...] comienzan poco a poco a salir
plumas y luego crecen los cuchillos de las alas; la nariz se endurecid y encorvo, las ufias
también se encorvaron, asi que se tornd buaho: la cual comenz6 a cantar aquel triste

canto que ellos hacen, [...] cogi6 vuelo y salié fuera volando. (pag. 149)

Cortegana/ (expurgada 1584):

[...] comengose a sacudir todos sus miembros de los quales salié poco a poco pluma,

luego le salen las alas y el pico y las ufias se encorvaron, en fin que se torno perfecto
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bdho y luego empecéd a cantar aquel triste canto que ellos cantan y después se salid

bolando por la ventana fuera. (fol. 48r)

Cueva:

se comenzo a sacudir
apriessa todos sus miembros
de los cuales poco a poco
plumas le salieron luego,

y le crecieron las alas,

y le sali6 un pico tuerto,

las uiias se le encorvaron
guedando un buho perfeto.
Comengo en su triste canto
a cantar y alcando el vuelo,

se salio por la ventana. (vv. 349y ss.)

En este fragmento Cueva coincide en buho perfeto con la version expurgada que
dice perfecto buho, mientras que la version no expurgada dice simplemente “bUho”.

También coincide con la version expurgada en que el buho sale volando por la
ventana, palabra que no nombra la version no expurgada. En la versién latina tampoco

aparece la palabra fenestra/ ventana. En este punto podriamos decir que Cueva se acerca

mas a la version expurgada.

5.
Apuleyo Cortegana, Cortegana, Cueva
(Ed.Martos) (Ed. Garcia Gual, | (Ed. expurgada
no expurgada) 1584)

Lucio, atonito ante
lo que ha visto, en
estilo directo, pide
a Fotide que le
ponga un poco de

ese unguento.

Lucio, atonito ante
lo que ha visto, en
estilo directo, pide
a Andria que le
ponga un poco de

ese unguento.

Lucio atonito ante
lo que ha visto, en
estilo indirecto, en
primera persona,
pide a Andria que
lo unte con el

ungliento para

Lucio, atonito ante
lo que ha visto, en
estilo indirecto, en
tercera persona,
pide a Andria que
con el unglento

con que Péanfila se
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Apuleyo Cortegana, Cortegana, Cueva
(Ed.Martos) (Ed. Garcia Gual, | (Ed. expurgada
no expurgada) 1584)

Fotide, al principio,
dice que no, en

estilo directo.

Andria al principio
dice que no, en

estilo directo.

transformarse en

buho o ave.

Andria al principio
dice que no en

estilo directo.

unto, lo unte a él
para poder ir a ver
queé ocurria con
Panfila después de
echarse a volar.
Andria al principio
dice que no, en

estilo directo.

Apuleyo/Martos:

Permiteme, por favor [...] mientras haya oportunidad, que obtenga un provecho grande

y especial de tu afecto y dame un poco de ese mismo unguento.

patere, oro te [...] dum dictat occasio, magno et singulari me adfectionis tuae fructu

perfrui, et impertire nobis unctulum indidem.

Como pretendes engafiarme como un zorro, mi amor, y me empujas a que

voluntariamente tire piedras contra mi propio tejado? [...] Cuando te conviertasen ave,

(donde te buscaré?, ;cuando te veré?”

Ain’, inquit, "uulpinaris, amasio, meque sponte asceam cruribusmeis inlidere compellis?

sic inermen uix a lupulis conseruo Thessalis, hunc alitem factum ubi quaeram, uidebo

quando?’. (pag. 62-63)

Cortegana/ Garcia Gual:

(Lucio) [...] “Ruégote, sefiora [...] Untame con el unto de la bujeta, por mi vida”

Asi lo dices, amor falso y engafiador; ¢quieres que yo misma, de mi propia gana, me

ponga el hacha en mis piernas, que me las corte? Ahora que te tengo bien curado, ¢qué

te guarde para las putas de Tesalia? Veamos: tu, hecho ave, ¢ddénde te iré a buscar?

¢Cuando te veré? (pag. 149)
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Cortegana/ (expurgada 1584):

(En estilo indirecto, en primera persona)
[...] rogué a mi Andria que me untasse con aquel ungiiento para me tornar en baho o en

otra cualquier ave. [...]

Ella dixo. “Para qué me pides esso? Quieres que yo misma encienda el fuego en que
me queme? Veamos, (una letra ilegible) hecho ave a donde te yré a buscar o quando te

veré?’. (fol. 48r)

Cueva:

(Lucio, en estilo indirecto, en tercera persona)
le rogd a su amada Andria

que con aquel mesmo unguento

con que Pdmphila se untd

a él lo untasse al momento

porque buelto en buho fuesse [...]

[Andria]

- «;Para qué me pides esso?

¢Quieres que yo mesma encienda

para que me abrase el fuego?

Dime donde iré a buscarte

cuando en ave te vea hecho? (vv. 369y ss.)

Aqui observamos como Cueva y la version expurgada coinciden al utilizar el estilo
indirecto mientras que Apuleyo y Cortegana (version no expurgada) utilizan el estilo
directo, algo que ocurre en innumerables ocasiones a lo largo de toda la obra, tal como
hemos ido sefialando. Probablemente fuera un recurso que le permite hacer
simplificaciones de una forma maés efectiva como en este ejemplo.

Lo que si llama la atencion es que Cueva reproduce exacta la pregunta que en estilo
directo Andria le hace a Lucio en la version expurgada: ¢Para qué me pides eso?
Pregunta que no esté en la version no expurgada, ademas de coincidir con esa version en
utilizar las palabras encienda y fuego que no estan en la version no expurgada. Por lo

tanto en este ejemplo Cueva se acerca mas a la version expurgada de la obra.
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Apuleyo Cortegana, Cortegana, Cueva
(Ed.Martos) (Ed. Garcia Gual, | (Ed. expurgada
no expurgada) 1584)

Lucio le pregunta | Lucio le pregunta | Lucio le pregunta | Lucio le pregunta
si después de si después de si después de si después de
transformarlo, sabe | transformarlo, sabe | transformarlo, sabe | transformarlo sabe
como devolverlo a | como devolverlo a | como devolverloa | cdmo devolverlo a
su estado natural. | su estado natural. | su estado natural. | su estado natural.
Andria le responde | Andria le responde | Andria le responde
que eso es muy que eso es muy que eso es muy
facil ya que su ama | facil ya que su ama | facil ya que su ama
le ha ensefiado le ha ensefiado le ha ensefiado

como hacerlo. cémo hacerlo. cémo hacerlo.

Apuleyo/Martos:

Pero casi me olvido de preguntarte una cosa: ¢qué tengo que decir o que hacer para
despojarme de las plumas y volver otra vez a mi forma de Lucio?][...] porque mi ama me
ha ensefiado cada uno de los medios que pueden hacer que adquieran otra vez apariencia

humana semejantes figuras”
Sed quod sciscitari paene praeteriui quo dicto factoue rursum exutis pinnulis illis ad
meum redibo Lucium? [...] nam mihi domina singula monstrauit quae possunmt rursus

in facies hominum tales figuras reformare”. (pag. 63)

Cortegana/ Garcia Gual:

Pero lo que se me olvidaba de preguntar: después que una vez me tornare ave ¢qué
tengo que hacer o decir para desnudarme aquellas plumas y tornarme Lucio? [...]
porque mi sefiora me mostro todo lo que es menester para que los que toman estas figuras

puedan tornarse a su natural y forma primera”. (pag. 150)

Cortegana, (expurgada 1584):

Mas yo primero te quiero preguntar si después de tornado en ave he de bolver a ser

Lucio, como de antes”. [...] Desso no tengas temor porque mi sefiora me ensefiado todo
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lo que es menester para los que toman estas figuras poder tornar a su natural y forma

primera”. (fol. 48v)

Cueva:

y asi te pido una cossa

que me declares primero

si en ave yo convertido
bolver a mi forma puedo

y ser después de ser ave

el mismo Lucio Apuleyo [...]
“Poder bolverte en tu forma
aunqu’en ave te veas buelto
-dixo Andria- es féacil cosa
para mi, que sé el secreto

que Pamphila, mi sefiora,

me a dado licion en esto,
para los que varias formas

toman en su ser bolvellos. (vv. 390y ss.)

En este punto tanto Cueva como Cortegana ponen en boca de Lucio las palabras
tornar/ bolver/ convertido en ave, mientras que en Apuleyo estas palabras estan en boca
de Fotis. Una vez mas vemos como Cueva se acerca a Cortegana pero también realiza
cambios para adaptar la historia a su romance y logra ajustar con ingenio lo que dice
Apuleyo y luego traduce Cortegana.

Coincide Cueva otra vez con Cortegana (en las dos versiones) donde aparece la frase
“si en ave yo convertido”, “una vez me tornar en ave”, mientras que en el original

latino falta el equivalente a esa frase.
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Apuleyo Cortegana, Cueva
(Ed.Martos) (Ed. Garcia Gual, no
expurgada)
Fotide entra en la Andria va a la habitacion | Andria entra en el
habitacion de Panfilay de Panfilay alli sacauna | aposento de Panfila y saca

saca una de las cajitas de bujeta de un arca pequefia. | una bujeta con unguento.

la arquilla.
Lucio se quita la ropa 'y Lucio se desnuda y se unta | Lucio se desnuda y se unta
unta su cuerpo con el con el ungtento. con el ungiento.
unguento.

Martos:

se desliza en el cuarto y saca una de las cajitas de la arquilla [...] después también de
despojarme de todas mis ropas, [...] meti las manos en ésta (cajita) con codicia y me

refregué el unguento, [...por cada rincén de mi cuerpo.
inrepit cubilculum et pyxidem depromit arcula. Quam ego amplexus ac deosculatus prius
utque mihi prosperis faueret uolatibus deprecatus abiectis propere laciniis totis

auidemanus immersi et haurito plusculo uncto corporis mei membra perfricui. (pag. 64)

Cortegana/ Garcia Gual:

[Andria] lanzose en la cdmara y saco una bujeta de la arquilla [...] asi que prestamente
yo me desnudé [...] y con mucha ansia puse la mano en la bujeta y tomé buen pedazo de

aquel unguento; con el cual fregué todos los miembros de mi cuerpo. (pag. 151)

Cortegana (expurgada, 1584):

[Andria] se metio en la camara y sacé una de las buxetas. Assi que prestamente yo me
desnudé y con mucha ansia meti la mano en la buxeta y tomé un buen pedaco de aquel

unglento con el qual refregué todos los miembros de mi cuerpo. (fol. 49r)

Cueva:
[Andria] entrose en el aposento
do Pamphila se avia untado

y sin tardarse un momento
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saco d’él una buxeta

maés de la mitad ungtiento [...]
y él mismo comenco a untarse
la cabeca, espalda, pechos [...]

sin dexar parte ni estremo. (vv. 431y ss.)

En este punto encontramos una amplificacién de Cueva en relacion a Apuleyo y a
Cortegana ya que Cueva no se limita a decir que Lucio se cubre el cuerpo con el unguento,
sino que enumera tres partes de su cuerpo. Otro ajuste de Cueva pero que da a entender
lo mismo que el escritor latino y su traductor. Cueva lo relata en tercera persona mientras

que Cortegana lo hace en primera persona. Tampoco en este punto podriamos decir a cual

de las dos versiones de Cortegana sigue Cueva.

8.
Apuleyo Cortegana, Cueva
(Ed.Martos) (Ed. Garcia Gual, no
expurgada)

Desesperado, Lucio
intenta quejarse a Fétide

por su transformacion.

Se da cuenta de que no
puede gesticular ni hablar
como humano.

Protesta y se queja a
Fotide con la miraday en

silencio.

Desesperado, Lucio
intenta quejarse a Andria

por su transformacion.

Se da cuenta de que no
puede gesticular ni hablar
como humano.

Se queja y acusa a Andria
con lamiraday en

silencio.

Desesperado, Lucio
intenta quejarse a Andria
por su transformacion,
pero en vez de hablar
rebuznay salta.

Puede pensar pero no
hablar.

Fija sus ojos en Andria en
forma de quejay

acusacion.

Martos:

le hubiera manifestado a Fétide mis protestas por lo que me habia hecho, pero como ya
me habia quedado privado de gestos humanos al mismo tiempo que de voz, me quejaba
de la Unica forma que podia: en silencio, mirando hacia ella de lado con el labio inferior

caido, pero con los 0jos humedos.
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Ac dum salutis inopia cuncta corporis mei considerans non auem me ssed asinum uideo,
querens de facto Photidis sed iam humano gestu simul et uoce priuatus, quod solum
poteram, postrema deiecta labia umidis tamen oculis oblicum respiciens ad illam tacitus

expostulabam. (pag. 64)

Cortegana/ Garcia Gual:

Y queriéndome quejar de lo que Andria habia hecho, ya no podia, porque estaba
privado de gesto y voz de hombre [...] caidos los labios y los ojos hundidos, mirando

un poco de través a ella, callando, la acusaba y me quejaba [...]. (pdg. 151)

Cortegana (expurgada 1584):

Y queriéndome quexar de lo que Andria avia hecho ya no podia porque estava privado de
gesto y boz de hombre y lo que solamente pude era que caydos los becos e los o0jos
hundidos, mirando un poco de través a ella callando la acusava y me quexava. (fol. 49v)

Cueva:

qgueriendo quexarse d’ello [...]
rebuznaba y no pudiendo
hablar dava mil roznidos [...]
que aunque perdi6 forma y habla,

le quedo vivo el ingenio. (v.476 y ss.)

En este ejemplo tampoco podemos definir si Cueva sigue la versién expurgada o la
no expurgada puesto que no encontramos diferencias que puedan demostrar ni lo uno ni
lo otro.

En el libro de Apuleyo, desde aqui en adelante, es decir, desde el final de libro IlI,
cap. 4, hasta el libro XI cap. 2, Lucio/ asno vive infinidad de aventuras hasta que al final
se le aparece la diosa Isis quien le dice que al dia siguiente podra comer unas rosas que
uno de los sacerdotes que participara en la procesion en su honor, tendra en sus manos.
Lucio/ asno, las come y delante de todos los feligreses adoradores de Isis, se transforma
otra vez en humano.

Asi como los temas de las digresiones son muy variados, sorprendentes y llenos de

vida, la prosa que utiliza Apuleyo/ Cortegana también lo es, ya que muchas veces es
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barroca, complicada y enredada, pero se puede convertir en otros momentos en
conmovedoramente sencilla y lirica.

Cueva, sin embargo, termina el romance una vez que Lucio, apenas convertido en
asno, se marcha al establo. Entran unos ladrones en casa de Mildn, se llevan los animales
y a Lucio/ asno con ellos. Dice Cueva en poco mas de tres versos que mil cosas le
sucedieron al pobre Lucio/ asno, el cual luego come unas rosas y vuelve a su estado
humano. Es un final brusco y cortante, inesperado y sorprendente, da la impresion de que
Cueva tiene prisa por terminar el romance.

Si resumimos el analisis que hemos realizado podriamos llegar a las siguientes

evidencias:

Punto 1: En este punto no observamos diferencias entre la version expurgada y la no
expurgada. Lo que si queda claro es que Cueva sigue a Cortegana y un indicio es que
ambos autores traducen el verbo conligari como cuajar.

Punto 2: Cueva llama a Fotis, Andria, como Cortegana. En este fragmento Cueva se
acerca mas a la version no expurgada, por el uso del estilo directo, en lugar del indirecto
de la expurgada.

Punto 3: Cueva se acerca a la version latina y a la no expurgada (“summos capillos”,
“encima del cabello”) frente a la expurgada (“hasta la cabeza”).

Punto 4: se acerca mas a la version expurgada en perfeto buho y ventana.

Punto 5: se acerca mucho a la version expurgada al reproducir exactamente lo que
dice esa version de Cortegana: ¢Para qué me pides eso? pregunta que no aparece en la
version no expurgada.

Punto 6: coincide con las dos versiones de Cortegana.

Punto 7: coincide con las dos versiones de Cortegana.

Punto 8: coincide con ambas versiones.

Por todo lo sefialado anteriormente, creo que podemos deducir que Cueva siguio6 de
cerca a Cortegana. Con respecto a si Cueva siguio la version expurgada o la no expurgada,
seria dificil afirmar con contundencia lo uno o lo otro, aunque en la pregunta exacta que
Cueva reproduce en el numero 5 ¢Para qué me pides eso? y en el nimero 4 perfecto
buho y demas similitudes sefialadas en ese mismo apartado, que no estan asi expresadas

en la version no expurgada, hacen sospechar que sigue la version expurgada. No obstante,
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los puntos 2 y 3 dejan abierta la posibilidad de que Cueva tuviera a la vista la version no
expurgada, o bien el original latino, lo que quiz& sea mas probable.

Cueva no entra en ninguna de las largas digresiones de Apuleyo y omite, creo que
deliberadamente, los fragmentos donde el autor latino hace alusiones sexuales que
Cortegana traduce de forma muy graciosa y elegante, sin caer jamas en la vulgaridad.
Resulta graciosisimo el lenguaje que utiliza un inquisidor del siglo XVVI como Cortegana,
hombre de iglesia, que nos lleva de la sonrisa a la carcajada con gran facilidad por la
gracia chispeante de su traduccion.

No podemos decir lo mismo de la version expurgada que en muchos fragmentos
carece de la gracia y la chispa de Cortegana.

En sus escritos, Cueva sostiene y repite innumerables veces que traduce a los clasicos,
pero al menos en el caso de El asno de oro de Apuleyo nos inclinamos a pensar que Cueva
siguid de cerca la traduccion no expurgada de Cortegana y aun mas de cerca la version
expurgada de 1584 por las coincidencias que ya hemos sefialado en este analisis.

3.2. “Romance de Andrémeda y como Perseo la libr6 de la muerte y lo que sucedidé mas”

Este romance se encuentra en el libro VI, n.8, fol. 195r, estd compuesto de 386
versos?l’. El mito tiene innumerables versiones, pero siguiendo a Grimal?'® sabemos que

Perseo, natural de Argos, es hijo de Japiter (Zeus) y Dénae.

Introduccion:

El oraculo habia vaticinado a Acrisio, rey de Argos, que si tenia un nieto, éste lo
mataria. Atemorizado, Acrisio encierra a su hija Danae en una habitacién subterranea
hecha de bronce. Zeus (Jupiter), enamorado de Danae, consigue entrar en la habitacion
en forma de lluvia de oro y dejar embarazada a la joven. Danae da a luz a un nifio que
sera Perseo. Al enterarse Acrisio de lo ocurrido, envia en un barco al mar, sin rumbo fijo
a Danae y Perseo que llegan a la isla de Serifo donde son recogidos por un pescador
[lamado Dictis, hermano del tirano de la isla, Polidectes. Polidectes se enamora de Danae
que es custodiada por su hijo Perseo, el cual se ha convertido en un joven de gran belleza

217 El relato de este mito lo podemos encontrar en Higino, Fabulas mitoldgicas, 64 (Hay traduccion espaiiola
de Francisco Miguel del Rincén Sanchez, Madrid, Alianza, 2009, pag. 97); Apolodoro, Biblioteca
mitolégica, libro 11, 43-46 (hay traduccion espafiola de José Calderon Felices, Madrid, Akal, 1987, pag.
43); Eratostenes, Mitologia del firmamento, 17 y 22; en Séfocles y Euripides en fragmentos y mucho mas
extenso en Ovidio, Metamorfosis, libro 1V, vv. 664 y ss. y libro V, 1, vv. 1y ss. (Grimal, pag. 27).

218 Grimal, pags. 425y ss.
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y valor. Polidectes envia a Perseo a buscar la cabeza de la Gorgona para poder conquistar
a su madre. Las ninfas le regalan unas sandalias aladas, un zurrén, un casco que lo hace
invisible y Hermes le regala una hoz. Perseo consigue cortar la cabeza de Medusa gracias
a que Atenea sostiene un escudo brufiido a modo de espejo y asi Medusa, con su mirada,
no consigue convertirlo en piedra.

Perseo, invisible gracias a su casco, escapa volando con la cabeza de Medusa. En su
camino, pasa por Etiopia, donde encuentra a Andromeda encadenada a una roca expiando
unas imprudentes palabras que su madre Casiopea, que pretendia ser mas hermosa que
Juno, esposa de Zeus (Jupiter), habia proferido. Andrémeda atada a la roca, injustamente,
esta condenada a que la devore un monstruo marino por la ofensa de su madre. Perseo se
enamora de Andrémeda y promete a sus padres (Cefeo y Casiopea) salvarla si ellos se la
dan luego como esposa. Los padres de Andrémeda aceptan la propuesta. Aparece el
monstruo marino y Perseo lo mata. Consigue asi a Andrémeda, pero durante el festejo de
las bodas, aparece Fineo, hermano de Cefeo, quien sostiene que Andrémeda es su
prometida y exige que se la entreguen. Perseo le muestra la cabeza de la Gorgona y Fineo
se convierte en piedra. Andromeda y Perseo se casan y se marchan a Argos.

Sostiene Vicente Cristobal Lopez?*°. que muchos literatos de la Edad Media y de los
siglos XVI y XVII, no sélo acudian a la obra original latina, sino que en repetidas
ocasiones, muchos de ellos utilizaron traducciones castellanas de las Metamorfosis de
Ovidio desde donde se transmitieron los mitos clasicos, como por ejemplo la General
Estoria del rey Alfonso X el Sabio; una traduccion anénima de la primera mitad del siglo
XV de la cual da noticia el Marqués de Santillana en una carta a su hijo; los Comentarios
a Eusebio de Alonso Fernandez de Madrigal, el Tostado, que tiene mucho material
ovidiano; la traduccién de Jorge de Bustamante, en prosa (Amberes, 1545) muy leida,
muy difundida e influyente; la italiana de Anguilara (Venecia, 1563) que era versificada;
una menos conocida de Antonio Pérez Sigler (Salamanca, 1580) escrita en endecasilabos;
la de Felipe Mey (Tarragona, 1586) que solo abarcaba los siete primeros libros y estaba
muy influenciada por la de Anguilara, y la muy famosa de Sanchez de Viana (Valladolid,
1589), también versificada.

Comenta Cristobal Lopez en el mismo articulo, que hubo varios manuales
mitograficos, no solo los italianos escritos en latin de Boccaccio (de finales del siglo XIV)
y Conti (Venecia, 1551), sino también hispanos de Pérez de Moya (Madrid, 1585) y

219 Vicente Cristobal Lopez, “Las Metamorfosis de Ovidio en la literatura espafiola”, Cuadernos de la
Literatura Griega y Latina, 1 (1997), pags. 125-154.
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Baltasar de Vitoria (Salamanca, 1620) desde donde se dieron a conocer los diferentes
mitos de las Metamorfosis. Es decir que los mitos ovidianos se habian difundido y dado
a conocer a través de muchas obras durante la Edad Media y el Renacimiento.

Afade Cristébal Lopez, que los autores medievales hicieron traducciones de las
Metamorfosis alegoricas y ejemplarizantes, en las cuales redujeron la mitologia clésica a
historia por el método evemerista, es decir suprimiendo todo lo sobrenatural e
inverosimil. Sin embargo, los autores renacentistas, mas preocupados por la estética
literaria aceptaron los mitos sin distorsiones y devolvieron a las narraciones miticas todo
lo sobrenatural e inverosimil que les habia amputado la Edad Media.

Esther Fernandez Lopez??° sostiene que el tnico material relacionado con el mito de
Andrémeda en la literatura espafiola anterior al s. XV se encuentra en la General Estoria
alfonsi y que desde la obra del rey sabio se trasmitieron los mitos grecolatinos hasta la
traduccion del texto en prosa por Jorge de Bustamente de Amberes, 1545. Segln
Fernandez Lopez, esta traduccidn, que tuvo una gran difusion en Espafia, fue la Gnica que
no estuvo influenciada por las versiones italianas de Ludovico Dolce y de Giovanni
Andrea dell” Anguilara.

Quince afos antes de que Cueva editara su Coro febeo en 1587, Timoneda publica,
como ya hemos visto, Las Rosas de Romances (1573) donde aparecen tres romances
(Parte primera, Rosa de Amores, numeros 51, 52 y 53), dedicados al mito de Andromeda
y Perseo, romances que Timoneda no aclara si son de su autoria o0 no. Lo que si queda
claro, después del andlisis exhaustivo de Fernandez LoOpez, es que estos tres romances
siguen la version traducida en prosa de Bustamante aunque el autor, (haya sido Timoneda
0 no) haga caso omiso de todo lo referente a la Gorgona ya que en esos tres romances el
autor no menciona nunca a la Medusa. Fernandez Lopez cree que el autor
deliberadamente omitio este rasgo.

El primer romance de Timoneda trata sobre Danae y como su padre Acrisio la encerro
en una torre por ser hermosa. A pesar de su encierro, Jupiter se enamora de ella y
transformado en lluvia de oro consigue dejarla embarazada. Termina el romance con una
Dénae desolada en su tristeza.

El segundo romance trata como Acrisio, al enterarse de que su hija va a tener un hijo,
estd a punto de matarla. Pero se detiene y espera a que nazca el nifio. Una vez nacido

Perseo, Acrisio, los pone en una nave solos para que desaparezcan en el mar. Danae con

220 Esther Fernandez Lopez, “Perseo en el romancero clasico: Las Rosas de Romances de Juan de
Timoneda”, Epos, 31 (2015), pags. 105-126.
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Perseo en brazos llega a la isla Acaya donde el rey Polidete se enamora de ella. Viven
juntos y Polidete considera a Perseo como hijo suyo.

Entre este segundo romance y el tercero, el autor omite la historia de la Gorgonay la
de Atlas tal y como ocurre en Cueva, debido a lo cual nos preguntamos si estos romances
de Timoneda podrian haber influido en Juan de la Cueva, aungque no creemos que sean su
fuente principal. Timoneda comienza directamente con la escena en la que Andromeda,
atada a una roca esta llorando; Perseo la encuentra y se enamora de ella.

El tercer romance comienza con un pequefio prologo de once versos donde el narrador
describe a Andrdmeda atada a una roca junto al mar. Aparece Perseo, (no aclara si aparece
volando 0 no y no menciona si trae la Medusa 0 no) encuentra a Andromeda llorando y
avergonzada, encadenada a una roca junto al mar. Perseo le pregunta por qué esta asi y
Andrémeda le cuenta que Jupiter esta ofendido porque Caliope, (en vez de Casiopea)
desprecia a los dioses maritimos por creer que es mas hermosa que ellos. Como castigo
oblig6 a su padre, Cefeo, a atarla a una roca para que la devorara una bestia marina y asi
mitigar la ofensa a Caliope, error en Timoneda, que en realidad a quien se refiere es a
Casiopea y a Jupiter. Cueva nunca nombra a Caliope pero si a Casipoea, detalle que nos
aleja de pensar que Timoneda sea la fuente de Cueva.

Mientras relata su desgracia, aparece un monstruo en el mar; Perseo lo mata, desata
a Andrémeda y le pide que se case con él. Ella, contenta, accede y termina el romance
con un abrazo y un beso de los enamorados.

Cueva no hace ninguna alusion al oraculo que hace que Acrisio encierre a su hija
Déanae en un habitaculo subterraneo. Ni habla de la lluvia de oro en la que se transforma
Jupiter para entrar en la habitacion de Danae y dejarla embarazada. Tampoco dice
absolutamente nada con respecto al viaje en un barco de Danae con Perseo hasta llegar a
la isla de Acaya (Timoneda) o Serifo (Ovidio). Tampoco menciona por qué Perseo llega
volando con la cabeza de Medusa en la mano ya que no hay ninguna mencion al episodio
de Atlas ni como mat6 a Medusa.

Cueva, como hace en otros romances, sélo escoge dos temas en el relato del mito: se
centra en la salvacion de Andromeda de ser devorada por el monstruo marino en la
primera parte y en la segunda se centra en la lucha de Perseo contra Fineo y los partidarios
de ambos durante la fiesta de la boda de los enamorados.

Fineo, tio de Andromeda y hermano de Cefeo, reclama casarse con ella aludiendo a
un compromiso anterior a la aparicion de Perseo. Durante la fiesta de bodas entre Perseo

y Andromeda hay una lucha entre los partidarios de Perseo y los de Fineo. Finalmente
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Perseo les muestra la cabeza de la Gorgona y Fineo y sus seguidores se convierten en
piedra.
Por lo tanto, el romance de Cueva poco tiene que ver con los tres romances de

Timoneda aunque todos ellos utilicen como fuente a Bustamante.

Andlisis de las fuentes:

Como casi siempre en sus romances y con la finalidad de ensefiar ejemplarizando,
Cueva describe en los primeros 144 versos a modo de prologo los antecedentes del mito.
No lo relata desde su verdadero comienzo que es cuando Acrisio, debido al oraculo
encierra a su hija Danae, nace Perseo hijo de Jupiter convertido en lluvia de oro, y sigue
con las aventuras de Perseo, la Gorgona y Atlas hasta llegar al episodio de la liberacion
de Andromeda que es el que tratamos en este estudio.

En Cueva hay una ampliacion, como tantas otras veces, que no existe en Ovidio:
Cefeo, padre de Andrémeda, (al que Timoneda no cita ni una sola vez) en una escena
muy teatral y muy al estilo dramatico del romancero, esta desesperado por la cantidad de
desgracias que lo aquejan. Acude al templo de Jupiter a preguntarle al dios por qué lo
persiguen tantas calamidades. Se establece un dialogo entre Cefeo y Jove donde éste le
responde que la causa de sus desgracias viene de Casiopea, Su esposa, que Se cree mas
bella que Juno (esposa de Jupiter) y las diosas y ninfas sacras. Esto es, y no otra cosa, lo
que ha ofendido al dios. Para terminar con estas desgracias debera sacrificar a su hija
Andrémeda atandola a una roca junto al mar para que la devore un monstruo marino. A
pesar de que Cefeo se queda horrorizado, ata a su hija Andrémeda a la roca al lado del
mar mientras junto a su esposa, lloran desconsolados. Una vez atada la joven a la roca,
sus padres y parientes se ponen “fuera”, sin aclarar donde, para ver qué sucede. Aqui
termina ese prologo de 144 versos.

Este prologo parece fruto de la imaginacion de Cueva ya que no encontramos nada
parecido en ninguna de las obras mas conocidas que recrean este mito. Es un prélogo
adecuado en donde se justifica todo lo que va a suceder después.

A continuacién, aparece Perseo volando con la cabeza de la Medusa en la mano, (a
diferencia de Timoneda donde Perseo no se sabe coOmo aparece, ni tampoco se menciona
si lleva la cabeza de Medusa en la mano); oye el llanto de Andrémeda, se para, la ve
llorando atada a una roca y se enamora de ella por su belleza.

Ovidio y Bustamante comienzan su relato en medias res, cuando Perseo aparece

volando por las tierras de Cefeo (después de haber matado a Medusa y de haber
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convertido a Atlas en piedra). Cueva, desde el verso numero 145 en adelante, tiene el

texto de Ovidio presente, aunque a medida que avanza el romance se observa que cada

vez se acerca mas al texto de Bustamante?2L,

1.

Ovidio Bustamante Cueva
Amanece. Perseo ata las Amanece. Perseo ata las Aparece Perseo volando
alas a sus pies, se cifie su | alas a sus pies. con la cabeza de Medusa
cimitarra'y empieza a en una mano.
volar.

Divisa las tierras de los Vuela sobre las tierras del
etiopes y los campos de rey Cefeo, padre de
Cefeo, padre de Andrémeda.
Andromeda.

Ovidio:

El lucero matutino [...]; vuelve €l (Perseo) a ponerse las alas que sujeta por ambos lados
a sus pies, se cifie su arma curva y agitando sus sandalias hiende el limpido aire. [...] por
debajo, divisa las comarcas de los etiopes y los campos cefeos. Alli, el injusto Amon,
habia ordenado a Andrémeda, que no lo merecia, pagar el castigo que debia su madre por

su lengua.

admonitorque operum caelo clarissimus alto
Lucifer ortus erat: pennis ligat ille resumptis
parte ab utraque pedes teloque accingitur unco
et liquidum motis talaribus aéra findit.
Gentibus innumeris circumque infraque relictis
Aethiopum populous Cepheaque conspicit arua;

illic inmeritam maternae pendere linguae

221 De aqui en adelante cito por Ovidio. Metamorfosis, ed. y traduccién Antonio Ruiz de Elvira, Madrid,
CSIC, 2002, vol. I, p4gs. 150y ss., sin otra indicacion que la del nimero de verso. Para Bustamante, sigo a
Ovidio, Las metamorphosis o transformaciones del muy excelente poeta Ovidio repartidas en quinze libros
traduzidas al castellano por Jorge de Bustamante, Amberes, en casa de Juan Steelsio, 1551, libro IV, fol.
68v. La autoria de la traduccién de Jorge de Bustamante se comprueba en B3v en un acrostico que se lee
de abajo hacia arriba.

171



Andromedam poenas inisutus iusserat Ammon. (vv. 665y ss.)

Bustamante:
Otro dia amanescido, Perseo ligo sus alas en sus pies y comenzé a volar, y veia muchas
tierras debajo de si, y entre las otras llego a la region de las tierras del rey Cefeo. (fol.
68v)

Cueva:

Perseo venia rompiendo
el aire con prestas alas

de dar la muerte a Medusa
y su cabeca cortada

traia llena de sierpes. (vv. 145y ss.)

En los parrafos anteriores vemos, en Ovidio y en Bustamante, que el héroe viene
volando, sin embargo, la deuda con Ovidio, y no con Bustamante, parece clara ya que
“rompiendo el aire” calca el texto latino “aera findit”, frente al mas incoloro y anodino
“volar” de Bustamante.

Cueva introduce al héroe, por primera vez y también viene volando pero con la cabeza
de Medusa en la mano, algo que Bustamante y Ovidio han relatado mucho antes al contar
la historia de la muerte de Medusa y luego la de Atlas.

Cueva describe, para que el lector sepa con certeza, como es Medusa: ésta tiene los
cabellos de serpientes, imagen horripilante y aterradora, posiblemente para atraer a su

lector de romances acostumbrado a leer y oir historias escabrosas y truculentas.
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Ovidio
(Ruiz de Elvira)

Bustamante

Cueva

Perseo se encuentra con

Andrémeda encadenada.

Perseo habria pensado que
es una estatua de marmol
si no hubiera visto sus
lagrimas y el movimiento
de sus cabellos por el

viento.

Perseo se enamora de

Andrémeda.

Perseo encuentra entre
unas pefias junto al mar,
desnuda y encadenada, a
Andromeda.

Explica el autor que
Andromeda se encuentra
encadenada a la roca por el
pecado de su madre. (No
da mas explicaciones.)
Perseo habria pensado que
es una diosa si no hubiera
visto el movimiento de sus

cabellos y sus lagrimas.

Perseo se enamora de

Andrémeda.

Perseo al ver a Andromeda
encadenada contempla su
hermosura y cree que es
una diosa. Una vez que se
da cuenta de que es una
mujer, deja de volar, baja,
y se acerca a ella.

Perseo se enamora de

Andrémeda.

Ovidio:

Tan pronto como el Abantiada la vio, con los brazos encadenados a las duras rocas - a no

ser porgue una suave brisa le movia los cabellos y de sus ojos manaban tibias lagrimas,

hubiera creido que era una estatua de marmol- se inflama sin saberlo y queda aténito.

Quam simul ad duras religatam bracchia cautes

uidit Abantiades (nisi quod leuis aura capillos

mouerat et tepido manabant lumina fletu,

marmoreum ratus esset opus) trahit inscius ignes

et stupet uisae correptus imagine formae [...]. (vv. 672y ss.)
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Bustamante:
Después que Perseo vio la dama ligada entre unas pefias donde el viento movia sus
cabellos, viéndola tan hermosa, llorando, pensé que era imagen de divina diosa y

luego fue enamorado della [...]. (fol. 68v)

Cueva:

y como oy0 los gemidos

de Andromeda, el curso para

y viendo su hermosura,

ser diosa creyo sin falta,

mas certificado bien

ser mujer, el vuelo abaxa

y puesto junto a ella

ya de amor presa su alma [...]. (vv. 153 y ss.)

En este punto y de acuerdo con el analisis mencionado, Cueva coincide con

Bustamante y no con Ovidio.

Ovidio
(Ruiz de Elvira)

Bustamante

Cueva

Perseo se dirige a
Andrémeda, le pregunta
como se llama, de donde
es 'y por qué esta

encadenada.

Perseo se dirige a
Andrémeda, le pregunta
como se llama, de donde
es 'y por qué esta

encadenada.

Perseo se dirige a
Andrémeda, le pregunta
como se llama, de donde
es 'y por qué esta

encadenada

Andrémeda permanece
calladay llora. Siente
vergienza. No puede
taparse la cara porque

tiene las manos atadas.

Andrémeda permanece
calladay llora. Siente
verguenza. No puede
taparse la cara porque

tiene las manos atadas.

Avergonzada, temerosa y
llorando, Andromeda

responde a Perseo.
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Ovidio Bustamante Cueva
(Ruiz de Elvira)
En estilo indirecto, el La causa del castigo de Relata, en estilo directo, el

narrador explica que Andrémeda esta explicada | porqué de su castigo.
Androémeda esta atada por | primero en estilo indirecto | Menciona a Junoy a las
culpa de la presuncion de | y luego, el narrador pone | ninfas sacras.

su madre por su belleza. palabras en la boca de

No menciona ni a Juno ni | Andrémeda (estilo directo)
a las ninfas. que Se expresa con
claridad. Menciona a los
dioses y a las ninfas

marinas.

Ovidio:
“Oh, tu, que no mereces esas cadenas, [...] hazme saber, [...] el nombre de tu pais, [...]
y por qué estas cargada de cadenas”. Al principio permanece ella callada, sin atreverse,
siendo una doncella, a dirigirse aun hombre, y con las manos se habria tapado el pudoroso
rostro, si no hubiera estado atada, llen6 sus ojos, que es lo que podia hacer, de un raudal
de lagrimas. [...] le manifiesta el nombre de su pais y el suyo propio, y lo excesiva que
habia sido la presuncién de su madre por su belleza, y aun no habia terminado de
contérselo todo, cuando retumban las olas y aparece, dominando el mar inmenso, un

monstruo que bajo su pecho abarca la vasta llanura liquida.

Vt stetit, “0” dixit non istis digna catenis. [...]
pande requirenti nomen terraque tuumque

et cur uincla geras!” Primo silet illa nec audet
appellare uirum uirgo manibusque modestos
celasset uultus, si non religata fuisset;

lumina quod potuit, lacrimis inpleuit obortis.
Saepius instant, sua ne delicta fateri

nolle uidetur, nomen terraeque suumque,
guantaque maternae fuerit fiducia formae,

indicat et nondum memorratis omnibus unda
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insonuit. ueniensque inmenso belua ponto

inminet et latum sub pectore possidet aequor. (vv. 678 y ss.)

Bustamante:
“Hermana, dime tu nombre, o de cudl tierra eres, o por qué estas aqui ligada”. Ella call6
y no 0s06 decir nada, y queria cubrir su cara, mas no podia, que las manos tenia impedidas,
pero comenzo de temor y vergienza a muy dolorosamente llorar y luego, hablando,
mostro al que tanto la importunaba, el nombre de su tierra y el suyo, y dijo més, que por
el pecado de su madre Casiopea, estaba alli ligada. Y la causa fue porque mi madre,
teniéndose por muy gran sefiora, menospreciaba los dioses y las ninfas marinas, los

cuales airados desto, se quejaron a Jupiter. (fol. 68v)

Cueva:

“Dime, ;quién eres,

de qué tierra 'y por qué causa
te tienen de aquessa suerte,
desnuda, a essa roca atada?”
Quedd de oir a Perseo
Andrémeda avergoncada [ ...]
y de verglienga y temor

nuevas lagrimas derrama [...]
(respuesta de Andromeda) [...]
por la culpa de mi madre
soy a muerte condenada
porque dixo contra Juno

y contra las ninfas sacras [...]
que les ecedia en belleza

a todas y d’esto airadas. (vv. 163y ss.)
En este punto se ve como Cueva recoge informacion de ambos autores para ir

moldeando su romance aunque el estilo directo de las palabras de Andrémeda, que Cueva

reproduce, sélo esta en Bustamante.
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En Ovidio no hay mencion a Casiopea, a Juno o a las ninfas marinas o sacras.
Bustamante menciona a Juno y a las “ninfas marinas”, Cueva a las “ninfas sacras”.

Coincide, por lo tanto, Cueva con Bustamante y no con Ovidio.

4,
Ovidio Bustamante Cueva
(Ruiz de Elvira)
Mientras Andrémeda Mientras Andrémeda Mientras Andrémeda
cuenta a Perseo su cuenta a Perseo su cuenta a Perseo su
desgracia, aparece el desgracia, aparece la bestia | desgracia, aparece la
monstruo marino. marina. bestia.
Ovidio:

y aln no habia terminado de contéarselo todo, cuando retumban las olas y aparece,
dominando el mar inmenso, un monstruo que bajo su pecho abarca la vasta llanura

liquida.

Saepius instant, sua ne delicta fateri

nolle uideretur, nomen terrraque suumque,
guantaque maternae fuerit fiducia formae,
indicat et nondum memoratis émnibus unda
insonuit, ueniesque inmenso belua ponto

inminet et latum sub pectore possidet aequor. (vv. 685y ss.)

Bustamante:
en tanto que ella lo contaba, una gran bestia venia por el mar, haciendo espantable

estruendo para comer aquella tan hermosa doncella. (fol. 69r)

Cueva:

Estando en esto el mar sesgo,
se commueve, altera 'y alga

y por cima de sus ondas

se muestra una bestia brava. (vv. 203 y ss.)
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En este apartado Cueva puede seguir directamente a Ovidio 0 a Bustamante, no

podemos inclinarnos por un autor o por el otro.

5.
Ovidio Bustamante Cueva
(Ruiz de Elvira)
Andrémeda al ver el Andrémeda ve la bestiay | Andromeda levanta su voz
monstruo, grita. grita. llorosa al ver a la bestia.
Alli estan su padre y su Al oir sus gritos acuden Llama a sus padres. Estos
madre. Afligidos con sus padres llorando y muy | acuden inmediatamente,
lagrimas y plafiidos afligidos. llorando.
Ovidio:

La joven da un grito; esta alli su desconsolado padre, y con él su madre, infortunados

ambos [...] no le traen auxilio alguno ni otra cosa que lagrimas y plafidos.

Conclamat uirgo; genitor lugubris et una
mater adest, ambo miseri, sed iustus illa
nec secum auxilium, sed dignos tempore fletus

plangoremque ferunt. (vv. 692y ss.)

Bustamante:
Y cuando ella vio la bestia venir, dio grandes voces significadoras de su gran temor y

espanto. El padre y la madre vinieron alli llorando. (fol. 69r)

Cueva:

Cuando Andromeda la vido,
la voz llorosa levanta,
sinificando su miedo

y a los tristes padres llama,
los cuales despavoridos
acudieron y lloraban

su muerte viendo la bestia

que las ninfas embiavan. (vv. 209 y ss.)
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En este punto la coincidencia marcada entre Bustamante y Cueva si resulta

significativa.

Ovidio
(Ruiz de Elvira)

Bustamante

Cueva

Perseo se dirige a los

padres de Andromeda.

Perseo, volando sobre el
mar, se dirige a los padres

de Andromeda

Perseo, volando sobre el
mar, se dirige a los padres

de Andrémeda.

Les dice que de nada vale
llorar. Que es hijo de
Jupiter y de Danae, (a
quien no nombra). Que es
él quien ha matado a la
Gorgona y ha atravesado
los aires volando y si él es
capaz de matar al
monstruo pide que le den

su hija en matrimonio.

Les dice que de nada vale
llorar. Que es hijo de
Jupiter. Que es él quien ha
matado a la Medusa y ha
atravesado los aires
volando y si él es capaz de
matar al monstruo pide
que le den su hija en

matrimonio.

Les dice que las lagrimas
de nada valen, que prefiere
darles otro consejo y que
si quieren ver libre a su
hija que se la den en
matrimonio. Les dice que
es hijo de Japiter y que ha
matado la Medusa cuya
cabeza trae.

Ovidio:

Para las lagrimas aln os puede quedar largo tiempo; para prestar socorro sélo hay un

breve instante. Si a esta joven la pidiese en matrimonio yo, Perseo, hijo de Jupiter [...]

vencedor de la Gorgona de cabellera de serpientes y que ha osado atravesar los aires

celestes con alas vibrantes, yo seria sin duda el yerno que escogeriais entre todos. [...] La

condicién que pongo es que sea mia si la salva mi valor.

lacrimarum longa manere

tempora uso poterunt ; ad opem breuis hora ferendam est.

Hanc ego si peterem Perseus loue natus et illa,

guam clausam inpleuit fecundo luppiter auro,

Gorgonis anguicomae Perseus superator et alis

aetherias ausus iactatis ir per auras,
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praeferrer cunctis certe gener; addere tantis
dotibus et meritum, faueat modo numina, tempto:

ut mea sit seruata mea uirtute, pacisco. (vv. 695y ss.)

Bustamante:
Estas lagrimas que vosotros echais no pueden traer provecho a ninguno de vosotros, ni a
vuestra hija, por tanto, menester es que otro consejo tomeis. Y sera que si vosotros la
quisierdes dar a mi por mujer, pues soy hijo de Japiter y el que trayo la cabeza de Medusa
y el que tengo poder de volar por el cielo, yo con la ayuda de Dios, salvaré la doncellay
seréis mas honrados por mi que por cuantos hoy son ni podéis tomar por yernos en vuestra
tierra. (fol. 69r)

Cueva:

Perseo: “Mejor consejo

que llorar pide esta causa,
que a las fieras no enternece
el llorar ni las amansa,

mas si queréis que sea libre
vuestra hija, séame dada

por mujer [...] (vv. 219y ss.)

En este punto la semejanza parece indicar que Cueva sigue a Bustamante, pero resulta

una prueba no muy significativa.

Ovidio Bustamante Cueva
(Ruiz de Elvira)
Los padres de Andromeda | Los padres de Andrémeda | Los padres de Andromeda

aceptan la propuesta de aceptan contentos la aceptan la propuesta de
Perseo y le prometen un propuesta de Perseo y le Perseo y le prometen la
reino como dote. prometen la mitad del mitad del reino como dote.

reino como dote.
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Ovidio:
Aceptan los padres el compromiso [...] y le apremian, prometiéndole ademas un reino

como dote.

Accipiunt legem (quis enim dubitaret?) et orant
promittuntque super regnum dotale parentes. (vv. 704-705)

Bustamante:
El padre y la madre fueron luego muy contentos con aquellas palabras y prometiéronle
que le darian la mitad del reino en arras. (fol. 69r)

Cueva:

Oyendo aquesto a Perseo
los padres le dan la palabra
que seria su mujer

siendo por él libertada

con la mitad de su reino

que por dote le sefialan. (vv. 237y ss.)

En este punto, hasta terminar el romance, Cueva se acerca mas al texto de Bustamante
como se ira demostrando, aunque en muchos puntos sigue también a Ovidio pero mas
esporadicamente.

222 ‘muchos

Segun Vicente Cristébal Lépez, en el mismo articulo antes mencionado
de los romances mitolégicos que aparecen en Espafia, derivan de las Metamorfosis,
aunque casi siempre a traves de la traduccion de Bustamante o de fabulas mitoldgicas
cultas, resumiéndolas y adaptandolas a un tono de menos altura literaria debido al pablico
al que iban dirigidos.

Si continuamos con el texto de Ovidio se vera que es bastante extenso y que Cueva
aprovecha la versién de Bustamante, siempre con la intencién de llegar a un lector menos
ilustrado, atrapando su atencion con amplificaciones de los parrafos mas truculentos y
simplificando los que pueden carecer de interés para este lector avido de historias nuevas

y sorprendentes.

222 Vicente Cristobal Lopez, “Las Metamorfosis...”, pag.134.
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Ovidio Bustamante Cueva
(Ruiz de Elvira)
Aparece el monstruo Aparece la bestia marina, a | Aparece la bestia marina,
marino al cual compara la cual compara con una no la compara con una
con una nave. nave. nave.

Ovidio:
del mismo modo que un rapido navio surca las aguas [...] asi el monstruo, abriéndose

paso entre las olas [...]

Ecce uelut nauis praefixo concita rostro
sulcat aquas iuuenum sudantibus acta lacertis
sic fera dimotis impulsu pectoris undis

tantum aberat scopulis [...] (vv. 706 y ss.)

Bustamante:

He aqui por do venia la bestia marina, tan grande como una nao (fol. 69r)

Cueva:

Estando en esto el mar sesgo,
se commueve, altera 'y alga

y por cima de sus ondas

se muestra una bestia brava [...] (vv. 203 y ss.)

En este punto no podemos afirmar a quién sigue Cueva ya que “bestia” es una palabra

tan corriente que la coincidencia no determina nada.
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Ovidio Bustamante Cueva
(Ruiz de Elvira)
Perseo comienza a volar. Perseo desde el cielo Perseo empieza a volar.
Por detras ataca al (volando) baja sobre la Salta sobre la bestia 'y le

monstruo, luego se sube bestia y le clava su espada | hunde la espada hasta la
sobre su lomo y, mientras | por la diestra espalda hasta | empufiadura.

éste aulla, le hunde la la empufiadura.
espada hasta el curvo
garfio, en el hombro
derecho.

Ovidio:
(Perseo) [...] ascendi6 a las nubes [...] El Inaquida abalanzandose [...] gravito sobre el
lomo del monstruo y mientras éste aulla, en su hombro derecho le hundi6 el hierro hasta

el curvo garfio.

arduus in nubes abiit; ut in aequoe summo [...]
terga ferae pressit dextrogque frementis in armo

Inachides ferrum curvo tenus abdidit hamo. (vv. 712 y ss.)

Bustamante:
alzose sobre las nubes [...] y bajando sobre la bestia le meti6 la espada por la diestra

espalda hasta la empufiadura. (fol. 69v)

Cueva:

sobre las nuves se al¢a [...]
encima della salta

y hasta la empufiadura

le esconde la fuerte espada. (vv. 250y ss.)

Sin ser definitiva, esta coincidencia parece indicar una relacion entre Bustamante y

Cueva.
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10.

Ovidio Bustamante Cueva
(Ruiz de Elvira)
El monstruo herido, se La bestia herida se revuelca | La bestia herida se
sumerge y se revuelve en el agua, se sumerge y se | esconde y otras veces se
sobre las aguas. alza sobre el agua. levanta sobre las aguas.
Ovidio:

tan pronto se levanta erguido en el aire, como se sumerge en las aguas o se revuelve como

un feroz jabali al que acosa la jauria que aulla a su alrededor.

adtollit, modo subdit aquis, modo more ferocis
uersat apri, quem turba canum circumsona terret;

ille auidos morsus uelocibus effugit alis. (vv. 722 y ss.)

Bustamante:
comenzd con mucha pena a revolcarse y meterse unas veces debajo del agua y alzarse

otras veces sobre el pecho. (fol. 69v)

Cueva:

(La bestia) asi se esconde unas vezes

y otras el pecho levanta

sobre las rebueltas ondas. (vv. 261y ss.)

No aparece la palabra “pecho” en Ovidio, pero si en Bustamante y Cueva. Por lo tanto

podemos afirmar que Cueva coincide con Bustamante.

11.

Ovidio Bustamante Cueva
(Ruiz de Elvira)
Perseo elude los mordiscos | Perseo golpea a la bestia Perseo golpea a la bestia

del monstruo y continda por el vientre, el lomo y el | por el vientre, el lomo y el
golpeandolo por las costado. costado

costillas y la cola.
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Ovidio:
El héroe elude [...] &vidos mordiscos [...] y golpea con su espada ganchuda ya el

lomo [...], ya las costillas de ambos lados, ya la parte por donde la cola es mas delgada.

ille avidos morsus uelocibus effugit alis,
quaque patet, nunc terga cauis super obsita conchis,
nunc laterum costas, nunc, qua tenuissima cauda

desinit in piscem, falcato ueberat ense. (vv. 724 y ss.)

Bustamante:
unas veces le daba por el vientre, otras le daba por el grande lomo, otras por el costado.
(fol. 69v)

Cueva:

porque unas vezes la llaga

por el vientre, otras el lomo,

otras hiere el costado. (vv. 266y ss.)

Coincide Cueva con Bustamante pero no con Ovidio.

12.

Ovidio Bustamante Cueva
(Ruiz de Elvira)
Perseo vence al monstruo; | Las lagrimas y oraciones Cefeo y Casiopea suplican

retumba una ovacién en | de Cefeo y Casiopea suben | a JUpiter con oraciones que
toda la zona y en las | al cielo. elevan al cielo.

mansiones de los dioses. Los dioses, aplacados, dan | Los dioses aplacan su ira'y
la victoria a Perseo. dan la victoria a Perseo

Ovidio:
Una ovacion acompariada de aplausos retumbo en aquellas riberas y en las sublimes
mansiones de los dioses. Regocijados Casiope y Cefeo, los padres, le saludan como yerno
y le proclaman sostén y salvador de su casa; liberada de sus cadenas avanza la joven,

galardon y causa de la hazafia.
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Litora cum plausu clamor superasque deorum

inpleuere domos; gaudent generumque salutant
auxiliumque domus seruatoremque fatetur.

Cassiope Cepheusque pater; resoluta catenis

Incendit uirgo, pretiumque et causa laboris. (vv. 735y ss.)

Bustamante:
Las lagrimas y las oraciones subieron al cielo de los padres, de manera que los dioses

aplacados dieron luego victoria a Perseo. (fol. 69v)

Cueva:

los padres con oraciones

a Jupiter suplicaban

diesse victoria a Perseo
contra aquella bestia airada.
Subieron sus rogativas

al cielo y su ira aplacan

los dioses dando victoria

a Perseo. (w. 277y ss.)

Nuevas coincidencias entre Cueva y Bustamante en “oraciones”, ‘“padres”,

“aplacados” y “aplacan”.

13.

En Cueva, una vez liberada Andrémeda, donde termina la segunda parte del romance,
empieza la tercera parte con la escena que se desarrolla durante la fiesta de las bodas de
Perseo y Andromeda.

En Ovidio, una vez liberada Andromeda, Perseo se lava las manos, coloca la cabeza
de Medusa sobre unas algas en la playa. Las algas, al contacto con la cabeza de Medusa
se convierten en corales. Despues del banquete de bodas, Perseo pregunta por las
costumbres del pais, rinde honores a los dioses como muestra de su agradecimiento por

la victoria y relata a los invitados sus aventuras anteriores. Termina asi el libro IV.
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Ovidio comienza el libro V, 1. Entre cantos de alegria se celebran las bodas de los

enamorados; Cefeo pide a Perseo que le cuente cdmo consiguid la cabeza de Medusa. De

pronto se oyen unas voces gritando en el palacio, voces que presagian una pelea.

Inesperadamente la fiesta se convierte en una refriega.

Cueva, habilmente y resumiendo la historia, une la liberacion de Andromeda y la

Ilegada de ésta con sus padres a su casa con la boda que todos celebran con alegria.

Ovidio
(Ruiz de Elvira)

Bustamante

Cueva

Mientras Perseo relata sus
aventuras a Cefeo y los
invitados, se oyen unos

gritos en el palacio.

La fiesta se convierte en

una pelea.

Mientras Perseo relata sus
aventuras a su suegro y sus
parientes, se oye gran ruido

en el palacio.

Se oye un ruido de armas
en el palacio. Los invitados
se alteran porque ven venir
a Fineo, tio de Andromeda

y hermano de Cefeo.

Ovidio:

Y mientras el héroe hijo de Danae va refiriendo todo esto en medio de la asamblea de los

Cefenes, una multitud vocieferante invade el palacio real. Y sus gritos no son cantos que

celebren una fiesta nupcial, sino sefiales que preludian una fiera contienda. El festin se

convierte de repente en una refriega.

Dumque ea Cephenum medio Danaeius heros

Agmine commemorat, fremida regalia turba

atria conplentur, nec coniugialia festa

qui canat, est clamor, sed que fera nuntiet arma,

inque repentinos couiuia uersa tumultus?®?, (vv. 1y ss.)

223 Qvidio, Metamorfosis, ed. Ruiz de Elvira, pags. 160 y ss. Las siguientes referencias corresponden todas

al libro V.
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Bustamante:
En tanto que Perseo estaba contando sus hechos a los parientes de su suegro, levantose
un ruido en el palacio. Toda la alegria era turbada porque todos querian tomar armas

para pelear y que matasen al novio si pudiesen. (fol. 71r)

Cueva:

Estando en este contento

se oy6 un ruido d’armas

dentro en el real palacio

y vio la gente alterada. (vv. 299 y ss.)

Nuevas coincidencias entre Cueva y Bustamante y méas vagamente con Ovidio.

14.
Ovidio Bustamante Cueva
(Ruiz de Elvira)
Entra Fineo, hermano de Entra Fineo, tio de la Entra Fineo, tio de la

Cefeo y tio de Andromeda | novia, con una lanzaen la | novia, blandiendo una
blandiendo una jabalinay | mano, dispuesto a lanza, dispuesto a matar a
listo para arrojarla. arrojarla. Perseo porque le ha

quitado su prometida.

Enfadado se dirige a Enfadado se dirige a

Perseo echandole en cara Perseo echandole en cara

haberse casado con haberse casado con

Andrémeda, prometida Andrémeda, prometida

suya. suya.

En estilo directo le dice En estilo directo le dice En estilo directo le dice
que ni sus alas ni Jupiter que ni la cabeza de que de nada le valdra la
transformado en oro le Medusa ni Japiter le cabeza de Medusa, ni ser
serviran para escapar. ayudaran a escapar. hijo de Jupiter ni hermano

de Minerva.
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Ovidio:
Aqui estoy yo, y dispuesto a vengar el que se me haya arrebatado a mi prometida. Ni tus

alas ni tampoco Jupiter convertido en falso oro te serviran para escapar de mi.

“en”, ait, “en adsum praereptae coniugis ultor,
nec mihi te pennae nec falsum uersus in aurum

Tuppiter eripiet”. (vv. 10 y ss.)

Bustamante:
Perseo, yo veré quién mandd casar con mi esposa. No te defenderas de mis manos ahora

ni te valdra la cabeza de Medusa, ni Jupiter, tu padre. (fol. 71r)

Cueva:

porque venia Fineo,

tio de la desposada,

a dar a Perseo muerte

porque siéndole a él mandada,
la desposavan con él [...]
blandiendo una gruessa lanca
diciendo: “- Agora veré

i0 Perseo! por qué causa

te casas tu con mi esposa,

a mi siéndome quitada.

No te libraras de mi,

ni agora te valdra nada

la cabeca de Medusa

por quien adquieres tal fama,
ni el ser Jupiter tu padre

ni el ser Minerva tu ermana”. (vv. 303y ss.)
Estas tltimas coincidencias son muy significativas. Bustamante y Cueva hablan de la

cabeza de Medusa pero Ovidio no. Bustamante y Cueva dicen “Jupiter, tu padre”, en

cambio Ovidio dice s6lo “Tuppiter”.
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15.

Ovidio
(Ruiz de Elvira)

Bustamante

Cueva

Palas baja a la tierra a
ayudar a su hermano en la

pelea.

Palas baja a la tierra a
ayudar a su hermano en la

pelea.

Palas baja a la tierra a
ayudar a su hermano en la

pelea.

Larga digresion de Ovidio
sobre la pelea donde relata
quiénes y coOmo son
asesinados por Perseo en
medio de la fiesta de la
boda.

Se salta la digresion de
Ovidio.

No hay digresion.

Ovidio:

Alli esté la guerrera Palas y protege con la égida a su hermano, dandole animos.

Bellica Pallas adest et protegit aegide fratrem

datque animos. (vv. 46-47)

Bustamante:

Palas, cuando vio a Perseo, su hermano, estar solo en la batalla, vinole ayudar y diole

fuerza y corazdn para pelear. (fol. 71v)

Cueva:

Palas, cuando vio a su ermano

en tal riesgo al suelo baxa

y darle favor y ayuda

contra la sobervia escuadra. (vv. 349y ss.)

Nuevamente encontramos una coincidencia significativa entre Bustamante y Cueva

ya que en ambos autores no esta la digresion de Ovidio.
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16.

Ovidio
(Ruiz de Elvira)

Bustamante

Cueva

Al final de la pelea, al
verse perdido, Perseo saca
la cabeza de la Gorgona y
uno a uno de los invitados,
en total doscientos, los

convierte en piedra.

Resume el autor que
después de la pelea sélo
doscientos invitados
quedan vivos y que al ver
la cara de Medusa se

convierten en piedra.

Resume el autor que
después de la pelea sélo
doscientos invitados
quedan vivos y que al
mostrarles la cara de
Medusa se convierten en

piedra.

Ovidio:

Doscientos cuerpos quedaron rigidos al ver a Gorgona.

[...] bis centum restabant corpora pugnae,

Gorgone bis centum riguerunt corpora uisa. (vv. 208-209)

Bustamante:

De toda la multitud, doscientos que quedaron vivos a la hora que vieron ante los 0jos

la cabeza de Medusa, luego fueron convertidos en piedra. (fol. 72r)

Cueva:
De toda la multitud

s6lo dozientos quedavan

vivos y estos fueron bueltos

en piedra, ellos en las armas

mostrandoles la cabeca

de Medusa [...]. (vv. 359y ss.)

Coincide Cueva con Bustamante pero no con Ovidio.
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17.

Ovidio
(Ruiz de Elvira)

Bustamante

Cueva

Fineo, al verse perdido,
suplica a Perseo que quite
de su presencia la cabeza
de Medusa.

Fineo, al verse perdido,
suplica a Perseo que no lo

mate.

Fineo le ruega a Perseo

que deje ya de vengarse.

Se arrepiente de haber

causado la pelea.

Aterrado le dice que todo
fue un yerro pero no fue

odio ni enemistad.

Perseo le dice que no
morira por golpe de
espada; que en casa de su
suegro y Andromeda lo
contemplaran para siempre

(en forma de estatua).

Perseo le dice que no
morira por golpe de
espada; que en casa de su
suegro y Andromeda lo
contemplaran para siempre

(en forma de estatua).

Perseo le dice que no
morira por su yerro a

golpe de espada.

Le presenta la cabeza de la
Gorgona. Fineo hace un
gesto horrible con su cara

y se convierte en piedra.

Le presenta la cabeza de
Medusa y estando Fineo
de rodillas delante de él, se
convirtié en piedra

marmol.

Saca la cabeza de Medusa
y estando Fineo de rodillas
delante de él, se convierte

en piedra helada.

Ovidio:

“Vences, Perseo; aparta tu monstruo, [...]. No ha sido el odio ni la ambicion de mando lo
que me ha empujado a la guerra. Por una esposa he alzado las armas [...] Ningun hierro
te causara dafio [...] en la mansion de mi suegro se te contemplara perpetuamente para
que a mi esposa sirva de consuelo la imagen de su prometido”. Dijo y traslad6 a la
Forcinide al rincon donde Fineo se habia refugiado [...] su cuello se qued6 rigido y la
humedad de sus ojos se endurecid transformandose en piedra. Pero su gesto cobarde, su

cara suplicante, sus manos sumisas y su actitud servil subsistieron en el marmol.

“uincis”, ait “Perseu! Remoue tua monstra tuaque [...]
Non nos odium regnique cupido

conpulit ad bellum: pro coniuge mouimus arma [...]
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nullo uiolabere ferro [...]

inque domo soceri Semper spectabere nostri,

ut mea se sponsi soletur imagine coniux.”

Dixit et in partem Phorecynida transtulit illam,

ad quam se trepido Phineus abuerterat ore.

Tum quoque conanti sua uertere lumina ceruix
diriguit, saxoque oculorum induruit umor;

sed tamen os timidum uultusque in marmore supplex

submissaeque manus faciesque obnoxia mansit. (vv. 216 y ss.)

Bustamante:

“Perseo, ya veo que somos vencidos. Sepas que esto yo no lo hice por mal que a ti
quisiese, sino por el gran amor que yo habia con tu mujer. Ruégote que no me mates |[...]
Fineo, aunque ti fueste malo contra mi, sepas que no moriras por hierro, mas yo te haré
que estés aqui siempre por maravilla y memoria en casa de mi suegro, y tU que tanto
amaste a mi mujer, recibe por galardon el ser visto della siempre”. Esto dicho, mostrole
Perseo la cabeza de Medusa y asi como estaba, hincado de rodillas delante él, asi fue
mudado en una imagen de piedra marmol. (fol. 72r)

Cueva:

Fineo a Perseo le ruega

que cesse ya su venganga [...]
y deziale llorando

que de su yerro fue causa,

ni odio ni enemistad

sino amor como el que amava
a Andrémeda [...]

Perseo le ataja y dize:

“Yo te doy mi fe y palabra
que nO mueras por tu yerro
con hierro” y al punto saca

la cabeca de Medusa

y de la suerte qu’estava

hincado ant’él de rodillas
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se convirtio en piedra elada”. (vv. 365y ss.)

Nuevas coincidencias de Cueva con Bustamante pero no con Ovidio.

Conclusion:

Para facilitar el trabajo dividiremos el romance de Cueva en tres partes:

A. La primera parte esta compuesta por los primeros 144 versos a modo de prélogo;
prélogo, al que el autor recurre innumerables veces en esta coleccion de romances, para
poner en antecedentes al lector. (vv. 1-144)

B. La segunda parte comienza en el momento en que Perseo llega volando con la
cabeza de Medusa en la mano, ve a Andrémeda encadenada a una roca, lucha con el
monstruo y la libera. (vv. 145-294)

C. La tercera parte ocurre durante la fiesta de las bodas de Andrémeda y Perseo y la
lucha de éste contra Fineo y muchos invitados. (vv. 295-386).

A. Primera parte:

Prologo de 144 versos donde Cueva relata la causa de la desgracia de Andrémeda,
una ampliacion de Cueva para justificar lo que narra después a lo largo de su romance.
Cueva omite todo lo referente a los origenes de Perseo, a la muerte de Medusa y a la

historia de Atlas, que son anteriores a ésta (vv. 1-144).

B. Segunda parte:

La segunda parte comienza en el momento en que Perseo llega volando con la cabeza
de Medusa en la mano, ve a Andromeda encadenada a una roca, lucha con el monstruo y
la libera (vv. 145-294). Este fragmento, el mas largo de los tres, estd compuesto por 150
Versos.
1. En este fragmento hay tres diferencias entre Cueva frente Ovidio y Bustamante??,
En Oy B amanece. En C no.
En O y B, Perseo vuela sobre los campos etiopes del rey Cefeo, en C no. Perseo viene

volando pero no especifica por donde.

224 Desde aqui en adelante Ovidio, Bustamante y Cueva seran: O, B y C respectivamente.
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En O y B Perseo viene volando pero no mencionan que lleve la cabeza de Medusa en la
mano. En C, Perseo viene volando con la cabeza de Medusa a la que describe con sus
cabellos de serpientes.

En Oy C se dice “rompiendo el aire” (aera findit); B dice “volando” por lo tanto, por esta
similitud significativa, pensamos que Cueva en este punto sigue a Ovidio y se aparta de
Bustamante.

2. En este punto coincide por primera vez C con B ya que coinciden ambos autores en
“viéndola tan hermosa” y “viendo su hermosura” y también en que Perseo confunde a la
bella Andromeda con una “diosa” en ambos textos, mientras que Ovidio dice de
Andromeda que es como “una estatua de marmol”.

3. Vuelve a coincidir dos veces C con B:

En ambos autores Andrémeda relata a Perseo la causa de su desgracia en estilo directo,
en cambio en O es indirecto.

Ambos autores C y B coinciden al citar como ofendidas (ademéas de Casiopea) a las
“ninfas marinas” (B) y “ninfas sacras” (C). En O no aparece la palabra “ninfa o ninfas”.
Esta coincidencia es, una vez mas, significativa.

4. Coincide C con B al llamar “bestia” al monstruo marino que va a devorar a Andrémeda.
Ovidio habla de “belua”, animal feroz, monstruo. Esta coincidencia no es significativa
pues “bestia” es una traduccion normal para “belua”. No podemos especificar a quién
sigue Cueva.

5. Coincide C con B.

Al oir el llanto/grito de Andrémeda, los padres de ésta acuden llorando al lado de su hija.
En Ovidio ya estaban junto a ella.

La utilizacién de la palabra significadoras (de gran temor y espanto) en B y significando
(su miedo) en C.

Aqui hay dos coincidencias muy significativas entre C y B.

6. Coincide C con B en la utilizacién de la palabra consejo. No es una semejanza

significativa como para asegurar con contundencia que C sigue a B.

7. Otra coincidencia entre C y B en contra de O.
C y B coinciden en que los padres de Andrémeda estan dispuestos a darle a Perseo la
“mitad de su reino” si mata al monstruo y libera a Andrémeda. En O los padres ofrecen

su reino.
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B: la mitad del reino en arras
C: con la mitad de su reino

que por dote le sefialan

Desde aqui en adelante observamos como Cueva se acerca cada vez mas al texto de
Bustamante como demostraremos con los ejemplos correspondientes.
8. En C y B coincide la palabra “bestia”, brava en B; marina en C. Al igual que en 4 esta
coincidencia no es significativa porque el latin dice “belua” y es una palabra corriente
que no deja ver una coincidencia clara.

9. Dos coincidencias entre C y B;

B- “alzose” sobre las nubes
C- sobre las nuves “se alga”

P11

O- dice “in nubes abiit”, “ascendid a las nubes”

Tanto B como C utilizan la palabra empufiadura mientras que en O, Perseo hunde el
hierro hasta el curvo garfio. (Perseo tenia una hoz).

Coincidencia entre C y B.

10. Coincide C con B en la utilizacion de la palabra pecho. En O no aparece “pecho”.

11. Coincide C con B en la utilizacion y orden de las palabras:

a. B: vientre, lomo, costado.

b. C: vientre, lomo, costado.

Ovidio dice que Perseo golpea al monstruo con su espada, ya en las costillas

por ambos lados, y en la parte mas delgada de la cola.

12. O habla de una ovacién y aplausos cuando Perseo vence al monstruo. Nueva
coincidencia entre C y B: ambos utilizan las mismas palabras con ligeras alteraciones en

la formay el orden:

B: oraciones, los padres, aplacados, victoria.

C: los padres, oraciones, aplacan, victoria.

En este punto la coincidencia entre Cueva y Bustamante es muy significativa.
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O dice que los padres estan regocijados, C y B coinciden en decir “aplacados” y
“aplacan”.
El texto latino dice “deorum” que lo natural seria traducir como “dioses” pero tanto

Bustamante como Cueva traducen como “padres”.

Después del punto 12, termina en O el libro IV.

C. Tercera parte:
Desde aqui en adelante comienza el libro V de Ovidio. En C, en el verso 295,
comienza la tercera parte, la més breve del romance compuesto por 92 versos donde
Cueva relata lo que ocurre durante la celebracion de las bodas de Perseo y Andromeda.

13. Nuevamente vuelve a coincidir C con B en la utilizacion de las siguientes palabras:

B: ruido, palacio, alegria, armas

C: contento, ruido d’armas, palacio.

O no habla de alegria en el palacio sino que anuncia la pelea entre los invitados.
14. Coincide C con B en las siguientes palabras.

B: cabeza de Medusa, ni Jupiter, tu padre

C: la cabeca de Medusa, ni ser Japiter tu padre.

Estas dos coincidencias si son muy significativas. Bustamante y Cueva hablan de la
cabeza de Medusa pero Ovidio no. Ademas Bustamante y Cueva dicen “Jupiter, tu
padre”, en cambio Ovidio dice solamente “Iuppiter”.

15. Coinciden O, B y C en nombrar a Palas, ninguno de los tres la llama Minerva; la
cual baja a la tierra a ayudar a su hermano Perseo a luchar contra los invitados.
Coinciden nuevamente s6lo Bustamante y Cueva en que no hay digresion después de
que Palas baja a la tierra a ayudar a su hermano.

16. Narra O, en una larguisima digresion, la lucha de Perseo y sus partidarios contra los
partidarios de Fineo. Al final, Perseo saca la cabeza de la Gorgona y doscientos cuerpos

quedaron rigidos. Como vemos, O utiliza el nombre de Gérgona.
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En By C hay tres coincidencias, ya que ambos aclaran que después de la pelea, de toda
la multitud, quedaron vivos 200 invitados; Perseo les muestra la cabeza de Medusa (no

dice Gdrgona) y todos se convierten en piedra.

B: De toda la multitud doscientos que quedaron vivos
la cabeza de Medusa

C: De toda la multitud

solo dozientos quedavan vivos

la cabeca de Medusa
17. En este Gltimo punto volvemos a encontrar unas coincidencias muy significativas
entre By C: el hecho de que Fineo estuviera de rodillas ante Perseo justo en el momento
antes de que éste lo convirtiera en piedra (O habla refiriéndose a Fineo en esta escena,
de: su cara suplicante, sus manos sumisas y su actitud servil); B sintetiza esa actitud
diciendo que esta de rodillas, la utilizacion una vez mas del nombre de Medusa, sin

embargo aqui O utiliza el nombre de Forcinide:

B:Medusa, hincado de rodillas delante él
C:Medusa, hincado ant’él de rodillas

Con todo lo sefialado anteriormente, creo que podemos sacar la conclusién de que
Cueva imagind y desarroll6 esa primera parte/prélogo para justificar ante el lector todo
lo que ocurre después. Cueva seguramente tenia como base el texto de Ovidio, pero
seguia mas de cerca, en la segunda y tercera parte del romance, a Bustamante, cuya
traduccion, como dice el articulo de Cristobal Lopez, fue muy difundida y conocida por

los hombres de letras en el siglo XVI.
3.3.“Romance de la muerte del Magno Pompeyo y lo demés que sucedio”
Introduccion

Este romance se encuentra en el libro VII, n. 10, fol. 240v esta compuesto por 380

versos. Varios autores clasicos narran este hecho ocurrido en el siglo | a. C?%. Plutarco

225 Narran el episodio los siguientes autores:
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se extiende largamente sobre la muerte de Pompeyo en Vidas paralelas. No podemos
afirmar en cual version se basé Cueva puesto que ya en el siglo XV 1 habia varias versiones

de esta obra de Plutarco en latin y en lenguas vernaculas.

Transmisién de las Vidas paralelas de Plutarco

La primera de todas las traducciones de las Vidas paralelas conocidas fue la
encargada por Juan Fernandez de Heredia que se hizo al dialecto aragonés en la segunda
mitad del siglo XIV (comenzada quizas en 1384 y terminada quizas en 1389) en Avifion,
en la corte papal. La version es obra del dominico Nicolas, obispo de Drenopolis, quien
se basé en una fiel y ajustada traduccion hecha del griego antiguo al griego moderno por
Talodiqui. Esta traduccion al aragonés fue muy valorada, conocida y difundida; era agil
y se leia con gusto, y desde ella, a su vez, se hicieron varias traducciones al latin y a otras
lenguas romances?%®,

Siguiendo a Sénchez de la Vega, una primera traduccion al castellano desde una
traduccion al latin cuyo autor no se puede identificar, pero que se supone fue del afio
1478, es la de Alfonso de Palencia que se edita en Sevilla en 1491. Esta version de las
Vidas de Plutarco, aunque loable por el esfuerzo que significaba, era muy mala por la
cantidad de desviaciones e infidelidades. Pronto quedaria en el olvido.

Siguiendo a Sanchez de la Vega, sabemos que Francisco de Encinas (también llamado
Dryander o Duchesne) nacido en Burgos en 1520, estudi6 en Lovaina y se convirtio al
protestantismo. Ensefid griego en Cambridge en 1548. Por ser protestante fue muy
perseguido y encarcelado varias veces, pero en 1551 traduce Vidas paralelas al castellano

y se las dedica al emperador.

Veleyo Patérculo, Historia romana, traduccion de Maria Asuncion Sanchez Manzano, Madrid, Gredos,
2001, libro 11, capitulo 53, pags. 153-154.

Julio César, Comentarios de la Guerra Civil, traduccion de J. A. Enriquez Gonzalez, Madrid, Alianza,
1985, libro 111, apartados CIlI, CIV, pégs. 240-241.

Valerio M&ximo, Hechos y dichos memorables, traduccion de Fernando Martin Acera, Madrid, Akal, 1988,
libro I, cap. VIII, 9, pag. 100.

Dion Casio, Historia romana, traduccion de José M? Candau y M? Luisa Puertas Castafios, Madrid, Gredos,
2004, libro XLII 1-8, pags. 298-304.

Plutarco, Vidas paralelas, traduccion de Jorge Bergua Cavero, Salvador Bueno Morillo y Juan M. Guzman
Hermida, Madrid, Gredos, 2007, libro VI, pags. 392-398. Salvo indicacion en contrario, cito por esa
traduccion.

Lucano, la Farsalia, narra el episodio de la muerte de Pompeyo dividido en tres fragmentos: libros VIII
(vv. 444 y ss.), IX (vv. 1003 y ss.), y X (vv. 510 y ss.). Citaré siempre por Lucano, La Farsalia, 22 ed.,
revision del texto latino y traduccion de Victor-José Herrero Llorente, Madrid, CSIC, 1992, vol. Ill. Cito
por esta edicion (pags. 24-25, 92-96 y 121-122), mediante la referencia al niamero del libro y de los versos.

226 José Sanchez de la Vega, “Traducciones espafiolas de las ‘Vidas’ de Plutarco”, Estudios Clasicos, 6
(1962), pags. 451-514.
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En 1550, sale en Lyon otra traduccidn al castellano que se atribuye a Encinas por su
estilo y técnica de traduccién, aunque algunos fragmentos son adjudicados a Diego
Gracian, otro castellano erudito en la lengua griega, que es muy probable que fuera
conocido de Encinas ya que ambos coincidieron en Lovaina o Paris.

El destino de la traduccidn aragonesa en Espafia no le ha sido muy favorable. Se sabe
que Juan I tenia una copia y que al morir Fernandez de Heredia solicitd a los priores de
Aquitania el Plutarco que habia pertenecido a Heredia. También se sabe que en 1410 una
copia de esta traduccidn estaba en la biblioteca de Martin I, pero a partir de ahi y hasta
finales del siglo XVII1 desaparecen la copia y el recuerdo??’.

Ademas de estas traducciones que acabamos de mencionar, si seguimos a Sdnchez de
la Vega, en el siglo XV1 habia varias traducciones al latin y algunas lenguas vernaculas
de Vidas Paralelas, que habian sido traducidas desde la primera traduccion al aragonés.

Una traduccion muy conocida en la época de Cueva era la version latina de Valla
posterior a la traduccidn al aragonés encargada por Fernandez de Heredia.

No sabemos, por lo tanto, cual version de Vidas paralelas utiliz6 Cueva, si la

aragonesa, alguna castellana o si tradujo directamente del latin.

Primeras traducciones castellanas de la Farsalia de Lucano:

La primera traduccién al castellano de la Farsalia de Lucano es andnima y se
encuentra inserta en la General Estoria. de Alfonso X el Sabio??®. Después de haber
consultado, creemos que la fuente de Cueva no esté en la obra del rey Sabio.

La segunda traduccion al castellano de la Farsalia la hizo Martin Laso de Oropesa
(Roma, 1499-1564)?2°, pero sin lugar ni afio de impresion aunque se supone que fue
alrededor de 1535. No sabemos si Cueva conocia 0 no esta traduccién de Oropesa pero
para el estudio de este romance nos inclinamos a pensar que siguio directamente el texto

latino de Lucano por las indicaciones que daremos en el siguiente analisis.

227 plutarco, Vidas semblantes, version aragonesa de las Vidas paralelas patrocinada por Juan Fernandez
de Heredia, edicion de Adelino Alvarez Rodriguez, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2009,
pag. CLVII.

228 Alfonso X el Sabio, General Estoria, coordinador de la edicion Pedro Sanchez-Prieto Borja, edicion de
Belén Almeida, Madrid, Fundacion José Antonio de Castro, 2009, Quinta y Sexta partes, tomo Il, pags.
279-301.

229 |_ucano, La historia que escribié en latin el poeta Lucano, trasladada en castellano por Martin Lasso
de Oropesa, [s.I.], [s.n.], [1540]. Mis citas de la traduccion de Oropesa remiten a esta edicion, para la que
me valgo de la versién electronica de la BNE (Biblioteca Digital Hispanica).
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Andlisis de las fuentes:

Las 3 partes del poema de Lucano dedicado a la muerte de Pompeyo Magno estan

compuestas de 533 hexametros que se distribuyen en la obra de la siguiente manera:

a. Laprimera parte del poema esté en el libro V1I1'y va desde el verso 440 al 872, es
decir 432 versos.

b. Lasegunda parte del poema esta en el libro IX y va del verso 1000 al verso 1108,
es decir 108 versos.

c. Latercera parte del poema esté en el libro X y va del verso 510 hasta el verso 523,

es decir 13 versos.

Solo los tres fragmentos dedicados a la muerte de Pompeyo Magno en la obra de
Lucano, suman 553 versos. La suma de todos ellos hace que su recreacion de la muerte
de Pompeyo sea la més larga dentro de todos los autores clasicos y desde luego mucho
mas extensa que el romance de Cueva.

Inmediatamente después de haber sido vencido en la batalla de Farsalia (48 a. C) por
Julio César, dentro del marco de la segunda guerra civil romana que comenzdé en el afio
49 a. C y que se libr6 entre Julio César y los senadores optimates liderados por Cneo
Pompeyo Magno, Quinto Cecilio Metelo Escipién y Tito Labieno; derrotado, Pompeyo
Magno decide exiliarse en Egipto. Parte con sus barcos, un séquito de seguidores leales
y con su esposa Cornelia. Tomd esta decisién porque, aunque Ptolomeo XIlI, rey de
Egipto, era casi un nifio, tenia con Pompeyo una deuda de amistad y cortesia heredada de
su padre?®°, Pompeyo cree que en Egipto estara a salvo de la persecucion de César, porque
habia ayudado al padre del rey de Egipto, a restaurarlo en el trono que le habian usurpado
sus enemigos.

Es muy probable que Cueva utilizara el texto de Lucano y también el de Plutarco
como fuente de su relato ya que son muchas las coincidencias que veremos en este
anélisis.

Veamos similitudes y diferencias entre estos tres autores:

230 plutarco, Vidas paralelas, ed. Bergua, pag. 393.
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Lucano Plutarco Cueva

Vencido en Farsalia, Vencido en Farsalia, Vencido en Farsalia,

Pompeyo decide refugiarse | Pompeyo decide refugiarse | Pompeyo decide refugiarse

en Egipto. en Egipto. en Egipto.
Parte con Cornelia, su Parte con Cornelia, su Parte con Cornelia, su
mujer y sus barcos después | mujer, desde Chipre en mujer y su gente.
de haber pasado por una trirreme seléucida,
Chipre. mas barcos de guerra y de
carga.

No dice de dénde parten y
en que tipo de

embarcacion lo hacen.

Lucano:
podemos dirigirnos a Faros?! o a los campos de Lago
petimus Pharon aruaque Lagi®? (VI1II, v. 443)

Plutarco:

como prevalecid, pues, la idea de refugiarse en Egipto (pag. 394)

Cueva:

y assi parte para Egipto (v. 15)

En este punto, puesto que la comparacién con Plutarco la hacemos con una edicion
traducida moderna, no se pueden sacar conclusiones precisas. La ofrecemos sélo para
mostrar semejanzas genéricas ya que no sabemos con seguridad en qué versién antigua

se baso Cueva, si en una latina, la aragonesa o una castellana.

231 Faros, nombre con el que muchas veces Lucano designa a Egipto.
232 |as citas remiten a Lucano, La Farsalia, ed. Herrero, pags. 26 y ss., solo con indicacién de libro y
pagina.
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Lucano Plutarco Cueva
Navegan con dificultad Navegan sin dificultad Navegan sin dificultad
Lucano:

sin que a duras penas y a fuerza de velas abordo las costas extremas de Egipto

infimaque Aegypti pugnaci litora uelo uix tetigit (VI11, vv. 464-465)

Plutarco:
Atraveso el mar sin incidentes (pag. 394)

Cueva:

fuele favorable el viento (v.20)

Lucano Plutarco Cueva

Llegan cerca de Pelusio en | Llegan cerca de Pelusio en | Llegan a la costa de

la costa egipcia. la costa egipcia. Egipto.

Lucano:
Cuando supo que el rey (Ptolomeo) se encontraba en el monte Casio?3, desvia hacia alli
sus barcos

Conperit ut regem Casio se monte tener flectit iter (V1II, v. 470)

Plutarco:

informado de que Tolomeo se hallaba en Pelusio, se detuvo alli (pag. 394)

Cueva:

Ilegd a Egipto, y su llegada (v. 26)

Aqui Cueva coincide con Lucano, pero la omision de la referencia a Egipto en ambos

textos puede ser casual.

233 E| monte Casio esta en Pelusio, GEL.
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Lucano Plutarco Cueva
Un jinete explorador ve, Envian un mensajero a Se avisa a Ptolomeo de la
desde la costa, que se pedir asilo. Ilegada de Pompeyo para
acercan los barcos de que le concedan asilo.

Pompeyo. Va a la corte y

avisa de la llegada de

Pompeyo.
Cueva utiliza la voz pasiva
sin aclarar quién realiza la
accion de avisar al rey.
Lucano:

Ya un jinete explorador, en rapida carrera a través de la playa, habia llenado de miedo la
corte anunciando la llegada del extranjero.
lam rapido speculator eques per litora cursu

hospitis aduentu pauidam conpleuerat aulam. (VIII, vv. 472-473)

Plutarco:
y envié un mensajero para que anunciase al rey su llegada y le pidiese asilo. (pag. 394)

Cueva:

su llegada
antes que desembarcasse
fue al rey Tolomeo avisada
demandandole licencia

para verlo, y libre entrada. (vv. 26 y ss.)
En este punto Cueva suprime detalles en relacion a Lucano y Plutarco, algo que

Cueva hace constantemente segun le convenga o no. Otras veces amplifica informacion

de otros autores.
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Lucano

Plutarco

Cueva

Se relinen los consejeros
de la casa de Pela®* para
deliberar con Ptolomeo,

rey de Egipto.

Ptolomeo, como era un
nifio, est ausente. Se
relinen sus consejeros,
entre ellos, Potino®?®,
Aquilas y Teddoto que son

los mas cercanos al rey.

Pompeyo espera en su
barco anclado lejos de la
costa.

Ptolomeo esté presente. Se
redine para deliberar con
Sus consejeros mas
cercanos: Aquilas, Photino

y “otro”.

Lucano:

se reunieron todos los criminales consejeros de la casa de Pella

tamen omnia monstra/ Pellaeae coiere domus (VIII, vv. 475-476)

Plutarco:

Tolomeo era aun demasiado joven y el que se ocupaba de todos sus asuntos, Potino,

convoco en consejo a los hombres mas influyentes [ ...] e invitd a cada uno a que expresara

su opinion. (pag. 394)

Cueva:

Oyo6 Tolomeo el recaudo

y lo que por él demanda

el miserable Pompeyo

por quien él, el reino manda:

hizo juntar su consejo. (vv. 31y ss.)

Sea cual sea la fuente concreta de Cueva aqui su version se acerca mas al relato de

Lucano que al de Plutarco.

234 Otro nombre para designar a Egipto.
235 pPotino, Photino, eunuco tutor y consejero que se ocupaba de todos los asuntos de Ptolomeo ya que éste
era muy joven, Plutarco, Vidas paralelas, ed. Bergua, 77, 2-4.
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Lucano Plutarco Cueva
Potino convence a todos Unos quieren acoger a Photino propone negarle la
de que hay que asesinara | Pompeyo, otros no. entrada, “otro” propone
Pompeyo. Teddoto propone darle asilo. Aquilas
asesinarlo. propone asesinarlo y
Afiade con una sonrisa: afade:
Sostiene que no hay que “Un cadaver nunca “Y le6n muerto no
estar de parte del vencido. | muerde” muerde, ni ombre muerto a
nadie dafna”
Aquilas sostiene que hay
que estar de parte del
vencedor.

Lucano:
Potino oso proponer la condena a muerte de Pompeyo: “[...] la lealtad tan alabada acarrea
castigos cuando defiende a quienes la fortuna abate. Arrimate a los hados y a los dioses,

cultiva a los dichosos y huye de los desgraciados”.

ausus Pompeium leto damnare Photinus:

“Tus et fas multos faciunt, Ptolemaee, nocentes;
dat poenas laudata fides, cum sustinet”, inquit,
“quos fortuna premit. Fatis accede deisque,

et cole felices, miseros fuge”. (VIII, vv. 483y ss.)

Plutarco:
unos aconsejaban expulsar a Pompeyo y otros a llamarlo y acogerlo. Pero Teddoto,
haciendo una demostracion de su elocuencia y de su habilidad oratoria declaré que [...]
la mejor opcidn era, pues, hacerlo venir y matarlo. [...] Y segln se dice, afiadi6 sonriente:

“Un cadaver no muerde”. (pag. 395)
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Cueva:

Photino, que con el rey
alcancava mas privanca

dixo que su parecer

era negarle laentrada[...]
qu’el necessitado cansa.

Otro, en contra d’este acuerdo
dio otro acuerdo que se aparta
del que Photino habia dado [...]
Aquilas qu’estava oyendo

al que dio este voto ataja
surazonydizeal rey [...]
porque lo que mas te cumple

es que le sea quitada

la cabeca y se la embies

a César empresentada [...]

“y leon muerto no muerde

ni ombre muerto a nadie daiia”
sigamos los vencedores [...]

el rey y los demas votos

confirmaron que se haga. (vv. 39y ss.)

Esta coincidencia no quiere decir que la fuente directa de Cueva sea Plutarco, pero si
que su version, directa o indirectamente, estd mas cerca de la de Cueva que la de Lucano,

en contra de lo que sucede en el punto 7.

Lucano Plutarco Cueva

Encargan la ejecucion del | Encargan la ejecucion del | Encargan la ejecucion del

crimen a Aquilas crimen a Aquilas crimen a Aquilas.
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Lucano:

Aquilas fue el elegido para la ejecucion.
Sceleri delectus Achillas (v. 538)

Plutarco:

Tras sancionar esta propuesta, encargaron su ejecucion a Aquilas (pag. 395)

Cueva:

y el cargo dieron a Aquilas

de la inumana hazafia (vv. 91-92)

Lucano

Plutarco

Cueva

Aquilas dispone de una
barca con sus complices

para ir en busca de

Aquilas escoge a Septimio,
antiguo tribuno de

Pompeyo, a Salvio y otros

Se embarcan en una barca,
Aquilas, Settimio, Photino

y “otra gente” para ir en

Pompeyo criados. busca de Pompeyo.
Van en barca en busca de
Pompeyo.
Lucano:

prepara una pequefia embarcacion con complices armados y dispuestos al monstruoso

crimen.

exiguam sociis monstri gladiisque carinam/ instruit. (VI1I1, vv. 541-542)

Plutarco:

Aquilas, tomando consigo a un tal Septimio, que habia sido en otro tiempo tribuno militar

de Pompeyo, a un centurion, Salvio y a tres o cuatro criados, se hizo a la mar en direccién

al barco de Pompeyo. (pag. 395)

Cueva:

en un esquife se embarcan

con él (Aquilas), Settimio y Photino

y otra gente d’esta traga. (vv. 94y sS.)
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En este punto, Cueva se acerca mas a Plutarco aunque no coincida totalmente con él.

9.
Lucano Plutarco Cueva
Los asesinos llegan al Llegan los asesinos al Los asesinos llegan al
barco de Pompeyo y le barco de Pompeyo. barco de Pompeyo y

hacen creer que se puede Septimio lo saluda en latin | Aquilas le dice que

quedar en Egipto. y lo llama “imperator”, Ptolomeo le da licencia
Lo invitan a pasar a la luego lo saluda Aquilas en | para desembarcar.
pequefa barca. griego y lo invita a pasar a
la barca.
Lucano:

y (Pompeyo) a fuerza de remos se dirigia a la infame ribera; a su encuentro se habia
acercado la criminal caterva en una pequefia birreme, y, fingiendo que el reino de Faros

estaba abierto para Magno, le invitan a descender.

et auxilio remorum infanda petebat
litora; quem contra non longa uecta biremi
appulerat sceleranta manus, Magnoque patere

fingens regna Phari celsae de puppe carinae [...] (VIII, vv. 561y ss.)

Plutarco:
Pero entre tanto el barco se acercaba, y Septimio se levanté el primero y saludo en latin a
Pompeyo con el titulo de imperator. Aquilas le salud6 en griego y le invit6 a pasarse a su
barco. (pag. 395)

Cueva:

“El rey Tolomeo
respondiendo a tu demanda
dize qu’¢l te da licencia

y otorga segura entrada
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y m’embia a mi que e sido
tu soldado a esta embaxada,
para que vayas conmigo

donde desseo te aguarda”. (vv. 103y ss.)

En este punto Cueva se aparta tanto de Lucano como de Plutarco. Cueva desarrolla
en estilo directo lo que en Lucano y Plutarco esta en estilo indirecto. Probablemente es
una novedad de Cueva, pero no puede descartarse que estuviera manejando una fuente

donde estuviera ese planteamiento.

10.
Lucano Plutarco Cueva
Ordenan a Pompeyo bajar | Pompeyo abraza a Cornelia abraza a
de su barco y subir a la Cornelia que habia llorado | Pompeyo. Intenta
barca enemiga. Pompeyo | y ordena que suban a la impedirle que salte a la
obedece orgulloso de barca con él dos barca. No lo logra.
preferir la muerte a la centuriones, uno de sus Pompeyo salta a la barca.
cobardia. libertos, Filipo, y un No nombra a quienes estan
esclavo llamado Escita. en la barca.

Un verso mas adelante
Cornelia esta a punto de
lanzarse a la barca
enemiga pero Pompeyo se

lo impide.

Lucano:
Pero cede Pompeyo a los hados y, al ordenarsele abandonar la nave. Obedece y le
complace preferir la muerte al temor. Iba Cornelia a lanzarse precipitadamente a la

embarcacion [...]
Sed cedit fatis classemque relinquere iussus

obsequitur, letumque iuuat praeferre timori.

Ibat in hostilem praeceps Cornelia puppem. (VIII, vv. 575y ss.)
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Plutarco:
Asi, pues Pompeyo, después de abrazar a Cornelia, que habia llorado anticipadamente
su muerte, ordeno que subieran a bordo con él dos centuriones, uno de sus libertos, Filipo

y un esclavo. (pag. 396)

Cueva:

Cornelia viendo a Pompeyo

resuelto en ir d’¢l se abraga,

no pareciéndole bien

tal ida, el ir le estorvava
poniéndosele delante

el camino le ocupava. (vv. 115y ss.)

En este punto vemos cdmo Cueva esta mas cerca de Plutarco que de Lucano.

11.

Lucano

Plutarco

Cueva

Cuando Pompeyo va a
entrar en la barca enemiga,
Septimio, antiguo soldado
romano y compafiero de
sus primeras campanfas, lo
reconoce. Ahora trabaja
para el rey de Egipto, es un

traidor.

Cuando Pompeyo entra en
la barca enemiga reconoce
a Septimio. Ante la
pregunta de Pompeyo si lo
reconoce, Septimio le
responde con una
afirmacion con la cabeza

sin pronunciar palabra.

En 9 cuando Aquilas le
dice a Pompeyo que el rey
le da licencia para
desembarcar, también le
dice que él habia sido un

antiguo soldado suyo.

Lucano:

Cuando él se disponia a transbordar, un soldado romano le saluda desde la nave de
Faros; es Septimio que, joh vergiienza de los dioses!, abandonado el pilum, se envilecia
Ilevando, como escolta del rey, armas extrafas; hombre brutal, violento, atroz, mas

cruel para la matanza que cualquier fiera salvaje.

transire parantem

Romanus Pharia miles de puppe salutat
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Septimius, qui, pro superum pudor, arma satelles
regia gestabat posito deformia pilo,
inmanis uiolentus atrox nullaque ferarum

mitior in caedes. (VIII, vv. 595y ss.)

Plutarco:
y como ninguno de los que navegaban con él le dirigia una palabra de cortesia, volvio los
ojos hacia Septimio y le dijo: “Seguro que no me equivoco, ;no eres tu uno de mis
antiguos comparieros de armas? Septimio se limitd a hacer una sefial de afirmacion con

la cabeza, sin pronunciar palabra ni darle muestra alguna de amistad. (pag. 396)

Cueva:

“El rey Tolomeo
respondiendo a tu demanda
dize qu’¢l te da licencia

y otorga segura entrada

y m’embia a mi que e sido

tu soldado a esta embaxada”. (vv. 103y ss.)

En este punto, puesto que Cueva cambia el nombre de Septimio por el de Aquilas,
como antiguo soldado de Pompeyo, pensamos que Cueva podria haber utilizado otra
fuente o la traduccion de Laso de Oropesa, sin embargo, después de consultar la version
de Laso de Oropesa, éste nombra a Septimio, soldado romano?® y no a Aquilas.
Después de consultar la version aragonesa del texto, comprobamos que en esa edicion
también es Septimio quien esta en la barca que lleva a Pompeyo a su muerte?®” y a quien
se dirige Pompeyo. Pensamos que ésta es otra de las veces en las que Cueva cambia el

nombre porque se equivoca, hecho que ocurre con frecuencia en este romancero.

23 |_ucano, Historia, trad. Oropesa, fol. 171.
237 Plutarco, Vidas semblantes, pag. 643.
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12.

Lucano Plutarco Cueva
Una vez en la barca, Septimio, es el primero en | El asesinato de Pompeyo
Pompeyo ve que se le asestarle una pufalada, ocurre enseguida que

vienen encima las espadas. | luego lo apufialan Salvio y | Pompeyo entra en la barca
después Aquilas. y Cueva solo dice que
Aquilas le corta la cabeza

y tiran el cuerpo al mar.

Pompeyo se envuelve el Pompeyo se cubre el
rostro y la cabeza, rostro con su toga. Lanza
seguidamente cierra los un gemido.

0jos y contiene el aliento.

Lucano:
Cuando se vio con el hierro al pecho, se cubri¢ el rostro y la cabeza desdefiando ofrecerla
descubierta a la Fortuna; luego cerrd los ojos y contuvo el aliento [...] recibid el golpe

sin emitir un gemido.

V1t uidit comminus ensis

inuoluit uoltus atque, indignatus apertum
fortunae praebere, caput; tum lumina pressit
continuitque animam

[...] nullo gemito consensit ad ictum

respexitque nefas. (VIII, vv. 612y ss.)

Plutarco:
Septimo, por la espalda fue el primero en atravesarlo con su pufial, y después de él, Salvio
y luego Aquilas desenvainaron sus espadas. Pompeyo echandose con ambas manos la
toga sobre su rostro, sin hacer nada indigno de él sino emitiendo un gemido resistio con

firmeza los golpes. (pags. 396-397)

Cueva:
Luego qu’en el mar lo tuvo,

Aquilas saco la espada
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y sin mirar que Pompeyo

era aquél que ant’¢l estaba,

a la vista de Cornelia

que vertiendo estaba lagrimas
fue cortada la cabeca

que lo fue en Roma y Espafia,
al mar arrojado el cuerpo

y la cabeca llevada

al tirano Tolomeo

que para César la guarda. (vv. 133y ss.)

Se mantiene la idea de Plutarco de que es el traidor quien lo mata, que en Cueva no

es Septimio sino Aquilas.

13.

Lucano Plutarco Cueva

Cornelia grita desesperada | Los que estan en los Cornelia levanta la voz al
al ver la escena desde su barcos de Pompeyo lanzan | cielo. Intenta tirarse al

barco. Quisiera tirarse al un lamento que se oye mar. Se lo impiden. Se
mar o que la maten con desde la tierra. Levan desmaya. Huyen mar
una espada. Se desmaya. anclas y huyen mar adentro.

Se la lleva el bajel que adentro.

huye agitado.

Cornelia tiene aqui el Cornelia no tiene En este punto Cueva es
protagonismo que no tiene | protagonismo. coherente con 10.
en 10.

Lucano:

Pero Cornelia, [...] lleno el aire con estas lastimeras palabras: “Dejadme marineros, que
me lance de cabeza al mar [...] o que un digno de amigo de Magno me atraviese con la
espada [...]”. Dicho esto, cae desvanecida en brazos de los suyos y es transportada por la

nave gque huye apresuradamente.
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At non tam patiens Cornelia cernere saeuum

quam perferre, nefas mierandis aethera conplet
uocibus. [...]

aut mihi praecipitem, nautae, permittite saltum,
aut laqueum collo tortosque aptare rudentes,

aut aliquis Magno dignus comes exigat ensem [...]
Sic fata interque suorum

lapsa manus rapitur trepida fugiente carina. (vv. 637y ss.)

Plutarco:
Los que estaban en los barcos lanzaron un lamento que llegé a oirse desde tierra y tras

levar rapidamente las anclas emprendieron la huida. (pag. 397)

Cueva:

Cornelia cuando vio tal,

al cielo la voz levanta,

Ilama injusto al justo cielo

y a la Fortuna inhumana [...]
quiérese arrojar al mar

a ver si podra su alma

en el cuerpo de Pompeyo
entrar donde siempre estava,
impidenle tal intento

por fuerca cae desmayada,

y todos en torno d’ella

en llanto le acompanan.

Los marineros temiendo
nuevo dafio entr’ellos tratan
que por salvar a Cornelia
huyan de la tierra ingrata

y assi al punto aprestan velas,
pican cables, dexan anclas,
buelve al mar la nao la proa,

dexa el puerto y d’¢él se aparta. (vv. 145y sS.)
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En este punto, Cueva parece haber tenido en cuenta dos versiones: en 10 Cornelia
abraza a su marido (como en Plutarco); aqui quiere arrojarse tras €él, en cierto modo como
ocurria en 10 en la version de Lucano. En este punto en la version de Laso de Oropesa
también Cornelia intenta arrojarse de la nave cuando dice: “Oh, me dejad vosotros arrojar

de lanao [...]".

14.

Lucano Plutarco Cueva

Una vez que lo han Una vez que lo han En 12 Aquilas ya ha
asesinado, Septimio separa | asesinado, cortan la cabeza | asesinado a Pompeyo
la cabeza del cuerpo de de Pompeyo y tiran su cortandole la cabeza.
Pompeyo. cuerpo fuera de la barca.
(Se supone que al mar)
Descripcion
pormenorizada y
horripilante de como lo

hace.

Lucano:
Porque el cruel Septimio, [...] rasgandole las ropas deja al descubierto el sagrado rostro
de Magno agonizante; coge su cabeza que todavia suspira y coloca en un banco situado a
través el languido cuello. Luego corta nervios y venas y rompe los nudosos huesos tras

largo empefio.

Nam saeuus in ipso

Septimius sceleris maius scelus inuenit actu,
ac retegit sacros scisso uelamine uoltus
semianimis Magni spirantiague occupant ora
collaque in obliquo point languentia transtro.
Tunc neruos uenasque secat nodosaque frangit
ossadiu[...]. (VII, vv. 667y ss.)
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Plutarco:

Cortaron la cabeza de Pompeyo, arrojaron el resto de su cuerpo desnudo fuera de la

barca y lo abandonaron para quienes deseasen ver esa clase de espectaculos. (pag. 397)

Cueva:

Aquilas sacé la espada [...]

fue cortada su cabeca (vv. 134 y ss.)

En este punto Cueva regresa en el tiempo y relata lo que hemos anotado en 12.

15.

Lucano

Lucano/ Oropesa

Plutarco

Cueva

Aparece Cordo,
cuestor, en medio
de las sombras de
la noche. Cordo es
un antiguo

compariero de

Reprime su miedo
a ser visto, pero
prevalece la piedad
que siente por

Pompeyo.

armas de Pompeyo.

Sale de un
escondite Codro,
en medio de la

noche.

Deja el temor a un
lado busca el
cuerpo de Pompeyo
en medio de las

olas.

Filipo se queda al
lado del cuerpo de
Pompeyo en la
playa.

Luego lo lava con
el agua del mary lo
envuelve en su

tdnica.

Aparece Codro en
medio de la noche.

Anda temeroso,
pero la piedad que
siente por Pompeyo

vence su miedo.

Lucano:

desde su escondrijo, Cordo corre amedrentado hacia el mar; habia sido cuestor y habia

acompanado a Magno en su infausto viaje desde la idalia costa de Chipre [...]. Osando

avanzar a través de las sombras, rechazé el miedo venciéndolo con piedad para

buscar el cuerpo en medio de las ondas, conducirlo a tierra y arrastrar a Magno hasta la

playa.
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e latebris pauidus decurrit ad aequora Cordus;
quaestor Idalio Cinyreae litore Cypri

infaustus Magni fuerat comes. Ille per umbras
ausus ferre gradum uictum pietate timorem
conpulit ut mediis quaesitum corpus in undis

duceret ad terram traheretque in litora Magnum. (VIII, vv. 715y ss.)

Lucano/ Oropesa:

que a la noche sali6 con harto temor a la costa de donde estaua escondido, Codro,
questor de Cypro, que se auia venido por comparfiero desdichado de Pompeio, desde
Caria. Este pues, rompiendo con el respecto de lo que deuia el temor, 0s6 salir de noche

y buscar en medio de las olas el cuerpo y traerle a la tierra en seco. (fol. 174r)

Plutarco:
Filipo permanecio a su lado hasta que ellos se cansaron de mirarlo; a continuacion lavé

el cadaver, lo envolvi6 en su propia tunica. (pag. 397)

Cueva:

Codro, a quien el duro caso
con riguridad maltrata,
viendo a su sefior Pompeyo
en la baxeza en qu’estava [...]
rodeado de su sombra,

sale solo de su casa

va corriendo a la marina,
temeroso y lleno de ansias,
mas aqui vencio el temor

la piedad que su alma abrasa. (vv. 183y ss.)

Observamos también que las semejanzas sefialadas entre el texto de Lucano y el de
Cueva si son muy significativas y demuestran que Cueva o bien seguia directamente a
Lucano o bien se inspiraba en un texto proximo a Lucano. Hay, sin embargo, un aspecto

en el que claramente sigue a otra fuente ya que Lucano dice Cordus y Cueva dice Codro.
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En este punto se introduce la version de Oropesa por la coincidencia con Cueva en el
nombre de Codro, frente a Lucano que nombra a Cordus. La metatesis en Oropesa y
Cueva sugiere que Cueva podia tener delante la traduccion de Oropesa. Pero esto no lo
podemos afirmar categoricamente ya que Cueva podria estar manejando una fuente

diferente que ya alterara el nombre.

16.

Lucano Lucano/ Oropesa Plutarco Cueva
Cintia prestauna | A través de las No menciona a Codro busca el
pizca de luz. Cordo | nubes espesas Cintianialaluna | cuerpo de
busca el cuerpo de | alumbra la luna. Pompeyo. Cintia
Pompeyo. entre las nubes, da

luz escasa.
Lucano:

La triste Cintia ofrecia una tenue luz a través de las densas nubes

Lucis maesta parum per densas Cynthia nubes praebebat (V1II, vv. 721-722)

Lucano/ Oropesa:

por las espessas nuues que estoruauan de alumbrar a la luna (fol. 174r)

Cueva:

Busca el cuerpo de Pompeyo
entre arena y espadafias,

no lo halla, que anda a tiento,
que Cintia triste y turbada
dava por entre las nuves
espessa, su luz escassa

andando en esta fatiga [...] (vv. 199y ss.)
Esta coincidencia en nombrar Cueva a Cintia, como lo hace Lucano frente a Oropesa

gue nombra la luna es un detalle muy significativo, que parece mostrar que el poeta tenia

a la vista el original latino de la Lucano.
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17.

Lucano

Lucano/ Oropesa

Plutarco

Cueva

Ayudado por las
olas saca el cuerpo
de Pompeyo del
mar.

Llora al abrazarlo.

Reconoce el cuerpo
de Pompeyo en el
mar y ayudandose
con el movimiento
de las olas lo saca
del agua. Cubre las
heridas de
Pompeyo de

lagrimas.

Mucho mas breve
que Lucanoy
Oropesa. Quien se
queda con el
cadaver de
Pompeyo en la
playa es Filipo.
Lava el cuerpo
decapitado de
Pompeyo, lo
envuelve en su
propia tlnica y
enciende una
hoguera con los
restos apolillados
de un pequefio

barco.

Ayudado por las
olas saca el cuerpo
de Pompeyo del
mar.

Llora al abrazarlo.

Lucano:

pero el tronco se distingue por su diferente color sobre las aguas blanqueantes. Retiene
Cordo a su jefe abrazandole apretadamente mientras el mar trata de arrebatarselo; luego,
vencido por un peso tan grande, espera las olas, y con ayuda del propio mar empuja el
cadaver hacia adelante. Cuando ya esta sobre la seca playa, se echa sobre Magno,
derrama lagrimas en todas sus heridas y habla a los celestiales y a los astros oscurecidos.

220



cano sed discolor aequore truncus

conspicitur. Tenet ille ducem conplexibus artis
eripiente mari; tunc uictus pondere tanto
expectat fluctus pelagogue iuuante cadauer
inpellit. Postquam sicco iam litore sedit,
incubuit Magno lacrimasque effudit in omne.

uolnus, et at superos obscuraque sidera fatur. (VIII, vv. 722 y ss.)

Lucano/ Oropesa:

en la disimilitud de la color le conoci6 entre las aguas y abrag6sse muy fuerte con el
cuerpo de su capitan, que se le sacaua el mar de los bracos, y otras vezes no se pudiendo
valer con tan gran peso, esperaua las olas ayudandose dellas para traerle a lo seco, mas
después que con este trabajo le tuuo fuera del agua, arrojése sobre su gran Pompeio,
derramando por todas las heridas lagrymas y a las escurecidas estrellas algaua su cabeca
y a los dioses diciendo [...]. (fol. 174r)

Plutarco:
Filipo permanecio6 a su lado [...] lavo el cadaver, lo envolvid en su propia tinica, y como
no tenia nada con que incinerarlo, examind la orillay encontro restos de un pequefio barco
de pesca, ya apolillados pero suficientes para alimentar la hoguera que necesita un

cadaver desnudo e incompleto. (pag. 397)

Cueva:

sobr’el mar vido que andava
un bulto a quien el refluxo

del mar fuera y dentro echava
y en dando con él en tierra,

lo volvia la resaca [...]
advertié y vio qu’era el cuerpo
de Pompeyo y qu’¢l buascava,
pusosse junto a la orilla

y que passe el golpe aguarda

y en tocando el cuerpo en tierra

antes que vuelva lo abraga
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y tirando d’¢l afuera

del golpe del mar lo aparta [...]

dando encendidos suspiros
con sus lagrimas lo bafia
maldiciendo a la Fortuna,

levanté al cielo las palmas

y assi enternecido en llanto

al muerto Pompeyo habla (vv. 206 y ss.)

En Plutarco este fragmento es completamente diferente, mucho mas corto y quien

permanece al lado del cadaver de Pompeyo es Filipo.

Aunque las coincidencias sefialadas no son significativas porque Cueva coincide

tanto con Lucano como con Oropesa, si parece muy probable que siga a uno u otro autor.

18.

Lucano

Lucano/ Oropesa

Cueva

Lamenta que Pompeyo no
pueda tener un funeral

COMo SE merece.

Lamenta que Pompeyo no
pueda tener un funeral

COMO Se merece.

Lamenta que Pompeyo no
pueda tener un funeral
COMO Se merece.
Recuerda hazafas de

Pompeyo.

Lucano:

No reclama tu Pompeyo, oh Fortuna, un sepulcro precioso, repleto de incienso, no

reclama que un humo denso exhale de su cuerpo perfumes orientales hacia el cielo, ni que

los romanos le lleven piadosamente sobre sus hombros como a un padre y que delante del

cortejo flnebre se muestren las insignias de los antiguos triunfos, ni que las plazas

resuenen con cantos fanebres, ni que todo el ejército gire en torno a la pira con las armas

caidas en sefial de duelo.

non pretiosa petit cumulato ture sepulchra

Pompeius, Fortuna, tuus,

non pinguis ad astra

ut ferat e membris Eoos fumus odores,
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ut Romana sumus gestent pia colla parentem,
praeferat ut ueteres feralis pompa triumphos
ut resonent triste cantu fora, totus ut ignes
proiectis maerens exercitus ambiat armis.

Da uilem Magno plebei funeris arcam

quae lacerum corpus siccos effundat in ignes;

robora non desint misero nec sordidus ustor. (VIII, vv. 728 y ss.)

Lucano/ Oropesa:

No pide Fortuna tu Pompeio sepulchros preciosos muy llenos de encienso. No pide que
suba a las estrellas humo odorifero oriental. No pide ser llevado en ombros pios de sus
romanos como padre que fue de todos. No pide la pomposa procesién donde vayan sus
antiguos triumphos, ni pide aquellos cantos tristes nemos. No pide que su exército

arrojadas las armas en el fuego, ande llorando rodeando su hoguera”. (fol. 174v)

Cueva:

No el suntuoso sepulcro

digno a tu gran nombre y fama
cubrira tu ilustre cuerpo
Pompeyo, gloria romana,

ni los divinos olores

de balsamo, amomo y ambar,
de mirra, cassia y encienso
despojos sacros de Arabia [...].
No se oiran tristes vozes

de tus deudos ni las armas
arrojaran tus soldados,

no guardara tus cenizas

la urna en Samo labrada. (vv. 233y ss.)
Plutarco no nombra la urna en ningin momento. Lucano solo habla de la “urna” en

el verso 770 y Oropesa dice: “y ella (Cornelia) te trasladard por mi mano en mas preciosa

urna” (fol.174). No hay coincidencia entre Lucano, Oropesa, Plutarco, ni Plutarco en la

223



version aragonesa y Cueva en nombrar la “urna de Samo” y eso induce a pensar que

Cueva pudiera estar utilizando otra version, que no he conseguido localizar.

19.

Lucano

Lucano/ Oropesa

Plutarco

Cueva

Cordo divisa una
hoguera a lo lejos.
Va en busca de
unos rescoldos. Los
trae y hace una
hoguera con trozos
recogidos de una
nave deshecha para
asi poder quemar el

Codro ve a lo lejos
un pequefo fuego.
Coge lefia ardiendo
y regresa donde
estaba el cuerpo de
Pompeyo. Coloca
los rescoldos en un
hoyo en la arena,
ademas de los

Filipo recoge restos
de una nave en la
playa y hace una
hoguera para
incinerar a
Pompeyo. Aparece
un romano anciano
que quiere ayudar a
Filipo a incinerar el

Codro junta trozos
de palos y tablas de
navios deshechos
en la playa para
hacer una hoguera
y quemar el cuerpo

de Pompeyo.

cuerpo de restos de una barca | cuerpo de quien fue
Pompeyo. vieja que encontré | el mas grande
en la playa. general de Roma.
Lucano:

Dicho esto, (Cordo) divisa a lo lejos unas débiles llamas que queman el cuerpo de un
joven abandonado [...]. Toma de alli el fuego y retira de debajo del cadaver unos lefios a
medio quemar [...] y llenando un pliegue de sus vestiduras con ardientes cenizas, corre
junto al tronco [...] Escarba la superficie de la arena y coloca tembloroso en la exigua

fosa los fragmentos de una barca destrozada recogidos a cierta distancia.

Sic fatus paruos iuuenis procul aspicit ignes
corpus uile suis nullo custode cremantis

inde rapit flammas semustague robora membris
subducit. [...]

Sic fatus plenusque sinus ardente fauilla
peruolat ad truncum, qui fluctu paene relatus

litore pendebat. Summas dimouit harenas

224



et collecta procul lacerate fragmenta carinae

exigua trepidus posuit scrobe. (VIII, vv. 743 y ss.)

Lucano/ Oropesa:

vio a lo lexos un pequefio fuego donde se quemaua un cuerpo de algin hombre baxo [...]
de alli fue y tomo lumbre y aln la lefia medio quemada [...] hincho sus bracos de lefa
ardiendo y bolé donde avia dexado el tronco sin cabega [...] y cogiendo algunos trocos
que vio esparzidos de una nao rompida pusole con harto temor en una pequefia hoya.
(fols. 174v-175r)

Plutarco:
(Filipo) examind la orilla y encontro restos de un pequefio barco de pesca, ya apolillados
pero suficientes para alimentar la hoguera que necesita un cadaver desnudo e incompleto.
(pég. 397)

Cueva:

Esto diciendo junto
trogos de palos y tablas
de los navios deshechos
qu’en aquella costa daban
y sobre el difunto cuerpo
puestos a la seca paja

aplico el ardiente fuego (vv. 269y ss.)

En este punto podriamos pensar que Cueva esta mas cerca de la version de Plutarco
porque, a diferencia de Lucano, omite el detalle de que ve a lo lejos una hoguera.
Pensamos que es una estrategia de Cueva para simplificar y asi acortar el romance, pero

no lo podemos asegurar con certeza.
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20.

Lucano

Lucano/ Oropesa

Plutarco

Cueva

Mas lamentos de
Cordo mientras la
hoguera va quemando
el cuerpo de

Pompeyo.

Maés lamentos de
Cordo mientras la
hoguera va
guemando el
cuerpo de

Pompeyo.

No hay lamentos
de Filipo (liberto
de Pompeyo) ni
del romano viejo
(no sabemos su

nombre) que se

Mas lamentos de
Codro mientras
la hoguera va
quemando el
cuerpo de

Pompeyo.

aparece y pide a
Filipo ayudarlo a
enterrar al mas
grande general de
Roma.

Habla en contra de

César.

Lucano:
“Oh, el mas grande de los caudillos, gloria sin par del nombre romano, si para ti esta
hoguera resulta mas triste que ser zarandeado por el mar o verte privado de todo funeral
[...] para que nada osen contra ti los monstruos del mar o las fieras o las aves o la colera

del cruel César”.

“0 maxime” dixit

“ductor etHesperii maiestas nominis una,
si tibi iactatu pelagi, si funere nullo
tristor iste rogus, manes animamgque potentem
officiis auerte meis: iniuria fati
hoc fas ese iubet; ne ponti belua quicquam,
ne fera, ne uolucres, ne saeui Caesaris ira

audeat, exiguam, quantum potes [...]. (VII, vv. 759y ss.)

Lucano/ Oropesa:

“O gran capitan de magestad sola del nombre romano, si td quisieras mas andar vacilando

en las olas y estarte por enterrar que esta pobre hoguera [...] que por el mal tractamiento
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en que vi que tus hados te tenian, me atreui porque algiin monstro marino o fieras o aues

0 la ira del cruel César no hagan en ti otro mayor desacato”. (fol. 175r)

Plutarco:
Mientras (Filipo) recogia y apilaba los restos, se presentd un romano ya viejo, pero que
en su juventud habia hecho con Pompeyo sus primeras campafas y dijo: - “;Quién eres
tl, amigo, que tienes intencion de dar sepultura a Pompeyo el Grande?” Filipo respondio6
que era un liberto suyo: - “Pues bien, -dijo el hombre- no seras el Unico a quien le

corresponda ese honor. Déjame participar en tan piadosa tarea, [...]. (pag. 397)

Cueva:

“;Oh tu del Magno Pompeyo
dinamente ilustre alma
adonde quiera qu’estés

esta ofrenda te sea grata!

Y td, amigo, el don postrero
recibe en paz y descansa

ya que viviendo en el mundo
del cielo te fue negada,

que con esto se asegura

que no essecute su safa

tu vitorioso suegro. (vv. 287y ss.)
Como podemos observar la version de Plutarco es completamente diferente. En este

punto pensamos que Cueva se aparta de Lucano y Oropesa y elabora de forma personal

el homenaje altimo de Codro a Pompeyo, o recurre a una fuente diferente.
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21.

Lucano Lucano/ Oropesa Cueva
Vuelve laauroray Cordo | Vuelve la aurora'y Cordo Vuelve el alba 'y Codro
busca un escondrijo. busca un escondite. tiene miedo de que lo

puedan castigar por

haber quemado el cuerpo

de Pompeyo.

Lucano:
Pero ya la luz que precede a la Aurora habia eclipsado las estrellas: Cordo,

interrumpiendo la ceremonia funebre, busca amedrentado un escondrijo.
Sed iam percusserat astra
aurorae praemissa dies: ille ordine rupto

funeris attonitus latebras in litore quaeri. (VIII, vv. 777-779)

Lucano/ Oropesa:

ya el aurora acotaua las estrellas echandolas del cielo y él (Cordo) de miedo

enterrumpiendo su obra, quiso tornara buscar donde se pudiesse asconder por la costa.
(fol. 175r)

Cueva:

Cuando esto dezia Codro,
las estrellas heria el alva
y temiendo aver castigo

por lo hecho [...] (vv. 301y ss.)

Es muy significativa esta coincidencia verbal con Lucano y con Lucano/ Oropesa. Es
evidente que Cueva tiene en cuenta el texto de la Farsalia, aunque aqui no podemos saber

bien si en traduccion o en el original latino.
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22.

Lucano Lucano/ Oropesa Cueva
Codro inscribe con un tizon | Codro inscribe con un Escribe un epigrama en
medio quemado un tizon medio quemado un la arena:
epigrama: epigrama
Lucano:

Escribe sobre ella con un tizéon a medio quemar el sagrado nombre: “Aqui esta sepultado
el Magno”. —; Te agrada, oh, Fortuna, llamar sepulcro de Pompeyo a este lugar en el que

su suegro prefirid que fuera enterrado antes que se viera privado de sepultura?”.

inscripsit sacrum semusto stipite nomen:
“Hic situs est Magnus. Placet hoc, Fortun, sepulchrum
dicere Pompei, quo condi maluit illum

quam terra caruisse socer? (VIII, vv. 792 y ss.)

Lucano/ Oropesa:

Sobrescriui6 con un tizén medio quemado el sagrado nombre asi:
“Hic situs est magnus, placet hoc Fortuna sepulchrum
dicere Pompei, quo condi maluit illum

quam terra caruisse socer”. (fol. 175r)

Cueva:

con el arena y escribe
encima aquesta epigrama:
“Aqui yace el gran Pompeyo
a quien la Fortuna airada
baxd de su grande alteza

a la baxeza mas baxa”. (vv. 309y ss.)

229



23.

prudencia
retiene sus
naves lejos de

la costa

prudencia
retiene las
naves lejos de

la costa.

contaminado
por la mancha
de semejante

crimen

Lucano Lucano/ Plutarco Plutarco Cueva
Oropesa (version
aragonesa)
César llega a César llega a César llega a César llega a César llega a
Egipto poco Egipto poco Egipto poco Alejandria Alejandria
después. Por después. Por después poco después | poco después.

Lucano:
La séptima noche (César) sin que el céfiro aflojara ni por un momento los cables, le
dejo ver las costas de Egipto con las luminarias de Faros. [...] mantuvo las naves

alejadas de la tierra.
septima nox Zephyro numquam laxante rudentes
ostendit Phariis Aegyptia litora flammis

[...] abstinuit tellure rates. (IX, vv. 1004 y ss.)

Lucano/ Oropesa:

y a la séptima noche, sin que jamas affloxasse el viento Zephyro las velas se comencd a

ver en la costa de Egypto el fuego de la torre de Pharo [...] acord6 de no llegar las naos
a tierra. (fol. 206r)

Plutarco:

No mucho después, César lleg6 a Egipto (pag. 398)

Plutarco (versidén aragonesa):

E en poco tiempo, quando César vino en Alexandria®®

238 plutarco, Vidas semblantes, pag. 645.
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Cueva:

César lleno de despojos
y gloria de la batalla,
vino luego a Alexandria

con su vitoriosa armada. (vv. 327 y ss.)

En este punto Cueva afiade el detalle de Alejandria, que no esta en Lucano ni en Pl
Putarco, también omite el detalle de que César mantiene los barcos lejos de la costa. En
la version aragonesa no se nombra a Egipto sino a Alejandria, una coincidencia que dista

de ser definitiva pero que podria deberse a una relacion de los dos textos. Tampoco Cueva

dice nada de que César mantiene los barcos lejos de la costa.

24,

Lucano

Lucano/ Oropesa

Plutarco

Cueva

Ptolomeo envia en
una barca un
satélite que le lleva
a César la cabeza

de Pompeyo.

El satélite le

muestra la cabeza.

César no abomina
del regalo ni aparta
los 0jos. Mantiene
la mirada fijay
comprueba que el
crimen es

auténtico.

Ptolomeo envia en
una barca un
ministro que le
lleva a César la
cabeza de

Pompeyo.

El ministro le

muestra la cabeza.

César no abomina
del regalo ni aparta
los 0jos. Mantiene
la mirada fijay
comprueba que el
crimen es

auténtico.

César no quiere
mirar la cara de
quien le presenta la
cabeza de

Pompeyo.

Ptolomeo envia a

Aquilas que lleve a
César la cabeza y el
anillo de Pompeyo.
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Lucano

Lucano/ Oropesa

Plutarco

Cueva

Derrama lagrimas
que no son
espontaneas y
emite gemidos con

Pide que le quiten
la cabeza de
Pompeyo de su

presencia.

el corazon jubiloso.

Derrama lagrimas
que no son
espontaneas y

emite gemidos con

el corazon jubiloso.

Pide que le quiten
la cabeza de
Pompeyo de su

presencia.

Cuando le dan el
anillo con el sello
de Pompeyo rompe

a llorar.

Aquilas le muestra
la cabeza de
Pompeyo. César da
vuelta la cara y

llora.

Lucano:

César, al verlo por primera vez, no reprocho la ofrenda ni volvio los ojos a otra parte;

mird fijamente aquel rostro hasta reconocerlo con certeza; cuando estuvo seguro del

crimen y consider6 que podia mostrarse sin peligro como un suegro benévolo, derrama

lagrimas fingidas y lanza gemidos mientras goza su corazon. [...] “Aparta de mi vista,

satélite, el funesto presente de tu rey; vuestro crimen o0s hace més culpables ante César

que ante Pompeyo [...]”

non primo Caesar damnauit munera uisu

auertitque oculos; uoltus, dum crederet, haesit;

utque fidem uidit sceleris tutumque putauit

iam bonus esse socer, lacrimas non sponte cadentis

effudit gemitusque expressit pectore laeto,

non aliter manifesta potens abscondere mentis

gaudia quam lacrimis [...]

“aufer ab aspectu nostro funesta, satelles,

regis dona tui; peius de Caesare uestrum

quam Pompeiuo meruit scelus [...]". (IX, vv. 1064 y ss.)
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Lucano/ Oropesa:

César a la primera vista no dio por malo el don, ni boluid los ojos a otra parte: antes los
tuuo puesto de hito en la cabeca hasta que se entero ser ella. Mas quando fue certificado
ser verdad aquella maldad y vio que ya podia seguramente ser buen suegro derramo
lagrymas forcadas y sacd gemidos de pecho alegre, porque le parecié que no podia
encubrir el manifico placer [...] Aparta, aparta mal ministro de ante mis ojos, el maluado
presente de tu rey. Que mas mal ha hecho César a vuestra maldad que al mesmo Pompeio.
(fol. 207r)

Plutarco:
Al hombre que le presento la cabeza de Pompeyo le volvid la cara como si de un asesino

se tratase, y cuando recibi0 el sello de Pompeyo rompio a llorar. (pag. 398)

Cueva:

A este punto fue mostrando
la cabega d’¢él cortada

y cuando César la vido

por no vella el rostro aparta,
y dando un suspiro y otro

los ojos llenos de agua [...] (vv. 361y ss.)

Aqui Cueva coincide mas con Plutarco que con Lucano. Vale la pena sefialar que
Cueva y Plutarco son mucho mas favorables a César, ya que no finge en ningn momento
y sus lagrimas parecen sinceras siempre. Puesto que el emperador Neron obligé a Lucano
a suicidarse (como a Séneca, tio de Lucano, y ambos autores sirvieron a Nerdn)
podriamos interpretar que esto ocurrié por conflictos politicos a la hora de interpretar
hechos histdricos.

En la nota a pie de pagina 122 en la version moderna que vengo citando sefialan los
autores que César no llora por el parentesco que tenia con Pompeyo, (Pompeyo habia
estado casado con su hija Julia que muri6 al dar a luz) sino para atraerse la simpatia de

las naciones al ver que llora a Pompeyo a quien todo el mundo amaba.

233



25.

Lucano

Cueva

César habla en contra de Ptolomeo y de los

asesinos de Pompeyo.

César coge el anillo de Pompeyo y

llorando habla en contra de sus asesinos.

Lucano:

¢Por qué movid sus armas con autonomia y complico su hierro en nuestro conflicto? ¢ Tal

vez en campos de Tesalia concedimos licencia a la espada de Pela?

Secreta quid arma

mouit et inseruit nostro sua tela labori?

Ergo in Thessalicis Pellaeo fecimus aruis

ius gladio? (1X, vv. 1070-1074)

Cueva:

tomando el precioso anillo
Dixo: “;O maldad infanda

del traidor que 0s6 emprender
tan infame y cruel hazafia

y por hazerme amistad

al amigo y huésped mata
quitando al romano imperio

su capitan y su guardia”. (vv. 361y sS.)

26.

Lucano

Cueva

Pide que entierren la cabeza de Pompeyo
COMOo Se merece.
Desea que los espiritus de Pompeyo

oigan los piadosos acentos de su suegro.

Llorando y apartdndose de Aquilas y sin
querer mirarlo, pide que envuelvan la
cabeza de Pompeyo con unguentos, tal
como pide la tradicién romana para
incinerarla luego con los honores que se

merece.

234




Lucano:
Vosotros colocad en un sepulcro la cabeza de tan excelente caudillo, pero no solamente
para que la tierra oculte vuestro crimen: ofreced incienso en una tumba digna de él, dad
satisfaccion a su cabeza, recoged las cenizas esparcidas por litoral y encerrad en una sola

urna los manes dispersos.

Vos condite busto

tanti colla ducis, sed non ut crimina solum
uestra tegat tellus: iusto date tura sepulchro
et placate caput cineresque in litore fusos

colligite atque unam sparsis date manibus urnam. (IX, vv. 1089-1092)

Cueva:

Diziendo estas y otras cosas,
tiernas lagrimas derrama

y apartandose de Aquilas
sin mas hablalle palabra

ni querer mirallo al rostro (ver 25)
mando a los de su compafia
que tomassen la cabeca

y a la costumbre romana
embuelta en muchos olores
por ellos fuesse quemada
con la majestad y pompa

que tal principe demanda. (vv. 369y ss.)

Conclusion:

Para facilitar el analisis dividiremos el texto en tres partes:

12 parte: 1-14

Desde que deciden ir a refugiarse en Egipto hasta la muerte de Pompeyo.

22 parte:15-23

Desde que aparece Cordo en la playa hasta que entierra los huesos y cenizas de
Pompeyo en la playa.
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32 parte: 24-29
Desde que llega César a Egipto hasta que hace asesinar a Aquilas y Potino y luego

entregan las cenizas de Pompeyo a Cornelia.

En la primera parte 1-14:

1.
2.

Los tres autores coinciden en que Pompeyo parte a Egipto.

Plutarco y Cueva coinciden en que navegan sin dificultad. Lucano dice que
navegan con dificultad.

Coinciden Lucano y Plutarco en que Pompeyo, su séquito y barcos llegan a
Pelusio en la costa egipcia. Cueva solo dice que llegan a la costa de Egipto.
Plutarco y Cueva coinciden en que mandan a avisar al rey que Pompeyo ha llegado
a las costas egipcias. En Lucano un vigia ve desde la costa que se acercan los
barcos de Pompeyo. Va a la corte a dar la voz de alarma. Cueva utiliza la voz
pasiva para indicar que se le avisa al rey que llega Pompeyo. No aclara quién lo
hace.

En Lucano y Cueva se retne Ptolomeo con sus consejeros mas cercanos Potino,
Aquilas y otro. En Plutarco, se retinen solo los consejeros (sin Ptolomeo): Potino,
Aquilas y Teddoto.

En Lucano, Potino, en un largo discurso, convence a todos de que hay que asesinar
a Pompeyo y que no hay que posicionarse de parte del vencido.

En Plutarco y Cueva discuten qué hacer con Pompeyo. Hay una coincidencia al
final de este apartado. En Plutarco, Teddoto dice que hay que asesinar a Pompeyo
y termina su discurso con una frase lapidaria “Un cadaver nunca muere”.

En Cueva quien propone asesinarlo es Aquilas también con una frase lapidaria
similiar a la de Plutarco: Y le6n muerto no muerde, ni ombre muerto a nadie
dana”.

Cueva, en boca de Aquilas, dice que hay que seguir a los vencedores, en esto
coincide con Lucano al comienzo de este punto.

Los tres autores coinciden: estan de acuerdo en que Aquilas tiene que encargarse
de la ejecucion del crimen.

En este nimero coinciden Plutarco y Cueva en que Septimio va en la barca que
va a buscar a Pompeyo a su barco.

Lucano y Cueva coinicden en que le hacen creer a Pompeyo que Ptolomeo le

concede asilo.
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10. Coinciden nuevamente Plutarco y Cueva en el abrazo de despedida entre Cornelia
y Pompeyo.

11. Coinciden Lucano y Plutarco en el reconocimiento que hay entre Pompeyo y
Septimio ya que Septimio habia sido soldado de Pompeyo y ahora es soldado de
Ptolomeo. Aqui Cueva pone en boca de Aquilas que éste habia sido soldado de
Pompeyo. Aqui probablemente nos encontramos ante un error de Cueva, errores
que abundan en sus romances sobre todo cuando se trata de nombres propios, sin
embargo estos posibles errores no interrumpen o cambian el desarrollo esencial
del romance.

12. En Lucano, Pompeyo ve que se le vienen encima las espadas; en Plutarco
Septimio le asesta la primera pufialada. Asesinan a Pompeyo. En ambos autores
Pompeyo se cubre la cara con su toga para que nadie vea su sufrimiento.

Cueva solo dice que Aquilas le corta la cabeza.
Aqui se mantiene la idea de Plutarco de que es el traidor quien mata a Pompeyo
que en Cueva no es Septimio sino Aquilas.

13. Coinciden Lucano y Cueva: Cornelia grita o llora después de ver la escena desde
su barco.

En Plutarco los que estan en el barco de Pompeyo lanzan un lamento que se oye
desde tierra.

14. Coinciden Lucano y Plutarco, despueés de asesinar a Pompeyo le cortan la cabeza.
En Plutarco tiran el cuerpo de Pompeyo fuera de la barca. En Cueva ya lo

asesinaron cortandole la cabeza en 12.

En esta primera parte de estos 14 primeros puntos, los tres autores coinciden en los
puntos 1y 7.

Cueva coincide con Plutarco frente a Lucano en 2, 4, 6, 8 y 10.

Cueva coincide con Lucano frente a Plutarco en 5, 6, 9y 13.

Lucano y Plutarco coinciden en 3, 11, 12 y 14. Es dificil saber si se trata de
innovaciones de Cueva o si el poeta esta siguiendo una fuente intermedia que, ademas

de combinar a Plutarco con Lucano, introducia ya esas novedades.

En la sequnda parte 15-23:

15. Coincide Cueva con Lucano en el personaje de Cordo/ Codro que aparece en las

sombras de la noche, temeroso. Sélo coincide con Oropesa en temor. Reprime su

237



16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

miedo/ temor por la piedad gue siente por Pompeyo, concepto claramente similar
a Lucano y no a Oropesa. Cordo/ Codro no aparece en Plutarco ya que es Filipo
quien se queda junto al cuerpo mutilado de Pompeyo. Por lo que hemos sefialado
aqui, Cueva sigue a Lucano en latin y no a la traduccién de Oropesa.
Nuevamente coincide el texto de Cueva con el de Lucano en latin porque nombra
a Cintia en la noche: da una luz muy escasa/ una pizca de luz en ambos autores.
Oropesa habla de la luna y no de Cintia.

Otra coincidencia entre Cuevay Lucano ya que Codro ayudado por el movimiento
de las olas saca el cuerpo de Pompeyo del agua y llora al abrazarlo. En este punto
podria coincidir Cueva con Oropesa también en las palabras indicadas.

Vuelve a coincidir Cueva con Lucano: Cordo lamenta que Pompeyo no pueda
tener un funeral como se merece. También en este punto podria coincidir Cueva
con Oropesa, aunque Cueva simplifica el fragmento y nombra los unglentos y
olores con los que se podria cubrir el cuerpo de Pompeyo. Sin embargo no
coincide en palabras concretas con Oropesa o el texto latino de Lucano.

Aqui Cueva nombra algunas hazafias de Pompeyo que no hombra Lucano.
Aunque en Lucano, Codro va a buscar unas brasas en una hoguera que hay lejos
en la playa para encender la suya, en Cueva enciende él mismo la hoguera. En
ambos autores recoge trozos de una nave deshecha (Lucano) y en Cueva recoge
palos y tablas de navios deshechos para hacer su propio fuego para incinerar a
Pompeyo.

En Plutarco quien estéa con el cuerpo de Pompeyo es su criado Filipo que también
recoge restos de una nave que hay en la playa para hacer su hoguera y quemar el
cuerpo de Pompeyo.

En este punto Cueva simplifica y Cordo hace un fuego para quemar a Pompeyo.
Coincide, una vez mas, Cueva con Lucano en los lamentos de Codro mientras se
quema el cuerpo de Pompeyo. En Lucano Cordo habla en contra de César. En
Cueva habla en contra del “suegro”.

Coincide Cueva con Lucano: regresa el alba/la aurora. Cordo tiene miedo y busca
esconderse. No quiere que lo encuentre nadie en la playa porque teme ser
castigado por haber tenido piedad de Pompeyo.

Coincide Cueva con Lucano y Oropesa en que Codro escribe un epigrama que

recuerda a Pompeyo. Tampoco sabriamos apreciar si Cueva sigue a uno u otro.
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En esta segunda parte que terminamos de analizar Cueva coincide con Lucano
practicamente en todos los puntos: personaje de Codro que aparece en la playa y esta
temeroso pero su piedad ante la tragedia del gran general romano, por Pompeyo vence su
miedo, la hoguera hecha con palos y restos de una nave vieja que estd en la playa, la
aparicion de Cintia que da una luz escasa, lamentos de Codro y su desprecio a César a
quien culpa del crimen. Llega el alba/aurora, Codro tiene miedo de que alguien lo
encuentre en la playa y vea que se ha apiadado de Pompeyo al haberlo incinerado en una
hoguera. Entierra los restos/cenizas de Pompeyo en la playa. Epigrama escrito en ambos
autores.

Lo que mas llama la atencidn y nos inclina a pensar que Cueva seguia la version latina
y no la castellana esta en el punto 16 cuando Cueva, como Lucano en el texto latino, llama
a la luna Cintia pero Oropesa la llama luna. No obstante, el cambio de Cordo (en Lucano)
por Codro (en Cueva y Oropesa) sugiere que Cueva tenia a la vista también la traduccion

castellana.

En la tercera parte 23 a 27:

23. Lucano y Plutarco coinciden en que poco después del crimen llega César a Egipto.
Cueva dice que llega a Alejandria tal como consta en la version aragonesa de
Vidas semblantes de Plutarco. Este detalle si podria indicar que, de una u otra
manera, Cueva si tuvo acceso a la version aragonesa que era muy conocida en la
época.

24. En Lucano, Ptolomeo envia un mensajero; en Cueva Ptolomeo envia a Aquilas,
para que lleve la cabeza de Pompeyo a César. En este punto no podemos decir que

Cueva sigue el texto latino o si sigue a Oropesa. Cueva simplifica la historia.

En Lucano, César mira bien la cabeza hasta convencerse de que es la de Pompeyo.
Lucano dice que las lagrimas de César son de felicidad y le recrimina su falsedad. César
pide que le quiten la cabeza de Pompeyo de su presencia. Aqui hay una gran diferencia
con Plutarco y Cueva que no interpretan las lagrimas de César como Lucano.

En Plutarco César no quiere mirar la cara de quien le muestra la cabeza de Pompeyo.
Llora cuando le dan el anillo con el sello de su antiguo rival.

En Cueva es Aquilas quien le lleva la cabeza y el anillo a César. César vuelve la cara 'y
llora. En este punto podriamos decir que Cueva se acerca mas a Plutarco por la reaccion

de horror al ver la cabeza de Pompeyo y el detalle de la entrega del anillo.
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25. En Lucano y Cueva César, llorando, habla en contra de los asesinos de Pompeyo.

26. En Lucano, César pide que entierren la cabeza de Pompeyo como se merece;
quiere que le ofrezcan incienso y quiere que Pompeyo oiga los lamentos de su
suegro. En Cueva, César se aparta 'y no quiere mirar a Aquilas. Pide que envuelvan
la cabeza de Pompeyo con unglientos y que la incineren.

Aqui termina el romance de Cueva.

También en esta tercera parte las coincidencias de Cueva con Lucano Illaman la
atencion aunque la reaccion de César al ver la cabeza de Pompeyo sea tan diferente en
ambos autores. Lucano critica fuertemente a César. Cueva dice que llora y no comenta
nada mas. A pesar de esta diferencia notable, que es una opinion del narrador, creemos
que Cueva sigue en la primera parte a Plutarco, en la segunda y tercera a Lucano por las
similitudes que hemos sefialado.

En este caso no podemos afirmar que Cueva siguiera la traduccién castellana de
Martin Laso de Oropesa como claramente hemos comprobado en otros romances, como
en el de Andromeda, donde sigue a Bustamante o el de Lucio Apuleyo, donde sigue a
Cortegana. Lo que si queda claro es que Cueva conoce la historia perfectamente, aunque
la cuenta haciendo simplificaciones que acortan y facilitan la lectura del poema. Cueva
sigue la misma cronologia de los hechos que relatan Lucano y Plutarco, simplifica u omite
muchos de los episodios mas liricos y también de los méas escabrosos de Lucano, en los
cuales muchas veces se extiende largamente el poeta-historiador hispano-romano. Cueva
amplifica otros fragmentos, sobre todo de Plutarco que es menos proclive, aunque no del
todo, a hablar de emociones y sentimientos. Lo mas probable es que al menos algunos de
estos detalles sean novedades introducidas por Cueva, aungue otros quiza procedan de

fuentes diferentes a Lucano y Plutarco.
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3.4.“Romance de lo que hizo Cloelia, virgen romana, siendo dada en rehenes al rey
Porsena”. Este romance se encuentra en el libro V, n® 9, fol. 164r y estd compuesto por

140 versos.

Introduccion

A finales del siglo V1 a. C, el séptimo y ultimo rey de Roma, Tarquinio, es apartado
del poder por graves incidentes ocasionados por su hijo. Tarquinio inicia toda clase de
revueltas contra los romanos para recuperar el trono. Porsena, rey etrusco, intenta aliarse
con Tarquinio para ayudarlo a recuperar el poder. Tarquinio lo rechaza. Porsena se alia,
entonces con los romanos en contra de Tarquinio y entre ellos acuerdan una serie de
medidas para restablecer la paz. Una de estas medidas era entregar como rehenes a los
etruscos a Cloelia, una virgen romana, y otras comparieras suyas.

Una vez en el campamento etrusco Cloelia y sus comparieras deciden escaparse, pero
al llegar a Roma son devueltas al campamento etrusco de donde se habian escapado por
haber quebrantado una de las clausulas del tratado de paz entre etruscos y romanos.
Cloelia despierta la admiracion de Porsena que la libera junto a otros rehenes. Luego se

erige una estatua ecuestre de Cloelia en la via Sacra romana®®.

239 Tito Livio, Historia de Roma, edicion y traduccién de Antonio Fontan, Madrid, C.S.1.C, 1997, pégs.
124y ss. (corresponden al Libro 11, 13). En este apartado, cito por esta edicion mediante la simple indicacién
de la pagina.

-Plutarco, Vidas paralelas, (Publicola), edicion y traduccion de Aurelio Pérez Jiménez, Madrid, Gredos,
1996, volumen 11, pdg. 215 (19, 6-8). En este apartado, cito por esta traduccion mediante la indicacion de
la pagina.

-Plutarco, Obras morales y de costumbres, (Moralia), Virtudes de mujeres, edicion de Mercedes Lo6pez
Salva y Maria Antonia Medel, Madrid, Gredos, 1987, vol. Ill, pags. 285-287 (Libro XIV, 250).

-Dionisio de Halicarnaso en Historia antigua de Roma, traduccion de Almudena Alonso y Carmen Seco,
Madrid, Gredos, 1984, Vol. I, pp. 158-161 (Libro V, 33-35).

-Lucio Anneo Floro, Epitome de la historia de Tito Livio, traduccion de Gregorio Hinojo Andreés e Isabel
Moreno Ferrero, Madrid, Gredos, 2000, pags. 111-113 (I, 4-10).

-Valerio Maximo, Hechos y dichos memorables, traduccion de Santiago Lépez Moreda, Ma. Luisa Harto
Trujillo y Joaquin Villalba Alvarez, Madrid, Gredos, 2003, pags. 179-180 (lI1, 2).

-Séneca, Diélogos, Consolaciones a Marcia, traduccion y edicion de Juan Mariné Isidro, Madrid, Gredos,
1996, pags. 63-64, (16, 2). Comenta muy brevemente este episodio.

-Polieno, Estratagemas, traduccion de José Vela Tejada y Francisco Martin Garcia, Madrid, Gredos, 1991,
pags. 537-538 (VII1, 31): hay un breve comentario sobre la historia de Cloelia.

-Virgilio, Eneida, introduccion de Vicente Cristobal, traduccion de Javier de Echave-Susaeta, Madrid,
Gredos, 1992, pag. 396 (VII1, 650).

-Juvenal en Satiras, introducciones generales de Manuel Balasch y Miquel Dolg; introducciones
particulares, traduccion y notas de Manuel Balasch, Madrid, Gredos, 1991, pég. 296 (V1Il, 265).
-Boccaccio, Mujeres preclaras, edicion y traduccion de Violeta Diaz-Corralejo, Madrid, Catedra, 2010
pags. 217-218 (capitulo LII). Cito por esta traduccidn.

-Alvaro de Luna, Virtuosas e claras mugeres (1446), Segovia, Junta de Castillay Ledn, 2008, pags. 275-
277. Cito por esta edicion.

241



Dentro de las fuentes primarias, Tito Livio, Plutarco y Dionisio de Halicarnaso son
los que con mas se extienden al relatar el episodio de Cloelia o Clelia, pero si incluimos
las fuentes secundarias encontramos indicios de que Cueva puede utilizar como fuente a
Boccaccio. Creo que a quien sigue mas de cerca Cueva es a Tito Livio, por un rasgo
bastante determinante que veremos mas adelante, pero no por ello deja Cueva de lado a
Plutarco a quien parece tener también muy presente. De todas maneras, no podemos

afirmar con total seguridad, aunque si es probable que la fuente directa fuera Tito Livio.

Andlisis de las fuentes:

Tito Livio

Boccaccio

Alvaro de Luna

Cueva

Relata el autor los
antecedentes y
causas de este
hecho. Porsena, rey
de los etruscos,
firma la paz con los
romanos, que
envian unos
rehenes sin aclarar
si son mujeres u
hombres. Nombra
a C. Mucio

Scevola.

En breves lineas
relata el autor los
antecedentes de
este hecho en
donde nombra a
Horacio Cocles y a
Mucio Scevola,
héroes romanos.
(Cueva nombrara
s6lo a Murcio
Cebola mas
adelante en el
romance).

Porsena, rey de los
etruscos, se ve
obligado a firmar la
paz con los
romanos, exigiendo
que le fuesen dadas

Cleliay sus

Relata el autor que
va a contar la
historia ya contada
por Titu Luvio en
el segundo libro de
la Primera Década.
Cuenta que después
de firmar la paz los
etruscos con los
romanos, aquéllos
recibieron unos
rehenes entre los
cuales estaba una
virgen llamada

Coelia.

En diez versos,
Cueva sitta al
lectoren la
situacion de peligro
en la que estan
Cloeliay sus
comparieras por
encontrarse como
rehenes en el
campamento
militar etrusco del

rey Porsena.
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Tito Livio Boccaccio Alvaro de Luna Cueva

comparfieras como
rehenes.

Cleliay las demés
jévenes estan en el
campamento
etrusco.

No nombra a No nombra a
Horacio Cocles ni a | Cocles ni a

Mucio Scévola. Scévola.

Tito Livio:
Obtuvo una restitucion territorial para los de Veyes, y que los romanos reconocieran la
obligacion de entregar rehenes si querian que se retirara del Janiculo la guarnicion
Etrusca. [...] Los padres hicieron donacién a C. Mucio, en recompensa a su valor, de un

terreno al otro lado del Tiber.

De agro Veientibus restituendo imperatum, expressaque necessitas obsides dandi
Romanis, si laniculo praesidium deduci uellent [...] Patres C. Mucio uirtutis causa trans

Tiberim agrum dono dedere. (pag. 125)

Boccaccio:
Por la lealtad de Horacio Cocles, defensor del puente Sublicio, los etruscos fueron
alejados de aquel paso. Luego, (Porsena) aterrado por la audacia y la astucia de Mucio
Scevola, hizo la paz con los romanos y para conservarla recibié muchos rehenes. (pag.
218)

Alvaro de Luna:

E asi fue que entre los rehenes que fueron dados al rey Porsena, era y esta virgen suso
nonbrada Ilamada Coelia, la qual estando en las tiendas de las gentes de los estruques que
estaban entonces asentados allende del rio de Tibero con otras muchas virgenes. (pag.
275).
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Cueva:

Cloelia, virgen romana,
siendo dada al rey Porsena
por rehenes de seguro

y otras virgines con ella,
viéndose en el campo etrusco
entre la gente de guerra,
lugar cual juzgo indecente
para en €l estar donzellas,
juntando a las de su patria,

asi les dixo Cloelia [...] (vw. 1y ss.)

Observamos que Cueva no cita aqui a Murcio Scévola, pero si lo mencionard mucho
mas adelante en el verso 92, cuando el rey Porsena, en estilo directo se dirige a Cloelia

alabando su hazafia y comparandole con el héroe romano. Cueva no nombra a H. Cocles.

2.
Tito Livio Plutarco Boccaccio Alvaro de Cueva
Luna
Relata el autor, | En estilo Relata el autor, | Relata el autor, | En estilo
en estilo indirecto narra | en estilo en estilo directo (a

indirecto, que
estando Clelia
Yy sus
comparieras en
el campamento
etrusco, como
rehenes del rey
Porsena,
deciden
escaparse
atravesando el

Tiber a nado,

que las jovenes
se van a bafar
al rioy alli
mismo deciden
escaparse
nadando.
Sostiene el
autor que
algunos dicen
que Clelia pasé
la corriente del

rio a caballo.

indirecto, que
Cleliay sus
comparieras
fueron
enviadas al
campamento
etrusco, ésta
toma la
iniciativa de
escaparse con
sus amigas a
través del rio

para regresar a

indirecto, que
estando Coelia
Yy Sus
compafieras en
el campamento
etrusco, cerca
del Tiber,
engafan a los
guardias y
Cloelia guia a
todas ellas a
cruzar el rio a

nado, hazafa

diferencia de
los demaés
autores),
Cloelia
convoca a sus
comparieras,
les explica a
éstas el peligro
que corren ya
que estan
rodeadas de
soldados. Les

propone
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Tito Livio Plutarco Boccaccio Alvaro de Cueva
Luna
guiadas por Roma. Clelia | que consiguen | escapar
Cloelia. lo hace a realizar con nadando y de
caballo. éxito. noche por el
Posteriormente | Tiber, para
Coelia las recuperar su
entrega a sus libertad y
parientes. conseguir la

gloria eterna.
Una vez al otro
lado del rio
podran
marcharse a
sus

casas. Les dice
que hay que
evitar la
debilidad
femenina, que
hay que ser
valientes y
seguirla a ella
que sera quien
lidere la
hazafa.

El narrador
termina el
discurso de
Cloeliay
cuenta en
estilo indirecto
cdémo se armd

de valor la
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Tito Livio Plutarco Boccaccio Alvaro de Cueva
Luna

joven junto a
sus
comparieras
para realizar tal
hazafia.
Describe como
todas cruzan el
Tiber.

Tito Livio:
Cloelia, una doncella que se contaba entre los rehenes, en un momento en que los
campamentos etruscos se hallaban precisamente no lejos de la orilla del Tiber, burlando
a los guardianes, atraveso a nado el Tiber al frente de las otras doncellas, en medio de los

disparos de los enemigos y las devolvié a salvo en Roma a sus familias.

et Cloelia uirgo una ex obsidibus, cum castra Etruscorum forte haud procul ripa Tiberis
locata essent, frustrata custodes, dux agminis uirginum inter tela hostium tiberim tranauit,

sospitesque omnes Roman ad propinquos restituit. (pag. 125)

Plutarco:
Como no veian ninguna guardia ni gente que pasara o navegara por alli, les dio el arrebato
de echarse a nadar en la abundante corriente y en los profundos remolinos. Algunos dicen
que una de ellas Ilamada Clelia paso la corriente con su caballo incitando y dando &nimos

a las otras mientras nadaban. (pag. 215)

Boccaccio:
Armo su pecho virginal de audacia viril, engafi6 a los guardianes, monto en un caballo
que pacia a la orilla del Tiber y aunque nunca antes habia montado, por la noche, llevo a
muchas jovenes a la orilla y sin asustarse por la profundidad del rio ni por los remolinos
de las aguas, las llevo sanas y salvas a la orilla opuesta y las devolvio a los suyos. (pag.
218)
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Alvaro de Luna:

Entonces asentados allende del rio Tibero con otras muchas virgenes, [...] ella (Coelia)
engafo a las guardas e fizose guiadora de las otras virgines romanas e con grande
esfuerco de coracdn queriendo librar de prision de si mesma e a las otras virgines, ella
paso el rio a nado e fizo eso mesmo pasar a las otras sus compafieras e las traxo e entregd

sanas e salvas a sus parientes. (pag. 275)

Cueva:

Como Cloelia lo dixo

fue concedido por ellas

y en viendo qu’en sombra oscura
la clara luz fue cubierta

y que las celestes formas
acompariavan a Delia,

con animo varonil

y con prudente cautela
engafaron a las guardas

y salieron de sus tiendas

y al patrio Tiber llegando,

al heroico hecho dispuestas
siguiendo a Cloelia todas,
todas al agua se entregan

y de la necesidad

forcadas, sacando fuercas,
rompiendo las prestas ondas,
todas una escuadra hechas,
cual ir suelen las nereydes
sobre las ondas rebueltas
tales ivan las romanas
consiguiendo su alta empresa,
del sacro rio ayudadas,

que poco a poco las lleva,
refrenando el veloz curso

les abrio carrera cierta,
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por donde entrasen en Roma

triunfando de gloria llenas. (vv. 31y ss.)

En este pasaje lo que nos lleva a pensar que Cueva seguia mas de cerca a Boccaccio
que a los demaés autores es la coincidencia en &nimo varonil y audacia viril y engafié a
los guardianes y engafiaron a las guardas respectivamente. Sin embargo, a diferencia

de Boccaccio, y en coincidencia con Tito Livio, Cloelia no pasa el rio a caballo sino a

nado.
3.
Tito Livio Plutarco Boccaccio Luna Cueva
Ira de Porsena | Eneste punto | Porsena, ala Iray luego Porsena, al
al darse cuenta | es Publicolay | mafiana admiracion de | enterarse,
de que las no Porsena siguiente se da | Porsena por la | envia
jévenes se han | quien se cuentade que | huiday mensajeros a
escapado. enfada al vera | Cleliay las valentia de las | Roma.
Envia una las jovenes de | demas jovenes | jovenes.
embajada a regreso en se han
Roma para que | Romay decide | escapado.
las devuelvan. | devolverlas a
Luego se los etruscos.
admira de la
proezay
sostiene que
esta hazaria es
mas admirable
que las que
hicieron
Cocles y
Mucios.
Exige a los Devuelve las Porsena ordena | Envia Exige la
romanos que jovenes a que le mensajeros a devolucion de
devuelvan ala | Porsena. devuelvan a Roma para que | Cloeliay
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Tito Livio

Plutarco

Boccaccio

Luna

Cueva

jovenysinolo

hacen, dara por

Cloeliay que

él la devolveria

le devuelvan la

joven Coeliay

amenza con

romper la paz

terminada la asuveza amenaza con con Roma si
paz con Roma. Romasin que | romperlapaz | no lo hacen
Afade que él hubiera sufrido | con Roma si
la devolvera a ultrajes. no lo cumplen.
Roma sin ser Afade que
castigada ni guardard a la
ultrajada. joven
respetando su
honra para
devolverla
luego a sus
parientes.
Tito Livio:

En cuanto se entero el rey, en el primer momento, encendido de ira, envié una embajada
a Roma para reclamar a Cloelia como rehén: las otras no le importaban mucho. Pero
pronto, trocados sus sentimientos en admiracién, decia que esa hazafia estaba por encima
de las de Cocles y Mucios y proclamaba que asi como si no se le entregaba ese rehén,
daria por roto el tratado, asi también si se le entregaba, la devolveria a su familia sin que

sufriera ofensa ni violencia

Quod ubi regi nuntiatum est, primo incensus ira oratores Romam misit ad Cloeliam
obsidem deposcendam: alias haud magni facere. Deinde in admirationem uersus, supra
Coclites Muciosque dicere id facinus esse, et prae se ferre gquemadmodum si non dedatur
obses, pro rupto foedus se habiturum, sic deditam inuiolatam ad suos remissurum. (pag.
125)

Plutarco:
Pero cuando ya a salvo vinieron a presencia de Publicola, éste no mostré admiracion ni
complacencia, sino que se enfadd porque asi parecia inferior a Porsenna [...] Por ello las

reunid y de nuevo se las envio a Porsenna. (pag. 216)
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Boccaccio:
Porsena lo descubri6 por la mafiana y se quejé. Reunido el senado, orden6 que la que
habia conducido a las huidas fuera devuelta al rey que la reclamaba, afiadiendo que, en el

tiempo oportuno, seria devuelta inviolada a su familia. (pag. 218)

Cueva:

Sabido el estrafio caso,
embid luego Porsena

a Roma sus mensajeros

a demandar a Cloelia

como a la mas principal

en su recebida ofensa:

0 que quebraria las pazes
que cessar hazian la guerra,
ni el cerco les algaria

no dandole la donzella. (vv. 59y ss.)

Boccaccio nombra a Horacio Cocles y a Mucio Scévola al comienzo de su relato de
la historia de Cloelia.

En Tito Livio, Cloelia no esta presente cuando el autor cuenta en estilo indirecto como
Porsena compara y admira la hazafia de la joven con las de los Cocles y los Mucios, es

decir, después de haber narrado la hazafia de la joven romana.

Tito Livio Boccaccio Cueva

Los romanos devuelven Porsena admirado por la Roma, oyendo a los
Cloelia y sus compafieras, | hazafia de Clelia, la deja mensajeros de Porsena,
al rey Porsena. regresar a Roma con su devuelven a Cloelia a los
Se respeta, se homenajeay | familia. Le dice que escoja | etruscos, diciéndoles que
se elogia a la joven por su | los rehenes que quiera para | hagan lo que quieran con

valor. llevarselos con ella. ella.
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Tito Livio

Boccaccio

Cueva

Le dicen que le entregan la
mitad de los rehenes para
llevarselos a Romay que
ella los elija.

Cloelia escoge los rehenes
que eran nifos (no dice si
eran chicos o chicas),
escoge a los rehenes mas
jévenes porgue son mas

vulnerables.

Los demas rehenes estan
de acuerdo con el criterio
de Cloelia de salvar a los

ninos.

Clelia sélo escoge a nifios
(no dice si chicos 0
chicas), lo cual es muy
bien acogido por los
mismos rehenes puesto
que los nifios estan mas
expuestos a las vejaciones
de los soldados.

Los rehenes estan de
acuerdo con el criterio de
Clelia de salvar a los

ninos.

Presentan a Cloelia ante
Porsena. Cloelia mantiene
su gesto honesto y fuerte
pero mira al suelo.
Discurso de Porsena en
estilo directo, donde elogia
su hazafia que compara
con la de Murcio Cébola.
Porsena le dice que escoja
rehenes/

doncellas para llevéarselas
a Roma con ella. Cloelia
agradecida casi besa los
pies de Porsena.

Escoge a las rehenes/
chicas mas jovenes para
evitar que se las

deshonrara.

Tito Livio:

Los romanos devolvieron conforme al tratado aquella garantia de la paz, y por parte del

rey etrusco no sélo se la respet6 sino que se rindi6 homenaje a su valor: elogi6 a la

doncella y le dijo que le entregaba la mitad de los rehenes; que ella misma eligiera los

que quisiese. Los hicieron venir a todos y ella, segun se dice, escogidé a los que eran

todavia nifios; una eleccion que honraba a su condicion de doncella y satsifacia al comdn
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sentir de los propios rehenes: liberar de manos del enemigo en primer término a aquellos

cuya edad los exponia més a un atropello.

Vtrimque constiuit fides; et Romani pignus pacis ex foedere restituerunt, et apud regem
Etruscum non tuta solum sed honorata etiam uirtus fuit, laudatamque uirginem parte
obsidum se donare dixit; ipsa quos uellet legeret. Productis omnibus elegisse impubes
dicitur; quod et uirginitati decorum et consensu obsidum ipsorum probable erat eam
aetatem potissimum liberari ab hoste quae maxime opportuna iniuiae esset. (pags. 125-
126)

Boccaccio:

El rey admirado del valor de la joven y complacido por su audacia, no solo le
concedio el regreso con su familia sino que le dio el poder para que sacara a los que
quisiera de los demas rehenes. Ella tomd sélo a los nifios, lo que se considerd loable
por la honradez de la joven y fue muy bien acogido en la ciudad que ella hubiera

preferido librar a los de la edad méas expuesta a las ofensas. (pag. 218)

Cueva:

y asi los embaxadores

de Roma parten con ella[...]
Llegaron do el rey (Porsena) estava
desseando la respuesta

de Roma en lo que pedia[...]
Prosena des’que la vido

tan hermosa y tan onesta,
admirado de ambas cosas

y mas de su fortaleza,

dixo: - “Mas gloria te debe
Roma a ti que a Murcio Cébola
y mayor fue tu hazafa

y dina de mayor cuenta [...]".

Y asi mandé luego

delante de su presencia

las més donzellas qu’estavan
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por rehenes ant’¢él puestas,

le dize: - “Cloelia, escoge

las que mas gustares d’éstas

que yo te las quiero dar

para que a Roma buelvas” [...].
[Cloelia] las mas mogcas fue apartando,
Temiendo qu’estando opressas

Yen poder de sus contrarios

Podrian hacer ofensa

a su honor [...] (w. 75y ss.)

Conclusion:

Todos los autores coinciden en que por su valentia se erigi6 en la Via Sacra romana,
una estatua ecuestre en honor de Cloelia.

En Cueva, Cloelia si estd presente cuando Porsena, en estilo directo, declara su
admiracion por la joven romana y compara su hazafia con la de Murcio Cébola (verso 92)
a quien nombra Tito Livio en el nimero anterior 3 (junto con el de H. Cocles) pero sin
Cloelia delante y en estilo indirecto.

Este Gltimo detalle, el de nombrar a Mucio Cébola por parte de Cueva, podria ser
muy revelador, pero solo este detalle no basta para demostrar una dependencia directa de
Tito Livio, puesto que esta referencia esta también en Boccaccio. En la obra de Plutarco
y en la de Alvaro de Luna no hay alusion alguna a Horacio Cocles o Mucio Scévola.

En Cueva, Cloelia s6lo escoge chicas para hacerlas regresar a Roma con ella. Todos
los demas autores dicen que Cloelia s6lo escoge nifios sin especificar el sexo, menos
Plutarco que no menciona el regreso de Cloelia a Roma. Sin embrago, Cueva mantiene la
idea de que la protagonista escogié lo mejor, por estar los mas jovenes mas expuestos a
los abusos sexuales de los vencedores.

Llegamos a la conclusion de que, como generalmente hacia Cueva, conocia varios
autores que trataban del tema que le interesaba e incluia o no, los ingredientes que le
parecian mas acertados. Por el analisis realizado nos inclinamos a pensar que su fuente
mas cercana era Tito Livio. Menos clara parece la dependencia con respecto a Boccaccio,
pero algunas semejanzas verbales inducen a pensar que también tuvo presente el De claris

mulieribus.
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3.5. “Romance de Lucio Mario y la destruicion de Astapa”

Este romance se encuentra en el libro VI, n® 6, fol. 188v, esta compuesto por 156

VErsos.

Introduccion

La historia de este romance se encuentra enmarcada en una de las muchas batallas,
cercos y conquistas que ocurrieron durante la Segunda Guerra Punica (218-201 a. C) en
el transcurso de la cual Roma y Cartago luchaban por la supremacia sobre el
Mediterraneo. Publio Cornelio Escipiéon “el Africano” conquista Cartago Nova
(Cartagena) en 209 a. C. Una vez asentados en la actual Cartagena, los romanos se dirigen
a conquistar otros pueblos de la Bética entre los que se encuentra Astapa®*, en el valle
del Betis, como llamaban los romanos al rio Guadalquivir. Segun cuenta Tito Livio los
habitantes de Astapa eran muy belicosos, habian tomado partido por el bando de Cartago
y odiaban a los romanos. Los pobladores de Astapa eran famosos por su agresividad y
por entrar en poblaciones aliadas de Roma donde saqueaban y robaban. También mataban
y despojaban a los soldados de los campamentos romanos, les tendian emboscadas en
lugares peligrosos y los mataban con gran crueldad. Los romanos indignados deciden
atacarlos.

Hacia alli se dirige Lucio Marcio, capitan romano, para escarmentar a los astapenses
y asi castigar sus delitos. Asustados ante la amenaza romana, los habitantes de Astapa
juntaron todas sus riquezas, muebles y objetos de valor, los colocaron en el centro de la
plaza de su pueblo, los mezclaron con lefia e hicieron una gran pira sobre la que enviaron
a sus hijos, mujeres y ancianos cubriéndola y rodeandola toda con mas lefia. Luego
eligieron a cincuenta hombres jovenes y fuertes a quienes encargaron la mision de cuidar
la pira; a éstos les dijeron que si el pueblo era abatido por los romanos, encendieran la
pira para que el enemigo no consiguiera ningdn botin ni pudiera matar a sus mujeres e
hijos ni convertirlos en esclavos.

Después de haber preparado la pira, los astapenses abren las puertas de la ciudad y
arremeten contra el enemigo por sorpresa. A pesar de su valentia los astapenses son
vencidos por los romanos. Al verse perdidos, los cincuenta hombres elegidos dentro de

la ciudad, degliellan a sus mujeres, ancianos y nifios, encienden la hoguera y se arrojan a

240 Astapa, hoy Estepa en la provincia de Sevilla, GEL.
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ella. Lo que no se imaginaron los romanos al entrar en la ciudad era la terrible y atroz
hazafa que este pueblo haria en contra de si mismo?*.

No hemos encontrado ningln otro autor que trate sobre este episodio tragico en la
historia de la Hispania romana, episodio semejante al de Numancia y Sagunto, aunque

ambos posteriores a éste.

Andlisis de las fuentes:

1.
Tito Livio Cueva
Breve prologo de Tito Livio en el cual Pequefio prélogo donde Cueva explica
Marcio se dirige a cercar y conquistar que Lucio Mario, capitan de Scipién, ha

Astapa, ciudad amiga de los cartagineses | cercado Astapa indignado por el odio que
y cuyos habitantes provocaban, robaban e | muestran los habitantes de ese pueblo a
incluso mataban a los romanos con los romanos y por las continuas

constantes incursiones en sus campos. provocaciones a las que los sometian.

Cueva, el editor o el cajista, cometen un
error en el nombre ya que el protagonista
de esta historia no es Lucio Mario sino

Lucio Marcio Septimio.

Los habitantes de Astapa conscientes de | Los habitantes de Astapa conscientes de

las fechorias que habian realizado y de las fechorias que habian realizado y de
que serian facilmente atacados por los que serian facilmente atacados por los
romanos, urden un plan. romanos, urden un plan.

241 E| texto de Tito Livio corresponde al libro XXVI11, 22-23 de Ab urbe condita. Para las citas traducidas
me valgo de Tito Livio, La Segunda Guerra Punica, edicion de Fernando Gasco y José Solis, Madrid,
Alianza, 2009, vol. Il, pags. 285-288. Para las citas en latin sigo a Tito Livio, Ab Urbe Condita, edicién de
Stephanus Keymer Johnson y Robertus Seymour Conway, Oxford-Nueva York, Oxford University Press,
1935, vol. IV, pégs. 247-250.

Otra versién mucho menos conocida de los acontecimientos es la de Apiano, Historia romana, lIberia,
edicion y traduccién de Antonio Sancho Royo, Madrid, Gredos, 1980, vol. 11, pags. 134 y 135.
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Tito Livio:
Cuando (Marcio) se puso en camino el ejército para conquistar esta ciudad (Astapa), sus
habitantes con conciencia de sus fechorias, puesto que no parecia segura una rendicion
en manos de unos enemigos tan indignados ni habia esperanza de salvacion en las
murallas o en las armas, decidieron cometer un atentado terrible y feroz contra ellos

mismos y los suyos. (pag. 286)

Ad hanc urbem oppugnandam cum admotus exercitus esset, oppidani conscientiaquia nec
deditiotuta ad tam infestosuidebatur neque spes moenibus aut armis tuendae salutis erat,
facinus in se ac suos foedum ac ferum consciscunt. (pag. 247)

Cueva:

los de dentro conociendo
no ser dinos de perdon,
desesperados de averlo,

conociendo su intencion [...] (vv. 10y ss.)

En este primer punto Ilama la atencidn la diferencia entre los nombres del general
romano que utilizan Tito Livio (Marcio) y Cueva (Lucio Mario), que es otro personaje y
posterior dentro de la historia de Roma. Este es un error de Cueva puesto que el capitan
romano encargado de esta mision es Lucio Marcio Septimio. Este error de Cueva puede
ser un error suyo o del cajista, pero también pude sugerir que haya una fuente intermedia

gue no podemos determinar.

Tito Livio Cueva

Dice Tito Livio que los astapenses
determinan un lugar en el Foro adonde
Ilevar sus pertenencias mas valiosas.
Luego ordenan a sus mujeres e hijos que
se sienten sobre ese monton de objetos y

pongan lefa alrededor.

Los astapenses intuyendo lo que iba a
ocurrir deciden juntar sus riquezas y
posesiones que colocan en el centro de la
plaza junto a los nifios y mujeres. Rodean

todo de lefia.
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Tito Livio:

Determinaron un lugar en el Foro al que llevaron sus propiedades méas queridas. Una vez

que ordenaron a sus mujeres e hijos que se sentaran sobre este monton, pusieron lefia

alrededor y echaron gavillas. (pag. 286)

Locum in foro destinant quo pretiosissima rerum suarum congererent. Super eum

cumulum coniuges ac liberos considere cum iussissent, ligna circa extruunt fascesque

uirgultorum coniciunt. (pag. 248)

Cueva:

y fue juntar sus riquezas

y todas hechas monton

puestas en medio la placa

las cerquen alrededor

de los nifios y mujeres

sujetas a este rigor

y gran cantidad de lefia

que sirva de guarnicion. (vv. 15y ss.)

Tito Livio

Cueva

Eligen cincuenta jévenes a los que arman para
que cuiden ese monton de objetos y a sus
familiares, con la orden de que si veian que
podian ser derrotados, que encendieran la lefia
para crear asi una enorme fogata que quemara

todo.

Prefieren esa horrible muerte a ser esclavos de

los romanos.

Ponen cincuenta mancebos para que
cuiden el montén de cosas y donde
estan también sus familiares. Les
dicen que defiendan todo, pero que si
son vencidos que corten la cabeza de
sus familiares y que enciendan la
fogata y quemen todas las posesiones
y luego que se maten entre ellos.
Prefieren esta horrible muerte a ser

esclavos de los romanos.
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Tito Livio:
Después mandaron a cincuenta jovenes armados que, [...] cuidaran de ese lugar sus
bienes y los cuerpos de los que les eran mas queridos que sus propiedades; si veian que
la balanza se inclinaba en su contra y la ciudad estaba a punto de ser tomada [...] que no
dejaran nada en lo que el enemigo se pudiera vengar enfurecido [...] que era mejor que
unas manos amigas Y fieles mataran a los que iban a perecer antes que los enemigos los

ultrajaran con ofensas abusivas. (pag. 286)

Quinguaginta deindi armatis iuuenibus praecipiunt ut, donec incertus euentus pugnae
esset, praesidium eo loco fortunarum suarum corporumgue quae cariora fortunis essent
seruarent; si rem inclinatam uideret atque in eo iam esse ut urbs caperetur, scirent omnes
quos euntes in proelium cernerent mortem in ipsa pugna obituros; illos se per deos superos
inferosque orare ut memores libertatis, quae illo die aut morte honesta aut seruitue infami

finienda esset, nihil relinquerent in quod saeuire iratus hostis posset. (pag. 248)

Cueva:

Ponen cincuenta mancebos
de animoso coragon
qu’estos hiziessen la guardia [...]
y si viessen que vencian

los suyos en tal sazén,

que mujeres y nifios

fuessen ellos defension,
mas si viessen ser vencidos
sin guardar mas razon

a nifos, viejos, mujeres [...]
les cortasen las cabegas

sin guardar piedad ni amor
y aviéndolos muerto a todos
en sangrienta confusion,
diesen a la lefia fuego

y a ellos en esta ocasion,

se maten unos a otros

sin quedar vivo varon
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que venciendo a los romanos

a Roma vaya en prision. (vv. 25y ss.)

Coincide Cueva con Tito Livio en lo de los cincuenta jovenes/ mancebos para realizar

el sacrificio final.

4,
Tito Livio Cueva

Los astapenses abren las puertas de la Salen los de Astapa al campo de batalla,
ciudad y atacan de improviso a los a batirse con el enemigo a vida o0 muerte.
romanos.
Hay una lucha encarnizada donde los Hay una lucha encarnizada donde los
astapenses se defienden con mucha astapenses se defienden con mucha
bravura. bravura.

Tito Livio:
Después a paso ligero irrumpieron por las puertas abiertas sin orden ni concierto; no habia
ninguna posicion tan fuerte como para hacerles frente (a los romanos), ya que todo podia
temerse menos que se atrevieran a salir (los astapenses) de sus murallas. Algunos pocos
escuadrones de caballeria y de infanteria [...] salieron a su encuentro. [...] la lucha fue

mas violenta que ordenada por pauta de ningun tipo. (pags. 286-287)

Inde concitato agmine patentibus portis ingenti cum tumultu erumpunt, neque erat ulla
satis firma statio opposita, quia nihil minus quam ut egredi moenibus auderent timere
poterat. Perpaucae equitum turmae leuisque armatura repente e castris ad id ipsum emissa

occurit. Acrior impetu atque animis quam compositior ordine ullo pugna fuit. (pag. 249)

Cueva:

sale al campo el escuadron [...]
Los de Astapa se defienden
conformes en su opinidn,

de morir y no rendirse

ni esperar en redencion.

Arde el furor en los unos
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en los otros la pasion,
hiérense con furia estrafia

sin orden ni discrecion. (vv. 50y ss.)

5.
Tito Livio Cueva
Si son violentas las escenas de la batalla Horribles escenas dentro de la ciudad
fuera de las murallas de la ciudad, las puesto que los astapenses cumplen con
escenas dentro de la ciudad aun son mas lo que se les ha ordenado y matan a su
horripilantes y crueles. gente antes que rendirse y ser

derrotados por los romanos.
Amplificacion de Cueva en la que los
astapenses luchan con gran valentia
pero se dan cuenta de que los romanos
los van a masacrar. Descripcion de la
lucha llena de detalles horribles.

Los hombres astapenses después de matar | Los hombres astapenses después de

a su propia gente, se arrojan a la pira aun matar a su propia gente luchan entre

con vida. ellos y se matan unos a otros.

Tito Livio:
Y en todo ello se actuaba a la manera de enemigos enfurecidos en pleno combate [...]
Mas lamentable era la otra masacre en la ciudad, al matar los propios conciudadanos a
una multitud pacifica e inerme de mujeres y nifios y arrojar a la hoguera los cuerpos la
mayor parte de ellos aln con vida, mientras los regueros de sangre sofocaban la incipiente
Ilama. Por fin ellos mismos abrumados por la lamentable muerte de los suyos se arrojaron

al fuego. (pag. 287)

Atque haec tamen hostium iratorum (in morem) ac tum maxime dimicantium iure belli in
armatos repugnantesque edebatur: foedior alia in urbe trucidatio erat cum turbam
feminarum puerorumque imbellem inermen ciues sui caederent corpora riuique sanguinis
flamman orientem restinguerent: postremo ipsi caede miseranda suorum fatigati cum

armis medio incendio se iniecerunt. (pag. 249)
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Cueva:

Arremeten furiosos

a la horrenda essecucion,
dando a diestro y a siniestro
con safia y sin ecepcion,
cumpliendo el mando terrible
que se les encomendo.

Cual despedaca a su madre

y el vientre en que anduvo abrio,
cudl a su mujer, cuél corta

el cuello al que lo engendro,
cuél a la ermana, cual al hijo
el pecho atravesso,

cual en la sangre se tifie

de la que gozé en amor

y resbalando en su sangre
cae sin tener valor

y bolviendo a levantarse

torna a ser essecutor. (vv. 91y ss.)

Luego los fieros mancebos
dando a esto conclusion,
buelven contra si las armas,
buelven a si la quistion,
matanse unos a otros

sin ponerse en defension,
sin que quedasse ninguno

que d’esto diesse razon. (vv. 117 y ss.)

Ampliacién de Cueva para adaptar el relato al género del romancero que se

especializa en la descripcion de escenas violentas y horripilantes.
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Tito Livio Cueva

Finalmente entran los romanos como Entran los romanos vencedores en la
vencedores en la ciudad y se encuentran | ciudad pero al principio no ven a nadie.
la gran pira con los cuerpos y todo tipo de | Se quedan horrorizados al ver los cuerpos
objetos ardiendo. y objetos ardiendo en la gran pira.
Horrorizados al principio, los romanos Se quedan admirados de la valentia y
intentan rescatar objetos de oro y plata de | hazafia del pueblo de Astapa que prefiere
la pira pero unos se queman y otros se morir antes que ser prisionero de los
asfixian por respirar el humo. Los romanos.

romanos se quedan sin botin.

Tito Livio:
Los romanos victoriosos llegaron cuando la matanza ya se habia consumado. Y ante la
primera impresion de algo tan lamentable, se detuvieron perplejos por un poco; después,
al querer rescatar del fuego, con la tipica avidez humana, el oro y la plata que brillaba en
medio de otras cosas, unos fueron pasto del fuego, otros se asfixiaron con el ardiente
humo puesto que a los primeros no les era posible dar marcha atras por una multitud que
les empujaba por detras. Asi Astapa, sin botin para los soldados, fue consumida por el

hierro y el fuego. (pag. 287)

lam caedi perpetratae uictores omani superuenerunt. Ac primo conspectu tam foedae rei
mirabundi parumper obstipuerunt; dein cum aurum argentumque cumulo rerum aliarum
interfulgens auiditate ingenii humani rapere ex igni uellent, correpti alii flamma sunt, alii
ambusti adflatu uaporis, cum receptus primis urgente ab tergo ingenti turba non esset. Ita

Astapa sine praeda militum ferro ignique absumpta est. (pag. 289)

Cueva:

Entra el muro el vitorioso
sin hallar contradicion [...]
s6lo un gran lago de sangre
les dava demostracion [...]
Siguieron todos el rastro

del sangriento y roxo umor,
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llegaron adonde vieron

la dolorosa passion,

los cuerpos dados al fuego
y muertos quien lo emprendio.
Admirados los romanos
de tan horrible vision,

de tan horrible matanza,
de tal desesperacion

de tal animo y braveza,

de tan conforme opinion,
qu’entre vida y cativerio
uviessen hecho elecion

de la rigurosa muerte

por no verse ir en prision. (vv. 131y ss.)

Conclusion:

En la mayor parte de los puntos analizados hay una coincidencia en el planteamiento
con Tito Livio, pero Cueva introduce modificaciones y amplificaciones que analizaremos
mas adelante. Tito Livio es sin duda la fuente indirecta pero nos parece dudoso que Cueva
manejara esta fuente directamente.

Cueva confunde el nombre de Lucio Marcio Septimio, el capitan romano que lidero
la toma y destruccion de Astapa, al cual llama errénemente Lucio Mario. Quiz4 se trate
de una simple errata, 0 quiza tiene en mente a Cayo Mario, el famoso consul vencedor de
los cimbrios y los teutones. Hay que tener en cuenta que Silio Italico también nombra
brevemente a Marcio mas adelante en su obra*? y cdmo supo mantener a raya a los
pueblos de los Pirineos, pero sin hacer ninguna alusion al cerco de Astapa.

También hay diferencias con Tito Livio en el caso del punto 5 en donde el sevillano
da detalles méas puntuales y detallados del horror, describiendo la crueldad de los
astapenses que matan a su propia madre, a su hermanay en Tito Livio sélo dice que matan
a mujeres y nifos.

Cueva no menciona la avidez de los romanos por el oro y la plata que ardia en la pira

que si menciona Tito Livio, pero Cueva en 6 si habla de un “lago de sangre” que mostraba

242 Sjlio Italico, La Guerra Punica, edicion de Joaquin Villalba Alvarez, Madrid, Akal, 2005, libro X111,
vv. 700 y ss., pag. 491.
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a los romanos hacia donde debian dirigirse dentro de la ciudad, para encontrarse més tarde
con la gran pira con cuerpos y todo tipo de objetos abrasados y ardiendo. Tito Livio
menciona “regueros de sangre” que sofocaban ¢l fuego de la pira en el punto 5.

Siempre hay una sensacion en Cueva de que necesita terminar un romance con prisas,
lo cual lo lleva descuidar la sintaxis, los nombres propios, asi como la inspiracion poética
de los versos que se notan improvisados, carentes de gracia y elegancia. Quizas a eso se
deba su abundantisima produccién literaria, a ese afan por publicar como fuera, todo lo
que salia de su pluma.

Las imagenes del romance de Cueva son horripilantes y realistas, por eso consigue el
poeta ajustarse al estilo del romancero siempre sorprendente para un lector avido de

historias de este estilo.

Capitulo 4. Conclusiones generales

Las péginas anteriores suponen un acercamiento al estudio del primer Coro febeo de
romances historiales de Juan de la Cueva, editado en Sevilla en 1587. Esta obra, poco
estudiada por investigadores y fil6logos, mereceria estar en un lugar mas destacado dentro
de la inmensa produccion de los Siglos de Oro. Los estudios que hemos encontrado sobre
ella han sido andlisis de algunos de los romances de esta coleccidn, pero nunca un estudio
global del texto. En estas paginas hemos intentado ofrecer una vision general de la obra,
una comparacion con otros romanceros de la época, un primer acercamiento al estudio de
sus fuentes.

Este primer Coro febeo de romances historiales estd compuesto por 102 romances,
la gran mayoria de ellos basados en la historia de la antigtiedad clasica, muchos menos
en la historia medieval castellana, muy pocos tratan sobre temas de mitologia y menos
aun son los que se basan en otros temas. Sin duda, Cueva es un autor relevante para la
historia de los romances historiales del siglo XVI, algo que hemos pretendido demostrar
mediante el estudio comparativo de los temas que el poeta tiene en comin con los
romanceros mas importantes de su época. Las versiones de algunos romances de Cueva
ayudan a comprender mejor a los otros romancistas, pero estos romances no han sido
suficientemente tenidos en cuenta por la critica. Hemos podido comprobar que los
romances de Cueva casi siempre son mas extensos que los de la mayoria de las

recopilaciones que hemos estudiado. Cueva se vale de muchos recursos para profundizar
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en los temas y en las personalidades de los personajes y recurre a amplificaciones cuando
quiere explicar mas detalles de lo que esta narrando o describir sentimientos y emociones.
Con frecuencia se vale de preguntas retoricas, exclamaciones, descripciones
pormenorizadas de los conflictos de sus personajes y de las decisiones que toman para
resolverlos. Especialmente frecuentes son las amplificaciones en estilo directo, que
resultan muy teatrales y le dan mucha vida al relato. Conmovedoras, por ejemplo, son las
descripciones que hace Cueva del brutal asesinato de Pompeyo Magno o de la muerte de
Saocrates. Llaman la atencion también varios de los romances que tratan sobre Anibal y
Publio Cornelio Escipion, feroces enemigos durante la Segunda Guerra Punica, o los
dedicados a Julio César, o el muy hilarante sobre Platén, o los de tema mitolégico sobre
Ayax y Ulises, Ariadna, Pasifae o Perseo y Andrémeda; y asi podria afiadirse un sinfin
de personajes y hechos a los que los lectores podian llegar de una manera facil y divertida
gracias a los malabarismos poéticos, no siempre muy artisticos, de Cueva.

Més raras son las simplificaciones, pero no faltan ejemplos. Un caso claro de
simplificacion es el romance basado en El asno de oro de Apuleyo. Cueva deja de lado
digresiones, aventuras e historias, abundantes en la novela, y se centra en el hilo conductor
de esta historia increible que es la transformacion de Lucio en asno.

Por lo que se refiere a las fuentes, esta primera aportacion pretende demostrar la
habilidad de un poeta como Cueva que supo combinar y unificar lo culto con lo popular.
Lo culto por la erudicion clasica que despliega al utilizar como fuentes, directas o
indirectas, no sélo a historiadores de la antigtiedad como Tito Livio, Plutarco o Valerio
Maximo, sino también a grandes clasicos de la literatura como Lucano, Apuleyo, Ovidio
o Silio Italico; y lo popular adoptando el género del romance, muy divulgado, con sus
octosilabos castellanos. A través de esta obra Cueva introduce todos esos autores a un
publico mucho mas amplio, que carece de los conocimientos y recursos necesarios para
poder leerlos.

Cueva insiste en que habia traducido a los clésicos, pero no nos consta que esas
traducciones hayan existido nunca. Lo que si hemos podido comprobar es que conoce
muy bien las historias que romancea y las fuentes clasicas o0 medievales que las dieron a
conocer al mundo. Aunque esto es evidente, también hemos podido comprobar que
Cueva, aungue era capaz de acudir a las fuentes clasicas, conocia también las primeras
traducciones al castellano realizadas por diversos autores de los Siglos de Oro, tales como
Diego Lépez de Cortegana o Jorge de Bustamante. Es dificil exagerar la importancia de

estas traducciones. Como sefiala Miguel Angel Vega:
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Toda esta enorme produccion literaria importada a través de la traduccién
constituye una pieza fundamental de nuestra vivencia del mundo a pesar de que ni
las historias literarias ni las de la cultura cuenten todavia con la labor traductora
como factor determinante del progreso espiritual de los pueblos.

La traduccion en los siglos XV y XVI forma parte nuclear de la historia de la
literatura. Tanto las traducciones del griego al latin y de éste y del griego a las
lenguas vernaculas, como los primeros intercambios literarios entre éstas ultimas,
constituyen un primer empuje hacia una concepcion moderna y universal de la

cultura?®.

A través de todas estas traducciones se aprecia, por lo tanto, la importancia
fundamental que éstas tenian (y siguen teniendo) en el renacer de la cultura clasica y el
intercambio importantisimo de puntos de vista, opiniones, lenguas, modos de sentir, de
organizar, de pensar, de entrever el mundo que significo su conocimiento para los autores

de los Siglos de Oro.

Si el Renacimiento fue la resurreccion de la Antigliedad, fue la traduccion la
que le insufl6 nueva vida a sus despojos. La primera atencién de los traductores se
dirigid a los clasicos de la Antigtiedad para ponerlos al alcance del hombre de letras

que poco a poco iba perdiendo contacto con las lenguas clasicas®**

Cueva se valio de muchas de esas traducciones para dar a conocer obras de altisimo
vuelo literario, histdrico y cultural, algunas de las cuales ya habian sido traducidas al
castellano, pero esta vez Cueva las “vuelve a traducir” a una lengua castellana sencilla y
popular, adaptandolas al romancero, sin adornos, para que pudieran ser conocidas y
divulgadas entre gente que, por motivos econdmicos, sociales o culturales no tenia acceso
a ellas. Una férmula que puede parecer un tanto timida, quizas, para el pablico mas culto,
pero que sirvié para que se generalizaran en nuestra cultura obras fundamentales del

mundo antiguo. Quizas sea en este punto donde radica el valor del Coro febeo, que dio a

243 Miguel Angel Vega Cernuda, “Apuntes socioculturales de historia de la traduccion: del Renacimiento a
nuestros dias”, Hieronimus Complutensis, 4-5, (1996-1997), pags. 71y 72.
24 Miguel Angel Vega Cernuda, “Apuntes socioculturales”, pag. 72.

266



conocer por primera vez a un publico mas amplio y menos erudito unas obras que, de otra

manera, a ese publico le hubieran resultado inaccesibles.
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IVV. Analisis y descripcion tipobibliogréafica de los testimonios

He tenido acceso a seis ejemplares de la edicion, a los cuales hay que afiadir dos que

conozco a traves de su reproduccion en linea (ejemplares Ry L):

Biblioteca de El Escorial 22-V-33 = E

Biblioteca Nacional de Espafia R-31235 =M1

Biblioteca Nacional de Espafia R-6285 =M2

Biblioteca Nacional de Espafia R-11965 =M3

Biblioteca Nacional de Espafia R-25268 =M4

Real Biblioteca del Palacio Real de Madrid I-B-180 =MRB
Biblioteca Universitaria Alessandrina, Roma N.f.199 =R
British Library, Londres 11.451.aa.10 =L

A los ejemplares anteriores habria que afiadir la edicion imaginaria de Medina, s.n., 1587,
de la Biblioteca Nacional de Austria 3B.Bb.52 =V).

No he podido consultar los ejemplares de la Biblioteca de la Universidad de Oviedo ni el

de la Hispanic Society of America de Nueva York.

Mi edicion se basa en el ejemplar E.

Cueva, Juan de la: Coro febeo de romances historiales, Sevilla, En casa de Juan de
Leodn, a costa de Jacome Lopez, mercader de libros en la calle de Génova, 1587 (con
emision de 1588). [Colofon: 1587, 8 nov.].

80.- A-Z8 Aa-Xx8.- [1]2-341 f., 11 h.- L. red. y curs.- 44 pliegos.
Erratas en sign.: D5 (en lugar de E5), Mm3 (Mm5), Nn3 (Nn5).

Sin marcar los lugares correspondientes a las sign.: A3, B5y V5.
Erratas en foliacion: 29 (en lugar de 39), 162 (126), 22 (222), 290 (296).

Inic. grab. y tip.- Titulillos.- Con reclamos.- Texto en verso a 1 col.- Marca
tipografica del impresor (VINDEL. Escudos y marcas, n. 337).

a. [1] r: Portada:
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CORO FEBEO | DE ROMANCES | HISTORIALES, | Compue/to por |

IOAN DE LA CVEVA | DIRIGIDO | A Dofia luana de Figueroa y Cordova, | muger de
don Geronimo de Montalvo, | Cavallero de la Orden de Sefior San- | tiago, Gentil
hombre de la cafa del | Rei nueftro Sefior, Alguazil | mayor de Sevilla. | # | Con
Privilegio. | EN SEVILLA, | En cala de loan de Leon. | 1587. | A co/ta de lacome Lopez
mercader de libros | en la calle de Génova. |

f. [1] v: En blanco.

.2 r: Aprobacion civil firmada en Madrid el 6 de junio de 1587 por el Maestro Lescano.
f.2 v-3 r: Licencia y privilegio por diez afios dada a luan de la Cueva para imprimir y
vender la obra cuantas veces quiera con multa de cincuenta mil maravedis a otro que lo
imprimiera o vendiera. Fechado en Madrid a veinticuatro de Julio de 1587. Por mandato
del Rey nuestro Sefior, | luan Vazquez.

f.3 v-f.4 r: Dedicatoria: a Dofia luana de Figueroa y Cordova firmado por luan de la
Cueva.

f.4 v- 8 v: Prologo [en verso]: E? N cuanto la vifta pongo. | en todo hallo peligro, |...

f.8 v-11r: Al LIBRO. | S? Olo as d’ir por varias gentes | 0 Libro,pues que me fuerca...
.11 v: En blanco.

f.12 r-341 r: Texto dividido en diez libros: DE LOS R O M A N- | ces, de luan dela
Cueva...

[A continuacion detallamos la division de la obra en diez libros]:

-f.12 r-45 r: Libro.l. Apolo. | Romance al Dios Apolo. | C2Antemos tu gloria Apolo, |
onor, y luz del Oriente, ...

-f.45 v-77 v: De los Romances de loan de la Cueva | Libro.Il. Clio. | Romance a la
Muya Clio. | D?E los varones gloriofos | qu’en efta iftoria celebro, ...

-£.77 v-121 r: De los Romances de loan de la Cueva. | Libro Tercero,Euterpe. | Romance
a la Mufa Euterpe. | A% Ti celeftial Euterpe | embio mi voz canfada,...

-f.121 r-142 v: De los Romances, de loan de la Cueva. | Libro Cuarto, Thalia. |
Romance,a la Mufa Thalia. | H> Vyendo el profano vulgo | tengo [in cuerdas mi Lyra,...
-f.142 v-171 v: De los Romances de loan de la Cueva. | Libro Quinto,Melpomene. |
Romance, a la Mufa, Melpomene. | D?’Ame tu celelte aliento | o efpiritu d’Elicona,...
-£.172 r- 209 r: De los Romances de loan de la Cueva. | Libro Sexto, Terpsicore. |
Romance, a la Mufa Terpsicore. | T? Erplicore onor de Apolo, | qu’en la Cytara

[onante. ..
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-f.209 v-248 v: De los Romances de loan de la Cueva. | Libro Setimo,Erato. | Romance,
a la Mufa, Erato. | S?Ino deldefias mi acento | [agrada y Febea Erato,...
-f.248 v- 284 v: De los Romances de loan de la Cueva. | Libro Otavo,Polimnia. |
Romance,ala Mufa Polimnia. | A*Cantar fuceflos varios [vn Febeo furor me lleva,...
-f.284 v- 310 v: De los Romances de loan de la Cueva. | Libro Nono, Vrania. |
Romance,a la Mufa Vrania. | P?Orque llegue el canto mio | al cielo,que tu confultas. ..
-f.311 r-341 r: De los Romances de loan de la Cueva. | Libro Decimo,Caliope. |
Romance,a la Mufa Caliope. | I1°N [pire tu [acro aliento | divina Caliope el mio,...
f. 341 v: Colofdn [después de terminar el texto y antes de la tabla]:

[Marca del impresor] | EN SEVILLA, |Enca[ade Iuan de Leon Impre [
- | [or de libros,a ocho de No- | viembre. Afio de | 1587. |
W6 -Xx8 v: TABLA DE LOS | Romances contenidos en ¢ [te | libro,en la cual

[e pone el [u-| geto dellos, y el primer | ver [o de cada Ro- | mance. | # |

Existe una emisién [B] por actualizacion de la fecha de la portada: Con Privilegio. | EN
SEVILLA, | En cala de loan de Leon. | 1588. | A co/ta de lacome Lopez mercader de
libros | en la calle de Génova. |

Corresponde a esta emision [B] por actualizacion de la fecha en la portada los ejemplares
M2, M3, M4, MRB.

Existe un estado [a] por adicidn de la fe de erratas y la tasa en una doble pagina:

[11r: ERRATAS. | F?0Ll. 4. plana. I. [...] | (lin. 32)...En Madrid a diezinueue de
Enero,de mil y quinientos | y ochenta y ocho afios. | Juan VVazquez | del Marmol.

[11v: Enblanco.

[12r: En blanco.

[12v: TASSA. | Y20 Lucas de Camargo fecretario del Confe- | jo de fu Magestad, doy
fee que hauiendo fe | [...] (lin.74)...en Madrid | a diez y nueue dias del mes de Hebrero

de mil | y quinientos e ochenta y ocho afios. | Lucas de | Camargo.

Corresponde a este estado [a] el ejemplar MRB.
Se ha detectado otro estado [b] por correccion de una errata presumiblemente en prensa:
acusad-acusado.

Corresponden a este estado [b] los ejemplares M3, MRB, V.
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A- Consigna de todos los ejemplares a los que hemos tenido acceso, la
emision a la que pertenecen y el estado que documentan.

Coro febeo de romances historiales

Juan de la Cueva

Ejemplar de la biblioteca de EIl Escorial

22-V-33

' CORO FEBEO

DE ROMANCES
B S TORIALESEw

Compuefto por

10AN DELAL CVEV A,

| DIRIGIDO,
ADofialuanade Figneroay Cordova,

muger de don Geronimo de Monraly o,
i Cavallero de la Orden de Sefior San-
tiago , Gentilhombre de la cafa del
Reinueftro Seior, Alguazil
mayor de Sevilla.
¥

vl SO

Con Privilegio.
EN SEVILLA,
En cafa de Toan de Leon.
X 58

LRI/ S

A cofta de Tacome Lopex. mercader de librog
\ en b calle de Genova,

1- Ejemplar encuadernado en piel marrén claro desgastada, con escudo en el centro
de ambas tapas, en el lomo presenta roturas en la parte superior e inferior.

2- 2 hojas en blanco. El v. de la segunda hoja tiene la signatura en lapiz rojo. Arriba
de la signatura, en la esquina superior izquierda, en tinta negra las letras: J v mas

un signo ininteligible, tachado. A la derecha vij tachado, 3 signos pequefios,
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10-

ininteligibles, tachados. Abajo ji, méas signo ininteligible, mas 4 en tinta negra,
tachados. En la esquina inferior derecha, en l&piz el nimero 6091.

Portada con privilegio en Sevilla en casa de loan de Leon, 1587. Verso en blanco.
Aprobacién, privilegio y dedicatoria (2r-4r)

Prologo (romance) (4v-8v)

Romance al libro (8v-11r)

Completos (No faltan hojas)

Libros del I al X (12r-341r).

Completos (No faltan hojas)

Después del altimo romance en 341v, hay un colofdén y fecha: en Sevilla, en casa
de luan de Ledn, impressor de libros, ocho de noviembre de 1587.

A continuacion, y sin numerar las hojas, hay una tabla de los romances indicando
el contenido y el primer verso de cada uno de ellos. Completa.

2 hojas en blanco.

Los bordes de las hojas son doradas y en ellas esta escrito lo siguiente en letras
mayusculas: Coro feb.de Romanc. Histor.

Observaciones: 63 recto, verso 1:

de qué parte es acusad? (Sin “0” final)
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Coro febeo de romances historiales

Juan de la Cueva

Ejemplar de la Biblioteca Nacional de Espafia

R-31235:

: T & ﬂf«-_‘\"
CORO FEBEO
DE ROMANCES
T HISTORIALES,

Comprefle por
JOAN DELL CTEV A

DIRIGIDO,

ADofaluanade Fignctos y Cordova,
miuou‘sinndzﬁmnlm
g

1- Ejemplar con tapas de piel marrén con bordes dorados.

2- 1 hoja en blanco.
3- Portada: con Privilegio, en Sevilla en casa de loan de Ledn, 1587. Sello de la BNE.
Ndmero 192 en tinta manuscrito debajo de Leon.
Verso, en blanco.
4- Aprobacion, privilegio y dedicatoria (2r-4r)
Prologo (romance) (4v-8v)
Romance al libro (8v-11r)
Completos (No faltan hojas)
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5

Libros del I al X (12r-341r)

Completos (No faltan hojas)

Después del ultimo romance, en 341v, hay un colofon y fecha: en Sevilla en casa
de luan de Ledn, impressor de libros, ocho de noviembre de 1587.

A continuacion, y sin numerar las péginas, hay una tabla de los romances
indicando el contenido y el primer verso de cada uno de ellos. Completa. En la
ultima pagina de la tabla, sello de la BN en el margen inferior izquierdo.

Hoja en blanco (recto y verso). Pagina (recto) en blanco con inscripcién en lapiz
que dice: Perfect, nombre ininteligible, 73, nombre ininteligible. Fecha 12.11.
1919.

Observaciones: en el 63r, verso 1:

“de qué parte es acusad?” (Sin la “o0” final)
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Coro febeo de romances historiales

Juan de la Cueva

Ejemplar de la Biblioteca Nacional de Espafia

| 3]
* CORO FEBEO
DE ROMANCES
HISTORIALES,

Compaafis por
104X LA CVET AL

DIRIGIDO,
DofiaTusnade Figucros y Cordova,
ADsilemis sy Gl
Cavallero de s Orden de Sefhor Sane
Jisgo, Geatil Bombre de 12 cafa del
Reinucro Sefor, Alguzzil

mayor de Sevilla.

Con Privilign, R
e orEvinea, S0
Eacala deloan delcon,

1- Ejemplar con tapas de piel de color burdeos. Inscripciones doradas en el lomo.
Verso, etiqueta con la signatura en la esquina superior izquierda. Etiqueta en el
margen inferior que indica que fue encuadernado en la BN en 1975.

2- Portada: Con Privilegio en Sevilla, en casa de loan de Leon, 1588. Sello de la BN.
Debajo del titulo, con lapiz, la signatura.

Sobre el titulo una mancha probablemente de agua 0 humedad con pequefia rotura

en el margen superior derecho.
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Verso, (de la tapa) etiqueta con la signatura en la esquina superior izquierda. Otra
etiqueta en el margen inferior que indica fue encuadernado en la BN en 1975.

2 hojas en blanco.

Aprobacién, privilegio y dedicatoria (2r-4r)

Prologo (romance) (4v-8v)

Romance al libro (8v-11r)

Completos (No faltan hojas)

Libros del I al X (12r-341r)

Completos (No faltan hojas)

Después del ultimo romance, en341v, colofén y fecha en Sevilla en casa de luan
de Ledn, impressor de libros, ocho de noviembre de 1587. Sello de la BN en
esquina inferior derecha.

A continuacion, y sin numerar las péginas, hay una tabla de los romances
indicando el contenido y el primer verso de cada uno de ellos. Sello de la BN.

Al fin de la tabla, sello de la BN en la esquina inferior izquierda.

2 hojas en blanco.

Observaciones: en el 63r, verso 1:

“de qué parte es acusad?” (Sin la “o” final)
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Coro febeo de romances historiales

Juan de la Cueva

Ejemplar de la Biblioteca Nacional de Espafia

R-11965

.6 ¢

/‘ﬁ. <
/CORO FEBEO
DE ROMANCES

© HISTORIALES,

o B 3
. l04NpELAL crEVA]

1- Ejemplar en muy buen estado. Tapas de piel marrén y en el lomo con titulo en
etiqueta roja con letras doradas.

2- 2 hojas en blanco.

3- Portada: Con Privilegio en Sevilla en casa de loan de Ledn, 1588. En el margen
derecho, sello de la BN.
En la esquina inferior derecha sello en rojo de Pascual de Gayangos.
El titulo esta entre paréntesis y subrayado en lapiz. También subrayado en lapiz
el nombre de loan de la Cveva, Sevilla 1588.

Verso, en blanco.
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Aprobacion, privilegio y dedicatoria (2r-4r)

Prologo (romance) (4v-8v)

Romance al libro (8v-11r)

Completos (No faltan hojas)

Libros del I al X (12r-341r)

Completos (No faltan hojas)

Después del ultimo romance, en 341v, colofén y fecha en Sevilla, en casa de luan
de Ledn, impressor de libros, ocho de noviembre de 1587.

A continuacion, y sin numerar las péginas, hay una tabla de los romances
indicando el contenido y el primer verso de cada uno de ellos. Completa. Al final
de la tabla, sello de la BN en la esquina inferior izquierda.

-2 hojas en blanco.

Observaciones: en el 63r, verso 1:

“de qué parte es acusado?” (Con la “o0” final)
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Coro febeo de romances historiales

Juan de la Cueva

Ejemplar de la Biblioteca Nacional de Espafia

R-25268

R.29368

O EEBEO.
ANCES |

A St |

1- Ejemplar encuadernado con tapas de piel marron claro. Presenta desgarros en la

tapa principal y el lomo. Detras de la tapa principal hay una etiqueta en el margen

superior con el nombre impreso de J.M Castello. Debajo, otra pequefia etiqueta y

enmarcado en azul, el namero de la signatura. Debajo hay pequefias roturas.

2- 2 hojas en blanco con pequefias roturas.

3- Portada: con Privilegio en Sevilla en casa de loan de Leo6n, 1588. Se observan

subrayados azules bajo el nombre de la obra. Un subrayado en rojo bajo el nombre

del autor. Garabatos y escrito ininteligible en tinta negra.

Verso, en blanco.
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Aprobacion, privilegio y dedicatoria (2r-4r)
Prologo (romance) (4v-8v)
Romance al libro (8v-11r)
Completos (No faltan hojas)
Libros del I al X (12r-341r)
Completos (No faltan hojas)
Después del ultimo romance, en 341v, colofon y fecha en Sevilla en casa de luan
de Ledn, impressor de libros, ocho de noviembre de 1587.
A continuacién no hay tabla de los romances y de los primeros versos como en
los demés ejemplares.
2 hojas en blanco.
Observaciones: en el 63r, verso 1:
“de qué parte es acusad?” (Sin la “o0” final)

Salvo la tabla final, que no esta, el texto estd completo.
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Coro febeo de romances historiales

Juan de la Cueva

Ejemplar de la Real Biblioteca

SO MANCES Eh
ORIALES, i ERRATAS

1.3in.2.por cucatas, i
auilio.16.0.17.varaner,

e, di,particilen. ;4.2.14.
iendo fo
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1

2

3
4

a1
1

(2}
1

\'
1

TASSA.
O Lucasde Camargofecretario de] C.
Y o0 defit Magel'hd g:y fee :h:ulcr:i'::ﬁft
ancelos fefiores del aon& t pac

tede lacome Lopez ynlibro inticula,
mH;ﬁamln,conpneR l}m‘ luan de h‘();?
Mageftad fue im-
muiacobhm
3 al

h, 1
com de i dicha

=

Ejemplar encuadernado con tapas de piel verde. Lomo con letras doradas.
Contratapas en piel verde con cenefa en dibujos dorados. En la esquina superior
izquierda de la tapa frontal se lee con letras doradas: V. Arias.

Sig. hoja, recto, de color verde. Verso, en blanco con la sig. inscripcion en la
esquina superior izquierda en lapiz: I-A-5. Abajo, en l&piz rojo la signatura.

3 hojas en blanco.

Portada: Con Privilegio en Sevilla en casa de loan de Ledn, 1588, verso, en blanco
con un pequefio sello en rojo de la Real Biblioteca.

Aprobacion, privilegio y dedicatoria (2r-4r)

Prélogo (romance) (4v-8v)

Romance al libro (8v-11r)

Completos (No faltan hojas)

Libros del I al X (12r-341r)

Completos (No faltan hojas)

Después del tltimo romance, en 341v, colofon y fecha, en Sevilla, en casa de luan
de Leon, impressor de libros, ocho de noviembre de 1587.
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8- A continuacion y sin numerar las paginas, hay una tabla de los romances
indicando el contenido y el primer verso de cada uno de ellos.

9- A continuacion hay una lista de erratas que se desarrolla en el apartado 12, firmada
por luan Vazquez del Marmol.

10- Los siguientes v y r estan en blanco. A continuacion hay una Tassa que se
desarrolla en el apartado 13.

11- Observaciones: en el 63r, verso 1:

“de qué parte es acusado?”’ (Con la “0” final)

12- ERRATAS (Las correcciones en rojo son mias)

Fol. 4. plana. lin. 2. por cuentas, diga cuantas. 8. I. 21.
augilio, di. auxilio. 16. 2. 17. varanes. di. varones. 29.

2. 1l. partiesse, di, partiessen. 34. 2. 14. cargados, di, carga-
do. 37. 2. 3. diga, fue prosiguiendo su empresa. 46. I. 7. as-
si, diga, a si. 50. 2. 20. fuesse, diga, fue se. 64. 2. 12. dixo, diga

dexd. 66. I. 7. distinto, diga, instinto. 79. I. 19. acotan. di.
acotan. 80. 2. 21. distintos di. instintos. 94. 2. 18. a. un di.
aun. 113. 2. 4. leregala y le. di. laregala y la. 128. 1. 14.
desaman. di. desamen. 136. 1. 14.dexara di. dexara. 152. 2.
14. Egnima. di. enigma. 165. 2. 15. Murcio. di Mucio. 179.

2. 2.yen la. 5. lin Rubricon. di Rubicén. La misma falta

estd en el folio. 180. y. 181. 181. 1. 16 presagio. di. presa-

go. 182. 1. (2). 13. Leceyo. di. Luceyo. 184. 2. 9. serle. dig. serles.
187. 2. 3. se la llevd di. llevosela. 190. 2. 7. uno. di. unos.
191. 2. antep. que la. di. que a la. 197.2.16. turbadas. diga
turbada. 205. 1. 1. faltale, di faltele. 205. 2. antep. Blos-

quos, di, Volscos. La misma falta esta dos vezes en el

fo. 206. 210. 2. 6. vulgo. di. el vulgo. 211. 2. 21 le. di. la. 212.

1. 4. fuesse. di. fue se. 214. 1. 11. porcidn. di. pocion. 215. 1.
16-(11). dalla. di. dalle. 215. 2. 4. Abdalla. di. a Abdalla 241. 1. 2.
fuesse. di. fue se. 253. 1. 4. abragasse. di. abraca se 260. 1. ult.
Aurispices. di. Aruspices. 260. 2. 1. Augurios. di. Augures.
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266. 1. 10. a vido . di. ha avido. 268 1. ulti. tranca. di. tranca.

287. 1. (2) 22. sombrero, y se. di sombrero, se. 294. 2. 2. Aurispi
cio. di. Aruspice. 295. 2. 19 assi. di. a si. 196. (296) 1. 8. algunos.
di. a algunos. 198 (298) 1. 8. con vocado. di. convocados. 314.

1. 15. ampallado. di. ampollado. 319. 1. 6. revelados. di. re-
belados. 320 1. 9. ver donde. di ver de donde. ulti. conse-

gil. dig. concegil. 328. 2. 19. Fuesse. di fue se. 334. 2. ult. en

el Alcatoe. di. en Alcatoe. 335. 1. 15. factal contrasta. di.

fatal contrasta.

En Madrid a dezinueve de Enero de mil quinientos

y ochenta y ocho afios.
luan Vazquez
del Marmol

13- TASSA (el tachado es mio)

Yo Lucas de Camargo secretario del Conse-

jo de su Magestad, doy fee que haviendo se
presentado ante los sefiores del Consejo por par
te de lacome Lopez un libro intitulado Roman
ces Historiales, compuesto por luan de la Cue-
va que con liceneencia de su Magestad fue im-
presso, se tasso a cinco blancas el pliego, y manda
ron que esta tassa se ponga al principio de cada
volumen de dicho libro para que se sepa en lo
que se ha de vender como de la dicha tassa mas
largo consta y parece a que me refiero, e para
que d’ello conste de mandamiento de los dichos
sefiores del Consejo, e pedimiento del dicho la-
come Lopez, di esta fee, que es fecha en Madrid
a diez y nueve dias del mes de Hebrero de mil

y quinientos e ochenta y ocho afos.

Lucas de Camargo
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Coro febeo de romances historiales

Juan de la Cueva

Ejemplar de la biblioteca Alessandrina de Roma (N.f.199)

Ejemplar consultado a traves de este enlace:

https://books.google.es/books?id=tjB bk2HpBQC&printsec=frontcover&hl=es&source

=gbs ge summary ré&cad=0#v=onepage&g&f=false

1- Ejemplar encuadernado en piel marrén claro y con la siguiente marca escrita y
tachada: H.g.28.
2- Primera hoja, recto: esquina superior izquierda: se ven las letras HM, tachadas.
Abajo, signo irreconocible y f.28, tachados.
Al costado: YY I 14
Abajo, H.g.28 tachados.
Abajo, signatura.
3- Hoja en blanco, recto, en la parte inferior se observa escrito en tinta negra:
I1.6. y dos signos irreconocibles. Verso, en blanco.
4- Portada con Privilegio en Sevilla en casa de loan de Ledn, 1587. Sello de la
biblioteca Alessandrina.
Verso: en blanco.
5- Aprobacion, privilegio y dedicatoria (2r-4r)
Prélogo (romance) (4v-8v)
Romance al libro (8v-11r)
Completos (No faltan hojas)
6- Libros del I al X (12r-341r)

Completos (No faltan hojas)

7- Después del ultimo romance, en 341v, colofon y fecha, en Sevilla en casa de luan
de Ledn, impressor de libros, ocho de noviembre de 1587.
8- A continuacion y sin numerar, hay una tabla de los romances y el primer verso de

cada uno de ellos.
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9- El verso de la Gltima pagina de la tabla esta en blanco.
10- La siguiente hoja, en blanco.
11- Observaciones: en el recto 63, verso 1:

“de qué parte es acusad?” (Sin la “o0” final)

Coro febeo de romances historiales

Juan de la Cueva

Ejemplar de la biblioteca Nacional de Austria (38.Bb.52)

Ejemplar consultado a través de este enlace:

https://books.google.es/books/about/Coro Febeo y romances historiales.hen
tml?id=hrFdAAAACAAI&redir esc=y

1- Ejemplar encuadernado en piel marrdn claro, con dos cintas de piel para cerrarlo.
2- Primera hoja: esquina superior izquierda, recuadro y dentro, la signatura
manuscrita 30.Bb.52.
Abajo, un sello con el siguiente escrito:
MENTEM ALIT ET EXCOLIT
En la misma pagina, mas abajo, un sello que reproduce, se supone, el edificio de
la biblioteca y su nombre:
K.K- Hofbibliothek
Osterr. National Bibliothek
Abajo, manuscrito el nimero de la signatura *38.Bb.52.
Abajo, se aprecia un recuadro vacio.
Dos péginas en blanco sin marcas.
3- Portada manuscrita con firma ininteligible, impresa en Medina del Campo,
fechada en 1587.
Sig. pagina: sello de la biblioteca.
4- Aprobacion, privilegio y dedicatoria (2r-4r)
Prologo (romance) (4v-8v)

Romance al libro (8v-11r)
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Completos (No faltan hojas)

5- Libros del Ial X (12r-341r)
Completos (No faltan hojas)

6- Después del ultimo romance, en 341v, colofon, y fecha en Sevilla en casa de luan
de Ledn, impressor de libros, ocho de noviembre de 1587.

7- A continuacion y sin numerar las hojas, hay una tabla de los romances indicando
el contenido y el primer verso de cada uno de ellos.

8- 3 péginas en blanco, la dltima con un codigo de barras en la parte inferior.

9- Observaciones: recto 63, verso 1:
de qué parte es acusado? (Con “0” final)

Coro febeo de romances historiales

Juan de la Cueva

Ejemplar de la biblioteca del British Museum (11.451.aa.10)

Ejemplar consultado a traves de este enlace:
https://books.google.es/books?id=8z9pAAAACAAI&PI=PA4&Ipg=PA4&dg=coro+feb
eo+roomances+historiales&source=bl&ots=0sg-
hUVxyB&sig=ACfU3U07kC2vIvkmvwsLZAWrgNmtKcRFqQ&hl=es&sa=X&ved=2a
hUKEwiipPCF47bhAhXLz4UKHYUdJAUQQG6AEWBHOECAKQAQ#vV=0nepage&q=co

ro%20febeo%20roomances%?20historiales&f=false

1- Ejemplar encuadernado en piel marron y negra, con cenefa en dibujos dorados en
los bordes de las tapas.

2- 2 péaginas en colores impresas. Hay una tercera pagina en blanco con la signatura
en el centro. En la esquina superior izquierda se lee 500 I, debajo: signo
ininteligible, y 6-6..0, debajo el nimero 457.

3- Portada con privilegio en Sevilla en casa de loan de Leon, 1587.

Verso en blanco con sello del British Museum.
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3-

Aprobacion, privilegio y dedicatoria (2r-4r). En 3r del privilegio, antes de “Yo, el
Rey”, sello en rojo con fecha 5 JU 61.

Prologo (romance) (4v-8v)

Romance al libro (8v-11r), verso en blanco con sello en rojo con fecha 5 JU 61.
Completos (No faltan hojas)

Libros del I al X (12r-341r)

Completos (No faltan hojas)

Después del ultimo romance, en 341r, colofon, abajo, sello en rojo con la fecha 5
JU 61, fecha en casa de luan de Leon, impressor de libros, ocho de noviembre de
1587.

A continuacion y sin numerar las hojas, hay una tabla de los romances indicando
el contenido y el primer verso de cada uno de ellos. Debajo del titulo de la tabla,
en rojo, sello del British Museum.

Una pégina en blanco mas dos péginas en colores impresas.

Observaciones: 63 recto, verso 1:

de qué parte es acusad? (Sin “o” final)

Relacion de los principales repertorios y catalogos en los que se cita
esta edicion

Arcadio Castillejo Benavente, La imprenta en Sevilla en el siglo XVI (1521-1600),
Sevilla, ed. Universidad de Cordoba, Universidad de Sevilla, 2019, vol. II,
pags.1297-1299.

Signatura BNE: INV 015 (460) SEV

Bartolomé José Gallardo, Ensayo de una biblioteca espafiola de libros raros y
curiosos, Gredos, Madrid, 1968, vol. 11, pags. 638-641.
Signatura BNE: INV 013 (460) GAL.

Antonio Palau y Dulcet, Manual del librero hispanoamericano, (Segunda edicion
corregida y aumentada por el autor).
Tomo Cuarto.

Barcelona, libreria Palau, 1951, pag. 2302
Signatura BNE: INV 015 (460)
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4- José Simén Diaz, Manual de bibliografia de la literatura espafiola, (Tercera
edicion refundida, corregida y aumentada), Madrid, Gredos, 1980, pag. 3232
Signatura BNE: INV 016: 860

5- José Simon Diaz, Bibliografia de la literatura hispanica, CSIC, 22 ed, Madrid,
1971

En el tomo IX:

a- 1781- Coro febeo de romances historiales, letra de principios del XVII.
468 hs, 4°. “Es copia ruda y grosera”. Gallardo, II, n° 1.966, pag. 201.

b- 1794-Coro febeo de romances historiales, compuesto por loan de la
Cveva. Sevilla. loan de Leon. A costa de lacome Lopez. 1588. [Colofon:
1587, ocho de noviembre]. 341 fols.+ 11 hs. 15 cm.

Fol. 2r. Apr.del M° Lascario. Fols. 2v-3r: Pr al autor por diez afios.
Fols.3v-4r. Ded. A Da. luana de Figueroa y Cordova, mujer de D.
Gerénimo de Montalvo, cavallero de Santiago etc...

Fols. 4v-6v: Prélogo. [“En cuanto la vista pongo...”]
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V1. Criterios para la transcripcion y edicién

La trascripcion de estos romances se ha hecho de acuerdo a un criterio modernizador ya
que no ha quedado claro que Cueva tuviera unas coordenadas claras con respecto a la
ortografia, como si las tuvo Fernando de Herrera.

He aqui las pautas que he seguido:

-La puntuacion y acentuacion se atienen a los criterios actuales, al igual que el
uso de las mayusculas.

-He desarrollado las abreviaturas.

-He transcripto v > u cuando tiene valor vocalico y u > v cuando tiene valor
consonantico.

-He regularizado segun las normas actuales el uso de i, y, j.

-He modernizado el uso de c-g: qual > cual, eloquente > elocuente.

-He sustituido j por g en casos como muger>mujer.

-He resuelto con apdstrofe las contracciones del tipo: quel > qu’el.

-He respetado el uso de la h tal y como aparece en el texto.

-He mantenido el sistema de las sibilantes tal y como aparece en el texto.

-He mantenido el uso de b-v de acuerdo con el texto

-He modernizado los grupos ph, th y ch: philésopho>fil6sofo, Athenas>Atenas,
christiano>cristiano.

Acentlo los imperfectos en -ia de acuerdo con la pronunciacién actual, aunque
la medida del verso parece exigir con frecuencia un desplazamiento acentual a la

ultima boca.
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VII. El texto

Coro Febeo
DE ROMANCES
HISTORIALES
Compuesto por
JUAN DE LA CUEVA
DIRIGIDO
A Dofia Juana de Figueroa y Cérdova,
mujer de don Jerénimo de Montalvo,
Cavallero de la Orden del Sefior Santiago, Gentilhombre de la casa del,
Rey nuestro Sefior, Alguazil

mayor de Sevilla.

Con Privilegio.
EN SEVILLA,
En casa de Juan de Leon.
1587.

A costa de Jacome Lépez, mercader de libros

en la calle de Génova.

APROBACION [fol. 2r]

Por mandado de V.A. vi los Roman/ ces de Juan de la Cueva, en los cua/ les yo no
e hallado cosa ninguna contra/ la fe ni contra las buenas costumbres/ cristianas. Y
assi me parece que podrd/ V.A. siendo servido mandar que se im/ prima por lo
dicho. Y porque refiere mu/ chas istorias en ellos dignas de que ven/ gan a noticia
de todos. Y que juntamen/ te ponen muy buenos concetos y sen/ tencias provechosas

a las costumbres/ umanas. Y puestas en buena poesia co/ mo de tan buen poeta que
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por otras obras/ es conocido. Y porque assi me parece/ lo firme de mi nombre. En
Madrid a/ seis de junio de quinientos y ochenta y siete afios.

El Maestro Lescano

El Rey [fol. 2v]

Por cuanto por parte de vos Juan de la Cueva, vezi/ no de la ciudad de Sevilla, nos
fue fecha relacion, dizien/ do que vos aviades compuesto un libro de romances que
con/ tenia muchas y muy buenas historias cuya lectura era de/ mucha utilidad y
provecho, suplicandonos os mandasemos/ dar licencia pa [ra] lo poder imprimir y
privilegio por diez a/ fios, 0 como la nuestra merced fuesse; lo cual visto por los/
del nuestro Consejo, por cuanto en el dicho libro se hizo la dili/ gencia que la
pregmatica por nos sobre ello fecha dispone, fue/ acordado que deviamos mandar
dar esta nuestra cédula en la/ dicha razdn, y nos tuvimos lo por bien; por lo cual vos
da/ mos licencia y facultad para que por tiempo y espacio de diez/ afios, cumplidos
primeros siguientes que corren y se cuentan des/ d’el dia de la data d’esta nuestra
cédula en adelante, vos o la/ persona que para ello vuestro poder oviere y no otra
perso/ na alguna, podais imprimir y vender el dicho libro que de/ suso se haze
mincion. Y por la presente damos licencia y fa/ cultad a cualquier impressor d’estos
nuestros reinos que/ vos nombraredes, para que por esta vez le pueda imprimir/, con
que después de impresso, antes que se venda lo traigais/ al nuestro Consejo
juntamente con el original que en él fue vi/ sto que va rubricada cada plana y
firmado al fin d’él de Lu/ cas de Camargo, nuestro escribano de cAmara®*® y uno de
los/ que en el nuestro Consejo residen, para que se vea si la dicha im/ pression esta
conforme a él o se traiga fe en publica forma/ en como por corrector por nos
nombrado, se vio y corrigid/ la dicha impressién por el dicho original y se imprimié
con/ forme a él y que quedan ansi mismo impressas las erratas/ por él apuntadas
para cada un libro de los que ansi fueren im/ [fol. 3r]
pressos y se os tasse el precio que por cada volumen oviere/ desde vender. Y

mandamos que durante el dicho tiempo per/ sona alguna sin vuestra licencia no lo

245 “Icamara”, por errata.
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pueda imprimir ni ven/ der, so pena qu’el que lo imprimiere o vendiere aya perdido/
y pierda cualesquier libros, moldes y aparejos que d’él tu/ vieren y mas incurra en
pena de cincuenta mil maravedis/ por cada vez que lo contrario hiziere, la cual dicha
pena/ sea la tercia parte para el juez que lo sentenciare y la otra/ tercia parte para la
nuestra cdmara y la otra tercia parte/ para el que lo denunciare. Y mandamos a los
del nuestro Con/ sejo, presidente e oidores de las nuestras audiencias, alcal/ des,
alguaziles de la nuestra casa y corte y chancillerias y/ a todos los corregidores,
asistente governadores, alcaldes/ mayores y ordinarios y otros juezes e justicias
cuales/ quier de todas las ciudades, villas y lugares de los nuestros/ reinos y
sefiorios, ansi a los que agora son, como a los que seran de aqui adelante, que vos
guarden y cumplen esta nue/ stra cédula y merced que ansi vos hazemos y contra el
te/ mor y forma ni de lo en ella contenido no vayan ni passen/ ni consientan ir ni
passar en manera alguna, so pena de la/ nuestra merced y de diez mil maravedis
para la nuestra cd/ mara. Fecha en Madrid a veinte y cuatro dias del mes de julio de

mil quinientos y ochenta y siete afios.

YO EL REY
Por mandado del Rey nuestro Sefior

Juan®*® Vazquez [fol. 3]

A Dofia Juana de Figueroa y Cordova

Atrévome a ofrecer/ a v.m. este mal sa/ zonado parto de mi/ ingenio, assi porque/
desde su principio/ se engendr6 en solo el nombre de/ v.m. como porque es justo
que en/ su publicacion no reconozca otro/ amparo sino el de v.m., que tan de ve/ ras
sabe dar vida y honra semejan/ tes hijos cuales son los libros. Y aun/ que la merced
sola que en v.m. le haze/ en admitillo debaxo de su protecién/ me pudiera causar
alguna ufanidad,/ nacida de favor tan alto, con todo/ esso quedo con no pequefia
verglien/ ¢a y encogimiento de avello dedi/ cado a quien tan bien sabra descu/ [fol.

246 “Tnan”, por errata.
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4 r] brir y conocer en él tantas imperfe/ ciones y faltas cuantas®*’ yo, aunque/ padre,
confiesso que tiene. Lo que/ s6lo de mi parte lleva bueno es el/ nombre de Coro
febeo que le e pue/ sto para desde su nacimiento co/ mience a mostrar evidentes
sefiales/ del lustre y claridad que ante la pre/ sencia de v.m. espero que tendra/, pues
conforme al juizio de todos/ los buenos ingenios sola v.m. en el nimero d’este Coro
es la décima/ Musa con cuyo favorable espiritu/ puede mi obra y otras cualesquie/

ra de mas alto sujeto tener vida y/ nombre entre los hombres. Nuestro Sefior, etc.

Juan de la Cueva [fol. 4v]

Prologo

En cuanto la vista pongo,

en todo hallo peligro

porque no ay suerte segura

ni estado mortal tranquilo;

desde la alteza de Augusto 5

a la baxeza de 1ro?*,

todo esté Ileno de lazos,

no ay entrada ni ay camino

gue nos dé passo seguro

porque todo esta impedido 10
y ocupado de traiciones,

de muerte y otros castigos.

La monarquia de César,

de todo el mundo temido,

la del Macedonio fuerte, 15
por invencible tenido,

después qu’el uno a Pompeyo

247 “Cuentas”, por errata.
248 1ro: mendigo desvergonzado con el cual hubo de luchar Ulises para divertir a los pretendientes
de Penélope cuando regreso a Itaca. (GRIMAL)
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vencio y el otro a Dario

y que tenian a sus yugos

el mundo todo rendido, 20
el uno dentro en su patria,

entre sus deudos y amigos,

passo rigurosa muerte

cuando quieto y pacifico

gozava del alto imperio 25 [fol. 5r]
y romano sefiorio;

el otro en reinos estrafios,

ausente del patrio nido,

en presencia de sus triunfos

y hechos esclarecidos, 30
el hado mudo su suerte,

y de sus mas escogidos

fue atossigado y fue muerto

en su estado més subido.

¢Quién del fuerte Mitridates?® 35
creyera el fin a que vino?

¢Y quién del grande Pompeyo

vello en poder de Fotino?°?

¢Quién del sobervio Anibal

que se dio la muerte €l mismo 40
por no ver llevarse a Roma,

cual lo demando6 Flaminio,

estando ya reposando

de los trabajos sufridos

y dexando mas exemplos 45
de altos, baxos, pobres, ricos,

qu’en su descanso y quietud

249 Mitridates, el Grande: rey del Ponto, derrotado por Pompeyo, 132-63 a. C. (GEL)
250 Fotino o Potino: politico egipcio que junto con Aquilas consumo el asesinato de Pomepeyo.
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les corté la Parca?! el hilo?
¢A cual escriviendo leyes,
a cual en sus sacrificios, 50 [fol. 5v]
a cual contemplando astros,
a cudl cantando sus himnos,
y otros assi d’esta suerte
tan sujetos al peligro?
Porque las cosas del mundo 55
siguen aqueste camino,
qu’en ¢l ninguna ay perpetua
si d’¢l tuvieron principio.
Y assi dexando estas cosas
vengo al fin qu’en esto sigo 60
que contra tan ciertos riesgos
y dafios tan conocidos,
contra la fuerca del tiempo,
contra el rigor del destino,
ay solamente un reparo, 65
ya qu’el dafio y perjuizio
de la vida no lo tiene,
por ser preceto divino
que a de morir el que vive,
sin que quede Vvivo vivo. 70
Esta®? es la immortal istoria,
del largo tiempo registro,
luz clara de la verdad,
de I’antigiiedad testigo,
la que libre de passion 75 [fol. 6r]
ni encubre verdad ni vicio,

la que libra del Leteo??

21 |_as Parcas: divinidades del Destino. Se las representa como hilanderas que limitan la vida de los
hombres. (GRIMAL)

252 “Hgte”, por errata.

253 _eteo: perteneciente o relativo al Lete o Leteo, rio del olvido. (DRAE)

310



los ombres esclarecidos,

que aunque acabaron sus vidas

viven y son conocidos. 80
Contra el tiempo es la escritura

remedio el mas escogido

que las estatuas, colosos,

piramides, obeliscos,

que las hizo por memoria 85
el romano, el Rodio egipcio.?*

Todo del rigor del tiempo

cual vemos es consumido

y por la istoria sabemos

que lo uvo, aunque no es visto. 90
El sol acaba su curso,

la luna haze lo mismo,

su influencia los planetas

y su operacion los sinos,

y no la memoria eterna 95
que se adquiere con lo escrito:

esto se debe a la istoria

que nos da de todo aviso,

y los hechos que sabemos

a la istoria son devidos, 100 [fol. 6v]
y para perpetuallos

inventaron los antiguos

que los hechos se cantassen

qu’eran de alabanga dinos

en romances, y estos fuessen 105
en lengua llana y estilo

umilde para que fuessen

generalmente sabidos.

Tales fueron los saliares

Z4Apolonio de Rodas: poeta y gramatico alejandrino. (c. 295-230 a. C). (GEL)
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255

Versos->>, qu’en sus sacrificios 110

cantavan los sacerdotes

salios2®

por la calle, a gritos,

renovando la memoria

de los romanos antiguos,

tales los canticos eran 115
qu’en la citara contino

en sus combites cantavan

los griegos, cual sera visto

en Virgilio y Ciceron

que dizen lo que yo digo. 120
Los romances son compendio

0 abreviacion de lo escrito

de las antiguas istorias

y por ellos an vivido
muchas que tienen oy vida 125 [fol. 7r]
que se uvieran ya perdido.

Los romances comprehenden

en su umilde y llano estilo

todas cuantas cosas quieren

cantar de virtud o vicios, 130
empresas del fiero Marte,

de amor ardientes suspiros,

quexas, celos, burlas, veras,

lealtades, tratos fingidos,

aficiones y ficiones 135
y otros casos sucedidos,

cual se veran largamente

tratados en este libro.

Aunque con temor lo ofrezco,

viendo el yerro conocido 140

255\/ersos saliares: himno religioso de los sacerdotes salios, de una lengua muy primitiva y, ademas
deformada por la transmision oral, fue ininteligible para los romanos del alto Imperio. (GEL)
2% sacerdotes salios: decfase de los doce sacerdotes de Marte. (GEL)
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y el gran riesgo a que se pone
el que pone sus escritos

en manos del libre vulgo
para que d’¢l sean leidos,
pues de su mordaz contagio
no ay libre ningdn nacido.
El principe del Parnasso

no fue libre; ni lo a sido

el de Smirna, cuyos nombres
onora Febo divino.
Demostenes, Ciceron,

en la oratoria escogidos
tuvieron mil detratores

de quien fueron ofendidos;
Aristoteles, Platon

fueron también perseguidos
con ser en filosofia

los principes conocidos,
que la detratora invidia

no reserva ningun vivo

y siempre pide lo alto

como el fuego enfurecido.
Entiendo esta miseria,

y viendo ofender los dichos,
hallo qu’es temeridad,

el dar al vulgo esse libro,
desnudo de todo ornato,

sin ingenio ni artificio,

y el soldado que a la guerra
va sin ir apercebido

de buenas armas®’ va a riesgo

de morir en el peligro;

257 “Armes”, por errata.
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el que se pone a la furia

del mar fiero, embravecido,

en un navio deshecho, 175
tiene cierto el ser perdido.

Assi yo, en una barquilla

rota y desapercebido

de alto estilo y claro ingenio

cual conviene, 0so atrevido 180
a mostrar essos romances,

que dirén en siendo vistos:

“¢Qué Farsalia o qué Tebaida,

qué Eneida nos a ofrecido,

sino en un estilo umilde, 185
romances para los nifios,

que ni son para cantados

y apenas para leidos,

pues no guardan consonantes

que se peguen al oido, 190
gue aungue no aya otra cosa

satisfaze el buen sonido?”

Tu, Apolo y vosotras musas,

a quien lo doy y dirijo,

mirad por ellos y daldes 195
vuestro celestial augilio,

que como faltan mecenas,

les falta favor y arrimo,

que ya mi canto fue aceto

de algun mecenas y oido 200
y aunque se lo di a Mecenas,

ningun mecenas e visto,

ni yo lo procuro en esto,

que vuestro favor divino

es el que a mi umilde acento 205

levantara sobre el Pindo,
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adonde libre y seguro

permanezca sin peligro.

Fin del Prélogo

Al libro

Solo as d’ir por varias gentes,
jo libro!, pues que me fuerca
la estrecha necessidad

que sabes ti que m’estrecha.
No te embio a los palacios
donde la real tragedia

tuvo origen, que no cumple
esse puesto a tu llaneza;

a los lugares umildes,

do la comedia plebeya
reside, es mas conveniente
porque ai todo contenta

y a la umildad de tu estilo

no se le deve otra puerta,
aunqu’el tragico y el comico

€S Uno yay una cuenta

que ombres altos y ombres baxos

en ambos se representan,
qu’en vestido ni en personas
en nada se diferencian.

Assi gue ya es todo uno,

un pafo y una librea,
Euripides y Terencio,

el risuefio Plauto y Séneca.

Y pues van de aqueste modo
las cosas, quiero qu’entiendas

que vas a ser de los unos

10

15

20

25

315

[fol. 9r]



y de los otros por fuerca,

que vas a verte juzgado

y a ser puesto en almoneda?® 30
y a verte poner mas faltas

que versos tienes ni letras,

sin que puedas evitar

a nadie que no te lea;

que as de ser pasto comun 35
de aves y bestias fieras

que haran de ti su pasto,

y aunque su hambre molesta

satisfagas, ten por cierto

que nunca te lo agradezcan 40
ni cessen de injuriarte

porgue premian con ofensas.

Al que te leyere advierte,

si en los términos o lengua

parare y diere razon, 45
de tal la censura aceta,

y agradece su buen zelo

y recibele su enmienda,

que no deve despreciarse

el consejo que aprovecha, 50
que los sabios lo reciben

si les advierte 0 ensefia

y ningin ombre ay tan sabio

que falten cosas que aprenda.

No reine la ingratitud 55
en ti, pues de la sobervia

no se espero bien ninguno,

ni lo ay dond’ella reina.

La umildad es la que sigues

28 “Almeneda”, por errata.
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y de lo que mas te precias 60
y por ella as de llegar

a verte donde desseas. [fol. 10r]
En sola una cosa quiero

qu’en estos trances adviertas

que te seré provechoso, 65
aunque nada te aprovecha,

y a de ser que al que enmendare

mires qué arte professa

y si no fuere la suya

de aquello propio qu’enmienda, 70
no le admitas su razon,

que no la puede dar buena,

si este no fuere ombre sabio;

qu’el tal podra con sus letras
comprehender uno y otro 75
y provallo con su ciencia,

y dar parecer en todo

porque adonde quiere allega.

Y al que sabe sola un arte

que no es de letras, se veda 80
poder dar su parecer

en todo, aunque en ella sepa.

¢;Sera dado al marinero

tratar de ciencia en Atenas,

y qu’en governar a Roma 85
el labrador se entremeta?

Al marinero esta bien [fol. 10v]
tratar de xarcias y entenas,

al labrador de sus bueyes,

de su apero y sementeras. 90
No se meta el jornalero

en declararnos problemas:

siga cada cual su arte,
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dé de lo que sabe cuenta

y el que astrologo no fuere 95
no trate de las estrellas.

Y el que no fuere elocuente

no trate de la elocuencia,

que se verd en mil peligros

y caera en muchas afrentas, 100
porgue no estd en opiniones

el saber sino en dar muestra,

y sirvales por exemplo

qu’el fuego sube a su esfera

porque alli es su natural 105
y al centro baxa la piedra.

Ve, libro, pues ya te e dicho

los peligros que te cercan,

y muchos mas que me dexo,

qu’en el tintero se quedan, 110
y si vieres ofenderte,

que si veras, ten paciencia, [fol. 11r]
y a cuanto se te dixere,

abaxando la cabeca,

as de bolver las espaldas 115
do el necio que muerde, muerda,

y del tribunal de Babio?*°

para el de Mercurio apela.

259 Babio o Babis: trat6 de rivalizar con Apolo en el arte de la musica. Babis toca tan mal, que ello
le vale no incurrir en la cdlera del dios. (GRIMAL)
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DE LOS ROMANCES [fol. 10r]

de Juan de la Cueva

Libro I. Apolo

Romance al dios Apolo

jCantemos tu gloria, Apolo,
onor y luz del Oriente,
hijo de Jove y Latona
retor sacro de Hypocrene!,2°

porque pueda el canto mio 5
Ilegar adonde pretende

sin que temor corte el buelo

ni a mi musa el passo vede,

que a la levantada cumbre

del sacro Parnasso allegue 10
y entre sus dos altas puntas,

do esté tu coro, resuene

celebrando tus loores

cual es bien que los celebre,

tus alabancas cantando 15
y cuanto de ti nos viene,

atribuyendo a ti solo

lo que solo a ti se deve

pues eres del alto cielo,

de la clara luz la fuente, 20
y sol, por ser solo en darla,

te llaman continuamente,

y entre los demas planetas

eres el mas ecelente,

a quien todos como a rey 25

260 Hipocrene: la fuente del Caballo. (GRIMAL)
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reverencian y obedecen,
pues por ti los deméas obran
y nada sin ti obrar pueden,

y por sola tu influencia

la tierra el fruto concede.
Los animales se engendran,
las plantas y yervas crecen,
nada sin ti tendria vida,

que de ti el vivir procede,
assi por tu operacion

como porque a ti se deve

de la medicina el arte,

con qu’el vivir se sostiene;
diste la masica al mundo,
qu’el cielo errante suspende,
la adevinacion hallaste,

con qu’el secreto se entiende
del oréculo ascondido,

qu’el ombre no comprehende,
eres retor del Parnasso

y de las ermanas nueve,
consagrase al nombre tuyo
todo el poder qu’ellas tienen:
tu influyes y ellas aspiran,
ellas rigen y t mueves,

los espiritus poéticos

de ti empiecan y proceden,
a ti se ofrecen los cantos,

a ti los poetas vienen

como a protector y amparo
contra los que los ofenden,

porgue vivan sus escritos

30

35

40

45

50

55
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que al tiempo y al Zoilo?®! temen

y puesto en defensa suya

tus agudas flechas prueven 60
cual los ciclopes herreros

y Piton??, fiera serpiente,

y las seis hijas de Niobe?%?

a quien diste cruda muerte.

Romance a la contienda de Ayax Telamén y Ulises por las armas de Aquiles

[fol. 13v]

Muerto el immortal Aquiles

(por Paris siendo llamado

al templo, sobre seguro

a que fuesse desposado

con la bella Policena, 5
hija del gran rey troyano,

en venganca de la muerte

que dio Aquiles a su ermano,

el nunca vencido Hétor,

muro de Troya llamado, 10
y averlo por mas ultraje

por tres vezes arrastrado

en torno del patrio muro

de los pies al carro atado,

y tener ya por el suelo 15
el alto Ilién sagrado,

y ofrecidos los despojos

al bélico Marte airado),

todos los principes griegos

en acuerdo se an juntado, 20

261 Zoilo, sofista y famoso critico detractor de Homero, Platon e Isécrates. (DRAE)
262 piton: Apolo, tres dias después de su nacimiento mato a Pitén. (GRIMAL)
263 Niobe, hija de Tantalo, se casé con Anfidn y tuvo siete hijos y siete hijas. (GRIMAL)
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a sossegar las discordias

qu’entr’ellos se an levantado

en pretension de las armas

que de Aquiles an quedado.

Muchos son los pretendientes 25
y dos los més sefialados,

el uno el valiente Ayax,

segundo Aquiles llamado,

qu’en esfuerco y valentia

con Marte era comparado, 30
el otro el facundo Ulisses,

rey de Itaca nombrado,

mas poderoso en razones

qu’en hechos aventajado,

el cual convocando a todos, 35
las armas a demandado;

no las pide con las suyas

mas con razones que a dado,

tan vestidas d’clocuencia

con artificio tan alto, 40
que forgo las voluntades

a no avérselas negado.

El valiente Ayax las pide

con el escudo embracado,

sus fuertes armas vestidas, 45
la gruessa langa vibrando,

dando a entender que su esfuerco

las de Aquiles a eredado.

El principe Agamenon,

rey de Micenas llamado, 50
emperador elegido

para el incendio troyano,

viendo la gran dissensién

y el exército alterado
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por los diferentes votos 55
del vulgo desacordado,

mandd que todos los griegos

se juntassen al senado

para proveer justicia

sin ser ninguno agraviado, 60
y para satisfacion

de la sentencia a mandado

que Ayax y Ulisses sean

presentes a lo acordado;

lo cual cumplido por ellos 65
y, junto el greciano campo,

los principales se assientan

y el vulgo en torno parado.

Ayax temiendo que Ulisses

usasse de sus engafios 70
y sobornasse los votos

0 por amistad o trato,

que siempre en cosas de duda

ayuda mucho el recato,

estando junto el concilio, 75

en medio se a presentado,

embracado el fuerte escudo,

qu’es siete vezes doblado

con siete pieles de toro

cubiertas de azero claro, 80
puesta la mano en la espada

y el color algo mudado,

no porque temor le altere,

que nada le causa espanto,

mas porqu’el color se muda 85
si el &nimo esta indinado,

(recogiéndose la sangre

al coragon alterado,
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queda el rostro sin color

y el semblante més airado). 90
D’esta suerte llegd Ayax,

fuego por la vista echando,

estremeciendo la tierra

do el pie assienta el griego bravo,

puesto en medio de los griegos, 95
los ojos a levantado

al promontorio Sigeo?®,

la griega armada mirando,

de fiero dolor movido

y de ira arrebatado, 100 [fol. 15v]
desat6 la muda lengua

y en voz alta assi a hablado:

Oracion de Ayax

“;0 gran Jupiter Olimpo,

retor del sidéreo estrado,

vengador de las injurias, 105
lancador de ardientes rayos!

¢ Tan grande maldad permites,

con ser yo agraviado,

en que Ulisses se me atreva,

pretendiendo y demandando 110
las armas que se me deven

como a quien a libertado

toda 1’argolica armada?

¢Que no la uviera abrasado

el gran defensor de Troya, 115
Hétor, deudo mio cercano,

contra el cual puesto en defensa

resisti su intento osado,

264 Promontorio sigeo, promontorio y ciudad de Asia Menor, Tréade. (GEL)
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que todo el poder del mundo
sino yo, podia estorvallo,

ni Ulisses, ni sus razones,

ni su ingenio delicado,

con que quiere preferir

al furor de Marte airado?

Si aqui vale la elocuencia

y el valor no es estimado,
Ayax quedara vencido

y Ulisses galardonado
como el qu’es mas diestro en lengua
qu’en desbaratar un campo.
No permitais, altos griegos,
ser yo en esto agraviado,
poné en memoria mis hechos,
mis immortales trabajos
cuantos en tan larga guerra
por vuestra causa e passado.
Si tiene algan valor esto
para ser remunerado,

mis altos hechos lo piden,
hechos con aqueste braco,

a la luz del claro dia,

de todo el mundo mirado,
no en sombra de la noche,
de tinieblas rodeado,

como los a hecho Ulisses

a [o]scuras y acompafado:
y assi, cual él, son oscuros
y no para ser contados

entre varones heroicos
dinos de ser celebrados,

y pide premio por ellos

el covarde afeminado.

120
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Siendo su contrario Ayax,

(qu’espera el desventurado?,

¢ccual insolencia lo incita 155
a tan sobervio cuidado?

¢Es la locura passada

que fingio por ser dexado

entre parpuras de Frigia,

entre unguentos y regalos, 160
entre mujeriles juegos

y entre mujeriles actos,

y atrévese a pedir armas

quien de verlas tiene espanto?

Déxelas a los varones?®® 165
que las emos professado,

que no usando Ulisses d’ellas

no darselas no es agravio,

y en darselas si le agravian

pues le obligan al trabajo, 170
Yy que su peso sustente

el cuerpo hecho al regalo.

Si las quiere por guardallas [fol. 17r]
por ser obra de Vulcano,

no lo sufrirdn las armas 175
hechas a menos descanso,

ni es justo que a tal estremo

vengan que, siendo su amo

Aquiles, las den a Ulisses,

qu’es estremo tan contrario, 180
que del més bravo del mundo

vengan al ombre mas manso.

Esto es evidencia clara,

no ay réplica en lo que hablo,

265 “Varanes”, por errata.
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que no ay para que dar armas 185
a Ulisses, ni yo lo alcango.

El, ¢para qué las demanda,

viendo que yo las demando?

Si es para acabar la guerra,

ya acabo, y esse cuidado 190
nunca lo tuvo cuidoso

porque no estava a su cargo,

qu’en los mayores peligros

estava a mayor recaudo;

y atrévese el miserable 195
pedir en este senado

lo que se me deve a mi

sin poder serme negado; [fol. 17v]
y si a mis obras se niega,

de fuerca me sera dado 200
por la virtud de mis padres,

pues sabéis que so engendrado

del valiente Telamon,

cuyo nombre es celebrado

desde el aurora a Tarteso 205
y del Nilo al Istro?® elado,

y temido hasta agora

de los valientes troyanos,

pues el primero qu’en Troya

escal6 el muro sagrado, 210
cuando otra vez por Alcides?’

fue por tierra derribado.

Esto os mueva, ilustres griegos,

darme el premio demandado,

merecido por mis obras, 215

266 |stro: el Danubio. (GRIMAL)
267 Alcides: uno de los nombres con que se denominaba a Heracles. (GRIMAL)
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ganado por mi trabajo;
dad armas al que con ellas
vuestra guerra a sustentado,

y a Ulisses dalde razones,

que son las armas que a usado.

No miréis a mi rudeza

ni a mi dezir descuidado,
ni al baxo artificio mio,

ni al proceder ordinario,
que la justicia que tengo
me descuida en este caso
que daréis justa sentencia
dandome lo demandado”.
Dixo el valiente Ayax

y luego gue uvo acabado,
tendio los airados o0jos

por todo el ancho senado,
y baxando la cabeca

dio sefial que avia acabado.
Un gran murmurio entre todos
al punto se a levantado,
mas el elocuente Ulisses,
gue mucho avia aguardado,
corrido de verse assi

de Ayax tan afrentado,

le ocupava una verglienca
de verse tan mal tratado

y mostravalo el color

del rostro todo inflamado.
Los ojos fixos en tierra
gran rato estuvo parado,
por dos o tres vezes quiso
hablar y se avia parado,

mas estando d’esta suerte,
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con un rostro sossegado
dio facultad a la lengua

y d’esta suerte a hablado:

Oracion de Ulisses

“Si mis votos y los vuestros
uviéramos conformado,

no uviera avido, altos griegos,
tanta duda en este caso,

ni tus armas, fuerte Aquiles,
uviéramos demandado,

que por tu immatura muerte
pedimos ant’el senado,
premio indino de los ombres
pues ninguno te a igualado”.
Y diziendo esto los 0jos
fingio limpiar con la mano
para persuadir a todos

que Aquiles le causa el llanto.
Y tornando a su oracion,
prosigue lo comengado:
“Mas pues Fortuna lo quiso
y el rigor del crudo hado,
gue ayan de darse armas

gue armaron tu pecho airado,
caquién se le pueden dar
que me sea comparado?
Aunque Ayax con enojo

a dicho de mi al contrario,
sin ser lo que dize assi,

pues ninguno se a mostrado
en mas riesgos ni peligros,

ni en hechos més sefialados,

ni avido casos de onor
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comunes ni reservados

donde el ultrajado Ulisses

no sea el primero hallado.

Si en nobleza de mis padres, 285
bien sabe todo el senado

que soy nieto de Mercurio

y de Jupiter sagrado,

y este onor me lo dan todos

sin que yo me haga claro, 290
porque de alabanca propia

al onor resulta en dafio.

Bien sabéis, jo ilustres griegos!,

por negocio averiguado,

qu’el librar Ayax las naves 295
no fue por valor de braco

mas por amistad y deudo

que tratd con el troyano,

y que por sefial de fe

le fue d’él un cinto dado, 300
y Hétor le dio una espada

qu’es essa que tiene al lado,

por lo cual el parentesco

fue por ambos confirmado,

dando y recibiendo dones 305
del enemigo en el campo;

este tal no es nuestro amigo

antes es nuestro contrario

pues lo hizo por seguro,

por vivir d’¢l descuidado: 310
no nos obligue a nosotros

lo que por su bien a obrado.

Diferente obra es la mia

y beneficio més alto,

a mi patria'y a los mios 315
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y a todo el greciano campo,
cuando entré dentro de Troya,
y del templo consagrado

a Palas saqué su imagen
del poder de los troyanos;
yo fui en matar al rey Reso,
traxe sus blancos cavallos,
que Troya no se ganara
segun estava hadado

si el pasto gustassen d’ella
0 beviessen del rio Xanto;
yo mismo prendi a Doldn,
espia de los troyanos,

a Héleno truxe preso,

de Priamo hijo amado;

yo revelé la traicion

de Palamedes greciano
cuando vendio por dinero

a todo el greciano campo;
yo me hallé con Patroclo
que mato la hetérea mano,
en dar muerte a Sarpeddn

y a sus valientes ermanos;
yo reté ante Priamo a Paris
cuando a Troya fui embiado
por primer embaxador

a Elena tan demandando;
Ilamé traidores a todos
cuantos fueron a su lado

y N0 me puso temor

verme de Teucros cercado,
ni Antenor, ni el fuerte Eneas,
ni Héctor junto a mi lado

fueron parte que no diesse
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fielmente mi recaudo, 350
sin pretender parentesco

ni dar de amistad la mano,

no hui d’entrar en Troya

en el cavallo encerrado,

ni hazer otras hazafas 355
por donde el ser alabado

merezco, y no los ultrajes

con que Ayax me a ultrajado,

hechos dignos de alabanca

y por todos celebrados 360
y aunque algunos son de noche,

como Ayax a contado,

con lo que piensa ofenderme

cifie mis sienes de lauro,

que se declara por ello 365
mi solicito cuidado,

que nunca de dia ni noche

supe un punto estar parado,

y quicé cuando él dormia

y estava muy descuidado, 370
andava yo entre enemigos

su resposo procurando,

sin saber tener reposo

ni jamas tener descanso,

sin jamas usar de ungiientos 375
ni mujeriles regalos

cual de mi Ayax a dicho,

qu’es de la verdad contrario.

Testigo sera de aquesto

Diomedes, en cuyo lado 380
hize cosas de memoria

y no para ser culpado,

ni dexar de aver las armas
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gue con justicia demando,
pues soy el que truxe a Aquiles,
a quien tenia encerrado

su madre la diosa Tetis,
porque le fue revelado

que su hijo moriria

en el incendio troyano,

y si yo no lo truxera

por industria mia hallado,
Troya no podia ganarse

ni su muro ser entrado;

y siendo por mi traido
cuanto fue por él obrado

se me debe atribuir

y en mi nombre ser contado.
Este solo beneficio

merece lo demandado
aunque Ayax contradiga,

lo contrario esta provado
con bastante testimonio

de cuantos me estan mirando;
ellos sean los juezes,

ellos sentencien el caso
conforme a lo que merezco
si la verdad e contado”.
Cesso el elocuente Ulisses,
y luego que uvo acabado,
los principes del concilio
gue an oido lo hablado,

en confusa alteracion

y en discordia se an travado
sobre a quién darian las armas
que los dos an demandado.

En diversas opiniones
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fue dividido el senado,

y al fin los mayores votos

a una parte se an juntado, 420
mandandolas dar a Ulisses,

después de muy bien mirado

lo qu’el uno y lo qu’el otro

por su parte avia alegado.

Viendo el valiente Ayax 425
serle hecho tal agravio,

Ileno de ira furiosa

y de la razon privado,

la fiera espada desnuda,

puesto en medio del senado, 430
dize: “;O griegos! ;Qué avéis hecho,

qué passion os a cegado?

¢ Qué sentido tenéis todos,

qué decoro avéis guardado?

¢A Ayax quitais la armas 435
y a Ulisses las avéis dado?

Ayax siempre vencedor

¢lo vence un afeminado?,

pues tan grande afrenta veo,

vénguela mi propia mano, 440
vénguela con darme muerte

la que a tantos muerte a dado;

pues mano de mortal ombre

tal gloria nunca [a] alcangado,

yo quiero ganarla en darme 445
la muerte en tan duro caso

y ser de mi vencedor,

pues e sido incontrastado”.

Esto diciendo, en el suelo

el duro pomo a hincado 450

y en la punta de la espada
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el fiero pecho a arrojado,
teniendo por mejor suerte

morir que verse afrentado.

Romance de Herdstrato?®, el cual quemo el templo de Diana porque uviesse

memoria d’él

Por dar memoria de si

con el mas horrible hecho

qu’en pensamiento de ombre

jamas tener pudo assiento,

Herostrato, ombre baxo 5
y pensamientos sobervios,

viendo que por su baxeza

ni era estimado ni aceto,

ni d’¢l se hazia memoria [fol. 23r]
en Efeso ni en el reino, 10
ni podia nada con nadie

ni para nada era bueno,

entrd la enemiga invidia

en su animo inquieto

y hallolo aparejado 15
para emprender su veneno:

que la invidia y la sobervia

cuando sojuzga su apremio,

saca de su ser al ombre

y lo arroja en mil estremos, 20
cual en Herostrato hizo,

que viendo su nacimiento

tan umilde, y que era en todo

de toda alabanca ajeno,

contra el cielo y altos dioses 25

268 Ergstrato: efesio que para inmortalizar su nombre incendié el templo de Diana en Efeso. (GEL)
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dixo, alcando el braco diestro:

“Aunque a los dioses les pese,

qu’el ser de ombre me dieron,

e de hazer que mi nombre

a su pesar quede eterno, 30
que ni el olvido lo encubra

ni lo acabe el veloz tiempo

y que se cante de mi

como d’ellos en su imperio, [fol. 23v]
pues de mi naturaleza 35
assi supliré el defeto.”

No dixo més y furioso,

de razén privado y ciego,

fue luego al templo ecelente

gue cantado es por misterio, 40
que las claras amazonas

a la ortigia diosa® hizieron,

y por diferentes partes

puso lefia y pegd fuego,

que levantada la llama 45
guemava el dorado techo,

que de cien ricas colunas

era sustentado, enhiesto,

y en un punto con violencia

todo junto vino al suelo. 50
Espetaculo lloroso,

indino de poder vello,

ver el templo mas insine

del mundo en ceniza buelto,

sin que por ninguna via 55
pudiessen dalle remedio,

los efesios que miravan

269 Ortigia: diosa, uno de los sobrenombres de Diana. (GEL)
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el irreparable incendio,
admirados y confusos,

y el traidor en medio d’ellos,
gloriandose del dafio

que via y riendo el duelo,
ya que la avarienta llama

su crudo oficio avia hecho
y en carbon y fria ceniza
todo el templo era resuelto.
Queriendo el acerbo caso
entender bien, los efesios,

y de donde el dafio vino
que a todos era secreto,

la diosa a quien le quemaron
el simulacro y el templo,

se aparecio una noche

a los del real govierno

y les descubri6 quién era

el que hizo el fiero ecesso,
y dando muestra ser ella
Diana, levanto el buelo,

con que satisfizo a todos

y todos le dieron crédito.
Luego qu’el horrible insulto
fue y el traidor descubierto,
puesto en estrecha prision,
sali6 por sentencia luego
que fuesse atado en un palo,
desnudo en carnes y puesto
en la mitad de la placa,

a vista de todo el pueblo,

al cual davan facultad

que puniendo el crudo hecho,

el que quisiesse acotallo
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lo agotasse, y quien con hierro
quisiesse dalle herida
pudiesse también hazello,

con tal que no lo matassen
porque durasse el tromento

hasta que le desmembrassen

pieca a pieca y miembro a miembro,

y al que mas lo atormentasse
sefialaron cierto premio.

Divulgada esta sentencia

y el traidor puesto en el puesto,

Ilegan unos, llegan otros,

y sin lastima ni duelo,

cudl le sacava el un ojo,

cudl las barvas, cual el cuero
del un braco le quitava

y con él dava en el suelo,
cudl le corta las narizes,

cudl los labios, cual los dedos,
cudl le echava en las heridas
sal y cudl azeite ardiendo,

y esto con tanto hervor

gue no le davan sossiego,
que la priessa y el martirio
fue todo con tanto estremo
que desatandose el alma
huyo a su esfera del cuerpo.
Sin afloxar d’esta furia,
luego que lo vieron muerto,
le juntaron los pedacos

y echaronlos a los perros,

y des’que fueron comidos
mandaron quemar los huessos,

y que fuessen las cenizas
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esparzidas por el viento,

y sabida su intencion,

qu’era de aver nombre eterno,

y que aquello lo movid

a hazer tan crudo hecho, 130
mandaron so graves penas

que sobre el caso pusieron,

que ningan ombre escriviesse

su nombre ni uviesse entr’ellos [fol. 25v]
quien lo nombrasse jaméas 135
y assi no seria perpetuo.

Fue divulgado este edito

justo a los justos y buenos,

mas fue luego traspasado,

qu’en mil partes escrivieron 140
d’Herostrato el nombre odioso

con qu’eterno lo hizieron,

y por donde no pensaron

lo reservaron del tiempo,

que seré vivo en el mundo 145
mientras no parare Febo

y entre los demas planetas

reinare y luz diere al suelo.

Romance, como el rey Ferdn de Egito cego, porqué tird una lanca al
rio Nilo y del oraculo que uvo y del modo que cobré la vista'y lo que

sucedié mas

Teniendo Ferodn el cetro

del egipcio sefiorio, [fol. 26r]
o fue por orden fatal

0 por sobervia del Nilo,

qu’el limite traspassando 5

que le puso el que lo hizo,
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crecio diez y ocho codos,
caso que jamas fue visto.
El rey indinado d’esto,
casi fuera de sentido,
blandiendo una gruessa lanca,
la tiré en medio del rio,

y al punto perdio la vista
como hirio el rio divino.
Espantados d’este caso,
los religiosos egipcios
acuden con oraciones,
obras pias, sacrificios,
pidiéndoles a sus dioses
d’esto el misterio ascondido
y el modo que se tendria
para purgar tal delito,
bolviendo a su rey Ferén
la vista que avia perdido.
No fue de ningun efeto
cuanto por esto se hizo

y assi vivia el triste rey
ciego por su maleficio

sin que le diessen remedio
todos cuantos avia escritos.
Estando en esta miseria,
passados ya diez estios
sin qu’el rey su ceguedad
remediasse, tuvo aviso

de Buti, ciudad famosa,
de un oraculo divino

que lo dava por assuelto
de su penitencia y dixo
que se lavasse los 0jos,

para ser restituido
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en su vista, con la orina
de una mujer que aya sido
conocida en carnal acto
no demas de su marido.
Alegre de tal respuesta,
seguro ya y persuadido
que su salud tenia cierta,
entendido el febeo edito,
confiado en su mujer

que d’ella seria el principio,
y assi la mando Ilamar

y a la esperiencia venido
tomo su orina y lavose

del modo que le fue dicho,
y aunque mas trabajé en esto
ningun provecho le hizo.
Turbado, el rey puso duda
en el oraculo, y visto

que no confiar en €l

era mas cierto peligro,

y que culpar su mujer

era caso no creido,

no sabia qué hazerse

en tal confusion metido,
mas estando en esta duda,
temeroso y afligido,
confiado en la verdad

del oraculo divino,
muchas mujeres del reino
mando juntar a lo mismo
y haziendo la esperiencia,
ninguna le satisfizo,

con ser las mas principales

de todo su sefiorio.
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Al rey dio nueva congoxa
y escandalo a los maridos,
y assi cada cual suspenso
dava de su mal indicio

con callar baxando el rostro
cual convencido en juizio.
El rey no cesso por esso

de proseguir su destino,
aunque ya de provar tantas
cansado estava y mohino,

y més qu’en las generales
le parava el perjuizio.

Entre las otras mujeres

en quien provo su destino,
vino acaso una ortelana

y siguiendo el mesmo estilo,
lavandose con su orina

fue en su luz restituido

con no poca admiracion

de cuantos fue el caso visto,
y assi de tan alto hecho

con razon agradecido,
eligio alli por mujer

la ortelana, y persuadido
que la reina le ofendia

cual se vio en lo sucedido,
por satisfazer su onor

y dar exemplar castigo,
mandd que a todas aquéllas
en quien la esperiencia hizo
y las hallo diferentes

de lo qu’¢l avia creido,

que a Eritrébolis, ciudad

de la provincia de Egito,
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las llevassen, y a la reina

con ellas; adonde el mismo, 110
luego que las tuvo dentro,

de ardor celoso encendido,

pego fuego a la ciudad

