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Resumen: La fotografia es una de las disciplinas que podemos considerar atin jovenes» dentro del
panorama artistico. Su evolucion, tanto material como técnica, se ha producido de manera vertigi-
nosa desde el momento de su invencion y, consecuentemente, de su mano se han desarrollado y
sucedido diferentes sistemas de montaje fotografico.

En el trabajo que presentamos se exponen diversos sistemas destinados a la proteccion y exhibicion
de la fotografia que se han sucedido a lo largo de la historia hasta el momento presente. A través
de él estaremos en disposicion de contemplar una vision global que abarque desde las primeras
formas de presentacion y montaje de la fotografia hasta las ultimas opciones presentes en el mer-
cado con que pueden contar los artistas fotdgrafos contemporianeos para exhibir sus obras. Consi-
deramos que todo este conjunto de conocimientos contribuird, junto con los aportes de otras dis-
ciplinas afines, a la adopcion de las estrategias mas adecuadas frente a los problemas de
conservacion que presentan los sistemas de montaje fotografico.
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Introduccion

La evolucion de los sistemas de montaje y presentacion para exhibir la fotografia artistica se ha
verificado en un intervalo temporal relativamente corto, hasta el punto que, a dia de hoy, contintia
siendo un ambito en plena expansion. La percepcion de la utilidad otorgada a los diferentes
soportes y montajes fotograficos ha cambiado también con el paso del tiempo, en consonancia con
la evolucion de la consideracion de que ha sido objeto la fotografia.

Como tendremos ocasion de tratar a lo largo de este trabajo, hoy en dia la evolucion técnica
y material ligada al mercado del arte fotografico ofrece una amplia variedad de sistemas de montaje
y posibles acabados estéticos para la fotografia. El formato comercial, hegemonico durante el
primer siglo de vida de la fotografia, ha dado paso al gran formato, lo que condiciona que estos
sistemas de montaje novedosos sean absolutamente necesarios para poder exhibir con propiedad
la fotografia artistica actual, conforme a los intereses expresados por sus autores en este sentido. A
continuacion se realizara un recorrido historico por los montajes fotograficos precedentes, a fin de
estar en situacion de comprender mejor la evolucion experimentada en este ambito hasta el dia de



hoy. Se contemplan también las cuestiones asociadas a la problematica de conservacion de los
montajes artisticos actuales.

Objetivos y metodologia

Los objetivos que se plantearon fueron, por un lado, exponer la secuencia de avances tecnologicos
que se ha verificado en el campo de la fotografia artistica a lo largo de la historia y también de
sus sistemas de montaje y exposicion. Y, por otro lado, analizar las similitudes y las diferencias
entre los diversos sistemas de montaje fotografico, asi como la problematica de conservacion
asociada.

Para ello la metodologia de investigacion que se ha llevado a cabo ha sido la recopilacion
pormenorizada de las fuentes de informacion disponibles, tratando de realizar una puesta al dia de
la documentacion accesible a dia de hoy, tanto bibliografica como a partir de las patentes regis-
tradas y de la informacién comercial que aportaron los fabricantes y proveedores de materiales
involucrados en la realizacion de los diversos sistemas de montaje fotografico. La informacion
proporcionada por las publicaciones cientificas sobre conservacion y restauracion de la fotografia
y sus sistemas de montaje ha sido, asimismo, relevante para este trabajo.

Antecedentes: primeros sistemas de montaje fotografico

La evolucion que han experimentado los soportes y montajes fotograficos desde los origenes de
la fotografia hasta la actualidad ha sido rapida y muy variada en cuanto a materiales y a formatos.
Asi, los primeros montajes fotograficos a los que podemos hacer referencia como verdaderos
sistemas estratificados capaces de contribuir a la conservacién de la obra fotografica son, por un
lado, los estuches plegables que protegian y guardaban los daguerrotipos' (modelo denominado
anglosajon o americano) y, por otro lado, aquellos que sin constituir propiamente un estuche,
sino mas bien un sistema de enmarcacion relativamente estanco, proponian la exhibicion continua
de las imagenes en sobremesa o suspendidas en las paredes (modelo europeo, también denomi-
nado francés). Un tercer modelo de montaje muy difundido posibilitaba la vision estereoscOpica
del daguerrotipo.

El estuche modelo anglosajon —o americano— estaba constituido mayoritariamente por madera
y piel, o bien por gutapercha?, un material de origen natural con propiedades termoplasticas. El inte-
rior de este estuche estaba recubierto, en su tapa frontal, por un almohadillado textil de terciopelo
liso o repujado, dispuesto a modo de proteccion; por su parte, en el interior de la contratapa se
acoplaba la placa daguerrotipica, incluida a su vez en un subestuche que preservaba a la placa meta-
lica de la oxidacion y que estaba conformado por los siguientes elementos: un vidrio protector; una
cartulina o carton recortado, llamada «espaciador, cuya funcion principal era la de separar el vidrio
de proteccion de la placa del daguerrotipo y, por ultimo, un marco metalico, denominado «preser-
vador, que unia y sellaba todo el conjunto de materiales. Las dos tapas que conformaban el estuche
se articulaban mediante una cinta engomada o bien mediante bisagras.

Daguerrotipo. Procedimiento fotogréafico presentado por Louis-Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) en la Academia de Cien-
cias de Paris en 1839, y desarrollado a partir de los experimentos de heliografia de Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833)
(Naranjo, 2015). El daguerrotipo es un positivo directo de cdmara que proporciona una imagen fotografica unica realizada
sobre metal (cobre). Esta plancha metdlica esta recubierta por una capa de plata pulida, y segun el dngulo de observacion la
imagen puede verse en negativo o en positivo (Lavédrine, 2010: 36).

Gutapercha. Material polimérico introducido en Europa en torno al afio 1822 y empleado, entre otras aplicaciones, para la
confeccion de estuches destinados a la proteccion de daguerrotipos y ambrotipos.
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Figura 1. Esquema de la secuencia estratigrafica de los materiales que componen el montaje de un daguerrotipo modelo
americano y modelo francés. Fotografia: Mireya Arenas.

El modelo europeo —o francés— tenia una configuracion muy diferente al anterior y
disponia, generalmente, de los elementos siguientes: un marco decorativo, realizado en muchos
casos en madera ebonizada o dorada; el vidrio protector —generalmente pintado por el reverso
en negro con ribetes dorados—, que se situaba sobre el «wespaciador, constituido generalmente
por carton vy, por ultimo, la placa daguerrotipica, que a su vez podia reposar sobre un carton.
Al reverso del marco, se disponia un cierre para el conjunto, que podia estar constituido por
una plancha de madera cenida al marco mediante clavos y/o por un papel barrera [fig. 1].

Los daguerrotipos estereoscOpicos, por su parte, estaban constituidos por dos placas dague-
rrotipicas, dispuestas para su visionado mediante dos posibles tipos de sistema de montaje diferentes:
los estuches denominados Cased Style, similares al modelo americano, pero con una solapa de
vision unida al estuche vy, por otro lado, el sistema denominado Passe-partout Style, semejante al
modelo francés. En este Gltimo, las placas daguerrotipicas se situaban sobre un soporte general-
mente de carton; sobre ellas se anadia un pasparti o «espaciador y a continuacion el vidrio de
proteccion, que solia estar pintado por el reverso; este conjunto era posteriormente sellado mediante
una cinta adhesiva [fig. 2]. No obstante, de ambos montajes se podian encontrar variaciones en
cuanto a materiales y formatos (Grinde, 2005: 6-21).

Por su parte, el ambrotipo® se montaba también en un estuche pretendidamente hermé-
tico, o se podia enmarcar para su exhibicion en la pared o en sobremesa, al igual que los
daguerrotipos del modelo francés. La diferencia entre el montaje de los daguerrotipos y los

Ambrotipo. James Ambrose Cutting (1814-1867) patenta el ambrotipo en 1854. En apariencia era similar al daguerrotipo, pero
el ambrotipo contaba con un coste sensiblemente menor. Este procedimiento fotogréfico al colodion himedo sobre placa de
vidrio proporciona una imagen que, por la transparencia de esta, se aprecia en negativo; pero si la placa se coloca sobre un
fondo negro la imagen se vera en positivo (Lavédrine, 2010: 62).



ambrotipos radica en que la placa impresionada —de vidrio— de estos ultimos se disponia
sobre un papel, cartén o terciopelo de color negro capaces de convertir visualmente la
imagen negativa del cristal en positiva; en otros casos y con el mismo fin se aplicaba en su
reverso un barniz, también de color negro (Lavédrine, 2010: 62; Ramirez y Valero, 2011: 231)
[fig. 3]. Tal y como destaca Lavédrine, debido a la fragilidad del vidrio el ambrotipo comenzé
a realizarse sobre otros soportes, como el metal o la tela, dando asi origen al ferrotipo® y al
panotipo® (Lavédrine, 2010: 60). El panotipo en ocasiones se presentaba enmarcado al igual
que el ambrotipo, pero lo mas habitual era encontrarlo montado en dlbumes o incluso en
medallones.
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Figura 2. Esquema de la secuencia estratigrafica de los materiales que pueden componer el montaje de un daguerrotipo
estereoscoépico montado en un estuche y de un daguerrotipo estereoscédpico montado mediante paspartl y vidrio pintado
Fotografia: Mireya Arenas.

Por lo que respecta a los dlbumes fotograficos para la presentacion y la proteccion de las
fotografias debemos destacar que contaron con gran acogida, especialmente en la época de hege-
monia de la fotografia sobre papeles albuminados. Estos dlbumes disponian de un montaje
elaborado con adornos y tapas de cuero o de madera, sofisticacion que contrastaba con la calidad
mediocre de los cartones interiores donde se guardaban o adherfan las fotografias (Lavédrine, 2010:
134). Todo este conjunto de materiales ocasionaba —en la mayoria de los casos— problemas de
conservacion a las fotografias que albergaban.

4 Ferrotipo. El ferrotipo fue presentado en 1853 por Adolphe Alexandre Martin (1824-1896) en la Academia de Ciencias de
Francia. Este procedimiento fue muy popular hasta el siglo XX, ya que el soporte de metal no era tan fragil como el vidrio del
ambrotipo; ademds permitia producir rapidamente imagenes a un coste inferior que los daguerrotipos (Lavédrine, 2010: 44-
327). En este caso la imagen fotogréafica se materializaba sobre una plancha metalica —generalmente de hierro, acero o
laton— ennegrecida. Se trataba de un negativo en el que la plata que compone la imagen es mas clara que el fondo enne-
grecido, siendo este el motivo por el que la imagen aparece positiva.

5 Panotipo. La firma Wiilf & Co introduce en el mercado esta técnica fotografica en torno a 1853. Se trata de una imagen posi-
tiva monocroma al colodion himedo en soporte de vidrio transferida sobre tela encerada de color negro. Esta técnica
fotografica fue muy empleada generalmente para la produccion de retratos (Lavedrine, 2010: 102).
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Figura 3. Esquema de la secuencia estratigréfica de los materiales que pueden componer el montaje de un ambrotipo.
Fotografia: Mireya Arenas.
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Figura 4. Esquema de una carte de visite o carte cabinet. Fuente: Imdgenes Archival methods. Fotografia: Mireya Arenas.
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También se popularizaron otros modelos de montaje fotografico, como las cartes de visite y
las cartes cabinet relacionados mas bien con una funcién representacional y de exhibicion que con
la necesidad manifiesta de proteger un original fragil. El auge de estos montajes en soportes secun-
darios de carton va de la mano de la generalizacion de las copias en papel a la albimina y
contribufan a evitar su natural enrollamiento, ya que este tipo de fotografias se solian realizar en
un papel muy fino (Herrera, 2022: 64; Reilly, 1980: 91-23) [fig. 4].

Por lo que respecta a las copias fotogrificas, las podemos encontrar generalmente enmarcadas,
ya sea de manera pretendidamente hermética (mediante cristal en el pasado y, mas recientemente,
mediante PMMA), o enmarcadas mediante paspartQ, vidrio y marco de proteccion, al igual que se suelen
montar y exhibir hoy dia. Este tipo de montaje cumple una doble funcion: por un lado, la de proteger
la copia fotogrifica y, por el otro, la de exhibirla. Este montaje no solo se ha empleado tradicionalmente,
sino que hoy en dia es uno de los mas extendidos. En algunas ocasiones el paspartd delantero es
eliminado, pero se anade un espaciador para separar la copia fotografica del vidrio [fig. 5].
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Figura 5. Esquema y detalles de un montaje tradicional mediante marco de proteccion, vidrio y paspartu. Fotografia: Mireya
Arenas.

Sistemas de montaje fotografico sin elemento de proteccion delantero

El reconocimiento generalizado de la fotografia como una forma de expresion auténoma y de
caracter artistico se produjo en el siglo xx, propiciado por las vanguardias artisticas (Sougeuz, 2007:
216). A partir de ese momento abandona el formato comercial para abrazar paulatinamente el gran
formato. Seguidamente, a finales ya del siglo xx y principios del siglo xxi, la era digital posibilitd
un escenario hasta entonces inédito: nuevos sistemas de impresion y de montaje brindaron la posi-
bilidad técnica de novedosas formas de experimentacion con diferentes materiales (Gunthert, 2007:
467-501), dando un giro radical a la manera de exhibir la obra fotografica y abriendo, asi, un nuevo
campo de posibilidades que anos atrds era insospechado (Gomez, 1999: 6; Arenas, 2021: 63).

Actualmente vuelve a existir una tendencia general a exhibir las copias fotograficas o impresiones
sin un elemento de proteccion delantero. Por este motivo, el mercado del arte fotografico ofrece nuevos
materiales de soporte para el montaje de copias fotograficas o impresiones, incrementando de esta
manera las posibilidades estéticas y de exhibicion. Dentro de la amplia variedad de materiales debemos
diferenciar dos grupos: los soportes rigidos y los soportes textiles (Arenas, 2021: 65) [fig. 6].

Fotografia y museo Pags. 364-376
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Figura 6. Esquemas de montajes fotograficos sin elemento de proteccién delantero. Fotografia: Mireya Arenas.

Soportes rigidos

Dentro de los soportes rigidos podemos encontrar diversas posibilidades: planchas espumadas,
planchas plasticas, planchas de aluminio, materiales composite de aluminio, planchas de madera y
planchas con estructura de nido de abeja o de piedra, entre otras. Todas ellas las trataremos con
mas detalle a continuacion.

Planchas espumadas

Por lo que respecta a la plancha espumada, cominmente denominada carton pluma, comprobamos
que es uno de los materiales que suelen emplearse como soporte para el montaje de las copias
fotograficas o impresiones, debido principalmente a que se trata de un producto econémico.
Dentro de este grupo de planchas espumadas se puede encontrar una amplia variedad de marcas
disponibles en el mercado que permitirian no solo montar la copia fotografica o impresion —
mediante un adhesivo de doble cara—, sino también la impresion directa sobre su superficie, que
suele estar constituida por cartén o bien por capas superficiales de papel con revestimientos espe-
cificos, como puede ser arcilla, resina, entre otros materiales. Sin embargo, estas planchas estan, en
muchos casos, sujetas a experimentar procesos de degradacion, en especial aquellas que contienen
un nucleo interno de poliuretano (Pénichon, 2011: 11-12). Por este Gltimo motivo no se recomienda
su empleo para los fines descritos.

Planchas de aluminio y materiales composite de aluminio

Las planchas de aluminio comenzaron a ser utilizadas como soporte para el montaje de copias
fotograficas durante los afios setenta, por parte de artistas como Irving Penn (1917- 2009) y
Richard Avedon (1923-2004). Estas planchas proporcionan un soporte robusto y estable que
ofrece una cierta resistencia a la abrasion, aunque cuentan con el inconveniente de aportar mas
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peso al conjunto de la obra que otros materiales (Pénichon, 2011: 15). En este caso podemos
encontrar también tanto copias fotograficas o impresiones montadas sobre este material, mediante
un adhesivo de doble cara, como obras impresas directamente sobre la superficie de la plancha
de aluminio, como en el caso de muchas de las obras del artista Aitor Ortiz (1971-).

A partir de las planchas de aluminio se disefian y comercializan materiales de soporte tales
como Alucobond® vy, posteriormente, Dibond®, este Gltimo muy empleado para el sector espe-
cifico de la publicidad y la instalacion de arte grafico (Pénichon, 2011: 15). Dibond® es un
producto ampliamente utilizado como soporte también en el campo de la fotografia artistica
contemporinea y que ademis se puede encontrar en una gran variedad de colores y con dife-
rentes acabados. De hecho, son muchos los artistas que seleccionan este material para exhibir su
obra y, ademads, también se pueden realizar impresiones directamente sobre su superficie de
aluminio. Las planchas de Dibond® cuentan con un nucleo de polietileno, son ligeras, rigidas y
poseen una buena estabilidad. Sin embargo, y como contrapartida, la resistencia que presentan
puede disminuir si son sometidas a cambios bruscos de temperatura.

Planchas de madera

Las planchas de madera fueron cominmente utilizadas desde antes de los afios setenta como
soporte para exhibir copias fotograficas que contaban con gran formato. Artistas como Ansel
Adams (1902-1984) empleaban soportes de madera contrachapada para montar algunas de sus
obras (Chen y Albright, 2005: 339-341). Hoy siguen siendo utilizadas y ofertadas por algunos
laboratorios fotograficos y aunque no es la opciéon mas habitual, es posible encontrar estas plan-
chas de madera como soporte para el montaje de copias fotograficas o impresiones, e incluso
impresiones realizadas directamente sobre la superficie de este material.

Planchas plasticas

Las planchas plasticas se han convertido también en un soporte de montaje muy popular en los
ultimos anos, debido a su bajo precio y versatilidad. Dentro de estas podemos destacar las plan-
chas realizadas a base de PVC espumado (policloruro de vinilo), un material termoplastico y
semirrigido. Sin embargo, estas planchas presentan también algunos inconvenientes, como, por
ejemplo, que no soportan bien las altas temperaturas, lo que condiciona sus propiedades meca-
nicas (Castellanos, 2014: 13-14). Pueden ser empleadas como soporte de las copias fotograficas
o impresiones vy, al igual que los demis materiales que entran en este listado, las planchas de
PVC espumado pueden ser impresas directamente en su superficie. Dentro de esta clasificacion
de planchas plasticas podemos destacar también las constituidas por PMMA (polimetilmetacrilato)
y PC (policarbonato compacto).

Planchas con estructura de nido de abeja

Otro tipo de materiales con propiedades aprovechables para constituir un soporte fotografico son
las planchas con estructura de nido de abeja, denominadas asi debido a su estructura central,
con forma de panal. Este nicleo central puede estar conformado tanto por cartbn como por
aluminio (Pénichon, 2011: 16). Sin embargo, no es habitual encontrar este tipo de planchas en
laboratorios fotograficos para el montaje de obra artistica, a pesar de que se trata de materiales
sobre los que se puede imprimir y que ademdis podrian ser empleados como soporte.

Piedra

Dentro de la clasificacion de estos posibles soportes rigidos para la fotografia artistica destacamos
también la piedra, otro de los materiales sobre los que es posible realizar impresiones directamente.



En el caso de este soporte, uno de los métodos de impresion que se suele utilizar es aquel en
el que no hay contacto directo con el soporte de la obra. En otras ocasiones, para poder realizar
la impresion sobre este material, se suele preparar la superficie mediante un recubrimiento o
imprimacion —generalmente de color blanco— sobre el que se imprime la imagen mediante
tintas UVI, secando estas por la accion de la radiacion o de la exposicion a la luz UV.

Soportes textiles

Los soportes textiles son materiales utilizados también en el ambito de la fotografia artistica. De
hecho existe una gran variedad de tejidos sobre los que se puede imprimir, como la arpillera, el
lienzo, la lona y la gasa, entre otros muchos. Para ello se pueden emplear diferentes sistemas y
técnicas de impresion, entre los que destacan la impresion mediante tintas pigmento, la impresion
por sublimacion de tintas y la impresion con tintas UVI. Normalmente los soportes textiles se
suelen montar en bastidores de madera como si de una obra pictérica se tratara; en otras
ocasiones carecen de montajes y la obra se exhibe directamente en soporte textil —sin bastidor—
clavada en la pared o colgada directamente de alguno de sus lados. Parte de estos soportes
textiles, entre ellos la lona y algunos tejidos sintéticos, son empleados habitualmente en el dmbito
de la publicidad; en algunas ocasiones son utilizados también para realizar exposiciones e insta-
laciones de obras fotograficas al aire libre.

Sistemas de montaje fotografico con elemento de proteccién delantero

Como hemos apuntado, hubo un pasado reciente en el que se podian encontrar fotografias de
gran tamano montadas en diferentes tipos de soportes en ausencia de un elemento de proteccion
delantero. Esta practica se dilaté en el tiempo hasta la llegada de los montajes laminados y los
denominados Face-mountings. Actualmente la tendencia a incorporar un elemento de proteccion
delantero a las copias fotograficas o impresiones nada tiene que ver con los montajes basados
en el empleo de paspartt, vidrio y marco de proteccion, siendo este un montaje facilmente diso-
ciable de la obra. Los nuevos sistemas de montaje fotografico que incorporan un elemento de
proteccion delantero lo hacen adhiriendo al anverso de la copia fotografica o impresiéon un mate-
rial transparente (tipo film o plancha) que queda fijado mediante un adhesivo a la copia
fotografica o impresion, haciendo que todo el conjunto de materiales sea indisociable y que ese
elemento de proteccion delantero pase a formar parte integral de la obra.

Como anticipabamos anteriormente, dentro de estos sistemas de montaje fotografico con
elemento de proteccion delantero destacan, por un lado, los laminados y, por otro, los sistemas
denominados Diasec® y Face-mounting. El laminado consiste en adherir un film plastico de
manera permanente a la superficie de una copia fotografica o impresion (Pénichon y Jirgens,
2011: 35); sin embargo, en el caso de los montajes Diasec® y Face-mounting el material que se
adhiere a modo de elemento de proteccién delantero es una plancha de polimetilmetacrilato
(PMMA) [fig. 7]. A continuacion expondremos las caracteristicas de estos montajes con mas
detalle.

Laminados

La técnica de laminacion ofrece a la fotografia proteccion frente a las marcas de huellas dactilares,
la suciedad, el ataque bioldgico, los contaminantes atmosféricos y también frente a la radiacion UV
en caso de que dicho film contenga inhibidores, algo que, no obstante, no exime a la pieza
expuesta de la necesidad de un control riguroso de sus niveles de iluminacion (Wilhelm y Brower,
1993: 154). Las obras protegidas mediante esta técnica adquieren cierta rigidez, pero aun asi
precisan incorporar un soporte para su exhibicion. Por otro lado, este tipo de montaje presenta
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ciertos inconvenientes, como ha sido comprobado por determinados laboratorios fotograficos y
como mencionan S. Pénichon y M. Jurgens. Asi, el procedimiento de adhesion de estos films a las
fotografias es irreversible, ya que no pueden ser eliminados posteriormente en caso necesario. Por
su parte, un proceso de enfriamiento inadecuado en un laminado cuyo adhesivo precise ser acti-
vado por la accion del calor puede contribuir a la formacién de ondulaciones o deformaciones en
la copia fotografica o impresion. Ademas, debido al complejo proceso de manufactura, las parti-
culas de polvo podrian quedar atrapadas facilmente entre la copia fotografica o impresion y el film.
Otros posibles problemas estan en relacion con la eventual aparicion de pequenas burbujas de aire
entre el film y la copia fotografica o impresion; también con la estabilidad de los colores, que se
pueden tornar borrosos o difusos; por ultimo, no puede descartarse la aparicion de manchas en la
superficie de la imagen (Pénichon y Jurgens, 2011: 154).

Elemento protector
Plancha de PMMA (colada o extrusion) o film plastico

[ Adhesivo de doble cara sensible a la presion

y Soporte: Dibond®

Aluminio

Planchas espumadas
Planchas plasticas
Panchas de madera

Bastidor de aluminio o madera —
, - _._———-EP,MCW
o o Adhesivo de doble cara

Silicona o A

Adhesivo acrilico de doble cara

Adhesivo acrilico de doble cara

Soporte

[ m Plastico autoadhesivo

Adhesivo de doble cara

Adhesivo acrilico de doble cara

Soporte Soporte #
’ PMMA 5 Ty =TI W
Silicona o A oble cara _ Adhesivo de doble cara )

e e —— - S eralicy J
Adhesivo acrilico de doble cara Adhesivo acrilico de doble cara

Soporte Soporte

Figura 7. Esquemas de montajes fotograficos con elemento de proteccién delantero. Fotografia: Mireya Arenas.

Sistemas Diasec® y Face-mounting

En lo que respecta a estos montajes fotograficos, tanto Diasec® como el sistema Face-mounting se
basan en la adhesion de una plancha de PMMA —como elemento protector delantero— a una
copia fotografica o impresion, mediante un adhesivo generalmente de tipo silicona. Por ultimo, y
para completar el conjunto, se suele fijar un material de soporte al reverso mediante un adhesivo
de doble cara, siendo el Dibond® el material mas empleado, formando todo ello un conjunto indi-
sociable. La principal diferencia entre ellos radica en el tipo de adhesivo empleado. Asi, en el caso
de Diasec®, el adhesivo y su catalizador son materiales patentados, mientras que en el sistema
Face-mounting no se da esa circunstancia.

Estos sistemas pueden también llegar a presentar una importante problematica de conserva-
cion que estd relacionada directamente con el envejecimiento de los distintos materiales que los
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componen. Es posible, por ejemplo, la degradacion de las copias fotograficas e impresiones, provo-
cada por el envejecimiento de los adhesivos que se suelen emplear para la adhesion del elemento
protector delantero de PMMA a la copia fotogrifica o impresion (Zorn y Dobrusskin, 2011: 257).
Por otro lado, asi como los montajes fotograficos tradicionales estaban constituidos por elementos
totalmente disociables entre si (vidrio, paspartd, marco de proteccion, etc.), en los sistemas Diasec®
y Face-mounting todos los materiales intervinientes forman —tal y como adelantamos anterior-
mente— un conjunto indisociable que puede llegar a presentar problemas de estabilidad vy,
consecuentemente, de conservacion (Jurgens, 2011: 6). En este sentido, pueden darse diferentes
tipos de dafos en la superficie del elemento protector delantero de PMMA, que no podria ser
reemplazado por otro, ya que, como hemos apuntado, se encuentra adherido irreversiblemente a
la copia fotogriafica o impresion (Smith, 2012: 2); del mismo modo, tampoco suele ser factible
reemplazar el material que constituye el soporte de estos montajes de manera sencilla, ya que en
muchos casos se encuentra adherido al reverso de la copia fotogrifica o impresion. Por todo ello,
resulta necesario minimizar los riesgos de dafio mecanico, tanto del elemento protector delantero
como del soporte, ya que son escasos los tratamientos de conservacion-restauracion que pueden
aplicarse a este tipo de obras (Arenas et al., 2018: 189).

Cajas de luz

Para finalizar este recorrido nos interesa destacar otro posible montaje fotografico, como es el consti-
tuido por las cajas de luz, que pueden presentarse tanto con elemento de proteccion delantero como
sin €l. Este sistema consiste basicamente en montar una impresion de manera retroiluminada mediante
luz LED o tubos fluorescentes. No obstante, existen varias modalidades de cajas de luz. De este modo,
en el mercado podemos encontrar cajas de luz cuyas impresiones se pueden realizar sobre materiales
o soportes textiles, asi como también sobre materiales o soportes rigidos, como el cristal o el PMMA
opal. Otra modalidad de cajas de luz es aquella que contiene una copia Duratrans® o Duraclear’. Estas
copias se pueden montar en las cajas de luz de diferente manera: una de ellas pasa por la realizacion
de un Face-mounting, es decir, se adhiere la copia por su anverso a una plancha de PMMA transparente
mediante un adhesivo de doble cara incoloro; la otra opcidn consiste en insertar la copia fotografica
entre dos PMMA sin adhesivos en ninguna de sus caras (Arenas, 2021: 105). [fig. 8].

Conclusiones

Es importante destacar que la fotografia cuenta actualmente con una gran presencia en colecciones
de instituciones tanto publicas como privadas, siendo por tanto exhibida de manera muy activa. En
este sentido, la manera de exhibir las obras fotogrificas ha evolucionado vertiginosamente en las
ultimas décadas, debido a los avances que han propiciado la tecnologia digital y las nuevas técnicas
de impresion, que han facilitado en gran medida la ampliacion a gran formato de las copias foto-
graficas o impresiones. Asi, el formato XXL, que anteriormente estaba vinculado al dmbito de la
pintura, fue adoptado también paulatinamente por parte de los artistas-fotografos, convirtiéndose
practicamente en una norma en la década de 1980. Desde entonces, el trabajo de un gran nimero
de artistas ha contado con el gran formato para darse a conocer y, en consecuencia, sus obras
precisaron de un montaje capaz de ofrecer una proteccion fisica a las fotografias y facilitar tanto la
manipulacion como la exhibicion de las mismas (Pénichon, 2011: 9-20). Para lograr estos objetivos,
en el montaje de estas copias fotograficas o impresiones se emplearon inicialmente soportes
secundarios constituidos por materiales de diversa naturaleza, entre los que destacaron el aluminio,

Duratrans. Kodak lanza este material de poliéster emulsionado para ser retroiluminado. Se expone mediante laser y se revela
guimicamente (Duratrans, 2020).

Duraclear. Se trata también de un material de poliéster emulsionado que Kodak lanza para ser retroiluminado. Es procesado
igual que el de una copia Duratrans, pero, en este caso, Duraclear es transparente (Duggal ®Visual Solutinos, 2020).
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la madera o el carton, entre otros. Desde entonces, el comercio especializado ha venido incorpo-
rando nuevos materiales al campo de la fotografia artistica, muchos de ellos adoptados de otros
ambitos, como el industrial. Esta adaptacion ha dado lugar a diferentes sistemas de montaje que
han ido evolucionando con el tiempo y se encuentran ain en continua experimentacion, a la vez
que han comenzado a manifestarse los primeros problemas de conservacion asociados a aquellos.
Por los motivos expuestos, consideramos relevante caracterizar los diferentes materiales empleados
en el montaje de las obras fotograficas que podemos encontrar en el seno de las colecciones
actuales, para estar asi en condiciones de determinar sus agentes, mecanismos e indicadores de
deterioro.
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Figura 8. Esquemas de cajas de luz. Fotografia: Mireya Arenas.
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