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INTRODUCCION

La Universidad® es una instituciéon de ensefianza que ha
sentido la necesidad de actualizar sus métodos docentes
para adecuarse a las necesidades de los tiempos actuales en
los que se demandan profesionales con buenos conocimien-
tos técnicos, a la par que, con sélidas habilidades blandas
transversales a cualquier disciplina, como el pensamiento
critico, el trabajo en equipo y la implicancia con el entorno.

Para ello el conjunto de los planes de estudio se han adap-
tado a través de la entrada en vigor del espacio Bolonia, que
supuso la transformacion del rol del docente y de la forma de
ensenanza, al convertir al docente en un facilitador del cono-
cimiento para los estudiantes, que ahora estan en el centro
del aprendizaje, dejando atras las clasicas clases magistra-
les, para formar alumnos con una visién comprometida con
su entorno y una capacidad de pensamiento critico.

Se trata de formar a los estudiantes, ademas de en sus
respectivas areas que han elegido, en competencias trasver-
sales relacionadas con el compromiso ético, el pensamiento
critico, es decir, en definitiva, como ciudadanos comprome-
tidos con su entorno.

Para dar cumplimiento al Plan Bolonia se ha dado una
transformacion en la forma de ensenanza, capacitando al
profesorado en nuevas metodologias de innovacion docente,
para que sean capaces de poner sus conocimientos tedricos
al servicio del estudiante de una forma mas innovadora, asi
como en la forma de evaluacién, con el objetivo de poner
de manifiesto que efectivamente se ha modernizado la ense-
Aanza universitaria.

1 Este libro es fruto del Proyecto de Innovacién Docente n.° 60 «Net-
flix como generador de contenidos para la ensefanza del Derecho
en carreras no juridicas», de la Universidad Complutense de Madrid
correspondiente al curso académico 24/25.
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Y dentro de este proceso de modernizacion, una de las
disciplinas que ha tenido una mayor adecuacién de sus
métodos ha sido las Ciencias Juridicas, porque ya no se trata
de formar a juristas que destaquen exclusivamente por sus
conocimientos exactos y precisos, sino a profesionales del
Derecho que puedan usar los contenidos tedricos para desa-
rrollar un pensamiento critico y una actitud responsable con
la sociedad. Hay que aunar la buena formacion de la disci-
plina juridica con la modernidad de la ensefanza, superando
ese distanciamiento de la materia estudiada respecto del
espiritu de las normas, de los valores y del contexto politico,
social y cultural en el que deben aplicarse.

A esto se suma que las asignaturas de Derecho se impar-
ten no solamente en el Grado propio de la disciplina, sino en
otras carreras del &mbito de las Ciencias Sociales que tienen
en sus planes de estudio distintas asignaturas de contenido
juridico, y que hace que ademés de las nuevas formas de
ensenanza sea necesario superar cierta hostilidad que existe
por parte del estudiantado hacia este tipo de materias.

Y es que, las ciencias juridicas también estan presentes
en titulaciones de postgrado no estrictamente juridicos, el
Master Universitario en Patrimonio Audiovisual. Historia,
Recuperacion y Gestion; el Méaster en Estudios Avanzados
de Museos y Patrimonio Histérico-Artistico; el Master de
Planificacion y Gestién de Destinos Turisticos; el Master de
Logistica y Gestiéon Econdmica de la Defensa; el Master de
Finanzas de Empresa; el Master en Ciencias Actuariales y
Financieras; el Master de Auditoria y Contabilidad; Master
en Administracion y Direccion de Empresas (MBA); Master
Universitario en Direccién y Gestién de Empresas Hoteleras;
Master Universitario en Comercio Electrénico.

Por ello, es fundamental usar herramientas de innovacion
docente, que ademas de ayudarles con el aprendizaje de la
asignatura a través de la practica, les sean cercanas y de inte-
rés como consecuencia de la carrera que han elegido para su
formacion, y para que logre entender que el Derecho es en
si mismo el pilar de una sociedad libre, informada vy justa; es
una guia de los valores superiores de nuestro ordenamiento
juridico: la libertad, la igualdad, la justicia y el pluralismo poli-
tico. Cualquier persona que se esté formando debe conocery
asimilar unos minimos contenidos juridicos.

Una de esas herramientas de innovacién docente es el
empleo de los recursos audiovisuales para la ensenanza de

12



INTRODUCCION

conceptos juridicos. Se trata de algo muy util y que ayuda a
conectar al estudiantado con la materia, asi como a mejorar
la comprension de materias que pueden resultar algo abs-
tractas y alejadas de sus intereses.

En este punto, el presente manual se ha dividido en tres
partes, cada una de las cuales esta conformada por dos capi-
tulos. En la primera se analiza la Universidad dentro del espa-
cio Bolonia y qué cambios ha supuesto esto para la docencia
universitaria. Posteriormente, esto se concreta en el &mbito
especifico del Derecho, dando cuenta de las dificultades que
surgen al ensenar materias propias de las ciencias juridicas
fuera de la Facultad de Derecho.

En la segunda parte se estudia la importancia del cine para
el &mbito universitario, y cdmo este ha sido y sigue siendo
un importante recurso para la ensenanza superior. Se trata
de un recurso de innovacion docente muy utilizado por los
profesores universitarios, al ayudar a conectar al estudian-
tado con materias de diferentes disciplinas entre las que se
encuentras las propias de las ciencias juridicas.

Y, por ultimo, en la tercera parte, se analizan los principa-
les recursos de la plataforma Netflix que ayudan a la ense-
nanza de temas de Derecho Constitucional, especialmente
en Grados no juridicos. Para ello, se explican cada uno de los
conceptos juridicos, y a continuacién se resenan peliculas,
series y/o documentales que ayudan a conectar la materia
con los intereses del estudiantado, y a aterrizar a la realidad
conceptos abstractos.
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CAPITULO 1
LA UNIVERSIDAD EN EL EEES

En los ultimos anos las practicas docentes en las universi-
dades espanolas se han transformado sustancialmente con
motivo de la introduccion del modelo educativo European
Credit Transfer System (ECTS), que se impuso por el Espa-
cio Europeo de Educacién Superior (EEES)?, con el propésito,
entre otros extremos, de facilitar los desplazamientos acadé-
micos, el reconocimiento de las calificaciones académicas
y de los periodos de estudio en el extranjero, y otros impor-
tantes documentos, como el Suplemento Europeo al Titulo®
para el reconocimiento de las titulaciones en otros territo-
rios distintos del pais en el que éstas fueron obtenidas por
el alumno.

Estos nuevos tiempos tienen que ver con repensar cudl es
la mision de la universidad y determinar cdmo conseguir esos
objetivos. Segun Antonio Pulido San Roman, la Universidad
tiene una triple mision: «Educacién, investigacion y conexiéon
con la sociedad, lo que se ha dado en llamar tercera misién
(...). Para poder llevar a cabo esta misién, es preciso realizar
tres tipos de innovacioén: institucional, productiva y espacial.
En el terreno institucional y productivo, se trata de innovar,
por un lado, en areas transversales como la financiacion y la
gobernanza; por otro lado, se deberadn analizar los procesos
fundamentales relacionados con las tres misiones anterior-
mente mencionadas: aprendizaje de la educacién superior,
generacion y transferencia de conocimiento cientifico-tecno-
l6gico y relaciones Universidad/Sociedad. En el terreno de la

2 LoPEzZ Pico, 2019, péag. 27.

3 ComisiON Europea (Direccion General de Educacion, Juventud,
Deporte y Cultura), Guia del uso del ETCs 2015. Oficina de Publicacio-
nes de la Unién Europea, Luxemburgo, 2017, pags. 30-39.
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innovacion espacial, se incluyen aspectos como la globaliza-
ciéon de la educacioén y la internacionalizacion»?.

En este punto es fundamental el rol del docente, que se
convierte en un facilitador del conocimiento para los estu-
diantes®. Estos estan en el centro del aprendizaje, dejando
atrds las clasicas clases magistrales, para formar alumnos
con una vision comprometida con su entorno y una capa-
cidad de pensamiento critico. Maria Alvarez afirma que «la
educacion basada en el desempeno no sélo esta centrada en
el estudiantado, sino también en el rol docente. Compromete
a este en la modificacién de su practica docente, su manera
de disenar las actividades y estrategias, su planeacién no
Como un mero requisito administrativo, sino como un refe-
rente de cdmo conducir al estudiantado en la consecucion
de los objetivos, propodsitos y en el desarrollo de sus com-
petencias y conocimientos, de forma tal que les sirvan para
enfrentar y responder a determinados problemas presentes
a lo largo su vida»®.

Se trata de formar a los estudiantes, ademas de en sus
respectivas areas que han elegido, en competencias trasver-
sales relacionadas con el compromiso ético, el pensamiento
critico, es decir, en definitiva, como ciudadanos comprome-
tidos con su entorno. En palabras de Sara Sistero Rédenas
«el estudiantado debe desarrollar en su formacion universi-
taria competencias cognitivas, técnicas, sociales y también
éticas, entendidas como “saber ser profesional” (valores,
actitudes y estilos de comportamiento). En ese sentido, el
proceso de convergencia concedid al profesorado universi-
tario una funcién mas educativa, orientada a formar perso-
nas integrales, y no solo como transmisora del saber. Por
otro lado, en el marco de la creciente preocupacion por la
calidad, debe senalarse que la ensenanza universitaria de
calidad esta directamente vinculada al desarrollo de valo-
res. El debate educativo del Siglo XXI, particularmente en

4 PuLiDo SAN ROMAN, 2007, pag. 17.

5 VILLALBA SALGUEROS, 2016, pag. 72: «El proceso es de aprendizaje,
por lo que el rol del profesor cambia drasticamente. Este ya no dedica
horas y horas para transferir conocimiento e informacién que se pue-
den leer y encontrar en cualquier sitio con mayor aprovechamiento,
sino que su figura se basa en ayudar a comprender aquello que resulte
complicado en la lectura».

6 ALvarez, 2011, pag. 102.
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los niveles superiores, se plantea en clave de conceptos
como el de ciudadania, ética, principios y valores. Aun en
el contexto mas economicista de exigencias de productivi-
dad y rentabilidad, la Universidad no puede desviarse de su
mision educadora y de su compromiso con la justicia y la
equidad. La Universidad es por naturaleza un instrumento
de configuracion del futuro»’.

Y para conseguir este objetivo, la educacién superior uni-
versitaria ha sufrido una importante transformacién en la
ultima década®, pasando de la tradicional forma de las cla-
ses magistrales a ensenanzas® mas dindmicas, en las que,
ademas del aprendizaje de conocimientos teéricos, los
estudiantes' adquieren una capacidad de pensamiento cri-

7 SISTERO RODENAS, 2024, pag. 442.

ALvarez, 2011, pag. 101: «Ante las demandas generadas en el con-
texto de globalizacién, surge la educacién basada en competencias
que, a fin de responder a las nuevas exigencias, propone una educa-
cion flexible, abierta y estrechamente relacionada con los sectores
productivos. Esto ha originado que, en muchos paises, sobre todo en
Europa, se implementen estrategias para mejorar la calidad educa-
tiva, tales como, transformaciones en los planes de estudio, cambios
rotundos en el trabajo docente y, en general, en la calidad del servicio
que ofrecen, todo ello orientado a la formacion de profesionales de
alta calidad».

9 OLIva LEON, 2014, pags. 7-8: «El acto de ensenar implica mostrar lo
que se desconoce. Se trata de una actividad donde hay un sujeto
que conoce (el que puede ensenar), y otro que desconoce (el que
puede aprender). El que puede ensenar, quiere ensenar y sabe
ensenar (el profesor); el que puede aprender quiere y sabe aprender
(el alumno). Ha de existir por tanto una correlacion entre la disposi-
cion del estudiante y la del docente. Al lado de estos agentes, estan
los contenidos, esto es, lo que se quiere ensenar o aprender (en las
titulaciones universitarias espanolas tales contenidos se plasman
en las guias docentes de cada asignatura) y los instrumentos y
procedimientos para ensehnarlos y aprenderlos (los medios mate-
riales que se disponen y las estrategias docentes utilizadas por el
profesor). Cuando se ensena algo es para conseguir alguna meta
(resultados de aprendizaje) un marco condicionado por ciertas con-
diciones fisicas, sociales y culturales (contexto en que se imparte
la docencia)».

10  ULLOA PLAzA, 2019, pag. 298: «Los estudiantes deben incorporar en
sus procesos de ensenanza-aprendizaje, competencias que les brinden
una especial capacidad de adaptacién permanente al cambio, pero al
mismo tiempo que les formen como ciudadanos comprometidos».
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tico que posteriormente podran poner en practica cuando se
desarrollen como futuros profesionales'. Para Laura Zuma-
quero Gil «la preocupacion por evaluar habilidades de pen-
samiento como son la capacidad de argumentar, de plan-
tear hipdtesis, de emitir juicios de probabilidad, de decidir
o de resolver es una constante entre los responsables de la
ensenanza universitaria. Es indudable que el mercado laboral
exige la adquisicién de determinadas competencias que no
estan directamente relacionadas con el conocimiento, sino
mas bien con el pensamiento eficaz, por lo que el sistema
educativo debe adaptarse a estos cambios que demanda la
sociedad»'?.

I. Los cambios en la universidad tras la
entrada en vigor del Plan Bolonia

La transformacién acontecida, propia de los sistemas
educativos anglosajones, ha empezado a ponerse en prac-
tica en las universidades europeas, especialmente desde las
modificaciones acaecidas en los planes de estudio’ con la

11 ANDRES SEGOVIA, 2024, pag. 210: «La mejora de la docencia en los
centros de ensenanza superior es uno de los elementos que todo pro-
fesor se ha planteado en algiin momento de su carrera. Contestar al
binomio innovar ¢si 0 no?, no dispone de una respuesta unanime. Sin
embargo, si hay un elemento que converge en todas estas reflexiones
es que el alumnado sea capaz de interiorizar los conceptos adquiri-
dos en las aulas, no solo para la superacién de un examen sino para
que pueda llegar a ser un elemento de utilidad y diferenciador cuando
se enfrenten al mundo laboral. En esta inquietud, comenzamos a
reflexionar sobre cémo los alumnos afrontaban una asignatura que,
prima facie, se convierte en una de las menos deseadas de su carrera
académican.

12 ZuMAQUERO GIL, 2016, pag. 63.

13 Noticia del periédico Expansion del 9 de junio de 2015: «Vincular la
universidad con el mercado de trabajo ha sido una de las deman-
das histéricas de las empresas, que se encontraban con profesio-
nales junior sin ningun tipo de experiencia laboral ni recursos para
moverse con comodidad en el seno de una compania (...). En esta
nueva manera de entender la universidad el estudiante tiene mas res-
ponsabilidad que hace ahos, cuando era s6lo un sujeto pasivo que
recibia las lecciones tedricas (en la mayoria de los casos) de los profe-

20
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entrada en vigor del conocido como Plan Bolonia™. Y es que,
tal como afirma Sara Sistero Rddenas era necesario «dar un
nuevo impulso a la educacion superior en la Unién Europea,
con el convencimiento de que la configuracion del sistema
educativo, y particularmente la docencia universitaria eficaz
son la base de las sociedades justas, abiertas y democraticas.
La educacién es el motor de la ciudadania activa y de vivir la
identidad europea en toda su diversidad, por lo que la Comi-
sion Europea plantea ocho competencias clave que se desa-
rrollan a lo largo de la vida mediante la educacién formal, no
formal e informal»'®, y esto es lo que se pretendia conseguir
con este nuevo modelo de ensenanza universitaria.

En 1998, con motivo del 700 aniversario de la Univer-
sidad de La Sorbona, varios ministros de Educacion —de
Alemania, Gran Bretana, Francia e ltalia concretamente—
se manifestaron a favor de la necesidad de que se creara
una zona europea dedicada a la educacion superior’®. En tal

sores. Ahora ya no basta con aprobar el examen de turno. El alumno
debe ser el dueno de su propio itinerario académico, esté obligado
a asistir a clase y debe cumplir con los trabajos practicos y acudir a
seminarios. Asimismo, se acaba con la figura del estudiante eterno.
La universidad, por su parte, debe incluir, en el disefo de los nuevos
planes de estudio, la definicion, formacion y evaluacion de los resul-
tados de aprendizaje que se debe adquirir en un titulo para que este
tenga “relevancia personal” o “relevancia para la sociedad”».
https://www.expansion.com/emprendedores-empleo/desarrollo
carrera/2015/06/09/5577279f46163f19198b4593.html.

14  SANTOLAYA OCHANDO, 2010, pag. 86: «Podriamos encontrar un alto
grado de coincidencia en nuestra sociedad sobre la importancia de
contar siempre con buenos profesionales, con conocimiento, habilida-
des y competencias sélidas que nos aseguren dentro de lo técnico y
cientificamente posible recibir un servicio adecuado, riguroso, seguro,
fiable y eficaz. Ademés, pensando en construir un espacio comun
europeo también en el ejercicio profesional, parece razonable pen-
sar en establecer un marco basico de referencia igual para todos que
ayude a garantizar esos estandares de calidad que todos deseamos.
Fruto de estos planteamientos y otros objetivos, como por ejemplo
facilitar la movilidad de los estudiantes en su etapa de formacién o
buscar metodologias més activas de adquisiciéon del conocimiento, se
puso en marcha el denominado Plan Bolonia».

15 SISTERO RODENAS, 2024, pags. 443-444.

16 GALAN MuRos, 2011, pag. 109: «El 19 de junio de 1999 se firmo en
la ciudad de Bolonia una declaracién que cambiaria el rumbo de la
educacién superior europea. En el contexto de la sociedad del cono-

21


https://www.expansion.com/emprendedores-empleo/desarrollo

RECURSOS AUDIOVISUALES PARA ENSENAR Y APRENDER DERECHO

declaraciéon se afirmaba: «Las universidades se originaron
en Europa hace unos tres cuartos de milenio (...). En aque-
llos tiempos, los estudiantes y los académicos solian circular
libremente y difundian con rapidez sus conocimientos por
todo el continente. En la actualidad, gran namero de nues-
tros estudiantes todavia se gradua sin haber tenido la opor-
tunidad de realizar un periodo de estudios al otro lado de
las fronteras nacionales. Se aproxima un tiempo de cambios
(...), enel que la educacién y la formacién continua devienen
una obligacién evidente. Debemos a nuestros estudiantes y
a la sociedad en su conjunto un sistema de educacién supe-
rior que les ofrezca las mejores oportunidades para buscar y
encontrar su propio &mbito de excelencia»'. Con este espi-
ritu se firmé la Declaracion de Bolonia, una declaracion que
supuso el inicio de un cambio estructural en las universida-
des europeas y cuyo objetivo esencial era la adopcién de un
sistema de titulaciones facilmente comprensible y compara-
ble en toda Europa para poder asi facilitar la movilidad de los
estudiantes entre Instituciones.

Asimismo, se introducia la nocién de dar cierto protago-
nismo a la formacion extrauniversitaria como complemento
a las ensenanzas puramente académicas.

cimiento, se ided una estrategia con el objetivo Gltimo de promover la
educacién superior en Europa haciéndola mas atractiva y competitiva
a nivel internacional. Para ello se creé el Espacio Europeo de Edu-
caciéon Superior (EEES), basado en la cooperacion internacional y el
intercambio académico en 47 paises. Como objetivos concretos, el
EEES pretende ofrecer un acceso mas amplio a una educacion supe-
rior de calidad basada en los principios democraticos y la libertad de
catedra. Este promueve la movilidad de estudiantes, graduados, inves-
tigadores, personal académico y de administracion a través de un sis-
tema europeo de transferencia de créditos (ECTS- “European Credit
Transfer System” en inglés), en consonancia con el actual programa
Erasmus. La movilidad se facilita con la adopcién de un sistema com-
parable de titulaciones estructuradas en tres ciclos y basadas en el
sistema anglosajon: grado (tres o cuatro anos y de caracter genérico),
master (uno o dos anos de especializacion) y doctorado (tres o cuatro
anos de investigacién avanzada). Con ello se reconocen y homologan
los estudios cursados en otros paises del EEES, aunque cada centro
haya creado sus planes de estudio segun su entorno especifico».

17 Texto integro de la Declaracion en: http://tecnologiaedu.us.es/
mec2011/htm/mas/2/21/15.pdf.
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Esta apuesta por un Espacio Europeo de Educacion Supe-
rior —EEES—, pretende la creacién de un sistema universi-
tario europeo en el que las titulaciones puedan ser homolo-
gadas en los paises miembros de la Union Europea —para
ello, el sistema de créditos'® (ECTS)'® actué como elemento
esencial de unificacién—.

En Espana se homologaron las titulaciones universita-
rias en 3 niveles: Grados, Master y Doctorado. En el caso
del nivel mas basico, o sea el de los Grados —que vino a
sustituir a las Licenciaturas y las Diplomaturas— se redujo
la duraciéon de las carreras a 4 anos —con algunas excep-
ciones como los estudios de Arquitectura y Medicina—, v,
ademas, se disminuyé el nUmero de alumnos por aula con el
objetivo de transformar la forma de ensenanza basada en la
resolucion de casos préacticos y el empleo de nuevas meto-
dologias docentes, con el objetivo de formar profesionales
mas competitivos?°,

18  VILLALBA, 2016, pag. 69: «El nuevo concepto de crédito ya no tiene en
cuenta sélo las horas de clases presenciales, sino que también cuenta
el trabajo personal que el alumno debe realizar por su cuenta. Por
tanto, gana terreno la formacion individual que cada uno lleve a cabo
mediante trabajos de investigacién, seminarios, horas de estudio, y no
solo las dedicadas a ir a clase y a los exdmenes».

19  «El sistema de créditos europeos tiene otro punto de vista sobre las
horas lectivas y la labor que realiza el estudiante. El crédito ECTS inte-
gra ensenanzas tedricas y practicas, y es transferible entre las institu-
ciones del EEES. Segun este sistema, 1 crédito equivale a 25 horas de
aprendizaje. También valora los proyectos, seminarios y otras activida-
des programadas fuera del aula».
https://es.indeed.com/orientacion-laboral/desarrollo-profesional/
plan-bolonia.

20  ZumAQuERO GIL, 2016, pag. 66: «Entre los objetivos de esta metodolo-
gia podemos destacar los siguientes: 1.° Formar a futuros profesiona-
les capaces de encontrar solucion a los problemas que se le planteen;
2.° Crear contextos de aprendizaje que faciliten la construccién de
conocimiento y la verbalizacién; 3.° Que trabajen desde un enfoque
profesional los problemas de un campo determinado. Entre sus ven-
tajas se senalan la posibilidad de desarrollar la capacidad de anélisis,
ya que el alumno debe interpretar y definir los problemas relevantes,
la mejora de la capacidad de reflexién, la creaciéon de una mayor moti-
vacion, la fijacién de los conocimientos adquiridos o el desarrollo de
la capacidad de escuchar».
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Il. Una nueva forma de ensenar

Para dar cumplimiento al Plan Bolonia?' se ha dado una

transformacion?? en la forma de ensenanza?®, capacitando
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CHAPARRO MATAMOROS, 2023, pag. 44: «Existe un sector del profe-
sorado universitario que no comulga con el Proceso de Bolonia,
especialmente el profesorado de mayor edad. En ello pueden tener
influencia, seguramente, dos factores: a) de un lado, la dificultad para
adaptarse a los cambios y, en particular, dejar de hacer “las cosas
que siempre se han hecho” en el aula y que han venido funcionando
relativamente bien en cuanto a la transmision del conocimiento; y b)
a lo anterior, se une la escasa participacion del profesorado universi-
tario en los nuevos cambios que iban a producirse con el proceso de
convergencia europeo y que les afectaban directamente en tanto en
cuanto suponian un replanteamiento de una parte importante de su
trabajo como es la docencia, lo que ha supuesto un desapego y dis-
tanciamiento de los docentes respecto a un proceso en el que estan
llamados a jugar un papel fundamental, pero en el que su opinién no
ha sido solicitada ni, mucho menos, tenida en cuenta».

MaAs BADIA, 2024, pag. 109: «Cuando se estrend en Europa el Espacio
Europeo de Educacion Superior, el famoso Plan Bolonia, la innovacién
educativa se planteaba en el imaginario del docente como el ensayo
de herramientas contrapuestas, de algin modo, a la tradicional clase
magistral, con las que se potenciara el protagonismo y la implicacién
del alumnado en su proceso de aprendizaje. Favorecer su autonomia,
aungue guiada, era uno de los objetivos prioritarios. Ha pasado el
tiempo y muchos instrumentos o metodologias que entonces pare-
cian nuevos se han consolidado y han llegado a resultar familiares. En
cualquier caso, hay una idea que podemos seguir defendiendo. Las
practicas educativas o la forma de plantear una clase siempre ha de
aspirar a alcanzar un fin: que el estudiantado aprenda mejor».

RomBoLl, 2021, pag. 82: «La aprobacion del muy conocido Plan Bolo-
nia ha conllevado la necesidad de repensar las modalidades de ense-
nanza de la mayoria de las materias y disciplinas y, para aquellas de
matriz esencialmente tedrica como las ciencias sociales y juridicas,
ha supuesto unos cambios trascendentes. En la nueva visién del Plan,
los estudiantes pasan de ser meros receptores de los conocimientos
a protagonistas activos en todas las fases del aprendizaje. Los docen-
tes han tenido, por tanto, que aprender nuevas técnicas pedagodgicas
para fomentar la participacion directa del alumnado durante las cla-
ses, para que estas se transformaran de “simples” lecciones magis-
trales a clases participativas y dinamicas. También el trabajo perso-
nal de los estudiantes ha visto incorporar nuevas herramientas que
acostumbraran cada alumno, de un lado, a buscar soluciones sin el
constante sostén de los profesores y, de otro, los obligaran a aprender
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al

profesorado en nuevas metodologias de innovacion

docente?, para que sean capaces de poner sus conocimien-
tos tedricos al servicio del estudiante de una forma mas inno-
vadora, asi como en la forma de evaluacion?, con el objetivo
de poner de manifiesto que efectivamente se ha moderni-
zado la ensenanza universitaria?®. Segun Salvador Villalba «la
estructura que se presentaba con Bolonia era la de una eva-
luacién continua en la que se llevara un control total sobre
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a trabajar en grupo (pequenos o mas numerosos) para desarrollar nue-
vas competencias y habilidades. De todo esto ha surgido la necesidad
de modificar los planes de estudio y los programas de las asignaturas,
para incorporar las denominadas clases practicas al lado de las tradi-
cionales clases magistrales y frontales».

ULLOA PLAZA, 2019, pags. 299-300: «Con respecto a los académicos,
una de las grandes dificultades del curriculum por competencias, es
el desconocimiento por parte del profesorado (...) del modo de imple-
mentar el mismo. Si bien ello no es de la totalidad del profesorado, lo
es de un gran numero, lo que en muchos casos genera, producto del
desconocimiento, una reticencia a aceptar el cambio. Asi el profesor
sigue repitiendo la clase lectiva que pone énfasis en la memorizacion
y conceptualizacion, descuidando la fase de saber qué hacer con el
hacer que se transmite (...). Luego entonces, se requiere propulsar el
trabajo de perfeccionamiento pedagogico del cuerpo docente, exigir-
les que ayuden en la elaboracién de objetivos, contenidos y formas
de evaluacién de los planes de estudio, méas alld de la memorizacion
de las materias, incorporando nuevos elementos que les permitan
hacerse parte del nuevo lenguaje y marco conceptual del curriculum.
A su vez, los profesores deben reestructurar sus instrumentos de eva-
luacion y comprender, al igual que los estudiantes, la importancia del
concepto de “crédito académico”, al momento de distribuir las cargas
de trabajo para el alumnado».

GALAN MUROS, 2011, pag. 109: «<En Espana, la imagen de un gran audi-
torio repleto de estudiantes universitarios casi anébnimos que, sin con-
tacto directo con el profesor, atienden a una clase magistral empieza
a extinguirse. El alumnado que acude en masa a examinarse mediante
una unica prueba de evaluacion pertenece (o deberia pertenecer) ya al
pasadon».

CHAPARRO MATAMOROS, 2024, pag. 32: «Huelga decir que el tradicio-
nal rol desempenado por el docente en las aulas universitarias no se
compadece bien con los objetivos que se propuso el Espacio Europeo
de Educacion Superior (EEES), por tratarse de una ensenanza basada
en la mera transmisién de contenidos y conocimientos, con descuido
de la formacion en competencias, lo que alejaba al estudiante for-
mado en la Universidad del complejo mercado laboral (la tan manida
distancia Universidad-empresa)».
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cada uno de los alumnos con asistencia a clase obligatoria
como requisito para aprobar la asignatura. Un cambio radi-
cal respecto a los planes de Licenciatura en los que el estu-
diante podia decidir presentarse Unicamente al examen sin
haber acudido previamente a clases. El planteamiento era
dejar atras las clases magistrales tradicionales y pasar a un
modelo en que tanto el profesor como el alumno son pro-
tagonistas en la adquisicion de conocimientos, competen-
cias y actitudes por parte de éstos Ultimos. La intencién era
promover sesiones presenciales de debate sobre los aspec-
tos tedricos que los alumnos habrian de estudiar en casa; o
exposiciones de trabajos, individualmente o en grupo, dirigi-
dos por el profesor»?’.

Se trata de implementar dentro del aula nuevas técnicas
de innovacién docente. Pedro Chaparro Matamoros explica
que se ha dado en denominar «innovacién docente» a la
busqueda de la metodologia docente mas apropiada para la
efectiva transmisién de los conocimientos, el fomento de un
espiritu critico del alumno y la asuncién de las competencias
previstas. La innovacion docente representa el esfuerzo del
profesorado universitario por implementar de forma efectiva
el modelo «competencial», disenando, frente a las tradicio-
nales metodologias docentes empleadas en la Universidad
(leccion magistral, mero dictado y transcripcién de apuntes,
etc.), nuevas formulas de transmisién de conocimientos que
impliquen una mayor participacién del estudiante en el pro-
ceso de ensenanza-aprendizaje con el objetivo de que pueda
asimilar los conceptos y desarrollar las competencias pro-
pias de la disciplina de que se trate»®.

Por su parte, para Isabel Serrano Maillo «hay que tener en
cuenta cuando se habla de innovaciéon no solo se habla de la
ensenanza de los contenidos en si misma, sino que también
se refiere al desarrollo de los procesos y a aspectos como
la evaluacién de los alumnos. Desde mi punto de vista, la
mayor dificultad que presenta este tipo de metodologias es
la evaluacion. Podria parecer que la prueba objetiva tradicio-
nal (examen) es el método mas justo a la hora de evaluar los
conocimientos de los estudiantes, pero lo cierto es que algu-
nos tipos de pruebas objetivas tan solo nos indican cuanto

27  VILLALBA, 2016, pag. 71.
28  CHAPARRO MATAMOROS, 2023, pags. 49-50.
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ha memorizado el alumno, pero no siempre nos muestra el
verdadero conocimiento adquirido. Asi, cada vez son mas
frecuentes los exdmenes de tipo colaborativo, los exdmenes
de resolucion de casos practicos, etc. Modalidades que obli-
gan al alumno no solo a memorizar los conceptos, sino a
entenderlos y demostrar que saben aplicarlos. Estos mode-
los?® pueden sustituir a los exdmenes tradicionales de pre-
gunta/respuesta o simplemente complementarlos»®°,

En este contexto los docentes universitarios estan forman-
dose en innovacion docente®' a través de proyectos dedica-
dos a implementar en el aula nuevas formas de ensenanza
basadas en el empleo de métodos innovadores y que con-
vierten a los estudiantes en el centro del aprendizaje, evi-
tando las clases y evaluaciones basadas exclusivamente en
la memorizacion®. Es cierto que esto no quiere decir que

29  CHAPARRO MATAMOROS, 2024, pag. 31: «Sin embargo, sucede en nues-
tros dias que el modelo competencial se halla en crisis, como conse-
cuencia de diversos factores imputables a partes iguales a docentes y
estudiantes, y entre los que se pueden referir, sehaladamente, la falta
de capacidad para motivar a los alumnos de los primeros y el desinte-
rés de los segundos. Ello ha conllevado un vaciado progresivo de las
aulas (en especial, a raiz de la pandemia) y constantes peticiones de los
alumnos de busqueda de alternativas a un sistema de evaluacion que
les dificulta sobremanera aprobar si no siguen la evaluacién continua».

30  SERRANO MAILLO, 2024, pag. 226.

31 CALDERON QuINO, 2021, pag. 100: «El enfoque por competencias tra-
baja con la evaluacion formativa, en sintonia de la basqueda de un
aprendizaje que se va cimentando sobre hechos reales, aplicativos
para todo tipo de contexto de los estudiantes, permitiéndose cons-
truir, en este entorno, un sistema que articula el diagnéstico, la retro-
alimentacién y la mejora continua, donde los retos, el trabajo colabo-
rativo y la autoevaluacién son elementos claves».

32 GALAN MUROS, 2011, pag. 110: «El Plan Bolonia pone el énfasis en la
ensenanza practica con el fin de que la preparacién de los estudian-
tes sea acorde con lo demandado por el mercado laboral, facilitando
asi su incorporacion. Los estudios de documentacién o los estudios
de casos, junto con una intervencién activa del alumno mediante la
realizacion de ejercicios, la elaboracion de proyectos o la participacion
en seminarios, sustituyen en muchos casos a la clase magistral. Por
tanto, el alumno pasa de ser un mero espectador anénimo, con una
actitud pasiva y sin interaccion directa con el profesor, a ser el prota-
gonista activo de su propia formacion, a la vez que tiene un contacto
mas cercano con la realidad a la que se enfrentard una vez concluya
sus estudios (...). No se trata de sustituir por completo la leccion
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los alumnos no tengan que realizar estudio teérico de las
diferentes disciplinas, sino que este estudio no estd basado
exclusivamente en la memoria, sino en la puesta en practica
de esos conocimientos, elemento central para poder adquirir
un pensamiento critico e innovador.

2.1. El rol del docente en el enfoque por
competencias

La figura del docente se ha convertido en la de un gestor
de conocimiento cuyas habilidades se centran en identificar
fuentes informativas, conocer su materia, gestionar la infor-
macion y ser un facilitador en el aprendizaje para fomentar
la reflexién critica y constructiva entre el alumnado®. Por
ello debe ser un conocedor y tener criterio cientifico para
seleccionar la informacion de la materia docente, ademas de
fomentar las habilidades y competencias entre los discentes
y motivarles con metodologias docentes®* que les involucre,
estimule y acerque al mundo profesional.

magistral, ya que la transmisién directa y personal de informacién
sigue siendo necesaria, sino de complementarla con otros métodos
mas practicos que promuevan el interés y la participacién del alum-
nado».

33  Awvarez, 2011, pag. 102: «El aprendizaje ya no es sélo del texto o
del discurso del docente, sino que se hace, fundamentalmente, del
contexto, desde la propia cultura y desde la propia experiencia, un
aprendizaje a lo largo de toda la vida. Se aprende, ya no en soledad,
sino interactuando, colaborando, expresandose, relacionandose. En la
formacion basada en competencias, cada estudiante debe experimen-
tar una variedad de enfoques y tener acceso a diferentes contextos de
aprendizaje, sea cual sea su area de estudio».

34  SERRANO MaiLLo, 2024, pag. 233: «El método de ensenanza “cons-
tituye estructuras generales, con secuencia bésica, siguiendo inten-
ciones educativas y facilitando determinados procesos de aprendi-
zaje"”. Seria, pues, la manera en que el profesor desarrolla su actividad
docente. No hay un Unico método, ni uno que sirva para conseguir
todos los objetivos que nos hayamos propuesto. Habra que emplear
el mas adecuado cada vez o combinar varios de ellos. La metodologia
elegida dependerd, pues, de factores como: el nimero de alumnos,
el tipo de alumnos (segun el curso, por ejemplo), el contenido de la
asignatura, el contexto en el que se desarrollan las actividades del
aprendizaje, los recursos de los que se dispone, las competencias que
se quieran adquirir, etc.».
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Hasta ahora, la educacién y la investigacion eran los pun-
tos fuertes de nuestra Universidad, pero vemos como se
incluye una nueva mision esencial: la conexién con la socie-
dad, haciendo de la transferencia un nuevo elemento esen-
cial de la ensenanza universitaria, para lo que es fundamental
el fomento del pensamiento critico y el espiritu reflexivo entre
los estudiantes, algo muy dificil de conseguir con el formato
tradicional de clase magistral, donde en vez de reflexionar
sobre los contenidos, simplemente se memorizan. Hay que
emplear nuevas metodologias que sean capaces de poner
en la préctica los objetivos que se pretender lograr. Isabel
Serrano Maillo afirma que «lo ideal es pensar en una meto-
dologia flexible que abarque diversidad de métodos y activi-
dades de aprendizaje que satisfagan las necesidades de cada
contexto y de todas las intenciones educativas propuestas,
siendo Utiles para la consecucion de varias competencias y
objetivos de manera individual o de manera simultanea»®.

Todo lo expuesto es lo que se denomina enfoque por com-
petencias®, que tal como explica Jorge Ulloa Plaza «lo que
pretende es salvar la brecha entre formacién académica vy la
vida cotidiana, vinculando el saber cotidiano con el acadé-
mico y cientifico. Bajo esa perspectiva se puede decir que las
competencias buscan una combinacién dindmica de conoci-
miento, comprensién, capacidades y habilidades que han de
calar en un estudiante. Ello, exige reflexionar sobre el perfil

35  SERRANO MAILLO, 2024, pags. 236-237.

36  «Unodelos cambios méas sustanciales fue la aplicacion del aprendizaje

permanente. Este se fundamenta en la adquisicion de competencias
a lo largo de la vida. Se aprob6 el Marco Europeo de Cualificaciones y
se establecié el ano 2010 como fecha limite para su implementacion.
El Marco Europeo de Cualificaciones (MEC), define ocho niveles de
calificaciones, comunes a toda Europa. Abarca desde la certificacion
escolar hasta el doctorado. Cada nivel esta definido por los resultados
del aprendizaje logrado. Estos se evaltan en tres dimensiones: - Cono-
cimientos: tedricos y practicos. — Destrezas: cognitivas e instrumenta-
les. — Competencia: autonomia y autodeterminacion.
https://es.indeed.com/orientacion-laboral/desarrollo-profesional/
plan-bolonia.
BRAVO SALINAS, 2004, pag. 26: «Toda competencia supone la integra-
cién de saberes, destrezas y rasgos de personalidad del sujeto (auto-
estima, actitudes, valores). Es decir las competencias son producto o
resultado de la integracion dindmica de diversos tipos de conocimien-
tos y practicas: saberes, los saber hacer y saber ser».
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académico que se espera, para que de esa forma las com-
petencias emerjan como orientaciones para la seleccién de
conocimientos que se consideren apropiados para objetivos
especificos. Como es sabido, la definicién de las competen-
cias implica la busqueda de un fino equilibrio entre lo que
se debe aprender y lo que se espera que a un estudiante le
ha de servir a futuro en su desempeno profesional, lo que
no necesariamente es compatible. Por tanto, es responsa-
bilidad de los académicos —en consulta con otros grupos
interesados—, precisar las competencias, sin desatender las
necesidades del mercado laboral efectivo de los estudiantes,
la opinién de los egresados y llano a escuchar la retroalimen-
tacion de ellos»®’.

Este modelo educativo pretende fomentar el aprendizaje
autonomo de los alumnos y el desarrollo de determinadas
habilidades de pensamiento, como la capacidad de argumen-
tacién, el planteamiento de hipédtesis, o la toma de decisio-
nes o soluciones, entre otras®, en un contexto que promueve
el trabajo interpersonal-colaborativo entre los estudiantes®.
Para lograr tal propésito, su proceso de aprendizaje no se ha
de limitar a la adquisicion de unos conocimientos teéricos
—como venia siendo la practica habitual—, sino al desarrollo
paralelo de una serie de habilidades como las expuestas que
los preparen como futuros profesionales, para su ingreso en
el mercado laboral.

La labor del docente en semejante contexto deviene pri-
mordial. Este se debe convertir en un facilitador del proceso
educativo, abandonado o desplazando el cldsico rol que
hasta entonces ha ocupado, caracterizado por ser el agente
emisor de la comunicaciéon enmarcada en clases magistrales,
mientras los alumnos eran meros receptores de sus expli-
caciones tedricas*®?. Para Salvador Villalba Salgueros «éste

37  ULLOA PLAZA, 2019, pags. 296-297.
38  ZumaaQueRro GIL, 2016, pag. 63.
39 CAsAs PLANES, 2019, pag. 112.

40 Las clases magistrales han sido parcialmente demonizadas por deter-
minados sectores, si bien, como acertadamente senala Rivaya Gar-
cia, «debe condenarse la clase magistral aburrida, poco creativa y
abstracta, pero no todas han de ser necesariamente asi. Habria que
distinguir, por tanto, entre las buenas y las malas clases magistrales;
aquéllas que estimulan, mientras que éstas inhiben el desarrollo inte-
lectual de los estudiantes. Las buenas clases magistrales no pueden
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va no dedica horas y horas para transferir conocimiento e
informacién que se pueden leer y encontrar en cualquier sitio
con mayor aprovechamiento, sino que su figura se basa en
ayudar a comprender aquello que resulte complicado en la
lectura»*'. Paralelamente, los alumnos han de desempenar
un rol mas activo y participativo del que venian desarrollando
hasta la fecha, mas comprometido con el proceso educa-
tivo en continuidad, sostenido en el tiempo durante todo el
periodo lectivo.

Para lograr el propésito marcado por el ECTS, el profesor
debe recurrir al empleo de nuevas herramientas docentes
que le permitan implementar innovadores métodos pedago-
gicos* y hagan posible la adquisicion de esas competencias
de indole més practico por parte del alumnado, ajustadas
a las futuras demandas del mercado. Tal y como sehala®,
éstos «deben responder a las competencias conceptuales
(saber), procedimentales (saber hacer) y actitudinales (saber
ser y estar) que definen el perfil del futuro egresadon.

En este punto, se abre un universo de posibilidades de
innovacion docente para implementar en el proceso edu-
cativo en cualesquiera titulaciones, incluidas aquéllas de
naturaleza mas tedrica por definicidon, como pudieran ser las
ciencias juridicas, pero siempre partiendo de la premisa que
debe tratarse de un trabajo muy planificado. A pesar de que
no se trate de clases magistrales, las sesiones deben estar
muy planificadas y requieren de una preparacién por parte
del docente.

Y es que, hay que buscar los recursos, los casos practicos,
ser capaces de adaptarlos a sus necesidades e inquietudes.
En consecuencia, este tipo de ensenanza requiere de mas
tiempo de preparacién y planificaciéon de la asignatura por
parte del docente*.

ser sustituidas por la lectura del capitulo de un libro o de un articulo».
RIVAYA GARciA, 2006, pags. 19-20.

41 VILLALVA SALGUEROS, 2016, pag. 72.
42 Lopez Pico, 2019, pag. 27.
43  PEREZ VALLEJO, 2013, pag. 3.

44  SERRANO MAiLLO, 2024, pag. 236: «La planificacion del trabajo vin-
cula los contenidos de cada asignatura con los logros que deben
alcanzar los alumnos. Esta planificacion la realizan los profesores
que imparten la asignatura para que los alumnos conozcan de ante-
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Ademas, debe ser capaz de motivar a sus estudiantes,
haciendo que los contenidos sean atractivos, actuales, cerca-
nos al mundo de los jovenes®. Para ello debera poner ejem-
plos y casos practicos con los que se sientan identificados
tanto por edad, como por grupo social e interés profesional,
segun el tipo de carrera que hayan elegido.

Y, ademas, «por ultimo, el docente ha de actuar en el aula
como un modelo de conducta a seguir por los estudiantes.
Esta caracteristica se aprecia mas en los maestros de escuela
y de ensenanzas tempranas, por la tendencia de los ninos a
la imitaciéon de conductas ajenas. En cualquier caso, también
es posible convertirse en un modelo de conducta en la etapa
universitaria, haciendo que los estudiantes acaben viendo a

mano coémo deben abordar el proceso de aprendizaje en cada asig-
natura. La planificacién del trabajo se materializa, de forma general,
en las guias docentes y, de forma especifica en el programa o ficha
de la asignatura que realiza cada profesor concreto. En ellas se indi-
caran los contenidos y actividades formativas de las asignaturas, asi
como los objetivos, la metodologia que se llevaran a cabo y la carga
de trabajo distribuidas en las horas y semanas que tiene el semestre
y que le corresponden al alumno. De esta manera, el alumno puede
planificar su tiempo. Se realiza un cronograma, que es una repre-
sentacion grafica del conjunto de actividades y trabajo que debe
hacer el alumno durante el semestre. Se indica el tipo de actividad,
el periodo en el que se realizaran y los contenidos de estas. El tipo
de actividad debera indicar: las clases teéricas, las practicas y las
pruebas que se llevaradn a cabo. El cronograma debe ser algo que
admita cierta flexibilidad pues como venimos diciendo, el desarro-
llo del curso puede variar de un grupo a otro y de un ano a otro o,
incluso, puede verse afectado por circunstancias inesperadas (como
una pandemia, por ejemplo)».

45  CHAPARRO MATAMOROS, 2024, pag. 36: «A nadie se le escapa que no
todos los contenidos son igual de atractivos para el estudiante (algu-
nos en el &mbito del Derecho son especialmente aridos), ni todos son
igualmente Utiles o provechosos para su futuro profesional. Desde esta
perspectiva, el docente ha de actuar como motivador, persuadiendo a
los alumnos de la necesidad de estudiar la asignatura e involucrarse
con la misma. Para ello, debe tratar de llegar a las emociones del
alumno, vinculando el contenido de la materia a problemas de actua-
lidad econdmica, politica o social, lo que si resulta viable atendida
la influencia del Derecho en todos los &mbitos de la sociedad. Igual-
mente, y suponiendo el éxito del proceso de motivacion, el docente
debe tener las habilidades sociales necesarias para crear un espacio
de didlogo con el alumno que permita a ambos sentirse cémodos en
el intercambio de ideas, opiniones o juicios de valor».
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ese inicial xkenemigo», que les va a evaluar de manera rigu-
rosa y estricta, como un profesional formado que realiza su
trabajo de manera seria, competente y solvente, y con el que
se puedan sentir identificados. Para ello, el docente debe
actuar a lo largo del cuatrimestre (o del curso) impartiendo
una docencia que motive al alumno, con coherencia y res-
peto a lo establecido en la Guia Docente, de forma que las
consecuencias del esfuerzo del estudiante sean previsibles
en la nota final de la asignatura.

El profesor debe impartir la asignatura «del modo en que
le hubiera gustado recibirla». Asimismo, junto a la conducta
que podria resultar imitable desde el punto de vista profe-
sional, hay que tener en cuenta que el profesor universitario
también puede, con sus actos, moldear la parte humana del
estudiante, pese a la existencia de ciertas costumbres inde-
seables adquiridas. En realidad, no se trata de hacer nada
especial, sino Unicamente recurrir a la légica de los com-
portamientos civicos mas elementales. Gestos como reco-
rrer media clase para depositar un pequeno trozo de papel
en una papelera, apagar las luces del aula al abandonarla,
sugerir a los alumnos que empleen el menor papel posible,
entregar folios de actividades impresos a doble cara, etc.,
pueden ser pequenas acciones que queden grabadas en el
subconsciente de aquellos alumnos menos comprometidos
con el desarrollo sostenible del planeta y el bienestar de las
préximas generaciones»?®,

En definitiva, en la educacién por competencias, el profe-
sor se convierte en un facilitador del aprendizaje y el alumno
debe construir su propio conocimiento a partir de su propia
voluntad y de los contenidos facilitados por el docente. Se
espera que el alumno aprenda a aprender siendo autbnomo
y formando los ciudadanos que necesitan tanto las empresas
como la sociedad en general*’. Por este motivo, es necesario

46  CHAPARRO MATAMOROS, 2024, pags. 37 -38.

47  CHAPARRO MATAMOROS, 2023, pag. 42: «También se ha observado,
en la practica, dificultad por parte de los alumnos para manifestar o
transmitir sus pensamientos de forma coherente y ordenada, espe-
cialmente en el discurso oral. La mera leccién magistral o el dictado
de apuntes, desde luego, no ayudan a la formacion en competencias
orales, que permitan al alumno (especialmente al de Derecho) ser
capaz de estructurar un discurso oral que pueda convencer a quien
lo oye (...). Otra competencia muy demandada por las empresas y
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que el alumno conozca en todo momento los objetivos que
debe alcanzar y las competencias que se espera que logre
en cada asignatura. Para que este modelo de educacion por
competencias sea efectivo, se requiere de una motivacion
por parte del docente para incentivar a sus alumnos y, a un
mismo tiempo, que el alumno tenga una actitud positiva en
querer aprender a construir su aprendizaje con la ayuda del
docente*®.

48
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por la sociedad, y que por su importancia merece una mencién espe-
cial, es la capacidad para trabajar en equipo. En efecto, en un mundo
como el actual, que tiende a la especializacion del conocimiento, es
necesaria la participacion de diversos profesionales para la resolu-
cién de problemas complejos, en los que deviene fundamental una
adecuada coordinacién en aras de ofrecer una solucién integral que
pueda ser valida. Por ello, habilidades como el liderazgo, la adapta-
bilidad, la capacidad para asumir diversos roles, la aceptacion de
opiniones ajenas, el reconocimiento de la propia ignorancia, etc.,
son béasicas hoy en dia, pese a la poca atencion que a las mismas se
presta en las aulas».

CHAPARRO MATAMOROS, 2024, pags. 41-42: «El estudiante ha de tomar
conciencia sobre la importancia del proceso formativo en su futuro
laboral, y dedicarle el tiempo y la atencion que merece, a costa de
sacrificar, en parte, los divertimentos propios de la edad. La toma de
conciencia pasa, necesariamente, por un mayor compromiso en el
estudio de la carrera elegida, adquiriendo habitos de estudio similares
a la duracion de una jornada laboral, de manera que el estudiante dé
valor al proceso de aprendizaje y no, junto al estudio de los contenidos
propios de la carrera, el alumno ha de formarse también en aquellas
competencias y habilidades exigidas por un mercado laboral cada vez
mas competitivo y que, en general, no se ensenan en las aulas univer-
sitarias, como podrian ser los idiomas, basicos hoy en dia para dife-
renciarse del resto de estudiantes y obtener una ventaja competitiva
respecto de ellos. Y no hablo exclusivamente del inglés, en la medida
en que éste estd pasando a convertirse, con el tiempo, en una com-
petencia basica profesional (es decir, aquella que se requiere para el
desempeno de una profesidon determinada). Al margen de los idiomas,
cabria incluir en este apartado la realizaciéon de cursos de formacion
y manejo de determinados programas informaticos (el simple manejo
de Internet y de los programas de “ofimética” se presume en los lla-
mados “nativos digitales”). En definitiva, el alumno ha de ser cons-
ciente de que la mera posesion de una titulacion ha perdido valor en el
mercado respecto a décadas anteriores, debiendo complementar los
conocimientos que ha adquirido con otras competencias que puedan
aumentar su empleabilidad en el mercado laboral».
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2.2. El papel del estudiante

En la era de la globalizacién y las competencias digitales

va no se trata de que los estudiantes aprendan solamente
los contenidos propios de sus disciplinas, sino que como ya
se ha comentado deben ser ciudadanos responsables con la
sociedad, criticos y comprometidos. Se busca una que ten-
gan una cierta madurez y que afronten los desafios profe-
sionales con unas herramientas de inteligencia emocional®.
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MARco ViLA, 2024, pags. 469-470: «Para apoyar a los docentes en la
integracion de la IA en su practica docente, existen diversas herra-
mientas digitales y recursos formativos que pueden facilitar este pro-
ceso (...):

Programas de Aprendizaje Socioemocional (SEL), son disenados espe-
cificamente para ensefnar a los estudiantes habilidades emocionales
y sociales. Los programas SEL pueden ser integrados en el curriculo
de manera estructurada, ofreciendo lecciones regulares y actividades
que abordan aspectos especificos de la inteligencia emocional.
Aplicaciones de Reflexién Emocional: Son herramientas digitales que
promueven la autorreflexion y el reconocimiento emocional. Estas
aplicaciones pueden ser integradas en el curriculo digital para ayu-
dar a los estudiantes a desarrollar una mayor autoconciencia. Algu-
nas de estas aplicaciones incluyen ejercicios de mindfulness, también
llamada atencién o conciencia plenas consiste en atender de forma
intencional a lo que hacemos, sin juzgar apegarse o rechazar la expe-
riencia.

Entornos Virtuales de Aprendizaje: ofrecen una plataforma interac-
tiva donde los estudiantes pueden practicar la gestion emocional y la
empatia. Estos entornos pueden incluir simulaciones y juegos educa-
tivos disenados para ensenar habilidades emocionales.

Plataformas de Retroalimentacion: pueden proporcionar comentarios
en tiempo real, permitiendo a los estudiantes ajustar su comporta-
miento y mejorar continuamente. La retroalimentacién debe ser cons-
tructiva y centrada en el desarrollo de habilidades emocionales y éti-
cas. Los docentes pueden utilizar esta informacién para proporcionar
una retroalimentacion personalizada. Pueden facilitar la comunicacion
entre estudiantes y docentes, permitiendo a los estudiantes expresar
sus preocupaciones y recibir apoyo emocional de manera oportuna.—
Herramientas de sistemas interactivos de respuesta: como Wooclap
(menos competitivo, no hay puntos ni ranking), Kahoot (mas com-
petitivo, pues es un concurso y por tanto mas ladico en el que se
genera mas interaccion estudiante-estudiante y estudiante-profesor) y
Canva (para fomentar la creatividad) pueden ser Utiles para promover
la participacion de los estudiantes y crear un ambiente de aprendizaje
emocionalmente enriquecedor.

Mentoria digital: Supone ayuda o guia en la adquisicién de conoci-
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Carlos Pedrosa Lopez explica que «al desafiar el conoci-
miento convencional, los estudiantes pueden adquirir habi-
lidades que les servirdn tanto en su carrera como en su vida
personal. Los estudiantes estan mejor equipados para funcio-
nar en una variedad de contextos dindmicos cuando tienen
tanto conocimientos técnicos como estas habilidades adap-
tativas. Por ello, trabajar bien con las personas, expresarse
eficazmente, resolver dificultades y adaptarse a las nuevas
condiciones son todas habilidades esenciales para una
carrera juridica exitosa. Para que los estudiantes estén ade-
cuadamente preparados para hacer frente a los problemas
que enfrentan las empresas modernas, la educacion juridica
debe adoptar nuevas practicas y hacer uso de las tecnologias
modernas. Usando modelos juridicos, foros publicos y otras
herramientas tecnoldgicas, los estudiantes pueden obtener
una experiencia practica comparable a lo que encontrarian
en el mundo real. Los estudiantes se benefician de esto ya
que los mantiene al dia de los desarrollos en el ambito juri-
dico y las ultimas tendencias tecnoldgicas en los negocios.
Ademas, se pueden desarrollar enfoques innovadores para
la educacién que satisfagan las diversas necesidades de los
estudiantes, fomentando la inclusion y la equidad en el aula.
Los recursos educativos abiertos y los enfoques individuali-
zados permiten a los estudiantes aprender a su propio ritmo
y en sus propios modos Unicos. Dado que los estudiantes
universitarios vienen de todos los diferentes antecedentes,
es esencial ser adaptable para ayudar a cada uno a alcanzar
su maximo potencial»®°,

Se trata de que tomen conciencia social por los proble-
mas y desafios de su entorno, que sean ciudadanos com-
prometidos con la sociedad, que tengan un espiritu critico.
Esto es fundamental, ya que el mundo profesional y laboral
actual valora sobremanera estas habilidades «blandas» en
Sus equipos, que son precisamente las que no pueden cubrir
las maquinas ni la inteligencia artificial.

Por lo tanto, con independencia de la carrera que cada uno
haya elegido, es importante que, en todas ellas, mientras se

mientos, habilidades o competencias por el mentor al mentorizado,
ayudando a desarrollar al maximo el potencial de cada uno. Consti-
tuye una importante herramienta para trabajar la inteligencia emocio-
nal mutua y ademas puede llevase a cabo en el entorno digital».

50  PEDROSA LOPEz, 2024, pags. 422-423.
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van formando académicamente, también vayan madurando
y adquiriendo esta vision comprometida, critica, empéatica y
solidaria®'. Los mejores profesionales del futuro son y seran
este perfil de estudiantes.

51

En palabras de Patricia Marco Vila «La inteligencia emocional (IE) se
ha identificado como una ventaja significativa para los estudiantes
universitarios. Daniel Goleman argumenta que la IE, que incluye habi-
lidades como la autoconciencia, la autorregulacion, la motivacién, la
empatia y las habilidades sociales, puede ser mas determinante para
el éxito académico y profesional que el coeficiente intelectual (1Q)5.
Estas habilidades permiten a los estudiantes no solo manejar sus
propias emociones, sino también comprender y responder adecuada-
mente a las emociones de los demas, creando un entorno educativo
mas positivo y productivo. Como hemos visto, en el entorno universi-
tario, la inteligencia emocional es particularmente beneficiosa debido
a los multiples desafios académicos y personales que los estudiantes
enfrentan. En primer lugar, Mayer y Salovey, enfatizan que la IE per-
mite a los estudiantes manejar mejor el estrés y la presién académica,
facilitando una mayor resiliencia y adaptabilidad6. Ello, sin duda,
redunda en el bienestar general de los estudiantes reduciendo la inci-
dencia de problemas de salud mental como la ansiedad y la depre-
sion. Por ejemplo, un estudiante con alta IE se puede recuperar mas
rapidamente de un fracaso académico y utilizar la experiencia para
mejorar su rendimiento futuro. En la misma linea, la capacidad de ges-
tionar las propias emociones y comprender las de los demas puede
mejorar significativamente el rendimiento académico. Los estudiantes
emocionalmente inteligentes pueden mantener la motivacion incluso
frente a dificultades académicas y personales. Esto se traduce en una
mayor persistencia y un mejor desempeno académico. La autorregu-
lacién, una de las habilidades clave de la IE, permite a los estudiantes
gestionar su tiempo de manera efectiva, establecer metas claras y
mantenerse enfocados en sus estudios. En segundo lugar, la inteli-
gencia emocional también juega un papel crucial en la creacién de un
entorno de aprendizaje mas colaborativo y menos competitivo. Los
estudiantes con altas habilidades emocionales son méas propensos a
trabajar bien en equipo, resolver conflictos de manera constructiva y
mostrar liderazgo empético. Este tipo de entorno no solo beneficia
el aprendizaje académico, sino que también enriquece la experiencia
educativa de toda la comunidad universitaria. En tercer lugar, la IE pre-
para a los estudiantes para el éxito profesional. En el mundo laboral,
las habilidades emocionales y sociales son altamente valoradas. Los
empleadores buscan candidatos que puedan trabajar bien en equipo,
comunicarse efectivamente, ser empaticos y manejar el estrés. Los
estudiantes con alta IE tienen una ventaja competitiva en el mercado
laboral porque poseen estas habilidades. Ademas, la IE contribuye a
la formacién de lideres efectivos. Los lideres emocionalmente inteli-
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Y es precisamente el modelo de enfoque por competen-

cias lo que les permite formarse de esta manera, porque
aprenden de manera reflexiva y con una carga de responsa-
bilidad extra, a la vez que se hacen grandes conocedores de
su entorno.
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gentes pueden inspirar y motivar a otros, gestionar conflictos y tomar
decisiones informadas. En el entorno universitario, estos estudiantes
a menudo asumen roles de liderazgo en grupos de estudio, organi-
zaciones estudiantiles y proyectos colaborativos. Su capacidad para
empatizar con los demés y comunicarse claramente les permite guiar
a sus companeros hacia el éxito colectivo. Finalmente, la IE fomenta
una cultura de respeto y comprension en la universidad. Los estudian-
tes con alta IE son méas capaces de establecer y mantener relaciones
saludables, lo que contribuye a un entorno universitario mas inclusivo
y de apoyo. Cuando los estudiantes aprenden a reconocer y valorar
las emociones de los demas, se crea un ambiente mas armonioso
y cooperativo. Esto es especialmente importante en un entorno tan
diverso como la universidad, donde estudiantes de diferentes orige-
nes y culturas deben trabajar juntos. La empatia y las habilidades
sociales desarrolladas a través de la IE promueven la inclusion y el
respeto por la diversidad».

MARco ViLA, 2024, pags. 464-466.



CAPITULO 2

ENSENAR DERECHO EN
LA ACTUALIDAD

l. La ensenanza tradicional del Derecho
Constitucional

La ensenanza tradicional del Derecho® se ha caracteri-
zado por ser proxima al positivismo formal legalista hasta
un pasado muy reciente®, procurando un tratamiento de las
ciencias juridicas basado en el ordenamiento juridico y des-
vinculado de cualesquiera otras corrientes de pensamiento,
como el iusnaturalismo o el realismo juridico; aquéllas que
desarrollan el concepto de justicia o que tratan de insertar el
Derecho en la realidad social que trata de ordenar.

Asi, la tendencia histéricamente generalizada entre juris-
tas ha sido analizar el Derecho positivo que regia una deter-
minada sociedad, aislando este fendbmeno de otros como
la moral, la politica o la sociedad que era administrada por

52  ULLOA PLAZA y TAPIA TRUJILLO, 2023, pags. 15-16: «Una gran parte del
cuerpo académico actual que ensena derecho, aprendié y estudio,
habitando un mundo en que el alumno iba a la universidad a absorber
conocimientos a los que generalmente solo se podia llegar por inter-
medio del profesorado. Se trataba de un saber dotado de cierto secre-
tismo en el cual por “gracia” el cuerpo académico traia al presente del
aula conocimientos generalmente pretéritos, respecto de los cuales
no existia posibilidad de acceder de otro modo o por vias diversas
a la clase presencial de caracter magistral. El alumno era, tal como
etimoldgicamente se entiende el concepto: nutrido por otro».

53  DE LucaAs MARTIN, 2014, pag. 115.
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esas normas. Esta forma de entender las ciencias juridicas
pronto alcanzé los planes docentes de las facultades de
Derecho, que se integraban por un conjunto de asignaturas
organizadas a partir de las distintas ramas juridicas del orde-
namiento®. Ello producia un distanciamiento de la materia
estudiada respecto del espiritu de las normas, de los valores
que con ellas pretendian alcanzarse y del contexto politico
en el que habrian de aplicarse, alinedndose con la teoria pura
del Derecho de Kelsen®, segun la cual se deberia «eliminar
de la ciencia del derecho todos los elementos que le son
extranos»®8, incluyendo cualquier influencia de otras discipli-
nas que pudieran resultar transversales, como la sociologia
o la ética. Para el tedrico, el estudio de las ciencias juridi-
cas deberia centrarse en su objeto, en «determinar qué es y
coémo se forma el derecho, sin preguntarse cémo deberia ser
0 como deberia formarse»®’.

54 ULLOA PLAZA y TAPIA TRUJILLO, 2023, pags. 16-17: «La intuicion era
rapidamente substituida por procesos de disciplinamiento pedagé-
gico y una bateria conceptual dogmatica cuyo objetivo era generar
eficazmente las condiciones para una comprensién acritica, forma-
lista e irreflexiva de los contenidos de cada curso. Solo bastaba la
palabra pontifical del profesor. Lo anterior, implicaba por una parte,
que el educando aspiraba a conocer y posteriormente repetir secretos
que solo portaban los catedraticos de un modo que, si no se asistia a
la clase o0 no se contaba con el favor del profesor, no habia modo de
obtener esos saberes necesarios para “aprobar” en la medida en que
estos saberes solo estaban, tal como se senald, en textos a los que se
podia acceder, previa referencia del mismo profesor y; por otra parte,
los saberes narrados, depositados en los cerebros de los estudiantes
dejaban siempre a salvaguarda el saber del académico/a, quien garan-
tizaba para si el aislamiento de su saber respecto de las condiciones
a partir de las cuales se daba ese saber en el mundo. Al docente le
bastaba con la mera repeticion automética de un guion previamente
aprendido que solo era exigible actualizar en el caso de un cambio
legislativo. En otros términos, la academia se reducia a repetir y even-
tualmente comentar las palabras de la ley de modo dogmatico, enten-
diendo por dogmatico lo que se opone al pensamiento critico».

55  PErez TRiviNoO, 2007, pég. 70.
56  KELSEN, 2009, pag. 8.
57  KELSEN, 2009, pag. 8.
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Asimismo, desde esta perspectiva doctrinal formalista el
ordenamiento era visto como un conjunto de normas racio-
nal, preciso y coherente®s,

Ambas aproximaciones han manifestado sus carencias o
imprecisiones. Existe la imperiosa necesidad de aproximarse
al estudio del ordenamiento juridico desde una perspectiva
transversal, poniéndolo en relacion con otras materias no
estrictamente juridicas, dado que el Derecho no es un feno-
meno aislado y compartimentado. Son precisos otro tipo de
conocimientos para procurar un mejor entendimiento de la
disciplina, de manera integral. Asimismo, el ordenamiento
dista mucho de ser un sistema ideal®®, perfectamente engra-
sado cuya aplicacion de normas «restringe» la intervencién
del operador juridico, que Unicamente realiza una operacién
mecanica ante un hecho juridico acontecido, bajo una estricta
o perfecta teoria de la subsuncion. El ordenamiento se inte-
gra por un conjunto de normas que frecuentemente presen-
tan conceptos juridicos indeterminados, dando pie a lo que la
doctrina titul6 como el «<margen de apreciacion» en el que la
interpretacion del juez o tribunal puede resultar determinante
en cada caso, habida cuenta de distintos factores.

Conviene senalar en este punto la necesidad impuesta por
el articulo 3 del Cadigo Civil espanol, segun el cual, «las nor-
mas se interpretaran segun el sentido propio de sus pala-
bras, en relacién con el contexto, los antecedentes histéricos
y legislativos, y la realidad social del tiempo en que han de
ser aplicadas, atendiendo fundamentalmente al espiritu y
finalidad de aquellas».

Este precepto viene a reunir los denominados elementos
de interpretacién de las normas; es decir, los medios de los
que el intérprete se vale para precisar el sentido o contenido
intrinseco de la norma® y no hacen sino resaltar las cualida-
des que pueden aportar a su ensenanza visiones transversa-
les de las normas, mas alla de su literal.

La superacién del formalismo juridico en la docencia,
este cambio de perspectiva en su aproximacion es lo que ha
abierto el estudio del Derecho a otras realidades o disciplinas

58  PERez TRIvVINO, 2007, pég. 70.
59  PErez TriviNo, 2007, pag. 70.
60  ALBALADEJO GARCiA, 2001, pag. 159.

41



RECURSOS AUDIOVISUALES PARA ENSENAR Y APRENDER DERECHO

necesarias para la comprensién integral del fenédmeno juri-
dico, como la economia o la sociologia.

Tal y como afirma Montejano®, «el derecho se nos pre-
senta como una realidad compleja en la cual aparecen con-
ductas, normas, relaciones, poderes, deberes, tribunales,
céarceles, jueces, abogados, escribanos, registradores, sig-
nos, estudios, etc.». No se trata de un fendmeno aislado de
otros, como la moral, la politica o la sociedad, con importan-
tes consecuencias en la vida de cada individuo®?,

En este contexto es importante superar esta vision tradi-
cional y clasica de la ensefanza del Derecho Constitucio-
nal que se encuentra completamente alejada tanto de los
cambios acontecidos a raiz de la entrada en vigor del Plan
Bolonia, como de los intereses actuales de los estudiantes y
de su formacioén integral como ciudadanos comprometidos
y responsables con el entorno. Esto ha sido muy dificil de
implementar y de cambiar en los planes de asignaturas de
Derecho, porque los docentes, en muchas ocasiones, tienen
una visién muy clasica de lo que debe ser la universidad, y
consideran un menosprecio de la materia el hecho de ense-
narla de manera distinta de la tradicional clase magistral.

Ya no se trata de formar a juristas que destaquen exclu-
sivamente por sus conocimientos juridicos exactos y preci-
sos, sino a profesionales del Derecho que puedan usar los
contenidos tedricos para desarrollar un pensamiento critico
y una actitud responsable con la sociedad. Hay que aunar
la buena formacién de la disciplina juridica con la moder-
nidad de la ensefanza, superando ese distanciamiento de
la materia estudiada respecto del espiritu de las normas, de
los valores y del contexto politico, social y cultural en el que
deben aplicarse.

Il. Las dificultades de ensenar Derecho en
grados no juridicos

Las ciencias juridicas, tal como ya se ha explicado en el
epigrafe anterior, son una disciplina técnica®, que ademas

61 MoONTEJANO, 2000, pag. 668.
62  PErez TRiviNO, 2007, pags. 69-72.
63  Ademés, otra de sus principales caracteristicas es la multidisciplinarie-
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de en la carrera de Derecho se imparte en diferentes carre-
ras relacionadas con las Ciencias Sociales. En Economia,
Trabajo Social, Ciencias Politicas, Administracién Publica o
Periodismo, entre otras, se imparten diferentes asignaturas
de Derecho dentro de sus planes de estudio, lo que genera
en muchas ocasiones un rechazo a priori por parte de los
estudiantes al sentir que estas materias tienen una gran difi-
cultad y que, ademas, estan alejadas de las disciplinas en las
gue se estan formando.

Tal como explica Ricardo Oliva Ledn «mientras tengamos
que seguir empleando conceptos juridicos en la ensenanza
del Derecho surge el reto de identificar herramientas meto-
dolégicas que permitan al docente universitario facilitar a
sus estudiantes la comprension de los fendmenos juridicos
y de las soluciones adoptadas. Los alumnos tienen derecho

dad, algo fundamental para la formacién de profesionales competentes.
JIMENEZ PINEDA y GONZALEZ JIMENEZ, 2021, pég. 214: «Por multidiscipli-
nar entendemos el estudio de una materia comprendiendo varias dis-
ciplinas. El Derecho, en tanto que ciencia social (juridica), constituye
un campo de conocimiento particularmente propicio para el enfoque
multidisciplinar, toda vez que la practica del Derecho pone de mani-
fiesto el modo en que se interrelacionan las distintas disciplinas en las
que éste se divide. De este modo, como es sabido, resulta habitual
que un caso, una controversia o, en fin, un asunto juridico implique
cuestiones de distintas disciplinas y no puede resolverse mediante
una aproximacion desde, exclusivamente, una de las ramas del Dere-
cho. Por ejemplo, si planteamos el caso del embargo del buque per-
teneciente a una naviera, muy probablemente se diluciden cuestio-
nes relativas al Derecho mercantil, al Derecho maritimo, al Derecho
administrativo o, incluso, al Derecho de los trabajadores en la medida
en que dicho embargo pueda privar de sus empleos a las personas
que trabajan faenando en el mismo. Sin embargo, la evidente mul-
tidisciplinariedad de las ciencias juridicas, del Derecho, no siempre
encuentra su reflejo en la docencia del Derecho. Antes, al contrario, el
caracter multidisciplinar del Derecho queda patente en los planes de
estudios de los grados en Derecho, dado que estdn compuestos de las
multiples asignaturas o materias cuyo estudio estd programado para
los distintos cursos del grado universitario. Ahora bien, mas alla del
abanico de distintas materias que integran los programas de estudio,
la profundizacién en la docencia y practica del Derecho desde una
perspectiva multidisciplinar es reducida. Podria senalarse que cada
area de conocimiento, si se permite la expresion, es soberana y ello
conlleva que dentro de las asignaturas que imparte dicha area, en la
inmensa mayoria de las ocasiones, ésta es la Unica disciplina que se
estudian».
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a comprender el fundamento y la razén de ser de los con-
ceptos juridicos estudiados. La mera narracion o descripcién
de los origenes del concepto juridico es insuficiente. Cuando
tenemos que impartir una asignatura perteneciente al area
de las ciencias juridicas en una titulacion universitaria dis-
tinta del Grado en Derecho (como puede ser en el Grado en
Trabajo Social, Grado en Turismo, Grado en Administracion
y Direccién de Empresas, etc.) la dificultad de comprension
de los conceptos juridicos se acentla. Y esta claro por qué:
los estudiantes de tales titulaciones no tienen interés en con-
vertirse en futuros juristas (abogados, magistrados, jueces,
fiscales, profesores de Derecho, notarios, etc.) ni estudian las
materias de las asignaturas juridica con la misma motivacion
que puede tener un alumno que estudia la carrera de Dere-
cho por vocacion»®,

Esta situacion requiere una adaptacién tanto del programa
de la asignatura, como de la forma de ensenanza del docente,
sin perder de vista que esto tiene que ser acorde con el enfo-
que por competencias introducido con el Plan Bolonia.

Con este punto de partida, es importante adaptar la
forma de impartir los contenidos tanto a los métodos de
ensenanza como a las diferentes disciplinas®, teniendo
muy presente qué partes de esa materia concreta les son
Utiles a ese perfil de alumnado y acercdndoles los conte-
nidos a través de metodologias que sean propias de sus

64  OLIvA LEON, 2014, pags. 6-7.

65  Laura Zumaquero Gil explica la importancia del andlisis de casos prac-
ticos para ensenar Derecho en Grados no Juridicos: «El estudio de
casos es una metodologia participativa que se adapta perfectamente
a las ensenanzas del derecho. A través del método del caso los alum-
nos aprenden a resolver un problema juridico a partir de un modelo
de trabajo basado en el anélisis, la reflexién, la discusion, la argumen-
tacion y la comunicacion, muy lejano al clasico sistema de la clase
magistral y del docente como el centro del proceso de aprendizaje.
Es frecuente que en las asignaturas de derecho el docente introduzca
entre sus metodologias de ensenanza el estudio de casos. De forma
individual y grupal los alumnos trabajan con diferentes supuestos rea-
les o hipotéticos a los que se acompana una bateria de preguntas
que orientan al alumno de cara a la resolucion del caso, a partir de
los conocimientos que han ido adquiriendo a lo largo del curso. Esta
metodologia les va a permitir adquirir una serie de competencias que
estan asociadas al desarrollo de su espiritu critico».

ZUMAQUERO GIL, 2016, pag. 63.
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perfiles. Por ejemplo, que alumnos de la carrera de Trabajo
Social deban resolver un caso real en el que tengan que
aplicar conocimientos de Derecho del Trabajo o estudiantes
de Periodismo realicen un informativo en el que detallen
como se puede modificar una ley.

Esto requiere que el docente, tal como ya se ha manifes-
tado, no dedique todas sus horas de clase a las lecciones
magistrales, sino que tiene que preparar actividades que
fomenten el interés de los universitarios por las materias juri-
dicas, y que, a través de las mismas comprendan los conoci-
mientos de la asignatura. Se trata de un aprendizaje mucho
mas autbnomo, que comporta importantes beneficios para
los futuros profesionales: «a) por un lado, el alumno se
involucra mas en su propio aprendizaje, lo que aumenta su
motivacion y le invita a plantearse “el porqué de las cosas”,
pudiendo formular teorias, concepciones y ejemplos pro-
pios sobre el objeto de estudio21, lo que es especialmente
util en el ambito de las ciencias juridicas, donde, como se
suele repetir como un mantra, todo es opinable y no hay
verdades absolutas; b) asimismo, se estimula la creatividad
del alumno, en la medida en que ha de realizar un mayor
esfuerzo para comprender la disciplina; y c) le capacita para
ser independiente a la hora de planificar y estructurar tem-
poralmente su aprendizaje, asi como para cubrir sus necesi-
dades formativas futuras en el marco de una sociedad y de
un mercado laboral cambiantes y flexibles, que demandan
nuevos conocimientos y competencias»®.

Y, ademas de adaptar las metodologias de ensenanza, es
fundamental adaptar la materia al area concreta en la que
se estd impartiendo, ayuddndose para ello de herramien-
tas propias de la disciplina de la carrera en cuestion; es
decir, no es lo mismo impartir Derecho Constitucional en
la Facultad de Derecho —que los estudiantes serdn aboga-
dos en el futuro—, que en la Facultad de Ciencias Politicas
—que seran politélogos—, o en la Facultad de Ciencias
de la Informacién —que seran periodistas—, ya que la
reflexion y el pensamiento critico respecto de esta materia
sera diferente en funcion de la profesion que vayan a desa-
rrollar a futuro.

66  CHAPARRO MATAMOROS, 2024, péag. 43.
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En definitiva, como sefnala De Lucas®, «el propodsito de la
docencia en la Universidad consiste en conseguir no tanto
cabezas bien adoctrinadas, sino cabezas que piensen por si
mismas, que hagan suyo el lema que fue de la llustraciéon y
sigue siendo la condicién de cualquier sociedad que aspire a
lo mejor: sapere aude!»®.

Y qué mejor manera de someter a critica el poder estable-
cido en una democracia en calidad de estudiante y futuro
profesional que conociendo el ordenamiento juridico que
gobierna la sociedad, en general, y &mbito donde se des-
envolverd como persona y trabajador el dia de manana, en
particular.

A la vista de lo anterior, no es dificil entender la intro-
duccion de materias juridicas en numerosas titulaciones de
ciencias sociales —mas alla del grado de Derecho— e inge-
nierias, desde el establecimiento del EEES®, dados los pro-
positos perseguidos.

2.1. Las dificultades anadidas

El Derecho es una materia dificil de aprender, a priori, dada
su extension y densidad de los contenidos que la integran.
En ocasiones, ese aprendizaje se complica un poco mas, si
la docencia se imparte en determinadas asignaturas «inser-
vibles», a juicio de los estudiantes, o se enmarca en titulacio-
nes no juridicas, cuyos alumnos carecen frecuentemente de
interés alguno sobre la materia y de conocimientos previos
de cierta complejidad’®, més alla de lo que hayan podido «ver
en la tele» o escuchado en los medios.

Asi, en primera instancia y con caracter general, la acti-
tud inicial de la que partan los alumnos a la hora de apren-

67  DE Lucas MARTIN, 2014, pag. 111.

68  El autor se aproxima al concepto, no obstante, desde una distinta
perspectiva: la del cine como via para formacion de la ciudadania
actual, de cara a combatir el mensaje del miedo que en ocasiones
interesa al poder establecido o por establecerse.

DE Lucas MARTIN, 2014, pags. 118-120.

69  EspANA PERez, 2023, pag. 14.

70  EspANA PEREz, 2023, pag. 12.
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der Derecho devendra de suma importancia para afrontar su
ensenanza.

El docente que imparte asignaturas de contenido juridico
a futuros abogados, letrados, jueces o magistrados, entre
otros destinos, en titulaciones juridicas o de gran conte-
nido juridico —como Derecho, Derecho y Administracion
de Empresas o Relaciones Laborales—, por lo general, no
encontrara grandes reticencias en su foro, dada la estrecha
vinculacion de la materia a impartir con la titulacion que los
alumnos optaron por cursar.

Sin embargo, aun en dichas titulaciones, los planes de
estudio pueden contener determinadas asignaturas que
generen cierto rechazo entre el alumnado —como Dere-
cho Romano, Derecho Natural o Filosofia del Derecho— al
ver la materia impartida sumamente distante de su futura
practica profesional. Para qué van ellos a necesitar saber lo
que fue el Edicto de Diocleciano, cuales son las diferencias
entre los aristotélicos y los tomistas o quién fue Friedrich Karl
Von Savigny mientras conozcan el Cédigo de Comercio, el
Cédigo Civil o el Cédigo Penal. La relevancia teérico-préactica
del contenido docente es dificil de advertir en determinadas
asignaturas para el estudiantado.

Si ello sucede en grados eminentemente juridicos, jqué
rechazo inicial no generara cursar asignaturas juridicas entre
alumnos que decidieron matricularse en una carrera univer-
sitaria 0 un posgrado, para ellos, completamente alejado del
Derecho?

En tal contexto, el docente encargado de impartir materias
de naturaleza juridica se enfrentara a barreras de indole sub-
jetiva entre los estudiantes, que veradn su asignatura como
innecesaria, ademas de dificil y sumamente memoristica.
También habrd, con caracter anadido y como adelantdbamos
lineas atras, las dificultades objetivas propias de procurar
una primera aproximacion al mundo juridico a un alumnado
poco o nada familiarizado con los conceptos juridicos ni con
el lenguaje técnico propio de la disciplina.

Las asignaturas juridicas no se integran Unicamente en
los programas docentes de las Facultades de Derecho. Ello
sucede, en el seno de la Universidad Complutense de Madrid,
en diferentes titulaciones de grado: Gestidon y Administracién
Publica; Economia; Turismo; Comercio; Geografia y Ordena-
cion del Territorio; Informacién y Documentaciéon; Economia,
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Matematicas Y Estadistica; en el grado en Finanzas, Banca y
Seguros, asi como en todos los grados impartidos en la Facul-
tad de Ciencias de la Informacion; a saber, Periodismo; Comu-
nicacion Audiovisual; y Publicidad y Relaciones Publicas”".

Y es que, las ciencias juridicas también estan presentes
en titulaciones de postgrado no estrictamente juridicos, el
Master Universitario en Patrimonio Audiovisual. Historia,
Recuperacion y Gestion; el Master en Estudios Avanzados
de Museos y Patrimonio Histérico-Artistico; el Master de
Planificacion y Gestién de Destinos Turisticos; el Master de
Logistica y Gestion Econdmica de la Defensa; el Master de
Finanzas de Empresa; el Master en Ciencias Actuariales y
Financieras; el Master de Auditoria y Contabilidad; Master
en Administracion y Direccion de Empresas (MBA); Master
Universitario en Direccion y Gestion de Empresas Hoteleras;
Master Universitario en Comercio Electrénico.

Por ello, es fundamental usar herramientas de innovacién
docente, que ademas de ayudarles con el aprendizaje de la
asignatura a través de la practica, les sean cercanas y de inte-
rés como consecuencia de la carrera que han elegido para su
formacion, y para que logre entender que el Derecho es en
si mismo el pilar de una sociedad libre, informada y justa; es
una guia de los valores superiores de nuestro ordenamiento
juridico: la libertad, la igualdad, la justicia y el pluralismo poli-
tico. Cualquier persona que se esté formando debe conocery
asimilar unos minimos contenidos juridicos’2.

2.2. El caso concreto de las asignaturas de
Derecho en la Facultad de Ciencias de
la Informacion

Desde la experiencia de impartir asignaturas de Derecho
Publico en la Facultad de Ciencias de la Informacion de la
Universidad Complutense de Madrid, donde se ensenan los
Grados de Periodismo, Comunicacion Audiovisual y Publici-

71 Listado extraido a partir de la asignacién docente de los distintos
departamentos, secciones y unidades departamentales integradas en
la Universidad Complutense de Madrid. Disponible en: https://www.
ucm.es/departamentos-ucm. Fecha ultima visita: julio 2023.

72 EspANA PEREz, 2023, pag. 14.
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dad y Relaciones Publicas, se vio la necesidad de acercar las
materias juridicas a estos estudiantes que en el futuro van a
necesitar comprender algunos conceptos basicos relaciona-
dos con las mismas, pero que a priori les genera un cierto
rechazo y, por consiguiente, una dificultad para su aproba-
cion.

Es necesario complementar las metodologias tradiciona-
les con otras que puedan resultar mas atractivas para nues-
tros alumnos. Es evidente que el perfil del alumnado ha evo-
lucionado y hay que tratar de adaptarse, en cierta medida, a
esos cambios. Maxime cuando se trata de asignaturas muy
especializadas, y que ellos perciben como pertenecientes a
areas mas complejas y/o alejadas del nlcleo central de sus
estudios, como es el caso de las asignaturas juridicas que se
imparten en las carreras de comunicacion.

En el caso concreto de esta Facultad los alumnos tienen
que cursar de manera obligatoria dos asignaturas relaciona-
das con el Derecho Constitucional: es comun a los 3 Grados
la asignatura de Introduccion al Derecho, y posteriormente
en cada una de las disciplinas se encuentra dentro del plan
de estudios una de especialidad —Derecho de la Informa-
cion, Derecho de la Comunicacién Audiovisual y Derecho
de la Publicidad—. A esto se anaden algunas optativas que
completan la formacién en el drea, como la destinada a expli-
car la parte de Derecho Constitucional orgénica, elemento
fundamental para cualquier periodista que posteriormente
vaya a desarrollar su trabajo en los informativos.

En este contexto, se esta trabajando desde el equipo de
profesores de Derecho Constitucional en metodologias que
ademas de adaptar la universidad al Plan Bolonia, acerque
estas asignaturas a los estudiantes, ya que ademas son muy
importantes para su futuro laboral. En los ultimos anos, se
ha aumentado el nimero de trabajos que desarrollan para
la evaluacién de los contenidos, las charlas con personas
del entorno y el uso de nuevas herramientas de innovacién
docente, como es el caso del cine que serd explicado con
detalle en el siguiente apartado del trabajo.
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CAPITULO 3

EL VALOR DEL CINE
COMO RECURSO PARA EL
APRENDIZAJE EFECTIVO

El cine y el audiovisual pueden ser grandes recursos, alia-
dos del docente, para superar todas las dificultades anterior-
mente senaladas y despertar el interés de los alumnos en la
materia, haciéndola mas familiar y con efectos practicos. Ello
es asi, maxime, teniendo en cuenta que nos encontramos
en una sociedad cuyas nuevas generaciones son nativos
digitales, acostumbrados al consumo masivo de contenidos
—entre los que se incluyen los audiovisuales— a través de
multiples dispositivos, desde cualquier lugar y en el momento
que ellos deseen o estimen conveniente.

Como elocuentemente senala Amar Rodriguez’®,

«[s]e nos antoja importante ésta nueva modalidad de
entender el cine en lo educativo, pues resulta ser una
manera de ensenar y aprender. El lamado cine proceso
adquiere una dimensioén explicativa y comprensiva, do-
tando al acto didactica no sélo de lo que se debe saber
(inspirado en la actuacién del docente) sino, también, en
lo que es capaz de saber, pues esta envuelta también la
otra parte (la que pertenece al discente)».

En linea con todo lo antedicho, conviene detenerse en el
cine y otras obras audiovisuales que sirven a tal propdsito
docente en relacion con las ciencias juridicas y que se pre-
sentan como un universo de posibilidades en el ambito que
nos ocupa.

73  AMAR RoDRIiGUEZ, 2009, pag. 133.
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De hecho, las multiples virtudes derivadas de esta forma
expresiva han sido advertidas por docentes e investigadores
juridicos y se han materializado en asignaturas, cursos, libros
y articulos académicos o proyectos de investigacién sobre el
cine como herramienta para la ensenanza y como dmbito de
investigacion’4, entre otros’s.

I. El comienzo y desarrollo del cine como
herramienta de innovacion docente

Los estudios de Derecho y Cine comenzaron en el viejo
continente entre finales de los anos 80 y comienzos de
los 90 del siglo pasado. Friedaman’® sefalaba ya en 1989
que, aungue este tipo de trabajos eran relativamente
novedosos, se advertia una creciente produccién. Al ano
siguiente, el congreso de la Law and Society Association,
fundada en 1964, prestaba especial atencién a la confluen-
cia de ambas disciplinas, que desde entonces no dejaron
de crecer juntas”.

Pronto se extendieron asimismo por América Latina, con
mucho mas empuje en Espana, donde el tAindem académico
tarddé mas tiempo en arraigar’®.

Esta especial relacion del Derecho y el Cine en Estados
Unidos no es de extranar si consideramos que dicho pais
alberga la gran industria cinematografica occidental por
excelencia. Desde casi los comienzos del séptimo arte y ante
las posibilidades narrativas ofrecidas por el cinematégrafo,
numerosas obras versaban sobre asuntos juridicos, princi-
palmente sobre la practica del Derecho.

En Espana, en 1996, un conjunto de cineastas y juristas
—entre los que figuraban Miré, Fernan Gémez, De Arminan

74 Sobre el cine, no como herramienta docente, sino como ambito de
investigacion para los estudiosos del Derecho, vid. GOMEz GARCIA,
2010, pags. 241-246.

75  RiIvAYA GARciA, 2010, pags. 220-221.
76  FRIEDMAN, 1989, pags. 1579-1606.
77  RIvAYA GARciA, 2021, pag. 129.

78  RIVAYA GARCiA, 2021, pag. 128.
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o Torres-Dulce’®— publicé la obra titulada Abogados de cine.
Leyes y juicios en la pantalla, editada por el llustre Colegio
de Abogados de Madrid (Castalia). Tal publicacion se puede
considerar el inicio de las experiencias académicas de Dere-
cho y Cine en nuestro pais. Ahora bien, a partir del cambio
de siglo se produce «un auténtico boom de los estudios y los
experimentos docentes de Derecho y cine», en palabras de
Rivaya Garcia®.

Desde entonces se han implantado asignaturas sobre
Derecho y Cine en las facultades de Derecho de la Universi-
dad de Oviedo, de Valencia, de Ledn, de Barcelona, de Bur-
gos, en la Universidad Rey Juan Carlos, la Universidad Pom-
peu Fabra o la UNED, entre otras®'.

También se han desarrollado proyectos de interesante
calado, como el Proyecto DeCine, de la Facultad de Derecho
de la Universidade da Coruna, puesto en marcha desde 2005
y cuya revista procura la «divulgacién e intercambio entre los
miembros de la red de articulos y de materiales didacticos
para la ensenanza del Derecho a través del cine» mediante la
realizacion de fichas didacticas, principalmente®. Asimismo,
destacan proyectos de innovacién docente sobre la tematica,
en facultades juridicas, como el interesante proyecto Dere-
cho, Cine y Literatura (curso 2005-2007), con Rivaya Garcia,
de la Universidad de Oviedo, como investigador principal;
pero también en facultades no juridicas, como la iniciativa
desarrollada en la Facultad de Ciencias de la Informacién de
la Universidad Complutense de Madrid®, con Serrano Maillo
como investigadora principal, bajo los titulos £/ cine como
herramienta de aprendizaje. Diseno y desarrollo de una base

79  Eran asimismo coautores Amusategui de la Cierva, Marti Mingarro,
Molina Foix, Tébar, Villapalos Salas, Giménez-Rico, Fernandez Esca-
lante, Vizcaino Casas y San Miguel Pérez.

80  RiIvAva GARciA, 2021, pag. 126.

81  RIVAYA GARCiA, 2010b, pag. 220. RivAYyA GARcia, 2021, pag. 127.

82  Disponible en https://proyectodecine.wordpress.com/fichas-didacti-
cas/. Fecha ultima visita: marzo 2025.

83  En dicha facultad se cursan los grados de periodismo, comunicacion
audiovisual y publicidad y relaciones publicas. En cada uno de los
grados citados todos los alumnos cursan obligatoriamente dos asig-
naturas cuatrimestrales de naturaleza juridica, pudiendo optar a otras
asignaturas optativas de naturaleza asimismo juridica.
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de datos de cine para ensenar y aprender Derecho de la Infor-
macion (curso 2021-2022) y El cine como herramienta de
aprendizaje. Diseno y desarrollo de una base de datos de cine
para ensenar y aprender Derecho Audiovisual (curso 2022-
2023)3* Se trata de una linea de investigacién en la innova-
cion docente continuada posteriormente por Moreno Boba-
dilla con E/ cine como herramienta de aprendizaje. Diseno
y desarrollo de una base de datos de cine para ensenar y
aprender Derecho Constitucional para alumnos de Ciencias
de la Informacion (curso 2023-2024) y Netflix como genera-
dor de contenidos para la ensenanza del Derecho en carreras
no juridicas (curso 2024-2025).

Por su parte, numerosos libros han sido publicados por
la editorial Tirant lo Blanch desde el inicio de su coleccion
Cine y Derecho, dirigida por De Lucas, asi como otras obras
de distintos sellos editoriales, entre las que cabria destacar
Imagenes y Justicia: el Derecho a través del cine (La Ley,
2004), de Soto Nieto y Fernandez; Tiene derecho a guar-
dar silencio. La explicacion de la ley en los argumentos cine-
matograficos (Autor-Editor, 2005), de Blanco Nuevo; Otros
abogados y otros juicios en el cine espanol (Laertes, 2006),
de Gonzélez Romero; E/ ciudadano espectador: derechos
humanos y cine (Universidad Europea Miguel de Cervantes,
2012), editado por Cea Navas y Enriquez Sanchez; Los Dere-
chos Humanos en el cine espanol (Dykinson, 2018), editado
por Gébmez Garcia; Cine y Derecho. Togas en la gran pan-
talla (Almuzara, 2021), firmado por De Mendizabal Allende
—con prologo del referenciado Torres-Dulce— o Los dere-
chos humanos en el cine (Palestra Editores, 2024), del proli-
fico en el &mbito Rivaya Garcia.

Se trata, sin duda, de una herramienta docente inagotada
e inagotable. Para continuar abordando o ahondando en el
empleo del cine y, por extensién, del audiovisual como herra-
mienta de innovacién docente, debemos tener en cuenta, en
primer lugar, las oportunidades ofrecidas por las diferentes
aproximaciones al propio hecho cinematogréfico y audiovisual.

84  Resultan francamente interesantes, al propdsito de este articulo, dos
trabajos de esta misma investigadora sobre la docencia del Derecho
Constitucional en titulaciones no juridicas. A saber, SERRANO MAILLO,
2010, pégs. 158-161; SERRANO MAIiLLO y SANCHEZ DE DIEGO FERNAN-
DEZ DE LA RivA, 2015.
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Il. La polivalencia del hecho cinematografico
y audiovisual o el despertar de su valor

Las obras cinematogréaficas y demas obras audiovisuales
son realidades expresivas francamente complejas, a pesar
de ser unitarias en su forma de manifestacién: una pelicula o
una serie, en la mayoria de las ocasiones. Ello hace que sea
productos culturales que resulten polivalentes, como senala
Hueso Monton, quien identifica seis aspectos o perspectivas
en esa complejidad interna que destila el hecho cinemato-
grafico®® —extensibles al dmbito audiovisual, en términos
generales—: (i) como industria y comercio, (ii) como medio
de comunicacién, (iiij como lenguaje, (iv) como arte, (v)
como diversién y (vi) como testimonio social. Cada uno de
esos aspectos o perspectivas servirdn al propdésito docente
objeto de estudio del presente libro.

En primer lugar y sin negar su faceta artistica y cultural, las
obras cinematograficas y audiovisuales son productos indus-
triales. Su creacion supone una fuerte inversién econdémica
inicial para el productor, a partir de la cual espera obtener
una sustancial rentabilidad, conforme vaya distribuyendo y
exhibiendo la obra, a través de la gestion de los derechos de
explotacion que la propiedad intelectual le reconoce.

La propia naturaleza inmaterial de este tipo de propiedad
especial, siguiendo la terminologia del Cédigo Civil®, resul-
tard determinante. Realmente, la carrera comercial de una
obra no debiera conocer de limites temporales mientras
siguiera siendo demandada por el publico. Ello hace que
para la innovacién docente se puedan emplear obras actua-
les, pero también de todo el siglo XX e incluso del siglo XIX?#,
y, por supuesto, procedente de cualquier rincén del mundo.
El catalogo es colosal.

Asimismo, se trata de un producto que, derivado de su
inmaterialidad, no advierte fronteras fisicas o metaféricas en

85  HuEeso MoNTON, 1998, pags. 21-39.
86  Véanse los articulos 428 y 429 del Cédigo Civil.

87  Téngase en cuenta que la primera proyeccién publica del cinemato-
grafo de los hermanos Lumiére tuvo lugar ya en 1895. GUBERN GARRI-
GA-NOGUEs, 2016, pags. 20-25.
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su consumo®, pudiendo ser disfrutado de forma simultanea
en cualquier momento o lugar, por estudiantes de los dife-
rentes estratos sociales y culturales dentro del propio aula,
y, por supuesto, de todas disciplinas académicas, incluidas
aquellas de contenido juridico. Ello le aporta gran flexibilidad
como recurso docente.

En segundo lugar, el cine es un medio de comunicacion
que progresivamente ha ido ganando relevancia y prestigio:
de comenzar siendo un entretenimiento residual en ferias
ambulantes a ser un verdadero arte con unos ingresos supe-
riores a los 3 billones de ddélares a nivel mundial, represen-
tando casi un tercio de la aportaciéon al PIB en nuestro pais,
dentro del conjunto de las actividades culturales, en sus
distintas manifestaciones audiovisuales®. Las tasas de cre-
cimiento previstas para anos venideros son aln mas prome-
tedoras®.

Desde la perspectiva del fenédmeno cinematografico o
audiovisual como proceso comunicativo, podriamos des-
glosar y analizar los distintos elementos que lo componen,
siendo nuestro propdsito docente la integracién de determi-
nados aspectos juridicos contenidos en el mensaje por parte
del destinatario-alumnado. Examinar los aspectos favorables
y desfavorables de cada elemento comunicativo para lograr el
pleno aprovechamiento del cine y el audiovisual como herra-
mientas docentes sera de gran interés. En cualquier caso y
sin perjuicio de los distintos extremos que se abordaran en el
siguiente capitulo, cobrara especial importancia el elemento
comunicativo del «ruido», entendido como aquel conjunto
de circunstancias que interfieren de forma no deseada en el
mensaje que se pretende transmitir.

Asi, las obras audiovisuales pueden sufrir una serie de
incidencias externas que no permitan un adecuado disfrute,
en las mismas condiciones que hubieran deseado sus pro-
pios creadores. El denominado «ruido» en el proceso comu-
nicativo y en el contexto educativo o universitario que nos
ocupa es habitual: desde incidencias en la calidad de la ima-
gen proyectada como la utilizacion de un equipo de sonido

88 Mas alla de las idiomaticas o las derivadas de las politicas de distribu-
cién de sus titulares de derechos.

89  MINISTERIO DE CULTURA, 2024, pag. 44.
90 BERNODES, 2025.
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inadecuado en el aula; un ambiente acustico que también se
contamina por elementos externos caracteristicos del propio
entorno (ruidos de los pasillos o procedente de otros estu-
diantes y profesores). El docente debe tratar de minimizar
este impacto en el mensaje cuando sea de caracter técnico
o evitable para respetar la integridad de la creacién y su
maximo disfrute por los destinatarios. A titulo de ejemplo,
si un aula dispone de un equipo de sonido defectuoso o que
reproduce sonido eléctrico por defecto, se puede solicitar
puntualmente un aula mejor acondicionada para efectuar la
proyeccién en la fecha acordada.

A pesar de ello y salvo casos extremos, este ruido comu-
nicativo no deberia determinar la dinamica concreta de visio-
nado, pues ni si quiera la férmula del flipped classroom garan-
tizaria sortearlo, pues los propios estudiantes podrian optar
por disfrutar de la obra en pantallas de tan reducido tamano
como las de los smartphones, mientras viajan en el bullicioso
metro camino a la universidad. Sobre ello nos detendremos
mas adelante.

En otras ocasiones, el docente puede sacar provecho
si las incidencias «ruidosas» acontecieron durante el pro-
ceso creativo. En este sentido, hay que tener en cuenta, por
ejemplo, que la obra ha podido ser objeto de intervencién
por parte de los érganos censores si, en su caso, se cred en
un contexto politico poco proclive a la libertad de expresion
y de produccién y creacién artistica. Como posteriormente
abordaremos a propoésito de la paradigmatica E/ crimen de
Cuenca (Pilar Mir6, 1979), la contextualizaciéon de la obra
audiovisual, con caracter previo a su visionado por parte del
alumnado, es crucial para que estos entiendan la entidad
del recurso y puedan sacar el maximo provecho del mismo.
Como senala Hueso Monton®!, «las presiones politicas,
morales, econémicas o de cualquier tipo deben ser tenidas
en cuenta a la hora de valorar la posibilidad comunicativa
de un film concreto».

En tercer lugar, las obras cinematogréaficas y demas audio-
visuales se caracterizan por emplear un determinado len-
guaje, que resulta francamente complejo. Siguiendo a San-
chez Noriega®, el lenguaje de cualquier obra estard integrado

91 Hueso MoNTON, 1998, pag. 27.
92  SANCHEZ NORIEGA, 2018, pp. 26-45.
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por (i) los elementos profilmicos o de puesta en escena, que
a continuacién desglosaremos; (ii) los codigos visuales, rela-
cionados con la efectiva presentacion de la imagen; (iii) los
codigos sonoros, integrados en la parte acustica de la crea-
cioén; (iv) y cédigos sintacticos: el montaje.

Sin perjuicio de los restantes componentes, los elementos
profilmicos o de puesta en escena, entendidos como aquel
conjunto de realidades que estan presentes ante la cdmara,
podran ser utilizados por el docente para alimentar el pro-
ceso de aprendizaje. La puesta en escena se integrara por
el escenario, el atrezo y el vestuario y el maquillaje de los
intérpretes, entre otros®. Qué duda cabe de que una repre-
sentacion ajustada a la realidad en la obra puede servir para
ilustrar como es una sala de vistas, qué elementos la inte-
gran y cudles son cargos de entre los presentes que portan
punetas en su toga.

En cuarto lugar, el cine —y el audiovisual que de él
derivd— es una forma de expresion artistica. Desde 1911 fue
nombrado como un arte, el séptimo arte, por Canudo en su
obra Manifiesto de las siete artes®, pero la relativa juventud
del cine —nacido en 1895%— en comparacion con los siglos
de trayectoria de las clasicas artes, unido a su forma de con-
sumo «popularn —tanto en su origen como posteriormente,
salvando ciertas diferencias— han sido factores responsa-
bles de que aquél haya sido frecuente y generalizadamente
infravalorado. Y ello ha sucedido incluso entre artistas de
otras disciplinas como Duchamp, que lo veia como una mera
diversion, no como un medio de expresion artistica®.

93  Entre estos elementos profilmicos se deben entender incluidos a los
propios artistas intérpretes y ejecutantes —siguiendo la denomina-
cion dada por el Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por
el que se aprueba el texto refundido de la Ley de Propiedad Intelec-
tual, regularizando, aclarando y armonizando las disposiciones lega-
les vigentes sobre la materia—, los efectos especiales y a los actores
especialistas o dobles de accion, en el caso de contener escenas que
no puedan o quieran ser filmadas por los artistas intérpretes y ejecu-
tantes, generalmente, como aquellas de riesgo.

94  GAVALDA Roca, 1990, pag. 131.
95  GuBERN GARRIGA-NOGUES, 2016, pags. 20-25.

96  CABANNE, 1979, pag. 104. Traducido por Maria Teresa Gallego Urrutia
en CABANNE, 1984, pag. 171. Apud. cit. KUSPIT, 2006, pag. 8.
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Sin embargo, el cine no deja de ser la sintesis de todas las
artes que le precedieron®, de un valor tan destacable como
el de cualquier otra disciplina, pero sustancialmente mas
valioso que cualquiera de ellas en el estudio de determinadas
materias, dada esa mimesis a través imagenes que procura
de una realidad méas o menos ficcionada®. Las obras audio-
visuales, segln apunta acertadamente Ruiz Sanz, pueden
«contribuir a ensenar y aprender materias desde diferentes
angulos o puntos de vista. No cabe duda de que unos pocos
segundos de retina son a veces mas efectivos que varias
horas de clases magistrales»®, deleitando paralelamente a
su receptor durante su consumo. Ello le otorga un incalcula-
ble valor para el aprendizaje del Derecho, entre otras discipli-
nas, colmando las lagunas que emergen desde una docencia
estrictamente tedrica y conceptualmente abstracta.

Asimismo, como quinto aspecto caracteristico del hecho
cinematogréafico y audiovisual encontramos la diversién.
Quizé se trate del factor mas importante en el &mbito docente
para sus destinatarios o aquél que determina su efectividad
entre el alumnado.

Desde las primeras experiencias, el cine se erigié6 como
una diversioén social, caracterizada por una experiencia colec-
tiva, que se vivia en locales donde la multitud se reunia para
disfrutar acompasadamente de la obra proyectada y de los
sentimientos que la misma despertaba entre la audiencia.

A dia de hoy, el consumo puede no ser tan social como
entonces. El desarrollo de la televisién a mediados del siglo
XX, Internet y el P2P'® a comienzos del siglo XXI, y el boom
actual desenfrenado de las plataformas de contenido —ace-

97  GuUBERN GARRIGA-NOGUES, R., Historia el cine, Anagrama, Barcelona,
2016, pag. 151.

98  GUTIERREZ GARCIA, 2024, pags. 234-244.
99  Ruiz SAanz, 2010a, pag. 3.

100 P2P es el acronimo de peer-to-peer, por sus siglas en inglés. Se trata
del sistema empleado por determinadas plataformas digitales para
compartir contenido entre particulares, cuyos ordenadores general-
mente funcionan como servidores para el resto de los usuarios de
las plataformas. Eran muy utilizados para la descarga de contenido
protegido por derechos de autor. Entre este tipo de plataformas des-
tacaron Napster —aunque éste si empleaba servidores centrales—,
Ares o Emule.
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lerado tras el estallido de la pandemia mundial originada por
el coronavirus— han sido circunstancias determinantes para
la modificacion de los habitos de consumo de los produc-
tos cinematograficos y audiovisuales. No obstante, aunque
hayan perdido parte de esa experiencia colectiva, este tipo
de contenido sigue siendo objeto de escrutinio social, tras
los actuales maratones de muchos destinatarios, aun en
solitario.

El poder de atraccion de estos productos es inmenso. Su
uso en el aula hace que sea francamente buena la predis-
posicion de los alumnos a que su aprendizaje se articule a
través de esta concreta herramienta docente; sobre todo, si
hablamos de grados no juridicos.

Por ultimo, el cine y las restantes obras audiovisuales son
testimonio de la realidad social narrada, mas o menos mediada
por la ficcion. Indudablemente, la fijacién de ideas en image-
nes en movimiento de caracter documental presentara unas
virtudes de correspondencia con la realidad que se escaparan
en la ficciéon; de hecho, los documentales son el ejemplo para-
digmatico convencional de obra de no ficcion. Este tipo de
creaciones tratan idealmente de reconstruir de forma objetiva
la realidad circundante, en torno a un tema o acontecimiento,
sin aparente interferencia por parte del realizador'".

En cualquier caso, tanto las obras de naturaleza documen-
tal como las obras de ficcién como pueden dar cuenta de los
rasgos caracteristicos de la sociedad en la que fueron crea-
das, como fuente documental, en sentido estricto y directo o
amplio e indirecto.

Asi, el producto cinematografico o audiovisual hablara de
su realidad intrinseca a través de las imagenes, pero a partir
de las mismas también de su realidad extrinseca. Como bien
advierte Blanco Nuevo'®?,

«el cine, como cualquier medio masivo de comunica-
cién, también esta condicionado por los discursos politi-
cos, sociales y culturales dominantes y, salvo propuestas

101 Ello no quiere decir que no se presente desde una determinada pers-
pectiva, aunque sea sélo por la seleccién del encuadre y la informa-
cion que queda al margen. GUTIERREZ GARCIA, 2024, pags. 219-221.
Sobre la expresién artistica documental, vid. NicHoLs, 1997.

102 BraNnco Nuevo, 2005, pags. 11-12.
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mas independientes y arriesgadas, que se aventuran a
nadar a contracorriente, concibe y expone cada tema de
manera diferentes, en ocasiones opuesta, segln la épo-
ca de la que se traten».

Sin duda, el desglose de la complejidad interna de este tipo
de creaciones vy la identificacion de las perspectivas anterior-
mente analizadas permite contemplar en profundidad esta
herramienta de innovacién docente de forma provechosa en
el aula.

Las obras cinematogréaficas y demas obras audiovisuales
deben ser una referencia obligada en el estudio del Dere-
cho como herramienta docente para la formacion inte-
gral del alumnado. Este tipo de creaciones se erigen como
herramientas polivalentes que ofrecen la oportunidad de
ser empleadas desde multiples perspectivas, enriqueciendo
cualquier proceso de aprendizaje, si el docente sabe identifi-
car la ocasioén y conveniencia.

I1l. Una necesaria amplitud de miras en la
aproximacion al cine juridico

La referencia a «cine juridico» no puede reducirse a aque-
llas obras audiovisuales que giran en torno a la celebracion
de un juicio. Por la estructura que presenta el acto de la vista
y las opciones narrativas que ofrece para el audiovisual, éste
ha sido frecuentemente representando en la pequena y gran
pantalla, en la aplicacion de la justicia nacional, la justicia
internacional e incluso la justicia militar. Asi, encontramos
ejemplos diversos como ¢ Vencedores o vencidos? (Judgment
at Nuremberg, Stanley Kramer, 1960), Matar un ruisenor (To
kill a Mockingbird, Robert Mulligan, 1963), Algunos hombres
buenos (A Few Good Men, Rob Reiner, 1992), En el nombre
del padre (In the Name of the Father, Jim Sheridan, 1993) o
El juicio de los 7 de Chicago (The trial of the Chicago, Aaron
Sorkin, 2020).

Tampoco puede reducirse a las «peliculas de abogados» o
centradas en dicha figura, como La costilla de Adan (Adam’s
Rib, George Cukor, 1949), Veredicto final (The Veredict, Sid-
ney Lumet, 1982), La tapadera (The Firm, Sydney Pollack,
1993), £/ cliente (The Client, Joel Schumacher, 1994) o Erin
Brockovich (Steven Soderbergh, 2000). Por extensién, la
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herramienta docente tampoco se debe circunscribir a las
series que en los ultimos tiempos han explotado hasta la
extenuacion esta profesion, como Ally McBeal (1997-2002),
Suits (VV.DD., 2011-2019), The Good Wife (2009-2016) o su
spin-off The Good Fight (VV.DD., 2017-2022), Como defender
a un asesino (How to Get Away with Murder, VV.DD., 2014-
2020), Better Call Saul (VV.DD., 2015-2022) o E/ Abogado de
Lincoln (The Lincoln Lawyer, VV.DD., 2022-actualmente).

El cine juridico tampoco se identifica necesariamente con
aquel conjunto de obras cuya trama argumental gira en torno
al crimen y su persecucion'®, como Los intocables de Eliot
Ness (The Untouchables, Brian de Palma, 1987), El silencio
de los corderos (The Silence of de Lambs, Jonathan Demme,
1991), Seven (Se’7en, David Fincher, 1995), Sleepers (Barry
Levinson, 1996), E/ coleccionista de huesos (The Bone Collec-
tor, Barry Levinson, 1999), 27 Gramos (21 Grams, Alejandro
G. Inarritu, 2003), /nfiltrados (The Departed, Martin Scorsese,
2006) o Emilia Pérez (Jacques Audiard, 2024). Del mismo
modo, tampoco debe vincularse de forma estricta con los
true crime —aquellas obras o documentales basados en cri-
menes acaecidos en la realidad—, tan de moda en la ultima
década, mas o menos ficcionadas, como las espanolas Yo
fui un asesino: el crimen de la catana (Juan Moya, 2017), E/
caso Alcasser (Elias Ledn Siminiani, 2019), Dolores: la verdad
sobre el caso Wanninkhof (Noemi Redondo, 2021), E/ cuerpo
en llamas (Laura Sarmiento Pallarés, 2023) o E/ caso Asunta
(Ramon Campos, 2024).

Asi, ni si quiera debemos identificar el cine juridico con
obras en las que se traten de reflejar los procedimientos
empleados para la aplicacién de las normas juridicas o los
organismos e instituciones encargados de tan encomiable
tarea, en términos mas amplios.

Sin duda, todas las obras citadas encuentran facil aco-
modo a la hora de relacionar el cine y el audiovisual con el
Derecho, pero el clasico concepto de «cine juridico» com-
prende un amplisimo espectro de creaciones que van mucho
mas alla del propio litigo y el crimen. Entender lo contrario
seria una aproximacion extremadamente limitada del Dere-
cho, circunscrita principalmente a una parte de su rama pro-
cesal o, en el mejor de los casos, a la rama penal.

103 RIVAYA GARciA, 2021, pag. 31.
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En realidad, el Derecho no es mas que la propia vida obser-
vada desde cierta perspectiva'®. Asi, el derecho sustantivo en
su integridad y otras perspectivas del derecho procesal, méas
alld de la vista del juicio verbal o la causa penal, pueden ser
objeto de anélisis o disertacién en cualesquiera obras audio-
visuales.

Las cuestiones juridicas estan constantemente presen-
tes en peliculas y otro tipo de obras audiovisuales, como
las series de diversa indole. Para su identificacion y analisis
—y, por tanto, para su aprovechamiento como herramienta
o material de apoyo docente— es conveniente no disfrutar
de la creaciéon desde el «mero entretenimiento», con un rol
de espectador juridico-pasivo, huelga senalar, sino tratar
de identificar las cuestiones relevantes desde el prisma del
Derecho, tanto en la generacion de normas como en su efec-
tiva aplicacion y las consecuencias aparejadas. Ello incluye
la disertacion del ordenamiento normativo en el que se desa-
rrolle y enmarque una obra —y su observancia o inobser-
vancia en el relato audiovisual—, asi como de los conflictos
o hechos juridicos presentados con relativa trascendencia y
las instituciones juridicas reflejadas en la creacién artistica,
entre otras cuestiones. Desde una posicidn activa, el alumno
podra sentirse identificado con el argumento y los persona-
jes, siendo capaz de reflexionar desde la realidad represen-
tada en la obra'®,

IV. El cine juridico como... jgénero?

Frecuentemente se habla del cine juridico como un género
con entidad propia, de larga tradicion en la gran pantalla. En
este sentido, es cierto que un repaso rapido a la historia del
cine nos devuelve ejemplos muy tempranos en los que la
aplicacion de la ley se reflejaba en esas historias contadas
a base de celuloide. Piénsese en peliculas que reflejan jui-
cios mediados por el poder correspondiente, divino o terre-
nal, como La pasion de Juana de Arco (La passion de Jeanne
d’Arc, Carl Theodor Dreyer, 1928), La mujer X (La Madame X,
Lionel Barrymore, 1929), Ann Vickers (John Cromwell, 1933),
El juez Priest (Judge Priest, Danny Cannon, 1935), Crimen y

104 RivAva GARciA, 2010a, pag. 82.
105 DomiNGUEz LOPEZ, 2021, pags. 55-56
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castigo (Crime et chatiment, Pierre Chenal, 1934), Crimen y
castigo (Crime and Punishment, Josef von Sternberg, 1935),
El cantario roto (Dez zerbrochene Krug, Gustav Ucicky, 1937)
o El honor de la familia (A Family Affair, George B. Seitz,
1937), entre muchas otras.

Desde el comienzo de su andadura, el cine se convir-
ti6 rapidamente en un medio de comunicaciéon de masas
influenciado en ciertos aspectos por el primer medio de
semejante naturaleza: la prensa escrita. Los avances en las
tecnologias de impresion en el &mbito de la prensa escrita,
y la correspondiente transformacién y abaratamiento de los
periédicos, supuso un incremento relevante de lectores y la
introduccidn de la ficcidn seriada. Este ultimo extremo, como
senala acertadamente Altman'%, contribuyo al desarrollo de
los nuevos géneros que alcanzarian a los medios de comuni-
cacidon emergentes entonces: el cine, la radio y la television,
en orden de apariciéon. Cumpliendo una suerte de funcién
social, la rapida expansion de los géneros en estos medios
de comunicacion de masas fue la prolongacién del proceso
de interaccion social que arranco anos antes en los salones
y cafés, y que sirvid a la configuracion de la «esfera publica»
descrita por Jirgen Habermas'?’.

De forma paralela y mas alla de su desarrollo, el propio
estudio de los géneros en el séptimo arte se trata en muchos
extremos de una prolongaciéon del estudio analogo en el
ambito literario, de larga tradicién, huelga senalar. Pero
desde los anos sesenta del siglo pasado y hasta la actualidad,
el andlisis en el ambito del cine y el audiovisual ha tomado
entidad propia, desarrollando sus propios postulados y sus
diferentes formas de aproximarse a su objeto de estudio®.

El término género se identifica con multiples acepciones.
Puede ser entendido (i) como «esquema béasico» —o la for-
mula que determina de alguna manera la produccion de la
industria—; (ii) como «estructuran —o entramado formal
sobre el que se construyen las obras—; o (iii) como «eti-
queta» —o nombre de una categoria fundamental que sirva
a determinados propdsitos relacionados con la distribucién o
exhibicion de la obra—. Sin embargo, la acepcion que més

106 ALTMAN, 2000, pags. 264-267.
107 PecoOURT GRACIA, 2015, pags. 77-78.
108 ALTMAN, 2000, pags. 33-34.
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nos interesard en el presente contexto sera el género (iv)
«como “contrato” o posicion espectorial que toda pelicula
exige a su puUblico»'; la acepcién mas interesante para el
propdsito docente.

Los géneros se crean a partir de convencionalismos com-
partidos entre un conjunto de obras, estableciendo una
suerte de «lenguaje propio» de comun acuerdo con el desti-
natario de la obra. La teoria de los géneros cinematograficos
y audiovisuales puede ser de gran utilidad en el aula, per-
mitiéndole al docente servirse de esos convencionalismos
conocidos por el alumnado y apelando a los coédigos com-
partidos que son reflejados en las distintas obras.

Podemos tomar ejemplos de la historia del cine como los
recién mencionados en los que en conflicto juridico se refleja
en la sala de vistas u otros mas recientes. En ellos, un juez o
tribunal tiene la misién de juzgar y hacer ejecutar lo juzgado
en el ejercicio de su potestad jurisdiccional. Los alumnos
—aun legos en Derecho— reconoceran cierto orden en el
proceso, practicas concretas, gran parte del [éxico empleado,
férmulas de cortesia habituales —«con la venia de su seno-
rian— e incluso ciertas instituciones —como el tribunal del
jurado o la fiscalia— por toda la experiencia audiovisual que
los acompana con caracter previo a su inmersion en el aula.
Como abordaremos a continuacién, ello no obsta para que
que en la practica docente sea preciso identificar, senalar y
corregir ciertos equivocos o creencias erroneas asentadas
entre el estudiantado derivadas de la visién norteamericana
del proceso y su sistema de fuentes, propio del common law,
reflejada en la mayoria de las obras audiovisuales juridicas
que hayan consumido.

La existencia de una serie de convencionalismos compar-
tidos ofrece una ventaja relevante al docente, que no preci-
sard partir del desconocimiento absoluto de la materia. Se
servird de ellos para establecer, analogias, paralelismos o
diferencias con la materia juridica a abordar.

A pesar de lo anterior y de lo que pudiera parecer a un
espectador medio, el cine juridico no llega a constituir un
«género» audiovisual en si mismo. En su caso, podriamos
hablar de un «subgénero». Los académicos y demas estudio-
sos de los géneros cinematograficos se han mantenido tan

109 AvLTmAN, 2000, pag. 35.
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fieles a la pureza de los géneros que han dejado de lado la
propia historia del cine, que podria haber dado lugar a cierta
hibridacién. Por ello y no obstante dicha vision purista, el
hecho de que el cine juridico no sea un género no obsta para
afirmar que la tematica juridica puede estar presente, en
mayor o menor medida, en las distintas lineas argumenta-
les, pero en todos los géneros audiovisuales''. Asi, podemos
pensar en su presencia en peliculas draméticas como Phila-
delphia (Jonathan Demme, 1993); en comedias delirantes,
como £/ Verdugo (Luis Garcia Berlanga, 1963); o en musicales
al més puro estilo Broadway, como Chicago (Rob Marshall,
2002). También en el cine de accidén, como Jungla de Cristal
(Die Hard, John McTiernan, 1988); en la ciencia ficcion, como
la emblematica Matrix (The Matrix, Lana Wachowski, Lilly
Wachowski, 1999); en el cine de animacién, donde podemos
encuadrar la encantadora e innovadora ;Quién engandé a
Roger Rabbit? (Who Framed Roger Rabbit, 1988) o en el cine
bélico, en obras tan embleméticas como Senderos de Gloria
(Paths of Glory, Stanley Kubrick, 1957), a titulo de ejemplo''2.

Ahora bien, son otros tres géneros o subgéneros, tal y
como senala Rivaya Garcia''?, los que mas estrechamente
se encuentran relacionados con el universo juridico: el cine
negro, el wéstern y el cine politico, frecuentemente centra-
dos en el crimen, el imperio de la ley —o su ausencia— vy el
poder institucional, respectivamente. Reparese, a titulo de
muestra, en E/ terror del Hampa (Scarface, Howard Hawks,
1932), Solo ante el peligro (High Noon, Fred Zinnemann,
1952) o Todos los hombres del presidente (All the President’s
Men, Alan J. Pakula, 1976).

Asimismo, el elemento juridico estd presente tanto en
las peliculas silentes como sonoras; tanto en el cine occi-
dental mayoritario como en el cine minoritario o de paises
«periféricos»; y tanto en clasicos de la gran pantalla como
en aguellas obras audiovisuales no estrictamente cinema-
togréaficas. Tan interesante sera 72 hombres sin piedad (12
Angry Men, Sidney Lumet, 1957), Vencedores o vencidos
(Judgment at Nuremberg, Stanley Kramer, 1961) o Los archi-

110 ALT™MAN, 2000, péag. 38.

111 Dt Lucas MARTIN, 2014, pag. 117.
112 RivAava GARcia, 2021, pags. 32-38.
113 RIVAYA GARciA, 2021, pags. 38-48.
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vos del Pentagono (The Post, Steven Spielberg, 2017), como
Intolerancia (Intolerance, David Wark Griffith, 1916), Tiempos
Modernos (Modern Times, Charles Chaplin, 1936), Ciudad
de Dios (Cidade de Deus, Fernando Meirelles, Katia Lund,
2002), Cafarnaun (Capharnadim, Nadine Labaki, 2018), Para-
sitos (Gisaengchung, Bong Joon Ho, 2019) o cualquiera de
los capitulos de Black Mirror (VV.DD., 2011-2019) para segun
qué disciplina del Derecho.

El amplisimo catdlogo audiovisual existente que resulta
util al propdsito académico ofrece multiples posibilidades
para cualquier docente, de cara a emplear el cine u otro
tipo de obras analogas como una herramienta para atraer la
atencion del alumno y mejorar su comprension teérico-prac-
tica de la concreta asignatura juridica a impartir, asi como
para fomentar su espiritu critico y, por supuesto, procurar su
desarrollo intelectual desde el punto de vista cultural.

Por su parte, la innovacién docente de cada rama del orde-
namiento juridico puede encontrar amparo en el cine y el
audiovisual''*. Los argumentos juridicos han recorrido el celu-
loide desde las primeras proyecciones hasta la actualidad:
tanto La salida de la fabrica Lumiére en Lyon (La Sortie de
l’usine Lumiere a Lyon, Louis Lumiére, 1895), Air (Ben Affleck,
2023) o incluso La sustancia (The Substance, Coralie Fargeat,
2024) serian utiles en el estudio del Derecho Laboral, a modo
de ejemplo. Ademas de esta, el Derecho Constitucional, el
Penal, el Procesal, el Administrativo, el Internacional Publico,
el Privado o la Filosofia del Derecho, entre otras, se integran
recurrentemente en los discursos audiovisuales; en algunas
ocasiones, de forma manifiesta; en otras, de forma mas sote-
rrada, pero advertible para un experto jurista, que sera capaz
de calificar de «juridica» una obra que no lo sea para cual-
quier otro espectador''®,

Veremos a continuacién la concreta pertinencia y el efec-
tivo uso del cine y otros recursos audiovisuales en el aula.

114 Sobre ello, vid. Rivaya GARciA, 2021, pags. 49-108.
115 RivAava GARcia, 2021, pag. 29.
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CAPITULO 4
DE LA PANTALLA AL AULA

l. El cine como manifestacion cultural de
necesaria transmision en las aulas

La aprensién de conocimientos por parte de los alumnos
en el aula no se cine —o no deberia cenirse, mejor dicho— a
la propia materia objeto de estudio. Los docentes tienen una
mision de naturaleza superior. Como hemos senalado lineas
atras, la propia transmisién de conocimientos teérico-practi-
cos de la asignatura juridica a impartir debe combinarse con
un fomento de su espiritu critico, procurando paralelamente
un desarrollo intelectual desde el punto de vista cultura.

Es frecuente que se cuestione el valor del cine como
producto cultural. Fuera de las aulas —e incluso dentro de
ellas— no es extrano escuchar criticas a este arte «subven-
cionado», a aquellos «que viven de las ayudas del Estado»
u otro tipo de juicios valor semejantes, carentes de sustrato
o cierto razonamiento. Asi, frecuentemente se cuestiona la
entidad de la cultura, quedando ésta en una situacion de
amenaza social por dos motivos principales, segun identifica
Monegal Brancés''®. La primera de ellas es el error derivado de
aquellos que creen se puede prescindir de ella. Para muchos
es un bien superfluo, que ademas esta al servicio de la élite.
Sélo la salud, el amor vy, sobre todo, el dinero son realmente
importantes. El segundo error de apreciacion es identificar la
cultura de todos con la visidn que unos pocos tienen sobre la

116 MONEGAL BRANCOS, 2022, pags. 16-17.
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misma, la presunta élite culta. El «cine palomitero» o comer-
cial no es arte, para ellos.

En semejante contexto, gran parte de la sociedad piensa
que la defensa del cine en nuestro pais, como sucede en
otros restantes ambitos culturales, pivota entorno a «recla-
mar subvenciones, mantener privilegios y, en resumidas
cuentas, justificar el apoyo del erario publico para sostener
la existencia de un conjunto de actividades que se resisten a
someterse a las leyes del mercado»'".

Aproximaciones como las referidas, unidas al cine y
el audiovisual como mero producto de entretenimiento
empleado para colmar satisfactoriamente los ratos que que-
dan de nuestra vida repleta de obligaciones, lo sitGan en una
posicion de fragilidad en el &mbito académico mas elevado,
como puede ser la universidad. Sin embargo, la cultura, en
general, y el cine, en particular, ocupan un papel primor-
dial en el desarrollo integral de las personas, como también
deberia suceder en su formacién universitaria.

En el capitulo anterior hemos abordado cémo la puesta en
valor artistica de esta disciplina fue observada por estudiosos
del Derecho vy el cine desde finales de los anos 80. Se trata
ahora de trasladar ese valor y utilidad advertida por espe-
cialistas e investigadores a las aulas, haciendo participes y
conscientes a los estudiantes de una experiencia de aprendi-
zaje integral en la que sus conocimientos presentes o futuros
sobre la estricta materia a aprehender sean alimentados con
«productos culturales», que no sélo serviran de soporte o base
docente a la materia, sino que enriqueceran su persona.

La cultura no se trata de un lujo, sino de una necesidad
para la formacién de una sociedad democratica sin exclusion
social, compuesta por individuos libres con plena capacidad
para participar en la vida social. Segun la Declaraciéon Uni-
versal de Derechos Humanos (1948), «[tloda persona tiene
derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad», asi como «a gozar de las artes [...]» (art. 27).
Paralelamente, en nuestro propio texto constitucional, la
cultura ocupa un lugar privilegiado en gran parte del arti-
culado. Concretamente, es una materia abordada de forma
directa en diez disposiciones del texto''® y de forma indirecta

117 MONEGAL BRANCOS, 2022, pags. 29-30.
118 Véanse los articulos 9.2, 25.2, 44.1, 46, 48, 50, 143.1, 148.1.17.2,
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en cuatro preceptos mas''®. Entre ellos, podemos senalar el
articulo 44, segun el cual «[lJos poderes publicos promove-
rdn y tutelaran el acceso a la cultura, a la que todos tienen
derecho». El derecho de acceso a la cultura consagrado en
nuestra Constitucién conecta directamente con el derecho
a la educacién del articulo 27 y las libertades comunicativas
del articulo 20'%°, incluida la libertad de catedra.

La cultura es imprescindible para el completo desarrollo de
la personalidad de los individuos, siendo éste un postulado
extensible a la formacién integral del estudiante. Tal extremo
es conveniente resaltarlo al propio alumnado para que sea
consciente de la entidad del mensaje que recibe y pueda
aprovecharlo en sus distintos niveles, tratando de fomentar
su interés sobre el mismo.

No se trata de «poner una peli» en clase sobre el tema que
corresponda, celebrando un visionado en el que el alumnado
ocupe un rol pasivo, sino de una experiencia docente que va
mucho mas alla.

Para ello, es fundamental destacar entre los estudiantes
el valor del cine y otras creaciones audiovisuales como pro-
ducto cultural y la idoneidad de la obra concreta escogida
para su integracion en la materia objeto de estudio, deste-
rrando paralelamente de su imaginario el hecho de que el
visionado responde a los propios intereses del profesor para
«librarse de dar clase».

Il. Antes de empezar... contextualicemos

Alineado con la perspectiva del cine como medio de
comunicacion y testimonio social vista en el capitulo ante-
rior, las obras cinematograficas y demas obras audiovisuales
se han de encuadrar en un momento histérico determinado,
pues cualquier creacion es fruto de su tiempo, de la realidad
politica, social y cultural dominante, y, en mayor o menor
medida, su discurso se vera «contaminado» por el contexto
en el que se gesto.

149.1.28.° y 149.2 de la Constitucién espanola.
119 Véanse los articulos 2, 20, 27 y 44.2 de la Constitucion espanola.
120 ALvarRez RODRiGUEZ, 2022, pp. 152.

73



RECURSOS AUDIOVISUALES PARA ENSENAR Y APRENDER DERECHO

La contaminacion contextual que pueda sufrir una obra,
lejos de ser una traba en el empleo del cine y el audiovisual
como herramienta de innovacion, debe ser aprovechada por
el docente.

El crimen de Cuenca (Pilar Mird, 1979) se trata de una de
las peliculas mas emblematicas y probleméaticas del cine
espanol de la transicién. Basada en un caso real acaecido
en 1912, la cinta narra un error judicial en la Espana del caci-
quismo. En ella, se muestran sin tapujos los excesos de la
Guardia Civil cometidos sobre dos analfabetos que, some-
tidos a fuertes torturas, fueron obligados a declararse cul-
pables de un crimen que ni si quiera se habia cometido. El
rodaje tuvo lugar en 1979 —con la Constitucién espanola en
vigor, huelga senalar—, pero la pelicula no fue autorizada
hasta 1981. Fue objeto de «retencién» —préximo a la cen-
sura prohibida por el propio texto constitucional— por parte
del Ministerio del Interior en aplicacién del Real Decreto
3071/1977, de 11 de noviembre, por el que se regulan deter-
minadas actividades cinematograficas. Esta norma facultaba
a la Administracién a entregar al Ministerio Fiscal cualquier
creacion sospechosa de ser constitutiva de delito''. En este
caso, se acusaba a la obra de contener injurias a la Guardia
Civil. Por su parte, la directora, Pilar Mir6, fue sometida a un
juicio militar hasta que una reforma del Cédigo de Justicia
Militar, de 17 de julio de 1945, y la modificacién de la orga-
nizacién y atribuciones de sus tribunales hizo que el asunto
fuera derivado a los tribunales civiles por cuestion de compe-
tencia, los cuales absolvieron a la cineasta de toda culpa'®.

121 Concretamente, a propésito de la concesién de las licencias de exhi-
bicion, necesarias para que las obras pudieran ser explotadas en terri-
torio espanol, el articulo 3.5 del Real Decreto 3071/1977 senalaba:
«Si, con ocasién de la expedicién de una licencia, la Administracion
advirtiera que la exhibicién de una pelicula pudiera ser constitutiva de
delito, lo pondra en conocimiento del Ministerio Fiscal, a los efectos
procedentes, lo que comunicara previamente al solicitante, suspen-
diendo entre tanto la tramitacién de la licencia.

Si transcurriesen dos meses desde la comunicaciéon al Ministerio
Fiscal sin que éste hubiese ejercitado la accién pertinente, podra la
Administracién otorgar la licencia, notificAndolo al Ministerio Fiscal y
sin perjuicio de lo establecido en el articulo diez de este Real Decreto».

122 ToRREIRO GOMEZ, 2017, pags. 369-370. CAPARROS LERA y DE ESPANA,
2018, pag. 118
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Maés alla del interés juridico que despierta el contenido de
la propia obra, sin duda los sucesos que envolvieron a su
produccion, distribuciéon y exhibicién, aporta valor a la dina-
mica docente y da cuenta de una compleja realidad paralela
y de la «fragilidad» de las instituciones, bajo el marco de la
transicién democratica.

Como es légico, no todas las obras se rodearan de unos
acontecimientos de tan especial interés —sobre todo, para
asignaturas de naturaleza juridica— como la referida E/ cri-
men de Cuenca (Pilar Miré, 1979), pero ello no quiere decir
que no sea recomendable exponer la situacion politica, his-
térica o cultural de cualesquiera otras obras a emplear en el
aula. Y ello, tanto en lo que respecta al momento de su rea-
lizaciébn —ad extra a la cinta— como la propia realidad social
plasmada en el discurso narrativo, en funcion del tiempo y el
lugar en el que se sitle la historia que contenga —ad intra a
la cinta—.

Asi, tan importante serd conocer la diferente mentalidad
imperante entre los realizadores de cine clasico estadouni-
dense como las normas de segregacion racial vigentes hasta
mediados de los anos sesenta del pasado siglo para poder
entender en su magnitud obras como la ahora (més) contro-
vertida Lo que el viento se llevo (Gone with the Wind, Victor
Fleming, 1939) o la divertida Adivina quién viene esta noche
(Guess Who’s Coming to Dinner, Stanley Kramer, 1967).

Tal contextualizaciéon —ad extra y ad intra— se debe hacer
con caracter previo al visionado de la obra por parte de los
estudiantes en cualquiera de las formas que a continuacién
expondremos. Ello les permitira apreciar detalles que de otra
forma pudiera haber pasado desapercibidos y entender tanto
la realidad intrinseca como la extrinseca a la propia creacion,
aportando valor a la actividad académica del visionado.

Ill. La puesta en practica del cine como
herramienta de innovacion docente

La propuesta del cine y el audiovisual como herramienta
de innovacién docente no pretende sustituir las clases emi-
nentemente tedricas o magistrales imperantes hasta la fecha
en la ensenanza del Derecho. Estas son imprescindibles para
una formacién suficientemente amplia y profunda del feno6-
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meno juridico, dada la complejidad que le caracteriza. Pero
también son necesarias para el aprovechamiento del recurso
docente analizado'?, pues permiten convertir al alumno en
un espectador formado, con actitud activa ante las imagenes
que presencia. Estas ensenanzas, convenientemente previas
al visionado de la obra, hardn posible que el alumno vuel-
que especial atencion durante el consumo de la produccién
audiovisual a todo aquello relacionado con el universo juri-
dico, en general, y la teoria vista relacionada con la concreta
materia, en particular.

Para ello, ademas del contenido clasico tedrico rela-
cionado con la asignatura —especialmente, aquella parte
de la misma que pretenda apoyarse en el uso del recurso
docente—, también es conveniente que el docente sirva de
guia juridico para el concreto producto audiovisual. Dejando
cierta capacidad juridico-exploratoria y analitico-critica al
alumno, es conveniente que profesor trate de ofrecer un
apoyo o una serie de indicaciones extra ajustadas a la con-
creta obra audiovisual a visionar. A titulo de ejemplo, expli-
car en abstracto la institucién del jurado para posteriormente
apoyar la teoria con el visionado 72 hombres sin piedad (12
Angry Men, Sidney Lumet, 1957) podria suponer un apro-
vechamiento insuficiente de semejante obra en el contexto
académico. El docente puede detenerse o ahondar en las
necesarias garantias procesales que se le deben reconocer
al justiciable, aunque no formen parte del programa o del
concreto tema a abordar, asi como senalar al alumno que
tenga en cuenta determinados elementos de la narracion fil-
mica, como la composicion del jurado, cuyos miembros —tal
y como no pasa inadvertido para un espectador suficiente-
mente perspicaz— son todo hombres, blancos, supuesta-
mente anglosajones y protestantes’?.

A la hora del efectivo visionado, algunos autores senalan
la convivencia de realizarlo en clase mientras el docente se
detiene a explicar y analizar determinados puntos de especial
interés relacionados con la materia'?®. Este también podra
para servir de guia para el debate y gestionar las eventuales

123 En relacién con el cine y el audiovisual, también colmara las lagu-
nas o superara las limitaciones que el recurso de innovacion docente
pudiera presentar.

124 De MENDIZABAL ALLENDE, 2021, pag. 248.
125 ARRABAL PLATERO y otros, 2018, pags. 1421-1422.
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emociones que vayan emergiendo entre los alumnos durante
el visionado, como apunta Pérez Trivino. En concreto, segun
este autor'?,

«para el correcto encauzamiento de las emociones
es muy util que los alumnos vean la pelicula juntos y la
discutan colectivamente. El hecho de ver una pelicula y
evaluarla conjuntamente en un aula con los compane-
ros y en presencia del profesor es interesante y Gtil dado
que presupone que el alumno se ha introducido en la
trama vital de la pelicula y a la vez debe adoptar un pa-
pel distanciado y critico respecto de ella, en esa medida
se ve compelido a contrastar lo que ha visto y lo que
ha experimentado con su propia experiencia vital, pero
también con la de los companeros (que probablemente
sera distinta). En este sentido, el alumno entrara en una
confrontacidon que tiene mucho que ver con la propia
argumentacion juridica, en tanto en cuanto tendra que
aportar ante sus companeros razones que justifiquen su
comprension de la pelicula o la interpretacion que lleve a
cabo de los problemas que alli aparezcan. Y sus compa-
neros haran, a su vez, otro tanto. En algun sentido, en la
discusion se refleja algo caracteristico del contraste de
opiniones y de razonamientos que se dan en un debate
juridico».

Otros autores, sin embargo, abogan por un visionado sin
interrupciones para no perder el ritmo de la narracion, tal
y como fue concebida por sus creadores, sin perjuicio de
entrar posteriormente a analizar los distintos puntos de inte-
rés de la obra'’.

Pudiera parecer que quiza la solucion ideal fuera una com-
binacién de ambas opciones o perspectivas, aproximando-
nos a la préctica del aula invertida (flipped classroom). Los
alumnos pueden visionar la obra audiovisual, a titulo indivi-
dual, previa imparticion de la teoria relacionada con la misma
que pueda ser de provecho, a través de clases magistrales.
Este se debe producir sin ningun tipo de interrupcién, pero
desempenando un rol activo, desde una mirada juridica cri-

126 PeErez TriviNoO, 2019, pag. 118.

127 Ruiz SANz, 2010a, pag. 13. Ruiz SANz, 2010b, pags. 262-263. SusiN
BELTRAN, 2019, pag. 327.
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tica por parte del alumno-espectador que ha sido previa-
mente aleccionada a través de las clases estrictamente teori-
cas. Por su parte, con caracter previo a las horas lectivas que
se vayan a dedicar a la obra en el aula, el profesor debera
haber seleccionado las escenas o secuencias mas represen-
tativas o Utiles de la misma para el propésito docente'?. Asi,
sin perjuicio de detenerse en aquellos otros fragmentos que
asimismo sean de interés, estas escenas o0 secuencias prese-
leccionadas pueden ser revisionadas y revisadas en el aula,
para ser objeto de analisis, comentario o juicio critico por
parte del docente y el alumnado, generando una dindmica de
enriquecimiento en el aprendizaje.

Esta planificacion permite, por un lado, aprovechar en
mayor medida el tiempo dedicado en el aula al recurso
docente, propiamente dicho. Al haber sido previamente visto
sin interrupcién alguna por parte de los alumnos fuera del
aula, también éstos han podido disfrutar de la obra en toda
su extensidn y con cierto interés autodidacta, sin que el ritmo
narrativo se haya roto o visto afectado por recurrentes inte-
rrupciones por parte del docente. Es cierto que esta dindmica
exige el compromiso por parte del alumnado de dedicar un
tiempo, fuera del aula, al visionado de la obra; un compro-
miso que resulta positivo para el desarrollo del estudiante
y de determinadas competencias genéricas, sobre todo de
naturaleza interpersonal. Sin embargo, si alguno de los alum-
nos rompe dicho compromiso y no previsualiza la obra, a
titulo individual, con caracter previo a su desglose en el aula,
esta revisualizacion de determinados fragmentos puede
resultarle de inmensa utilidad, permitiéndole seguir el ritmo
de la clase, aunque no sea en toda su plenitud.

Es cierto que, a falta de una visualizacién de la obra com-
pleta en clase, queda pendiente generar la experiencia emo-
cional compartida por los alumnos, tal y como defiende
Pérez Trivino, entre otros. Y que quiza, en un escenario ideal
debiera darse, en primera instancia, esa visualizacién com-
partida y posteriormente el desglose, volviendo a los pun-
tos interesantes del relato para el propdsito docente. Sin

128 Huelga senalar que la eleccién inicial de la obra debe respetar conve-
nientemente unos minimos estadndares de calidad exigibles desde el
punto de vista cientifico-juridico para potenciar el aprovechamiento
del recurso como herramienta docente. GOMEz GARciA, 2017, pags.
18-19.
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embargo, parece que tal opcidén excederia, por mucho, la
inversién de tiempo aconsejable para una actividad seme-
jante en la mayoria de los casos, siendo el nUmero de horas
docente limitado para cada asignatura.

Optar por esta concreta implementacion del recurso docente,
no obstante, no depende Unicamente de la voluntad del profe-
sor, sino sobre todo de la capacidad que tengan los alumnos
para acceder legitimamente a la obra, sin un coste adicional
para ellos. De no ser asi y al no poder garantizar un tratamiento
igualitario entre los distintos estudiantes, la opcién méas conve-
niente es el visionado integral de la obra en el aula.

Por ultimo vy sin perjuicio de las virtudes que se senalaran
en el epigrafe siguiente, conviene advertir que el cine, como
recurso de innovaciéon docente en el sentido senalado, permite
asimismo la introduccidon de otras herramientas dinamizadoras
del aula, como puede ser la organizaciéon de debates entorno
a las diversas cuestiones que afloran en el discurso audiovi-
sual o conexas, o la participacién extraordinaria de un abogado
ejerciente, ducho en la concreta materia abordada por la obra
desde la practica juridica, como propone Casas Planes'®.

IV. Ventajas y desafios del cine y otras obras
audiovisuales como herramienta docente
en el aula

Sin perjuicio del valor que aporta el cine a los criterios o
elementos de interpretacion de las normas impuestos por el
Codigo Civil'™*® —de cara a conocer contexto, los anteceden-
tes historicos vy legislativos, y la realidad social del tiempo en
que éstas han ser aplicadas—, se debe tener en cuenta que
las normas presentan dos tipos de estructuras: las reglas y los
principios. Las primeras contienen un supuesto de hecho y una
consecuencia juridica’™' y son relativamente faciles de enten-
der y aprender: «Si matas a una persona, vas a la carcel». Fun-
cionan a través de una operacion légica: los hechos juridicos
quedan subsumidos en normas concretas del ordenamiento al

129 Casas PLANES, 2019, pag. 118.
130 Vid. art. 3 Cédigo Civil.
131 Diez-Picazo, 2021, péag. 38.
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reproducir la hipétesis contenida en la norma, siendo aplica-
bles las consecuencias juridicas que correspondan’?. Su apli-
cacion se basa en la denominada «técnica de la subsuncién».
Sin embargo, los principios son mandatos genéricos que tra-
tan de que un determinado valor o bien juridico sea realizado
o garantizado de la mejor manera posible: «todas las personas
tienen derecho a obtener la tutela efectiva de los jueces vy tri-
bunales» (art. 24 Constitucién Espanola). Su aplicacion se rea-
liza mediante la «técnica de la ponderacion». Tal y como senala
Diez-Picazo'®, la norma ya «no se plantea en términos de si
0 no, sino de mas o menos. Se trata de optimizar el valor o
bien juridico y, por ello, de darle la maxima efectividad posible
habida cuenta de las circunstancias en cada caso». Si ésta es
una tarea francamente ardua para los jueces y tribunales encar-
gados de juzgar y hacer ejecutar lo juzgado™4, jqué dificultad
no presentara su interpretacion y asimilacion conceptual para
un estudiante lego —o cuasi lego— en Derecho?

Asimismo, téngase en cuenta que no solo la ley es fuente
del Derecho en nuestro pais, sino también la costumbre y los
principios generales del derecho'®, de contenido mucho mas
etéreo para su entendimiento y aprendizaje.

A la luz de lo anterior, el Derecho requiere, por norma gene-
ral, gran capacidad de abstraccién por parte del alumnado
para la aprehensién de esos principios, de esas otras fuentes
del ordenamiento juridico y de las consecuencias juridicas de
la aplicacion del Derecho en cada caso, de sus efectos en la
vida real. Esa capacidad de abstraccién también es requerida
para asimilar los conceptos juridicos que integran el lenguaje
juridico; un lenguaje casi tan técnico como puede resultar el
empleado en el &mbito médico o arquitectonico.

Implementar esta capacidad de abstraccion en el proceso de
aprendizaje del Derecho suele ser complicado para la mayoria
de los estudiantes, que se aferran a todo lo tangible o ya exis-
tente en su espectro intelectual; sobre todo, si se trata de estu-
diantes de titulaciones no juridicas.

El cine y el audiovisual pueden servir de guia para ayudar al
estudiante a interpretar las leyes, comprender las normas-prin-

132 PEREz ESTRADA, 2022, pag. 49.
133 Diez-Picazo, 2021, pag. 38.

134 Art. 117.3 Constitucion espanola.
135 Art. 1 Cadigo Civil.
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cipios, conocer esas otras fuentes del ordenamiento que pasan
inadvertidas en la mayoria de las asignaturas juridicas o facilitar
el entendimiento de los conceptos juridicos, entre otras virtudes.

Utilizar esta disciplina artistica como método de aprendizaje
es «grafico y practico, en tanto en cuanto tiene como base un
caso —ficticio o basado en hechos reales— que refleja una cir-
cunstancia juridica concreta coincidente con parte del temario
de una asignatura»'®. Muestra la puesta en practica del Dere-
cho, ya sea directamente, en la celebracion del propio acto de
vista —tan ampliamente representado en las producciones nor-
teamericanas y caracteristico en el sistema anglosajén, rozando
la teatralidad—; ya sea de manera no tan directa —pero mate-
rializada, sobre el terreno—, en relacion con el resto del derecho
procesal y sustantivo, el propio ordenamiento juridico que rige
la sociedad, sus rasgos definitorios, su creacion, interpretacion
y aplicacién por parte de los operadores juridicos, o su obser-
vancia o inobservancia por la sociedad.

El cine dispone de gran potencialidad contextual, siguiendo
la terminologia propuesta por Pérez Trivino'’, en el estudio del
Derecho, dado que esta disciplina

«es una realidad amplia y compleja, y que esta en conti-
nua y compleja relacion con otros fenédmenos. En este sen-
tido, el cine puede contribuir a mostrar esas diversas aristas
de las que se compone el Derecho, asi como sus multiples
y variadas conexiones con esos otros ambitos con los que
interactua: la sociedad, la politica, la moral, etc.».

Asimismo, siguiendo al mismo autor's8, el cine dispone de
potencialidad emocional. Partiendo de que la formacién en
Derecho'®

«debe ser interdisciplinar y a la vez debe tomar en
consideracion otros aspectos de naturaleza practica y
emocional [...], también el cine puede constituirse en

136 ARRABAL PLATERO y otros, 2018, pag. 1419.
137 PErez TriviNO, 2007, pag. 69.
138 PERez TRIVINO, 2007, pag. 69.

139 Si bien el autor se refiere a la formacion impartida en las facultades
de Derecho, estimo extensible la transversalidad predicada sobre la
materia a las distintas asignaturas juridicas impartidas en grados no
juridicos.
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una herramienta docente fructifera dada su capacidad
para lograr que el estudiante capte, comprenda y evalle
las consecuencias practicas que implica la aplicacién del
Derecho, mas alla de la comprensién abstracta del signi-
ficado de las normas juridicas».

Esta disciplina artistica, ademas, permite plantear hipéte-
sis que pueden suceder, o no, en la vida real. Es posible reco-
ger asuntos cotidianos en la obra, pero también cuestiones
sustancialmente graves y extranos conflictos', flexibilizando
en gran medida el aprendizaje mediante esta herramienta.

A pesar de las virtudes expuestas, como contrapunto a la
utilidad manifiesta del cine como herramienta de innovacion
docente, conviene senalar los errores con frecuencia arras-
trados por los alumnos, que son consecuencia precisamente
del consumo compulsivo de obras cinematogréaficas y demas
obras audiovisuales, que no dejan de ser productos de fic-
cién, en su mayoria, que moldean la realidad a representar
en pro del discurso narrativo. La mayoria de las producciones
no se conciben como herramientas pedagdgicas, sino como
creaciones intelectuales de disfrute y entretenimiento, por lo
que su adhesion a la realidad no siempre resulta del todo fiel.
Ello puede llevar a equivoco a esos nativos digitales, devora-
dores de contenido audiovisual, que no se detienen a juzgar
el nivel de realismo presentado, sino que en la mayoria de las
ocasiones lo daria por supuesto.

Gran parte de las producciones audiovisuales que se con-
sumen en nuestro pais —incluidas las denominadas «pelicu-
las de juicios»—, proceden de Estados Unidos. También, en
muchas ocasiones, de Reino Unido. Sin embargo, la tradi-
cién juridica de estos territorios es diferente de la imperante
en el resto del continente europeo, incluida en nuestro pais.
Ello puede llevar a equivoco a los alumnos sobre las fuentes
del ordenamiento juridico, a titulo de ejemplo, o el propio
desarrollo del acto de vista del juicio verbal.

Escollos como éste pueden ser Utilmente utilizados por
el docente para explicar precisamente las diferencias exis-
tentes entre el derecho anglosajon o common law vy el dere-
cho continental. Con mayor amplitud, también pueden ser
empleados para presentarle al alumno diferentes «modelos
ético-juridicos, politico-juridicos, y tener una vision mas glo-

140 RivAYA GARciA, 2010b, pag. 228.
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balizada, al tener que realizar comparativas de sociedades y
normas»'#.

En cualquier caso, y de escapar dichas explicaciones al
propésito docente relacionado con la materia a impartir, el
profesor debera aclarar, aunque no ahonde, en la distancia
que separa la teoria y la practica reflejada en el discurso
audiovisual, de la real y presente en nuestro pais.

V. El deleite y disfrute artistico de la
herramienta de innovacion docente en el
alumno-espectador

El cine y el audiovisual «en el campo educativo se con-
vierte en una herramienta visual, auditiva, sensitiva y esti-
mulante, que de la mano del recurso teérico que aporta el
docente, ayuda a sublimar el acto formador en una experien-
cia de gozo y reflexion»'42,

Segun senalaba Horacio'®, «[l]Jos poetas se proponen, o
instruir, o deleitar, o decir cosas agradables y a la vez Utiles
para la vida». Tal afirmacion resulta perfectamente exten-
sible al cine, el cual puede erigirse como una poderosa
herramienta docente orientada a una mejor instruccién del
alumnado, mientras le deleita artisticamente a través de su
narrativa. En tal sentido, anade De Lucas', el cine permite
conjugar dos libertades imprescindibles para el hombre: la
libertad creativa de los autores responsables y la libertad
interpretativa del espectador, que en el contexto docente
resultara ser un alumno.

Dicha libertad interpretativa del alumno-espectador se
desenvolvera entre los distintos significados que le presente
la obra, que interactuard dindmicamente con él y se servira
de su capacidad de abstraccion y de la experiencia juridica
y estética que haya desarrollado hasta la fecha. En primera
instancia, esa experiencia dependerd del conocimiento teo-
rico del Derecho del que disponga, que debera haber sido

141 CasAs PLANES, 2019, pag. 113.

142 CaicepO MoscoTE y MONTOYA EscoBAR, 2019, pag. 19.
143 HoRAcI0 FLACO, 1894, pag. 110.

144 Dt Lucas MARTIN, 2014, pag. 118.
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impartido por el docente, con caracter previo y ajustado al
caso concreto, en la mayoria de las ocasiones. Ello permitira
dirigir la mirada del estudiante, que (deseablemente) pres-
tard atencion a todo aquello que presente interés para la
asignatura desarrollando un espiritu critico hacia la obra y el
discurso narrativo desde el punto de vista juridico. A mayor
conocimiento juridico, mayor capacidad reflexiva para pro-
fundizar en la comprension, estudio, andlisis y desglose de la
creacion artistica desde el Derecho.

En segunda instancia, también resultard determinante la
experiencia estética de la que disponga el alumno-espec-
tador, que se desarrollard conforme acumule aprendizajes,
vivencias, cultura y experiencias cinematograficas y audiovi-
suales que le permitan comprender el trasfondo de las ima-
genes de las que disfruta, de cara a aprovecharse tanto de la
instruccién como de su deleite.

V1. Conclusiones

El Derecho es una materia eminentemente tedrica vy,
en apariencia, dificil de ajustar a los postulados sujetos e
impuestos por la creacion del EEES y el modelo ECTS, bajo
el positivismo formal legalista que ha caracterizado tradicio-
nalmente su ensefnanza.

A la luz del sistema europeo y sus presupuestos, el profe-
sor debe emplear nuevas herramientas docentes en su dia a
dia, abandonando su tradicional rol de maestro que ilustra al
estudiantado desde su pulpito a través de clases magistrales.
La 6ptima implementacion de estas herramientas docentes
reguerira, asimismo, una actitud activa y de compromiso por
parte de los alumnos como principales sujetos destinatarios
de estos recursos.

Sin embargo, los encargados de impartir asignaturas de
tipo juridico se encuentran con especiales limitaciones de
naturaleza subjetiva y objetiva entre el alumnado, fruto de
prejuicios estructurales y de la poca familiaridad que, en
muchos casos, tienen con la materia.

En tal contexto, el Derecho y su innovacion docente
encuentra facil cobijo en un medio artistico tan interesante y
transversal como es el audiovisual, en general, y el cine, en
particular; una herramienta, por otro lado, bien acogida por
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los alumnos de hoy en dia, nativos digitales acostumbrados
a pasar horas y horas frente a las pantallas de sus multiples
dispositivos, salvo contadas excepciones.

A diferencia de lo que pudiera parecer, el fendmeno juri-
dico se encuentra en cualesquiera obras audiovisuales, no
Unicamente en aquellas peliculas «de juicios» o «de aboga-
dos», aunque sean éstas las mas evidentes, a los ojos del
espectador medio. Siendo el Derecho el medio formal por
el que se procura organizar la sociedad, cualquier represen-
tacién de la misma, aunque sea distdpica, sirve a los pro-
positos docentes en las materias de contenido juridico, sin
perjuicio de advertir la existencia de tres tipos de relato en
el cine, desde la perspectiva epistemoldgica: lo verdadero, lo
verosimil y lo no verosimil'4®,

Determinadas ramas del Derecho seran presentadas o
representadas con mas intensidad que otras; o, mejor dicho,
serdn mas facilmente advertibles para el espectador no juri-
dico. Asi, los derechos humanos, el Derecho Penal o el Dere-
cho Laboral son identificables con relativa sencillez en mul-
titud de obras cuando éstas aborden la esclavitud, la pena
de muerte o las cualquiera de las multiples cuestiones que
pueden estar relacionadas con el trabajo. El Derecho Civil,
por el contrario, pasa mas inadvertido para el destinatario
audiovisual por estar relacionado con las situaciones mas
cotidianas representadas en la pantalla: contratos de com-
pra-venta, relaciones paterno-filiales, matrimonios, heren-
cias, propiedades ordinarias y especiales, entre otros, son
sélo algunos de los ejemplos que transitan de manera cuas/
invisible para el espectador que no repare en el universo juri-
dico detras de cada relato.

El cine se presenta ante el encargado de impartir asig-
naturas juridicas rebosante de virtudes para la innovacién
docente, y la consecuente adquisiciéon de conocimientos
tedrico-practicos y desarrollo de multiples competencias
generales y especificas para el estudiante, despertando un
fortisimo interés en él sobre la materia a aprender.

Esta herramienta es especialmente Util en titulaciones
no juridicas por la proximidad emocional e intelectual que
hara sentir entre el alumnado, contrarrestando fuertemente
la lejania integral de la que partian en su mayoria. Entre

145 Ruiz SaNz, 2010b, pags. 260-262.
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los multiples beneficios que presenta, convine destacar su
posible combinaciéon con otras herramientas de innovacion
docente, como la dindmica del debate o el aula invertida (f/i-
pped classroom), a titulo de ejemplo, reforzando ain mas el
proceso de aprendizaje.

El cine no deja de ser un arte, el séptimo arte, y minus-
valorar su altura creativa y las cuantiosas posibilidades que
presenta en el ambito docente —incluido, claro est4, en la
imparticion de asignaturas de Derecho en titulaciones no
juridicas— es un error de base. Acudir a él en el aula, genera
una experiencia docente sumamente gratificante para el
alumnado vy, por extensién, para el profesor, que tomara el
interés despertado en el foro para procurar la aprehension
de la materia y el desarrollo de numerosas habilidades nece-
sarias para su formacién integral, alinedndose con el modelo
de ensenanza requerido desde la regién.
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CAPITULO 5
NETFLIX Y LOS DERECHOS

I. La importancia de Netflix

Los recursos audiovisuales se han convertido en una
importante herramienta de innovacién docente en el &mbito
educativo.

Pero el problema que surge es que son tantos los que hay,
que es dificil hacer una seleccién para un nivel educativo y
materia concreta. Y por ello, la tercera parta de este libro
esta dedicada a analizar peliculas, series y documentales de
la plataforma Netflix y que pueden apoyar la ensenanza del
Derecho, concretamente del Derecho Constitucional.

Debido a que los recursos son muy numerosos, se han
seleccionado los mas apropiados para ser herramienta de
innovacion docente, especialmente para aquellos estudian-
tes de Grados no juridicos, pero que tienen asignaturas
propias de la disciplina como Derecho de la Informacién o
Derecho en los Grados que se imparten en la Facultad de
Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense
de Madrid —Periodismo, Comunicacion Audiovisual y Publi-
cidad y Relaciones Publicas—.

Ademas, para mayor ayuda de todos los docentes que
quieran utilizar este manual, previamente a la exposiciéon de
los recursos se analizan juridicamente cada uno de los dere-
chos. Estos se han seleccionado en base a criterios de impor-
tancia juridica para estas asignaturas, razoén por la cual no
estan todos y cada uno de los derechos fundamentales que
hay, sino los que tienen un mayor peso o los que son mas
dificiles de comprender.
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No obstante, el Ultimo epigrafe estd dedicado a un apar-
tado en el que se han seleccionado recursos que se pueden
utilizar para explicar temas variados que son transversales de
varias asignaturas de Derecho, como la infancia o el medio
ambiente, y que, a pesar de no tener una explicacion deta-
llada desde el punto de vista juridico, si que se ha conside-
rado relevante el nombrarlos.

Il. Analisis de derechos y recursos
audiovisuales de Netflix

A continuacion, se va a explicar el contenido esencial de
los derechos fundamentales que se han elegido, asi como los
recursos audiovisuales que pueden ayudar a su comprension.

Para ello, se va a hacer referencia a la Constitucion Espa-
nola y a los principales tratados internacionales en materia
de derechos humanos de los que Espana forma parte, y que
son el Convenio Europeo de Derechos Humanos, la Carta de
Derechos Fundamentales de la Unién Europea, la Declara-
cién Universal de Derechos Humanos y el Pacto Internacio-
nal de Derechos Civiles y Politicos. Estos son los principales
referentes internacionales en materia de derechos humanos.

Los derechos analizados forman parte de los derechos
fundamentales, que, en Espana, son los recogidos en los arti-
culos 15 a 29 de la CE de 1978, y que constituyen la base de
los contenidos de una gran parte de las asignaturas propias
del Derecho Constitucional. Yolanda Goémez Sanchez explica
que «la expresion derechos fundamentales para designar un
grupo especifico de derechos que, en nuestra Constitucion,
estan contenidos en la Seccion 1.2, del Capitulo I, del Titulo |
(art. 15 a 29), cuyo desarrollo requiere ley organica (art. 81.1
CE) vy que gozan de las maximas garantias normativas, ins-
titucionales y jurisdiccionales previstas en el Ordenamiento
juridico (arts. 53 y 54 CE)»'46.

La Seccion 1.2 del Capitulo Il del Titulo | de la CE de 1978
reconoce y protege los derechos a la igualdad, la vida y la
integridad, la libertad ideolégica, religiosa y de culto, la segu-
ridad personal, la inviolabilidad del domicilio y de las comuni-
caciones, la intimidad, el honor y la propia imagen, las liber-

146 GOMmEz SANCHEZ, 2011, pag. 146.
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tades de residencia y circulacién, el derecho a la informacién
y a la libertad de expresion, los derechos de reunién y mani-
festacion, el derecho de asociacién, los derechos de partici-
pacién en los asuntos publicos y de acceso a las funciones y
cargos publicos, el derecho a la tutela de jueces y tribunales
en el ejercicio de los derechos, la seguridad juridica, el dere-
cho a la educacién, el derecho de huelga y el derecho de
peticion.

De todos ellos, para su explicaciéon detallada se han ele-
gido los que maés peso o dificultad tienen en las asignaturas
propias de la disciplina, con el objetivo de que los recursos
audiovisuales que se senalan ayuden a los estudiantes en su
comprension.

En primer lugar, se explica el contenido juridico, para pos-
teriormente analizar los recursos de Netflix mas atingentes,
de forma que puedan servir de guia y de orientacion tanto
para los alumnos como para los docentes.

A propésito de la busqueda y recopilacién de recursos
audiovisuales en Netflix, conviene hacer una serie de pun-
tualizaciones previas.

Para optimizar el empleo de las obras disponibles y facili-
tar la labor docente, por cada uno de los derechos analizados
en el presente capitulo se han seleccionado tres creaciones
representativas que abordan cada bien juridico desde una
perspectiva diferente. Ello no es dbice para que asimismo se
citen otras peliculas o series que son igualmente interesan-
tes y pueden ser herramientas para el aprendizaje efectivo y
objeto de diferentes dindmicas docentes en el aula.

En la selecciéon de peliculas y demas obras audiovisuales
se han privilegiado aquellas en las que los derechos analiza-
dos eran negados o fuertemente limitados, en la mayoria de
las ocasiones. En otros supuestos recogidos, el propio ejer-
cicio del derecho o de la libertad en cuestidon aparece como
hilo vertebrador de la narracidn o como trama principal de
la misma. Tanto desde una perspectiva como desde otra, las
creaciones audiovisuales se revelan como herramientas ade-
cuadas para la ensenanzay el aprendizaje eficaz en el aula de
cada uno de los derechos desarrollados.

Se trata de una seleccién de obras audiovisuales dispo-
nibles a fecha 14 de mayo de 2025 en Netflix Espana. Hay
que tener en cuenta que el catalogo de creaciones accesi-
bles desde la plataforma puede variar con el transcurso del
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tiempo, en funcion de los acuerdos que ésta haya alcanzado
o alcance con terceros, titulares de los derechos de explota-
cion de cada creacién, o la produccién propia que lleve a cabo,
fundamentalmente. En este sentido y ante una supuesta bus-
gueda o acceso infructuoso de una concreta pelicula o serie,
se invita al lector a tratar de localizar las obras referenciadas
en otras plataformas audiovisuales o puntos en los que las
creaciones sean puestas a disposicién de los usuarios o dis-
tribuidas en soporte fisico.

Para la busqueda de las obras en soporte fisico y mas alla
de su compra, se recomienda consultar el buscador de la red
de bibliotecas www.rebiun.org/, donde también se incluyen
los recursos electronicos disponibles para su préstamo.

Por su parte, para tratar de localizar una obra en otras
plataformas —de pago o gratuitas— se puede recurrir a la
web JustWatch Espana, disponible en www.justwatch.com/
es. En ella es posible informarse acerca de la disponibilidad
de las creaciones en otros servicios de streaming accesi-
bles desde nuestro pais a partir de los diferentes catalogos
actualizados. Ademads, JustWach ofrece otros datos de inte-
rés, como la sinopsis, el tréiler, la duracién o el nUmero de
temporadas o episodios, en el caso de las series, entre otros
muchos. También recomienda obras similares a la buscada,
lo que puede ser de gran utilidad.

En este ultimo sentido, las sugerencias audiovisuales que
muchas de estas webs y plataformas realizan a partir de los
criterios de busqueda introducidos por el usuario pueden
resultar de interés al propésito docente por tratar o versar
(i) sobre temas semejantes a los abordados en la pelicula o
serie introducida en primera instancia o (ii) sobre un término
genérico que haya sido previamente etiquetado por el motor
de busqueda. Netflix ofrece un servicio semejante al referido.
Por ejemplo, si se introduce la palabra «periodista» en el bus-
cador, la plataforma devolvera como resultados, entre otros,
una serie japonesa llamada La periodista (Shinbun kisha,
Michihito Fujii, 2022-), por contener la propia palabra en el
titulo, y La chica de nieve (David Ulloa y Laura Alvea, 2023-
2025), por versar sobre periodismo de investigacién. Por su
parte, dentro de la ficha de cada una de las obras se relacio-
nan una serie de creaciones préximas, asi como términos
en formato hipervinculos para redirigirse a ciertas categorias
(ej. «Series basadas en libros», «Peliculas basadas en hechos
reales», «Dramas sobre temas sociales» o «Documentales
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sobre politica»). Estas practicas pueden resultar de utilidad
al lector para ahondar en tematicas concretas a partir de las
sugerencias realizadas en este manual o realizar nuevos des-
cubrimientos.

En dltima instancia, conviene asimismo advertir al lector
que durante la realizacién del presente trabajo se ha detec-
tado algun error en el funcionamiento del buscador o incon-
sistencias en la catalogacion de los contenidos por parte de
Netflix. Algunas obras no eran localizadas por el propio bus-
cador introduciendo el titulo como criterio, a pesar de refe-
rirse a creaciones disponibles. Las discrepancias pueden ser
fruto de expresiones genéricas o las traducciones de los titu-
los, puesto que en ocasiones la plataforma emplea la deno-
minacioén en su version original, pero no en su versién adap-
tada al castellano. En este sentido, conviene senalar que la
introduccion del nombre del director o directora de la obra
en el buscador o el de los actores protagonistas también son
criterios de catalogacion empleados por Netflix y pueden
servirnos para acceder a un contenido concreto.

2.1. Dignidad

La dignidad es la piedra angular sobre la que se cons-
truyen el resto de los derechos fundamentales'*’. Yolanda
Gomez Sanchez explica que «el reconocimiento constitucio-
nal de la dignidad tiene su reflejo més nitido en los textos
constitucionales posteriores a la Segunda Guerra Mundial
cuyo grado de destruccién alent6 y auspicié diversos movi-
mientos a favor del reconocimiento efectivo de los derechos
humanos como via para el mantenimiento de la paz. Tam-
bién en el &mbito internacional se multiplicaron los esfuerzos
para lograr el reconocimiento de los derechos vy libertades

147 SIMON CASTELLANO, 2015, pag. 179: «Estamos haciendo referencia,
asi, a un valor juridico que inspira los derechos fundamentales y su
correcta interpretacion, garantizando, en todo caso, el derecho de
cada persona a determinar libremente su vida —presente y futura—
de manera consciente y responsable, a ser anébnimo y a obtener el
correspondiente respeto por parte de los demas, también en el con-
texto digital. El art. 10.1 de la CE reconoce la autonomia del individuo,
su libertad de actuar y decidir libremente su proyecto vital, asi como
la posibilidad de alterarlo, modificarlo e innovarlo tantas veces como
quiera, e incluso, no tenerlo».
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presidido por la idea de dignidad de la persona como nucleo
fundamental del sistema de proteccion de los mismos»**€.

Para Humberto Nogueira Alcaléd «la dignidad humana es
una cualidad intrinseca, irrenunciable e inalienable de todo
y a cualquier ser humano, constituyendo un elemento que
cualifica al individuo en cuanto tal, siendo una cualidad
integrante e irrenunciable de la condicion humana. Ella es
asegurada, respetada, garantizada y promovida por el orden
juridico estatal e internacional, sin que pueda ser retirada a
alguna persona por el ordenamiento juridico, siendo inhe-
rente a su naturaleza humana (...). La dignidad de la persona
se constituye en el valor supremo y en el principio juridico
que constituye la columna vertebral basica de todo el orde-
namiento constitucional y es fuente de todos los derechos
fundamentales, irradiando todo el sistema juridico el que
debe interpretarse y aplicarse conforme a las condiciones en
que dicha dignidad se realice de mejor forman»4°.

En la Constitucién Espanola esta recogida en el articulo
10.1 que dice: «La dignidad de la persona, los derechos
inviolables que le son inherentes, el libre desarrollo de la per-
sonalidad, el respeto a la ley y a los derechos de los demés
son fundamento del orden politico y de la paz social». El sis-
tema constitucional espanol «reconoce, pues, en la dignidad
un presupuesto para el ejercicio de los derechos; la dignidad
es un concepto relacional como también lo es la igualdad,
en tanto los derechos se demandan y se ejercen sin que, en
ningun caso, la dignidad quede inalterada. El reconocimiento
y la tutela del conjunto de derechos y libertades representan,
en suma, la garantia primera y esencial de la dignidad de la
persona sin la cual el sistema constitucional de derechos se
veria extraordinariamente debilitado»*®°.

Ademads, en los principales textos internacionales esté el
articulo 1 de la Carta de Derechos Fundamentales de la Unién

148 GOMEz SANCHEZ, 2011, pag. 158.

149 NOGUEIRA ALCALA, 2013, pag. 11-13.

150 GOMEz SANCHEZ, 2011, pag. 62.

El TC se ha pronunciado en diversas ocasiones respecto a la idea de la dig-
nidad como piedra angular del resto de los derechos y libertades.
Véanse en este sentido la STC 53/1985, de 11 de abril, FJ5 y la STC
120/1990, de 27 de junio, FJ 4, entre otras.
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Europea —CDFUE— que dice que «la dignidad humana es
inviolable. Sera respetada y protegida».

El articulo 1 de la Declaracion Universal de Derecho
Humanos reza que «todos los seres humanos nacen libres e
iguales en dignidad y derechos y, dotados como estdn de razén
y conciencia, deben comportarse fraternalmente los unos con
los otros».

Por ende, se trata de un valor imprescindible en cualquier
texto juridico relativo a los derechos humanos.

Al ser la dignidad humana la base de todos los derechos
fundamentales, todas las obras analizadas en el presente
epigrafe se pueden redirigir a otros bienes juridicos de entre
los analizados, como el derecho a la igualdad y a la no dis-
criminacién o el derecho a la vida y a la integridad fisica y
moral. A contrario sensu, todas las obras abordadas o referi-
das en el presente trabajo parten del concepto esencial de la
dignidad humana, por lo que serviran, sin duda, al propdsito
docente planteado para explicar este bien juridico esencial.

La amplitud del concepto juridico de la dignidad humana
es mayuscula, al igual que lo son las perspectivas desde las
que se puede vulnerar, dentro y fuera de la pantalla. A titulo
de ejemplo, seria un trato desacorde con la dignidad una dis-
tincién entre individuos basada en su identidad misma —de
caracter individual o grupal— y no con motivo de circuns-
tancias «asépticas» u objetivas. A pesar de que la dignidad
le correspondera «a todo ser humano con independencia de
sus concretas caracteristicas particulares»'®, como sucede
en la vida real, en el cine y el audiovisual es muy habitual pre-
senciar distintas formas de discriminacion primaria o directa
de una persona o un colectivo presuponiendo una diferencia
previa de valoracion de los seres humanos'®2.

Las diferencias socioeconémicas y de clases, afectando
a la dignidad humana, han sido abordadas por cineastas y
realizadores desde diferentes perspectivas, todas ellas enri-
quecedoras para la finalidad docente.

Tigre blanco (The White Tiger, Ramin Bahrani, 2021), basada
en la obra homénima del escritor y periodista indio Aravind

151 STC 81/2004, de 2 de noviembre, FJ 13.
152 JiMENEz CAMPO (2018), p. 218.
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Adiga (2008) narra la historia de Balram (Adarsh Gourav) y su
lucha por salir de la situacion extrema en la que se encuentra
en su lugar natal, una de las zonas méas deprimidas de India,
convirtiéndose en el chofer del adinerado Ashok (Rajkum-
mar Rao) y su esposa Pinky (Priyanka Chopra Jonas). Pero
el protagonista no pierde de vista planes méas ambiciosos
para su persona, aunque para ello tenga que quebrantar la
ley. Con tintes de humor negro, la obra muestra la draméatica
situacién de servidumbre en la que vive el protagonista, la
discriminacion en diferentes estratos y manifestaciones, y la
corrupcion en una sociedad marcada por la diferencia de cla-
ses tan acusada y caracteristica de algunos territorios como
el pais asiatico en el que se desarrolla la trama. El director de
la cinta, el norteamericano Ramin Bahrani, también produjo
la obra y fue el responsable de adaptar la novela de Adiga,
alzdndose con el Oscar al mejor guion adaptado en 2021.

El propio Bahrani también esta detras de la produccién de
una interesante obra de origen brasileno, 7 Prisioneros (7
Prisioneiros, Alexandre Moratto, 2021), dirigida por Alexan-
dre Moratto. La pelicula narra la historia de Mateus, un joven
de 18 anos que abandona su pueblo natal con el propoésito de
poder ofrecer a su familia una vida mejor. Para ello, acepta
un trabajo en un vertedero de Sao Paulo, junto a otros com-
paneros, de la mano de Luca (Rodrigo Santoro). De la noche
a la manana, acaba convirtiéndose en victima de trata por
parte del que parecia que iba a ser su nuevo empleador. En
el transcurso de la obra se ve como el protagonista acaba
mudando de rol, pasando de victima a verdugo; de esclavo
a esclavista, tratante y comerciante de seres humanos. Més
allad del propio comercio de personas, es una pelicula muy
interesante y Util para abordar cuestiones relacionadas con la
libertad, como detenciones ilegales y secuestros, amenazas
y coacciones, ademas de la explotacion laboral.

Sobre la trata de seres humanos también se puede encon-
trar la miniserie documental E/ portal: la historia oculta de
Zona Divas (Caught in the Web: The Murders Behind Zona
Divas, Astrid Rondero y Fernanda Valadez, 2024), relacio-
nada con las mujeres y los fines de explotacion sexual o la
ficcion Yo soy todas ellas (I Am All Girls, Donovan Marsh,
2021), sobre el dramatico trafico de menores.

Los flujos migratorios por causas socioeconémicas fre-
cuentemente suponen un cambio de pais, en los que sus
protagonistas buscar un futuro mejor —o simplemente un
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futuro, un sitio en el que subsistir—. En muchas ocasiones,
ello supone arriesgar su propia vida. Tal es el caso recogido
en la miniserie espanola La ley del mar (Alberto Ruiz Rojo,
2024), protagonizada por Luis Tosar y Blanca Portillo. Basada
en hechos reales, narra la historia de un pesquero, el Fran-
cisco y Catalina, que a mediados del mes de julio de 2006
encontré fortuitamente a una patera desorientada, nave-
gando sin rumbo en alta mar, con mas de 50 subsaharianos
abordo. La cominmente denominada Ley del Mar, impone
a cualquier capitan el deber de prestar auxilio a quienes se
encuentren en una situacion de riesgo. Esta obligacion esta
contenida en Convenciéon de las Naciones Unidas sobre el
Derecho del Mar; concretamente, el articulo 98.1%%, En vir-
tud de la misma, la pequena embarcacion acudié a su res-
cate, no obstante, el desequilibrio numérico entre tripulantes
y migrantes, y el potencial riesgo que la maniobra podria
suponer para aquellos. Con la intencién de llegar a tierra
firme, se dirigieron al puerto mas mas cercano para atracar,
en Malta, pero las autoridades maritimas les impidieron el
paso. Eran inmigrantes ilegales. A ello sucedieron nueve dias
en los que la embarcacién quedd en tierra de nadie, Des-
graciadamente, el Mediterrdneo, el Atlantico u otras gran-
des extensiones de agua son marcos espaciales habituales,
protagonistas de los telediarios, dando lugar a descarnados
relatos en los que emerge lo mejor y lo peor del ser humano
y de los dirigentes y autoridades de los distintos territorios.
En este contexto, las personas migrantes frecuentemente se
deshumanizan para sus semejantes en naturaleza, pero no en
toda condicion. Se convierten en meras cifras y potenciales
problemas para los paises jreceptores?, dejando a un lado
las evidentes cuestiones logisticas. El conflicto desatado a

1563 Segun el articulo 98.1 la Convencién de las Naciones Unidas sobre el
Derecho del Mar, hecho en Montego Bay, el 10 de diciembre de 1982,
«[tlJodo Estado exigira al capitdn de un buque que enarbole su pabe-
ll6n que, siempre que pueda hacerlo sin grave peligro para el buque,
su tripulacion o sus pasajeros: a) Preste auxilio a toda persona que se
encuentre en peligro de desaparecer en el mar; b) Se dirija a toda la
velocidad posible a prestar auxilio a las personas que estén en peli-
gro, en cuanto sepa que necesitan socorro y siempre que tenga una
posibilidad razonable de hacerlo; c) Caso de abordaje, preste auxilio al
otro buque, a su tripulacién y a sus pasajeros y, cuando sea posible,
comunique al otro buque el nombre del suyo, su puerto de registro y
el puerto mas préximo en que hara escala».
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raiz de los sucesos contenidos en la miniserie de Alberto Ruiz
Rojo, desencadenaria un fuerte debate en el seno de la Unién
Europea, Naciones Unidas y la Organizaciéon Maritima Inter-
nacional (OMI) para tratar de afrontar desde el derecho este
tipo de situaciones criticas, asi como para colmar las lagu-
nas juridicas en torno a los rescates maritimos. Ademdés de
sobre la dignidad humana y la lucha entre la vida y la muerte,
la obra también invita a reflexionar acerca de las politicas
migratorias y los conflictos diplomaticos.

En linea con lo anterior, sobre politicas de inmigracion y en
estrecha relacién con el derecho a la igualdad y a la no discri-
minacion también es interesante la serie documental Living
Undocumented (Anna Chai y Aaron Saidman, 2019), que
aborda el siempre acuciante problema de los indocumenta-
dos en Estados Unidos, a partir del relato de ocho familias
que sufren esa realidad, viviendo bajo la amenaza constante
de ser deportados.

Mas alla de las causas socioeconémicas, conviene adver-
tir que los flujos migratorios también pueden tener un ori-
gen politico y sobre ello también han versado numerosas
creaciones. Esta problemética se revisara en el apartado del
derecho a la libertad ideoldgica, religiosa y de culto, funda-
mentalmente.

Por su parte, no todas las narraciones audiovisuales que
presentan una relacién tan estrecha con el derecho a digni-
dad estdn enmarcadas en espacios econdémicamente desfa-
vorecidos o protagonizados por personas que carecen de los
recursos —monetarios o formales— necesarios para poder
subsistir en las minimas condiciones deseables.

Otra aproximacion completamente distinta relacionada
con el derecho a la dignidad humana que no puede pasar
inadvertida es aquella protagonizada por sujetos que sufren
una enfermedad grave e incurable o un padecimiento grave,
crénico e imposibilitante!®*; aquella que se refiere a la eutana-
sia, uno de los temas maés controvertidos en materia de dere-
chos fundamentales. Se trata de una realidad en estrecha
conexién con otros derechos y bienes juridicos, igualmente
protegidos en la Constitucion, como el valor superior de la
libertad, el derecho a la vida y la integridad fisica y moral de

154  Vid. el Predmbulo de la Ley Orgénica 3/2021, de 24 de marzo, de regu-
lacién de la eutanasia.
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la persona, la libertad ideolégica o el derecho a la intimidad.
Para acercarse a la eutanasia y a sus protagonistas se reco-
mienda encarecidamente la pelicula Mar Adentro (Alejandro
Amenabar, 2004). Ganadora del Oscar a la mejor pelicula de
habla no inglesa en 2005 y de catorce Premios Goya —la
mas premiada en nuestro pais hasta la fecha—, la obra narra
la historia basada en hechos reales de Ramén Sampedro,
interpretado por Javier Bardem, y su lucha durante décadas
por el derecho a morir dignamente. Ramén Sampedro fue
un marinero que, a los 25 anos de edad, lanzandose a un
revuelto Atlantico desde unas rocas, se fracturé la séptima
vértebra, quedando tetrapléjico. En 1993 comenzé un infruc-
tuoso camino ante tribunales por su derecho a morir digna-
mente hasta que fallecio el 12 de enero de 1998 por intoxi-
cacion con cianuro. Su caso llegaria ante el Tribunal Europeo
de Derechos Humanos, aunque éste no tendria ocasion de
resolver sobre el fondo del asunto al rechazar la legitimacion
procesal de su cunada y heredera, Manuela Sanlés Sanlés,
al igual que lo habia hecho previamente el Tribunal Consti-
tucional espanol. Segun senal6 el ATC 242/1998, de 11 de
noviembre,

«La pretensién actora ha de considerarse extinguida
en el momento mismo en que acaecié el fallecimien-
to del Sr. Sampedro Camean, demandante de amparo,
sin que pueda continuarse ejercitando en este proceso
constitucional por su heredera dona Manuela Sanlés
Sanlés. Conclusién que se refuerza desde la perspectiva
de la naturaleza del recurso de amparo constitucional,
establecido para reaccionar frente a concretas y efecti-
vas vulneraciones de derechos fundamentales. Como se
declaré en la STC 114/1995, la jurisdiccién de amparo
“no es una via procesal adecuada para solicitar y obte-
ner un pronunciamiento abstracto y genérico sobre pre-
tensiones declarativas respecto de supuestas erréneas
o indebidas aplicaciones de preceptos, constitucionales,
sino solo y exclusivamente sobre pretensiones dirigidas
a restablecer o preservar los derechos fundamentales
cuando se ha alegado una vulneracién concreta y efecti-
va de los mismos” (fundamento juridico 2.°)»155.

155 FRJ 5. ATC 242/1998, de 11 de noviembre. ECLI:ES:TC:1998:242 2.
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Tras Estrasburgo, Manuela Sanlés Sanlés acudio al Comité
de Derechos Humanos de la ONU8, que requirié al Gobierno
espanol «informaciones y observaciones» relacionadas con
la demanda®®’. Finalmente, el 6rgano de Naciones Unidas
termind por decidir sobre su inadmisidon puesto que nadie
habia sido condenado por el Estado espanol como responsa-
ble de la muerte de Ramén Sampedro®®8.

La eutanasia ha sido una préactica prohibida en nuestro
pais hasta un pasado muy reciente. Podia conllevar penas
para aquellos sujetos que acudieran al auxilio de persona
necesitada, como reos de homicidio o como inductores o
cooperadores necesarios para el suicidio. La actual Ley Orga-
nica 3/2021, de 24 de marzo, de regulacién de la eutanasia,
recoge actualmente el derecho de las personas a solicitar la
prestacion de ayuda para morir en ciertas circunstancias y
sometido a fuertes requisitos.

A pesar de la distancia temporal entre la lucha empren-
dida por Ramén Sampedro y la promulgacion de la ley, sin
duda fue un caso que conmocioné a la sociedad y tuvo fuerte
impacto juridico. Tal y como tuvo ocasidon de senalar el Tribu-
nal Constitucional a propédsito del recurso de inconstitucio-
nalidad interpuesto por VOX,

«No existen, por el contrario, pronunciamientos de
este tribunal sobre la cuestion iusfundamental que se
plantea: la compatibilidad con la Constitucién de una
regulacion de la eutanasia activa directa. Nos vimos
confrontados con un supuesto relativo a ella cuando don
Ramoén Sampedro Camedn interpuso un recurso de am-
paro en el que invocaba el derecho a morir dignamente
mediante la intervencién no punible de terceros. Pero su
fallecimiento determind la extincién del proceso consti-
tucional, sin que se admitiera la sucesion procesal por
tratarse de una pretensiéon de caracter personalisimo
(ATC 242/1998, de 11 de noviembre)»*>°.

La estrecha relacion entre muerte querida reflejada en Mar
Adentro (Alejandro Amenabar, 2004) y el derecho a la digni-

156 DE LA CUADRA, 2001a.

157 DeEe LA CUADRA, 2001b.

158 DE LA CUADRA, 2004.

159 FJ 4. STC 19/2023, de 22 de marzo. ECLI:ES:TC:2023:19
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dad humana es innegable. En palabras del Tribunal Consti-
tucional,

«En una situacién en la que la persona no desea se-
guir viviendo, y mas en un contexto eutanasico, habrian
de ponderarse igualmente una serie de principios y de-
rechos constitucionales que indudablemente amparan
aquella decisién o pueden verse afectados, caso de des-
conocerla. Al prever la asistencia del Estado para que
pueda morir con seguridad y dignidad quien con libertad
asi lo decide, la LORE [Ley Orgéanica 3/2021, de 24 de
marzo, de regulacion de la eutanasia] sirve a que dichos
bienes y derechos, empezando por la dignidad y la libre
autodeterminacion, puedan desarrollarse plenamente de
acuerdo con la voluntad de su titular»'6°,

La obra de Amenabar es un recurso de gran utilidad para
abordar el derecho a la dignidad humana desde una perspec-
tiva diferente a la habitual.

2.2. Igualdad

La igualdad esta en todos los textos codificados del cons-
titucionalismo europeo e internacional. Estad recogida en el
articulo 14 de la CE que dice: «Los espanoles son iguales
ante la ley, sin que pueda prevalecer discriminacion alguna
por razén de nacimiento, raza, sexo, religion u opinion o cual-
quier otra condicién o circunstancia personal o social».

Ademas, es uno de los valores superiores del ordena-
miento juridico espanol, tal como establece el articulo 1.1
de la Carta Magna, junto con la libertad, la justicia y el plura-
lismo politico.

Maria Salvador Martinez explica que «la ubicacién de este
articulo como cabecera del catédlogo de derechos y liberta-
des, y, por tanto, del nucleo duro de la parte dogmatica de
nuestra Constitucién, nos da idea del relevante papel que
juega en la determinacion de la actividad de los poderes
publicos y en la garantia de los restantes derechos funda-
mentales»16L,

160 FJ 6. STC 19/2023, de 22 de marzo. ECLI:ES:TC:2023:19.
161 SALVADOR MARTINEZ, 2021, pag. 186.
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Se trata de un derecho muy importante que también ha
sido recogido en los textos internacionales.

La DUDH establece en su articulo 1 que «todos los seres
humanos nacen libres e iguales en dignidad y derechos».
Continla en el articulo 2 senalando que toda persona tiene
derecho «sin distincién alguna de raza, color, sexo, idioma,
religion, opinion politica o de cualquier otra indole, origen
nacional o social, posicién econémica, nacimiento o cual-
quier otra condicién», ademas «no se hara distinciéon alguna
fundada en la condicién politica, juridica o internacional del
pais o territorio de cuya jurisdiccion dependa una persona».
Y en su articulo 7 afirma que «todos son iguales ante la ley y
tienen, sin distincion alguna, derecho a igual proteccion de
la ley».

El Convenio Europeo de Derechos Humanos —CEDH—
establece en su articulo 14 que el goce de los derechos
reconocidos en este texto «ha de ser asegurado sin distin-
cioén alguna, especialmente por razones de sexo, raza, color,
lengua, religién, opiniones politicas u otras, origen nacional
o social, pertenencia a una minoria nacional, fortuna, naci-
miento o cualquier otra situacién».

Y en la CDFUE dice en su articulo 20 que se reconoce la
igualdad ante la ley. Continua el 21 explicando que se pro-
hibe la discriminacién por los motivos ya recogidos en los
otros tratados.

El objetivo es proteger la igualdad formal y material de
todos los ciudadanos, prohibiendo que pueda haber causas
de discriminacion arbitrarias. Se trata «de un derecho espe-
cial, diferente a todos los demds, y ello se debe a diversas
razones. Es un derecho que no se concreta en una actividad
determinada (reunirse, manifestarse, expresarse...), ni en un
ambito de la realidad concreto, sino que tiene un contenido
mucho mas abstracto que se proyecta sobre cualquier activi-
dad o 4mbito material»*®2.

El ambito formal se refiere a una igualdad de trato, con la
Unica excepcion de la discriminacién positiva. Es decir, en la
misma situaciéon dar el mismo trato a las personas, sin que
pueda haber una diferencia por causas injustificadas.

162 SALVADOR MARTINEZ, 2021, pag. 187.
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Y el &mbito material se refiere a «los factores de hecho
que determinan la posicién de los sujetos, ya que su posi-
cion en la sociedad y en el Estado depende tanto de facto-
res juridicos como de factores de hecho (...). El mandato de
la igualdad material obliga a los poderes publicos, en pri-
mer lugar, a tener en cuenta la realidad y las diferencias de
hecho que caracterizan a cada colectivo, es decir, a tener en
cuenta las desigualdades reales existentes; y, en segundo
lugar, a intervenir para corregir las desigualdades que no
se corrijan dando cumplimiento al mandato de la igualdad
formal»*®3.

Las obras audiovisuales que se han centrado en las tra-
dicionales practicas discriminatorias han construido relatos
sobre el racismo, la homofobia y el machismo, fundamental-
mente, siendo las practicas discriminatorias mas habituales
en la generalidad de las sociedades occidentales'®*. Se trata
de practicas en las que la raza, la orientacion sexual (o iden-
tidad de género) y el sexo se sitla como rasgo caracteristico
de una persona o colectivo y se erige como el motivo basico
por el que procurarle un trato diferente; en ocasiones, por
parte del Estado, institucionalizado en las leyes. Si bien es
cierto que otras circunstancias personales o sociales como
la edad o la discapacidad también han sido recogidas en la
pequena y gran pantalla, las obras relacionadas no son tan
abundantes o representativas, por lo que las causas anterior-
mente citadas seran abordadas en mayor profundidad.

La representacion en las pantallas de las minorias racia-
les, étnicas, culturales o de cualquier otra naturaleza suele
subrayar el contraste entre sus modos de vida, creencias y
costumbres frente a los imperantes en el mundo occidental
mas representativo. Esta separacion o distancia suele servir
de telon de fondo para abordar un trato desigual, desde la
perspectiva formal o de facto, entre los distintos colectivos

163 SALVADOR MARTINEZ, 2021, pag. 191.

164 En Espana y estrecha relaciéon con las diferentes formas de discri-
minacion, se pueden consultar las estadisticas anuales relacionadas
con los delitos de odio, siendo aquella la principal motivacién que
subyace en estos, asi como otros trabajos elaborados por distintas
entidades. Pueden consultarse los informes y demas documenta-
ciéon elaborada por la Oficina Nacional de Lucha Contra los Delitos
de Odio aqui: https://oficinanacional-delitosdeodio.ses.mir.es/publico/
ONDOD/publicaciones.html.
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en una misma sociedad. Las obras audiovisuales han abor-
dado frecuentemente distintas causas de discriminacion. En
este sentido, es indudable que aquellas que versan sobre la
emigracion o el racismo abundan en el imaginario colectivo,
a titulo de ejemplo.

Siendo el texto fundamental que goza de mayor recorrido,
la Constitucion de los Estados Unidos nacio sin formalmente
serlo, en 1787, a falta del perceptivo reconocimiento para-
lelo de derechos que exige todo texto constitucional. Este
llegd a raiz de la Carta de Derechos, popularmente conocida
como Bill of Rights, en 1791, conteniendo diez enmiendas
a la constitucién que garantizaban ciertos derechos funda-
mentales tan cinematograficos como la primera enmienda,
que ampara la libertad de expresion, o la quinta enmienda, a
la que se acogen tantos acusados en sede judicial: el dere-
cho a no declarar contra si mismos

La miniserie Estados Unidos: la lucha por la libertad (Amend:
The Fight for America, Reinaldo Marcus Green y Kenny Leon,
2021), conducida por el actor y productor Will Smith, aborda
la igualdad de derechos a propésito de la Enmienda XIV,
aprobada en 1868, Integrada por 6 capitulos, en cada uno
de ellos se aproxima al conflicto desde un prisma diferente:
la esclavitud y la ciudadania estadounidense de los afroame-
ricanos, el movimiento por los derechos civiles de los anos
60 liderado por Martin Luther King, las mujeres en busca de
la igualdad en los anos 70, la lucha por el matrimonio entre
personas del mismo sexo en el 2015 o la inmigracién actual
del pais. Este recurso audiovisual ofrece una mirada trasver-
sal de gran interés sobre distintas formas de discriminacién
en género documental.

Desde la ficcion basada en hechos reales, sin lugar a
dudas es preciso detenerse en una de las mejores peliculas

165 Entre otras cuestiones, segln esta enmienda, «[tloda persona nacida
o naturalizada en los Estados Unidos y sujeta a su jurisdiccion, sera
ciudadana de los Estados Unidos y del estado en el que resida. Nin-
gun estado aprobarad o hara cumplir ley alguna que restrinja los pri-
vilegios o inmunidades de los ciudadanos de los Estados Unidos;
ni ningun estado privarad a persona alguna de su vida, su libertad o
su propiedad sin el debido procedimiento legal; ni negara a nadie,
dentro de su jurisdiccion, la proteccion de las leyes en un plano de
igualdad». Traduccién extraida de https://www.state.gov/wp-content/
uploads/2020/05/SPA-Constiution.pdf
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de los ultimos tiempos: Green Book (Peter Farrelly, 2018),
ganadora del Oscar en 2019 a la mejor pelicula y el mejor
guion original, entre otros. Narra la historia de Tony Lip, un
portero de discotecas y salas de entretenimiento de origen
italoamericano, de clase obrera y marcados tintes racistas,
interpretado por Viggo Mortensen, que ante las dificultades
econdmicas que atraviesa se convierte en el chofer del Dr.
Donald Shirley, un sofisticado pianista de musica clésica
afroamericano, interpretado por Mahershala Ali. Ambos se
embarcan en una gira por locales del sur del pais, en el que
el racismo, el clasismo y la violencia estan a la orden del
dia. Resulta un interesante reflejo de la sociedad estadou-
nidense de la década de los anos sesenta. Se traté de una
década legislativamente convulsa en el pais, con la apro-
bacién de la Civil Rights Act (Ley de Derechos Civiles), en
1964, y la Voting Rights Act (Ley de Derecho al Voto) en
1965. Ambos textos marcaron un punto de inflexién en la
historia norteamericana, vedando la discriminacion basada
en la raza, color, religién, sexo u origen nacional, asi como
cualquier tipo de traba en semejante sentido que limitara el
derecho al voto a los afroamericanos en los Estados Unidos.
Se tratd de una causa en la que convergerian activistas con
aproximaciones tan diferentes a la lucha por los derechos
de los afroamericanos como el ya referido Martin Luther
King y Malcom X; ambos murieron asesinados en 1968 y
1965, respectivamente.

Sobre el Ultimo de los activistas citados, Malcom X, resulta
recomendable la miniserie documental Quién mato a Mal-
com X (Who Killed Malcom X?, Phil Bertelsen y Rachel Dret-
zin, 2019-2020), ademas de Hermanos de Sangre: Malcolm X
y Muhammad Ali (Blood Brothers: Malcolm X & Muhammad
Ali, Marcus A. Clarke, 2021), que se desarrollara a propdsito
de la libertad de libertad ideoldgica, religiosa y de culto. Asi-
mismo y a pesar de su mas modesta fama, entre los lideres
que trataron de luchar contra las practicas discriminatorias
en este sentido y las obras que los abordan, no podemos
olvidar al activista Bayard Rustin y el drama producido por
Higher Ground Productions que lleva su nombre, Rustin
(George C. Wolfe, 2023), o la recién estrenada Shirley (John
Ridley, 2024), que narra la historia de Shirley Chisholm, pri-
mer mujer afroamericana electa en el Congreso de Estados
Unidos, y su carrera por ser la candidata demaécrata a la pre-
sidencia en 1972.
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A proposito del racismo en Estados Unidos resultan igual-
mente interesantes Marcados al nacer (Stamped from the
Beginning, Roger Ross Williams, 2023), sobre el origen y
evolucion de este tipo de discriminacion en la sociedad nor-
teamericana; Cuestion de justicia (Just Mercy, Destin Daniel
Cretton, 2019) y la incesante lucha de un abogado por librar
a varios condenados de la pena capital en Alabama, basada
en hechos reales; la miniserie Asi nos ven (When They See
Us, Ava DuVernay, 2019) también en sede judicial y basada
en un caso real, y su secuela documental Oprah Winfrey pre-
senta: Asi nos ven ahora (Oprah Winfrey Presents: When They
See Us Now, Mark Ritchie, 2019); Enmienda X/1/*%® (13th, Ava
DuVernay, 2016), centrado en la exacerbada criminalizaciéon
de los afroamericanos y el sistema penitenciario; E/ poder
policial en EE.UU. (Power, Yance Ford, 2024), sobre la histo-
ria del cuerpo encargado de mantener el orden publico y pro-
teger a sus ciudadanos en Norteamérica; ¢jSoy lo bastante
negro para ti!? (/s That Black Enough for You?!?, Elvis Mitchell,
2022), desde las propias vivencias de estrellas afroamerica-
nas en la gran pantalla a lo largo de los anos; o la ya men-
cionada Living Undocumented (Anna Chai y Aaron Saidman,
2019) se centra en las cambiantes politicas de inmigracién
del pais desde el testimonio de ocho familias.

Por su parte, la serie documental Lideres de nuestro tiempo
(Live to Lead, Geoff Blackwell, 2022) se centra en figuras que
lucharon asimismo por la igualdad real entre hombres y muje-
res, como la jueza RuthBader Ginsburg o la activista Gloria
Steinem, ademas de por la no discriminacion racial, como el
abogado Bryan Stevenson o el comprometido activista con-
tra el apartheid, Albie Sachs. Entorno a la lucha feminista
es igualmente recomendable Retratos del feminismo (What
Were They Thinking?, Johanna Demetrakas, 2018), con la
fotografia como testimonio social e hilo vertebrador.

También son recomendables otros titulos con realidades
periféricas como el cortometraje documental, Una revolu-
cion en toda regla (Per/'o,d. End of Sentence, Rayka Zehtabchi,
2018). Ganador de un Oscar en 2019, narra la lucha de dos

166 La Enmienda Xlll de la Constitucién norteamericana, de 1865, supuso
la abolicién de la esclavitud y la servidumbre involuntaria en Estados
Unidos, asi como el reconocimiento de las facultades necesarias al
Congreso para hacer cumplir tal precepto por medio de la legislacion
que estime pertinente.
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mujeres en un pueblo de India contra el estigma social de la
menstruacion.

Volviendo a nuestro pais y a los distintos individuos y
colectivos tradicionalmente discriminados, el largometraje
Te estoy amando locamente (Alejandro Marin, 2023) relata
la lucha de una madre sevillana, a finales de los anos 70, por
la despenalizacion del delito de homosexualidad y la lucha
contra el sistema establecido. La ley 16/1970, de 4 de agosto,
sobre peligrosidad y rehabilitaciéon social, castigaba la reali-
zacién de actos de homosexualidad, junto a la mendicidad
habitual, al gamberrismo o la migracién clandestina. El texto
contempla penas de hasta cinco anos de internamiento en
carceles o instituciones psiquiatricas para los homosexuales.
De forma paralela, creaba nuevos «establecimientos espe-
cializados» para la «reeducacién» de quienes realizaran actos
de homosexualidad*®’. Determinados preceptos de esta ley,
incluidos aquellos que castigaban la homosexualidad, fueron
derogados por la Ley 77/1978, de 26 de diciembre, de modi-
ficacion de la Ley de Peligrosidad y Rehabilitacién Social y
de su Reglamento, aunque hubo que esperar hasta el actual
Cédigo Penal para su completa derogacion. Tal es el con-
texto juridico en el que se desarrolla la pelicula firmada por
Alejandro Marin y en la que Ana Wagener da vida a Reme,
la madre de Miguel, interpretado por Omar Banana. Mas alla
de las diferencias normativas y la discriminacion por razén
de sexo u orientacién sexual, el movimiento asociativo esta
muy presente en la obra.

Del mismo modo, desde una gran complejidad social,
también resulta recomendable la 6pera prima de Arantxa
Echevarria, Carmen y Lola (2018), que narra la historia de
amor entre dos mujeres de etnia gitana y los problemas a los
que se deben enfrentar en su entorno, fruto de su propia con-
dicion como mujeres y homosexuales. Tuvo ocho nominacio-

167 En la actualidad, la polémica Ley 4/2023, de 28 de febrero, para la
igualdad real y efectiva de las personas trans y para la garantia de los
derechos de las personas LGTBI prohibe expresamente las terapias de
reconversion. En concreto, «[s]e prohibe la practica de métodos, pro-
gramas y terapias de aversion, conversiéon o contracondicionamiento,
en cualquier forma, destinados a modificar la orientacion o identidad
sexual o la expresién de género de las personas, incluso si cuentan
con el consentimiento de la persona interesada o de su representante
legal» (articulo 17).
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nes a los premios Goya, incluidas mejor pelicula, mejor guion
original y mejor actriz protagonista para ambas intérpretes
principales, Rosy Rodriguez y Zaira Romero. La cineasta se
alzé con el galardon a la mejor direccion novel y Carolina
Yuste como mejor actriz de reparto.

Otras obras disponibles en la plataforma relacionadas con
esta concreta manifestacion discriminatoria son The death
and life of Marsha P Johnson (David France, 2017); El baile
de los 41 (David Pablos, 2020); Pray away. Reza y dejaras de
ser gay (Pray away, Kristine Stolakis, 2021); o £/ dorado. Todo
lo que odian los nazis (Eldorado - Alles, was die Nazis hassen,
Benjamin Cantu y Matt Lambert, 2023).

Por su parte, como se adelantaba lineas atras, las muje-
res han sido tradicionalmente discriminadas por razén de su
sexo, siendo la violencia de género una de las lacras mas
relevantes relacionada. En concreto, el reflejo cinematogra-
fico o audiovisual del maltrato fisico y/o psicolégico siste-
matico al que es sometida la victima de violencia de género,
permitird abordar el andlisis del derecho a la vida y a la inte-
gridad fisica y moral. Se trata de una violencia que puede
tener como resultado la propia muerte de la mujer o derivar
en violencia vicaria.

La Ley Organica 1/2004, de 28 de diciembre, de Medidas
de Proteccién Integral contra la Violencia de Género define
precisamente este tipo de violencia «como manifestacion de
la discriminacién, la situacion de desigualdad y las relaciones
de poder de los hombres sobre las mujeres, se ejerce sobre
éstas por parte de quienes sean o hayan sido sus conyuges o
de quienes estén o hayan estado ligados a ellas por relacio-
nes similares de afectividad, aun sin convivencia» (art. 1.1).

Sin lugar a dudas, una obra de referencia espanola en la
materia es Te doy mis ojos (Iciar Bollain, 2003). Ganadora
de 7 premios Goya en 2004 —incluida mejor pelicula, mejor
direccion, mejor guion original, mejor actor protagonista y
mejor actriz protagonista— narra la historia de Pilar, excelen-
temente interpretada por Laia Marull, y su marido y maltrata-
dor Antonio, al que da vida Luis Tosar. Ambos tienen un hijo
en comun, Juan (Nicolas Ferndndez Luna), que asimismo
resulta ser objeto de la ira de su progenitor, en diferente
medida y, por supuesto, es testigo presencial de la violencia
dirigida contra su madre. La obra muestra a la perfeccién
el ciclo de este tipo de violencia —acumulacién de tensién,
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agresion y luna de miel/reconciliacién—, la indefensién de
la victima y el cuestionamiento de su relato por parte de las
autoridades policiales —a falta de parte médico y de lesiones
fisicas— y por parte del entorno familiar —concretamente,
de su madre (Rosa Maria Sarda), quien le anima a aguan-
tar como hizo ella con su respectivo marido—. En contexto
temporal en el que se enmarca la produccion de esta obra es
determinante. La pelicula se estren6 en 2003, un ano antes
de que se adoptaran medidas legislativas ajustadas a este
tipo de violencia, en virtud de la Ley Organica 1/2004, de 28
de diciembre, de Medidas de Proteccion Integral contra la
Violencia de Género.

Otro ejemplo interesante que aborda la violencia de
género en la plataforma es la pelicula So/o una vez (Guillermo
Rios Bordon, 2021). Esté protagonizada por Ariadna Gil, que
interpreta a Laura, una psicéloga especializada en violencia
sexista. Eva y Pablo, a los que dan vida Alex Garcia y Silvia
Alonso, acuden en su ayuda cuando él es denunciado por
abuso. También estad disponible el largometraje argentino
Crimenes de familia (Sebastidn Schindel, 2020), en el que el
hijo de un adinerado matrimonio de Buenos Aires es acusado
de violar e intentar matar a su exesposa.

Del mismo modo, fruto de la discriminacién de la mujer
por razon de sexo, se deben incluir aqui las peliculas y
otras obras audiovisuales que aborden la violencia sexual,
siguiendo la linea del Convenio de Estambul y la Ley Orga-
nica 10/2022, de 6 de septiembre, de garantia integral de
la libertad sexual. Al ser la violencia contra las mujeres una
realidad tan compleja, estos supuestos se recogerdn en el
siguiente apartado, relativo al derecho a la vida y a la integri-
dad fisica y moral, que también resulta fuertemente afectado
en estos contextos. Asi, stricto sensu, en el presente epigrafe
se deberan tener en cuenta las obras alli listadas del mismo
modo que en dicho epigrafe deberadn entenderse incluidos
los relatos audiovisuales en los que se manifiesta la violencia
en el seno de relaciones conyugales o similares, presentes o
pretéritas.

Sobre la discriminacién por razon de discapacidad pue-
den verse las peliculas Ledn y Olvido (Xavier Bermudez,
2004) y su secuela Olvido y Ledn (Xavier Bermudez, 2020),
la serie Las madres de los pingtinos (Matki pingwindw, Klara
Kochanska y Jagoda Szelc, 2024-); Los dos hemisferios de
Lucca (Mariana Chenillo, 2024), el largometraje Goyo (Marcos
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Carnevale, 2024); Andar. Montar. Rodeo (Walk. Ride. Rodeo,
Conor Allyn, 2019); Campamento extraordinario (Crip Camp.
A Disability Revolution, James Lebrecht y Nicole Newnham,
2020); Special (Anna Dokoza y Craig Johnson, 2021-); Los
principios del cuidado (The Fundamentals of Caring, Rob Bur-
nett, 2016); o la brillante comedia francesa /ntocable (Intou-
chables, Olivier Nakache, Eric Toledano, 2011).

Por su parte, la discriminacién por razén de edad se encuen-
tra formulada en género de comedia, fundamentalmente, en
el largometraje £/ becario (The Intern, Nancy Meyers, 2015);
en la serie Grace and Frankie (VV.DD., 2015-2022) o en La
Uftima carcajada (The Last Laugh, Greg Pritikin, 2019).

Todas las aproximaciones anteriores se centran en las vic-
timas que han recibido un trato desigual por determinadas
condiciones. Sin embargo, en el andlisis del derecho a la
igualdad y a la no discriminacién desde el cine y el audiovi-
sual también se puede poner el foco de atencién en el agente
activo, aquel que discrimina. Asi, si bien la discriminacién
puede afectar a diversos colectivos, como los citados, his-
téricamente podemos encontrar una ideologia que sistema-
ticamente discriminé a varios de estos, preceptuando tales
practicas en la ley: la ideologia nazi. Huelga senalar la abun-
dante produccion audiovisual relacionada con el Holocausto.
En la plataforma podemos encontrar obras fundamentales de
la historia del cine sobre la tematica, como la tierna La vida
es bella (La vita e bella, Roberto Benigni, 1997) —ganadora
del Oscar a la mejor pelicula de habla no inglesa, en 1999— o
la hilarante Malditos Bastardos (Inglourious Basterds, Quentin
Tarantino, 2009), en la que concurren planes para terminar
con la vida de varios lideres nazis. También la espanola, E/
fotografo de Mauthausen (Mar Targarona, 2018), basada en la
historia real de un fotografo catalan, Francisco Boix, y otros
companeros espanoles que quisieron ensenar al mundo las
atrocidades que estaba cometiendo el Tercer Reich a través
de la evasidn de unos negativos desde el campo de concen-
tracion, o la holandesa Mi gran amiga Ana Frank (Mijn beste
vriendin Anne Frank, Ben Sombogaart, 2021), basada en las
memorias de Hannah Goslar y el desgraciado reencuentro
Con su mejor amiga como prisioneras.

La mayoria de las obras disponibles se enmarcan crono-
I6gicamente en el propio Tercer Reich —incluida la Segunda
Guerra Mundial—, pero el lastre de esa ideologia se arras-
tra hasta la actualidad, tal y como refleja American History X
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(Tony Kaye, 1998), que se desarrollara méas adelante, a pro-
posito de la libertad ideoldgica, religiosa y de culto.

2.3. Vida e integridad fisica y moral

El articulo 15 de la CE dice que «todos tienen derecho a
la vida y a la integridad fisica y moral, sin que, en ningln
caso, puedan ser sometidos a torturas ni a penas o tratos
inhumanos o degradantes. Queda abolida la pena de muerte,
salvo lo que puedan disponer las leyes penales militares para
tiempos de guerra».

En este articulo se protegen tres derechos diferentes. Esta
el derecho a la vida misma, que a pesar de no ser un derecho
fundamental absoluto es esencial para que puedan existir el
resto. Sin vida no hay derechos. No obstante, hay limitacio-
nes legales al derecho a la vida como el aborto, la eutanasia
o incluso la pena de muerte en los sistemas constituciona-
les en los que estd permitida, como por ejemplo en Estados
Unidos.

Isabel Martin de Llano afirma que en «una primera apro-
ximacion de lo que se entiende por “derecho a la vida” no
lleva a hablar de un derecho a la propia existencia fisico-bio-
l6gica del ser humano individualmente considerado. Se trata
de un derecho individual que protege la existencia misma
del ser humano; esto es, el bien juridico protegido es la vida
humana desde su comienzo hasta su terminacién, lo que
conlleva la dificultad, desde el punto de vista ético, religioso
y juridico, de delimitar cudndo comienza y cuando termina
la vida humana y con ello el momento temporal durante el
cual el Derecho debe dar su proteccion como bien juridico
protegido»'®8,

Y en este mismo articulo constitucional se recoge la pro-
teccion a la integridad fisica y moral que ha sido definida por
el TC como la proteccion de «la inviolabilidad de la persona,
no solo contra ataques dirigidos a lesionar su cuerpo o espi-
ritu, sino también contra toda clase de intervencion en esos
bienes que carezca de consentimiento de su titular»*°.

168 MARTIN DE LLANO, 2021, pag. 213.
169 STC 120/1990, de 27 de junio, FJ 8.



RECURSOS AUDIOVISUALES PARA ENSENAR Y APRENDER DERECHO

Yolanda Gémez Sanchez afirma que «este derecho pro-
tege contra:

a) Cualquier accion que lesione su cuerpo;

b) Cualquier accion relativa a su cuerpo realizada sin su
consentimiento;

c) Cualquier accién que perturbe o lesione su integridad
moral o psicoldgica.

La lesion fisica o moral puede haber sido realizada por
diversos métodos; unos, con la intencion directa de lesio-
nar fisica o moralmente; otros, pueden vulnerar este derecho
de manera indirecta cuando la accién que genera la lesién
de este derecho fundamental persiguiera fines distintos. El
derecho a la integridad fisica y moral trae su fundamento
Gltimo en el reconocimiento de la dignidad de la persona,
dignidad que (...) se proyecta sobre los derechos individuales
e implica que, en cuanto “valor espiritual y moral inherente
a la persona”, la dignidad ha de permanecer inalterada cual-
quiera que sea la situacion en que la persona se encuentre
(STC 120/1990, de 27 de junio)»™.

Este derecho también ha sido recogido en los principales
textos de derechos internacionales, como en el CEDH que
dice en su articulo 2: «1. El derecho de toda persona a la vida
esta protegido por la ley. Nadie podréa ser privado de su vida
intencionadamente, salvo en ejecucién de una condena que
imponga la pena capital dictada por un Tribunal al reo de un
delito para el que la ley establece esa pena. 2. La muerte no
se considerara como infligida en infraccion del presente arti-
culo cuando se produzca como consecuencia de un recurso
a la fuerza que sea absolutamente necesario: a) en defensa
de una persona contra una agresion ilegitima; b) para dete-
ner a una persona conforme a derecho o para impedir la eva-
siéon de un preso o detenido legalmente; c) para reprimir, de
acuerdo con la ley, una revuelta o insurreccién».

Por su parte, los articulos 3 y 4 al prohibir la tortura y los
tratos inhumanos y degradantes, estan protegiendo la inte-
gridad fisica y moral. El articulo 3 dice: «Nadie podra ser
sometido a tortura ni a penas o tratos inhumanos o degra-
dantes». Y el 4: «1. Nadie podra ser sometido a esclavitud
o servidumbre. 2. Nadie podra ser constrenido a realizar un

170 GomEz SANCHEZ, 2011, pag. 360.
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trabajo forzado u obligatorio. 3. No se considera como “tra-
bajo forzado u obligatorio” en el sentido del presente arti-
culo: a) todo trabajo exigido normalmente a una persona pri-
vada de libertad en las condiciones previstas por el articulo
5 del presente Convenio, o durante su libertad condicional;
b) todo servicio de caracter militar o, en el caso de objetores
de conciencia en los paises en que la objecién de conciencia
sea reconocida como legitima, cualquier otro servicio susti-
tutivo del servicio militar obligatorio; c) todo servicio exigido
cuando alguna emergencia o calamidad amenacen la vida o
el bienestar de la comunidad; d) todo trabajo o servicio que
forme parte de las obligaciones civicas normales».

Y es que son derechos que estan intimamente relaciona-
dos, porque sin integridad hacia la persona el derecho a la
vida se ve afectado.

Por su parte, el articulo 2 de la CDFUE dice que el «dere-
cho alavida 1. Toda persona tiene derecho a la vida. 2. Nadie
podréa ser condenado a la pena de muerte ni ejecutado».

En el 3 se recoge la integridad fisica y moral: «Derecho a
la integridad de la persona 1. Toda persona tiene derecho a
su integridad fisica y psiquica. 2. En el marco de la medicina
y la biologia se respetaran en particular: el consentimiento
libre e informado de la persona de que se trate, de acuerdo
con las modalidades establecidas en la ley, la prohibicion de
las practicas eugenésicas, y en particular las que tienen por
finalidad la seleccién de las personas, la prohibicién de que
el cuerpo humano o partes del mismo en cuanto tales se
conviertan en objeto de lucro, la prohibicién de la clonacién
reproductora de seres humanosn.

Y en el 4 y 5 se prohiben aquellas practicas que pueden
poner en peligro la integridad fisica y moral: Articulo 4 «Pro-
hibicién de la tortura y de las penas o los tratos inhumanos o
degradantes Nadie podra ser sometido a tortura ni a penas o
tratos inhumanos o degradantes». Articulo 5 «Prohibicién de
la esclavitud y del trabajo forzado 1. Nadie podra ser some-
tido a esclavitud o servidumbre. 2. Nadie podra ser constre-
nido a realizar un trabajo forzado u obligatorio. 3. Se prohibe
la trata de seres humanos».

Las historias que versan o atentan contra el derecho vida
o el derecho a integridad fisica y moral de las personas son
muy variadas. Aunque se trate de conceptos autbnomos,
ambos derechos se encuentran muy préximos desde la pers-
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pectiva teleolégica y asi se refleja en las obras audiovisuales.
En ocasiones se entremezclan asimismo con otros derechos
analizados, como puede ser la dignidad humana o el derecho
a la no discriminaciéon, como ya hemos introducido lineas
atras. La amplitud de este precepto constitucional se traduce
en una gran variedad de peliculas y series.

A veces el término de la propia vida viene determinado
por parte del Estado tras un juicio aparentemente justo,
como sucede cuando reconoce e impone la pena capital por
la comision de determinados delitos; en otras ocasiones, el
Estado desconoce cualquier tipo de garantia, pudiendo llegar
a cometer crimenes de lesa humanidad, asi como a permitir
—juridicamente o de facto— la tortura y los tratos humanos
o degradantes, atentdndose contra el derecho a integridad
fisica y moral de las personas.

La representacion cinematografica y audiovisual de la
pena capital suele abordarse desde el rechazo, entre otras
causas, por el caracter irreversible de la medida.

La docuserie / Am a Killer (VV.DD., 2018-2025) y su secuela
I Am a Killer: Released (ltamar Klasmer, 2020) se aproxima a
esta dura realidad a partir de los relatos —en ocasiones per-
turbadores— de varios reclusos en el corredor de la muerte.
También se aborda desde la ficcion en la plataforma, como
sucede en Causa justa (Just Cause, Arne Glimcher, 1995), en
la que un carismatico Sean Connery da vida a un profesor de
Harvard, Paul Armstrong, que trata de evitar la pena capital
a un joven afroamericano condenado a muerte por el asesi-
nato espeluznante de un nino. Las obras relacionadas con el
maximo castigo institucional ademas del derecho a la vida y
a la integridad fisica y moral, suelen abordar paralelamente
la discriminacién y determinados aspectos relacionados con
la tutela judicial efectiva. No es extrano que el acusado en un
juicio sin garantias sea una persona de raza negra que sufre
excesos por parte de las autoridades.

Los relatos audiovisuales carcelarios muestran asimismo
atentados contra el derecho a la vida y a la integridad fisica y
moral desde distintas aproximaciones, presentandose habi-
tualmente a los prisioneros en una situacién de relativa vul-
nerabilidad.

Sobre condenas injustas, su afectacion paralela al dere-
cho a la libertad, la incapacidad de las céarceles para cum-
plir con su funcidn rehabilitadora puede verse la oscarizada
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Cadena Perpetua (The Shawshank Redemption, Frank Dara-
bont, 1994), en la que ademas someten a trabajos forzados
a los reos; o Monstruo (Monster, Anthony Mandler, 2021),
en la que un ejemplar y aplicado adolescente de Harlem es
injustamente acusado de homicidio, quedando su existencia
amenazada con la posibilidad de con pasar el resto de su
vida entre rejas.

Por su parte, sobre la propia institucion penitenciaria, las
reprobables —y frecuentemente inhumanas— condiciones
en las que en ocasiones conviven los reclusos y los abu-
sos que sufren, resulta interesante la serie documental Las
peores carceles del mundo (Inside the World’s Toughest Pri-
sions, VV.DD., 2016-2023), guiada por Paul Connelly, con
7 temporadas, en las que el periodista recorre prisiones en
varios puntos geograficos; En mi propia piel (Sulla mia pelle,
Alessio Cremonini, 2018), basada en hechos reales aconte-
cidos en ltalia; y la serie Sentencia de muerte (Black Warrant,
2025), enmarcada en la carcel de Tihar, en Delhi. Alcatraz
(Andrew Jones, 2018), por su parte, recrea la famosa «Bata-
lla del Alcatraz», en la que un intento de fuga se saldé con
numerosos heridos y el fallecimiento de dos policias y tres
reclusos. Dos de los participantes fueron posteriormente
ejecutados.

La finalizacion de la propia vida de las personas, como se
introducia lineas atras, no siempre viene precedida de un
proceso en el que un juez o tribunal determine tal resultado,
de forma mas o menos justa. En ocasiones, el poder legal-
mente establecido o de facto opta por tal solucion, sin nin-
gun tipo de garantia.

El articulo 2 de la Convenciéon para la Prevencion vy la
Sancion del Delito de Genocidio, aprobada por la Asamblea
General de Naciones Unidas, en diciembre de 1948, define
el genocidio como aquellos actos «perpetrados con la inten-
cion de destruir, total o parcialmente, a un grupo nacional,
étnico, racial o religioso», como las matanzas de miembros,
lesiones graves a la integridad fisica o moral de los miem-
bros o el sometimiento intencional del grupo a condiciones
de existencia que hayan de acarrear su destruccion fisica,
total o parcial. El texto fue redactado al término de la Il Gue-
rra Mundial, tras los actos «ultrajantes para la conciencia de
la humanidad» que se habian cometido durante la contienda,
como senala el preAmbulo de la Declaracién Universal de
Derechos Humanos.
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El genocidio nazi ha sido narrado en multitud de obras,
muchas de las cuales estan disponibles en la plataforma
y han sido citadas en el apartado anterior: La vida es bella
(La vita e bella, Roberto Benigni, 1997), Malditos Bastardos
(Inglourious Basterds, Quentin Tarantino, 2009), £/ fotégrafo
de Mauthausen (Mar Targarona, 2018) o Mi gran amiga Ana
Frank (Mijn beste vriendin Anne Frank, Ben Sombogaart,
2021) son algunos ejemplos. Otros genocidios resultan
igualmente interesantes —y probablemente mas novedosos
y enriquecedores para el alumnado— de cara a abordar este
derecho fundamental. Es el caso de la pelicula Los arboles
de la paz (Trees of Peace, Alanna Brown, 2021). Inspirada
en hechos reales, narra la historia de supervivencia de cua-
tros mujeres perseguidas durante el genocidio de Ruanda
en 1994. Se tratdé de un acto de barbarie que se prolongdé
durante varios meses y en el que se estima que unas 800.000
personas fueron masacradas en el pais africano por extre-
mistas de la etnia hutu. De forma paralela, la violencia sexual
contra las mujeres fue practica habitual, atentando contra su
integridad. Todas las victimas pertenecian a la minoria étnica
tutsi o eran oponentes politicos del gobierno. Puesto que la
Corte Penal Internacional no se crearia hasta anos después,
la Consejo de Seguridad de Naciones Unidas establecié el
Tribunal Penal Internacional para Ruanda'’?, en virtud de la
resolucion 955 (1994)'72, para castigar a los responsables.
El recurso aqui recomendado deviene de gran interés para
el andlisis del presente bien juridico, construyendo el relato
audiovisual desde las vivencias de las propias victimas per-
seguidas. Dos de ellas eran tutsi, otra era un hutu moderada
y la cuarta una voluntaria americana.

Otra obra disponible sobre el mismo conflicto es la serie
Black Earth Rising (Hugo Blick, 2018), que narra la vida de
Kate y su madre adoptiva, Eve, abogada especialista en dere-
cho internacional y derechos humanos, que asumird el caso
de procesar a un lider de una milicia africana en la Corte
Penal Internacional de La Haya.

171  ScHARF, 2010. https://legal.un.org/avl/pdf/halictr/ictr_s.pdf

172 S/RES/955 (1994). Puede consultarse aqui: https://docs.un.org/es/S/
RES/955%20(1994). Vid. el resto de resoluciones relacionadas aqui:
https://main.un.org/securitycouncil/es/content/resolutions-adop-
ted-security-council-1994
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También el propio Estado esta detras vulneraciones siste-
maticas de este derecho cuando es directamente responsa-
ble o de algin modo tolera la tortura y los tratos inhumanos
o degradantes, incluida la esclavitud o la servidumbre. Ste-
ven Spielberg firmd una de las obras mas emblematicas y
aclamadas sobre la materia E/ color purpura (The Color Pur-
ple, Steven Spielberg, 1985), que recibié once nominaciones
a los Oscar —aunque no se alzd con el preciado galardén
en ninguna de las categorias—. La cinta estaba basada en
la novela homonima de Alice Walker, por la que la escritora
gano el Pulitzer en 1983. La obra de Walker ha sido de nuevo
revisada por Blitz Bazawule, en version musical y producida,
entre otros, por el propio Spielberg y la famosa presenta-
dora Oprah Winfrey. El color purpura (The Color Purple, Blitz
Bazawule, 2023) narra la vida de Cecile, una mujer afroame-
ricana de principios del siglo pasado que, a lo largo de la
cinta, durante décadas, sufre abusos de toda indole por parte
de su progenitor y posteriormente por parte del varén que
adquiere su «propiedad». Se trata de un crudo relato sobre la
reduccién de una persona hasta la condicién de objeto, en la
que es despojada de todo rasgo atribuible al libre desarrollo
de la personalidad, la autonomia, el libre albedrio o cualquier
forma de autodeterminacion. La obra arranca en 1909, en la
costa del estado norteamericano de Georgia. A pesar del tér-
mino de la Guerra de Secesién en 1865 y de que la Enmienda
XIII de la Constitucion norteamericana conllevo la abolicién
de la esclavitud en el mismo afno, como se senalaba lineas
atras, practicas francamente aproximadas en la sociedad
persistieron durante anos y aln estadn presentes a través
de otras manifestaciones como la trata de seres humanos
reflejada en 7 Prisioneros (7 Prisioneiros, Alexandre Moratto,
2021). La obra también aborda cuestiones relevantes como
la discriminacion o la libertad religiosa.

Sobre la esclavitud y el sometimiento también resulta reco-
mendable Django desencadenado (Django Unchained, Quentin
Tarantino, 2012). La obra de Tarantino, desde un prisma préac-
ticamente opuesto al anterior, narra la historia de un esclavo
liberado que acude a rescatar a su mujer del dueno de una gran
plantacion del también estado sureno de Misisipi. Por su parte,
la pelicula documental Descendientes (Descendant, Margaret
Brown, 2022) aborda la lucha en busca de justicia por parte de
un grupo de descendientes de esclavos africanos que llegaron
a Estados Unidos, al estado de Alabama en 1860, como objeto
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de propiedad de un empresario. En un marco espacio-tempo-
ral completamente diferente, pero asimismo relacionada con la
institucion de la esclavitud, se desarrolla la oscarizada Gladia-
tor (Ridley Scott, 2000), disponible en la plataforma y sobrada-
mente conocida.

Dejando a un lado el poder del Estado y sus diferentes vias
para afectar al bien juridico analizado, el derecho ala viday ala
integridad fisica y moral también puede ser violentado por los
particulares.

En este sentido, en primera instancia se podrian encuadrar
aqui casi cualesquiera creaciones de que aborden ciertos cri-
menes, como homicidios y asesinatos. A titulo de ejemplo,
los true crime, aquellas obras basadas en casos reales, méas o
menos ficcionadas, son abundantes en las plataformas desde
un pasado relativamente reciente. Muchas de ellas pueden ser-
vir al propdsito docente. Las miniseries espanolas £/ caso Alcas-
ser (Elias Ledn Siminiani, 2019), £/ caso Wanninkhof-Caraban-
tes (Tania Ballo, Marc M. Sarrado, 2021), ;Dénde estd Marta?
(Paula Cons, 2021) o E/ caso Asunta (Carlos Sedes, Jacobo Mar-
tinez, 2024) reflejan hechos reales acontecidos en nuestro pais.
La naturaleza mediatica de estos sucesos hace que sea recur-
sos audiovisuales adecuados asimismo para tratar el derecho al
honor, a la intimidad y la propia imagen, y la libertad de expre-
sion y el derecho a la informacién, segun sucede con E/ cuerpo
en llamas (Jorge Torregrossa y Laura Mana, 2023).

Por su parte y sin perjuicio de lo anteriormente senalado, las
distintas formas de discriminacioén sobre las mujeres frecuente-
mente derivan en atentados contra la vida y su integridad fisica
y moral. Por ello, también se deben advertir en este punto aque-
llas obras que versen sobre la violencia dirigida contra éstas, en
sus diferentes manifestaciones.

El Convenio del Consejo de Europa sobre prevencion y lucha
contra la violencia contra las mujeres y la violencia doméstica
o Convenio de Estambul, de 2011, tiene por objeto proteger
a las mujeres contra todas las formas de violencia, superando
el &mbito de aplicacion de la Ley Organica 1/2004, de 28 de
diciembre, de Medidas de Proteccion Integral contra la Violen-
cia de Género analizada lineas atras. El Convenio defini6 «vio-
lencia contra las mujeres» como,

«una violaciéon de los derechos humanos y una forma
de discriminacién contra las mujeres, y designara todos
los actos de violencia basados en el género que implican
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o pueden implicar para las mujeres danos o sufrimien-
tos de naturaleza fisica, sexual, psicolégica o econdmi-
ca, incluidas las amenazas de realizar dichos actos, la
coaccion o la privacién arbitraria de libertad, en la vida
publica o privada» [art. 3.a)].

Posteriormente se aprobaria en nuestro pais la controver-
tida Ley Orgénica 10/2022, de 6 de septiembre, de garan-
tia integral de la libertad sexual, que ampliaria la proteccién
para las mujeres en el derecho nacional.

Asi, més alld de la violencia de género en el &mbito de la
pareja o la expareja, vista a proposito del derecho a la igual-
dad y a la no discriminacién, se pueden emplear en el pre-
sente apartado aquellas peliculas o series en las que la inte-
gridad sexual de las personas se vea comprometida, siendo
las mujeres la mayoria de las protagonistas de este tipo de
creaciones en su condicién de agredidas. La miniserie nor-
teamericana Creedme (Unbelievable, VV.DD., 2019), la espa-
nola Ni una mas (Eduard Cortés, Marta Font Pascual y David
Ulloa, 2024) o el largometraje indio Guilty (Ruchi Narain,
2020) plasman esta dura realidad con adolescentes o meno-
res de edad como victimas de las agresiones. Alba (VV.DD.,
2021), desde la ficcién, y No estds sola. La lucha contra La
Manada (Robert Bahar y Almudena Carracedo, 2024), desde
la no ficcion, narran violaciones grupales en las que se vul-
nera la integridad de la victima fisica y moral. Por su parte,
Nevenka (Maribel Sdnchez-Maroto, 2021) aborda la media-
tica y polémica historia real de la concejala de Ponferrada,
Nevenka Fernandez, que emprendio acciones legales con-
tra el alcalde del municipio, Ismael Alvarez, acusandole de
acoso. Ilgualmente mediatico es el suceso relatado en #SeA-
cabd: Diario de las campeonas (Joanna Pardos, 2024), sobre
el beso inconsentido de Luis Rubiales a Jennifer Hermoso
tras la conquista del mundial de fatbol en 2023. Muchas de
estas obras sirven también para analizar la criminalizacién
de la propia victima, como sucedera en Victima/sospechosa
(Victim/Suspect, Nancy Schwartzman, 2023), desarrollada en
mayor profundidad el apartado relativo a la libertad de expre-
sién y el derecho a la informacién.

A propdsito de la mujer, mencion aparte merece la copro-
duccion argentino-espanola E/ secreto de sus ojos (Juan
José Campanella, 2009), en la que Benjamin Espésito, inter-
pretado por Ricardo Darin, es un oficial de un Juzgado de
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Instruccién de Buenos Aires que investiga la brutal violaciéon
y asesinato de una joven de su jurisdiccion. Las indagacio-
nes las realiza junto a su fiel companero Pablo Sandoval, al
que da vida Guillermo Francella, bajo la atenta mirada de la
jueza responsable, Irene Menéndez Hastings (Soledad Villa-
mil). La investigacidon se ve obstaculizada por la burocracia,
la corrupcion y las turbulentas circunstancias politicas de la
Argentina de la década de los anos 70. Con gran carga de
derecho procesal, de derecho a la vida y a la integridad, la
cinta de Campanella es sin duda una de las mejores obras
disponibles en la plataforma, ganadora del Oscar a la mejor
pelicula de habla no inglesa en 2010. El desenlace del film
invita a una profunda reflexién y debate en el aula sobre las
diferentes vias de composicion de conflictos, la titularidad
del ius punendi y la dignidad humana.

Asimismo, en relacion con el derecho a la integridad vy la
responsabilidad penal de los que padecen trastornos menta-
les se puede revisar Alias Grace (Mary Harron, 2017), adapta-
cion de la novela homodnima de ficcién histoérica, firmada por
la escritora canadiense Margaret Atwood (1996) y basada en
hechos reales, en la figura de Grace Marks. Por su parte, a
propdsito del derecho a la integridad de los enfermos psiquiéa-
tricos es muy interesante Ratched (VV.DD., 2020), basada en
la obra literaria Alguien volo sobre el nido del cuco (1962), del
escritor norteamericano Ken Kesey. Cuenta la historia de Mil-
dred Ratched, una enfermera que comienza a trabajar en un
prestigioso hospital donde se desarrollan nuevos e inquietan-
tes experimentos y tratamientos mentales con los pacientes.

Otra aproximacion completamente distinta relacionada
con el derecho a la vida y a la integridad que no puede pasar
desapercibida es aquella relacionada con la muerte asistida
o la eutanasia, en estrecha relacién con el derecho a la dig-
nidad humana, como la ya analizada Mar Adentro (Alejandro
Amenabar, 2004).

2.4. Informacion y expresion

El derecho fundamental a la informacion' es el pilar de
cualquier sistema democratico estable, siendo uno de los

173 Las autoras Carmen Droguett Gonzélez y Nathalie Walker Silva expli-
can que el derecho a la informacion, a pesar de ser un derecho auté-
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derechos codificados que aparecen recogidos en todas las
Constituciones occidentales, y en los principales Tratados
Internacionales de derechos humanos, como la DUDH cuyo
articulo 19 dice que «todo individuo tiene derecho a la liber-
tad de opinion y de expresion; este derecho incluye el no ser
molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y recibir
informaciones y opiniones, y el de difundirlas, sin limitacion
de fronteras, por cualquier medio de expresidon».

Por su parte, el PIDCP manifiesta que «toda persona tiene
derecho a la libertad de expresion; este derecho comprende
la libertad de buscar, recibir y difundir informaciones e ideas
de toda indole, sin consideracion de fronteras, ya sea oral-
mente, por escrito o en forma impresa o artistica, o por cual-
quier otro procedimiento de su eleccién».

Y ya en el &mbito europeo el CEDH reconoce en el primer
inciso del articulo 10 que «toda persona tiene derecho a la
libertad de expresion. Este derecho comprende la libertad de
opinién y la libertad de recibir o de comunicar informaciones
o ideas sin que pueda haber injerencia de autoridades publi-
cas y sin consideracion de fronteras. El presente articulo no
impide que los Estados sometan a las empresas de radiodi-
fusién, de cinematografia o de televisién a un régimen de
autorizacion previa».

Y el articulo 11 de la CDFUE reza: «1. Toda persona tiene
derecho a la libertad de expresién. Este derecho comprende
la libertad de opinidn y la libertad de recibir o de comunicar
informaciones o ideas sin que pueda haber injerencia de
autoridades publicas y sin consideracion de fronteras. 2. Se
respetan la libertad de los medios de comunicacién y su
pluralismon».

nomo, tiene tres facultades que es necesario tener en cuenta: «La
facultad de investigar o buscar informacién, la facultad de difundir la
informacion y la facultad de recibir dicha informacion. Entre ellas, la
facultad de difundir la informacién es aquella que tiene relacion con
la potestad de los medios para propagar o compartir la informacion
de interés publico, la cual, aun cuando la norma constitucional no la
restringe, es propia o caracteristica de los profesionales de la informa-
cién mas que del sujeto universal o publico».

DROGUETT GONZALEZ y WALKER SiLva, 2020, pag. 28.
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En Espana, el derecho reconocido en el articulo 20.1.d)
de la Constitucion Espanola’* protege todas aquellas noti-
cias que son veraces y de interés publico, porque estas
son las que ayudan a conformar una opinién publica libre
y bien informada. Sin embargo, todas aquellas informacio-
nes que son falsas no gozan de esta proteccion juridica, al
provocar desinformacién, tal como ha sido confirmado por
jurisprudencia del Tribunal Constitucional'™®. Isabel Serrano
Maillo explica que «el derecho a la informacién protege la
transmision y recepcion de informaciones, no de opiniones,
pero solo de aquéllas que sean veraces (requisito reconocido
expresamente), pues, como hemos dicho, el fin Ultimo del
derecho a la informaciéon es garantizar la creacion de una
opinién publica libre y esta solo puede formarse sobre las
bases de una informacion veraz y no sobre los cimientos de
la mentira y el rumor (...). La veracidad y el interés publico se
configuran como limites internos del derecho a la informa-
cién y como requisitos indispensables para que una informa-
cién se encuentre protegida constitucionalmente»'’®,

La veracidad es una exigencia donde lo que se valora no
es la coincidencia de los hechos con la realidad, sino la dili-
gencia del informante al comprobar la realidad de los hechos
que exterioriza previo a la difusion.

Por su parte, el interés publico de la informaciéon no debe
confundirse con el interés del publico. El interés publico
ayuda a la formacién de la opinién publica, pero «el problema
es que en muchas ocasiones los medios de comunicacién

174 Art. 20.1.d) CE: «Se reconocen y protegen los derechos a comunicar o
recibir libremente informacion veraz por cualquier medio de difusion.
La ley regulara el derecho a la clausula de conciencia y al secreto pro-
fesional en el ejercicio de estas libertades».

Ignacio Bel Mallén afirma en este sentido que «después de treinta
y seis anos de vigencia del texto Constitucional, podemos afirmar
sin duda que el art. 20, ha supuesto un salto importante en la con-
secucion de los mayores niveles de libertad informativa que nuestro
pais ha conocido a lo largo de su historia. Y desde ese punto de vista
hay que reconocer que este articulo ha sido la punta de lanza de ese
logrom».

BEL MALLEN, 2015, a, pag. 186.

175 Véanse en este sentido la STC 6/1981, de 14 de abril y la STC 159/1986,
de 12 de diciembre.

176 SERRANO MAiLLO, 2021, pag. 375.
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consideran de interés publico informaciones que solo sirven
para alimentar el sensacionalismo de los espectadores»’.
Este concepto serd explicado mas detalladamente en el
siguiente epigrafe del presente capitulo.

Ambos son requisitos indispensables del derecho fun-
damental a la informacién, que, a pesar de ser un derecho
colectivo de caracter prioritario en cualquier sociedad verda-
deramente democratica, no puede ser absoluto, porque solo
se protegen las informaciones que realmente ayudan a la for-
macion de la opinién publica, justificando las intromisiones
en los derechos de la personalidad, y, por lo tanto, también
en el derecho al olvido digital.

La libertad de expresién es un derecho fundamental que
consiste en el derecho a «expresar y difundir libremente
los pensamientos ideas y opiniones mediante la palabra, el
escrito o cualquier otro medio de reproduccion», tal como se
manifiesta en el articulo 20.1.a) de la CE de 1978.

Todos los ciudadanos son titulares del derecho a la liber-
tad de expresion, si bien, tal como senala el Tribunal de
Estrasburgo, esta es especialmente relevante en el caso de
los cargos politicos'” debido a que «representan a sus electo-
res, senalan sus preocupacionesy defienden sus intereses»’.
Esto no significa que los ciudadanos anénimos no sean titu-
lares de este derecho, sino que la proteccidon es especial-

177 MoORENO BoBADILLA, 2017, pég. 80.

178 Esta jurisprudencia del Tribunal de Estrasburgo ha sido recogida por
el Tribunal Constitucional espanol, tal como se puede comprobar en
la siguiente sentencia: STC 177/2015, de 22 de julio, FJ3: «El Tribunal
Europeo de Derechos Humanos entiende que la libertad de expresién
adquiere unos margenes especialmente valiosos cuando se ejerce por
una persona elegida por el pueblo (STEDH de 15 de marzo, caso Otegi
contra Espana, 54), que representa a sus electores, senala sus preo-
cupaciones y defiende sus intereses, estandole permitido recurrir a
una cierta dosis de exageracién, o incluso de provocacion, es decir,
de ser un tanto inmoderado en sus observaciones (caso Otegi con-
tra Espana, b4), por lo que en ese contexto el control debe ser mas
estricto (STEDH de 23 abril 1992, caso Castells contra Espana, 43).
Sin perjuicio de lo cual, el sujeto interviniente en el debate publico de
interés general debe tener en consideracion ciertos limites y, singular-
mente, respetar la dignidad, la reputaciéon y los derechos de terceros».

179 STEDH de 23 de abril de 1992, caso Castell contra Espafa, parrafo 42.

123



RECURSOS AUDIOVISUALES PARA ENSENAR Y APRENDER DERECHO

mente delicada en el caso de los cargos publicos, en cuanto
representantes de la sociedad en general.

Las opiniones, a diferencia de los hechos, son siempre
subjetivas, y por eso no se debe confundir informacién con
expresién a la hora de informar. Si bien existe una libertad de
expresion, propia de un Estado de Derecho, los ciudadanos
tienen que ser conscientes en todo momento que se trata de
opiniones y no de noticias, porque mientras que los hechos
son susceptibles de prueba y se les puede exigir el requi-
sito de veracidad, las opiniones no pueden ser comprobadas
ni, por tanto, sometidas al control de la verdad. Para Isabel
Serrano Maillo «el tratamiento no seria igual si se trata de
estas que si se trata de aquellos. Y esto, porque los hechos
son susceptibles de prueba y se les puede exigir el requisito
de veracidad, mientras que las opiniones no pueden ser com-
probadas ni, por tanto, sometidas al control de la verdad»%,
Ademas, en otro de sus trabajos anade que «queda claro, por
tanto, que ambas libertades son diferentes y que van a tener
un tratamiento juridico distinto. Se admite que la libertad de
expresion es mas amplia que la de informacién, pero no que
esta forme parte de aquella»?®.

La libertad de expresidon protege las opiniones amables y
las neutras, pero también aquellas negativas, por muy ofen-
sivas y despreciables que sean, partiendo de la idea de que
todas las opiniones son validas desde la perspectiva de la
verdad?®®?, ya que a diferencia de las informaciones estas no
son, en principio, contrastables. En algunas ocasiones es
dificil separar las opiniones de las informaciones, porque hay
ciertas noticias que tienen ambos elementos, pero también

180 SERRANO MAiLLO, 2011, pag. 582.
181 SERRANO MAiLLO, 2021, pag. 376.

182 No hay que confundir la verdad con la veracidad. La veracidad se

exige a la informacién, no a las opiniones. Esta se refiere a que el pro-
fesional de la informacion haya actuado de forma diligente mientras
desarrollaba su labor periodistica.
GOMEz SANCHEZ, 2011, pag. 448: «La veracidad —elemento deter-
minante en el derecho a la informacion— es totalmente irrelevante
en los mensajes y comunicaciones que se amparan en la libertad de
expresion. Las opiniones y los juicios de valor no pueden someterse a
prueba de veracidad alguna».
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es cierto que una misma noticia puede contemplar ambas
cuestiones (informacion y opinion),

En relacién con los limites de este derecho, el Tribunal de
Estrasburgo entiende que «la libertad de expresion vale no
solo para la difusién de ideas u opiniones acogidas con favor
o consideradas inofensivas o indiferentes, sino también para
aquellas que contrarian, chocan o inquietan al Estado o a
una parte cualquiera de la poblacion»*®4, Esto no quiere decir
que podamos insultar, difamar o proferir improperios a nues-
tro antojo, pero es esencial delimitar, de manera exacta y
restrictiva, los contornos de las normas que pretenden limi-
tar nuestra opinién para evitar que la libertad de expresion
quede tan constrenida que pierda su razon de ser®.

Y es que, es importante diferenciar entre las opiniones
insultantes, como pueden ser los comentarios racistas, de las
molestas o hirientes. Las primeras nunca estaran protegidas
por la libertad de expresién, tal como establecen claramente
los textos de los Tratados Internacionales. Pero las segundas
si que estardn amparadas por este derecho, porque en caso
contrario se estarian censurando las opiniones que puedan
ser molestas o minoritarias. Asi lo ha considerado, el Tribunal
Constitucional espanol, para el que la «libertad de expresién
comprende la libertad de critica aun cuando la misma sea
desabrida y pueda molestar, inquietar o disgustar a quien se
dirige, pues asi lo requieren el pluralismo, la tolerancia y el
espiritu de apertura». Esta misma linea es la seguida también
por el TEDH, que entiende que «la libertad de expresion vale
no solo para la difusién de ideas u opiniones acogidas con
favor o consideradas inofensivas o indiferentes, sino también
para aquellas que contrarian, chocan o inquietan al Estado

183 VALDEs DAL-RE, 2014, pag. 232: «Esta vision binaria o dualista no se
encuentra al abrigo de algunas objeciones criticas. La primera reside
en la dificultad de poder efectuar, en la realidad, cortes limpios entre
idea y noticia, entre pensamiento y dato, dificultad esta que se ha
ido acentuando a medida que los soportes mas tradicionales de la
comunicacién, como la prensa escrita, han debido convivir con nue-
vos soportes (...). En todo caso y como la jurisprudencia espanola
ha reconocido en alguna ocasién (sentencia 223/1992, FJ 1.°), pensa-
miento y dato se mezclan, hasta terminar confundiéndose».

184 STEDH, de 24 de febrero de 1997, caso de Haes y Gijsels contra Bél-
gica.

185 ABAD ALCALA, 2020, pag. 234-235.
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0 a una parte cualquiera de la poblacién» (caso de Haes y
Gijsels c. Bélgica). Y es que como decia George Orwell en su
Rebelion en la Granja, (1945), «Si la libertad significa algo,
es el derecho de decirles a los demas lo que no quieren oir».

En palabras de Alejandro Tourino «en lo que a los insultos
se refiere, ha sido y es clara la jurisprudencia constitucional
que afirma que la libertad de expresiéon no ampara un pre-
tendido derecho al insulto (...). Para que un término tenga la
consideracion de insulto, la expresién vertida ha de ser obje-
tivamente injuriosa, es decir, se requiere que las expresiones
pronunciadas tengan en si un contenido ofensivo o difama-
torio, lo cual ha de ser considerado como tal en relacion con
el contexto en que se producen, pues no cabe analizar las
expresiones desligdndolas de las circunstancias concretas
en las que se vierten»'6,

La miniserie La luz que no puedes ver (All the Light
We Cannot See, Shawn Levy, 2023) es una adaptacion de
la novela homoénima del norteamericano Anthony Doerr
(2014), ganadora del premio Pulitzer para obras de ficcion,
en 2015. Enmarcada en la Il Guerra Mundial, narra la historia
de Marie-Laure, una adolescente francesa ciega que debe
huir de la capital parisina con su padre y refugiarse con su
tio, miembro de la resistencia, en Saint-Malo. Alli comienza
a radiar la realidad que le rodea, aportando su visién sobre
dramatico conflicto de forma clandestina. Paralelamente,
Werner, un joven huérfano aleman que se incorpora a las
filas nazis, intercepta la senal de radio que aquella emite,
cuestionandose los pilares que formalmente defiende en el
conflicto. Marie-Laure, el personaje interpretado por Aria Mia
Loberti, se pondra en el punto de mira de los aliados, siendo
Werner, interpretado por Louis Hofmann, el encargado de
encontrarla como especialista en tecnologia y responsable
de localizar retransmisiones ilegales por radio. También sera
el encargado de darle muerte, siguiendo las 6rdenes de sus
superiores. La obra evidencia la importancia del ejercicio
de la libertad de expresiéon y del derecho a la informacién
para la formacién de la opinion publica en un contexto tan
delicado como un conflicto bélico, donde el control de los
medios resulta vital. Las libertades comunicativas se erigen
en el discurso audiovisual como una herramienta adecuada

186 TouriNo, 2014, pag.70.
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para luchar contra ideologias extremas desde los principios
democraticos.

El largometraje La gran exclusiva (Scoop, Philip Mar-
tin, 2024) también es una adaptaciéon del libro Scoops, de
2022, firmado por la exeditora de Newsnight, Sam McAlis-
ter, una de las protagonistas del relato audiovisual. Basada
en hechos reales, la cinta narra como varios periodistas la
BBC —la propia Sam McAlister y Emily Maitlis, fundamen-
talmente— lograron entrevistar al Principe Andrés de Ingla-
terra, duque de York, a propdsito de su relacién de amistad
con el delincuente Jeffrey Epstein, responsable de trafico y
explotaciéon sexual de menores, y el impacto correlativo que
tuvo en la opinion publica. El Principe Andrés fue acusado de
agredir sexualmente en 2001 a Virginia Roberts Giuffre, una
de las victimas del empresario Epstein y de su colaboradora
Ghislaine Maxwell, cuando ella tenia 17 anos. La entrevista
de la BBC al Principe Andrés tuvo lugar el 14 de noviem-
bre de 2019, en el Palacio de Buckingham. Se emitié dos
dias después, el dia 16, y fue calificada como un «desastre
mediatico» para la Casa Real britdnica. Pocos dias después,
el Principe Andrés se apartoé de la vida publica y en enero del
2022 todos sus cargos honorificos le fueron retirados. Si bien
el largometraje de Netflix se toma ciertas licencias creativas,
resulta de gran interés para el propésito docente que nos
ocupa, representando en la pantalla el poder de la prensa y
la gran funcion social que tiene encomendada, ademas de la
afeccidén al derecho a la vida y a la integridad fisica y moral
de las victimas de Epstein y de sus allegados que propiciaron
la entrevista.

En el otro extremo, desde el humor, la satira y la critica
social se puede acudir a No mires arriba (Don’t Look Up,
Adam McKay, 2021) con un elenco excepcional. Leonardo
DiCaprio y Jennifer Lawrence dan vida a dos astrénomos, el
doctor Randall Mind y Kate Dibiasky. Ambos descubren un
cometa de proporciones descomunales capaz de acabar con
la vida en la tierra, donde se prevé que impacte inminente-
mente. Tratando de alertar a las autoridades sobre el peligro
que ello supone para la supervivencia humana escalan hasta
la presidenta de los Estados Unidos, Orlean, interpretada por
Meryl Streep. La dirigente que banaliza el mensaje de los
cientificos con gran destreza politica, desoyendo cualquier
tipo de mensaje alarmista y, por supuesto, sin ofrecer los
medios para tratar de solucionar el problema. Tras este intento
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frustrado, el doctor Randall Mind y Kate Dibiasky acuden a
los medios para lanzar el mensaje a la opinidén publica, pero
se topan con Brie Evantee, a la que da vida Cate Blanchet.
Ella es la copresentadora junto a Jack Bremmer (Tyler Perry)
de The Daily Rip, un popular talk show matinal. Del mismo,
ambos frivolizan con la alerta de los investigadores ante su
audiencia, para la exasperacion de Mind y Dibiasky. Las cele-
bridades y las redes sociales pareceran la Ultima opcién para
poder salvar al mundo de su destruccion.

Asimismo, desde la comedia estd disponible en la pla-
taforma Special Correspondents (Ricky Gervais, 2016), un
largometraje protagonizado por Ricky Gervais y Eric Bana,
unos supuestos corresponsales de guerra informando desde
Nueva York y evidenciando los peligros de las fake news.

A proposito del derecho a la informacién, el periodismo de
investigacién también estd muy presente en la plataforma.
Asi, podemos encontrar la ficcion seriada La ciudad secreta
(Secret City, Emma Freeman, Tony Krawitz y Daniel Net-
theim, 2016-2019), que se aproxima al &mbito politico aus-
traliano desde el suspense. También esta disponible la mini-
serie argentina Atrapados (Miguel Cohan y Herndn Goldfrid,
2025), sobre menores, al igual que la espanola La chica de
nieve (David Ulloa y Laura Alvea, 2023-2025), de dos tempo-
radas. Centrado en las mujeres y en estrecha relacién con
el derecho a la integridad y a la no discriminacion por razén
de sexo, esta disponible Victima/sospechosa (Victim/Suspect,
Nancy Schwartzman, 2023). Este largometraje documental
es el fruto de las minuciosas averiguaciones alcanzadas por
la periodista de investigacion, Rae de Leon, durante cua-
tro anos. El foco narrativo descasa sobre Emma Mannion
y Megan Rondini, ambas supuestas (y reales) victimas de
agresion sexual que fueron desacreditadas por parte de las
autoridades y ante la sociedad, con consecuencias irreversi-
bles para ellas.

Sobre lo peligroso de las tendencias en las redes socia-
les, la postverdad y responsabilidad de los medios —o su
ausencia—, mas alld de las obras recogidas a proposito
del derecho a la proteccion de los datos personales, tam-
bién estd disponible en la plataforma la ficcion taiwanesa
The post-truth world (Zui hou zhen xiang, If Chen, 2022) y el
documental Post-Truth Times: We the media (Héctor Carré,
2017), con entrevistas a personajes tan ilustres como Noam
Chomsky. También se puede revisar la ministerie, en clave
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de suspense, Clickbait (VV.DD., 2021) cuando el secuestro de
padre de familia salta al mundo online.

Téngase asimismo en cuenta el conflicto que supuso el
paso al audiovisual del Crimen de la Guardia Urbana en E/
cuerpo en llamas (Jorge Torregrossa y Laura Mana, 2023) y
el paralelo documental Las citas de Rosa Peral (Carles Vidal
Novellas, Manuel Pérez Caceres y Carlos Agullo, 2023) sobre
el derecho a la produccion y creacion literaria, artistica, cien-
tifica y técnica. Ambas obras se abordardn a propdsito del
derecho al honor, a la intimidad y a la proteccion de datos.

2.5. Honor, intimidad y propia imagen

El derecho a la intimidad aparece recogido en el primer
parrafo del articulo 18 de la CE que dice que «se garantiza
el derecho al honor, a la intimidad personal y familiar y a la
propia imageny.

El Tribunal Constitucional afirma que «lo que el art. 18.1
garantiza es un derecho al secreto, a ser desconocido, a que
los demas no sepan qué somos o lo que hacemos, vedando
que terceros, sean particulares o poderes publicos, decidan
cudles sean los lindes de nuestra vida privada, pudiendo cada
persona reservarse un espacio resguardado de la curiosidad
ajena, sea cual sea lo contenido en ese espacio»*®’.

La intimidad «es esa parte de la vida que se quiere man-
tener alejada del conocimiento publico, y que, por lo tanto,
nadie tiene derecho a conocer, y mucho menos a difundir
publicamente. Estd conformada por la parte mas interior de
cada persona, por la zona mas espiritual que le pertenece por
naturaleza y que es necesario respetar para lograr el man-
tenimiento de una convivencia social ordenada y pacifica»'e8.
Cada persona tiene derecho a configurar libremente qué
parte de su vida va a formar parte de su intimidad*®, teniendo

187 STC 134/1999, de 15 de julio, FJ b.

Véase en este sentido: STC 231/1988, de 2 de diciembre, FJ 3; STC 57/1994,
de 28 de febrero, FJ 5; STC 70/2002, de 3 de abril, FJ 10; STC 233/2005,
de 26 de septiembre, FJ4, entre otras.

188 MORENO BoBADILLA, 2017, a, pag. 105.

189 NOGUEIRA ALCALA, 2002, pag. 147: «La intimidad es el &mbito reser-
vado del individuo que no desea ser develado al conocimiento y
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presente que se trata de un concepto que varia en funcion
del tiempo y del espacio, y, de diversos factores —como pue-
den ser la edad, las creencias personales, la situacién laboral
o familiar, etc. —1%.

Para Lucrecio Rebollo Delgado «el derecho a la intimidad
hace referencia primariamente a un espacio restringido de
libre disposicion por parte del individuo. Pero su pleno desa-
rrollo se da en relacion a los demas, tanto para hacerlo valer,
como para compartirlo (...). Pero el concepto de derecho a
la intimidad no puede en ningln caso ser cerrado, es debida
esta conclusion a que la idea que se tiene de intimidad varia
de una persona a otra, de un grupo a otro, de una sociedad
a otra. Son elementos determinantes en su configuracion la
edad, la cultura, la educacién, la comunidad en la que nos
integramos. De entre ellos, el elemento de mayor influen-
cia en la determinacién del contenido esencial del derecho a
la intimidad es la conformacién social que de él realiza una
sociedad en un momento determinado (...). Con lo manifes-
tado, cabe entender al derecho a la intimidad como la protec-
cién de la autorrealizacion del individuo. Es el derecho que
toda persona tiene a que permanezcan desconocidos deter-
minados dmbitos de su vida, asi como a controlar el conoci-
miento que terceros tienen de él. La intimidad es el elemento

accién de los demas, el cual aparece como necesario para mantener
un minimo de calidad de vida humana. El derecho a la intimidad es
la facultad de la persona para evitar las injerencias de terceros en el
ambito de su privacidad, salvo la autorizacion de tal develamiento de
la intimidad por el propio afectado. La intimidad de la persona es una
zona intrinsecamente licita, que merece respeto y proteccion a nivel
constitucional».

190 STC 115/2000, de 5 de mayo, FJ4: «Corresponde, pues, a cada indivi-
duo reservar un espacio, mas o menos amplio segun su voluntad, que
quede resguardado de la curiosidad ajena, sea cual sea lo contenido
en ese espacio. Y, en correspondencia, puede excluir que los demas,
esto es, las personas que de uno u otro modo han tenido acceso a tal
espacio, den a conocer extremos relativos a su esfera de intimidad o
prohibir su difusién no consentida, salvo los limites, obvio es, que se
derivan de los restantes derechos fundamentales y bienes juridicos
constitucionalmente protegidos».

MoRENO BoBADILLA, 2017, pag. 37: «Se trata de una jurisprudencia
acorde a las necesidades actuales de la sociedad, en la que se garantiza
a todas las personas tanto el derecho a la intimidad, como la libertad
para su configuracion en funcion de la voluntad personal de cada uno».
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de desconexion social. El concepto de derecho a la intimidad
como estricto derecho de defensa tiene incardinacion directa
en la dignidad humana y en el libre desarrollo de la persona-
lidad. La potestad de control de lo que afecta al individuo en
su ambito de intimidad tiene una correlaciéon también directa
con la libertad»%2,

Este derecho también ha sido recogido en el &mbito euro-
peo, tanto en la Carta de Derechos Fundamentales de la
Unién Europea cuyo articulo 7 dice que «toda persona tiene
derecho al respeto de su vida privada y familiar, de su domi-
cilio y de sus comunicaciones», y en el Convenio Europeo
de Derechos Humanos que manifiesta en su articulo 8 que:
«Toda persona tiene derecho al respeto de su vida privada y
familiar, de su domicilio y de su correspondencia».

En ambos textos se recoge de una forma bastante simi-
lar, aunque en el caso de la Unién Europa y del Consejo de
Europa'®? el contenido susceptible de proteccién es mas
amplio que en Espana. No obstante, las diferencias que
hayan podido surgir han sido incorporadas al ordenamiento
juridico espanol a través de la jurisprudencia del TC dictada
en la materia, en la que se ha hecho cargo de los nuevos
ambitos de proteccion.

Marina Sancho Lépez explica que «esta redaccion del Arti-
culo 8 en términos puramente descriptivos no es un caso
aislado ni tampoco es casualidad, sino que obedece a una
estrategia global garantista pues, en materia de Derechos
Humanos, suelen emplearse definiciones escuetas en el arti-
culado juridico, principalmente para facilitar su aplicaciéon
al maximo de supuestos inimaginables. Asi, se evita limitar
el ambito de proteccién mediante la introducciéon de notas
caracteristicas o requisitos que puedan inutilizar la aplica-

191 REeBOLLO DELGADO, 2005, pag. 93-94

192 SANCcHO LoOpPez, 2019, pag. 117: «Desde un punto de vista formal el
articulo 8 comprende cuatro elementos: vida privada, vida familiar,
hogar y correspondencia pero, sin embargo, son muchas las facetas
que incorpora en su proteccion, desde la identidad sexual hasta la
proteccién frente al almacenamiento, procesamiento y publicacién de
los datos personales. En cuanto este Ultimo aspecto, cuando dichas
acciones se llevan a cabo sin el consentimiento del interesado, se pro-
duce directamente una vulneracién del articulo 8 pues la jurispruden-
cia del TEDH considera los datos personales como un aspecto funda-
mental del disfrute de cualquier persona de su privacidad».
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cién del derecho a futuras circunstancias. Es decir, mediante
una redaccion sucinta, el CEDH intenta consagrar el conte-
nido minimo o esencial de los derechos en términos suficien-
temente amplios para que sea el érgano legislativo estatal
correspondiente quien los desarrolle mediante formulacio-
nes concretas. Otra cuestién distinta es si, las legislaciones
domésticas no incorporan mas detalladamente y conforme
a sus estandares naciones estos derechos vy libertades que,
igualmente seran realizables y exigibles ante los Tribunales,
pudiendo ello indicar una falta deliberada de su garantia,
pero no si inexistencia o ineficacia. Un segundo motivo que
subyace en la brevedad enunciativa de los derechos de la
HRA asi como del Convenio Europeo de Derechos Huma-
nos es su aplicabilidad futura y su voluntad de permanencia,
pues no hay que olvidar las heterogéneas tradiciones juridi-
cas que imperan en los diferentes estados nacionales vy la
evolucion del contexto historico y los sistemas juridicos en
los que resultara de aplicacion un derecho subjetivo»'%,

En Espana, a diferencia de en otros paises, como por ejem-
plo en Estados Unidos, intimidad y privacidad son conceptos
juridicos diferentes. Lo que protege tanto la CE como la juris-
prudencia del TC es la intimidad, que es un concepto més
restrictivo que la privacidad®*. El primero de ellos, como ha
quedado explicado, es aquello que solo conoce su titular o su
circulo mas estrecho, mientras que la privacidad es conocida
por un circulo que es cercano, pero no tan cerrado, como
puede ser el de los compafieros de trabajo®. Por ejemplo,

193 SANcHo L6Pez, 2019, pag. 118.

194 Ignacio Bel Mallén explica que «la vida privada participa de la intimi-
dad, pero no se identifica absolutamente con ella. Desde la esfera del
derecho a la informacion, la vida privada puede ser objeto de la acti-
vidad informativa, aun en contra del deseo de la persona interesada,
en tanto sus actos trasciendan a la vida publica, en razén del interés
publico».

BEL MALLEN, 2015, b, pag. 239-240.

195 MORENO BoBADILLA, 2017, pdg. 70: «La vida privada es un concepto
mucho méas amplio que el de intimidad, que no esta controlado sola-
mente por los deseos de cada individuo, sino que depende directa-
mente de la relacién de cada persona con el entorno en el que se
desenvuelve, la influencia que tienen las decisiones que se toman,
etc. El concepto de vida privada es genérico, ya que en definitiva eng-
loba todo lo que no es de general conocimiento, aunque esto no sig-
nifica que tenga que tener una difusion publica. Ademas introduce un
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el estado civil forma parte de la privacidad, mientras que el
historial médico forma parte de la intimidad.

Por su parte, la Ley Organica 1/1982, de 5 de mayo, de
proteccion civil del derecho al honor, a la intimidad personal
y familiar y a la propia imagen, se encarga de enumerar los
tipos de intromisiones ilegitimas: «Uno. El emplazamiento
en cualquier lugar de aparatos de escucha, de filmacion,
de dispositivos Opticos o de cualquier otro medio apto para
grabar o reproducir la vida intima de las personas. Dos. La
utilizacién de aparatos de escucha, dispositivos épticos, o de
cualquier otro medio para el conocimiento de la vida intima
de las personas o de manifestaciones o cartas privadas no
destinadas a quien haga uso de tales medios, asi como su
grabacion, registro o reproduccion. Tres. La divulgacién de
hechos relativos a la vida privada de una persona o fami-
lia que afecten a su reputacion y buen nombre, asi como la
revelacion o publicacién de contenido de cartas, memorias u
otros escritos personales de caracter intimo. Cuatro. La reve-
lacion de datos privados de una persona o familia conoci-
dos a través de la actividad profesional u oficial de quien los
revela. Cinco. La captacion, reproduccion o publicaciéon por
fotografia, filme, o cualquier otro procedimiento, de la ima-
gen de una persona en lugares o momentos de su vida pri-
vada o fuera de ellos, salvo los casos previstos en el articulo
octavo, dos. Seis. La utilizacion del nombre, de la voz o de la
imagen de una persona para fines publicitarios, comerciales
o de naturaleza anéloga. Siete. La imputacién de hechos o
la manifestacién de juicios de valor a través de acciones o
expresiones que de cualquier modo lesionen la dignidad de
otra persona, menoscabando su fama o atentando contra su
propia estimacion»'.

En el siguiente articulo de la LOPCDH se enumeran los
supuestos que no constituyen una intromisién ilegitima, al
estar estos justificados en aras del interés publico de la infor-
macion: «No se reputara, con caracter general, intromisio-

elemento de interaccion con los demaés seres sociales. Por su parte,
la intimidad esta dentro de la vida privada, estd formada por lo mas
personal de cada individuo, por cosas que quiere mantener alejadas
de miradas indiscretas, y que solamente sera susceptible de conoci-
miento cuando lo decida su titular. Cada uno tiene total disponibilidad
sobre su intimidad, a diferencia de lo que ocurre con la vida privada».

196 Art. 7LO 1/1982, de 5 de mayo.
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nes ilegitimas las actuaciones autorizadas o acordadas por la
Autoridad competente de acuerdo con la ley, ni cuando pre-
domine un interés histérico, cientifico o cultural relevanten.

El derecho al honor'®’, que también cuenta con recono-
cimiento constitucional'®, se refiere a la fama, reputacién y
buen nombre, es decir, a la estima social'®®. Al igual que la inti-
midad se trata de un derecho que varia en funcién de cada
individuo®®, pero que es de vital importancia para su desen-
volvimiento social.

Yolanda Goémez Sanchez explica que «el derecho al honor
es uno de los derechos de la personalidad, inherente a la
dignidad de la persona, que define un dmbito de la vida del
individuo inmune a las perturbaciones de los poderes publi-
cos y de los terceros. Este derecho de inmunidad permite a
la persona rechazar cualquier intromision no autorizada en el
ambito de su vida personal, que afecte a su valoracién que
de dicho sujeto se tenga en su ambito personal o social. No
existe un concepto del derecho al honor en la Constitucién
ni tampoco en la Ley Orgénica 1/1982. El Tribunal Constitu-
cional ha senalado la dificultad existente en encontrar dicha
definicion en nuestro ordenamiento juridico (...), ya que es
un concepto dependiente de normas, valores e ideas socia-

197 Para Ignacio Bel Mallén «la informacion sobre los actos que se rela-
cionan con el sentido objetivo del honor es absolutamente legitima y
corresponde hacerla al informador en razén del interés de la sociedad
a estar debidamente informada. Hay que respetar, a priori, el honor
de las personas, pero sin renunciar al enjuiciamiento de sus actos
externos, por cuanto tan importante es para la sociedad el respeto
del honor de sus miembros, como la posibilidad de contar con una
informacion plural y plena, fundamentalmente en el momento en que
dichos actos tienen o puedan tener trascedencia informativa en dicha
sociedad, porque la persona implicada tenga un papel activo en la
esfera publica».

BEL MALLEN, 2015, b, pag. 236-237.

198 El honor, al igual que la intimidad, esté recogido en el art. 18.1 CE.

Sin embargo, no aparece reconocido de forma expresa ni en el CEDH ni en
la CDFUE.

199 Véanse en este sentido: STC 223/1992, de 14 de diciembre, FJ3 y la
STC 14/2003, de 28 de enero, FJ 12.

200 STC 223/1992, FJ3: «El contenido del derecho al honor es labil y fluido,
cambiante y, en definitiva, como hemos dicho en alguna otra ocasion,
“dependiente de las normas, valores e ideas sociales vigentes en cada
momento”».
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les vigentes en cada momento y que responde a lo que deno-
minamos conceptos juridicos indeterminados. El derecho al
honor, pues, puede tener una significacion relativa y ser valo-
rado de manera diferente en razén de los grupos sociales,
relatividad que influye en su régimen juridico»?%*.

Su definicion no ha sido una tarea facil, al tratarse de un
concepto juridico indeterminado®®?, que ademas difiere en
funcién de la vision personal de cada uno. Lo mas parecido a
una definicion es lo que aporta el Diccionario de la Real Aca-
demia de la Lengua Espanola que dice: «1. Cualidad moral
que nos lleva al cumplimiento de nuestros deberes respecto
del préjimo y de nosotros mismos. 2. Gloria o buena reputa-
cion que sigue a la virtud, al mérito o a las acciones heroicas,
la cual trasciende a las familias, personas y acciones mismas
del que se la granjea»?®.

201 GOMEz SANCHEZ, 2011, pag. 421.

202 NOGUEIRA ALCALA, 2002, pag. 129-131: «El honor objetivo u honra es
asi un concepto constitucional y juridicamente indeterminado, lo que
ha exigido que la doctrina se haya esforzado por conceptualizarlo (...).
El derecho a la honra u honor objetivo es cambiante y fluido al depen-
der de los valores sociales que existen en cada momento histérico
determinado. La delimitacion del &mbito de proteccion del derecho a
la honra se concreta a través de los preceptos legales que lo regulan,
a las practicas o usos sociales, a los actos de la propia persona en que
precisa el &mbito en que entiende proteger su honra (...). El nucleo
esencial del derecho a la honra consiste en el derecho que tiene toda
persona a ser respetable ante si mismo y ante los demas, sin perjuicio
de las limitaciones legales que lo delimitan y regulan {(...). Existe una
intromision ilegitima en la honra de la persona cuando se producen
manifestaciones de juicios de valor a través de expresiones o acciones
que de cualquier forma la lesionen en su reputacién o consideracion
social, como asimismo, en el caso de la divulgacién de hechos relati-
vos a su vida privada personal o familiar que afecten su reputacion».
TouRriINO, 2014, pag. 69: «Aunque ningln texto normativo en Espana
establece en su articulado una definicion expresa de lo que se consi-
dera derecho al honor, la jurisprudencia lo define, basicamente, como
el derecho a no ser escarnecido o humillado ante si mismo o ante los
demas, prohibiendo que nadie se refiera a una persona de forma insul-
tante o injuriosa, o atentando injustificadamente contra su reputacion,
haciéndola desmerecer ante la opinion ajena. El honor es, en defini-
tiva, el sentimiento de nuestra propia dignidad y el reconocimiento de
esta dignidad por los demas».

203 Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espanola.
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El dmbito juridico estaria préximo a la segunda de las
acepciones que recoge el diccionario, ya que el honor dice
relacién con la buena reputaciéon o fama?** de una persona
en la sociedad en la que se desenvuelve.

A pesar de su falta de concrecion, el Tribunal Constitu-
cional ha dado a lo largo de los anos algunas ideas en rela-
ciéon al contenido esencial que debe proteger este derecho.
«El “honor”, como objeto del derecho consagrado en el art.
18.1 C.E., es un concepto juridico normativo cuya precisién
depende de las normas, valores e ideas sociales vigentes en
cada momento, de ahi que los 6rganos judiciales dispongan
de un cierto margen de apreciacién a la hora de concretar
en cada caso qué deba tenerse por lesivo del derecho fun-
damental que lo protege. No obstante, esta imprecision del
objeto del derecho al honor, este Tribunal no ha renunciado a
definir su contenido constitucional abstracto afirmando que
ese derecho ampara la buena reputaciéon de una persona,
protegiéndola frente a expresiones o mensajes que lo hagan
desmerecer en la consideracién ajena al ir en su descrédito o
menosprecio o que sean tenidas en el concepto publico por
afrentosas»?%,

Miguel Bajo Fernadndez afirma que «el jurista debe de
renunciar a tener un concepto inequivoco de honor, dada la
plurivalencia de la expresién. Por el contrario, tiene que limi-
tarse a senalar el marco en que el honor encuentra protec-
cién juridico penal»?%®,

204 Para Isabel Serrano Maillo «quizas habriamos de partir del significado
de la fama, de la buena reputacién y de la estima social, para determi-
nar cuando son lesionadas y, en cualquier caso, el contenido depen-
deréa de los valores que imperen en la sociedad en cada momento, lo
que plantea las mismas dificultades que para definir el honor. De ahi
que con frecuencia se explique el contenido del derecho al honor en
funcion de lo que se consideran intromisiones en el mismon».
SERRANO MAILLO, 2021, pag. 310.

205 STC 180/1999, de 11 de octubre, FJ4.

Véase en este sentido las siguientes sentencias: STC 107/1988, de 8
de junio; STC 185/1989, de 13 de noviembre; STC 171/1990, de 12 de
noviembre; STC 172/1990, de 12 de noviembre; STC 223/1992, de 14
de diciembre; STC 170/1994, de 7 de junio; STC 139/1995, de 26 de
septiembre; y STC 3/1997, de 13 de enero, entre otras.

206 BAJO FERNANDEZ, 1989, pag. 237.
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En Espana los delitos contra el honor estan tipificados en
el Cédigo Penal como delitos de injurias y calumnias?®’ cons-
tituyendo un limite a las libertades informativas.

Las injurias son definidas en el articulo 208 del CP como «la
accion o expresion que lesionan la dignidad de otra persona,
menoscabando su fama o atentando contra su propia estima-
cion. Solamente seran constitutivas de delito las injurias que,
por su naturaleza, efectos y circunstancias, sean tenidas en
el concepto publico por graves, sin perjuicio de lo dispuesto
en el apartado 4 del articulo 173. Las injurias que consistan
en la imputacién de hechos no se consideraran graves, salvo
cuando se hayan llevado a cabo con conocimiento de su false-
dad o temerario desprecio hacia la verdad».

Y las calumnias —articulo 205 del CP— como «la imputa-
cion de un delito hecha con conocimiento de su falsedad o
temerario desprecio hacia la verdad».

Y el derecho a la propia imagen es un derecho fundamen-
tal, recogido en el art. 18.1 de la CE y que, junto con la intimi-
dad y el honor, conforman los derechos de la personalidad.
Para Humberto Nogueira «se define como la facultad que
posee toda persona para oponerse a que terceros a quienes
no se ha autorizado expresamente, capten, reproduzcan o
publiquen la figura fisica de la persona retratada. Este con-
tenido es desarrollado desde la perspectiva del sujeto titular
del derecho a la propia imagen. Desde el punto de vista del
sujeto pasivo, implica una obligacién genérica y determinada
de respeto y abstencion»?%8.

Sin embargo, no se encuentra recogido en los textos inter-
nacionales de derechos fundamentales.

Para el Tribunal Constitucional este derecho «se configura
como un derecho de la personalidad, derivado de la digni-
dad humana vy dirigido a proteger la dimensién moral de las
personas, que atribuye a su titular un derecho a determinar
la informacién grafica generada por sus rasgos fisicos per-

207 TouriNo, 2014, pag. 71: «La jurisprudencia lo matiza y advierte que
no bastan las imputaciones genéricas, sino que deben ser concretas y
terminantes, de modo que en lo béasico contengan todos los elemen-
tos del tipo penal atribuido. De este modo, acusar de estafador a una
persona, si no se atribuyen hechos concretos que definan el tipo penal
de la estafa, no constituiria delito de calumnias».

208 NoOGUEIRA MuNoOz, 2010, pag. 58.
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sonales que puede tener difusién publica. La facultad otor-
gada por este derecho, en tanto que derecho fundamental,
consiste en esencia en impedir la obtencion, reproduccion o
publicacién de la propia imagen por parte de un tercero no
autorizado, sea cual sea la finalidad —informativa, comer-
cial, cientifica, cultural, etc.— perseguida por quien la capta
o difunde»?®.

Se trata de un derecho auténomo que dice relacién con la
representacion grafica de una persona que la hace recono-
cible?'?, por lo que no solamente abarca el rostro, sino tam-
bién cualquier parte del cuerpo, de la voz y/o del nombre
mediante los cuales se pueda llegar a identificar a alguien?*.
«Una imagen de espaldas, o en la que el sujeto sea irreco-
nocible, no vulneraré el derecho. Inversamente, la utilizacion
de un doble con la pretension de ser tomado por una tercera
persona a la cual se parece mucho constituira claramente un
caso de intromisién»?'2. A pesar de su autonomia, esta inti-
mamente relacionado con la intimidad, ya que, a través de la
publicacion de la imagen de una persona, también se vulnera
su intimidad —y a veces también su honor?**—.

209 STC 81/2001, de 26 de marzo, FJ2.
Véanse en este sentido la STC 117/1994, de 25 de abril y la STC
18/2015, de 16 de febrero.

210 SERRANO MAiLLO, 2021, a, pag. 326: «El requisito fundamental para
poder invocar la proteccion del derecho a la propia imagen es que la
persona pueda ser identificada, de forma que aquellas imagenes que
muestran a una persona no identificable (disfrazada, por ejemplo), no
vulneran el derecho que nos ocupan.

211  MaRTiNEZ OTERO, 2016, pag. 123-124: «Cada persona, por lo tanto,
puede determinar en qué contexto y condiciones puede ser utilizada
su imagen por terceros. La imagen gréfica de una persona es una de
las caracteristicas mas notorias de su personalidad, por lo que esta
puede oponerse a su difusion —tanto en un soporte fisico como en
Internet—, asi como controlar su comercializaciéon. No es preciso,
pues, que esa divulgacién suponga un atentado contra su intimidad o
su honor, sino que la mera publicacion de la imagen es considerada ya
como una intromision ilegitima en la vida privada de la persona, lesio-
nando su derecho a la propia imagen. Un elemento clave para poder
considerar conculcado el derecho a la propia imagen es la recognos-
cibilidad del individuo».

212 MARTiINEZ OTERO, 2016, pag. 124.

213 Esto ha sido senalado por jurisprudencia constitucional al afirmar que
se puede vulnerar el derecho a la propia imagen de una persona por la
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Tiene una facultad positiva —el poder decidir reproducir su
imagen—, asi como una negativa —que la imagen no pueda
ser utilizada por terceros si no median los consentimientos
oportunos —2%4,

El consentimiento es el elemento esencial para la repro-
duccion de la propia imagen. Tal como dice el Tribunal Cons-
titucional, la licitud de la reproduccion de la imagen «no
queda condicionado por la circunstancia de que, en ocasio-
nes pasadas, el titular del derecho haya otorgado su consen-
timiento para la reproduccion de su aspecto fisico, o no haya
reaccionado frente a una reproduccién no consentida, pues
a cada persona, y solo a ella, corresponde decidir en cada
momento sobre dicha reproduccion, con el fin de preservar
su esfera personal y con ello el valor fundamental de la dig-
nidad humana»?®®.

Ademas, este consentimiento puede ser revocado en cual-
quier momento, sin necesidad de justificacion, por el titular
del derecho en cuestion?*®, tal como manifiesta la LOPCDH, en

publicacion de una fotografia, asi como el honor por los comentarios
que la acompanan.
Véase en este sentido la STC 117/1994, de 25 de abril, FJ2.

214 NoGUEIRA MuNoz, 2010, pag. 65-66: «En un principio el derecho a
la propia imagen fue solamente concebido en su aspecto negativo.
En efecto, la doctrina tradicional al senalar que este derecho era uno
de aquellos que conformaban los derechos de la personalidad, pro-
pugnaba por la extrapatrimonialidad, indisponibilidad e inalienabili-
dad del mismo. De esta manera, el contenido positivo del derecho
en estudio o no se contemplaba, o quedaba relegado a un segundo
plano respecto del aspecto negativo, que era la facultad que mejor
caracterizaba a este derecho (...). Sin embargo, la doctrina moderna
ha senalado que si bien el derecho a la propia imagen constituye un
derecho de la personalidad no es dbice para considerar que algunos
de aquellos derechos pueden tener un potencial caracter patrimonial,
sin dejar de lado su vertiente personal, con lo cual se incorpora o
resalta el aspecto positivo del derecho a la propia imagen».

215 STC 19/2014, de 10 de febrero.
Véanse en este sentido la STC 156/2001, de 2 julio y la STC 14/2003,
de 28 enero.

216 DE VERDA Y BEAMONTE, 2017, pag. 79-81: «El ejercicio de la facul-
tad de revocacion sea un acto de libertad, que no requiera ser justifi-
cado o motivado; basta el mero cambio de voluntad del titular; y ello,
aunqgue dicha revocacion perjudique al inicialmente autorizado para
la intromisioén (...). En particular, por cuanto concierne al derecho a
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cuyo articulo 7.5 dice que supondra una intromisién ilegitima
en el derecho a la propia imagen «la captacién, reproduccién
o publicacién por fotografia, filme, o cualquier otro procedi-
miento, de laimagen de una persona en lugares o momentos
de su vida privada o fuera de ellos, salvo los casos previstos
en el articulo octavo, dos». El inciso de este articulo puede
ser aplicado para los casos relativos al derecho al olvido, en
relacién a todas las imagenes que circulan por Internet y que
no cuentan con la autorizacién del titular de las mismas. Esto
se ha convertido en una situacion muy comun en el mundo
de las redes sociales, y que en algunas ocasiones impide el
derecho a las segundas oportunidades de sus protagonistas.

Es cierto que estas peticiones de eliminacién de image-
nes tienen algunas excepciones, contempladas en el inciso
segundo del articulo 8 de la mencionada Ley, que recoge
los supuestos de intromisiones legitimas en el derecho a la
propia imagen: «En particular, el derecho a la propia imagen
no impedira: a) Su captacién, reproduccién o publicacion por
cualquier medio cuando se trate de personas que ejerzan
un cargo publico o una profesién de notoriedad o proyec-
cién publica y la imagen se capte durante un acto publico o
en lugares abiertos al publico; b) La utilizacion de la carica-
tura de dichas personas, de acuerdo con el uso social. c) La
informacién gréafica sobre un suceso o acaecimiento publico
cuando la imagen de una persona determinada aparezca
como meramente accesoria. Las excepciones contempladas
en los parrafos a) y b) no seran de aplicacién respecto de
las autoridades o personas que desempenen funciones que
por su naturaleza necesiten el anonimato de la persona que
las ejerza». Aqui queda plasmado que el derecho al olvido
de ciertas imagenes no va a afectar al derecho a la infor-

la propia imagen, la revocacion es eficaz, no sélo frente a quien se
hubiera concedido la facultad de captar, reproducir o publicarla, sino
también frente a los eventuales cesionarios, a quienes aquél hubiera
cedido esta facultad, por permitirselo, asi, la autorizacién inicialmente
recibida; y ello, porque esta autorizacion no surge de un contrato,
respecto del cual el cesionario pueda invocar la condicion de tercero,
con el fin de evitar que le sea opuesto, sino que deriva de un acto de
autonomia privada, que, en ningun caso, implica disposicion del dere-
cho a la propia imagen, el cual es inalienable, razén por la cual cabe
siempre la revocacion de la autorizacion, que producirad sus efectos
(hacer desaparecer el caracter legitimador que inicialmente tenia la
intromisién) erga omnes».
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macion del conjunto de la sociedad, porque no se trata de
borrar todas las imagenes cuando sus protagonistas asi lo
deseen, sino solamente aquellas que sean privadas, que no
tengan interés para la formacién de la opinién publica en la
actualidad?'” y/o afecten al normal desarrollo de la vida de sus
protagonistas.

Las intromisiones por parte del Estado en la intimidad de
sus ciudadanos se abordan frecuentemente en las obras
audiovisuales. Son habituales en las series y peliculas que
versan sobre regimenes totalitarios, aunque también las
podemos encontrar en creaciones enmarcadas en democra-
cias, con mayor o menor justificacién. La norteamericana
CIA, el britanico MI6, la soviética KGB o el Mossad, en Israel,
suelen ser las agencias de inteligencia mas representas en
la ficcion.

Las vulneraciones del derecho a la intimidad, y paralela-
mente al honor y a la propia imagen, también pueden origi-
narse por particulares. Un ejemplo muy interesante dispo-
nible en la plataforma es la serie espanola Intimidad (VV.
DD., 2022). Narra las historias paralelas de cuatro mujeres y
la fundamental exposicion de la vida privada sexual de dos
de ellas: Malen, una politica que pretende ser la nueva alcal-
desa de Bilbao, que es filmada mientras mantiene relaciones
en una playa con un hombre que no es su marido, y Ane,
una empleada de una fabrica que ve cédmo circulan entre sus
companeros de trabajo fotos intimas que le fueron tomadas
con su anuencia, llevandola a quitarse la vida. Iltziar ltuno
y Veronica Echegui dan vida respectivamente a las mujeres
cuya intimidad es expuesta sin su consentimiento. La obra
relata a la perfeccion la intromision al honor, a la intimidad y
a la propia imagen que sufren las protagonistas, derivando en
un acusado acoso laboral, social y digital. Si bien se trata de

217 Pablo Nogueira Munoz explica que «la proteccion de la imagen de una
persona no se reduce a la representacion actual de su figura humana,
sino que ella resguarda cada una de las reproducciones de la misma
durante toda la vida del reproducido, siempre que ellas hagan identifi-
cable al mismo. Sostener lo contrario significaria que la personalidad
de un sujeto solo estaria enmarcada dentro de la contemporaneidad
del retrato, excluyendo las representaciones pretéritas, lo que resulta
inconcebible desde el momento en que la imagen es una manifesta-
cién de la personalidad».

NoGUEIRA MuNoz, 2010, pag. 54.
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una ficcion, hay una fuerte inspiracién en sucesos que acaecie-
ron en la realidad espanola. La politica socialista Olvido Hormi-
gos, concejal de Los Yébenes (Toledo), vio como quedaba trun-
cada su carrera politica en 2012 por la difusién de un video de
semejante naturaleza. Por su parte, una empleada de la fabrica
Iveco se suicidé en el ano 2019 por motivos similares a los del
personaje de Ane en la serie. Ambos casos fueron muy media-
ticos e impactaron en la sociedad espanola, aunque hubo un
cambio juridico relevante, conviene senalar. Entre ambos suce-
sos se promulgaria la Ley Organica 1/2015, de 30 de marzo, por
la que se modifica la Ley Organica 10/1995, de 23 de noviembre,
del Cédigo Penal. A partir del 1 de julio del 2015 se castigaria la
divulgacién no autorizada de imagenes o grabaciones intimas,
aunque hubieran sido obtenidas con el consentimiento de la
persona afectada®*®. A pesar de que el caso de la trabajadora
de Iveco fue archivado por falta de autor conocido?®*?, el cambio
legislativo supuso un gran avance en la proteccién penal de los
delitos contra la intimidad y el derecho a la propia imagen. En la
obra resulta igualmente interesante la aproximaciéon sobre como
las nuevas tecnologias, las plataformas y las redes sociales han
facilitado la comisiéon de estas intromisiones y su abordaje por la
division de delitos informaticos de la policia.

Por su parte, las obras audiovisuales mas o menos biografi-
cas gue se aproximen a personajes célebres con facilidad abor-
daran el derecho al honor, a la intimidad personal y familiar y a
la propia imagen por la frecuente exposicion publica de su per-
sona. En este sentido, Blonde (Andrew Dominik, 2022) narra de
forma algo ficcionada la vida de la actriz Marilyn Monroe, encar-
nada por Ana de Armas, cuya interpretacion les valié la nomi-

218 Segun el articulo 197.7 del Cédigo Penal, «Sera castigado con una pena
de prisién de tres meses a un ano o multa de seis a doce meses el que,
sin autorizacion de la persona afectada, difunda, revele o ceda a terce-
ros imagenes o grabaciones audiovisuales de aquélla que hubiera obte-
nido con su anuencia en un domicilio o en cualquier otro lugar fuera
del alcance de la mirada de terceros, cuando la divulgacién menoscabe
gravemente la intimidad personal de esa persona». También castiga la
posterior difusién, revelacion y cesién del contenido por quien lo reciba,
agravando el tipo cuando (i) el responsable fuera conyuge o una per-
sona que esté o haya estado unida a la victima por analoga relacion de
afectividad; (ii) la propia victima fuera menor de edad o una persona
con discapacidad necesitada de especial proteccion; o (iii) los hechos
se hubieran cometido con una finalidad lucrativa.

219 NAVARRETE, 2020.
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nacién a los premios Oscar, en 2023, en la categoria de mejor
actriz protagonista. Sin duda, la figura en la que se convertiria
la timida Norma Jean es un ejemplo paradigméatico de como
la fama puede erosionar y afectar en gran medida al derecho al
honor, a la intimidad y a la propia imagen. La pelicula propuesta
da buena cuenta de una vida privada practicamente inexistente,
sujeta a escrutinio publico constante, victima permanente de la
rumorologia y de las malas intenciones, a través de una repre-
sentacion de su persona construida, explotada, sobreexpuesta y
consumida por una industria y una sociedad obsesionadas con
el ideal de sex symbol. El film de Blonde (Andrew Dominik, 2022)
se puede complementar con E/ misterio de Marylin Monroe. Las
cintas inéditas (The Mystery of Marilyn Monroe: The Unheard
Tapes, Emma Cooper, 2022), un documental en el que la tragica
y misteriosa muerte de la actriz se convierte en el centro del
relato audiovisual a través de entrevistas realizadas a su circulo
mas cercano, como a la icénica estrella Lauren Bacall.

Otra figura publica de la que se puede encontrar abundante
contenido interesante en la plataforma y que resulta de gran uti-
lidad para explicar la presente triada de derechos es Diana de
Gales. En género documental esté disponible Diana Princess Of
Wales: A Celebration Of A Live (Alan Byron, 2012) y Diana: The
woman inside (Sonia Anderson, 2017). También esta a disposi-
cion de los usuarios de Netflix la obra teatral filmada en vivo,
desde Broadway, Lady D: El Musical (Christopher Ashley, 2021).
Ambas creaciones se centran en la conocida como Reina de
corazones o Princesa del pueblo y resultan de gran utilidad al
propésito docente. En estrecha relacién con la figura anterior, se
encuentra la aclamada The Crown (VV. DD., 2016-2023), sobre
la vida de Isabel Il y en la que Elizabeth Debicki da vida a Lady
Di —a partir del quinto capitulo de la quinta temporada y hasta
el penultimo episodio de la serie—, asi como el polémico docu-
mental Enrique y Meghan (Harry & Meghan, Liz Garbus, 2022),
donde los protagonistas explican las desavenencias y sucesos
por los que decidieron abandonar la familia real britanica.

Entre las personas a las que la fama ha alcanzado por cau-
sas muy diferentes y cuya representacién en la pantalla generé
un fuerte impacto es Rosa Peral. E/ cuerpo en llamas (Jorge
Torregrossa y Laura Mana, 2023), una serie de 5 episodios pro-
tagonizada por Ursula Corberé (Rosa), Quim Gutiérrez (Albert) y
José Manuel Poga (Pedro), narra de forma ficcionada el media-
tico caso del Crimen de la Guardia Urbana, en el que una pareja
de amantes, Rosa Peral y Albert Lépez, planearon y consuma-
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ron el asesinato del novio de ella, Pedro Rodriguez. Rosa Peral
actualmente cumple 25 anos de condena por ello. Se trata de
una obra de gran interés para analizar el alcance y modulacion
del derecho al honor, a la intimidad y la propia imagen, a la luz
de la relevancia publica de una informacion. Se recomienda rea-
lizar un visionado paralelo del largometraje documental Las citas
de Rosa Peral (Carles Vidal Novellas, Manuel Pérez Céaceres y
Carlos Agull, 2023), también disponible en la plataforma y en
el que la protagonista habla desde prision. Habida cuenta de las
acciones judiciales emprendidas por Rosa Peral contra Netflix
a raiz de la produccion referida, la segunda de las obras sirve
como un interesante contrapunto a la ficcién protagonizada por
Corbero, arrojando luz sobre el revuelo originado por la serie y su
alejamiento, por motivos dramaticos, de los hechos que aconte-
cieron en la realidad. En este sentido, también es francamente
util para abordar el derecho a la produccion y creacion literaria,
artistica, cientifica y técnica, recogido en el articulo 20.1.b) de la
Constitucién espanola.

Por ultimo, otros recursos audiovisuales que también pueden
aportar valor al estudio del derecho al honor, a la intimidad y a la
propia imagen son la escalofriante cinta espanola Mientras duer-
mes (Jaume Balaguerd, 2011), protagonizado por Luis Tosar; el
docudrama seriado ;Quien es Anna? (Inventing Anna, VV. DD.,
2022), que aborda la historia de la impostora y estafadora Anna
Sorokin; Por trece razones (13 Reasons Why, VV.DD., 2017-
2020), basada en la novela homénima de Jay Asher (2017); el
largometraje adolescente Moxie (Amy Poehler, 2021); o la docu-
ficcion El dilema de las redes sociales (The Social Dilemma, Jeff
Orlowski-Yang, 2020), que se abordara en el epigrafe siguiente.

2.6. Datos personales

El derecho a la proteccidon de datos personales es un derecho
fundamental, reconocido y protegido en el articulo 18.4 de la CE
que dice: «La ley limitara el uso de la informatica para garantizar
el honor y la intimidad personal y familiar de los ciudadanos y el
pleno ejercicio de sus derechos»??°.

220 Artemi Rallo Lombarte explica que «el articulo 18.4 CE ha merecido un
indudable reconocimiento por tratarse de un loable intento de actua-
lizacion y adecuacion de la normativa constitucional a las nuevas rea-
lidades sociales que afectaban al ser humano en su dignidad y en el
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Se trata de un derecho auténomo respecto de los recogidos
en el art. 18.1 de la CE —intimidad, honor y propia imagen—,
aunque en intima conexién con ellos??!, ya que cuando se prote-
gen los datos personales, al mismo tiempo se esta protegiendo
la intimidad y/o el honor de su titular al alejar del conocimiento

publico dichos datos???.

El Tribunal Constitucional definié en la STC 292/2000, de 30
de noviembre, FJ5: «... el art. 18.4 C.E. contiene, en los términos
de la STC 254/1993, un instituto de garantia de los derechos a
la intimidad y al honor y del pleno disfrute de los restantes dere-
chos de los ciudadanos que, ademas, es en si mismo “un dere-
cho o libertad fundamental, el derecho a la libertad frente a las
potenciales agresiones a la dignidad y a la libertad de la persona
provenientes de un uso ilegitimo del tratamiento mecanizado de
datos, lo que la Constitucién llama la informética”, lo que se ha
dado en llamar “libertad informatic”» (F.J. 6, reiterado luego en las
SSTC 143/1994, FJ. 7, 11/1998, FJ. 4, 94/1998, FJ. 6, 202/1999,
F.J. 2). La garantia de la vida privada de la persona y de su repu-
tacion poseen hoy una dimension positiva que excede el &mbito
propio del derecho fundamental a la intimidad (art. 18.1 C.E.), y

disfrute de sus derechos. Sin embargo, esta positiva apreciacion no
puede estar exenta de una valoracion sobre las lagunas e interrogan-
tes que se cernian sobre la literalidad de un precepto que necesitd de
un desarrollo legal y jurisprudencial para su correcto entendimiento.
El articulo 18.4 CE, lejos de explicitar un singular derecho o libertad,
formula un mandato al legislador notablemente abierto: establecer
limites al uso de la informética con la finalidad de proteger y preservar
el pleno ejercicio de determinados derechos fundamentales potencial-
mente en riesgo (honor e intimidad)».

RALLO LOMBARTE, 2017, pag. 644.

221 ReBoLLO DELGADO, 2018, pag. 78: «Cabe concluir que el fundamento
de la proteccion de datos, independientemente de la denominacion por
la que optemos (derecho a la proteccion de datos personales, Habeas
Data, Derecho a la autodeterminacién informativa, Derecho informéa-
tico, Libertad informatica, u otras) protege originariamente la dignidad
de la persona humana, y constituye un ambito de libertad del individuo,
y tiene una concrecion inexorable en los derechos clasicos de la perso-
nalidad, como son el honor, la intimidad y la propia imagen».

222 TouriNo, 2014, pag. 28: «Es posiblemente en materia de proteccién
de datos donde se produce el mayor nimero de situaciones desfavo-
rables para la proteccion de los derechos de los usuarios de Internet
y las redes sociales, y aunque el nivel de concienciacion de los indivi-
duos a este respecto es cada dia mayor, todavia resta mucho camino
por andar».
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que se traduce en un derecho de control sobre los datos relati-
vos a la propia persona. La llamada “libertad informatica” es asi
derecho a controlar el uso de los mismos datos insertos en un
programa informético (habeas data) y comprende, entre otros
aspectos, la oposicion del ciudadano a que determinados datos
personales sean utilizados para fines distintos de aquel legitimo
que justifico su obtencién (SSTC 11/1998, F.J. 5, 94/1998, F.J. 4).
Este derecho fundamental a la proteccion de datos, a diferencia
del derecho a la intimidad del art. 18.1 C.E., con quien comparte
el objetivo de ofrecer una eficaz proteccion constitucional de la
vida privada personal y familiar, atribuye a su titular un haz de
facultades que consiste en su mayor parte en el poder juridico
de imponer a terceros la realizacidon u omision de determinados
comportamientos cuya concreta regulaciéon debe establecer la
Ley, aquella que conforme al art. 18.4 C.E. debe limitar el uso de
la informéatica, bien desarrollando el derecho fundamental a la
proteccion de datos (art. 81.1 C.E.), bien regulando su ejercicio
(art. 53.1 C.E.). La peculiaridad de este derecho fundamental a
la proteccion de datos respecto de aquel derecho fundamental
tan afin como es el de la intimidad radica, pues, en su distinta
funcién, lo que apareja, por consiguiente, que también su objeto
y contenido difieran».

Este derecho también se encuentra recogido en la CDFUE,
pero no en el CEDH, debido a que su redaccion es muy anterior
al primero, por lo que durante la primera mitad del S. XX toda-
via no se contemplaba la autodeterminacion informativa como
un derecho auténomo??®. Para Ricard Martinez «nuestro modelo

223 Por su parte, en el &ambito latinoamericano «algunos paises consa-
gran la proteccion de datos personales como un derecho fundamental
estatuido en sus respectivas constituciones y otros en cambio solo lo
abordan a nivel legislativo. Ademas, a diferencia del &mbito europeo,
si bien alin no existe una norma internacional de caracter vinculante
sobre la proteccion de datos, existen instancias multilaterales donde
se ha abordado y reconocido la necesidad de regular y tutelar el dere-
cho a la proteccion de datos de caracter personal. Una de esas ins-
tancias es la Organizacion de Estados Americanos OEA, donde por
encargo de su Asamblea General el Departamento de Derecho Inter-
nacional y el Comité Juridico Interamericano han emitido informes y
pronunciamientos sobre el tema. De igual forma la Red Iberoameri-
cana de Proteccion de Datos integrada por diez Estados miembros;
México, Andorra, Espana, Argentina, Chile, Colombia, Costa Rica,
Perud, Portugal y Uruguay, en el afo 2017 aprobé los “Estadndares para
la Proteccion de Datos en los paises Iberoamericanos”».
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regional se cimenta sobre el reconocimiento del derecho fun-
damental a la proteccién de datos personales o derecho a la
autodeterminacion informativa como un derecho a ejercer un
control sobre nuestros datos mediante facultades como el deber
de informacién, el consentimiento y los derechos a acceder a los
datos, a rectificarlos o a cancelarlos {(...). Este derecho adquiere
pleno sentido en nuestra sociedad red, en la que el tratamiento
de la informacion alcanza cotas hace poco inimaginables (...).
Por ello, la garantia del derecho fundamental a la proteccién de
datos personales constituye una necesidad esencial para preser-
var nuestra libertad individual y colectivan??4,

El articulo 8 de la CDFUE dice: «Proteccion de datos de carac-
ter personal: “1. Toda persona tiene derecho a la proteccion de
los datos de caracter personal que la conciernan. 2. Estos datos
se trataran de modo leal, para fines concretos y sobre la base del
consentimiento de la persona afectada o en virtud de otro fun-
damento legitimo previsto por la ley. Toda persona tiene derecho
a acceder a los datos recogidos que la conciernan y a su rectifi-
cacion. 3. El respeto de estas normas quedara sujeto al control
de una autoridad independiente”».

El sentido de este derecho surge a raiz del boom tecno-
l6gico??®, cuando los datos??® adquieren esa categoria de

ONATE VERA, 2021, pag. 201-211.
224 MARTINEZ, 2015, pag. 352-353.

225 Lucrecio Rebollo Delgado explica que «este interés por el uso lesivo de
la informatica se ird incrementando en la medida en que se produce
el avance tecnoldgico, y especialmente cuando se empieza a genera-
lizar el uso del ordenador, no solo por empresas o instituciones, sino
también por particulares. De esta forma se inicia la regulacion juridica
como la més plausible constataciéon del peligro respecto de derechos
fundamentales que aquella lleva implicita. Al contrario de lo que hubiera
parecido légico, es decir, que la primera norma sobre proteccion de
datos surgiera en Estados Unidos, debido a que este pais es pionero
en el desarrollo de los ordenadores, su generalizacion y la multiplicidad
de aplicaciones practicas, serd en Europa y de forma mas concreta en
el Lander aleman de Hesse, donde se publicara la primera norma que
limite el uso de la informatica, se trata de la Datenschutz, de 7 de octu-
bre de 1970, y le seguird la Data Lag de Suecia en 1973».

ReBoLLO DELGADO, 2018, pag. 63-64.

226 Awvarez CARO, 2015, pag. 63: «La palabra dato viene del latin datum,
que significa dar. Un dato es un elemento aislado pero que a través
de la interpretacion y la puesta en relacion con otros datos se puede
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ser susceptible de proteccion??’. Margarita Castella Barea
explica que «los datos de todo tipo sobre las personas fisi-
cas —identidad, localizacion, filiacion profesional, aficiones,
etc.— han adquirido un valor econdémico tan relevante que ya
se habla desde hace tiempo de un “mercado” de los datos
personales —el “nuevo petréleo” o el “oro liquido” — y de la
riqueza que su manejo supone, principal pero no exclusiva-
mente, para las empresas privadas, al tiempo que se advierte
de los grandes riesgos que entrana para los ciudadanos que
informaciones de todo tipo sobre su persona resulten facil-
mente accesibles a través de internet y las nuevas tecnolo-
gias de la informacién y la comunicacion, que han hecho del
mundo un escenario global»??8,

Los datos personales no son solo aquellos «que identifican
a una persona, directa o indirectamente (“identificadores”)»,
sino cualquier dato relacionado con una persona, identifi-
cada o identificable (...). No son «datos personales» (y, por
tanto, no estan protegidos) los que no se pueden asociar a
una persona fisica determinada, porque no estéa identificada
ni se la puede identificar (...). No se protegen los datos en si
mismos, sino porque aportan informacién sobre el honor o
la intimidad de alguien, que son los bienes juridicos (funda-
mentales) que realmente protegen»??°.

En Espana, el derecho a la proteccién de datos persona-
les se encuentra regulado, ademas de en la CE, en la Ley

llegar a obtener informacién. Es decir, a través de la interconexién e
interpretacion de los datos, se obtiene la informacién, que esta ya si
estd dotada de semantica y significado por si misma. Por tanto, se
puede afirmar que sin datos no hay informacién y que la informacién
se nutre de datos. Un dato si se procesa adecuadamente puede utili-
zarse para célculos, establecer relaciones estadisticas, etc.».

227 CAsTILLA BAREA, 2019, pag. 49-50: «El entorno digital en general, y las
redes sociales en particular, constituyen una paradoja para el derecho
a la protecciéon de datos personales pues, de un lado, ofrecen opor-
tunidades Unicas para que sus titulares puedan ejercer licita y eficaz-
mente este derecho, al tiempo que, por otro, constituyen la mayor
amenaza para su indemnidad, al resultar imposible para los interesa-
dos, desde un punto de vista practico, ejercer un control real sobre el
destino de sus datos personales una vez aparecen en la red».

228 CASTILLA BAREA, 2019, pag. b2.
229 ADSURA VARELA, 2018, pag. 166-167.
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Orgénica 3/2018, de 5 de diciembre, de Proteccion de Datos
Personales y garantia de los derechos digitales®3°.

Las obras relacionadas con la informatica hasta un pasado
muy reciente se centraban en las desmedidas y alarmantes
ambiciones de maquinas inteligentes y malvados robots
que pretendian apoderarse del mundo, en mayor o menor
medida. Los seres humanos se erigian como preservadores
del statu quo y de la propia libertad e integridad fisica de
los hombres en la mayoria de los casos. Estas creaciones se
encuadraban en el género de la ciencia ficcion.

Si bien esas miradas no se han abandonado, en la actua-
lidad el impacto de las nuevas tecnologias en la propia pro-
teccion de los datos personales —toda informacion sobre
las personas fisicas identificadas o identificables?®'— ha
sido objeto de atencion en diversas peliculas y demés obras
audiovisuales.

Nuestra constitucion fue muy avanzada al contemplar el
articulo 18.4 a la luz del estado tecnoldgico y el contexto
social en el que fue redactada, aunque las preocupaciones
ya se advertian por parte de nuestros constitucionalistas. En
este sentido, el posterior y relativamente reciente desarrollo
de la web 2.0 y su producto paradigmatico, las redes socia-
les, han elevado a otra dimensién la potencial afeccion a este
derecho, entre otras cuestiones, como fruto de la conversién
en datos del dia a dia de los seres humanos: la denominada
«dataficacion de la sociedad».

La pelicula de docuficcion El dilema de las redes socia-
les (The Social Dilemma, Jeff Orlowski-Yang, 2020) muestra

230 AMERIGO ALONSO, 2018, pag. 43: «La Ley Organica tiene por objeto
adaptar el ordenamiento juridico espafnol al RGPD y completar sus
disposiciones (apdo. 1), al tiempo que se destaca la consideracion de
derecho fundamental de la proteccion de datos de caracter personal
de las personas fisicas (apdo. 2)».

231 Recuérdese que, siguiendo el articulo 4.1) del Reglamento General de
Proteccion de Datos, por datos personales debemos entender «toda
informacion sobre una persona fisica identificada o identificable (‘el
interesado’); se considerara persona fisica identificable toda persona
cuya identidad pueda determinarse, directa o indirectamente, en par-
ticular mediante un identificador, como por ejemplo un nombre, un
numero de identificacion, datos de localizacion, un identificador en
linea o uno o varios elementos propios de la identidad fisica, fisiolégica,
genética, psiquica, econdmica, cultural o social de dicha persona».
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como la propia programacion de estas plataformas genera
adicién, socava las libertades comunicativas y promueve
la desinformacion, radicalizando el discurso politico y afec-
tando fuertemente a la salud mental de sus usuarios. Todo
ello se articula a través del tratamiento de datos personales
que llevan a cabo las redes sociales. Cada usuario aporta
valiosa informacién para el negocio de estas plataformas
en muchas ocasiones de forma directa y consciente, pero
también la aporta de forma no tan consciente a partir de la
huella digital que deja su navegacion, de su de comporta-
miento —online y offline —, e incluso en gran parte es inferida
mediante técnicas de Big Data y la aplicacién de inteligencia
artificial®®2. Para narrar el impacto de los servicios de estos
prestadores en los usuarios, la obra presenta la vida ficcio-
nada de una familia con dos adolescentes, apoyandose en
entrevistas a personajes como Tristan Harris, exempleado
y disenador ético de Google; Justin Rosenstein, uno de
los impulsores del botén «me gusta» de Facebook —ahora
Meta—; y Shoshana Zuboff, profesora de la Universidad de
Harvard e impulsora del tan extendido concepto del «capi-
talismo de vigilancia». La propia Zuboff, tras la experiencia
vivida con Internet y su falta de regulacién normativa durante
mas tiempo que el deseado, ya senalé que «se dejé un vacio
donde deberia haber estado la democracia, un vacio que se
llené rapidamente con un sistema de ‘capitalismo de vigi-
lancia’ construido sobre la extraccién a escala industrial de
datos generados por el ser humano»?%.

Las nuevas tecnologias y el tratamiento politicamente
interesando de los datos personales de las personas pueden
llegar a poner en peligro las propias instituciones democra-
ticas, como auguraba Zuboff y relata E/ gran hackeo (The
Great Hack, Karim Amer y Jehane Noujaim, 2019). Se trata
de una pelicula documental estrenada en 2019 en la plata-
forma que explora el famoso escandalo Facebook-Cambri-
dge Analytica a partir de los relatos de varios de los impli-
cados. Durante elecciones norteamericanas del ano 2016, la
empresa Cambridge Analytica instrumentalizé politicamente
los datos personales de los norteamericanos —5.000 datos
de cada votante, como se afirma en el documental— a los
que habia tenido acceso a través de Facebook, personali-

232 GuTIERREZ GARCIA, 2024, pags. 76-77.
233 La traduccién es propia. ZUBOFF, 2022.
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zando los mensajes propagandisticos hasta el extremo en
favor del candidato republicano; unas elecciones que dieron
la victoria a Doland Trump frente a Hilary Clinton contra todo
pronéstico. Dicha empresa también participé exitosamente
en la campana del referéndum que habia tenido lugar meses
atras a propodsito del Brexit, que derivo en la salida del Reino
Unido de la Unién Europea.

En vista de lo anterior, cada vez se antoja mas oportuna
la pregunta, a modo de reflexion, que lanzaba tras estos
escandalos Carole Cadwalladr, periodista de investigacién
de The Guardian y coprotagonista del documental: «;Podre-
mos volver a celebrar en algdn momento elecciones libres y
justas?»?34,

El polémico origen de la plataforma de intercambio de con-
tenido por excelencia, Facebook, se narra en el largometraje
de ficcion La red social (The Social Network, David Fincher,
2010). La obra aborda la gestacion, desarrollo e implementa-
cion de la aplicacion entre varios estudiantes de Harvard: de
surgir como una pagina web para puntuar a las companeras
mas atractivas de la universidad, a convertirse en el mayor
y mas rentable atractivo social en Internet para los jovenes
universitarios de distintos paises. Mas alla de las implicacio-
nes en materia de proteccién de datos, como es manifiesto,
el film aborda la discutida titularidad del proyecto entre todos
los cocreadores, centrandose la narracion en el ambicioso y
egolatra Mark Zuckerberg, interpretado por Jesse Eisenberg.
Ademas de las cuestiones relacionadas con la protecciéon de
datos personales, y del derecho al honor, la intimidad y la
propia imagen, resultan francamente interesantes las cues-
tiones relacionadas con la propiedad intelectual e industrial
que surgen.

Otras obras disponibles en la plataforma relacionadas con
este tipo de aplicaciones y otros prestadores, con conflic-
tos préximos a los planteados en La red social (The Social
Network, David Fincher, 2010) son la miniserie £/ codigo
que valia millones (The Billion Dollar Code, Robert Thalheim,
2021), sobre el supuesto robo de la propiedad industrial de
Google Earth; o la también miniserie The playlist (Per-Olav
Serensen, Hallgrim Haug, 2022), sobre el origen de Spotify.

234 CADWALLADR, 2019.
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Del mismo modo y préximas a la libertad de expresion vy el
derecho a la informacién, pueden resultar de interés el largo-
metraje documental La red antisocial: de los memes al caos
(The Antisocial Network, Giorgio Angelini y Arthur Jones,
2024), centrado en el anonimato en las redes, la desinforma-
cién y el discurso de odio en Internet; o la serie documental
/Y ahora qué? El futuro segun Bill Gates (What's Next: The
Future with Bill Gates, VV. DD., 2024), sobre el impacto de la
tecnologia y los problemas globales mas acuciantes.

2.7. Ideologia, religion y culto

El articulo 16 de la CE reconoce y garantiza la libertad
ideoldgica, religiosa y de culto: «1. Se garantiza la libertad
ideoldgica, religiosa y de culto de los individuos y las comu-
nidades sin mas limitacion, en sus manifestaciones, que la
necesaria para el mantenimiento del orden publico protegido
por la ley. 2. Nadie podra ser obligado a declarar sobre su
ideologia, religion o creencias. 3. Ninguna confesién tendra
caracter estatal. Los poderes publicos tendran en cuenta las
creencias religiosas de la sociedad espanola y mantendran
las consiguientes relaciones de cooperacion con la Iglesia
Catodlica y las demas confesiones».

Por su parte, el articulo 10 de la CDFUE dice: «Libertad de
pensamiento, de conciencia y de religion 1. Toda persona
tiene derecho a la libertad de pensamiento, de conciencia y
de religion. Este derecho implica la libertad de cambiar de
religion o de convicciones, asi como la libertad de manifestar
su religién o sus convicciones individual o colectivamente,
en publico o en privado, a través del culto, la ensenanza,
las préacticas y la observancia de los ritos. 2. Se reconoce el
derecho a la objecién de conciencia de acuerdo con las leyes
nacionales que regulen su ejercicio».

Y el articulo 9 del CEDH dice establece la «libertad de pen-
samiento, de conciencia y de religién 1. Toda persona tiene
derecho a la libertad de pensamiento, de conciencia y de
religion; este derecho implica la libertad de cambiar de reli-
gién o de convicciones, asi como la libertad de manifestar su
religion o sus convicciones individual o colectivamente, en
publico o en privado, por medio del culto, la ensenanza, las
préacticas y la observancia de los ritos. 2. La libertad de mani-
festar su religion o sus convicciones no puede ser objeto de
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mas restricciones que las que, previstas por la ley, constitu-
yan medidas necesarias, en una sociedad democratica, para
la seguridad publica, la proteccién del orden, de la salud o
de la moral publicas, o la proteccion de los derechos o las
libertades de los demas».

Isabel Serrano Maillo explica que «no parece haber un
acuerdo doctrinal respecto a si debe entenderse que esta-
mos ante una sola libertad con diferentes manifestaciones o
si, por el contrario, se enuncian diferentes derechos. Existe
acuerdo respecto a que la libertad de culto forma parte de la
libertad religiosa, pues al ser una de sus formas de manifes-
tacion, no podria ser de otro modo. La discusion se centra en
torno a si las libertades ideolégica y religiosa son reflejo de
una misma realidad o si se trata de dos derechos diferentes y
autonomos (...). Desde nuestro punto de vista, las libertades
ideoldgica y religiosa deben entenderse como dos libertades
distintas. La libertad religiosa protege las creencias religio-
sas, mientras que la ideoldgica garantiza las demas ideolo-
gias y pensamientos. La libertad ideolégica es, por tanto, la
libertad politica, una especie de cajén de sastre donde se
encuadran todas las ideas y pensamientos no protegidos por
otros derechos fundamentales»?%°.

La libertad ideologica comprende el conjunto de pensa-
mientos que tiene la persona, y protege el que pueda mani-
festarlos con total libertad. Ambito politico, cultural, filosé-
fico, religioso, cientifico, etc. Por ello, se trata de un derecho
que estd intimamente relacionado tanto con la libertad reli-
giosa, como con la libertad de expresion, pero que tiene un
contenido propio, ya que en este caso concreto se esta mani-
festando una postura hacia algo concreto.

Y tiene una dimension interna y otra externa. La primera
ha sido definida por el TC como la adopcién de «una determi-
nada posicion intelectual ante la vida y cuanto le concierne y a
representar o enjuiciar la realidad segun personales conviccio-
nes». Y la externa es cuando es manifestado por la persona.

Javier Jiménez Campo considera que «las manifestaciones
de la libertad ideoldgica especificamente protegidas por el
articulo 16.1 son todas aquellas que no se expresan a través
del lenguaje, sino mediante conductas o comportamientos
de los que la palabra, hablada o escrita, esta ausente (...). Y

235 SERRANO MAILLO, 2021, pag. 239-241.
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la renuncia radical por el Estado a toda accion de adoctrina-
miento politico, filoséfico y moral y la imposibilidad para el
ordenamiento en relacién con ello, de cualquier valoracion,
positiva o negativa, de las plurales expresiones ideolégicas
de la comunidad»?3®.

Por su parte, la libertad religiosa es la libertad para poder
profesar cualquier religion. Tiene que ver tanto con el fuero
interno de la persona, como con que el Estado propugne las
condiciones necesarias para ello.

El articulo 18.1 del Pacto Internacional de Derechos Civi-
les y Politicos dice que: «1. Toda persona tiene derecho a la
libertad de pensamiento, de conciencia y de religion; este
derecho incluye la libertad de tener o de adoptar la religion o
las creencias de su eleccion, asi como la libertad de manifes-
tar su religién o sus creencias, individual o colectivamente,
tanto en publico como en privado, mediante el culto, la cele-
braciéon de los ritos, las practicas y la ensefanza. 2. Nadie
sera objeto de medidas coercitivas que puedan menoscabar
su libertad de tener o de adoptar la religién o las creencias
de su eleccién. 3. La libertad de manifestar la propia reli-
gién o las propias creencias estard sujeta Unicamente a las
limitaciones prescritas por la ley que sean necesarias para
proteger la seguridad, el orden, la salud o la moral publicos,
o los derechos vy libertades fundamentales de los demas. 4.
Los Estados partes en el presente Pacto se comprometen a
respetar la libertad de los padres y, en su caso, de los tuto-
res legales, para garantizar que los hijos reciban la educa-
cién religiosa y moral que esté de acuerdo con sus propias
convicciones».

El contenido de la libertad religiosa segun la Ley Orgénica
7/1980, de 5 de julio, de Libertar Religiosa incluye: practicar
actos de culto y recibir asistencia religiosa de su propia con-
fesion; recibir e impartir ensenanza e informacion religiosa
de toda indole, ya sea oralmente, por escrito o por cualquier
otro procedimiento; reunirse o manifestarse publicamente
con fines religiosos y asociarse para desarrollar comunitaria-
mente sus actividades religiosas; establecer lugares de culto
o de reuniones con fines religiosos.

Uno de los mejores ejemplos para ilustrar el derecho a la
libertad ideoldgica, religiosa y de culto, de forma transversal

236 JimENEz CAMPO, 2001, pag. 144.
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y desde una perspectiva histérica es la pelicula de Agora (Ale-
jandro Amendbar, 2009). La obra gira en torno a la neoplaté-
nica Hipatia, interpretada por Rachel Weisz, una profesora de
matematicas, astronomia vy filosofia en la Alejandria de fina-
les del siglo IV: el centro cultural del mundo antiguo cuando
Egipto pertenecia al imperio romano. A partir del enfrenta-
miento entre diferentes facciones religiosas, los distintos esta-
mentos de poder y a costa del progreso del conocimiento, se
trata de un gran relato que evidencia los estragos de la intole-
rancia religiosa, desde multiples perspectivas, y en contra del
avance cientifico y el fomento del espiritu critico.

Enmarcada asimismo en un contexto educativo y como
representacion heterogénea del derecho a la libertad ideol6-
gica, religiosa y de culto esta disponible en la plataforma La
lengua de las marijposas (José Luis Cuerda, 1999). Se trata de
un largometraje espanol, protagonizado por Fernando Fer-
nan Gémez, a partir de un guion adaptado por Rafael Azcona
y una banda sonora firmada por Alejandro Amenabar, que
obtuvo 13 nominaciones a los premios Goya en el ano 2000.
Narra la especial relacion que surge entre Moncho, interpre-
tado por un joven Manuel Lozano, y su maestro de escuela,
don Gregorio, al que da vida el legendario Fernan Gémez. El
discurso se enmarca en un pequeno pueblo de Galicia, a las
puertas del estallido de la guerra civil, en una Espana ya divi-
dida. Es un recurso igualmente adecuado para aproximarse
a la educacién desde el cine.

Del mismo modo, a medio camino entre la religion y la
politica —que, dicho sea de paso, son dos realidades que
conviven frecuentemente en la pequena y gran pantalla— se
encuentra un original e interesante documental, Hermanos
de Sangre: Malcolm X y Muhammad Ali (Blood Brothers:
Malcolm X & Muhammad Ali, Marcus A. Clarke, 2021). El
largometraje narra la relacion que existio entre el activista
afroamericano Malcom X y el famoso boxeador Muhammad
Ali. Ambos nacieron en el seno de familias que profesaban
la fe bautista, bajo los nombres de Malcolm Little y Cassius
Marcellus Clay, respectivamente. Sus caminos se unieron a
raiz de su conversion al islam y su integracion en la Nacion
del Islam. La organizacion y su, lider Elijah Muhammad, seria
su punto de encuentro y de desencuentro.

Desde una diferente perspectiva, a propésito del derecho
a la dignidad se analizaron los flujos migratorios por razones
socioecondmicas, si bien este tipo de desplazamientos tam-
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bién pueden tener un origen de diferente naturaleza, politico
o relacionado con la ideologia, la religion y el culto. En este
tipo de obras, el choque de valores defendido por cada fac-
cién, estamento o colectivo representado hard que alguno
de los personajes decida emprender un viaje cuasi forzoso,
con el animo de preservar su vida e integridad, en la mayo-
ria de las ocasiones, y en busca del libre de desarrollo de la
personalidad.

En un territorio politicamente represivo como Venezuela,
en 2017, se encuadra el largometraje Simoén (Diego Vicen-
tini, 2023). Christian McGaffney da vida a Simén, un joven y
reivindicativo estudiante que huye a Estados Unidos tras ser
detenido y torturado en Caracas durante las protestas contra
el presidente Nicolds Maduro. Obtener el asilo en Nortea-
meérica implica renunciar a volver a su pais. Las represiones
sufridas por los manifestantes por parte de las autoridades
venezolanas narradas en la cinta fueron informadas por la
Oficina del Alto Comisionado de las Naciones Unidas para
los Derechos Humanos' llegando a la conclusion de que se
habian producido numerosas violaciones de derechos huma-
nos contra los mismos en las revueltas acontecidas entre el
1 de abril y el 31 de julio de 2017. En concreto, la Oficina
del Alto Comisionado constatd el uso excesivo de la fuerza,
detenciones arbitrarias, vulneraciones del derecho a la vida y
la integridad fisica, del derecho a reunirse de forma pacifica
y contra la libertad de expresién, entre otros?®’.

Por su parte, enmarcada en un conflicto bélico, la peli-
cula Las nadadoras (The Swimmers, Sally El Hosaini, 2022)
aborda la historia real de dos hermanas adolescentes sirias,
naturales de Damasco, que en agosto del 2015 huyeron de
la guerra civil desatada en el ano 2011 a raiz de unas pro-
testas antigubernamentales, ante la escalada de violencia en
su territorio. La obra narra la larga travesia de Yusra Mardini
(Nathalie Issa) y Sara Mardini (Manal Issa), en busca de una
vida mejor en Europa e inspiradas por el sueno de Yusra de
participar en los Juegos Olimpicos de Rio de Janeiro, cele-
brados en 2016. En su viaje abandonarian el sobrecargado
bote en el que viajaban por el Mar Egeo, lanzadndose al agua
para remolcarlo a nado hasta la costa de Lesbos durante tres

237 OFICINA DEL ALTO COMISIONADO DE LAS NACIONES UNIDAS (2017a y
2017 b).
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largas horas, con mas de una decena de migrantes desespe-
rados abordo.

Tanto Simon (Diego Vicentini, 2023) como Las nadadoras
(The Swimmers, Sally El Hosaini, 2022) son adecuadas para
abordar paralelamente la Convencion sobre el estatuto de
los refugiados o Convencioén de Ginebra, de 1951, y el Proto-
colo sobre el Estatuto de los Refugiados, de 196723, En virtud
de estos textos, redactados en el seno de Naciones Unidas,
tendran la condicion de refugiados todas las personas que,

«debido a fundados temores de ser perseguida por
motivos de raza, religion, nacionalidad, pertenencia a
determinado grupo social u opiniones politicas, se en-
cuentre fuera del pais de su nacionalidad y no pueda o,
a causa de dichos temores, no quiera acogerse a la pro-
tecciéon de tal pais; o que, careciendo de nacionalidad
y halldndose, a consecuencia de tales acontecimientos,
fuera del pais donde antes tuviera su residencia habitual,
no pueda o, a causa de dichos temores, no quiera regre-
sar a él» [art. 1. A 2) Convencién sobre el estatuto de los
refugiad03239]

No obstante lo anterior, no todos los relatos audiovisuales
relacionados con la libertad ideoldgica, religiosa y de culto
se enmarcan en realidades sociales tan convulsas como las
anteriores. En el seno de sociedades democraticas y sobre
aproximaciones ideoldgicas extremas podemos encontrar la
referida American History X (Tony Kaye, 1998). El filme cuenta
la historia de Derek (Edward Norton), un skinhead neonazi
que mata salvajemente a un afroamericano cuando intenta
robarle su vehiculo. En prisién, donde sus prejuicios persisten
al comienzo, terminara por forjar una amistad con una per-
sona de raza negra que le hard cambiar, dejando atras todas
las ideas preconcebidas que habia estado cultivando durante
anos. Al abandonar la carcel y de regreso a su ciudad natal,

238 Aun con algunas reservas, Espana se vinculdé a ambos tratados en vir-
tud del Instrumento de Adhesion de Espafia a la Convencidn sobre el
Estatuto de los Refugiados, hecha en Ginebra el 28 de julio de 1951, y
al Protocolo sobre el Estatuto de los Refugiados, hecho en Nueva York
el 31 de enero de 1967, el 22 de julio de 1978.

239 Interpretado a la luz del Protocolo sobre el Estatuto de los Refugiados,
que requiere obviar la fecha la fecha limite de 1 de enero de 1951,
senalada inicialmente en la Convencién de Ginebra.
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comprueba tristemente como su hermano pequeno, Danny
(Edward Furlong), ha seguido sus pasos, integrandose en ese
mundo de segregacion y violencia extrema al que él mismo
pertenecia. La pelicula aborda excepcionalmente la discrimi-
nacién procurada por este colectivo, unido por una ideolo-
gia antidemocratica, en sus diferentes formas. Sin duda, es
una de las cintas mas memorables de finales de los anos 90,
que presenta un incisivo y doloroso examen de las raices del
odio, el racismo, la redencién y la esperanza.

Del mismo modo, también estéd disponible Guerrera (san-
gre y honor) (Kriegerin, David Wnendt, 2011), sobre el movi-
miento neonazi, o el cortometraje documental Los fantasmas
de Sugar Land (Goshts of Sugar Land, Bassam Tariqg, 2019), a
propésito del Estado Islamico.

lll. Y, ademas... los menores

A continuacién, se van a resenar varios recursos audiovi-
suales que estan relacionados con derechos variados en los
que las principales victimas, de forma directa o indirecta, son
los menores. Se ha considerado importante hacer referencia
a los mismos ya que pueden ayudar a la comunidad universi-
taria, tanto a los docentes como a los estudiantes, a entender
y profundizar en temas importantes.

Sobre la violencia y la delincuencia, se encuentran rela-
tos espanoles como Yo, ‘E/ Vaquilla’ (José Antonio de la
Loma Jr. Y José Antonio de la Loma, 1985) o £/ Bola (Achero
Manas, 2000), la sueca En tus manos (I dina hander, Anna
Zackrisson, 2024), las estadounidenses Beasts of No Nation
(Cary Joji Fukunaga, 2015) o S/ me pasara algo, os quiero (If
Anything Happens | Love You, Michael Govier y Will McCor-
mack, 2020) o la comprometida produccién camboyana,
dirigida por Angelina Jolie, Se /o llevaron. Recuerdos de una
nina de Camboya (First They Killed My Father, Angelina Jolie,
2017). También Niebla en agosto (Nebel im August, Kai Wes-
sel, 2016), en marcado en un psiquiatrico de los anos 40 en
Alemania.

Centradas en el abuso sexual, estan disponibles las obras
Creedme (Unbelievable, VV.DD., 2019); Ni una mas (Eduard
Cortés, Marta Font Pascual y David Ulloa, 2024); La chica de
nieve (David Ulloa y Laura Alvea, 2023-2025) o Los chicos no
lloran (Big Boys Don’t Cry, Steve Crowhurst, 2020). Y mas
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concretamente, a propésito de la triste realidad de los matri-
monios concertados, estan a disposicién de los usuarios de
Netflix Unorthodox (Maria Schrader, 2020) o Azali (Kwabena
Gyansah, 2018), entre otras.

Sobre orfandad e incumplimiento de los deberes inheren-
tes a la patria potestad, se encuentran 7allulah (Sian Heder,
2016) y Vidas de papel (Kagittan Hayatlar, Can Ulkay, 2021).

También hay obras esperanzadoras, como La skater (Ska-
ter Girl, Manjari Makijany, 2021), E/ nino que domé el viento
(The Boy Who Harnessed the Wind, Chiwetel Ejiofor, 2019) o
Anuja (Adam J. Graves, 2024), sobre la superacion de limites
en territorios periféricos.

Por ultimo, a propdsito de las nuevas tecnologias, se
puede revisar Malas influencias. El lado oscuro de las redes
en la infancia (The Dark Side of Kidfluencing, Kief Davidson,
Jenna Rosher, 2025).
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CAPITULO 6

RECOPILACION DE LOS
RECURSOS AUDIOVISUALES

A continuacion, se presenta una recopilacion de todas
las obras audiovisuales analizadas o referidas en el capitulo
anterior, ordenadas alfabéticamente y en funcion de los dere-
chos desarrollados, que sirven al propdsito docente. En rela-
cion con aquellas peliculas o series especialmente recomen-
dadas, se incluye asimismo una tabla completa con datos
variados para ampliar la informacion aportada.

Los datos técnicos de las obras recogidas en el presente
trabajo han sido extraidos de la pagina web IMDb - Inter-
net Movie Data Base, disponible en www.imdb.com/es. Se
recomienda su consulta al lector en caso de necesitar mas la
informacién sobre alguna de las creaciones. Habida cuenta
de la brevedad de las sinopsis ahi contempladas, las recogi-
das en el presente capitulo han sido extraidas de la web Film
Affinity Espana, disponible en www.filmaffinity.com/es, por
entenderse mas completas y Utiles para el propdsito docente.
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I. Dignidad

— 7 Prisioneros (7 Prisioneiros, Alexandre Moratto, 2021).

- El portal: la historia oculta de Zona Divas (Caught in the Web:
The Murders Behind Zona Divas, Astrid Rondero y Fernanda
Valadez, 2024).

- La ley del mar (Alberto Ruiz Rojo, 2024).

- Living Undocumented (Anna Chai y Aaron Saidman, 2019).
- Mar Adentro (Alejandro Amenabar, 2004).

- Tigre blanco (The White Tiger, Ramin Bahrani, 2021).

- Yo soy todas ellas (I Am All Girls, Donovan Marsh, 2021).

Titulo: 7 Prisioneros (7
Prisioneiros)

Ano: 2021
Duracién: 93 min.

Pais: Brasil

Direccién: Alexandre Moratto

Guion: Thayna Mantesso,
Alexandre Moratto

Musica: Filipe Puperi, Rita Zart,
Tiago Abrahao

Reparto principal: Christian
Malheiros, Rodrigo Santoro,
Lucas Oranmian.

Sinopsis: Para ofrecer una

vida mejor a su familia en

la zona rural, Mateus, de 18
anos, acepta un trabajo en un
vertedero de Sao Paulo. Pero
se ve atrapado en el peligroso
mundo del trafico de personas.
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Titulo: La ley del mar

Ano: 2024

Duracion: 50 min. 3 episodios.

Pais: Espana

Direccion: Alberto Ruiz Rojo

Guion: Tatiana Rodriguez,
Victor Pedreira

Mdsica: Jeansy Alz

Reparto principal: Luis Tosar,
Blanca Portillo, Victor Clavijo.

Sinopsis: El 14 de julio de
2006, José Dura «Pepe» (Luis
Tosar) y nueve tripulantes mas
del pesquero ‘Francisco y
Catalina’ tomaron la decisién,
amparada en la denominada
«ley del mar», de subir a su
barco (preparado para 10
tripulantes) a 37 inmigrantes
africanos varados a diez millas
de Malta, entre los que se
encontraban una nifa de 2
anos y una mujer embarazada.
Durante nueve largos dias,

la embarcacion quedo a la
espera de la decisién de

las autoridades europeas.
Mientras las negociaciones se
sucedian entre la diplomacia
de media Europa, mas de
sesenta personas convivian
en apenas cincuenta metros
cuadrados.
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Titulo: Mar Adentro

Ano: 2004

Duracién: 125 min.

Pais: Espana

Direccién: Alejandro Amenabar

Guion: Alejandro Amenabar,
Mateo Gil

Musica: Alejandro Amenébar

Reparto principal: Javier
Bardem, Belén Rueda, Lola
Duenas

Sinopsis: Ramén (Javier
Bardem) lleva casi treinta

anos postrado en una cama

al cuidado de su familia. Su
Unica ventana al mundo es la
de su habitacién, que da al mar,
donde sufrié el accidente que
interrumpié su juventud. Desde
entonces, su Unico deseo es
morir dignamente. En su vida
ejercen una gran influencia

dos mujeres: Julia (Belén
Rueda), una abogada que
apoya su causa, y Rosa (Lola
Duenas), una vecina que intenta
convencerlo de que vivir merece
la pena. Pero también ellas,
cautivadas por la luminosa
personalidad de Ramén, se
replantearan los principios que
rigen sus vidas. El sabe que
sélo quien de verdad le ame le
ayudard a emprender el ultimo
viaje.
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CAPITULO 6. RECOPILACION DE LOS RECURSOS AUDIOVISUALES

Il. Igualdad y no discriminacion

American History X (Tony Kaye, 1998).
Andar. Montar. Rodeo (Walk. Ride. Rodeo, Conor Allyn, 2019).
Asi nos ven (When They See Us, Ava DuVernay, 2019).

Campamento extraordinario (Crip Camp. A Disability
Revolution, James Lebrecht y Nicole Newnham, 2020).

Carmen y Lola (Arantxa Echevarria, 2018).

Crimenes de familia (Sebastian Schindel 2020).

Cuestion de justicia (Just Mercy, Destin Daniel Cretton, 2019).
El baile de los 47 (David Pablos, 2020).

El becario (The Intern, Nancy Meyers, 2015).

El dorado. Todo lo que odian los nazis (Eldorado - Alles, was die
Nazis hassen, Benjamin Cantu y Matt Lambert, 2023).

El fotégrafo de Mauthausen (Mar Targarona, 2018).
El poder policial en EE.UU. (Power, Yance Ford, 2024.
Enmienda XlII (13th, Ava DuVernay, 2016).

Estados Unidos: la lucha por la libertad (Amend.: The Fight for
America, Reinaldo Marcus Green y Kenny Leon, 2021).

Goyo (Marcos Carnevale, 2024).
Grace and Frankie (VV. DD., 2015-2022).
Green Book (Peter Farrelly, 2018).

Hermanos de Sangre: Malcolm X y Muhammad Ali (Blood
Brothers: Malcolm X & Muhammad Ali, Marcus A. Clarke,
2021).

Intocable (Intouchables, Olivier Nakache, Eric Toledano, 2011).

Las madrres de los pingtiinos (Matki pingwindw, Klara Kochanska
y Jagoda Szelc, 2024-).

La dltima carcajada (The Last Laugh, Greg Pritikin, 2019).

La vida es bella (La vita e bella, Roberto Benigni, 1997).

Ledn y Olvido (Xavier Bermudez, 2004).

Lideres de nuestro tiempo (Live to Lead, Geoff Blackwell, 2022).
Living Undocumented (Anna Chai y Aaron Saidman, 2019).

Los dos hemisferios de Lucca (Mariana Chenillo, 2024).
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Los principios del cuidado (The Fundamentals of Caring, Rob
Burnett, 2016).

Mialdlitos Bastardos (Inglourious Basterds, Quentin Tarantino, 2009).

Marcados al nacer (Stamped from the Beginning, Roger Ross
Williams, 2023.

Mi gran amiga Ana Frank (Mijn beste vriendin Anne Frank, Ben
Sombogaart, 2021).

Olvido y Ledn (Xavier Bermudez, 2020).

Oprah Winfrey presenta: Asi nos ven ahora (Oprah Winfrey
Presents: When They See Us Now, Mark Ritchie, 2019).

Pray away. Reza y dejaras de ser gay (Pray away, Kristine
Stolakis, 2021).

Quién mato a Malcom X (Who Killed Malcom X? Phil Bertelsen
y Rachel Dretzin, 2019-2020).

Retratos del feminismo (What Were They Thinking? Johanna
Demetrakas, 2018).

Rustin (George C. Wolfe, 2023).
Shirley (John Ridley, 2024).
Solo una vez (Guillermo Rios Bordon, 2021).

/iSoy lo bastante negro para ti!? (Is That Black Enough for
You?!?, Elvis Mitchell, 2022).

Special (Anna Dokoza y Craig Johnson, 2021-).

Te doy mis ojos (lciar Bollain, 2003).

Te estoy amando locamente (Alejandro Marin, 2023).

The death and life of Marsha P Johnson (David France, 2017).

Una revolucion en toda regla (Period. End of Sentence, Rayka
Zehtabchi, 2018).
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Titulo: Green Book

Ano: 2018

Duracién: 130 min.

Pais: Estados Unidos

Direccion: Peter Farrelly

Guion: Brian Hayes Currie,
Peter Farrelly, Nick Vallelonga.

Mdsica: Kris Bowers

Reparto principal: Viggo
Mortensen, Mahershala Ali,
Linda Cardellini.

Sinopsis: Aho 1962. Tony Lip
(Viggo Mortensen) es un rudo
italoamericano del Bronx que
es contratado como chofer
del virtuoso pianista negro
Don Shirley (Mahershala Ali).
Ambos emprenderan un viaje
para una gira de conciertos
por el Sur de Estados Unidos,
donde Tony deberé tener
presente «El libro verde», una
guia que indicaba los pocos
establecimientos donde se
aceptaba a los afroamericanos.
Son dos personas que tendran
que hacer frente al racismo y
los prejuicios, pero a las que
el destino unira, obligdndoles
a dejar de lado las diferencias
para sobrevivir y prosperar en
el viaje de sus vidas.
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Titulo: Te doy mis ojos
Ano: 2003

Duracién: 106 min.

Pais: Espana

Direccién: Iciar Bollain

Guion: lciar Bollain, Alicia
Luna

Musica: Alberto Iglesias

Reparto principal: Laia Marull,
Luis Tosar, Candela Pena, N
Rosar Maria Sarda.

Sinopsis: Una noche de .
invierno, Pilar sale huyendo TE ﬂ [] Y M IS UJ U S
de su casa. Lleva consigo e r
apenas cuatro cosas y a su = e
hijo Juan. Escapa de Antonio, |ls
un marido que la maltrata

y con el que lleva 9 anos
casada. Antonio no tarda en
ir a buscarla. Pilar es su sol,

dice, y, ademas, «le ha dado
Sus ojos»

e r— = )
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Titulo: Te estoy amando
locamente

1HES R EERER is biLE

Ano: 2023

Duracién: 107 min.

Pais: Espana

Direccion: Alejandro Marin

Guion: Carmen Garrido Vacas,
Alejandro Marin.

Mdsica: Nico Casal

Reparto principal: Ana
Wagener, Omar Banana, Alba
Flores.

Sinopsis: Sevilla, 1977. En

un momento en el que la
homosexualidad es delito,
Reme, una madre tradicional
movida por el amor hacia su
hijo, un adolescente aspirante
a artista se involucrara en el
movimiento LGTBI andaluz,
gestado paraddjicamente en
el seno de la Iglesia.
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I1l. Vida, integridad fisica y moral

170

7 Prisioneros (7 Prisioneiros, Alexandre Moratto, 2021).
Alba (VV.DD., 2021).

Alcatraz (Andrew Jones, 2018).

Alias Grace (Mary Harron, 2017).

Black Earth Rising (Hugo Blick, 2018).

Cadena Perpetua (The Shawshank Redemption, Frank
Darabont, 1994).

Causa justa (Just Cause, Arne Glimcher, 1995).
Creedme (Unbelievable, VV. DD., 2019).
Descendientes (Descendant, Margaret Brown, 2022).

Django desencadenado (Django Unchained, Quentin Tarantino,
2012).

¢Donde esta Marta? (Paula Cons, 2021).
El caso Alcasser (Elias Ledn Siminiani, 2019).
El caso Asunta (Carlos Sedes, Jacobo Martinez, 2024).

El caso Wanninkhof-Carabantes (Tania Ballo, Marc M. Sarrado,
2021).

El color puarpura (The Color Purple, Blitz Bazawule, 2023).
El cuerpo en llamas (Jorge Torregrossa y Laura Mana, 2023).
El fotégrafo de Mauthausen (Mar Targarona, 2018).

El secreto de sus ojos (Juan José Campanella, 2009).

En mi propia piel (Sulla mia pelle, Alessio Cremonini, 2018).
Gladiator (Ridley Scott, 2000).

Guilty (Ruchi Narain, 2020).

! Am a Killer (VV.DD., 2018-2025).

! Am a Killer: Released (Itamar Klasmer, 2020).

Las peores carceles del mundo (Inside the World’s Toughest
Prisions, VV.DD., 2016-2023).

La vida es bella (La vita e bella, Roberto Benigni, 1997).
Los arboles de la paz (Trees of Peace, Alanna Brown, 2021).

Malditos Bastardos (Inglourious Basterds, Quentin Tarantino,
2009).
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Mar Adentro (Alejandro Amenabar, 2004).

Mi gran amiga Ana Frank (Mijn beste vriendin Anne Frank, Ben
Sombogaart, 2021).

Monstruo (Monster, Anthony Mandler, 2021).
Nevenka (Maribel Sdnchez-Maroto, 2021).

Ni una mas (Eduard Cortés, Marta Font Pascual y David Ulloa,
2024).

No estas sola. La lucha contra La Manada (Robert Bahar y Al-
mudena Carracedo, 2024).

Ratched (VV.DD., 2020).
#SeAcabd: Diario de las campeonas (Joanna Pardos, 2024).
Sentencia de muerte (Black Warrant, 2025).

Victima/sospechosa (Victim/Suspect, Nancy Schwartzman,
2023).

171



RECURSOS AUDIOVISUALES PARA ENSENAR Y APRENDER DERECHO

Titulo: E/ color parpura (The
Color Purple)

Ano: 2023

Duracién: 140 min.

Pais: Estados Unidos

Direccién: Sam Blitz
Bazawule

Guion: Marcus Gardley;
novela: Alice Walker; musical:
Marsha Norman

Mdsica: Kris Bowers

Reparto principal: Fantasia
Barrino, Taraji P. Henson,
Danielle Brooks

Sinopsis: En 1909, Celie, una
chica negra norteamericana,
es entregada en matrimonio
por su maltratador padre

a un granjero local, Albert,
que la trata con crueldad.
Celie es temerosa de Dios y
su liberacion llega en forma
de una cantante de jazz.
Adaptacion de la novela de
Alice Walker sobre las luchas
de toda la vida de una mujer
afroamericana a principios del
siglo XX.
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Titulo: E/ secreto de sus ojos

Ano: 2009

Duracion: 129 min.

Pais: Argentina

Direccioén: Juan José
Campanella

Guion: Eduardo Sacheri, Juan
José Campanella; novela:
Eduardo Sacheri

Musica: Federico Jusid

Reparto principal: Ricardo
Darin, Soledad Villamil, Pablo
Rago

REIQ

Z EL
“SEC

Sinopsis: Benjamin Espdsito
es oficial de un Juzgado de
Instruccién de Buenos Aires
recién retirado. Obsesionado
por un brutal asesinato
ocurrido veinticinco anos
antes, en 1974, decide
escribir una novela sobre el
caso, del cual fue testigo y
protagonista. Reviviendo el
pasado, viene también a su
memoria el recuerdo de una
mujer, a quien ha amado en
silencio durante todos esos
anos.

OJOS
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Titulo: Los arboles de la paz
(Trees of Peace)

Anro: 2021

Duracién: 97 min.

Pais: Estados Unidos

Direccién: Alanna Brown

Guion: Alanna Brown

Musica: David Buckley

Reparto principal: Eliane
Umuhire, Charmaine Bingwa,
Ella Cannon.

Sinopsis:

En abril de 1994, cuatro
mujeres de diferentes
origenes y creencias se
encuentran atrapadas y
escondidas durante el
genocidio contra los tutsis
en Ruanda. Su lucha por
la supervivencia contra
todo prondstico une a las
mujeres en una hermandad
inquebrantable.
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Iv.

Informacion y expresion

Atrapados (Miguel Cohan y Hernan Goldfrid, 2025).
Clickbait (VV. DD., 2021).

El cuerpo en llamas (Jorge Torregrossa y Laura Mana, 2023).
La chica de nieve (David Ulloa y Laura Alvea, 2023-2025).

La ciudad secreta (Secret City, Emma Freeman, Tony Krawitz y
Daniel Nettheim, 2016-2019).

La luz que no puedes ver (All the Light We Cannot See, Shawn
Levy, 2023).

La gran exclusiva (Scoop, Philip Martin, 2024).

Las citas de Rosa Peral (Carles Vidal Novellas, Manuel Pérez
Caceres y Carlos Agullé, 2023).

No mires arriba (Don’t Look Up, Adam McKay, 2021).
Post-Truth Times: We the media (Héctor Carré, 2017).
The post-truth world (Zui hou zhen xiang, If Chen, 2022).
Special Correspondents (Ricky Gervais, 2016).

Victima/sospechosa (Victim/Suspect, Nancy Schwartzman,
2023).
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Titulo: La luz que no puedes
ver (All the Light We Cannot
See)

Ano: 2023

Duracién: 60 min. 4 episodios.

Pais: Estados Unidos.

Direccién: Steven Knight
(creador), Shawn Levy

Guion: Steven Knight, Shawn
Levy; novela: Anthony Doerr,

Mdusica: James Newton
Howard

Reparto principal: Aria Mia
Loberti, Louis Hofmann, Lars
Eidinger

Sinopsis: La historia de
Marie-Laure, una adolescente
francesa ciega, y Werner, un
brillante adolescente aleméan
reclutado como soldado

para rastrear emisiones de
radio ilegales, cuyos caminos
chocan en la Francia ocupada
mientras ambos intentan
sobrevivir a la devastacion de
la Segunda Guerra Mundial.
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CAPITULO 6. RECOPILACION DE LOS RECURSOS AUDIOVISUALES

Titulo: La gran exclusiva
(Scoop)

Ano: 2024

Duracién: 103 min.

Pais: Reino Unido

Direccién: Philip Martin

Guion: Peter Moffat

Musica: Anne Nikitin, Hannah
Peel

Reparto principal: Billie
PiperGillian, Anderson, Rufus
Sewell.

Sinopsis: Cémo la BBC
obtuvo la explosiva entrevista
con el Principe Andrew sobre
su amistad con el delincuente
sexual convicto Jeffrey
Epstein.
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Titulo: No mires arriba (Don't
Look Up)

Ano: 2021

Duracién: 138 min.

Pais: Estados Unidos

Direccién: Adam McKay

Guion: Adam McKay; historia:
Adam McKay, David Sirota

Mdsica: Nicholas Britell

Reparto principal: Leonardo
DiCaprio, Jennifer Lawrence,
Meryl Streep.

Sinopsis: Kate Dibiasky (Jen-
nifer Lawrence), estudiante de
posgrado de Astronomia, y su
profesor, el doctor Randall Mindy
(Leonardo DiCaprio) hacen un
descubrimiento tan asombros
como terrorifico: un enorme
cometa lleva un rumbo de coli-
sién directa con la Tierra. El otro
problema es... que a nadie le
importa. Kate y Randall empren-
den una gira mediatica advertir a
la humanidad que los lleva desde
la indiferente presidenta Orlean
(Meryl Streep) y su hijo y jefe de
gabinete, Jason (Jonah Hill), a

la emisién de ‘The Daily Rip’, un
animado programa matinal pre-
sentado por Brie (Cate Blanchett)
y Jack (Tyler Perry). Solo quedan
seis meses para el impacto del
cometa, pero gestionar el flujo de
noticias y ganarse la atencion de
un publico obsesionado con las
redes sociales antes de que sea
demasiado tarde resulta sorpren-
dentemente comico. Pero qué
es lo que hay que hacer para que
el mundo mire hacia arriba?
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CAPITULO 6. RECOPILACION DE LOS RECURSOS AUDIOVISUALES

V. Honor, intimidad y propia imagen

- Blonde (Andrew Dominik, 2022).

- Diana Princess Of Wales: A Celebration Of A Live (Alan Byron,
2012).

- Diana: The woman inside (Sonia Anderson, 2017).
- El cuerpo en llamas (Jorge Torregrossa y Laura Mané, 2023).

- El dilema de las redes sociales (The Social Dilemma, Jeff
Orlowski-Yang, 2020).

- El misterio de Marylin Monroe. Las cintas inéditas (The Mystery
of Marilyn Monroe: The Unheard Tapes, Emma Cooper, 2022).

- Enrigue y Meghan (Harry & Meghan, Liz Garbus, 2022).
- Intimidad (VV. DD., 2022).
- Lady D: El Musical (Christopher Ashley, 2021).

- Las citas de Rosa Peral (Carles Vidal Novellas, Manuel Pérez
Céaceres y Carlos Agullg, 2023).

- Mientras duermes (Jaume Balagueré, 2011).

- Moxie (Amy Poehler, 2021).

- Por trece razones (13 Reasons Why, VV.DD., 2017-2020).
- ¢Quién es Anna? (Inventing Anna, VV.DD., 2022).

- The Crown (VV.DD., 2016-2023).
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Titulo: Blonde
Ano: 2022
Duracién: 166 min.

Pais: Estados Unidos

Direcciéon: Andrew Dominik

Guion: Andrew Dominik; : - T e i
novela: Joyce Carol Oates: /

biografia sobre: Marilyn
Monroe

Musica: Nick Cave, Warren
Ellis

Reparto principal: Ana de
Armas, Lily Fisher, Julianne
Nicholson.

BEFT N

ey
.

Sinopsis: Tras una infancia
traumatica, y tras aparecer
en los ahos cuarenta en las
portadas de unas cuantas
revistas y calendarios, la
atractiva joven Norma Jeane
se convierte en actriz en

el Hollywood de los anos
cincuenta. Pronto se volvera
mundialmente famosa con el
nombre artistico de ‘Marilyn
Monroe’, convirtiéndose

en el mayor sex-symbol del
planeta. Pero sus aclamadas
apariciones en la pantalla
contrastan con los problemas
amorosos, la explotacién, el
abuso de poder y la adiccion
a las drogas que enfrenta en
su vida privada.
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Titulo: El cuerpo en llamas

Ano: 2023

Duracion: 50 min. 8 episodios.

Pais: Espana

Direccién: Laura Sarmiento
(Creadora), Jorge Torregrossa,
Laura Mana

Guion: Laura Sarmiento,
Carlos Lopez, Eduard Sola.

Musica: Aitor Etxebarria

Reparto principal: Ursula
Corbero, Quim Gutiérrez, José
Manuel Poga.

Sinopsis: mayo de 2017.

El cadaver de un hombre
aparece calcinado en el
interior de un coche en

el pantano de Foix, en
Barcelona. Se trata de Pedro
(José Manuel Poga), un
agente policial. El suceso
despierta rapidamente el
interés de la opinién publica,
y mas a medida que la
investigacion va revelando
una red de relaciones
téxicas, enganos, violencia
y escéndalos sexuales que
involucran a Pedro y dos de
sus companeros policias: su
pareja Rosa (Ursula Corberd)
y el exnovio de ésta, Albert
(Quim Gutiérrez).

#
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Titulo: Intimidad

Ano: 2022

Duracion: 48 min. 8 episodios

Pais: Espana

Direccién: Laura Sarmiento
(creadora), Veronica
Fernandez (creadora), Jorge
Torregrossa, Koldo Almandoz,
Ben Gutteridge, Marta Font.

Guion: Laura Sarmiento,
Verénica Fernandez, José Luis
Martin.

Mdsica: Aitor Etxebarria

Reparto principal: ltziar
Ituno, Patricia Lopez Arnaiz,
Verénica Echegui.

INTIMIDAD

CAMROG TODOY MO HIRAK Lk NTTFIDAD WO USNE

Sinopsis: Un video sexual

de una politica con futuro
prometedor, filtrado a la
prensa, es el catalizador de
esta historia que narra la
vida de cuatro mujeres que
se ven forzadas a pisar la
delgada linea entre lo que
pertenece a la vida publica

y privada. ;Doénde estan los
limites de nuestra Intimidad?
¢Qué pasa con nuestras vidas
cuando nuestra privacidad se
convierte en la conversacién
de todo el mundo?
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CAPITULO 6. RECOPILACION DE LOS RECURSOS AUDIOVISUALES

VI. Datos personales

El coédigo que valia millones (The Billion Dollar Code, Robert
Thalheim, 2021).

El dilema de las redes sociales (The Social Dilemma, Jeff
Orlowski-Yang, 2020).

El gran hackeo (The Great Hack, Karim Amer y Jehane
Noujaim, 2019).

La red social (The Social Network, David Fincher, 2010).

La red antisocial: de los memes al caos (The Antisocial Network,
Giorgio Angelini y Arthur Jones, 2024).

The playlist (Per-Olav Sgrensen, Hallgrim Haug, 2022).

¢Y ahora qué? El futuro segun Bill Gates (What’s Next: The
Future with Bill Gates, VV.DD., 2024-).
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Titulo: E/ dilema de las redes
sociales (The Social Dilemma)

Ano: 2020

Duracién: 93 min.

Pais: Estados Unidos.

Direccién: Jeff Orlowski-Yang

Guion: Davis Coombe, Vickie
Curtis, Jeff Orlowski.

Mdusica: Mark A. Crawford

Reparto principal: Tristan
Harris, Jeff Seibert, Bailey
Richardson.

—— social
Sinopsis: Los maestros de la dilemma
tecnologia han ideado una
nueva forma de capitalismo,

y la humanidad es ahora

la materia prima de la que

se alimentan las maquinas.
Oculta, la poderosa inteligencia
artificial que tiene como

tarea captar nuestra atencién
esté destruyendo las normas
sociales impuestas, poniendo
en riesgo la verdad y la
democracia, y poniendo la
civilizacion en un sendero
programado que va directo a
nuestra propia destruccion.
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Titulo: EI gran hackeo (The
Great Hack)

Ano: 2019

Duracioén: 135 min.

Pais: Estados Unidos

Direccién: Karim Amer,
Jehane Noujaim

Guion: Karim Amer

Musica: Gil Talmi

Reparto principal: Brittany
Kaiser, David Carroll, Paul-
Olivier Dehaye.

Sinopsis: jHas rellenado
alguna vez una encuesta ,
online? ;Te has planteado JULY 24
alguna vez por qué recibes
anuncios relacionados con los
productos que has buscado
en Internet el dia antes? El
manejo de la «informacién» se
ha convertido en el activo mas
importante del mercado pese
a que, desgraciadamente,

es controlado y empleado
como arma para manejar a

los usuarios y para librar toda
clase de guerras politicas.
Este documental trata de
exponer informacion referida
al uso de la explotacion

de la informacién personal
empleando el suceso de
Cambridge Analytica/
Facebook, en el que

se desvelaron datos de
cientos de miles de cuentas
personales sin autorizaciéon
previa, como telon de fondo.
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Titulo: La red social (The Social
Network)

Ano: 2010

Duracién: 120 min.

Pais: Estados Unidos

Direccién: David Fincher

Guion: Aaron Sorkin; novela:
Ben Mezrich; biografia sobre:
Mark Zuckerberg.

Mdsica: Atticus Ross, Trent
Reznor.

Reparto principal: Jesse
Eisenberg, Andrew Garfield,
Justin Timberlake.

Sinopsis: Una noche de

otono del ano 2003, Mark
Zuckerberg (Jesse Eisenberg),
alumno de Harvard y genio

de la programacién, se sienta
delante de su ordenador y
empieza a desarrollar una
nueva idea: TheFacebook. Lo
que comenzod en la habitacidon
de un colegio mayor pronto se
convirtié en una revolucionaria
red social. Seis anos y 500
millones de amigos después,
Zuckerberg es el billonario mas
joven de la historia. Pero a este
joven emprendedor el éxito le
trajo también complicaciones
personales y legales, en
especial la acusacion de que
robo6 la idea a unos estudiantes
de su misma universidad, y

su turbulenta relacion con
Eduardo Saverin (Andrew
Garfield), su antiguo amigo y
co-fundador de Facebook.
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VII. Ideologia, religion y culto

- Agora (Alejandro Amenébar, 2009).
- American History X (Tony Kaye, 1998).
- Guerrera (sangre y honor) (Kriegerin, David Wnendt, 2011),

- Hermanos de Sangre: Malcolm X y Muhammad Ali (Blood
Brothers: Malcolm X & Muhammad Ali, Marcus A. Clarke,
2021).

- La lengua de las mariposas (José Luis Cuerda, 1999).
- Las nadadoras (The Swimmers, Sally El Hosaini, 2022).

- Los fantasmas de Sugar Land (Goshts of Sugar Land, Bassam
Tariq, 2019).

- Simédn (Diego Vicentini, 2023).
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Titulo: Agora
AhRo: 2009

Duracién: 126 min.

Pais: Espana

Direccién: Alejandro
Amenabar

Guion: Alejandro Amenabar,
Mateo Gil

Mdsica: Dario Marianelli

Reparto principal: Rachel
Weisz, Max Minghella, Oscar
Isaac.

Sinopsis: En el siglo 1V, Egipto
era una provincia del Imperio
Romano. La ciudad mas
importante, Alejandria, se
habia convertido en el Ultimo
baluarte de la cultura frente a
un mundo en crisis, dominado
por la confusion y la violencia.
En el ano 391, hordas de
fanaticos se ensanaron con

la legendaria biblioteca de
Alejandria. Atrapada tras sus
muros, la brillante astronoma
Hypatia (Rachel Weisz),
filésofa y atea, lucha por
salvar la sabiduria del mundo
antiguo, sin percibir que su
joven esclavo Davo se debate
entre el amor que le profesa
en secreto y la libertad que
podria alcanzar uniéndose

al imparable ascenso del
cristianismo.
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Titulo: Hermanos de Sangre:
Malcolm X y Muhammad Ali
(Blood Brothers: Malcolm X &
Muhammad Alf)

Ano: 2021

Duracién: 95 min.

Pais: Estados Unidos

Direccion: Marcus A. Clarke

Guion: Randy Roberts, John
R. Smith

Musica: Thomas Brenneck

Reparto principal: llyasah
Shabazz, Rahman Ali, Cornel
West.

Sinopsis: De encuentro
fortuito a consecuencias
tragicas, el extraordinario
vinculo entre Malcolm X'y
Muhammad Ali se rompe por
el peso de la desconfianza y
los cambios de ideales.

# .

L0
BROTHERS

MALCOIM X = MUHAMMAD AL

Erin
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Titulo: Simon

Ano: 2023

Duracién:

Pais: Venezuela

Direccion: Diego Vicentini

Guion: Diego Vicentini

Musica: Freddy Sheinfeld.

Reparto principal: Christian
McGaffney, Jana Nawartschi,
Luis Silva

Sinopsis: Un joven venezolano
y lider estudiantil, Simén, tras
ser detenido y torturado en
Caracas durante las protestas
en Venezuela en 2017, huye
del pais y solicita asilo en
Miami. Inmigracion de los
Estados Unidos le informa de
que, una vez obtenido el asilo,
no podra regresar a su pais.
Simén deberd entonces tomar
la decisién de si quedarse en
Miami y empezar una nueva
vida, o regresar a Venezuela
para seguir luchando por la
libertad contra el régimen
dictatorial impuesto en el pais
latinoamericano.
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VIIl. Y, ademas... los menores

Anuja (Adam J. Graves, 2024).

Azali (Kwabena Gyansah, 2018).

Beasts of No Nation (Cary Joji Fukunaga, 2015).
Creedme (Unbelievable, VV.DD., 2019).

El Bola (Achero Manas, 2000).

El nino que domo el viento (The Boy Who Harnessed the Wind,
Chiwetel Ejiofor, 2019).

En tus manos (I dina hander, Anna Zackrisson, 2024).
La chica de nieve (David Ulloa y Laura Alvea, 2023-2025).
La skater (Skater Girl, Manjari Makijany, 2021).

Los chicos no lloran (Big Boys Don’t Cry, Steve Crowhurst,
2020).

Malas influencias: El lado oscuro de las redes en la infancia (The
Dark Side of Kidfluencing, Kief Davidson, Jenna Rosher, 2025).

Niebla en agosto (Nebel im August, Kai Wessel, 2016).

Ni una mas (Eduard Cortés, Marta Font Pascual y David Ulloa,
2024).

Se lo llevaron. Recuerdos de una nina de Camboya (First They
Killed My Father, Angelina Jolie, 2017).

Si me pasara algo, os quiero (If Anything Happens | Love You,
Michael Govier y Will McCormack, 2020).

Tallulah (Sian Heder, 2016).
Unorthodox (Maria Schrader, 2020).
Vidas de papel (Kagittan Hayatlar, Can Ulkay, 2021).

Yo, ‘El Vaquilla’ (José Antonio de la Loma Jr. Y José Antonio
de la Loma, 1985).
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La Universidad es una institucion de ensenanza que ha sentido la ne-
cesidad de actualizar sus métodos docentes para adecuarse a las nece-
sidades de los tiempos actuales en los que se demandan profesionales
con buenos conocimientos técnicos, a la par que, con solidas habilida-
des blandas transversales a cualquier disciplina.

Y dentro de este proceso de modernizacion, una de las disciplinas que
ha tenido una mayor adecuacion de sus métodos ha sido las Ciencias
Juridicas, mediante el uso de herramientas de innovacion docente, una
de las cuales es el empleo de los recursos audiovisuales para la ense-
nanza de conceptos juridicos.

En este punto, el presente manual se ha dividido en tres partes, cada
una de las cuales esta conformada por dos capitulos. En la primera se
analiza la Universidad dentro del espacio Bolonia y qué cambios ha su-
puesto esto para la docencia universitaria.

En la segunda parte se estudia la importancia del cine para el ambito
universitario, y como este ha sido y sigue siendo un importante recurso
para la ensenanza superior.

Y, por ultimo, en la tercera parte, se analizan los principales recursos
de la plataforma Netflix que ayudan a la ensefanza de temas de De-
recho Constitucional, especialmente en Grados no juridicos. Para ello,
se explican cada uno de los conceptos juridicos, y a continuaciéon se
resefan peliculas, series y/o documentales que ayudan a conectar la
materia con los intereses del estudiantado, y a aterrizar a la realidad con-
ceptos abstractos.
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