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En diciembre de 2024 apareci6 un libro de Emeterio Diez Puer-
tas sobre la pelicula Tierra sin pan de Luis Buiiuel. La noticia
nos chocé a todos los historiadores del cine. El propio autor
sabfa que ese asombro ocurrirfa y con una excelente estrategia
dedicé sus primeras paginas de su monografia a explicar por
qué escribia en 2023 (aunque saliera un afio después) sobre
un documental de hacia casi un siglo del que tanto se habia
hablado y comentado. Y asi ya en los primeros parrafos el lec-
tor comprende que se encuentra ante una revision de algunos
aspectos claves del filme. No se trata de un andlisis textual o
interpretativo del contenido de la obra, sino de una verifica-
cion histérica y documental sobre el proceso de produccién, el
estreno y el impacto posterior de la obra de Luis Buiiuel.

El comienzo es completamente prometedor pues Emeterio
Diez Puertas habia realizado un ejercicio parecido hace mas
de una década con otra pelicula clave del cine espanol Golpe
a la Transicion: el secuestro de “El crimen de Cuenca” sobre el
largometraje de Pilar Mird. Este libro, como se sabe, es una de
las monografias mas completas y detalladas sobre una pelicula
espanola y sirve de base metodoldgica al autor para levantar
este nuevo estudio de caso. Las propuestas de Diez Puertas no
se basan en interpretaciones sobre cuestiones estéticas del fil-
me, sino que buscan organizar detallar y explicar los contextos,
el sistema de produccién y los datos que permiten hacernos
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comprender cdmo se filmo, cémo se produjo y cémo se recibié
la obra en su momento y a lo largo de la historia.

En el caso de Tierra sin pan el historiador aborda el estudio
cronoldgicamente desde el germen de la idea y termina con el
pase en television tras la restauracién -polémica- de Filmote-
ca Espaniola en los afios noventa del siglo pasado. Simbdlica-
mente el autor concluye con una ficha de la pelicula técnica
y artistica de la pelicula. Se trata, como bien indica Emeterio
Diez Puertas, de una reelaboracién que contiene datos que
sorprenden al lector. Asi, por ejemplo, la fecha de produccién
se modifica, para el historiador lo correcto no es solo fechar el
filme en 1933, sino que lo propio es incluir todas las alteracio-
nes realizadas en Francia y sefialar que la obra de Buiiuel es de
1933-1936.

En este recorrido diacrdnico, el autor se plantea ir cuestionan-
do algunos datos que se habian dado por veraces y que se han
repetido insistentemente -yo mismo en mis clases de historia
del cine espaiiol los he dado por validos en mas de una oca-
sién-. Y ya en el arranque nos sorprende una idea interesante,
el filme esta inspirado en el trabajo del autor francés Lengen-
dre, pero es de signo contrario. Mientras el trabajo del galo se
fundamenta en un pensamiento conservador y catdlico, el fil-
me de Buiiuel es revolucionario y anticapitalista.
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Otro de estos aspectos interesantes es la relacién de Luis Bu-
fiuel con el anarquista Ramoén Acin, coproductor del filme gra-
cias a un premio de la loterfa espaiiola. El texto muestra que
la ausencia del nombre de este afortunado en muchas copias
no se debe al posible desprecio del cineasta hacia él, sino una
estrategia politica. De hecho, como sefiala Emeterio Diez Puer-
tas, Buiiuel siguié pagando a las herederas del productor los
beneficios que obtenia del filme durante décadas.

Uno de los bloques més interesantes es el inexistente estreno
de 1933 y la prohibicién del filme. Lo que el escritor plantea es
que no se dio ninglin pase publico o privado de envergadura
del filme en esa fecha y que la pelicula fue prohibida entorno
diciembre de ese afio o enero del siguiente por el gobierno de
Lerroux, que no habian visionado el filme, pero habian recibi-
do noticias del mismo desde la embajada espanola en Parfs.

Tras estas prohibiciones el filme se estrena en 1936 y se trans-
forma durante la guerra civil espafola en una pelicula de pro-
paganda gris financiada por la Republica Espaiola. Es, sobre
todo, desde este momento cuando el filme se transforma en
una pelicula insdlita, extrana:

Tierra sin pan es una pelicula maldita, en el sentido de un fil-
me militante, provocador, casi incendiario, y, por ello mismo,
prohibido, censurado, perseguido, desfigurado, clandestino,
minoritario. (2024: 13).

Légicamente el malditismo de Tierra sin pan aumenté podero-
samente en los afnos del franquismo. La pelicula se transformé
por muchos motivos en una herramienta antifranquista, pero
alavez en una oportunidad de “reconciliacién” silas autorida-

des militares sabian gestionar un regreso conciliador de Luis
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Buiiuel a Espana. Este retorno se produjo con Viridiana (1961)
pero el escandalo que provocé la pelicula tras su estreno en
Cannes impidié cualquier beneficio o rédito politico para el
franquismo. Todo lo contrario, Tierra sin pan surgia como un
antecedente claro de lo que se volvia a denunciar en Viridiana.

La llegada de la democracia e, incluso, la tltima de las restau-
raciones del filme ya en los afios noventa no consiguieron fijar
y cerrar las dudas sobre la obra de Luis Buiiuel. Asi, Filmoteca
Espanola aposté por incorporar a la pieza silente la voz en off
de Paco Rabal, que habia sido el protagonista de Viridiana y
tenia autoridad y talento suficientes para hacerlo, pero el resul-
tado fue cuanto menos inesperado. Diez Puertas ha indagado
sobre los motivos de esta inclusién y no ha logrado saberlo o
reconocer los objetivos finales, nada queda de esas decisiones
de hace treinta afios.

Por todo ello, la monografia Precisiones sobre Tierra sin pan de
Luis Buiiuel es un texto excelente, que acerca al lector a dos as-
pectos claves de la historia: primero al documental que trata y
sobre el que descubre, matiza y precisa datos relevantes; Y, se-
gundo, y quizds mds importante sobre la idea de la falsabilidad
o larefutabilidad, es decir, la capacidad de una hipétesis de ser
sometida a potenciales pruebas que la contradigan. En la his-
toria del cine espafol parece que todo es cierto y pocos inves-
tigadores aceptan la falsabilidad de sus trabajos, sin embargo,
como bien indica Emeterio Diez Puertas, todo es posible de ser
refutado. El trabajo del verdadero historiador es plantearse lo
obvio. Por eso, escribir una monografia sobre Tierra sin pan,
en 2023 no es un capricho, sino una necesidad investigadora.
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