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RESUMEN

La investigacién se centra en el proceso de construccion de la identidad espafiola en las grandes
exposiciones universales del siglo X1X (Londres, 1851, 1862), Paris (1855, 1867, 1878, 1889,
1900), Viena (1873), Filadelfia (1876) y Chicago (1893) analizando el modo en que estos
concursos internacionales contribuyeron tanto a la percepcion de un orden mundial jerarquizado
segun criterios politicos, econdémicos, sociales, religiosos y culturales; como a la proyeccion de
la imagen exterior de Espafia. En este sentido, la investigacion no ha subestimado —si bien a
menor escala— el impacto de la Exposicion Universal de Barcelona de 1888, al ofrecer el
contrapunto de una imagen nacional de prestigio industrial frente a la generalizada idea
roméntica del pais que habitualmente se forj6 en el resto de exposiciones.

Estas ferias internacionales promovieron importantes habitos sociales que contribuyeron a
conformar las representaciones cognitivas de todos los colectivos y naciones del planeta. Uno de
los més destacados fue el incipiente desarrollo de los medios de comunicacidn, las artes gréaficas
y la escenografia, sin olvidar el de las tradicionales muestras de Bellas Artes y la mercadotecnia
turistica. Sea como fuere, desde 1851, las exposiciones universales se presentan como prolificos
generadores de imagenes listas para un consumo visual no exento de connotacion ideol6gica.
Consecuentemente, la cultura visual en la tradicién expositiva demuestra ser un interesante
campo de investigacion, en el que se hace necesario profundizar para poder esclarecer los
vinculos reciprocos que se establecen entre la codificacién de imaginarios y la construccién de
identidades. Tomando en consideracion lo expuesto, la investigacién ha atendido a la relacién
establecida entre la cultura visual espafiola y la formacién de una identidad nacional que se
emplaza en la encrucijada entre Oriente y Occidente, analizando su componente exotico, las
implicaciones de la oposicion dialéctica entre centro y periferia, asi como la pretension
legitimadora de convertir a Espafia en nexo de unién entre Europa y América.

Con respecto a la metodologia, esta tesis doctoral se apoya fundamentalmente en el analisis
de la documentacion de época conservada en archivos de prestigio internacional, reuniendo
textos e imagenes originales a los que se suma tanto el estudio de la literatura coetanea como de
la teoria critica actual desarrollada durante los casi cuarenta Gltimos afios.

Los resultados confirman que la delegacién espafiola expuso esencialmente productos
naturales, careciendo de una destacada representacion manufacturera. El retraso econdmico,
pero también la falta de una cultura empresarial expositiva, fueron causa de este pobre resultado
gue, asociado a la imagen exdtica que los viajeros occidentales habian configurado desde
tiempo atras, proyectd la imagen de un pueblo anclado en un mundo pretérito. Esta fue
precisamente la vision que los artistas extranjeros recrearon en sus obras, confirmando que
imaginario visual y condicionamiento cultural influyen en la cristalizacion plastica y constante
reinvencion de los estereotipos culturales. Sin embargo, muchos espafioles también fijaron esta
imagen roméntica: la de una nacién sometida alternativamente a la idea dicotomica de un pais
luminoso, radiante y alegre y la de un territorio sombrio, absolutista y fanatico; en definitiva, la
de un pueblo apasionado varado en un pasado poético donde ninguna evidencia de modernidad
tecnoldgica o contaminacion cultural podian darse. Incluso, los especticulos y actuaciones que
especuladores foraneos y locales promovieron, se sirvieron de esta imagen exética en pro del
rédito econdmico. Asi, la cultura visual viene a confirmar la constante interpretacion
reduccionista y simplista de la realidad heterogénea y plural del estado espafiol.






ABSTRACT

This research focuses on the process of construction of Spanish identity at the 19" great
Universal Exhibitions (London, 1851, 1862), Paris (1855, 1867, 1878, 1889, 1900), Vienna
(1873), Philadelphia (1876) and Chicago (1893) analyzing the way in which these international
contests contributed both to the perception of a hierarchical international order based on
stereotyped political, economic, social, religious and cultural criteria; and, particularly, to the
projection of the image of Spain in the eyes of the world at large. In this connection, the
research has not dismissed the impact —on a more limited scale— of the Barcelona Universal
Exhibition of 1888 as a counterpoint of national industrial power to the generalized romantic
idea of the country that the other exhibitions usually generated.

As events of the past, World’s Fairs promoted important social uses which highly
contributed to shape cognitive representations of every collective or nation on the planet.
Foremost among these is the incipient development of mass media, graphic arts and techniques
for displaying exhibits, without forgetting traditional Fine Arts exhibitions and touristic
merchandising. Whatever the case, since 1851, Universal Exhibitions appear to be prolific
sources of images, ready for visual consumption as well as ideological learning.

Consequently, visual culture in the Universal Exhibition tradition proves to be an interesting
field of research, on which it is necessary to go in depth in order to clarify reciprocal links
between the coding of imageries and the construction of identities. Taking into account what has
been just set out; the research has concentrated on the relationship between Spanish visual
culture and the formation of a national identity at the crossroads where the boundaries of the
Orient and the West seem to fade, discussing exoticism, opposing the terms of center and
periphery, and examining the linking of Europe with America through Spain.

Concerning methodology, this doctoral dissertation mostly relies on archival research,
gathering original documents and images of the time. All the visual and literary items as well as
their subsequent implications are complemented by contemporary critical theory in the field and
by the literature of the period.

The research evidence suggests that the Spanish delegation was essentially based on
agricultural and mineral exhibitors, remarkably lacking in manufactured goods. Economic
backwardness but also the lack of an entrepreneurship culture was usually the main cause of this
poor outcome that —associated with the country’s exotic image that occidental travelers had long
made up—, projected the image of a people living in the past. That was precisely the image that
foreign artists mainly recreated through their works of art proving that visual imagery and
cultural conditioning determine the plastic crystallization and constant reinvention of cultural
stereotypes through Art. Nonetheless, many of the Spanish artists also contributed to fix this
romantic image, providing the West with what was expected of them: a nation that persistently
revolved around the dichotomy of a radiant, brilliant and joyful country and a lugubrious,
absolutist and fanatic realm; definitively, a passionate people stuck in a poetic past where no
signs of technological modernity or cultural contamination could be found. Even the shows and
performances that both foreign and local entrepreneurs displayed brought about the exotic
image of Spain in pursuing an economic return. Thus, visual culture throughout the century
confirms this (mis)conception of heterogeneous and plural Spain.






INTRODUCCION
a) Objeto de estudio.

Las exposiciones universales constituyen uno de los acontecimientos méas relevantes del siglo
XIX, “radiografia” de la sociedad de su tiempo en palabras de Aimone y Olmo y, por lo tanto,
fenémeno de interés imprescindible para comprender una época de gran trascendencia en la
conformacion de las identidades colectivas que han marcado el devenir histérico de estados
como el espafriol.

Precisamente, la investigacion llevada a cabo se ha centrado en el anlisis del imaginario
visual hispano configurado en los concursos internacionales celebrados durante la segunda
mitad del siglo XIX, tema de especial importancia para poder comprender el proceso de
cristalizacion de una idea de lo espafiol que se debate entre exotismo y modernidad, asi como la
proyeccion internacional de la misma; cuestion de gran actualidad, tanto en el plano interior,
teniendo en cuenta la pluralidad cultural del Estado; como en el exterior, baste citar el uso tan
frecuente en los ultimos tiempos de la expresion “marca Espafia”.

En concreto, se ha partido de la representacion nacional en estos certdmenes, centrandose en
el componente visual de sus instalaciones, representantes, productos y obras de arte,
trascendiendo la tradicional acepcion de las Bellas Artes y entrando de lleno en el &mbito de la
cultura visual, area que adquiere una cada vez mayor importancia en el campo de la Historia del
Arte. Ademas, las imagenes no se limitan a lo fisicamente perceptible, sino que se incluyen las
descripciones de viajeros, cronistas, comisionados o periodistas —locales o fordneos— que
reprodujeron por escrito las impresiones que aquellos certdmenes despertaron en ellos,
convirtiéndose sus testimonios en “postales” —visuales o conceptuales— de Espafia y lo espafiol.

En efecto, dada la escasez de testimonios visuales que han llegado hasta nuestros dias, (pues
muchas obras artisticas se han perdido y el desarrollo de los medios graficos no era comparable
al actual), estas cronicas y sus detalladas aportaciones constituyen una pieza clave para poder
recrear la representacion de la delegacion espafiola en aquellas “fiestas de la paz y del trabajo”
gue acogieron capitales como Paris, Londres, Viena e, incluso, Barcelona. Justamente, el
certamen catalan se convirtié en un acontecimiento con el que Espafia quiso demostrar ante el
mundo civilizado su desarrollo industrial, su capacidad colonizadora y, en definitiva, su
condicion de gran potencia capaz de recuperar el prestigio perdido siglos atras y de situarse en
la senda del progreso, nocion decimondnica que marcd la construccion de una identidad
occidental basada en el desarrollo técnico, manufacturero, comercial y cultural, por oposicion a
la barbarie de los llamados “salvajes”. Es por ello que, si bien la investigacion se centra en las
denominadas grandes exposiciones universales del siglo XIX celebradas en Londres (1851 y
1862), Paris (1855, 1867, 1878, 1889, 1900), Viena (1873), Filadelfia (1876) y Chicago (1893);
también se hara referencia con frecuencia al certamen barcelonés de 1888 pues, aunque por sus
dimensiones no sea equiparable con los anteriores, dada su trascendencia en el plano nacional,
proporciona un elemento clave de comparacion con la proyeccion de la imagen de Espafia en el
extranjero. Asimismo, la confrontacién de fuentes espafiolas y foraneas que, como se acaba de
indicar constituye el componente fundamental del corpus tedrico de la presente investigacion,
permite cotejar las muchas veces contrastadas visiones que acerca de lo espafiol se produjeron
en el &mbito de las exposiciones universales decimondnicas, determinando una imagen de
Espafia que aun hoy puede encontrarse, por ejemplo, en el campo de la promocidn turistica, y
que sigue siendo objeto del debate politico nacional e internacional.



b) Metodologia.

La investigacion se centra, pues, en dos aspectos primordiales, uno teérico y otro practico:

El tedrico se dedica al estudio de las fuentes escritas en dos dmbitos cronologicos: el
coetaneo a las propias ferias mundiales y otro actual, que atiende a las fuentes que durante los
altimos mas de treinta afios han dedicado su atencién al estudio de las exposiciones universales
decimononicas proporcionando un enfoque critico al respecto.

Entre las fuentes literarias de la segunda mitad del siglo XIX, se han contemplado sus muy
diversos géneros: desde la biografia y el libro de viajes, hasta el compendio tedrico del
comisionado y el informe del jurado internacional. En general, cualquier documento de la época
es de especial relevancia al no haber llegado hasta nuestros dias todo el material visual generado
en el momento, especialmente en el caso de las primeras exposiciones universales de Londres y
Paris de los afios cincuenta y sesenta de aquella centuria. No siempre se ha conservado, por
ejemplo, una coleccion fotografica como la de The Free Library of Philadelphia con respecto a
Filadelfia 1876 y, por consiguiente, las fuentes periodisticas, literarias y biogréaficas son de
especial importancia para reconstruir el imaginario de aquel entonces. Tampoco se han dejado
de lado obras literarias de ficcion decimondnicas que, aunque aparentemente puedan no tener
ningun vinculo directo con las exposiciones universales o puedan no coincidir en el tiempo de
forma exacta con ellas, suponen un complemento de relieve para el estudio de dichos concursos
-0 el de la imagen roméantica de Espafia— al reflejar el pensamiento de la época que dio vida a
tales eventos y conceptualizaciones.

Por su parte, el aspecto practico, ha tenido como objetivo la busqueda de documentacion
visual, en algunos casos mas reducida y limitada a los grabados de las revistas o catalogos
ilustrados de las exposiciones. De especial interés para conformar el imaginario visual del
momento son las fotografias, vistas estereoscopicas —ya propias de fechas avanzadas de la
segunda mitad de la centuria— y tarjetas postales, fechandose la edad de oro de estas Ultimas en
torno a 1895 vy, por lo tanto, coincidiendo en el tiempo especialmente con Paris 1900. También
corresponden a este momento las fotografias de amateurs que han pasado a formar parte de
albumes privados. Estos casos son de especial trascendencia al implicar una eleccién personal
llevada a cabo por el autor de la imagen a la hora de seleccionar el motivo de su encuadre. A las
imagenes gréficas, se suman las de las propias obras de Arte expuestas en los recintos
expositivos: lienzos, esculturas, todo tipo de piezas de Artes decorativas o las maquetas y
pequefias figurillas que, en el caso espafiol, reproducian tipos populares en traje regional. Puesto
que la investigacion atiende especialmente a la cultura visual, también se han tomado en
consideracion desde los carteles anunciadores de determinados espectaculos, hasta objetos de
uso popular, como el juego de la oca adaptado a la atraccion del trottoir roulant de 1900.

En general, ademés de archivos como la Biblioteca nacional de Espafia (BNE), el fondo
antiguo de las distintas facultades de la Universidad Complutense de Madrid, el Archivo del
Ministerio de Asuntos Exteriores, las bibliotecas del CSIC, del Museo Reina Sofia, asi como la
Bibliothéque Fornay de Paris, especializada en exposiciones universales decimononicas —en la
que se tuvo oportunidad de consultar abundante material de época durante un traslado temporal
a la Université Paris VII Diderot como becario del Programa nacional de Formacion del
Profesorado Universitario—; es preciso destacar la importancia de las colecciones digitales, no
solo de la propia BNE, de la Bibliothéque nationale de France (BNF) o el Conservatoire
National des Arts et Métiers (CNAM, CNUM), sino de numerosas universidades y centros de
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investigacion estadounidenses y norteamericanos, que han hecho posible acceder en linea a una
cantidad de documentos que pretenden ser una de las principales aportaciones de la actual
investigacion, que trasciende el habitual marco geogréfico hispano-francés para analizar la
imagen de lo espafiol en el ambito anglosajon: The Library of Congress, The Getty Center
Library, The New York Public Library, The Library of the University of Illinois at Urbana-
Champaign, The Illinois Historical Survey, The Free Library of Philadelphia, The U. C.
Berkeley Libraries, University of California San Diego, UC Southern Regional Library Faculty,
The University of Florida Library, The University of Michigan Library, The Allen County
Public Library, Fort Wayne, Indiana; The Library of the John G. Johnson Collection, City of
Philadelphia; The National Library of Canada, The University of Pittsburgh Darlington
Memorial Library, The Boston College Library, etc., son algunos de los centros de los que se
han podido conseguir fondos documentales para el estudio de las exposiciones universales del
siglo XIX, en general; y de la proyeccion de la imagen de Espafia en el exterior, en particular.

c) Actualidad del tema de investigacion.

El estudio de las exposiciones universales decimonénicas ya fue objeto de volimenes como el
Essai historique sur les expositions universelles de Paris, publicado por Adolphe Démy a
principios del siglo XX (Paris, Alphonse Picard et fils, 1907), por citar un ejemplo. Sin
embargo, el tema comenzé a despertar el interés de la historiografia contemporanea a finales de
la década de los setenta del siglo pasado. Desde entonces, su atractivo no ha hecho méas que
incrementarse, especialmente dada la relevancia que en los ultimos afios han cobrado los
estudios acerca de la identidad. Prueba de la progresion internacional que este campo ha
experimentado durante las casi cuatro Gltimas décadas son, entre otros y por orden cronolégico,
los siguientes titulos:

J. ALLWOOD, The Great Exhibitions, Londres, Studio Vista, 1977; P. GREENHALGH,
Ephemeral Vistas: The Expositions Universelles, Great Exhibitions and World’s Fairs, 1851-
1939, Manchester University Press, 1988; A. BACULO, Le grandi esposizioni nel mondo,
1851-1900. Dall’edificio citta alla citta di edifici. Dal Crystal Palace alla White City, Napoles,
Liguori, 1988; J. E. FINDLING, K. D. PELLE, Historical Dictionary of World’s Fairs and
Expositions, 1851-1988, Westport, Greenwood Press, 1990 [idem, Encyclopedia of World’s
Fairs and Expositions, Jeferson, NC-Londres, McFarland & Co., 2008]; L. AIMONE, C.
OLMO, Le esposizioni universali, 1851-1900: il progresso in scena, Turin, Umberto
Allemandi, 1990; R. W. RYDELL, World of Fairs: The Century-of-Progress Expositions,
University of Chicago Press, 1991; B. SCHROEDER-GUDEHUS, A. RASMUSSEN, Les fastes
du progrés. Le guide des Expositions universelles 1851-1922, Paris, Flammarion, 1992; R. W.
RYDELL, N. E. GWYNN, Fair Representations: World’s Fairs and the Modern World,
Amsterdam, VU University Press, 1994; P. L. BASSIGNANA, Le feste popolari del
capitalismo. Esposizioni d’industria e coscienza nazionale in Europa, 1798-1911, Turin,
Umberto Allemandi, 1997; J. ALLWOOD, T. ALLAN, P. REID, The Great Exhibitions: 150
Years, Londres, ECL, 2001; A. C. T. GEPPERT, M. BAIONI, “Esposizioni in Europa fra Otto e
Novecento. Spazi, organizzazione, rappresentazioni”’, nimero monografico de Memoria e
Ricerca, 17 (2004); C. DEMEULENAERE-DOUYERE (ed.), Exotiques Expositions... Les
Expositions Universelles et les cultures extra-européennes, France 1855-1937, Paris, Somogy
Editions d'Art, Archives Nationales, 2010 ; P. GREENHALGH, Fair World: A History of
World’s Fairs and Expositions, from London to Shanghai, 1851-2010, Winterbourne, Andreas
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Papadakis Pubs, 2011; L. MASSIDDA, Atlante delle grandi esposizioni universali. Storia e
geografia del medium espositivo, Milan, Franco Angeli, 2012; C. DEMEULENAERE-
DOUYERE, L. HILAIRE-PEREZ (dirs.), Les expositions universelles: Les identités au défi de
la modernité, Presses Universitaires de Rennes, 2014; G. ABBATTISTA (ed.), Moving bodies,
Displaying nations. National Cultures, Race and Gender in World Expositions. Nineteenth to
Twenty-first Century, Turin, Edizioni Universita di Trieste (EUT), 2014; F. EVANGELISTI, A.
PES (eds.), Diacronie. Studi di Storia Contemporanea on Le esposizioni: propaganda e
costruzione identitaria, 18 (junio de 2014), http://www.studistorici.com/2014/06/29/sommario-
numero-18/ y G. L. FONTANA, A. PELLEGRINO (eds.), Esposizioni Universali in Europa:
attori, pubblici, memorie tra metropoli e colonie1851-1939, numero monografico de Ricerche
Storiche, XLV, 1/2, 2015, Firenze, Polistampa, 2015.

Que las exposiciones universales decimondnicas contintan siendo un centro de especial
predileccidn historiogréfica internacional y desde una perspectiva pluridisciplinar, lo demuestra
la celebracién de congresos internacionales como los del pasado 2014, Les femmes dans les
expositions internationales et universelles (1878-1937): Actrices et objets des savoirs,
desarrollado en el Institut d’études avancées de Paris, los dias 23 y 24 octubre 2014; ademas del
titulado Esposizioni Universali in Europa. Attori, pubblici, memorie tra metropoli e colonie,
1851-1939/ World Exhibitions in Europe. Players, Publics, Cultural Heritage between
Metropolis and Colonies, 1851-1939, que tuvo lugar en la Sala dell’Archivio Antico, Palazzo
del Bo y en el Aula Magna del Dipartamento di Scienze Storiche, Geografiche e dell’ Antichita —
DISSGEA de Padua, los dias 13, 14 y 15 de noviembre de 2014.

Asimismo las exposiciones universales del siglo XIX acaparan cada vez mas la atencién de
los investigadores espafioles, baste citar la sucesion de una serie de proyectos nacionales de
investigacion que ha tenido lugar durante los Gltimos quince afios, como, en primer lugar,
“Espafia en Paris. La arquitectura de los pabellones y los visitantes espafioles en las
exposiciones universales, 1855-1900”, dirigido por Luis Sazatornil Ruiz (Universidad de
Cantabria), financiado por el Ministerio de Ciencia y Tecnologia (ref. BHA2000-0429-C04-03)
e integrado en el proyecto “La participacion espafiola en las Exposiciones Universales de Paris,
1855-1937”, coordinado por Javier Baron Thaidigsmann. En él se enmarca ademas la tesis
doctoral de Ana Belén Lasheras, Espafia en Paris. La imagen nacional en las exposiciones
universales, 1855-1900. En segundo lugar, cabe mencionar el proyecto dirigido por Luis Angel
Sanchez Goémez (Universidad Complutense de Madrid), “Imperios, pueblos y colonias en las
exposiciones universales: una aproximacion al caso espafol”, también financiado por el
Ministerio de Ciencia y Tecnologia (ref. BHA2003-02264); y, mas reciente, “L'art hispanic fora
d'Espanya: Exposicions, col-leccions i diplomacia, 1850-1950”, financiado por el Ministerio de
Ciencia e Innovacion (ref. HAR2010-20145) y dirigido por Inmaculada Socias Batet
(Universitat de Barcelona). También es preciso mencionar el proyecto dirigido por Sofia
Diéguez Patao (Universidad Complutense de Madrid), “Los lugares del Arte: del taller del
artista al espacio expandido en la sala de exposicion” (ref. HAR2010-19406), que dedico cierta
atencion al fenémeno de las exposiciones universales decimondnicas, entre otras actividades, en
la jornada internacional Identidad y cultura visual: Watching/ Constructing Realities,
organizada en La Casa Encendida de Madrid en octubre de 2013.

Evidentemente, las exposiciones universales contintan siendo un tema de investigacion que
mira hacia el pasado, pero que también es presente y continuara siendo motivo de estudio en el
futuro, no so6lo por la tradicién de méas de ciento cincuenta afios de sus celebraciones, sino por
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continuar marcando la actualidad internacional con citas como la del presente 2015 en Milan. Y
es que la sempiterna novedad del tema radica, tal y como sugiere Guido Abbattista, en la
persistencia del festejo de las ferias internacionales en un “escenario global, econémico y
cultural dominado por la mercadotecnia, las apariencias, la imagen y la representacion”. Asi
pues, el estudio de las exposiciones universales constituye un asunto de primer orden que se
muestra abierto a maltiples interpretaciones pues, de acuerdo con Umberto Eco, toda exposicion
es un fenémeno poliédrico y lleno de contradicciones, de ahi que pueda interpretarse desde
multiples puntos de vista, descubriendo que, aunque las interpretaciones sean diferentes, seran
complementarias pero no contradictorias.

d) Aportaciones.

En funcion de la aseveracion de Eco, la presente investigacion pretende afadir al estudio de las
exposiciones universales del siglo XIX y de la imagen de lo espafiol una vision novedosa y
complementaria al mismo tiempo acerca de los siguientes aspectos:

-En primer lugar, se plantea una panoramica general del fenémeno de los concursos
internacionales decimononicos, tomando en consideracion todos los que han sido considerados
como sus maximos exponentes: diez grandes exposiciones que marcaron la actividad expositiva
de la segunda mitad del siglo XIX y en las que se aprecian unas constantes y una marcada
evolucion desde su nacimiento y durante sus primeros cincuenta afios de trayectoria. De esta
manera y con respecto a lo espafiol, se intenta ir mas alla del tradicional ambito parisino y de la
influencia de la percepcion francesa en la configuracion de la identidad hispana, buscandose una
vision de conjunto que ponga en relacion Paris y Londres, pero también Viena, Filadelfia,
Chicago y, como contrapunto, Barcelona. La pretension es ofrecer un panorama de la idea que
de Espafia se va generando en este escenario -y de cémo Espafia participa del mismo-,
apoyandose ademas en una serie de cuestiones clave e inherentes a la propia esencia de estas
manifestaciones, de las que se propone una lectura transversal y pluridisciplinar.

-La ampliacién de este recorrido geografico y conceptual, no seria efectiva sin la introduccion
de nuevos referentes bibliogréaficos que trasciendan el tradicional cruce de miradas Francia-
Espafia. En este sentido, ademas de incluir el punto de vista britanico se ha puesto especial
énfasis en el analisis de las fuentes de época estadounidenses, complicando asi el juego de
miradas reciprocas que se genera en el escaparate internacional de las ferias mundiales.

-Por otro lado, en funcién del objeto de estudio ya resefiado, el analisis de las nociones
asociadas a las exposiciones universales decimononicas se va a apoyar fundamentalmente en los
testimonios aportados por la cultura visual de una época en la que los nuevos medios de
observacion y reproduccion gréfica de la realidad y de su interpretacion artistica suponen toda
una revolucion —véanse los microscopios, telescopios, camaras fotograficas, procedimientos de
impresion, etc.— , ademas de demostrarse la importancia que adquiere la direccionalidad de la
mirada en la génesis de la emocion del pablico y la consecuente posible asimilacion de ciertos
mensajes predeterminados —de ahi el afan por explotar las vistas panoramicas desde ascensores,
observatorios y globos cautivos, por ejemplo. En este contexto, en el que el desarrollo de los
medios de transporte y comunicacion periodistica y postal se traduce en una democratizacion
del acceso a la informacion, del viaje y de la asimilacion de iconos artisticos, se ha tenido el
afan de localizar el mayor nimero de imégenes que desde las Artes industriales y decorativas



hasta los carteles publicitarios han difundido la idea de lo espafiol en un contexto universal, no
solo por cuanto respecta a las mismas exposiciones, asi denominadas, sino también, en lo
concerniente a su repercusion en el espacio y en el tiempo hasta hoy en dia.

-Por ultimo, se pretende reivindicar el papel jugado por el Arte y los imaginarios artisticos en el
proceso de cristalizacion/reinvencidn/conformacion de prejuicios, ideas preconcebidas y
estereotipos culturales, asi como su determinante repercusion en dmbitos de orden politico,
econémico y social. La cuestién no es baladi ni se reduce al terreno de lo meramente
anecddtico, a pesar de la superficialidad y poca trascendencia a la que con frecuencia queda
relegada. La manera en que estas construcciones plasticas y conceptuales se originan,
manifiestan e influyen en una determinada sociedad no hacen sino reflejar su propia
idiosincrasia y su entendimiento del entorno y sus semejantes, adquiriendo una resonancia de
primer orden asociadas a las grandes celebraciones oficiales que, no sélo en el caso de las
exposiciones universales, sino en cualquier otro ambito, se sirven de las identidades como
instrumento de control politico y segregacion social.

e) Descripcién de contenidos.

La investigacién se ha dividido en tres amplios capitulos que pretenden ofrecer un panorama
integral del fenébmeno expositivo decimonoénico, intentando analizar las distintas estrategias de
comunicacioén visual —tomando en consideracién tanto la imagen plastica como la generada por
la literatura— que contribuyeron a la reproduccion, consolidacion, transformacion y/o
conformacion de los imaginarios colectivos que determinaron el pensamiento de la sociedad
occidental de la época. Su examen en profundidad se hace ineludible a la hora de llevar a cabo
un diagndstico acertado, no sélo de la realidad politica, econdmica, social y cultural del siglo
XIX, sino también de sus consecuencias, ain perceptibles en la actualidad. Ademas, en este
contexto, se atenderd particularmente al modo en que la complejidad de un concepto
heterogéneo y plural como es el de lo espafiol, se traduce figurativamente, no solamente a través
de las Bellas Artes tradicionales, la arquitectura y las reconstrucciones escenograficas, sino
también por medio toda una serie de nuevos procedimientos graficos y de reproduccion masiva,
desde el grabado hasta la fotografia, pasando por la postal o el souvenir.

Asi pues, en el primer capitulo se intenta llegar a la esencia de las exposiciones universales
entre 1851 y 1900, analizando la configuraciéon de los imaginarios de poder que atafien a los
distintos segmentos sociales implicados en su organizacién o que se vieron directamente
afectados por ellas. Interesan las demostraciones de fuerza de las élites del mundo politico y
econdmico que promovieron o sancionaron su celebracién —o la participacion de una
determinada delegacion territorial—, siempre en pro de unos intereses espurios que tras la excusa
de la instauracion de una paz mundial, el intercambio intelectual y la mutua colaboracion,
buscaban la implantacion universal de un liberalismo econémico mediante el cual las grandes
potencias occidentales pudieran dominar, si no politicamente, comercialmente el resto del
planeta. Interesan las representaciones alegoricas, los programas iconograficos o las ceremonias
de gran pompa y boato ideadas por los promotores, acontecimientos de marcado carécter
iconico y de fuerte connotacidn ideoldgica. Incluso mas allad de la oficialidad, resulta
significativo comprobar como los mismos productos exhibidos por los expositores particulares
aparecen imbuidos del pensamiento dominante, pensamiento que la reproduccion gréfica y la
descripcion literaria universalizaron en lo que ha sido considerado como un primer paso



adelante en el proceso democratizador del Arte en la época contemporanea. Ademas de las
aspiraciones politicas y de la deriva capitalista en las que se fundamentaron las ciudades
utopicas de las élites occidentales —que no podran dejar de atender a las necesidades del mundo
obrero a medida que sus reivindicaciones vayan adquiriendo una mayor repercusion
internacional—, no debe olvidarse el intento conciliador que entre religion y materialismo se
produce en determinados ambitos, asi como las distintas estrategias que segun los regimenes
politicos se van a adoptar con respecto al poder espiritual, en principio reacio a participar en los
concursos internacionales pero en los que paulatinamente ira jugando un papel més relevante,
especialmente hacia finales de siglo y como manera de amparar la dominacion colonial que
mantenia el poder terrenal asentado en Occidente.

En este marco, Espafia intentard mostrarse exteriormente como una potencia occidental que
ha asumido plenamente los corolarios de civilizacién y de progreso que imperan entre las
naciones tecnol6gicamente mas avanzadas. Asi se pondra de relieve, por ejemplo, con motivo
de los certdmenes estadounidenses, donde el pais pretenderd explotar su pasado ligado al
descubrimiento de América para proyectar una imagen de prestigio internacional. Sin embargo,
la mejor ocasion de demostrar internacionalmente su aptitud industrial sin necesidad de volcarse
en el pasado, sera la Exposicion Universal de Barcelona de 1888, acontecimiento que el poder
nacional y local aprovecharon para proyectar una imagen de unidad nacional bajo la monarquia,
siendo instrumentalizado el certamen por cierta élite proxima al pensamiento liberal como
manera de convertir a Catalufia en ejemplo a seguir por el resto del pais, impulsandose una
campafia mediatica que no tenia otro objetivo mas que acabar con los prejuicios y estereotipos
existentes entre las distintas regiones espafiolas. Del mismo modo, Espafia aprovechara
cualquier éxito relativo en una exposicion universal para repetir las mismas premisas mesianicas
con que —de forma paralela al apuntalamiento de un determinado sistema politico— alimentar las
esperanzas de inicio de un tiempo nuevo de esplendor y prosperidad, como en el caso de
Filadelfia 1876 o la misma Barcelona 1888 —que coinciden en el tiempo con el inicio de los
reinados de Alfonso XII y Alfonso XIII (siendo regente su madre Maria Cristina de Habsburgo),
respectivamente. No obstante, la imagen del pais en la mayor parte de los concursos
internacionales dejé con frecuencia bastante que desear, quedando la marca Espafia
condicionada por su idealizacion romantica, que no veia en ella mas que un territorio exético
marcado por el apasionamiento politico y religioso, asi como por la pervivencia de costumbres
barbaras como la, asi llamada, fiesta nacional.

Precisamente, en el segundo capitulo se pasa a analizar la configuracion de las identidades
culturales dentro de los polifacéticos escenarios de las exposiciones universales. Las élites del
centro de la civilizacion se sirven de la imagen de prestigio que proyectan estos festejos para
jerarquizar a los distintos colectivos contribuyentes, por medio de la comparaciéon de sus
respectivas delegaciones y en funcion de una hipotética progresion evolutiva que ubica a cada
pueblo en un estadio de desarrollo diferente. La metéfora de la luz, cuyo referente inmediato se
encuentra en el periodo ilustrado, justificara la superioridad de unas potencias sobre otras y en
sus distintos ambitos de influencia, especialmente el de los imperios coloniales. Los grupos
indigenas de estos territorios, supuesto Gltimo eslabdn de la cadena de la evolucion humana,
seran objeto de una caridad que justifica su sometimiento, al mismo tiempo que se convierten en
testimonio de un mundo pretérito en proceso de extincion y cuyo ultimo reducto no duda en
explotarse econémicamente, haciendo de ellos una atraccion popular al servicio de un
entretenimiento no exento de implicaciones ideoldgicas. En este contexto, es interesante
contemplar las distintas manifestaciones de la representacion de lo espafiol en los recintos
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expositivos, tanto por parte de locales como de foraneos, y segin en qué momento histérico.
Espafia, amenazada por la sombra de lo ex6tico que continuamente planea sobre ella, opta entre
las distintas imégenes del pasado poliédrico en el que se basa su contrastada identidad,
encrucijada donde los limites entre Oriente y Occidente parecen difuminarse de forma
desconcertante. Tanto los pabellones nacionales como los espectaculos taurinos y de baile
flamenco, principalmente, reflejaran su heterogénea idiosincrasia y explicaran el que un estado
gue intenta mostrarse como plenamente occidental, parezca no escapar muchas veces a la
categoria de lo oriental. Incluso su —normalmente endeble— representacion manufacturera no
escapara a una interpretacion romantica por parte de los comentaristas extranjeros, todo ello en
recintos donde lo visual se convierte en elemento prioritario de conformacion de
representaciones cognitivas que afectan a la comprensién universal de las relaciones humanas.
A este respecto, es gracias a la multiplicacion de perspectivas y puntos de vista que las ferias
mundiales —trasuntos de un mapamundi tridimensional de elevado contenido simbodlico—
consiguen conferir un orden al aparente caos de la produccidn internacional, proceso a través
del que el pablico que da vida a sus inmensos decorados de carton piedra, infiere la doctrina del
progreso —siempre dependiendo de su capacidad critica, entre otros posibles condicionantes—, al
mismo tiempo que experimenta la sensacion de un doble viaje, centripeto y centrifugo, real e
imaginario, que le lleva a recorrer el mundo sin abandonar la exposicion, y a tomar el recinto
ferial como punto de partida de nuevos desplazamientos. En este sentido, no puede subestimarse
el papel de las exposiciones universales como origen del fenémeno turistico contemporaneo
atrayendo a millones de visitantes y promocionando los viajes ofertados por agencias como la
de Thomas Cook. En lo concerniente a Espafia, al mismo tiempo que muchos locales se
aventuraran a desplazarse hasta las exposiciones parisinas, la imagen del pais —ya afianzado
entre los principales destinos turisticos, segin Théophile Gautier— se vera condicionada por el
imaginario artistico que los viajeros foraneos plasmaron en sus escritos y representaciones
plasticas de la realidad espafiola.

Justamente sobre la plasmacién de esta realidad se discute en el tercer capitulo, dedicado a
la vision de lo espafiol en las Artes decorativas y Bellas Artes —protagonistas de los pabellones
expositivos y, posteriormente, de las fotografias y grabados de los catalogos ilustrados; siempre
entendiéndose su presencia en un contexto de alcance mucho mayor, en el que se escrutan los
distintos procedimientos de inculcacion pedagdgica que tienen lugar durante la celebracién de
los certdmenes internacionales; alli donde las nociones de una estética verdadera oscilan entre
filantropia, patriotismo y rédito econémico, toda vez que se perpetlan gracias a la creacion de
escuelas de disefio, museos de Artes industriales y muchas otras exposiciones derivadas de las
universales: coloniales, nacionales, regionales, etc. Sea como fuere, a través de la creacién
artistica exhibida en los concursos internacionales se vislumbran claramente las constantes
iconograficas en la representacion de lo hispano, cajon de sastre donde el realismo de los
maestros del Siglo de oro, el universo cervantino, lo alhambresco, la monarquia de los Austrias,
el descubrimiento de América, las costumbres folcloricas o un “tradicional gusto eclesiastico”,
se amalgaman constituyendo una entidad de multiples facetas, aunque, en general, relegada a un
mundo pretérito sin atisbo de modernizacion; y reducida a una oposicion dialéctica entre un
mundo de luz, calidez y voluptuosidad, frente a otro siniestro, ligubre, misero y altivo. En
definitiva, identidad dicotomica y caduca la que la imagen artistica de lo espafiol proyecta
reiteradamente en el escenario de las exposiciones universales, y que obliga a reflexionar acerca
de las ficciones culturales y su construccion, reproduccion y reinvencion por medio de los
imaginarios artisticos y sus posibles condicionamientos culturales.
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CAPITULO |

IMAGENES DE PODER.

1.1. CONCRECION DE LA UTOPIA LIBERAL: DE CIUDADES EFIMERAS Y
TORRES DE BABEL".

La sucesion constante de modelos de perfecta organizacion social a lo largo de la historia no ha
hecho sino implicar una cierta aunque paradéjica materializacion intelectual de la utopia, hasta
el punto de que la realidad y ella misma han terminado por convertirse en dos aspectos
complementarios de la propia naturaleza humana, haciendo imposible tanto el aislamiento
absoluto de lo real como la negacion de la existencia de lo utopico. Quiza por eso Oscar Wilde
(1854-1900) afirmaba que no merecia la pena prestar atencidon a ningin mapamundi que no
representara la utopia, al ignorarse en este caso el Unico territorio al que la humanidad siempre
llega para partir inmediatamente hacia otro lugar atin mejor.

Sea como fuere, si la utopia puede llegar a alcanzar una concrecion real, esto es posible en
buena parte gracias a la creacion plastica. Al margen del carécter intelectual y no
necesariamente fisico de toda obra de Arte, a menudo han sido los artistas quienes han
materializado aquellos modelos de perfeccion que han surgido fruto de las aspiraciones
humanas. EI Arte se ha convertido asi en el gran intermediario entre la realidad y la utopia, esos
dos aspectos que a priori se sefialan contradictorios aunque en realidad sean complementarios y
se encuentren presentes en todo fenémeno humano?®.

De este modo, distintos proyectos utdpicos han podido llegar a cristalizar artisticamente con
el paso de los afios, aunque en ocasiones no haya sido sino para disiparse poco mas tarde, a la
manera de un espejismo pasajero. Es este el caso de las grandes exposiciones universales del
siglo XIX, que consiguieron convertirse provisionalmente en lugar de la utopia, si bien, dado su
caracter efimero, desapareciesen en breve, como si de un artificio engafioso se hubiera tratado —
y, gran medida, asi lo habian sido. Sin embargo, no todo se desvanecié con ellas y entre su
legado, han quedado impresas en el imaginario colectivo —si es que no existen aln— las torres de

! Parte de este epigrafe fue presentado en el Il Seminario de Investigacién y Transferencia del
proyecto de investigacion 1+D “Los Lugares del Arte. Del taller del artista al espacio expandido en la
sala de exposicion (HAR2010-19406) ”, celebrado en Madrid el 15 y 16 de noviembre de 2012. Mas tarde
fue publicado en M. VIERA de MIGUEL, “Il ‘luogo’ dell'utopia: miraggi di civilta e di progresso nelle
esposizioni universali del XIX secolo”, en V. CAZZATO, S. ROBERTO, M. BEVILACQUA (eds.), La
Festa delle Arti. Scritti in onore di Marcello Fagiolo per cinquant'anni di studi, Roma, Gangemi Editore,
2014, vol. 11, pp. 816-821.

2 0. WILDE, El alma del hombre bajo el socialismo y notas periodisticas, Barcelona, Piblico, 2010,
p. 35. La factibilidad de la utopia queda patente en la afirmacion de Tomas Moro (1478-1535): “El
capitan Utopo me convirtié de no isla en isla”. Segan Moro, la soberbia humana es el gran enemigo que
aniquila cualquier intento de sociedad ideal y, por consiguiente, su conquista no queda de por si fuera del
alcance del individuo. T. MORO, Utopia, Madrid, Tecnos, 2006, pp. 131-134.

% Como diria Erasmo (1466-1536): “es bien sabido que todos los asuntos humanos (...) tienen dos
aspectos, en nada semejantes entre si”. E. d¢ ROTTERDAM, Elogio de la locura, Barcelona, Bosch,
1976, c. XXIX, p. 157.



Babel de una época que confid ciegamente en el progreso y en la civilizacion occidental. La
torre Eiffel’, a la que Georges Seurat (1859-1891) confirié una interpretacion estética que
hubiera satisfecho a quienes criticaban la desnudez metélica de su estructura —tal vez hubiera
que decorarla con placas de cerdmica, decian— constituy6 uno de los mejores testimonios de una
utopia hecha realidad®. Mucho se hablaba de cuél serfa la funcion que pudiera darsele a la torre
—Ccomo si no tuviera ninguna— ¢Se convertiria en estacion meteoroldgica o serviria militarmente
como torre de vigilancia y comunicacién?® Y, no obstante, pocos apreciaron en ella lo que
realmente fue: el emblema de una utopia transitoriamente materializada. La promesa del
advenimiento de una nueva época, el simbolo de una nueva belleza, emblema a su vez del
triunfo de la concepcion positivista, liberal, cristiana, patriarcal e imperialista de una sociedad
occidental que pretendia erigirse en ideal y modelo impositivo para el resto de la humanidad’.

* En el proyecto de Eiffel “todo evoca el misterioso relato genesiaco, todo, excepto la materia con que
esta construida la torre”. E. PARDO BAZAN, Al pie de la Torre Eiffel (1889), en Obras Completas, vol.
XIX, Madrid, ldamor Moreno, n. d., p. 200. Werner Plum llevo a cabo un interesante analisis de dicho
texto biblico determinando los factores comunes a las épocas de mayor industrializacién de la historia de
la humanidad. W. PLUM, Exposiciones mundiales en el siglo XIX: espectaculos del cambio socio-
cultural, Bonn-Bad Godesberg, Friedrich-Ebert-Stiftung, 1977, pp. 17 y ss., “La Torre de Babel, intento
de una revolucion industrial”. Tanto la Torre de Babel como la de Eiffel constituyen monumentos al
futuro erigidos como simbolos reconocibles de una nueva era. La Torre Eiffel, junto con el Palacio de
Cristal de Londres y la estatua de la Libertad de Nueva York, seria uno de los “simbolos babilonicos
erigidos por la sociedad industrial europea en el siglo XIX”. Ibidem.

® Justamente, la exposicién de 1889, para la que la torre fue concebida, ejemplificaba la perfeccién
con que la ceramica podia ser aplicada a la arquitectura. H. HAVARD, “Les arts industriels”, en L ’Art et
I’Industrie de tous les peuples a L’Exposition Universelle de 1878, description Illustrée des merveilles du
Champ-de-Mars et du Trocadéro par les écrivain spéciaux les plus autorisés, Paris, Librairie Illustrée, s.
d., p. 278 [Texto original: “Jamais lI'application de la céramique a I'architecture ne s'est manifestée avec
plus de variété, plus d'ampleur et plus d'ingéniosité qu'a I'Exposition de cette année (...)”]. La torre
aparecera asimismo representada en el Autorretrato presentado por Henri Rousseau, el aduanero (1844-
1910) al Salon de los Independientes de 1890.

® Asi se especulaba en el momento, segtn nos han transmitido las cronicas literarias y periodisticas: “—
Y de qué sirve esa bendita Torre? —preguntan algunos, en un arranque de utilitarismo”. PARDO
BAZAN, op. cit. (nota 4), pp. 211-212. “;Es un enorme andamio, enmarafiado laberinto de vigas férreas?
(...) el esfuerzo culminante de la actual estética oficial (...), el triunfo de la inutilidad jactanciosa”. PICO
de la MIRANDOLA [seudénimo de Angel Vallejo Miranda, Conde de Casa-Miranda], “Crénica
parisiense”, en La llustracion espafiola y americana, afio XXXII (1888), n° XLV, 8 de diciembre, p. 335;
asimismo su “papel vigia y militar” se considera en El Imparcial, afio XXIII (1889), n® 7.916, 3 de junio,
p. 5. Cfr. Unos cuantos seuddnimos de escritores espafioles con sus correspondientes nombres
verdaderos. Apuntes recogidos y coleccionados por Maxiriarth, Madrid, Sucesores de Rivadeneyra,
1904, p. 106.

" Guido Abbattista incide en el valor del gran monumento arquitectonico como simbolo del “triunfo”
en un escenario en el que, sin embargo, no puede dejarse de considerar el elemento humano, el cuerpo, la
presencia fisica y movilidad de las gentes, en toda su variedad y desde el punto de vista del
desplazamiento, el transito, la interaccion, la performance o la emocion y disposicidn psicolégica que, en
parte, generan las impresiones visuales de lo que Abbatista describe metaféricamente como una forma de
“network navigation”. G. ABBATTISTA (ed.), Moving bodies, Displaying nations. National Cultures,
Race and Gender in World Expositions. Nineteenth to Twenty-first Century, Trieste, Edizioni Universita
di Trieste (EUT), 2014, pp. 10-14.



Significativas al respecto son las palabras de Juan Navarro Reverter (1844-1924), ingeniero
del cuerpo de montes y jurado espafiol en la Exposicion Universal de Viena de 1873, cuando
describe la gran Rotonda que coronaba el Palacio de la industria de dicho certamen vienés —
espacio que hubiera perdurado fisicamente en el tiempo de no haber sido destruido por un
incendio en 1937. Los iconos monumentales de las ciudades efimeras decimononicas
respondian claramente al sentir de un tiempo nuevo marcado por su caracter practico y fugaz:

“(...) la Rotonda es la espresion filosofica del progreso material del siglo; la Rotonda, falta de belleza
estética, falta de proporciones, falta de los ropajes espléndidos del Oriente, de la sencilla elegancia griega,
de la unidad artistica de Roma, de la envoltura caprichosa de los arabes, dice al mundo que paso el
periodo del romanticismo de la piedra. (...) Dice que si la generacion de ayer petrificaba su actividad en
el edificio, la generacion de hoy cdmbia la carreta en locomotora, la galera en vapor, el prdpio en chispa,
el tiempo en oro. La Rotonda rompe con la tradicion y atropella, con valentia la ley del gusto. La Rotonda
es la carcajada del siglo XIX enfrente del trabajo incalculable, pero estéril, de las piramides de Gizeh y de
Abukir, el guante arrojado & los que ven en la boveda plana del Escorial, 6 en la torre inclinada, de Pisa,
las columnas de Hércules del atrevimiento humano (...) Los monumentos antiguos son simbolos de la
vida de los pueblos; son su tradicion y su historia revelada & la posteridad. Por eso cada pueblo y cada
época tiene su arquitectura y sus monumentos, que empiezan en el informe monolito y acaban en la
Catedral gotica. (...) todas las civilizaciones (...) tienen su caracter propio en sus monumentos (...) como
cada hombre tiene su fisonomia. Nuestro siglo no escribe ya su vida con marmoles y granito; la Rotonda
es su fotografia. Ni es monumento, ni tiene arquitectura. Nace y muere hoy, no tiene mafiana. No contara
una historia, porque es una silaba. Y es que ayer la palabra humana necesitaba petrificarse para
trasmitirse; hoy al imprimirse conquista la inmortalidad. ¢Para qué el monumento si existe el impreso?
[sic]™®.

Y es que la Rotonda en 1873 o la Torre Eiffel en 1889, asi como la noria de Ferris en 1893 o
las distintas galerias de maquinas edificadas en los recintos expositivos de los certdmenes
internacionales decimononicos, se convirtieron en insignia de una nueva época, la que sofiaron
las clases dirigentes que pusieron en marcha las grandes exposiciones universales. Asi, durante
los trabajos preparativos de la Exposicion Universal de Chicago de 1893, se aseguraba que a
medida que se erigia la Ciudad Blanca —tal y como el recinto fue denominado— se materializaba
un suefio y se hacia de la expresion utopica “construir castillos en Espafia” una realidad®.

8 J. NAVARRO REVERTER, Del Turia al Danubio. Memorias de la Exposicién Universal de Viena,
Valencia, José Domenech, 1875, pp. 142-144. Puede que Navarro se equivoque al no conferir a las
nuevas construcciones la categoria de monumento pues, a pesar de la imprenta y aunque su caracter haya
cambiado, las sociedades siguen estando necesitadas de sus propios simbolos. Sin embargo, es innegable
gque muy pocos elementos de las exposiciones universales decimonénicas se han conservado, en parte
porque, desde un principio y salvo excepciones, habian sido proyectadas para desaparecer; y porque la
temprana desaparicién no impedira su perdurabilidad en el imaginario colectivo gracias a la fotografia,
los grabados, las representaciones pictéricas, dibujos, descripciones literarias impresas, la reproduccién
en serie de sus iconos por medio del souvenir, el sello o la postal, etc., que se convierten en
propagandistas mundiales de una nueva concepcion filosofica de la humanidad en un determinado
momento de la historia. Al referirse a la dialéctica imprenta-monumento, Navarro reproduce la reflexion
del escritor francés Victor Hugo (1802-1885). Vid. V. HUGO, Notre-Dame de Paris, Bruselas, J. P.
Méline, 1832, vol. Il, p. 45.

% ). RALPH, Harper’s Chicago and the World’s Fair, the Chapter on the Exposition Being Collated
from Official Sources and Approved by the Department of Publicity and Promotion of the World’s
Columbia Exposition, Nueva York, Harper & Brothers Publishers, 1893, p. 136.



Efectivamente, estas urbes cosmopolitas —“arquetipos de modernidad”, segin Mauricio
Tenorio Trillo™— concretizaban una utopia que hoy nos permite reconocer un periodo histérico
desde el punto de vista de las aspiraciones de uno de sus agentes sociales. Su desnudez,
materialidad y caracter masivo traicionan el pragmatismo y el afan de rentabilidad y superacién
de las élites decimononicas que, escudandose en el progreso moral que supone la basqueda del
interés general, idean esta nueva idea de lo grandioso para definir una identidad propia y
diferenciada de la de sus predecesores. A través de ellas se manifiesta sin tapujos lo que
Benjamin denominaria el “subconsciente” colectivo de un segmento social, que se presenta
obscenamente sin ningln tipo de decoracion que enmascare su pretendida modernidad™.

1.1.1. Sustrato utépico y estructura social: artistas e ingenieros.

El ambicioso proyecto de las exposiciones universales remite en primer lugar a los didlogos que
mantenian “el conservador” y “el innovador”, personajes en los que se desdoblaba el Conde de
Saint-Simon, Claude-Henri de Rouvroy (1760-1825), para exponer su doctrina del Nuevo
Cristianismo durante el primer cuarto del siglo XIX". Aceptando el caracter divino de la
revelacion cristiana y asegurando que a través de su boca hablaba la voz de Dios, el personaje
renovador hacia una critica de lo que Saint-Simon denominaba “herejias cristianas” —
catolicismo y protestantismo— asi como del resto de planteamientos filoséficos mas alla de la
religion. Todo ello para demostrar la superioridad de ese “nuevo cristianismo” suyo, que podria
entenderse como un perfeccionamiento del protestantismo, sin eliminar, por ejemplo, el papel
de retdricos, musicos, pintores, escultores y arquitectos tan necesarios en la articulacion material
del culto cristiano, aspecto al que Saint-Simon otorgaba una gran importancia. A su parecer, el
cristianismo quedaba reducido a un unico principio: “los hombres deben comportarse como
hermanos los unos para con los otros” y, por consiguiente, el objetivo de la sociedad no debia
ser otro que el de acabar con la miseria moral y fisica del pobre. Dada la degradacién del clero,
que segun Saint-Simon se habia hecho especialmente manifiesta a partir del papado de Leon X
(1475-1521); y dada la ambicién de los representantes del poder terrenal, que imponian su ley a
través del uso de la fuerza, aplastando a los menos pudientes para dar rienda suelta a sus
caprichos y mantener a sus séquitos, era necesaria una nueva estructura social que pudiera hacer
realidad ese Unico precepto. En opinion de Saint-Simon, frente al pacto sacrilego que poder
terrenal y espiritual habian mantenido durante siglos, los auténticos cristianos, en esta nueva
época, pertenecen a la clase laica, pues son éstos quienes mas y mejor contribuyen a la mejora
de la situacion de los necesitados a través de los avances de la ciencia, la industria y las artes.

%M. TENORIO TRILLO, Artilugio de la nacién moderna, México en las exposiciones universales,
1880-1930, México D.F., Fondo de Cultura Econémica, 1998, pp. 13-28.

' Walter Benjamin (1892-1940) consideraba que, en la arquitectura de nuevos materiales cuya
presencia se esconde tras fachadas historicistas, “La construccion adopta el papel del subconsciente”.
Sobre el vidrio, por ejemplo, afirma que “En la Arquitectura de cristal (1914) de Scheerbart aparece ain
en el contexto de la utopia”. W. BENJAMIN, El libro de los pasajes, Madrid, Akal, 2005, p. 38. Citado
en |. E. MALUENDA y E. ENCABO (eds.), Nuevas naturalezas. La Estacion Intermodal de Logrofio.
Abalos+Sentkiewicz Arquitectos, Madrid, Q! estudio, 2013, p. 16.

12.C. de SAINT-SIMON, Nouveau Christianisme. Dialogues entre un conservateur et un novateur,
Paris, Bossange pere, A. Sautelet et Cie, 1825.



Ellos son quienes deben dirigir la sociedad acabando con la ociosidad de poderosos y la
inutilidad de los ejércitos. Y es que, del mismo modo que las exposiciones universales son
denominadas fiestas de la paz y del trabajo, Saint-Simon consideraba que la concordia era un
requisito imprescindible para el desarrollo del nuevo cristianismo ya que, aparte de ser inherente
al propio mensaje divino, aseguraba el bienestar del conjunto de la sociedad, favoreciendo su
desarrollo material. La universalidad del cristianismo y la armonia social propiciarian el
intercambio y el progreso del conjunto de la humanidad.

Por otra parte, el pensamiento de Saint-Simon encontrara su continuidad en la figura de
Auguste Comte (1798-1857), para quien la historia del espiritu humano estaria dividida en tres
fases sucesivas de continuo ascenso hacia el orden positivo, distancidndose progresivamente de
lo sobrenatural y lo abstracto. Se trata de los estados teoldgico, metafisico y, por dltimo, el real
0 positivo, estableciéndose en este Gltimo las bases de una nueva sociedad en la que la
educacion y el trabajo crean un nuevo orden de progreso donde, en definitiva, el cientifico y el
industrial sustituyen al sacerdote®.

En consecuencia, estas nociones ideoldgicas responden al progresivo ascenso social de las
nuevas élites burguesas que, ademas de principales agentes econdémicos, se iran haciendo con el
poder politico en Occidente a lo largo del siglo XIX. Ellas se identifican con esa nueva clase
que ha de liderar al conjunto de la poblacién frente a la aristocracia, el clero y el ejército;
gracias a su trabajo, la sociedad podra alcanzar el desarrollo material y moral que regenere su
existencia'®. Es esta la razon por la que haran todo lo posible por extrapolar su idea de progreso

3 7. HERMANN, J-C. MABIRE, “La croyance en la science”, en J.-C. MABIRE (dir.), L'Exposition
Universelle de 1900, Paris, L'Harmattan, 2000, pp. 138-139. Cfr. A. COMTE, Discours sur [’esprit
positif. Ordre et Progres, Paris, Siege de la Société positiviste, 1898. El espafiol José de Castro y Serrano
(1828-1896) denominaba al ingeniero “filantropo de esa nueva moral que se extrae del seno de las
matematicas, para honra del ingenio del hombre y desagravio del siglo XIX”. De ¢l dira lo siguiente:
“jOh, t0, ingeniero; prodigo de la mente, que desgastas tu vida sobre la mesa de las ecuaciones y de los
calculos: & ti se te deben los progresos reales de la humanidad y la mejora de la condicion fisica del
hombre. TU sigues al filésofo socialista en sus luminosos estudios, no para emplear la luz que adquieres
en diluir venenos sobre el alma del desgraciado, sino para precaver & ese desgraciado de los peligros de su
pobreza y elevarlo & la condicion de jefe inteligente de la materia bruta [sic]”. Un CABALLERO
ESPANOL [José de CASTRO y SERRANO], “Viaje alrededor de la Exposicién Universal de Viena”, en
La llustracion espafiola y americana, afio XVII (1873), n° XL, 24 de octubre, p. 651. Asimismo, a
proposito de las visitas de los soberanos del planeta al Palacio de la Industria del concurso austriaco de
1873, el valenciano Navarro Reverter afirmara que se trata de “(...) la visita de los monarcas de la tierra &
los monarcas de la industria; significaba el triunfo de la inteligencia sobre todos los obstaculos hacinados
& su paso por la ignorancia durante siglos, y hoy sirviendo de cimientos & aquel simbolo colosal del
progreso humano [sic]”. NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota 8), p. 416.

4 Las ceremonias oficiales celebradas con motivo de las exposiciones universales promovieron la
alocucién de discursos de gran interés a la hora de analizar las bases ideoldgicas de las élites
organizadoras de los certdmenes internacionales del siglo XIX. Asi por ejemplo, en la ceremonia de
entrega de recompensas de la Exposicion Universal de Paris de 1855, el principe Napoléon —Napoléon
Joseph Charles Paul Bonaparte (1822-1891)- anunciaba al emperador el nacimiento de una nueva
aristocracia pues “en la Francia de nuestros dias, la verdadera, la tinica nobleza se componia de los
soldados y de los trabajadores que sobresalen™*. Ademas de asumir las tesis de Saint-Simon, el primo del
emperador Napoléon |11 (1808-1873) hacia un guifio al que seria otro de sus principales apoyos junto con
el clero durante el segundo Imperio: el ejército francés —y es que en la practica no siempre los estamentos
militar y eclesiastico quedaban relegados a un segundo plano, méaxime en plena Guerra de Crimea (1853-



a la totalidad del planeta —y aqui entra en juego el liberalismo econdémico, la figura de Adam
Smith (1723-1790) y su teoria de la mano invisible™: nada mejor para la consecucion plena de
sus aspiraciones econémicas que un mundo que ha interiorizado perfectamente los presupuestos
ideoldgicos de la civilizacion occidental, de manera que no existan trabas a la comercializacién
planetaria de una produccién que viene a estar cada vez méas determinada por los parametros de
la cantidad, rapidez y baratura.

En definitiva, esta sintesis de los planteamientos liberal y positivista va a cristalizar en las
exposiciones universales que, a modo de nuevas ciudades ideales del siglo XIX, concretizan una
nueva manera de entender el mundo. Sus imagenes, que también la modernidad gustd de
representar, como en el caso de Edouard Manet (1832-1883) y su Vista de la Exposicion de
Paris de 1867 (fig. n°), tal vez podrian sumarse a la serie de representaciones que del mismo
tema se han ido sucediendo a lo largo de la Historia del Arte. No obstante, es preciso subrayar
que en estas urbes del progreso el artista no va a jugar el papel secundario del testigo, sino que
participara activamente en su propia construccién, dando forma con sus esbozos a los deseos de
las clases dirigentes burguesas o intentando hacer valer sus propias propuestas*®. Cada elemento

1856). Rapports du jury mixte international publiés sous la direction de S.A.l. Le Prince Napoléon,
Président de la Commission Impériale, Paris, Imprimerie impériale, 1856, p. Ixix.

1> a riqueza econdmica de una poblacién debe estar marcada por su produccién material, que ha de
estimularse mediante la division del trabajo y el libre comercio. El sistema se autorregularé ante cualquier
desajuste. Sobre la repercusion de la obra de Adam Smith ya a principios del siglo XIX, véase —entre
numerosas obras traducidas a multitud de lenguas— A. SMITH, The Essays Philosophical and Literary,
Londres, Ward, Lock & Co., s. d.; J. JOYCE, 4 Complete Analysis or Abridgment of Dr. Adam Smith’s
Inquiry into the Nature and Causes of the Wealth of Nations, Cambridge, B. Flower, 1804; Investigacion
de la naturaleza y causas de la riqueza de las naciones, escrita en ingles por el Dr. Adam Smith y
traducida al castellano por el Lic. D. Josef Alonso Ortiz, con varias notas y ilustraciones relativas a
Espafia,Valladolid, Oficina de la Viuda é hijos de Santander, 1805 [sic]; D. STEWART, The Works of
Adam Smith, with an Account of His Life and Writings, Londres, T. Cadell and W. Davies, 1812.

8 Al margen del discurso oficial, las exposiciones universales también ofreceran un resquicio a las
tendencias alternativas. Asi pues, las propuestas se multiplican y frente a la vision académica que respeta
el orden establecido y que se plasma en los inmensos cuadros de historia o en el realismo académico,
nuevas miradas y planteamientos intentan abrirse paso, aunque hayan de exponerse en meros locales de
entretenimiento al son de bandas de paises exoticos, siempre al margen de los grandes palacios de Bellas
Artes. Asi lo testimonia, por ejemplo, la denominada Suite Volpini. Una serie de cincografias que, a modo
de catalogo, acomparfiaban la exposicion que Paul Gauguin (1848-1903) y los suyos realizaron en el Café
de las Artes del sefior Volpini dentro del recinto de la Exposicién Universal de Paris de 1889. Ademas de
la orquesta de la “Princesse Dolgorouki”, los asistentes podian descubrir en el local los trabajos del
“grupo impresionista y sintetista” de Gaugin, Emile Bernard (1868-1941) y sus colegas. Vid. Paul Gaugin
vers la modernité, The Cleveland Museum of Art, Van Gogh Museum, Amsterdam, 2009-2010. Acerca
de los pintores de vanguardia que hacen frente al academicismo dominante en el &mbito de los
certdmenes universales, es preciso destacar el nombre de Gustave Courbet (1819-1877) y su famoso
pabellén del realismo abierto de forma paralela a la Exposicién Universal de Paris de 1855. Al ser sus
obras nuevamente rechazadas con motivo del certamen vienés de 1873, el artista expuso su Entierro en
Ornans en la exposicién de la Kunst-Verein austriaca. L ’Exposition universelle de Vienne. Journal
Hlustré, n® 11, 14 de junio de 1873, p. 170. Como sugiere, Maria Grazia Messina, la emulacion de las
muestras paralelas de Courbet y Manet en 1855 y 1867, respectivamente, estaria bien presente en el
animo de Gauguin en 1889, quien contd ademas con la entusiasta critica de Albert Aurier (1865-1892) en
Le Moderniste, publicacién a la que él mismo contribuia con sus escritos. Demostraba asi Gauguin ser



constructivo, decorativo 0 expositivo, constituia una pieza mas dentro de un escenario altamente
predeterminado. Se trataba, pues, de fragmentos de por si significantes, que se engarzaban
configurando un todo representacional dotado de sentido propio: una operacion que Sylviane

Leprun (-2011) denominé “bricolaje cognitivo™"’,

Y, aun asi, la consideracion del artista va a ser de mayor relevancia, ya que éste no sélo
debia formar parte junto con sabios e industriales de la nueva clase preponderante, sino que el
propio Saint-Simon le otorgaba el papel méas destacado en la estructura social al afirmar que:

“Los artistas, los hombres de imaginacion, abrirdn la marcha, proclamaran el futuro de la especie

humana, desarrollaran la parte poética del nuevo sistema. Que los artistas trasladen el paraiso terrestre al
9518

futuro y este sistema se desarrollara prontamente

Puede afirmarse entonces que el Arte va a jugar un papel protagonista en el contexto de los
concursos internacionales decimondnicos: y no sélo desde el punto de vista de la ideacion y la
creacion artistica, sino también como materia de conocimiento que ha de servir para mejorar la
instruccion publica y elevar la calidad de los Gtiles de consumo. Justamente, ya en la primera
exposicion universal celebrada en Londres en 1851, se va a subrayar su aplicacion a todo el
conjunto de la produccién humana. John Tallis (1816-1876) en su Tallis’s History and
Description..., indicaba que los objetos seleccionados para la muestra gratificarian siempre a los
amantes de las formas bellas y los disefios elegantes. Asi, en el Palacio de cristal el “toque del
poeta” debia convertirse en la guia del gusto que nos acerca a la consecucion de un suefio, ese
que embellece la vida cotidiana rodeéandola de objetos de gran belleza™. Es también en Londres,
en ese mismo 1851, cuando se premia el ensayo The Exhibition as a Lesson in Taste —La
exposicién como una leccion de gusto— redactado por el artista e historiador del arte, Ralph
Nicholson Wornum (1812-1877) y publicado en el The Art-Journal Illustrated Catalogue...%.
El autor ofrece un andlisis del arte ornamental que mira a una mejora cualitativa en la
produccién manufacturera, proponiendo la aplicacién del estilo clasico del primer Renacimiento
como la mejor manera de lograrlo. A partir de este momento, como se ira viendo mas adelante,

consciente de la necesidad de promocionarse, precisamente cuando el Angelus de Millet (1814-1875)
acababa de ser subastado por mas de 500.000 francos. M. G. MESSINA, “Paul Gauguin, all’Exposition
Universelle de 1889: I disegni dell’ Album Walter”, en Storia dell’Arte, 74 (1992), pp. 104-105.

'S, LEPRUN, “De I'amulette au monument. La scénographie dans les expositions: une histoire de
proportions”, en C. DEMEULENAERE-DOUYERE (ed.), Exotiques Expositions... Les Expositions
Universelles et les cultures extra-européennes, France 1855-1937, Paris, Somogy Editions d'Art,
Archives Nationales, 2010, pp. 48-63.

8 7. HERMANN, “L’Exposition Universelle, un reflet de la philosophie Saint-Simonienne”, en
MABIRE (dir.), op. cit. (nota 13), p. 110.

3. TALLIS, Tallis’s History and Description of the Crystal Palace and the Exhibition of the World’s
Industry in 1851, Londres y Nueva York, John Tallis & Co, 1851, vol. I, p. iv.

% R. N. WORNUM, “The Exhibition as a lesson in taste”, en The Art Journal llustrated Catalogue of
the Industry of all Nations, Londres, George Virtue, 1851. Ralph Nicholson Wornum también desempefié
cargos administrativos (“keeper”) en la National Gallery de Londres. Cfr. S. LEE (ed.), Dictionary of
National Biography (volume 63: Wordsworth-Zuylestein), Londres, Smith, Elder & Co., 1900, pp. 31-32.



el valor estético del arte aplicado a los productos de la industria se afiade a la confianza en el
progreso como el modo més efectivo de mejorar las condiciones de vida de la sociedad.

1.1.2. Circulaciéon del conocimiento y desarrollo tecnoldgico: hacia la igualdad social y la
felicidad del individuo.

En conexidn con todo lo anterior, puede sefialarse que durante el periodo de celebracion de las
grandes exposiciones universales del siglo XIX existié una confianza generalizada en que el
flujo incesante de conocimiento, impulsado por estos certdmenes en todas direcciones y sobre
todos los ambitos del saber, contribuiria a la mejora de la condicién humana gracias a una
difusion de las ideas que permitiria, sobre todo a las personas méas desfavorecidas, aumentar su
cultura general y, paulatinamente, ir equiparandose a las clases sociales méas elevadas. A este
respecto y a propoésito de la Exposicion Universal de Londres de 1851, la lllustrated Cyclopedia
of the Great Exhibition enfatizaba el caracter nivelador de los concursos internacionales,
fendmeno que optimizaria especialmente el desarrollo existencial del humilde:

“En este gran marco de inteligencia y bienestar, los mas pobres de los nuestros reciben lo mismo,
quizés de manera méas amplia, en proporcion, que los méas ricos del pais; porque es gracias al estimulo

dado a la energia y cardcter emprendedor del mundo que ellos deben esperar mejorar su condicién y
1”21.

ascender en la escala socia

No obstante, la mejora de las condiciones de vida de la sociedad no s6lo seria consecuencia
de la facilidad de acceso al conocimiento que los certdamenes internacionales favorecian, sino
gue la presencia de la maquinaria generaba la ilusion de un futuro utépico en el que la vida de
los trabajadores se encontraria exonerada de gran parte de su carga laboral, pudiendo llevar asi
el individuo una vida contemplativa que elevaria espiritualmente al conjunto de la humanidad.
En la recopilacion de las fuentes que el critico y anticuario Charles Wentworth Dilke (1789-
1864) poseia acerca de la Exposicion Universal de Londres de 1851, no sélo se citan los titulos
de las obras de su biblioteca personal, sino que, en ocasiones, se transcriben fragmentos de las
mismas. Entre ellas, se encontraba la Memoria... del comisario espafiol, Ramoén de la Sagra
(1798-1871), de la que se reproducen unas lineas en las que el autor destaca las ventajas de la
introduccion de la tecnologia pesada en el sistema productivo®. Segin De la Sagra,

“(...) esta circunstancia no puede sino producir una revolucion total de la condicion social de las
naciones del futuro, en cuanto la produccién y transformacion de materias primas en articulos de
consumo requerira del hombre sélo una pequefia parte de su inteligencia. De aqui en adelante, el trabajo

*The Crystal Palace and Its Contents, Being An Illustrated Cyclopedia of the Great Exhibition of the
Industry of All Nations 1851, W. M. Clark, Londres, 1852, p. 1.

22 Memoria sobre los objetos estudiados en la Exposicién Universal de Léndres y Fuera de Ella bajo
el punto de vista del adelanto futuro de la Agricultura é Industria Espafiolas. Presentada al Excmo.
Sefior Ministro de Fomento por Don Ramon de la Sagra Comisionado por S. M. y miembro del Jurado.
Primera Parte. Materias Primeras resultantes de la Agricultura, la Economia Rural y la Mineria [sic],
Madrid, Imprenta del Ministerio de Fomento, a cargo de D. S. Compagni, 1853. Aparece citada y
extractada en Exhibition of the Works of Industry of All Nations, 1851, Catalogue of a Collection of
Works on, or Having Reference to the Exhibition of 1851, in the possession of C. Wentworth Dilke,
Printed for Private Circulation, Londres, W. Clowes and Sons, 1855, p. 70.



dejara de ser doloroso, incesante y frustrante, y los esfuerzos para el sustento de vida, al no requerir el
sacrificio de todo el tiempo del productor, permitiran que su mente se dedique a si misma a las ideas
sublimes que constituyen nuestra existencia moral”?,

Evidentemente, estas promesas de mejora social también serian extrapolables al contexto
espafnol. De hecho, el mismo Ramdn de la Sagra vaticinaba un futuro utépico para Espafia
gracias a la positiva repercusion de su participacién en esa misma Great Exhibition. A su
parecer, el pais podria verse beneficiado en gran medida por la celebracion del certamen, ya que
el concurso le permitiria conocer de primera mano los avances que se estaban produciendo en el
resto de los paises, siempre con el fin tltimo de poder conciliar algin dia el binomio progreso y
felicidad, asi como los conceptos de orden y libertad:

“En efecto, debiendo ellas [las industrias representadas en la exposicion de 1851] dar a conocer el
estado real en que cada pueblo se hallaba, podria deducirse lo que al nuestro faltaba para igualar a los
demas en aquellos ramos para los cuales relne condiciones organicas de vitalidad y energia;
comprenderia igualmente cuéles industrias estaban arraigadas en otras naciones, y cuya imitacion, por lo
tanto, seria estéril o ruinosa; aprenderia a sacar buen partido de lo que abundantemente posee; corregiria
en fin sus practicas atrasadas y destruiria sus afiejas preocupaciones (...) el Gobierno podria deducir las
medidas convenientes para dar una impulsion sabia y vigorosa al desarrollo futuro de nuestras fuerzas
virgenes (...) Asi salvaria al nuestro [Espafia] de los escollos en que aquellos [otros paises] navegan,
encaminando el movimiento y la accion de las fuerzas colectivas hacia el gran resultado (utépico adn en
las naciones ahora mas civilizadas) que haga compatibles, el progreso material con la felicidad del
pueblo y la LIBERTAD INDIVIDUAL CON EL ORDEN en las sociedades [sic]".

% |bidem. De la misma manera se expresara afios més tarde José de Castro y Serrano, para quien la
maquina iba a conseguir armonizar las tesis opuestas de los economistas partidarios de la division del
trabajo y de los socialistas de la Internacional: “Decian que en la division estaba la fuerza de la industria,
y que en la fuerza de la industria se hallaria la dignidad humana; siendo asi que en la division lo que se ha
hallado es el embrutecimiento, y que de la fuerza de la industria lo que ha salido hasta ahora es la
Internacional (...) Si la maquina es la que dentro de si divide el trabajo, y al dividirlo lo perfecciona y lo
abarata, el hombre asciende & la categoria de director de la materia bruta; comienza, prosigue y remata la
obra; ensancha el limite de sus conocimientos, generaliza sus aptitudes, multiplica sus facultades,
engrundece su propia razon y satisface su vanidad creadora. Del modo que maneja aquella maquina,
puede manejar otra diferente; en vez de la vida de taller, puede instituir la vida de familia; en lugar de
eternizarse en la esclavitud de la ignorancia, puede obtener la independencia del ejercicio de su ingenio
[sic]”. Un CABALLERO ESPANOL, “Viaje alrededor de la Exposicion Universal de Viena”, en La
lHustracion espafiola y americana, afio XV1I (1873), n® XLlI, 1 de noviembre, p. 662.

** R. de la SAGRA, Memoria sobre los objetos estudiados en la Exposicién Universal de Londres y
fuera de ella, bajo el punto de vista del adelanto futuro de la agricultura é industria espafiolas, Madrid,
Imprenta del Ministerio de Fomento, 1853, pp. xxviii-xxix. La identificacion de civilizacion y felicidad
era habitual, tal y como se podré apreciar mas adelante a partir de las declaraciones del presidente de la
Republica francesa Emile Loubet (1838-1929) a proposito de la Exposicion Universal de Paris de 1900, o
de la descripcion de Barcelona que lleva a cabo Juan Navarro Reverter de camino a Viena en 1873:
“Barcelona, con diez afios de paz, no seria la Marsella de Espafia, seria otra Marsella como la de Francia.
Tiene poderosa agricultura, tiene espiritu industrial, tiene habitos de trabajo, tiene el genio del comercio,
tiene, en fin, patriotismo; desarrolla y proteje multitud de sociedades que forman & su cabeza, que dirigen
su movimiento, que encarnan sus aspiraciones, y vigilan su bienestar y su progreso. Con estos elementos
se vive en la civilizacion, con estos elementos alcanzan los pueblos la menguada felicidad que en la
materia cabe [sic]”. NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota 8), p. 13.



De esto modo Yy gracias al conocimiento y a la tecnologia, el proyecto utépico de las élites
organizadoras de los certdmenes internacionales no sélo aspiraba a lograr una igualdad de facto
entre clases sociales, sino que también se proponia conseguirla entre las distintas naciones
participantes, a pesar de los distintos estadios de civilizacion en los que se encontrasen y
siempre siguiendo el buen ejemplo de las potencias industrializadas. Asi, con motivo de la
exposicion parisina de 1867, el comisionado estadounidense Elliot C. Cowdin indicaba:

“(...) Pero nos lleva a esperar, como un resultado de la Exposicion, que los gérmenes de
emprendimiento que existen en todas las naciones seran estimulados para desarrollarse a si mismos en

aquellas regiones donde permanecen dormidos, por el ejemplo de aquellos paises que marchan a la cabeza
9925

del progreso™.

Con respecto a la instruccion publica, que la felicidad pasaba por la educacién del pueblo
para conseguir un mayor desarrollo econémico del estado y, por lo tanto, un bienestar
generalizado, es una idea en la que se basa la celebracion de las exposiciones universales
decimononicas y que se manifiesta en el pensamiento de las elites ilustradas de la segunda mitad
de siglo. Asi pues, veinte afios mas tarde de la celebracion de la Great Exhibition y con relacién
a la falta de inversion del estado espafiol en la proteccion de las artes —poniendo como ejemplo
el “malogrado” estado en el que se encontraba el museo de San Juan de Barcelona—, Josep
Puiggari (1821-1903) criticaba el retraso de Espafia a la hora de organizar concursos industriales
y artisticos, exponiendo la necesidad de fomentar la instruccién publica a través de una mejora
del sistema educativo y del acondicionamiento de museos e instituciones que llevasen a cabo
una labor divulgativa. De ahi que pueda afirmarse que exposiciones, difusion del conocimiento,
civilizacion, avance tecnoldgico vy felicidad constituian todo un auténtico circulo vicioso:

“(...) cuando otras naciones celebran grandiosos certamenes para glorificar al ingenio y 4 las artes, y
cuando nuestros propios gobiernos han hecho algun esfuerzo de reglamentacion, viendo la necesidad de
impulsar tantos conocimientos como nos faltan, sin los cuales no cabe civilizacion, ni legitimo progreso,
ni sélidas bases dirigidas & labrar la riqueza, y por consiguiente, la dicha de los pueblos [sic]”%.

Precisamente en ese mismo 1873, coincidiendo con la Exposicion Universal de Viena, el
inventor Joe Vincent Meigs (1840-1907), el que seria autor del proyecto de ferrocarril elevado
Meigs, destacaba la importancia del departamento de educacion del certamen austriaco, que “no
puede sino inspirar gran esperanza para el futuro de la humanidad”?. Para el comisionado
estadounidense, “ninguna escuela nacional podria ser mejor que tal exposicion™:

“(...) y estoy seguro de que ningun visitante, consciente de las necesidades de la vida y el bienestar de

sus semejantes, podria ir a tal exposicion sin sentir la estrechez de su experiencia previa, y ganando nueva

. . . - . 528
vida, luz y vigor en su propia ocupacion peculiar”*".

% E. C. COWDIN, Paris Universal Exhibition of 1867. An Address Delivered before the N. Y. State
Agricultural Society, at the Annual Meeting in the Capitol at Albany, February 12, 1868, Albany, Chas.
Van Benthuysen and Sons, 1868, p. 31.

% J. PUIGGARI, “Museo arqueologico de Barcelona”, en La llustracion espafiola y americana, afio
XVII (1873), n°® XLVI, 8 de diciembre, p. 748.

7). V. MEIGS, General Report upon the Exposition at Vienna, 1873, Washington, Gibson Brothers
Printers, 1873, p. 62. Cfr. J. V. MEIGS, The Meigs Railway, Boston, C. H. Whiting, 1887.

% |bidem (1873), p. 62.
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Sin embargo y como se ha dicho, el progreso moral de los pueblos también pasaba por el
desarrollo tecnologico, y a este respecto no se puede olvidar una de las grandes atracciones de
las exposiciones universales del siglo XIX: la méquina en funcionamiento. Aungue este asunto
se retomard mas adelante, baste recordar ahora la descripcion que Louis Reybaud (1799-1879)
proporcionaba en su L Industrie dans [’Europe, significativa de la sorpresa y conmocién que
experimentaron los visitantes de la Exposicion Universal de Paris de 1855 ante la maquinaria
alli exhibida: esos cuerpos cuya vida era preciso conocer; cuya anatomia, a través de sus propias
fiestas y representaciones, hacia admirar el intelecto del hombre tanto como la naturaleza®.

Si este aspecto de los grandes certdmenes internacionales del siglo XIX hace pensar
directamente en la figura saint-simoniana del cientifico o el industrial, el artista no va a
permanecer al margen. Su capacidad imaginativa y su fantasia desbordante abriran el camino
hacia nuevas utopias, que finalmente resultaron no serlo tanto, como bien demostraron las
novelas de Jules Verne (1828-1905) o los escritos y dibujos de Albert Robida (1848-1926), con
sus variados aeroplanos, submarinos, circuitos eléctricos y torres de alta tensiéon®. Es cierto que
no todas sus oniricas predicciones se han hecho realidad, pero esto no quiere decir que no se
hayan materializado en parte y que no puedan continuar haciéndolo. Bien claramente confesaba
el politico esparfiol José Emilio de Santos (1820-) que los certdmenes universales despertaban en
¢l el deseo de mirar a través del “caleidoscopio de lo futuro™:

“Yo tengo sed de ver esto y otras cosas que se dibujan en el espacio y que se adivinan dentro del
kaleidoscopio de lo futuro, y por eso no me satisface lo que tengo ante mi vista; busco en mi aspiracion lo
venidero, lo que hoy es fantastico y lo que el siglo que viene sera real. ;Como serd la humanidad
destinada 4 disfrutar estas ventajas? [sic]”*".

Podria responderse a la pregunta de De Santos, del mismo modo que se hizo en la época:
asegurando que el desarrollo industrial favoreceria el entendimiento de todos los pueblos,
puesto que en la exhibicién material de la técnica se fundamentaba la reunién de todas las
naciones para celebrar el progreso conjunto de la humanidad. El escritor y bibliégrafo espafiol
Manuel Ovilo y Otero (1826-1885) se expresaba en los siguientes términos en su Guia del
viajero... de 1862, afio de celebracion de la segunda Exposicion Universal de Londres:

“;Conjunto singular, extraordinario, nunca visto; asamblea heterogénea, fenomenal, fortuita;
variadisima en apariencia, diversa en lenguas, diversa en costumbres, opiniones y sentimientos; la utépia
filantropica de la fraternidad universal, convertida, en fin, en realidad por medio de la industria, los
vapores, los ferro-carriles y el telégrafo! (...) La inauguracion de la Exposicion universal de 1862 se ha
verificado con la mejor forma y las cuarenta mil personas que han asistido & esta ceremonia no podran
borrar por mucho tiempo de su memoria un espectaculo majestuoso y fecundo en esperanzas para la paz
de las naciones, el bienestar social y los progresos de la humanidad [sic]”.

L. REYBAUD, L'Industrie en Europe, Paris, Michel Lévy fréres, 1856, pp. 42-43.
% A. ROBIDA, La vie électrique: le vingtiéme siécle, Paris, Librairie lllustrée, 1892.

3 NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota 7), p. xix. En este caso De Santos no se deja llevar por la
euforia que despertaron las ferias mundiales y no oculta su escepticismo: “Misterios son estos que teme el
alma descifrar, acaso por no herir el deseo con un desengafio mas [sic]”. Ibidem, pp. xix-XX.

%2 M. OVILO y OTERO, Guia del viajero espafiol en Londres, 1862, Madrid, Imprenta de Luis
Beltran, 1862, pp. 67-68 y 72-73.
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A su vez, también con motivo de la Exposicion Universal de Paris de 1867 se insiste en que
la dimension moral del certamen constituia el aspecto mas destacado del mismo y el que lo haria
trascender histéricamente. De ahi que el perfeccionamiento de la técnica no podria ser efectivo
sino repercutiendo en la mejora de las condiciones de vida de la sociedad:

“Pueden constatarse grandes mejoras ya realizadas y percibir horizontes de gran luminosidad y
ventajas para poner manos a la obra de perfeccionamiento social a todos los hombres de buena
voluntad™®,

En resumidas cuentas, educacion y avance tecnol6gico condensaban las expectativas de
perfeccion social depositadas en el progreso, tal y como era entendido por saint-simonianos y
positivistas. Y es que, como se ha puesto de manifiesto, el espectaculo de las exposiciones
universales decimondnicas gravita constantemente sobre aquellos discursos filoséficos que
habian determinando el pensamiento de una época marcada por el advenimiento de una nueva
clase social. Libertad individual y felicidad, orden positivo y progreso, coincidirian plenamente
con tales planteamientos: solamente era necesario que fueran asumidos por el conjunto de las
naciones. Por consiguiente, la organizacién de los concursos internacionales decimondnicos no
respondia sino a un nuevo intento de globalizacion mundial basado en una homogeneizacion
cultural que garantizase la paz internacional y el pleno desarrollo de los intereses mercantilistas
de los grandes estados productores. El “estimarse y amarse” no finalizaria cuando la exposicion
hubiera desaparecido para siempre, sino que la “mision civilizadora” se prolongaria tras la
vuelta de los expositores y visitantes del certamen a sus respectivos lugares de origen, momento
en el que transmitirian sus impresiones a sus compatriotas (labor que la imagen grafica y la
descripcidn literaria, en sus muy distintas formas, contribuirian a reforzar). Asi pues, tal y como
se aseguraba en 1873, mas de veinte afios después de la primera celebracion londinense,

“Estamos convencidos de que cuanto mas universal sea el caracter de la Exposicion de Viena, mas se
vera a pueblos diferentes, por la lengua, por las costumbres, por el origen, agruparse, reunirse, tratarse;
mas tendran que ganar la paz universal y la futura armonia de las naciones de este trato mutuo, donde los
individuos aprenden a estimarse y amarse, y se llevan después estos sentimientos a sus lugares de origen

para propagarlos y generalizarlos. Bajo este aspecto, la Exposicion de Viena desde luego que no fracasara
2934

en su alta mision civilizadora™™".

Mision que no desaparece en los siguientes certamenes, en los que la presencia de las masas
sera cada vez mayor hasta el punto de que la Exposicion Universal de Chicago de 1893 sera
considerada la “Universidad mundial de la democracia”. A este respecto, John Brisben Walker
destacaba el enorme cambio que el concurso provocaria en el pensamiento de la poblacién,
ocupéndose de diferenciar las ramas del curso de instruccion popular que la exposicion suponia,
no solo en cuanto a los conocimiento tedricos se refiere, sino en lo concerniente a valores

3 A. de SAINT-YVES, “Monuments et Spécimens d’architecture élevés dans le parc du Champ-de-
Mars”, en M. CHEVALIER (dir.), Exposition universelle de 1867 & Paris, Rapports du jury
international, Paris, Paul Dupont, 1868, vol. 1: Groupe I, classes 1 a 5, p. 249.

% F. KOHN, “La participation des puissances étrangéres a I’Exposition”, en Moniteur de I'Exposition
de Vienne. Publication illustrée en 30 livraisons, 15 de abril de 1873, p. 3.
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humanos como el gobierno del pueblo, la fraternidad universal, la igualdad de la mujer, la
aplicacion de la ciencia al interés pablico o la apreciacién general de lo bello®.

Gracias a la difusion de este saber y principios éticos, se conseguiria alcanzar una mayor
paridad social, también desde el punto de vista material, y es que, tal y como sefialaba el
ingeniero, diplomatico, poeta y novelista Arthur Sherburne Hardy (1847-1930) durante dicha
celebracion colombina de 1893, la monotonia de la uniformidad era la prueba palpable de la
nivelacion de clases y la generalizacion del bienestar —al que iba asociada, sin duda, la felicidad:

“la uniformidad de aspecto es el signo de la uniformidad de condicién. Diferencia en el vestir es
diferencia de grado. El espectaculo del pasado significa la guerra de raza y condicion, y toda esta
monotonia es el simbolo externo de una mayor libertad, de una propiedad mas rica, de un nivel de
comodidad y una felicidad mas elevados, una reparticiéon mas justa del mundo”.

Y aunque Sherburne Hardy reconocia que aun no todo era perfecto, lanzaba la siguiente
pregunta: ¢quién de nosotros volveria a nacer veinte, diez, cinco siglos, un sélo siglo atras?
Cuestidn retorica que dejaba entrever la confianza ciega en un momento de méaximo esplendor
en la linea de progresivo avance de la humanidad®.

1.1.3. Milenarismos y profecias mesianicas: el inicio de una nueva era.

Evidentemente, la tan ansiada concordia universal imprescindible para el feliz y equitativo
desarrollo material de los pueblos hacia pensar en el advenimiento de una nueva era de paz
internacional y distribucion igualitaria de la riqueza. De ahi que, a pesar de la brevedad de su
existencia, las exposiciones universales decimondnicas no sélo consiguiesen materializar
transitoriamente un suefio, sino que constituyeran la prueba fehaciente de que su realidad
aparente acabaria por convertirse en definitiva, en tanto en cuanto representacion de aquello que
estaba por llegar. Como sefiala Serge Gruzinsky, toda tentativa globalizadora conlleva un cierto
mesianismo, impulsado por parte de los poderes interesados en alcanzar la homogeneidad
cultural necesaria para la consecucion de su prop6sito®” y, en este caso concreto, podria
afirmarse que esta tendencia va a agudizarse a medida que se aproxime el afio 1900, para el que
Paris se tenia reservada, como no, una nueva exposicion universal superior a cualquiera de las
anteriores. Baste recordar el discurso del Presidente de la 111 Republica francesa Emile Loubet
(1838-1929) con motivo de la inauguracion del certamen:

“Estoy convencido de que gracias a la afirmacion perseverante de ciertos pensamientos generosos que
el siglo que termina ha retenido, el siglo XX vera lucir un poco mas de fraternidad, con menos miserias en

% J. B. WALKER, “Introductory: The World’s College of Democracy”, en The Cosmopolitan, an
Illustrated Monthly Magazine, vol. XV, n° 5 (Septiembre 1893), “A World’s Fair Number”, p. 520.

% A. SHERBURNE HARDY, “Last Impressions”, en The Cosmopolitan, an Illustrated Monthly
Magazine, vol. XVI, n° 2 (diciembre de 1893), “A World’s Fair Number”, p. 198.

%S, GRUZINSKI, Las cuatro partes del mundo. Historia de una mundializacién, México D. F.,
Fondo de cultura econdmica, 2010, pp. 438-439.
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todos los ordenes; y de que, muy pronto, puede ser, habremos superado un estadio importante en la lenta
evolucion del trabajo hacia la felicidad, y del hombre hacia la humanidad™*.

Sin embargo, no es necesario esperar hasta el transito de una centuria a otra para toparse con
esta creencia de corte milenarista en la sociedad occidental. Por si cupiera alguna duda y hasta
para los mas escépticos, cada certamen va a convertirse en un oasis de esperanza, donde el
capitalismo y el librecambio seran idealizados, apareciendo depurados de aquellas controversias
y paradojas que, como toda propuesta ideoldgica pura —en cuanto modelo homogéneo que
pretende erigirse frente a la heterogeneidad—, conllevan indefectiblemente en si mismos.
Significativas a este respecto son las palabras del escritor y critico francés Jules Janin (1804-
1874), cuando describe el Palacio de cristal como un ejemplo de perfeccion en medio de una
humanidad corrompida y amenazada por la mentira y las contradicciones. De esta manera, la
exposicion se convierte en vision del espléndido futuro que espera al universo, siguiendo la
estela marcada por las naciones dentro de esta ciudad imaginada:

“iSi, Sefior! ;Y cuando se ha pasado, como nosotros lo hemos hecho, a través de estas amenazas, y
cuando se vive, como nosotros vivimos, en medio de estas paradojas, y cuando se asiste, en cada
momento de la vida, al trabajo subterraneo de la mentira, reina del universo confundido y degradado a
placer, es una alegria inmensa encontrarse transportado de un golpe y por encantamiento a este palacio!
iA este bazar! jA este jardin! jA esta fabrica! jA esta forja! —En este palacio se eleva un trono; en el
jardin los viejos robles se elevan intrépidamente hacia las bévedas espléndidas, sin tocarlas; en este bazar
se disponen, con la profusiéon de las mimas naciones, todas las riquezas de la naturaleza, mezcladas con
las bellas artes; jEn esta fabrica y en esta forja se oyen todos los ruidos, se siguen todos los movimientos
de la industria humana! jAh! Cuanto hierro, jAh! Cuéanto cobre y acero jY cuantas ruedas y engranajes,
cuéntas méaquinas infatigables y cuantos caballos invisibles! jCuéntos acontecimientos, cuantos milagros,
qué futuro!”,

En la descripcién de Janin, el bazar, la fabrica, la forja, son atemperados por la presencia de
un jardin que humaniza un conjunto ideal donde el ruido, el movimiento y los complejos
mecanismos en continua actividad hacen sofiar con un mundo que compite pacificamente,
produciendo sin cesar bienes de consumo destinados al intercambio comercial, siempre —
supuestamente— en favor del mutuo enriquecimiento de la humanidad en su conjunto. Sea como
fuere, el Palacio de cristal de Londres se convierte en una construccién de fabula, que supera
incluso a las narraciones fantasticas que desde la mas tierna infancia han orientado la
ensofiacion infantil. De hecho, no faltaran las alusiones a los cuentos populares, como cuando se
atestigua que, en referencia al palacio de vidrio de la Great Exhibition,

. .. , . L, . . 40
“Desde el zapato de cristal de Cenicienta nunca se habia conseguido tal éxito con ese material”™".

También Adolphe Blanqui (1798-1854), economista francés integrante del Institut de France,
insiste en que Gran Bretafia ha dado comienzo en 1851 a una era diferente*. Y mas tarde,
gracias a la Exposicion Universal de Paris de 1855, también los franceses querran arrogarse un

% J.-C. MABIRE, “L’exposition ou la gloire de la République”, en Idem, op. cit. (nota 13), pp. 27-28.

3. JANIN, Le Mois de Mai & Londres et I’Exposition de 1851, Londres, J. Mitchell, W. Sams; Paris,
Michel Lévy Freres, 1851, p. 1.

* The Quarterly Review, vol. 112, julio y octubre de 1862, Londres, John Murray, 1862, p. 180.

* Tallis’s History and Description of the Crystal Palace..., op. cit. (nota 19), vol 11, p. 196.
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puesto preeminente en la historia, llegdndose a afirmar que “por su parte, Francia, sus
departamentos, Paris y Algeria, se preparan para mantener dignamente el honor de nuestra
bandera, en el seno de este congreso de las artes, destinado a marcar una época en los anales de
la civilizacion™*.

En realidad, esta idea no deja de repetirse una y otra vez, difundida por todo tipo de
publicaciones que, en buena parte de los casos, reproducen los discursos oficiales de la
autoridad. Asi, se trataba en gran medida de fantasias imbuidas por parte de la literatura oficial
del poder establecido, cuya reputacién se encontraba en juego ante propios y foraneos. En
ocasiones, como durante el certamen de Filadelfia de 1876, se prometian otros cien afios de aun
mayores riquezas que las que —aparentemente— se habian conseguido hasta entonces™®.

En consecuencia y como es previsible, durante este periodo las distintas naciones
organizadoras de las exposiciones universales van a rivalizar entre ellas por demostrar que en su
seno se habia alcanzado el mayor avance nunca antes conseguido por una sociedad desarrollada.
Fruto, pues, de esta obsesion por establecer un antes y un después en la historia de la
humanidad, convirtiéndose en protagonista del inicio de una nueva época, cada nuevo concurso
pretendera superar al anterior en pompa y boato.

Asi, a proposito de la Exposicién Universal de Paris de 1867, el autor de guias de viaje,
Edmond Renaudin, afirmaba que “para quien no haya visto el Palacio de Sydenham, y estos son
muy numerosos en Francia, la fiesta sera aun mas grande y mas novedosa”*. De hecho, del
palacio de dicho certamen parisino se asegurara que, al menos su recuerdo, se impondra como
condicion ante futuros concursos, independientemente de la capital que los organice®. En este
sentido, cada nueva exposicion no solo tendra la intencién de dejar atras a las precedentes en
magnificencia y ostentacion, sino que se considerara practicamente imposible el ir mas alla de la
meta alcanzada. Asi, con respecto al mismo certamen parisino de 1867, habra quien se pregunte:
“nunca se ha visto nada semejante y ;se vera alguna vez?*®”.

También en 1867, el escritor y periodista estadounidense Henri Morford (1823-1881) hacia
el siguiente balance de la exposicion:

*2 Des arts industriels et des expositions en France. Recherches et études historiques. Suivies de
Documents et de Renseignements utiles sur I'exposition de 1855, Paris, E. Dentu, 1855, p. 182

8 United States Centennial Commission, International Exhibition 1876, Reports of the President,
Secretary and Executive Committee together with the Journal of the Final Session of the Commission,
Washington, Government Printing Office, 1880, vol. I, p. 37.

* E. RENAUDIN, Paris-Exposition ou Guide & Paris en 1867, Historie, Monuments, Musées,
Théatres, Curiosités, Vie pratique, avec la description du Palais du Champ de Mars et des environs de
Paris, orné de cartes, plans et gravures, Paris, Ch. Delagrave et Cie, s. d., p. 329.

* L Exposition Universelle de 1867 Illustrée, publication international autorisée par la Commission
Impériale, Paris, E. Denti, Pierre Petit, s. d., p. 10 [Texto original: “(...) a coup sir elle s'imposera comme
un souvenir, comme une condition aux expositions futures (...)”].

* Ibidem, p. 16 [Texto original: (...) jamais rien de semblable s'est-il vu et se verra-t-il jamais?”].
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“Ha acercado mas a las naciones, ha abierto mas los ojos del conocimiento, asi como los de la
especulacion; ha ido al menos un paso mas lejos uniendo lenguajes, cuya diferencia ha sido el peor de los
enemigos del trato humano; ha estrechado los mares incrementando los nimeros de los que los cruzan y
las facilidades para franquearlos; ha mostrado todas las naciones, asi como las obras de todas ellas y sus
residencias (“the very habitations™), a la vista de todos los que contemplaban este maravilloso conjunto;
ha marcado otra era de progreso humano, y nos ha llevado mas cerca de la meta del futuro de una gran
época, que ningin hombre puede medir, pero hacia la que todos los hombres dirigen su mirada tan
confiada como ciegamente™*’.

Louis-Francgois-Michel-Raymond Wolowski (1810-1876), miembro del Instituto de Francia
y de la Sociedad imperial y central de agricultura, antiguo representante del Sena en la
Asamblea constituyente y en la legislativa, afirmard que dicho concurso “parecié haber puesto
el sello de la perfeccion sobre estas grandes fiestas del trabajo™*® aunque, de esta manera, lo
Unico que hace Wolowski es recoger el que fuera el parecer general de la opinidn publica del
momento y que, sin embargo, el polaco naturalizado francés no comparte en absoluto.
Efectivamente, en su opinién, la siguiente Exposicion Universal de Viena de 1873 (en la que
Wolowski ejerceria de presidente del jurado del grupo XII —artes graficas y disefio industrial-),
habia demostrado que aln era posible ir mas alla:

“A pesar de las dificultades de toda naturaleza que parecieron oponerse a ello, Austria ha querido a su
vez citar a los productos del mundo entero. La Exposicion universal de Viena ha retomado la obra dos
veces realizada en Londres y Paris; le ha dado incluso proporciones mas considerables bajo todos los
aspectos. La misma grandeza de esta Ultima empresa ha hecho repetir nuevamente: Esta sera la Gltima
Exposicion universal. Esa no es para nada nuestra opinion™*°.

En efecto, no habrad que esperar mucho para que la Exposicion Universal de Paris de 1878
deje atras tanto a su predecesora de 1867 como al certamen vienés de 1873, incluso después de
haber sufrido unas circunstancias politicas muy adversas. Asi, seglin Louis Gonse (1846-1921),
redactor jefe de la Gazette des Beaux-Arts:

“Once afios después de una Exposicion cuyo esplendor y éxito parecian no poder ser superados, al dia
siguiente de una de las guerras méas desgraciadas que hayan golpeado a un pueblo, bajo el golpe de todos
los desastres y de todas las ruinas causadas por la mas terrible de las invasiones extranjeras,
inmediatamente seguida de una guerra civil sin precedente, presa de los desgarros de su politica interior,
con la amenaza siempre presente de una conflagracion europea, Francia, en un esfuerzo soberbio de
enderezamiento, ha osado convidar al universo, es decir a todo el que sobre esta tierra trabaja y produce, a
una cita solemne, mas grandiosa, mas ampliamente internacional que aquella de 1867; ha pensado que se

*"H. MORFORD, Paris in '67; or, the Great Exposition, its Side-Shows and Excursions, Nueva York,
Geo. W. Carleton & Co.; Londres, S. Low, Son & Co., 1867, pp. 30-31.

*® L-F-M-R. WOLOWSKI, Rapport verbal sur I’Exposition Universelle de Vienne présenté a
[’Académie des Sciences Morales et Politiques, par M. Wolowski..., Paris, Librairie de Guillaumin et Cie,
1873, p. 1.

* |bidem, p. 2. La misma idea aparece en KOHN, op. cit. (nota 34), p. 2 [Texto original: “Aprés la
grande solennité de 1867 il semblait méme aux meilleurs esprits qu’il n’était plus possible de faire mieux
ni méme aussi bien. A en croire ces sceptiques toute exposition future était fatalement condamnée a rester
un pastiche de celle de 1867, sans couleur originale et sans vitalité”].
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podia hacer ain mas grande y mas hermosa, y que, incluso después de 1867, las exposiciones universales
9950

no habian dicho su tltima palabra
Esta tendencia hara de cada nueva exposicion un espectaculo propagandistico de insolitas
dimensiones cuya finalidad seréa la de atraer al mayor nimero de visitantes. No es de extrafiar el
impacto que produce en el publico la Galeria de Maquinas de la Exposicion Universal de Paris
de 1889, de casi medio kildmetro de extensién y cubierta sin ningun tipo de soporte intermedio,
y, sobre todo, la Torre Eiffel, la més alta del mundo en ese momento con sus trescientos metros
de altura. Su popularidad fue tal que José de Castro y Serrano afirmaba que Francia “se ha
subido a la mas alta de las torres haciendo sefias al mundo” y éste acude “atraido por la
portentosa voz de ese magico muezin que se apellida Eiffel”*". De la feria de Chicago en 1893,
calificada incluso como “la octava maravilla del mundo”, nuevamente se dira que nunca antes
habia podido verse un espectaculo semejante y quién sabe cuando podria volver a producirse®,

En relacién con todo lo anterior, interesa el parecer del citado Wolowski, puesto que pone de
relieve el caracter inherente de las celebraciones del siglo XIX con respecto a su propio tiempo.
Las exposiciones universales no eran una mera “fantasia costosa” o un “espectaculo mas o
menos brillante”, sino que en realidad —en sus propias palabras—, se trataba de “una institucion
que corresponde de manera directa a las necesidades de nuestra época, que ha venido a tiempo
para reconocer lo que hay de grande en la obra del trabajo y para perfeccionar cada vez mas las
distintas aplicaciones”. Ademas, segun el mismo Wolowski, estos concursos no eran sino una
constante que se repetia a lo largo de la historia. Anteriormente habian adoptando distintas
formas, como era el caso de las olimpiadas de la Antigliedad y los torneos medievales, porque
“cada tiempo ha tenido fiestas de acuerdo con la idea que lo dominaba y cuyo resultado ha sido
siempre provocar el contacto entre hombres, sustrayéndoles del aislamiento local para elevarlos

mutuamente mediante su acercamiento”,

%0 L. GONSE, “Coup d'oeil a vol d'oiseau sur I'Exposition Universelle”, en Gazette des Beaux-Arts,
afio XX (1878), vol. 17, 2° periodo, 62 entrega, 1 de junio, p. 1. De la misma manera, el Handbook for
Visitors dejaba constancia del caracter patriético de la feria y, por tanto, de la intencién de Francia de
celebrar el espectaculo mas grande que el mundo habia visto. Handbook for Visitors to Paris, Containing
a Description of the Most Remarkable Objects, in the City and its Environs, with General Advice and
Information for English Travelers in that Metropolis, and on the Way to it, Londres, John Murray; Paris,
Galignani, Boyveau, Nilsson, Locke, 1878, pp. xi-xii [Texto original: “(...) thus affording a proof that the
Republic is as lavish in its expenditure as the Empire. In fact, the whole enterprise may be regarded as a
political and patriotic demonstration to the world of the inexhaustible resources of France, in spite of
great military disasters, of the loss of two Provinces, and of unparalleled pecuniary sacrifices, amounting
to nearly £400,000,000. For these and other causes, France has determined to display the grandest Show
the world has yet seen].

1 J. de CASTRO Y SERRANO, “Paris en 89 — I. La Exposiciéon”, en La llustracién espafiola y
americana, afio XXXII1I (1889), n® XXXVII, 8 de octubre, p. 195.

52 How to See the World’s Fair with Little Money, Giving a brief description of some of the most
interesting things to be seen at the World's Columbian Exposition in Chicago, and how to see them with
the least possible expense, Chicago, M. Parker, 1893, p. 4.

3 WOLOWSKI, op. cit. (nota 48), p. 2. Mas adelante, Wolowski alabara las ferias medievales que,
antes de que la imprenta aproximara ain mas a los pueblos, se esforzaron en unir las fuerzas de la
inteligencia. La gran diferencia que encuentra entre las “fiestas” de la Edad Media y las de la era
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Esta idea de la existencia de una tradicion expositiva anterior es compartida, por ejemplo,
por el espafiol Marcelino Umbert, quien con motivo del certamen parisino de 1878, afirmaba:

“No es de nuestros dias ese deseo y ese afan que conduce al hombre & exponer los productos de su
inteligencia y de su trabajo a la contemplacion de sus semejantes. Ya los artistas de la antigua Grecia
exponian sus obras al publico para saber el juicio de sus conciudadanos [sic]”*.

Sin embargo, tanto Umbert como la sociedad de su tiempo son plenamente conscientes del
caracter novedoso y revolucionario que adquieren los certamenes internacionales durante su
propia época, aunando lo bello y lo atil y mostrando los frutos del avance continuo que la
humanidad habia experimentado durante siglos —lo que, una vez més, implicaba una idea de
superioridad con respecto a cualquier otra época anterior:

“(...) pero no tenian ciertamente aquellas Exposiciones la extension y el alcance de estas nuestras
Exposiciones modernas, en donde aparecen, en érden maravilloso presentados, los descubrimientos de la
ciencia y las creaciones de arte; las aplicaciones de la industria y los progresos del comercio, como para
testificar los triunfos alcanzados por el espiritu humano en la lucha porfiada, mantenida & traves de los
tiempos, para arrancar sus secretos a la naturaleza y convertirlos, ya en solaz del alma enamorada de lo
eternamente bello, ya en adorno y comodidad de la vida, més perfecta y mejor encaminada a sus destinos,
cuanto mas intensa es la luz que brota de las inteligencias y mayores las victorias conseguidas por el
trabajo [sic]™™.

En el caso espafiol, la idea del comienzo de una nueva época va a asociarse concretamente
con dos exposiciones universales, la de Filadelfia de 1876 y la de Barcelona de 1888,
coincidentes en el tiempo con el comienzo de una etapa politica diferente, como fue el inicio del
reinado de Alfonso XII (1857-1885) y, mas tarde, el prometedor futuro que se esperaba llegase
de la mano de su hijo, Alfonso XIII (1886-1941), ya durante la regencia de su madre la reina
Maria Cristina de Habsburgo-Lorena (1858-1929).

Con respecto al primero de los certamenes citados, el del Centenario de los Estados Unidos
de América, el relativo éxito de la delegacion espafiola y la mejoria de la situacion politica
nacional, tras el fin de la tercera guerra carlista (1872-1876), llevé a que algunos vaticinaran el
comienzo de una nueva era de desarrollo econdmico que, precisamente, venia a coincidir con la
restauracion monarquica®. Tras los turbulentos afios pasados y restablecido el orden, ¢qué

contemporanea es la multiplicacion de sus dimensiones gracias al desarrollo de los medios de transporte.
Ibidem, p. 4 [Texto original: “Ces foires étaient limitées dans leur essor par la difficulté des
communications et les dangers du voyage (...)”].

> M. UMBERT, Espafia en la Exposicién Universal de Paris de 1878. La ciencia, las artes, la
industria, el comercio y la produccién de Espafia y de sus colonias ante los jurados internacionales,
Madrid, Imprenta de Manuel Minuesa de los Rios, 1879, p. 5.

% |bidem.

% «Si noble, grande y posible ha sido para nuestro Augusto Monarca conquistarse el titulo de
Pacificador de Espafia, noble y grande debe ser el tributo de admiracion que ha obtenido Espafia moderna
entre todas las naciones del Globo y cuya gloria y tributo de simpatia y admiracion le ofrecen eminentes
hombres de saber y ciencia del Pueblo Americano de los Estados Unidos”. N. LUGO VINA vy
MARTINEZ, Espafia y sus posesiones Ultramarinas de Cuba, Puerto Rico y Filipinas en el Certamen
Universal de Philadelphia, 1876, Biblioteca nacional de Espafia, Manuscrito MSS/12428, pp. 35-36.
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objetivos no podrian conseguirse en el plazo de varios afios de paz y trabajo?* Si en el
extranjero se tenian ideas equivocadas sobre Espafia, ¢no eran los propios espafioles
responsables de ello?*® ;Por qué el resto del mundo desconocia su potencial econémico?*®
Espafia asumia su parte de responsabilidad pareciendo decidida a recuperar el prestigio
internacional perdido.

De este modo, si la Exposicion del Centenario habia evidenciado una transformacion
magica, la del prodigioso avance de la civilizacion occidental, también en Espafia habia llegado
el momento de iniciar una nueva andadura. Las miradas se centran en Alfonso XII el
pacificador, garantia de éxito para el futuro de la nacién. Y ya que toda prediccion ha de tener
su fundamento y toda nueva época ha de tener su referente pasado, no hay quien duda en
establecer un vinculo genealdgico directo entre dicho monarca y otro del mismo nombre,
Alfonso X el sabio (1221-1284), rey de Castilla en el siglo XIII y al que tantas virtudes la
historia atribuye®. No importa la lejania en el tiempo, si basta que se llamen igual para atribuir a
ambos monarcas las mismas cualidades. Asi pues, si la gran Espafia de la era de los
descubrimientos habia desaparecido para siempre, una nueva surgiria realizando nuevas y
gloriosas hazafas:

“iReinas que venden sus joyas para montar tres carabelas... son ya patrimonio de la historial—Si Don
Quijote maté los Amadises, las revoluciones mataron en Espafia las Isabeles. Afortunadamente los

Alfonsos fueron los creadores de las grandes empresas, y esperamos que lo seréa el que lleva este nombre
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glorioso™".

Sea como fuere, la prematura muerte del monarca hizo que las esperanzas se depositaran en
su hijo, Alfonso XIllI1, aln nifio y bajo la proteccion de su madre, la reina regente. Dado que las
exposiciones universales contaban con el refrendo de la gran mayoria de los sectores politico y
econdmico locales, no es de extrafiar que la celebrada en Barcelona en 1888, tres afios después
del fallecimiento de Alfonso XII, aprovechara su éxito y repercusion internacional para reforzar

> “Diez afios de paz y buena administracion, y Espafia tendra el lugar que le corresponde entre las
naciones civilizadas”. J. ROCA Y GALES, Un obrero en Fairmount Park, Revista critica industrial de la
Exposicion de Filadelfia, Barcelona, Leopoldo Domenech, 1876, p. 18.

58 “(...) cuando todos se ocupaban de nosotros por nuestras guerras y revoluciones, y hoy éramos

Gobierno provisional y mafiana éramos Monarquia provisional, y al otro cantonales, y austeros
republicanos al siguiente, ;no les debemos dispensar que no nos creyeran un pais formal, y que hasta
esperaran algunos el dia en que nos iban a repartir como a Polonia?”. A. ESCOBAR, “Cartas de
Filadelfia”, en La llustracion espafiola y americana, afio XX (1876), n® XXX, 15 de agosto, p. 94.

%9 «Y aun asf hoy tenemos ferro-carriles en una extensién de 5.426 kilémetros; tenemos unos miles
mas en explotacion y... muchas esperanzas de que bien pronto nuestro pais adelante (...) tenemos en
telégrafos 11.754 kilometros y 193 estaciones telegraficas; correos, 2.347 administraciones”. Ibidem.

80 «(...) sobre todos aquellos monarcas, protectores de la ilustracién, descuella la gran figura del sabio

Alfonso de Castilla que enriquece con sus escritos la lengua patria, dicta como legislador un codigo
inmortal y funda en su corte de Toledo la primera Academia cientifica del Occidente Cristiano. Rara
coincidencia; una pagina escrita en la historia de Espafia del sabio Alfonso de Castilla, se vera
reproducida por otra pagina de gloria escrita por Alfonso XII ante el primer concurso Internacional de
América”. LUGO VINA y MARTINEZ, op. cit. (nota 56), pp. 34-35.

1 ESCOBAR, op. cit. (nota 58), n® XXXIX, 22 de octubre, p. 247.
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el statu quo, la unidad nacional y, como todo concurso internacional, aspirase a suponer el punto
de partida de un periodo utdpico de esplendor y perfeccién. Con ser el de Barcelona un
certamen a medio camino entre las grandes exposiciones universales de Londres o Paris, por
ejemplo, y el de concursos internacionales menores organizados por pequefias capitales
europeas®, el triunfo que supuso a escala nacional y el prestigio alcanzado internacionalmente
para Espafia, provocé cierta euforia que intentdé canalizarse con la intencién de generar una
solida confianza en los afios venideros de mayoria de edad del nuevo rey. La presencia de buena
parte de las escuadras militares de la flota internacional en el puerto de la ciudad condal y las
salvas en honor a la reina regente Maria Cristina, contribuyeron a generar grandes expectivas de
regeneracion en Espafa. El escritor Josep Yxart (1852-1895) describia de la siguiente manera el
homenaje naval que los ejércitos extranjeros rindieron a la patria:

“La presencia de las escuadras extranjeras reunidas en nuestro puerto, el acto de saludar & S. M. en su
visita, las repetidas y nutridas salvas en las repetidas solemnidades, fueron la gran apoteosis en un drama
de gran espectaculo, el incomparable, el grandioso concertante de una 6pera. Como en el fondo de todos
los cuadros de la ciudad el horizonte y el mar, asi también sobre todo ruido, el estampido de los
cafionazos; asi por encima de todo comentario, la significacion e importancia desusada de la presencia de
las naciones extranjeras, rindiendo homenaje a la nacion con el espectaculo verdaderamente sublime de su
poder maritimo [sic]”®.

De esta manera, no es de extrafiar que un espectaculo como el de la Exposicion Universal de
Barcelona de 1888 alimentara los deseos de una sociedad que seguia anhelando una
recuperacion del antiguo prestigio en el panorama politico internacional. Y si a la excitacion de
la fantasia popular que este “drama” provocaba, se le suma ese anuncio de querer hacer borrén
y cuenta nueva o el pasar pagina que toda etapa politica recién inaugurada propicia para
intentar contentar a una poblacidn desencantada y ganarse su favor, el resultado es, sin duda, la
difusién de un mensaje de confianza como el que lanzaba el Comisario regio de la exposicién,
Manuel Girona i Agrafel (1817-1905) durante la inauguracién del certamen:

“Todo esta ya preparado para la gran fiesta del trabajo; las naciones que en ella van 4 tomar parte,
ademas de sus representantes particulares y oficiales, nos envian, como prueba valiosisima de su amistad
y consideracion, esas poderosas escuadras ancladas en nuestro puerto, al mando de los mas bravos é
ilustres marinos; principes y embajadores nos honran con su presencia; la afluencia de visitantes
nacionales y extranjeros es ya muy considerable, y todo ello, que tanto realza y avalora el acto que
estamos celebrando, es, a no dudarlo, feliz augurio de que comienza una nueva era de paz y prosperidad
para nuestra patria, de esplendor para el trono y la dinastia de nuestro querido rey D. Alfonso XIIlI, y de
honra y satisfaccién para V. M., que con su sabiduria y virtudes rige los destinos de este pais, para bien y

ventura de los espafioles [sic]”®.

En definitiva, todas las exposiciones universales pretendieron convertirse en punto de partida
de una etapa de prosperidad y plenitud que la fuente colombina de la Exposicidon Universal de

%2 p. HEREU PAYET (dir.), Arquitectura i Ciutat a I’Exposicio Universal de Barcelona -1888-,
Barcelona, Universitat Politecnica de Catalunya, 1988, p. 181-182; R. GRAU (dir.), Exposicidn Universal
de Barcelona. Libro del Centenario 1888-1988. Barcelona, L’Aveng S.A., 1988, p. 347.

63 J. YXART, El afio pasado. Letras y artes en Barcelona, Barcelona, Libreria espafiola de Lopez,
1889, p. 176.

® E. MARTINEZ de VELASCO, “Nuestros grabados”, en La Ilustracién espafiola y americana, afio
XXXII (1888), n° XX, 30 de mayo, p. 339.
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Chicago de 1893 consiguid sintetizar plasticamente a la perfeccidn, en ese simular un avance
imparable de la orgullosa y exultante Columbia hacia el futuro —se decia— con una fe invencible
en su propio destino. El certamen habia ilustrado ese porvenir, ese “Dorado”, esa “pagina
arrancada a las Mil y una noches”, en definitiva, ese suefio que irremediablemente se desvanecia
con el cierre de la feria y su destruccion, pero cuya imagen perduraria eternamente en la
memoria del imaginario popular mundial®. Al menos de esta manera cumplian con esa labor
gue Umberto Eco ha definido como comun a los certamenes desde tiempos remotos, la de salvar
del “olvido y la avalancha de la historia” todo tipo de objetos. Sin embargo, frente a las
esperanzas depositadas en el incio de una nueva y quimérica era, las exposiciones universales

parecerian ser, seguin Eco, “una recapitulacién final de cara a un hipotético fin del mundo”®.

1.1.4. Nuevas metrépolis para la Historia: las ciudades anfitrionas.

Las grandes capitales organizadoras de los concursos internacionales fueron objeto de un
elevado grado de idealizacién, ya que su capacidad para poner en marcha y llevar a buen
término un acontecimiento histérico de la envergadura de las exposiciones universales las hacia
dignas de la més alta consideracién. No todas podian permitirse el lujo de alumbrar una de
aquellas urbes efimeras que exaltaron el progreso y desarrollo de la humanidad durante la
segunda mitad del siglo XIX. Londres, Paris, Viena o Chicago se convertian asi en
protagonistas de la Historia, continuando la tradicién de una larga serie de ciudades que habian
marcado su curso desde la Antigliedad. Asi lo sefialan resefias y libros de viaje como el del
comisario estadounidense William A. Drew, que visita Londres con ocasién de su primera
exposicion universal y cuya obra se inicia con los siguientes versos:

“jAugusta y gloriosa ciudad!/ Tu fama llena con heroicas acciones de elevada alabanza/
6755

Los extensos registros del curso del Tiempo®™”.

De este modo, la opulenta Londres de 1851, engrandecida y aln en continua expansion, se
convertia, por ejemplo, en una nueva Babilonia —gloria del mundo actual- que nada tenia que
envidiar a la del pasado, tal y como indicaba la siguiente estrofa publicada en la London in All
Its Glory; or, How To Enjoy London during the Great Exhibition. De la misma manera que se
creia que las exposiciones universales marcaban el inicio de una nueva época, también de las
ciudades anfitrionas se dira que suponen un punto de inflexion en el devenir histérico:

“LONDRES —opulenta, ensanchada, y aun/ Creciendo, jLONDRES! La antigua Babilonia/ Ya

no mas gloria de la tierra que ella,/ Una mayor gloria capital del mundo ahora alcanzada®”.

® SHERBURNE HARDY, op. cit. (nota 36), pp. 195-196.

% U. ECO, “A theory of expositions”, en idem, Travels in hyperreality, San Diego, Nueva York,
Londres, Harcourt Brace & Company, 1986, pp. 291-307 (292).

% W. A. DREW, Glimses and Gatherings During a Voyage and Visit to London and the Great
Exhibition, in the Summer of 1851, Augusta, Homan & Manley; Boston, Abel Tompkins, 1852,
frontispicio [Texto original: “August and glorious city! Thy renown/ Fills with heroic deeds of high
emprise/ The lengthened records of the stream of Time™].

21



Otras crénicas también la compararan con una Tiro, cuyas mansiones han quedado tan vacias
como “los palacios de Venecia” el primero de mayo de 1851, cuando toda la ciudad se dirige a
Hyde Park para asistir a la ceremonia de inauguracion de la exposicion universal®.

Por supuesto, Londres, asi como el resto de las urbes promotoras del fenédmeno expositivo,
encarnaba los valores que la celebracion de estos certdmenes pretendia difundir. Si éstas eran
visiones de un futuro de perfeccion, no menos perfectas podian ser las ciudades anfitrionas que,
al convertirse en sede de estos certamenes, alcanzaban el primer puesto entre las principales
capitales del universo. Esté claro que los concursos del siglo XIX se basaron fundamentalmente
en la proyeccion de imagenes de poder y en la confrontacion visual de realidades incompletas
cuyo elevado grado de verosimilitud las convertia en definitivas. De este proceso interpretativo
nacia una concepcion jerarquizada que categorizaba a los distintos colectivos humanos y, en
esta linea, las distintas metrépolis del planeta también van a ser objeto de una rigurosa
clasificacion. Las que consiguieron celebrar una de aquellas fastuosas fiestas pudieron dar
forma a la visién fugaz de magnificencia que su presente parecia pronosticar. Por ello gozaron
de la méas alta estima y reconocimiento, convirtiéndose en paradigma de un desarrollo
econdmico basado en una industrializacion y comercializacion sin limite:

“Asi, Londres se ha alzado a su presente rango de primera ciudad de Europa, por cuanto respecta a la
opulencia; y casi, si no totalmente, en cuanto al nimero de habitantes. Describir los comercios y
manufacturas que se desarrollan en Londres, seria enumerar todos aquellos por los que los otros lugares
del reino son individualmente destacados, e incluiria casi todos los articulos de utilidad o lujo; porque
tales son las facilidades que la metrépolis proporciona para el desarrollo de todas las operaciones a gran
escala, y tal es el espiritu de competicion que existe entre sus industriosos y emprendedores habitantes,
que cualquier especulacion en arte, manufacturas, 0 comercio, que mantiene una justa promesa para el
empleo ventajoso de capital o talento, con seguridad va a ser puesta en marcha y continuada con la mas

. ;570
incesante energia”".

Por consiguiente, las ciudades organizadoras de las exposiciones universales del siglo XI1X
se identificaron con el espiritu de progreso que caracterizaba la época vy, al igual que las
naciones compitieron por organizar el certamen mas esplendoroso, sus respectivas capitales
rivalizaron por ostentar el titulo de centro de la civilizacién occidental, convirtiéndose en
auténtico omphalos de un mundo nuevo, en torno al cual gravitaba el resto de pueblos del
planeta. Efectivamente, en la London in 1866, A Handbook for Strangers... y de acuerdo con
John Herschel (1782-1871), se presentaba a la capital britdnica como “el centro del mundo

civilizado, el gran emporio y lugar de encuentro de todas las naciones (...)”".

% London in All Its Glory; or, How To Enjoy London during the Great Exhibition, Londres, H. G.
Clarke & Co., 1851, p. 13 [Texto original: “LONDON -opulent, enlarged, and still/ Increasing,
LONDON! Babylon of old/ Not more the glory of the earth than she,/ A more accomplished world’s chief
glory now”].

% Dickinsons’ Comprehensive Pictures of the Great Exhibition of 1851, From the Originals Painted
for H. R. H. Prince Albert by Messrs. Nash, Haghe, and Roberts, R. A., Londres, Dickinson Brothers, Her
Majesty’s Publishers, 1854, vol. I, L.

" London in All Its Glory... op. cit. (nota 68), p. 13.
™ London in 1866, A Handbook for Strangers, Showing Where to Go, How to Get There, and What to

Look At, G. F. Cruchley, s. d., p. 1.
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Tampoco Paris dejé de ser admirada no ya por si misma, sino en cuanto organizadora de
algunas de las exposiciones universales mas importantes del siglo XX De por si, la ciudad
era ya la capital cosmopolita y global por excelencia donde nadie podia sentirse extrafio, tal y
como sefiala Edmond Renaudin:

“El extranjero puede por tanto estar seguro de encontrar aqui todo lo que tenia en su lugar de origen,
incluso a menudo lo que todavia le falta, siendo Paris como el pais de los débuts, las novedades, las
invenciones y las nuevas modas, que toman con gusto su patente de consagracion en este espectaculo
permanente y cosmopolita. Encontrara aqui (...) su lengua, su cocina, su religion, sus librerias, sus modas
nacionales, sus costumbres diarias, y —salvo el ruido y el estruendo, si no viene de una gran capital— podra
olvidar enseguida que ha venido a Paris, para creer poco a poco que Paris ha venido hasta é1”".

Asi pues, si Londres era el centro del mundo civilizado y en Paris podia resumirse el resto
del mundo, Viena se convirtié en el punto de encuentro entre la civilizacion y el “semi-
barbarismo”, de manera que reducida la sociedad humana a este choque de culturas en
diferentes grados de desarrollo, la capital austriaca se convertia —gracias al ferrocarril, emblema
de modernidad- en el centro de comunicaciones que debia poner irremediablemente en contacto
ambos mundos, independientemente del sentido en el que se produjera el desplazamiento, desde
Moscl a Espafia, o desde Londres a Constantinopla™.

Pero si Viena se trocaba en cruce de caminos, Chicago seria el punto de destino, pues “si los
antiguos romanos decian, todos los caminos llevan a Roma; asi los chicaglienses
contemporaneos diréan, todos los ferrocarriles llevan a Chicago””. Y es que la capital de Illinois
se convertia por su desarrollo tecnolégico —que los caminos de hierro tan bien epitomizaban-,
€n un nuevo centro universal por derecho propio:

2 «“La capital del placer mundano” [“The queen of wordly pleasure”], asi se referia a ella el
corresponsal estadounidense Howard Payson Arnold (1831-1910) en su cronica de la Exposicién
Universal de Paris de 1867. H. P. ARNOLD, The Great Exhibition with Continental Sketches, Practical
and Humorous, Nueva York, Hurd and Houghton, 1868, p. 13. Elliot C. Cowdin, comisario de los
Estados Unidos de América, dejaba muy claro que Paris es en si misma una “Exposiciéon Universal
perpetua”, epitome de Francia pero también de la civilizacion. COWDIN, op. cit. (nota 25), p. 4. Cowdin
insistira ademas en la idea de “centro” de la civilizacion. Ibidem, p. 3 [Texto original: “(...) one of its
most brilliant and renowned cities, Paris, the capital of France and center of civilization in Europe™].

® RENAUDIN, op. cit. (nota 44), p. vii.

L. J. HINTON, “Museums of Art and Industry. Their influence and organization”, en H. A. HILL
(ed.), Reports of the Massachusetts Commissioners to the Exposition at Vienna, 1873, with Special
Reports Prepared for the Commission, Boston, Wright & Potter, State Printers, 1875, p. 125 [Texto
original: “It stands upon the confines of civilization and semi-barbarism (...) From Moscow or Petersburg
to Italy; from Moscow to Spain, France and England; from London, Edinburgh and Dublin to
Constantinople; from Paris to Odessa; from North Germany to Stamboul or Athens,—the road to be taken
must run through Vienna; and that road must be the Austro-Hungarian Railroad (...)”]. La centralidad de
Viena y su condicion de punto de encuentro entre los paises occidentales y “los paises misteriosos de
Asia” se destaca también en KOHN, op. cit. (nota 34), p. 2.

™ Chicago the Magnificent, the Empire City of the West, a Souvenir of the World’s Fair, its
Phenomenal Rise, its Present Marvelous Status, its Future Greatness, Nueva York y Montreal, John P.
Williams, s. d., p. 30.
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“Cosmopolita en el sentido mas amplio del término, representa, incluso mas que Londres o Nueva
York, las caracteristicas dominantes de la civilizacién occidental, tal y como se dan en los afios finales del
siglo diecinueve™™®.

Nacia asi un nuevo centro del mundo, “equidistante de Espafia y Japon, Londres, Canton,
Buenos Aires y San Petersburgo™”’, que se autoproclamaba heredero de las grandes urbes de la
Antigiiedad —actuando también como nexo de union entre pasado y futuro, puesto que Chicago
era ya “una ciudad del siglo XX"*:

“Entre las grandes ciudades del mundo Chicago ha ocupado su lugar. No solo se alineara con Londres,
Paris y Nueva York —los grandes vortices de la civilizacién moderna— sino también con aquellas ciudades
que destacan en las paginas de la historia mundial como tipicas de las edades en que florecieron.
Babilonia, Palmira, Tebas, Atenas, Roma (.. .)”78.

Por otra parte, las capitales organizadoras seran revestidas de un halo fantastico y un aura de
magnificencia gracias al éxito de la celebracion de la exposicion universal —independientemente
del balance econémico final—, asi como a causa de las profundas transformaciones urbanisticas
gue a menudo experimentaron a consecuencia de las mismas. La metamorfosis provocada por el
certamen en la ciudad, extensible a la alcanzada por el pais en materia econémica durante los
afios previos —de la que la exposicién es garantia, pues sin ella no hubiera sido posible su
festejo— va a ser calificada de prodigiosa’. Es por ello que estos concursos suponen la prueba
fehaciente del cumplimiento de un suefio que se dird producido “como por arte de magia”®.
Esta expresion se aplicara especialmente en el caso de los Estados Unidos de América, que se

presentan ante el mundo como paradigma de un desarrollo econémico sin precedentes. De ahi

"® Ibidem, p. 3.

" Martin’s World’s Fair Album-Atlas and Family Souvenir, Chicago, National Book & Picture Co.,
1893, p. 99 [Texto original: “centrally located, with thousands of miles of direct railroad connections™].

"8 |bidem. Sobre la expectacion social y el debate politico que la Exposicién Universal de Chicago de
1893 habia provocado en los afios anteriores a su celebracion, véase The Dream of Chicago Cregier’s
Clean City or, a Full Account of the World’s Fair at Chicago, USA, Chicago, 1889; obra onirica de
caracter satirico en la que se describe el proyecto utopico de una Chicago “limpia” —tanto en el aspecto
fisico como moral—, que se atribuye al que fuera alcalde de la ciudad entre 1889 y 1991, DeWitt Clinton
Cregier (1829-1898), artifice del éxito de la candidatura de Chicago para albergar la exposicion. La
narracion describe el futuro certamen tal y como se anticipa en un suefio que, segin se dice,
proporcionaba argumentos decisivos a favor del proyecto de celebracion de una exposicion colombina en
Chicago. Para hacerse una idea del tono de la obra, baste indicar que a la inauguracion acuden la reina
Isabel de Castilla y Cristébal Coldn, recibidos a su llegada a Chicago en el Mayflower por el alcalde
Cregier (quien en la vida real ya no desempefiaria tal cargo en 1893). La feria resultara ser un éxito, por si
misma —con atracciones que superaban a la Torre Eiffel de Paris, como la Isabella Mountain (de mil
quinientos pies de altura mas un mirador en lo alto de otros quinientos)—, pero también por haber hecho
de Chicago la ciudad ejemplar que Cregier se habia propuesto.

" por ejemplo, la transformacion del Campo de Marte se encarga en 1867 a Jean-Charles Adolphe
Alphand (1817-1891), quien ya contaba con gran experiencia en el embellecimiento de la ciudad de Paris
debido a la creacion de los Bois de Boulogne y Vincennes. Gracias a €l, un solar arido se convierte en una
“villa de recreo”. L ’Exposition Universelle de 1867 Illustrée..., op. Cit. (nota 45), p. 6.

8 Martin’s World’s Fair Album..., op. cit. (nota 77), p. 1.
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que en 1893, por ejemplo, Chicago sea “la pieza principal de la exposicion mundial colombina”
al ser “una de las maravillas del mundo”®. Y es que pronto las ciudades estadounidenses
rivalizardn con las grandes capitales europeas. La misma Chicago se presenta en 1893 como
“verdadero tipo de ciudad americana, de reciente y maravilloso desarrollo” que la convierte en
una “maravilla por tamafio, educacion y riqueza”, colocandose en sexto lugar entre las mas
grandes ciudades del mundo por nimero de habitantes, tras, precisamente, Londres, Paris,
Viena, Berlin y Nueva York®. De hecho, algunos asegurardn que Chicago es “la Paris de
América”, en la que todo deseo puede ser satisfecho®.

También Barcelona va a ser comparada con Paris, especialmente por cuanto respecta a su
trazado urbanistico y vida comercial®. Es cierto que el certamen barcelonés no puede
parangonarse por su magnitud a los organizados por las capitales anteriores, pero si que se llegd
a decir de ella que cumplia el papel de verdadera capital de Espafia®, que la exposicion seria
digna de una de las primeras urbes de Europa® y que tenia, por su emplazamiento geogréfico,
“vistas al infinito”®’. En cualquier caso, al igual que ocurrira en 1929, el objetivo sera proyectar
internacionalmente la imagen de Barcelona como gran capital moderna y cosmopolita®®.

Sea como fuere, al albergar un certamen universal, las capitales contemporaneas también
alcanzaban una dimension quimérica, en cuanto representacion simultanea de mdltiples
ciudades ideales contenidas en una sola. La urbe del presente y las metropolis imaginadas
dentro del recinto expositivo, se convertian en reflejo de la fantasia de una sociedad que sofiaba

8 Rand, McNally & Co.’s A Week at the Fair, lllustrating the Exhibits and Wonders of the World’s
Columbian Exposition, with Special Descriptive Articles... also Maps, Plans, and Illustrations, Chicago,
Rand, McNally & Co., 1893, p. 17.

2R J MURPHY, Authentic Visitors’ Guide to the World’s Columbian Exposition and Chicago,
Chicago, New York, The Union News Company, 1893, p. 38.

8 H. R. VYNNE, Chicago by Day and Night: the Pleasure Seekers’ Guide to the Paris of America,
Chicago, Thompson and Zimmerman, 1892, p. 21.

8 «(...) alli donde surgen, como por arte maravilloso, edificios soberbios, insighes monumentos,

espléndidos jardines, anchas calles que sdlo pueden ser comparadas con las grandes avenidas que afluyen
al Arco de Triunfo en Paris, seguin ha confesado recientemente un periédico belga, poco amigo de las
cosas de Espafia”. E. MARTINEZ DE VELASCO, “Nuestros grabados”, en La Ilustracion espafiola y
americana, afio XXXII (1888), n° XXIX, 8 de agosto, pp. 66-67; M. de R., Les matinées espagnoles,
Nouvelle revue internationale européenne, afio VI (1888), | semestre, p. 177.

8 J. FERNANDEZ BREMON, “Cronica general”, en La llustracion espafiola y americana, afio
XXXI1 (1888), n° XX, 22 de mayo, p. 322.

8 E. MARTINEZ DE VELASCO, “Nuestros grabados”, en La llustracién espafiola y americana, afio
XXXI1 (1888), n° X1V, 15 de abril, pp. 242-243.

8 FERNANFLOR [Isidoro Fernandez Florez], “Barcelona. Notas de un viajero”, en La llustracion
espafiola y americana, afio XXXII (1888), suplemento al n® XLIII, 22 de noviembre, p. 306.

8 M. GUARDIA; A. GARCIA ESPUCHE, “Dos exposiciones, una sola ambicion” en A. SANCHEZ
(dir.), Barcelona 1888-1929, Modernidad, ambicién y conflictos de una ciudad sofiada, Madrid, Alianza
Editorial, 1994, p. 34.
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con los avances que se alcanzarian en el futuro, sin dejar por ello de redefinir las ciudades del
pasado en funcién de su propia voluntad y capricho. El Paris medieval que aparece reedificado
en la exposicion parisina de 1900 —precisamente concebido por el mismo Albert Robida que
tantas veces habfa anticipado el futuro a través de sus ilustraciones®- ejemplifica la
complementariedad de estos proyectos utdpicos. En realidad, esta reconstruccion no era sino
otro modelo idealizado més, en esta ocasion volviendo la mirada hacia el pasado, hacia una
vieja Lutecia ideal. De esta forma, la ciudad de Paris y su Exposicion Universal, parecian
convertirse en un museo de modelos urbanos a escala natural. Podria decirse que la ciudad real
y sus variantes ideales, del pasado, del presente y del futuro, se encontraban todas ellas
supuestas, de manera que, como indica Italo Calvino (1923-1985): “una encierra aquello que se
acepta como necesario mientras todavia no lo es; las otras aquello que se imagina como posible
y un minuto después deja de serlo”®. Es por ello que tanto la exposicion universal, como las
multiples metropolis que escondia en ella misma, se asemejarian a esas ciudades azules,
contenidas en esferas de vidrio, expuestas en el palacio de metal de la pétrea y gris ciudad de
Fedora: todas ellas variantes ideales de la urbe real®.

1.1.5. Lucesy sombras en la idealizacion de los certdmenes decimondnicos.

Sin embargo, una vez que comienzan a celebrarse las primeras exposiciones universales,
empieza a plantearse la duda de quiénes podran organizar semejantes solemnidades y, en caso
de que llegara el dia de que el fendmeno se expandiese, hay quien se pregunta si seria necesario
establecer un periodo de tiempo minimo antes de que pudieran volver a erigirse las nuevas
ciudades utopicas de la sociedad occidental decimonénica. Si en principio Gran Bretafia,
Francia y los Estados Unidos de América fueron consideradas las Unicas naciones que podrian
rivalizar a la hora de concretizar el ideal de una época, no cabe duda de que otras naciones
también aspiraban a compartir el mismo suefio de civilizacion y progreso. Como sefialaba en
1862 el Registrar-General, William Hawes, del mismo modo que esos otros paises han
contribuido al éxito britanico o francés, también Gran Bretafia o Francia deberian corresponder
participando en el resto de exposiciones. No obstante, ¢perderian su sentido las exposiciones
universales si el intervalo de tiempo entre celebracion y celebracion se redujese sobremanera?®?

% A. ROBIDA, Le vieux Paris. Etudes et dessins originaux, Parfs, Lemercier, 1901.
% |, CALVINO, Las ciudades invisibles, Barcelona, Minotauro, 1985, p. 42

%! |hidem. James Gilbert analiza los tres proyectos utpicos que coexistieron en Chicago en 1893: la
Exposicién Universal, la comunidad obrera paternalista de George Pullman (1831-1897) y el promovido
por la predicacion evangélica masiva de Dwight Moody (1837-1899). J. GILBERT, Perfect
Cities: Chicago's Utopias of 1893, The University of Chicago Press, 1891.

% Con motivo de la Exposicién Universal de Filadelfia de 1876, dada la dificil situacién que habia
atravesado Espafia en los afios precedentes, tuvieron que hacerse algunas modificaciones en la
organizacion inicial de la Comisidén nacional, cesdndola y reduciendo su niimero. “Circular de 5 de
septiembre de 18757, en Exposicion internacional de Filadelfia de 1876, Circular e instrucciones de la
Comision General Espafiola para las Comisiones provinciales y los expositores, Madrid, Imprenta
Nacional, 1875, pp. 5-8; la justificacion de la reduccion del gasto se baso en las terribles consecuencias de
la guerra civil, la no concurrencia oficial de estados como Italia o Rusia, pero también en la poca utilidad
de celebrar exposiciones en tan cortos intervalos de tiempo. “Ministerio de Fomento. Exposicion y Real
Decreto de 13 de agosto de 18757, en D. de CORTAZAR y LARRUBIA, Memoria acerca de la
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¢Se desvaneceria el halo magico que las envuelve —y su consecuente poder sugestivo—, si la
costumbre las convierte en un acontecimiento rutinario? ;Se pondria en riesgo la proyeccién de
una imagen de prestigio por parte de las principales potencias industrializadas si cualquier otro
pais es capaz de poner en marcha un acontecimiento del género? Tales preguntas parecen
esconderse tras la reflexion de que un fomento excesivo del fenémeno expositivo podria hacerle
perder su capacidad de servir de examen de las innovaciones tecnoldgicas, asi como de los
cambios en el gusto estético observados durante el transcurso de varios afios:

“(...) parece razonable que siempre que Francia, el Zollverein, Italia, Austria, Espafla o Portugal
deseen organizar una Exposicion Internacional, y estén preparadas para proveer la conveniente
acomodacion para ello, en la misma medida que esperamos que ellos contribuyan con una completa y
valiosa coleccién de su arte e industria a nuestras Exposiciones, debemos estar dispuestos para hacer lo
mismo a su respecto. Tenemos entonces que considerar como afrontar esta dificultad, porque debiendo
suponer un periodo decenal como el mas deseable para Inglaterra y Francia, esto es, una Exposicion en
cada pais, cada cinco afios, ¢cudl debe ser el periodo si las Exposiciones son también celebradas en otros
paises desde los que tantos, o casi tantos contribuyentes han venido a nosotros y a Paris, como nosotros
enviamos a Francia? ;0 debemos rechazar cooperar con ellos cuando ellos lo desean?”®.

Por otra parte, no siempre la celebracién de una exposicién universal dejaba un buen sabor
de boca. Ya en su “Apergu général sur I’exposition de 1862”, Tresca hablaba de la “frialdad”
con que se habia acogido el segundo certamen londinense, precisamente, a causa de la falta de
pruebas que evidenciasen la realizacion de uno de los objetivos principales que los concursos
internacionales decimondnicos habian proclamado desde su puesta en marcha, esto es, la
progresiva equiparacion del desarrollo industrial de todas las naciones del planeta:

(...) debia esperarse que, en la nueva Exposicion, las diferencias fueran menos marcadas, que el nivel
se hubiera elevado en cada pais, sobre todo para las industrias menos avanzadas y que, asi, se tuviera
cierta dificultad en establecer entre las distintas industrias similares distinciones de nacionalidad. La
experiencia no ha justificado estas apreciaciones: sin duda todos los pueblos estdn en via de progreso,
pero también cada uno ha conservado su caracter propio y nada indica que estas diferencias sean menores
hoy que hace diez afios. Es sin duda por esta razén que la Exposicion de 1862 no ha satisfecho tanto como
habria debido creerse a la opinion publica, que no ha visto en ella mas que una reproduccién menos
brillante de lo que habia sido hecho ya, en dos fechas aln cercanas a nosotros. De ahi, la especie de
frialdad con la cual la nueva Exposicién ha sido acogida, de ahi esas apreciaciones injustas, de las que la
prensa se ha hecho eco con demasiada facilidad, de ahi, en fin, esa falta de interés que, en Francia sobre
todo, parece haber planeado sobre todo lo que se relaciona con este gran concurso industrial”*.

Exposicion Universal de Filadelfia en 1876, Madrid, Perojo, 1878, pp. 31-37. Sobre Cortazar, vid. O.
PUCHE RIART, “Daniel Francisco de Paula Cortazar y Larrubia (Madrid 1844 - 1927)”, en Llull. Revista
de la Sociedad Espafiola de Historia de las Ciencias y de las Técnicas, vol. 27 (2004), pp. 131-145.

% W. HAWES, “On the International Exhibition of 1862”, en The Journal of the Society of Arts and of
the Institutions in Union, vol. X (22 de noviembre de 1861 - 14 de noviembre de 1862), Londres, Bell and
Daldy, 1862, p. 453.

% H. TRESCA, “Apercu général sur I’exposition de 1862”, en C. LABOULAYE (dir.), Annales du
Conservatoire Impériale des Arts et Métiers, Vol. 1, Paris, Librairie scientifique industrielle et agricole
Eugene Lacroix, 1862, p. 5. Es preciso advertir que el propio Tresca parece matizar sus palabras o al
menos contradecirse cuando mas adelante, a pesar de lamentar la falta de un progreso mas marcado, si
que celebra la uniformidad que los procesos productivos habian ido alcanzando en las diferentes naciones
—si bien Tresca parece referirse inicamente a las occidentales, Rusia incluida. Ibidem, p. 18.
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Asimismo, The Quarterly Review —una de las publicaciones consultadas que mas critica se
muestra con la organizacién del certamen londinense de 1862 en todos sus aspectos, desde la
ideacion del edificio hasta la distribucion de los expositores, pasando por la ceremonia de
inauguracion o las publicaciones resultantes— afirma lo siguiente:

“Creemos que, si se dice la verdad, la actual Exposicion sera considerada como un gran escenario de
2995

desencantos en todos los sentidos™™.

No obstante, no por ello se deja de confiar en que, aunque no de forma directa e inmediata, el
pensamiento que habia dado forma al fendmeno expositivo, terminaria dando sus frutos a lo
largo del tiempo™.

Tal vez lo mas acertado fuera posicionarse en un término medio, como el que adoptaba
Edmond Renaudin en su Paris-Exposition... donde se refleja la repercusién mediatica del
certamen y la reiterada difusion de un mensaje apologético acerca de sus ventajas:

“Grandes y numerosas son las esperanzas de todo tipo que alimenta desde quince meses y mas la
espera de la Exposicion. Todos los diarios, grandes o pequefios, ilustrados o sin imagenes, han prometido
por adelantado prodigios y maravillas. Deseemos modestamente que la mitad se realice y que no haya,
una vez abierta, lugar de posponer para mas tarde y de esperar mej or”¥

No obstante, Renaudin no puede dejar de sucumbir ante la magnificencia del espectaculo
expositivo, incluyendo también —como buen patriota— las exposiciones nacionales francesas
iniciadas al albor del siglo XIX. Se trataba de un fenémeno prodigioso que se habia desarrollado
en tan breve periodo de tiempo que, “como dijo Chateaubriand del reino de los Estuardo”,
apenas alcanzaba “la vida de un hombre ordinario”. Y sin embargo, ninguna persona habria
podido concebir una celebracion tan fastuosa y con tanta repercusion en un primer momento,
cuando muy a menudo las exposiciones no contaban ni siquiera con un pabell6n propio. De esta
forma, lo que en su dia habia sido una creencia utopica, parecia haberse hecho finalmente
realidad. Asi pues, aunque por una parte Renaudin exaltaba la anteriormente inimaginable
grandiosidad de semejante acontecimiento, por otra, justificaba el hecho de que hubiera llegado
finalmente a materializarse como consecuencia logica de la fe en el desarrollo cientifico y la
libertad del ser humano parejas a la Revolucion francesa y la caida del Antiguo Régimen:

“Por supuesto, a finales del siglo pasado, nadie hubiera sospechado el grado de extension que podian
alcanzar estos ‘espectaculos de nuevo género’. Cualquiera que, incluso en esos tiempos de proyectos y de
emancipacion, hubiera hablado al respecto de la construccion de un Palacio, se hubiera visto tomado por
loco, maniaco y visionario. No era sin embargo ni un suefio ni una utopia sino la grandeza facilmente
asumida de la industria francesa. Muchos espiritus, entre los sensatos, debieron desde entonces presentir
su papel méas o menos cierto, desde el momento en que la ciencia y la revolucion la habian sacado de la
encrucijada donde la confinaban la ignorancia y el viejo régimen”®.

% The Quarterly Review, op. cit. (nota 40), p. 202.

% Ibidem [Texto original: (...) it will not be the direct results of the Exhibition, taken by themselves,
that will decide, but the gradual working ideas, first sown in many minds within its courts, but
germinating in quiet long after the din and the excitement of the Brompton show have passed away”].

% RENAUDIN, op. cit. (nota 44), p. 329.

% Ibidem, p. 335.
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Sea como fuere, puede que la vision méas pesimista con respecto a los certamenes universales
decimononicos la proporcione, ya en 1873, José Emilio de Santos, méas de veinte afios después
de la celebracion de la primera gran exposicion de Londres de 1851. De Santos, vicepresidente
del jurado espafiol en el certamen vienés contrapone en su prologo a la crénica de Juan Navarro
Reverter, la vision del hombre maduro decepcionado por la repeticion del curso de la Historia,
frente a la del joven idealista —encarnado por el propio Navarro— que aun confiaba en que las
Exposiciones Universales pudieran transformar el mundo:

“Tu has juzgado a tu modo la Esposicion, yo la he juzgado también al mio. Tal vez ti y yo tengamos
razon. TG, joven y entusiasta, la ves con el calor del que tiene pocos afios; yo, curtido por la esperiencia,
la miro con la frialdad de mis cabellos blancos. Tu hablas de lo que viste, yo murmuro & mis solas de lo
que no vi. T, ingeniero, profesor, apasionado por las ciencias fisico-matematicas y un tantico filésofo, te
acuerdas del vapor, del telégrafo, de la maquina, de la imprenta, de la electricidad, de los motores, de la
carne de Liebig, de la leche condensada, de la galvanoplastia, de la fotografia, y de otras cien invenciones
que van mejorando la manera de moverse, alimentarse, sostenerse y vestirse la humanidad; pero yo,
hombre de administracion, con mi mania de reducirlo todo & nimeros, y de mirar la moneda por ambas
caras, me acuerdo de la dinamita, de los cafiones Krupp, de las ametralladoras, de los torpedos, de la
degeneracion fisica de nuestra raza, bajo el punto de vista de la fecundidad, de la talla y del aumento en la
mortalidad. Tambien veo las cifras de esa criminalidad que asusta y entristece, por la calidad de los
delitos, por los moviles que los producen, por el desarrollo de la acometividad para adquirir de cualquier
modo, y otros mil efectos que enturbian la moralidad, la intelectualidad y la sociabilidad de la raza
humana [sic]”%.

De Santos consideraba ademas que las exposiciones universales “Son, con toda su
abundancia, la demostracion de la carencia; y cuando las examino y las contemplo descubro al
lado de cada invencion cien necesidades (...)"'*. Su pesimismo contrastaba claramente con el
discurso oficial que, como promotor de la iniciativa y en defensa de sus intereses, seguia
insistiendo en la confianza de una pronta mejora de las necesidades morales y materiales de la
humanidad, gracias al efecto benefactor de la celebracion. De ahi que, durante el discurso de
apertura del Reichsrath el 5 noviembre de 1873 y en presencia de la comision imperial austriaca,
el Emperador Francisco José | de Austria (1830-1916), apelara al patriotismo y a la esperanza
una vez finalizada la Exposicién Universal de Viena de 1873,

Las ensofiaciones utopicas de las élites decimonénicas se desvanecian una y otra vez,
concluido el periodo de apertura de cada exposicion, cuando las ciudades efimeras, como una
Pompeya a punto de desaparecer para siempre'®?, comenzaban a ser desmontadas y desaparecian
bajo la atenta y triste mirada de los nostalgicos de aquel espejismo de civilizacion y de
progreso. La noche reinaba ahora en lo que habia sido el reino de la luz.

% NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota 7), pp. xiv-xv. En la préctica, De Santos asumi6 la
presidencia de la comision, dada la ausencia de Viena del Duque de Osuna por motivos de salud.

190 1hidem, p. xvi.

190 “Discours de I’Empereur d’Autriche (Exposition de Vienne)”, en L Exposition universelle de
Vienne. Journal Illustré, n° 36, 15 de noviembre de 1873, p. 574.

102 A. HOUSSAYE, “L’art en 1867, en Revue des lettres et des arts, 12, 29 de diciembre de 1867, p.
92 [Texto original: “C’était presque le dernier jour de Pompéia: la nuit allait venir (...)”].
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Tal vez el error en la construccion de las exposiciones universales es haber intentado
alcanzar el no-lugar de la Utopia planteando el modelo mas perfecto de los posibles, al menos el
mas perfecto desde el punto de vista de quienes las promovieron. Quizés, a la hora de sofiar
ciudades ideales haya que hacer todo lo contrario, tal y como el personaje de Marco Polo
aconseja al Kublai Kan en la citada novela del escritor Italo Calvino, Las ciudades invisibles:

“~También yo he pensado en un modelo de ciudad de la cual deduzco todas las otras —respondio
Marco—. Es una ciudad hecha s6lo de excepciones, impedimentos, contradicciones, incongruencias,
contrasentidos. Si una ciudad asi es cuanto hay de mas improbable, disminuyendo el ndmero de los
elementos fuera de la norma aumentan las posibilidades de que la ciudad verdaderamente sea. Por lo tanto
basta que yo sustraiga excepciones a mi modelo, y en cualquier orden que proceda llegaré a encontrarme
delante de una de las ciudades que, si bien siempre a modo de excepcion, existen. Pero no puedo llevar mi
operacion mas alla de cierto limite: obtendria ciudades demasiado verosimiles para ser verdaderas™®,

1.2. PODER POLITICO Y ESTRUCTURA SOCIAL: GOBIERNOS, ELITES Y CLASES
TRABAJADORAS.

1.2.1. Para mayor honra del poder establecido.

Se ha hecho alusién a las élites organizadoras de los certamenes internacionales decimonoénicos.
Los miembros de esta nueva clase social de gran poder en las naciones méas industrializadas,
intercambiaban sus cargos en parlamentos, redacciones periodisticas, asociaciones culturales y
benéficas, etc., constituyendo, en definitiva, un auténtico entramado de poder'®. Seran ellos
quienes a través de las exposiciones universales den forma a su propia quimera, la cual, a pesar
de ser solo suya, pretendian extrapolar a escala mundial. No es de extrafiar, por tanto, que estas
celebraciones no carecieran de una intencionalidad ideoldgica especifica'® y tratasen de
ejemplificar el tipo de sociedad sofiada por unos promotores que, edicion tras edicion, se
repartian los puestos de responsabilidad formando parte de las comisarias generales, jurados
internacionales o comisiones de estudio de las mismas'®. La puesta en marcha de los

13 CALVINO, op. cit. (nota 90), p. 81.

104 b ORY, L'Expo Universelle, Bruselas, Complexe, 1989, p. 13; L. AIMONE, C. OLMO, Le
esposizioni universali 1851-1900. Il progresso in scena, Turin, Umberto Allemandi & C, 1990, p. 10; D.
CIZERON, Repreésentations du Brésil lors des Expositions Universelles, Paris, L’Harmattan, 2009, pp.
124-125.

195 para Wolowski demostraban ser un auténtico “curso de filosofia practica y de economia politica
aplicada” que, obviamente, demostraba las tesis de las clases organizadoras. WOLOWSKI, op. cit. (nota
48), p. 19. Segn Donald Sassoon, las exposiciones universales representan una de las pocas ocasiones en
que el capitalismo fue celebrado en el siglo XIX, no encontrandose facilmente ejemplos encomiéasticos
similares. D. SASSOON, “Alla maggior gloria del capitalismo”, en G. L. FONTANA, A. PELLEGRINO
(eds.), Esposizioni Universali in Europa: attori, pubblici, memorie tra metropoli e colonie1851-1939,
namero monografico de Ricerche Storiche, XLV, 1/2, 2015, Firenze, Polistampa, 2015, pp. 15-26.

106 ) a figura del ingeniero de minas Frédéric Le Play (1806-1882) es claramente representativa:
consejero de estado, senador, socidlogo paternalista y conservador, ocup6 el puesto de comisario general
en Paris 1855, Londres 1862 y Paris 1867. Cfr. E. VASSEUR, “Frédéric Le Play et I’Exposition
universelle de 18677, en A. SAVOYE, F. CARDONI, Frédéric Le Play. Parcours, audience, héritage,
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mecanismos que resultaron en estas celebraciones de ensuefio fue en ocasiones mitificada, como
ocurre a propoésito de la primera gran exposicion londinense de 1851, cuando las vicisitudes
experimentadas por la comision parecen equipararse a las de los antiguos viajes de los héroes
mitolégicos, jugando metaféricamente con la idea de la have que atraviesa aguas tenebrosas:

“La mas amplia y mas brillante Corporacion, que estuvo al cargo de la Feria del mundo en 1851,
parecian aventureros mercantes atravesando un mar desconocido y traicionero, trayendo su navio de
vuelta a casa de forma segura, a pesar de muchas siniestras previsiones™'?’,

Evidentemente, a pesar de las aspiraciones internacionalistas de sus promotores, este tipo de
concursos tuvo una importante dimension patriética en funcién del prestigio internacional que
conllevaba. Asi, el Art Journal de 1851, alababa el riesgo corrido por Gran Bretafa invitando al
resto de naciones del mundo a participar en una competicion pacifica en su propio territorio. Sin
embargo, no sélo bastaba con promover el concurso, sino que también habia que demostrar que
se estaba a la altura de las circunstancias'®. No hay que olvidar que en el recinto expositivo el
poderio industrial de cada estado quedaba en evidencia mediante la comparacion llevada a cabo
entre la produccion propia y la expuesta por los otros paises. Asi pues, nadie podia quedarse de
brazos cruzados ante un desafio en el que la honra de cada estado se encontraba en juego. No
solamente los organizadores, sino que todos los participantes sentian su patriotismo exacerbado
al representar a sus paises lejos del territorio nacional. Asi lo indicaba Castro y Serrano en un
momento, ademas, especialmente doloroso como era el de la celebracion de la Exposicion
Universal de Viena de 1873 —cuando Espafia parecia desmoronarse entre los conflictos carlista,
revolucionario, asi como el mantenido contra la insurgencia cubana:

“Cuando se esta fuera del pais, que es cuando mas ardientemente se le ama, aparecen en el corazon del
viajero unas susceptibilidades tan exquisitas de nacionalidad, que en vez de hijo, se figura uno ser el
padre de su patria. EI mas leve rasgo de menosprecio, la mas leve sonrisa de desden hacia cosas 0
personas que llevan nuestro nombre, produce una excitacion en el animo tan tremenda, como si la injuria
se dirigiese & los propios miembros de nuestra familia. Y es que la distancia achica el perimetro moral de
las naciones, como ante los ojos se reducen los objetos fisicos; y lo que de cerca es un extremo conjunto
en que cada individualidad se considera irresponsable, de l1éjos no es mas que un palmo de amorosa tierra,
por cuyo prestigio y de cuyo honor todos nos creemos obligados & responder [sic]”'%.

Paris, Presses des Mines, 2007, pp. 79-97. Asimismo, el autor del palacio de Londres 1862, Francis
Fowke (1823-1865), ya habia ocupado un puesto oficial en la seccion britanica de Paris 1855. The Art
Journal Hlustrated Catalogue of the International Exhibition 1862, Londres y Nueva York, James S.
Virtue, s. d. pp. ix-x. En 1873, la comisidn austriaca estaba compuesta por, ademas de politicos, hombres
de ciencias, artes e industria con experiencia como comisarios, miembros del jurado, delegados o
cronistas en exposiciones internacionales anteriores. Reports on the Vienna Universal Exhibition, 1873,
Made to the U. S Centennial Commission by Their Special Agents W. P. Blake, Member of the United
States Centennial Commission and Henry Pettit, Civil Engineer, Filadelfia, 1873, pp. 3-4.

97 The Quarterly Review, op. cit. (nota 40), p. 179.

1% The Art-Journal Illustrated... 1851, op. cit. (nota 20), p. vi. “(...) por su deseo de ser el porta-
estandarte de la civilizacion moderna, [Francia] estaba obligada & presentar al orbe entero el cuadro
completo de su poderio, de su industria, de su suelo, de sus armas, de su marina, de su inteligencia, de su
vitalidad”. NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota 8), p. 339.

1% Un CABALLERO ESPANOL, “Viaje alrededor de la Exposicion Universal de Viena”, en La
lHustracion espafiola y americana, afio XVI1I (1873), n°® XXVI, 8 de julio, p. 425.
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De esta manera, resulta evidente que la participacion del pais en un certamen internacional,
incluso en momentos criticos, se hacia inexcusable para una clase social que perseguia un
internacionalismo que favoreciera sus intereses comerciales, al mismo tiempo que veia en cada
certamen la oportunidad de fomentar un exacerbado patriotismo que le ayudara tanto a mantener
el orden establecido en el interior, como a reivindicar una posicion preeminente en el exterior.
Baste recordar al respecto la disposicion de Abraham Lincoln (1809-1865) a favor de la toma de
una serie de medidas que favorecieran la participacién estadounidense en la EXxposicion
Universal de Londres de 1862, justamente cuando también este otro pais vivia un momento
critico en su historia, encontrandose en plena guerra civil (1861-1865)"°. Se hace por tanto
ostensible el interés de los representantes de cada estado en proyectar una imagen de poder en

un concurso de dimension supranacional inédito hasta la fecha™".

Precisamente, en las ciudades efimeras no se ahorraron las muestras de autocomplacencia. Y
es que las ferias contaron con sus propios dias festivos, como lo fueron por ejemplo las
ceremonias de inauguracion, en las que los organizadores de la empresa gustaron de escenificar
su propio triunfo, desfilando ante las gentes para exaltar y honrar a los poderes que ellos
mismos personificaban. Las autoridades politico, econémico y —a veces— religiosas del estado se
unieron con una misma finalidad, la de consolidar el statu quo del pais al mismo tiempo que se
afianzaban las relaciones diplomaticas con otras naciones, cuyos representantes mas destacados
también habian sido invitados a la ceremonia de apertura del concurso. De este modo, cada
inauguracion enmascaraba una puesta en escena de caracter propagandistico, con una clara
proyeccion tanto nacional como internacional. Un buen ejemplo a este respecto nos lo
proporciona Manuel Ovilo y Otero, quien transcribe en su Guia del viajero... la narracion
pormenorizada de la ceremonia oficial de inauguracién de la Exposicion Universal de Londres
de 1862, tal y como fue publicada en La lIberia por J. S. Bazan''2. En ella, es interesante
constatar como los promotores, comisarios y dignatarios del estado marchan a lo largo de la
nave principal del palacio de la industria, sucediéndose ordenadamente en funcién de su rango:

“Venian a la vanguardia los trompetas de la Guardia, con sus uniformes de Estado, a los cuales
seguian inmediatamente los sobrestantes de las obras, los arquitectos, los contratistas y el capitn de
ingenieros Fowke, autor del Palacio. Iban despues de estos los Consejos de las sociedades de horticultura
y artes y una diputacion de los fiadores del fondo para la empresa, los miembros del comité de la

10 Message from the President of the United States, transmitting copies of the correspondence
between the Secretary of State and her Britannic Majesty's envoy extraordinary and minister
plenipotentiary accredited to this government relative to an exhibition of the products of industry of all
nations which is to take place at London during the year 1862, Read, referred to the Committee on
Manufactures, and ordered to be printed, July 16, 1861; 37th Congress, 1st Session, House of
Representatives, Ex. Doc. n°. 8, p. 1 [Texto original: “As citizens of the United States may justly pride
themselves upon their proficiency in industrial arts, it is desirable that they should have proper facilities
towards taking part in the exhibition. With this view | recommend such legislation by Congress at this
session as may be necessary for that purpose. Abraham Lincoln, Washington, July, 1861”].

11 E] control oficial era tal que no se aceptaban articulos que no hubieran sido seleccionados
previamente por la comision nacional correspondiente. Ibidem, p. 11 [Texto original: “No articles of
foreign manufacture (...) can be admitted for exhibition, except with the sanction of the central authority
of the country of which they are the produce™].

12 7. S. BAZAN, “Esposicion Universal de 1862. Su inauguracion. VI [sic]”, en La lberia, afio IX
(1862), n° 2389, 8 de mayo, p. 2.
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construccion del edificio; los presidentes de los jurados, los comisionados extranjeros, los presidentes de
las comisiones estranjeras, el lord correjidor y los comisionados ingleses para la Exposicion de 1851 y
para la de 1862. Estos eran seguidos por el ministerio entero, cerrando, en fin, la procesion los comisarios
especiales para la apertura, acompafiados por el principe Ozcar de Suecia, el principe de Prusia, y varios
fusileros escoceses de la Guardia con sus gaitas [sic]™*".

En el texto se detalla el protocolo seguido a la hora de hacer el acto de entrega de las llaves
del palacio de la exposicién por parte del que fuera Ministro de Asuntos Exteriores, el Conde de
Granville (1815-1891), al duque de Cambridge (1819-1904) —quien asistio en representacion de
la reina Victoria (1819-1901), ausente ésta por encontrarse de luto tras la muerte del principe
Alberto (1819-1861). Si esto ocurria bajo la clpula occidental, el cortejo prosiguié nuevamente
su marcha hacia la oriental, donde se interpretd una obertura de Giacomo Meyerbeer (1791-
1864), una oda de William Sterndale Bennett (1816-1875) —basada en una composicion del
poeta laureado Tennyson (1809-1892)—, y una marcha de Daniel Auber (1782-1871)'**. La oda
del inglés reunia todos los ingredientes que correspondian a una celebracion del género:

“La magestuosa plegaria con que empieza, el sentido lamento por la muerte del principe Alberto, y el
himno de regocijo por el triunfo de la industria, con que concluye, cantadas todas sus partes por dos mil
cantantes de primer orden, produjeron impresiones en el &nimo, como solo saben producirlas las obras del
genio. De las tres piezas ejecutadas, se considera esta la mejor y mas apropiada a la ocasion por propios y
estrafios, y yo creo que con fundamento [sic]”**.

Por ultimo, no podia falta la sancién del poder espiritual, asi que tras la interpretacion
musical y antes de entonar el Aleluya y el himno nacional, “Otra vez volvio la procesion a la
cupula occidental, bajo la cual or6 el obispo de Londres”. Es preciso subrayar al respecto que su
destacado papel fue debido precisamente a que el Arzobispo de Canterbury ya ocupaba ese dia
un puesto entre las autoridades de la comision inaugural*.

13 OVILO y OTERO, op. cit. (nota 32), pp. 68-69; Espafia fue representada por Guillermo Esteban
Balleras, quien figuraba entre los avalistas de la exposicidn. The Journal of the Society of Arts..., op. cit.
(nota 93), p. 386; The International Exhibition of 1862. The Illustrated Catalogue of the Industrial
Department, Printed for Her Majesty’s Commissioners, s. d., vol I: British Division 1, p. 171.

14 OVILO y OTERO, op. cit. (nota 32), pp. 69-71; también en The Journal of the Society of Arts...,
op. cit. (nota 93), p. 369. La eleccion de los compositores no carecia de intencionalidad. Asi, se habia
planteado que cada una de las piezas interpretadas en la ceremonia de inauguracion hubiera sido ideada
por un masico cuya nacionalidad representase a las cuatro principales potencias europeas, es decir, Gran
Bretafia, Francia, Alemania e Italia. Con respecto a esta Ultima se habia barajado el nombre de Gioachino
Rossini (1792-1868), cuya avanzada edad le impidio tomar parte en el certamen. Después, se penso en
Giuseppe Verdi (1813-1901), aunque tras distintos intentos no se pudo llegar a ningun acuerdo. Report of
the Commissioners for the Exhibition of 1862 to the Right Hon. Sir George Grey, Bart., G.C.B., &c. &c.,
one of her Majesty’s Principal Secretaries of State, presented to both Houses of Parliament by Command
of her Majesty, Londres, George E. Eyre and William Spottiswoode, 1863, p. xliii.

> OVILO y OTERO, op. cit. (nota 32), pp. 71-72.

Y8 The Journal of the Society of Arts..., op. cit. (nota 93), p. 369. En cualquier caso y como se
precisard, la presencia de las autoridades eclesiasticas en las ceremonias de las exposiciones universales
del siglo X1X se circunscribird especialmente al &mbito britanico, estadounidense y espafiol.
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Esta narracién de la ceremonia de apertura de la Exposicion Universal de Londres de 1862
podria ser representativa de la inauguracion de cualquier otro certamen universal y no divergiria
en gran medida de la de otros actos oficiales como las entregas de recompensas o ceremonias de
clausura, en las que el poder establecido de la nacién anfitriona y las delegaciones extranjeras
sancionaban ritualmente su propio orden en un entorno en el que la arquitectura, la masica, asi
como la infinidad de mercancias y obras de arte de gran riqueza alli concentradas, estimulaban
la imaginacion y el deseo de las multitudes. De esta manera, resulta evidente que en el proceso
de conformacion y cristalizacion de imaginarios y representaciones cognitivas que se genera en
las exposiciones universales, la mirada de la sociedad occidental y, en concreto, la de las élites
ideadoras y organizadoras del fendmeno expositivo, intentaba imponer su propia lectura de la
evolucion del individuo y del porvenir que le esperaba, siempre en funcién de sus propios
intereses —a partir de los cuales orientara y redefinird constantemente su propia identidad—, e
intentando consolidar el sistema que los amparaba y estimulaba'*’. Tal y como sefial6 el
principe Karl von Auersperg (1814-1890) tras la celebracion de la Exposicién Universal de
Viena de 1873, el certamen habia proporcionado una prueba irrefutable del desarrollo
progresivo de la humanidad, motivo por el que nunca habria que dejar de reconocer con gratitud

la magnificencia de la autoridad, en este caso, la del emperador Francisco José | de Austria®®,

1.2.2. Panegiricos y alegorias gubernamentales: imagenes de grandeza.

Reforzando la labor pedagégica llevada a cabo dentro del recinto expositivo, las publicaciones
gue surgieron a raiz de los certdmenes internacionales se esforzaron en recalcar la superioridad
de sus compatriotas. Asi, en el caso del citado Art Journal de 1851, se aseguraba que la
primacia de los britanicos estaba garantizada en todas las ramas de las artes industriales™®, de
manera que Gran Bretafia podia sentirse satisfecha no sélo por haber sido la primera nacién del
mundo en organizar una exposicion del género, sino por demostrar una calidad en su produccion
manufacturera que no conocia rival.

Precisamente, las Ilamadas artes industriales —objeto de muchos de los citados catalogos y
volumenes especializados que vieron la luz a raiz de las exposiciones universales—
contribuyeron a su vez a reproducir dicho mensaje de preponderancia y supremacia a través de
sus mas destacadas creaciones: no sélo por su valor intrinseco, en cuanto a la excelencia de sus
materiales, ejecucion o disefio, sino también a causa de su programa iconogréafico. Y es que la

117 Con motivo de la visita del Shah de Persia a la Exposicion Universal de Viena de 1873, uno de los
responsables de la publicacion L’Exposition universelle de Vienne. Journal Illustré, J. Franck, hace una
serie de reflexiones acerca de la manera en que “Todas las potencias han comprendido la influencia
misteriosa, que ejerce sobre la humanidad la pompa y el decorado, y todas se han servido de ellas para
asentar su dominacion”, idea que podria aplicarse a la misma celebracion de los certdmenes universales
decimondnicos. Segun Franck, podria excusarse al salvaje que queda deslumbrado por los destellos de la
cristaleria, pero no a la sociedad civilizada que se deja atraer por el brillo y la fanfarria. J. FRANCK,
“Chronique”, en L ’Exposition universelle de Vienne. Journal Illustré, n° 15, 12 de julio de 1873, p. 226.

18 «Discours du Président de la Chambre des Seigneurs”, en L Exposition universelle de Vienne.
Journal Illustré, n® 36, 15 de noviembre de 1873, p. 574.

Y9 The Art Journal... 1851, op. cit. (nota 20), p. vi.
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13 atmosfera de los recintos expositivos de los grades concursos
internacionales del siglo XIX estuvo sometida a una fuerte presion
ideoldgica que repetia constantemente un mismo mensaje, aquel que
idealizaba el progreso y el desarrollo de la civilizacion y que, por tanto,
encumbraba a lo més alto del panorama politico a las naciones mas
industrializadas del mundo. Uno de los ejemplos méas destacados de la
Great Exhibition de 1851 -y seleccionado por el mencionado Art Journal
entre las mejoras obras de la exposicion— fue el Jarron de oro, joyas y
esmaltes, de la firma londinense de Messrs. Watherston & Brogden (fig. 1).

El jarrén, del que se dice que habia sido disefiado por Alfred Brown
75 % empleando diamantes, perlas, rubies, zafiros y esmeraldas, reproducia en la
Fig. 1, “Vase of gold, parte superior las figuras alegéricas de Britania, Escocia e Hibernia en
jewelled and enamelled”, ., .

en The Art Journal representacion de Inglaterra, Escocia e Irlanda. En el borde de la cobertera,
::ga}sif;edo?az'l"g;;;:z cuatro cabezas aludian a las cuatro partes del mundo, recordando que en
1851, Londres, George todas ellas Gran Bretafia era posesora de colonias. Por debajo de las
virtue, s. d., p. 281. efigies, guirnaldas de diamantes, representaban la rosa, el trébol y el cardo,
plantas alegoricas de los apenas mencionados territorios de la unién. Los relieves en estilo
cinquecento que recorrian el cuerpo central del jarrén hacian referencia a los antiguos padres de
la patria y ain mas abajo, dos figuras de la Fama coronaban a los méas célebres guerreros, poetas
y cientificos de Inglaterra. En la parte inferior, y “como expresion del caracter britanico”, se

reproducian las figuras de la Verdad, la Prudencia, la Industria y la Fortaleza'®.

El jarrén no sélo contribuia a fomentar el prestigio de Gran Bretafia por su riqueza y
exquisita elaboracion, sino que su concepcion iconografica estd pensada para estimular un
sentimiento patriético de predominio politico y cultural. Ademéas de subrayar la presencia
britanica en todos los continentes, se alardea de la excelencia alcanzada en el cultivo de las artes
y las ciencias. No obstante, mas alla de estos elementos y en una investigacion que atiende a la
vinculacion existente entre cultura visual y construccion identitaria, es especialmente interesante
la representacion alegorica de la idiosincrasia de un determinado pueblo. Asi, la blsqueda de un
prestigio politico basado en el desarrollo manufacturero de las naciones occidentales queda
claramente ejemplificado a través de la presencia de la Industria entre las virtudes britanicas. Al
mismo tiempo, no debe pasarse por alto el hecho de que todas ellas, asi como el conjunto de los
motivos ornamentales del jarrdn, se inspiren en el considerado por algunos como el mas puro
estilo clasicista y, por consiguiente, el mas apropiado para aplicar a las artes decorativas, al
aludir directamente a los fundamentos de la civilizacion occidental.

Obviamente, el jarron de Watherston & Brogden no era ni mucho menos la Unica obra que
hacia referencia al poderio britanico en la primera exposicion universal celebrada en Londres.
Inglaterra aparecia representada en muchas otras obras, por ejemplo, en un broche de alta
joyeria de estilo cinquecentesco, en el que la riqueza del material ensalza a una Britania de
apariencia clasica cuya representacion iconografica la parangona a la Palas Atenea de la antigua
Grecia (fig. 2). Ademas, el tridente, la concha, y el timon que la acompafian, son “emblematicos
de su soberania sobre los mares”, tal y como sefiala la lllustrated Cyclopedia of the Great
Exhibition. Por altimo, el dragon alado que aparece bajo la concha smboliza la expulsion del

120 Ihidem, p. 281.
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malvado espiritu de la anarquia de la pacifica Britania —cuya figura se

componia, por cierto, de mas de cuatrocientos brillantes?'.

Por otra parte, el Art Journal Illustrated Catalogue publicaba el grabado de
un proyecto de decoracion para techo, expuesto por Mr. Hervieu, de Londres
(fig. 3). De la composicion se explica que representa a Britania, personificada
en su Soberana, apoyada sobre la Paz y sostenida por la Religion. Se encuentra
presidiendo la convencion de la Agricultura, el Comercio, la Ciencia y las
Artes, y ha llamado a su alrededor a los dignatarios de todas las naciones.
Distintos genios ofrecen palmas a los distintos representantes de las Artes
Industriales y, entre ellos, el de la Inmortalidad, que se dispone a coronarla'®.
Podria decirse que el proyecto mimetiza con total fidelidad el ideario de las
grandes exposiciones universales del siglo XIX. En la composicién se ofrece
una nueva imagen de poder, en el que la potencia industrial organizadora del
certamen se erige en indiscutible protagonista. Sus recursos son tales de ser
capaz de atraer a su alrededor al resto de naciones, que acuden a ella para
contemplar el espectaculo de una coronacidn que perdeduré en su memoria para
toda la eternidad. Lidera el curso de la Historia y preside el desarrollo de todas

Fig. 2, “Jewelled
Figure of Britannia”,
en The Crystal Palace
and Its Contents,
Being An lllustrated
Cyclopedia of the
Great Exhibition of
the Industry of All
Nations 1851,
Londres, W. M.
Clark, 1852, p. 336.

las Artes y las Ciencias.

Tampoco podia faltar la anhelada Paz que persigue el
librecambio, no tanto como consecuencia de un amor
desmedido hacia la humanidad en su conjunto, sino como
mejor medio para garantizar sus intereses comerciales y de
encubrir un colonialismo econdmico, cuando no militar.

No obstante, por si cupiera algin género de duda de la
bonhomia de sus intenciones, la religion amparaba a la
soberana de tan extenso imperio, dando fe —nunca mejor
dicho— de la honorabilidad de su proyecto benefactor que no
perseguia otro objetivo que la mejora de las condiciones de
vida de todos los pueblos de la Tierra.

Fig. 3, “A decorative picture for a Ceiling”,
en The Art Journal Illustrated Catalogue,
The Industry of All Nations 1851, Londres,
George Virtue, s. d., p. 314.

Asimismo, si la reina Victoria va a ser protagonista de
muchas de las obras de la Exposicion Universal de Londres de 1851, no lo sera menos el
Principe Alberto, a quien se atribuye en buena parte la concepcion de la idea de la organizacién
del primer certamen de alcance planetario. No es baladi que Alberto de Sajonia vaya a ser
precisamente premiado por esta labor de ideacién y direccidn del acontecimiento gracias a las
que finalmente la realizacion del certamen llega a buen puerto*. Asi, las esculturas ecuestres
de ambos dignatarios serian expuestas en el interior del Crystal Palace, en un alarde de
patriotismo monarquico que ensalzaba el poder establecido de la nacion anfitriona* (figs. 4,5).

2L The Crystal Palace and Its Contents, Being An Illustrated Cyclopedia... op. cit. (nota 21), p. 327
[Texto original: “JEWELLED FIGURE OF BRITANNIA. -BY S. H. AND D. GASS (sic)”].

122 The Art Journal... 1851, op. cit. (nota 20), p. 314.
122 The Crystal Palace and Its Contents, Being An Illustrated Cyclopedia... op. cit. (nota 21), p. 78.

124 DREW, op. cit. (nota 67), p. 374.
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En este sentido, muchas de las

i = crénicas de la exposicion, se e &
<IN van a convertir en auténticos a}“;ﬁ\ '?f
P\ B 3 panegiricos del matrimonio k( ‘ L)
} Ap j ! /‘\ formado por la reina y su (‘\‘A‘ fi?:}x
‘ & 3 & consorte, llamando la atencion G / ~ \j 3
v N especialmente aquellos cuyos e )
e R autores procedian de I e

regimenes republicanos, como el comisionado estadounidense Figs. 4, 5, “His Royal Highness Prince
William A. Drew™. Victria, ambas en Talls s Fistory and
Description..., Londres y Nueva York,

Sea como fuere, en el Palacio de cristal, la imagen de la 0" Tallisand Co. s.d. vol.1i
pareja formada por la reina Victoria y el principe Alberto podia
llegar a aparecer en los lugares y objetos mas insospechados, procedentes de cualquiera de las
naciones participantes, como es el caso del Real Abanico expuesto por P. Duvelleroy en la
seccion francesa y que segun la Tallis’s History and Description of the Crystal Palace atrajo la
atencion general del publico (fig. 6)'%.

Ademas de la reproduccion de la imagen
del Principe Alberto en numerosas obras de
arte, en general formando tdndem con la reina
Victoria, la consideracién de la que gozaba
entre los expositores se hace palpable en otro
tipo de obras de carécter decorativo, como la
maqueta de su lugar de nacimiento. El cuadro
plastico, de unos 6 por 3 metros, fue expuesto
Fig. 6, “The Royal Fan”, en Tallis’s History and Description of €n la seccidn prusiana del Crystal Palace y
the Crystal Palace, and the Exhibition of the World’s Industry in -z
1851, Londres y Nueva York, John Tallis and Co., s. d., vol Il. representaba una celebracion rural en un

castillo suburbano del duque de Sajonia
Gotha-Coburgo, lugar de nacimiento del principe y residencia de la reina Victoria durante su
estancia en el lugar. Un complejo engranaje daba vida a unas cuatrocientas figuras que

representaban danzas, bandas de musica y grupos festivos?'.

125 |bidem, pp. 337-338 [Texto original: “Her Majesty is a good, hearty woman, now thirty-three years

old, and the mother of seven children, all of whom are living. In her manners she is dignified and
pleasing, and her character is pure, and her examples always on virtue's side. She is benevolent, and does
very much as a Patron of charitable Institutions. She is universally respected and beloved. England never
had a purer Sovereign on the Throne. Prince Albert is of the same age her first cousin their mothers are
sisters they were brought up together loved each other in their childhood, and married, no one doubts,
from real affection. He is a very good looking man well educated at home on almost all subjects of
general literature is quite ingenious in the science of mechanics is a lover and adept of music devotes
himself to the cause of Agriculture, Literature, and Benevolence, and is very popular in England™].

12 Tallis’s History and Description of the Crystal Palace..., op. cit. (nota 19), vol 11, p. 218.

127" Aunque una asociacién de empresarios de Sonnenberg habia pretendido regalérselo al principe,
este prefiri6 comprarlo. Finalmente, por razones desconocidas, la maqueta permaneci6 con el comité del
Zollverein y al término de la Exposicion, fue subastado en Leadenhall street. The Crystal Palace and Its
Contents, Being An Illustrated Cyclopedia..., op. cit. (nota 21), p. 175.
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En cualquier caso, mas alla de Gran Bretafia, también en la Francia del 1l Imperio (1852-
1870) las exposiciones universales se van a convertir en un elemento de legitimacion del poder
establecido. Ademas de demostrar ante el resto del mundo que los franceses podian competir e,
incluso, superar a los britanicos en la celebracion de este tipo de acontecimientos, cada certamen
servird como recurso propagandistico al servicio del emperador Napole6n Ill, cuya imagen se
reproducira en todo tipo de obras de arte. Su retrato aparecera, al igual que en el caso de los
monarcas ingleses, decorando los muy diferentes productos presentes en el recinto expositivo,
ensalzando su figura y asociandola a bienes de exquisitez y gran lujo, como el de la decoracién
de chimenea de la que da cuenta The Exhibition of Art-Industry in Paris, 1855, expuesta por

Huber Fréres y, al parecer, disefiada para el Palacio del Luxemburgo (fig. 7)'%.

No obstante, no solo el poder establecido de cada pais organizador aprovechara la exposicion
como acontecimiento de caracter celebrativo del statu quo, sino que, dado el carécter oficial del
evento, cada estado participante intentard proyectar una imagen de prestigio de sus instituciones
supremas y de la unidad de los pueblos que integran su territorio. Aunque la lista seria tan
extensa como toda la historia de las exposiciones universales, podria citarse, por ejemplo, el
caso de la Italia reunificada en la Exposicion Universal de Londres de 1862, en cuyo
departamento se expusieron entre otros objetos simbolicos, las espadas
de Victor Manuel Il (1820-1878) y el General La Marmora (1804-
1878), una corona de roble y laureles dedicada a Cialdini (1811-1892),
ademés de una espada de la firma Castellani entregada al rey de

Italia*®®.

S

Si entre las grandes potencias, Gran Bretafia y Francia, convertiran
sus ferias mundiales en acontecimientos de autocomplacencia y
propaganda, Austria no se quedara atras en 1873. Tal y como explicaba
el comisionado estadounidense, Joe V. Meigs, el objetivo del certamen
promovido por el emperador era “representar el estado de civilizacion
moderna, la entera esfera de economia nacional y promocionar su ,
desarrollo y progreso” vy, a este respecto, segin Meigs, el concurso Fig. 7, “Magnificent
constituyd “un gran éxito”. La ostentacion austriaca se materializo en la  Chimney-Piece,  designed

., . . and executed by MM.
construccion de la inmensa y ya mencionada Rotonda, obra del e Freres en The
arquitecto inglés John Scott Russell (1808-1882) y cuya linterna superior Exhibition of Art-Industry
aparecia rematada por una gran corona, en alusion al Imperio. Ademas, " Paris. 1855, Londres,

Virtue & Co., Paris, Stassin
se habia elegido para la ubicacion del recinto expositivo “uno de los mas g Xavier, s. d., p. 13.

gloriosos parques de todo el mundo: ‘El Prater’™ y entre las
atracciones mas destacadas se encontraba el Pabell6n del emperador, que aunque de madera y
ladrillo, aparecia suntuosamente revestido de estuco, imitando el estilo imperial™*. En cualquier

128 The Exhibition of Art-Industry in Paris, 1855, Londres, Virtue & Co., Parfs, Stassin & Xavier, s. d,
p. 13 [Texto original: “(...) for, we believe, one of the apartments in the Luxembourg Palace™].

129 The Penny Guide. Illuminated Guide to the International Exhibition, Londres, Grant & Co., 1862,
p. 16.

10 MEIGS, op. cit. (nota 27), p. 11.

31 |bidem, p. 27. Aunque en general se cuestiona su éxito, Meigs serd un ferviente defensor del
certamen vienés y de sus maximos responsables. Ibidem, p. 43 [Texto original: “(...) though called by
some a ‘failure.” But of such a failure, Austria, the Protector, the President, and General Director, need
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caso, mas alla de la mera ostentacion y vanagloria, el patriotismo que impregnaba la Exposicion
Universal de Viena de 1873 perseguia el objetivo de disimular las recientes derrotas militares de
Austria:

“Austria preparaba en el laboratorio de su politica el balsamo constitucional de 1867 para cerrar, las
amputaciones de Solferino y Sadowa, que le habian costado la Lombardia, el VVéneto y su preponderancia
en la Germania™®,

Sea como fuere, es en la portada del Palacio de la Industria del certamen vienés donde se
despliega el programa iconografico mas destacado (fig. 8), en el que junto a las alegorias
caracteristicas de todas las exposiciones universales, como la paz y los frutos del trabajo, se
legitima el gobierno imperial y, sobre todo, se escenifica la unidad imperial. De acuerdo con el
mismo Navarro:

“Cuatro colosales columnas corinthias sostienen un espacioso friso, destinado & las inscripciones.
VIRIBUS UNITIS se lee en el centro; hermosa divisa que el heterogeneo Imperio austriaco nece5|ta
realizar. Un arco rebajado sobre el friso deja campo & las armas a
austriacas, y corona el monumento una noble matrona de grandes | i1
proporciones que simboliza al Austria distribuyendo premios y
coronas, y a sus pies el Genio de la Justicia dictando el veredicto, y
el de la Historia escribiendo los anales del gran certamen. Entre las
cuatro columnas corinthias y el friso quedan tres espacios
rectangulares, grande el del centro, mas pequefios los laterales. Los
bustos del Emperador y la Emperatriz, y las estatuas de la Paz y la
Prosperidad llenan los intercolumnios laterales; en el central hay
un magnifico arco de medio punto, cuyos timpanos ocupan dos
bellisimos &ngeles de flotante ropaje, con la corona en una mano y
la trompeta de la fama en la otra (...) Tres arcos de medio punto, ,,
notables por su esbeltez, cuya cornisa termina en el arranque del Fig. 8, RUIZ, “Viena: Portada principal del
arco gra,nde, y soporta las estatuas de ,,Austria y Hungria, dan Eé‘,ﬂiﬁg.;ieyl‘; nf;‘rlﬁ:g;r;"f;no"*f;(\'ﬁl 'H;t;giiig
entrada a la famosa Rotonda cuya fotografia han reproducido todos 22 g de junio, p. 349.
los peri6dicos ilustrados del mundo [sic]”*.

Tres afios después, en 1876, uno de los pabellones que se habia pensado preservar tras la
celebracidn de la Exposicion del Centenario de los Estados Unidos de América de Filadelfia fue
el Memorial Hall, dedicado a albergar las colecciones de Bellas Artes de las naciones
participantes. En él, las figuras alegéricas de Columbia, la Mineria, el Comercio, las
Manufacturas, la Agricultura, la Ciencia y el Arte; las aguilas con alas desplegadas, los
emblemas de todos los Estados y Territorios asi como el de la propia Union, y los pabellones
angulares en referencia a las villas romanas, constituian toda una serie de simbolos imbricados
en funcién de un so6lido programa ideolégico que exaltaba patriotismo, crecimiento econémico,

feel no shame. It will abundantly repay the interest on the money expended on it. It was the grandest
display of industry of modern times”].

32 NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota 8), p. 128. Como también afirma Wolowski, “Un esfuerzo
semejante honra la resolucién del imperio de Austria, que sin duda se ha acordado de su antiguo
esplendor y de sus largas tentativas de dominacion universal”. WOLOWSKI, op. cit. (nota 48), p. 7.

33 NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota 8), pp. 136-137; E. MARTINEZ de VELASCO, “Nuestros
grabados”, en La llustracion espafiola y americana, afio XVII (1873), n® XXII, 8 de junio, p. 347.
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desarrollo cientifico, creacidn artistica y la condicién de los Estados Unidos como herederos de
la civilizacidn del viejo continente. Columbia mostraba al universo su fertilidad y riqueza, la del
Nuevo Mundo, con el que la Unién de estados americanos llega a identificarse, arrebatandole su
protagonismo al resto del continente; una nueva tierra prometida, una nueva civilizacion capaz
de transformar sus recursos naturales hasta el punto de convertirse en uno de los mas poderosos
estados del planeta en tan s6lo cien afios de historia’. Al mismo tiempo, las banderas,
banderolas y estandartes de toda clase contribuyeron a crear un entorno de alto contenido
simbdlico. En referencia a la profusamente decorada ciudad de Filadelfia, The Herald Guide
Book... empleaba el término de flagology, asegurando que ni Sevilla, ni Venecia, ni Roma la
habian superado en belleza y en decoracion durante la celebracion del Centenario. Se sirvid
ademas de la expresion flag mania, para destacar la abundancia de banderas en la ciudad™®, algo
gue no habia pasado desapercibido a los cronistas espafioles, que subrayaron la pasion patriética
de los estadounidenses por la bandera nacional'*. A este respecto, es preciso sefialar que en el
pabell6n de gobierno de los Estados Unidos se expuso como una reliquia la ensefia del Fort

McHenry de Baltimore (Maryland), inspiradora del Star-Spangled Banner™’.

Evidentemente, los concursos internacionales no tenian una mera finalidad comercial o de
divulgacion cientifico-técnica, sino que constituian todo un resorte ideoldgico de proyeccion
internacional de la identidad propia del estado organizador. Asi se pone de relieve nuevamente
en Paris, durante la celebracién de su tercera exposicién universal en 1878. El certamen ha de
ser entendido como toda una puesta en escena encomiastica de la 111 Republica francesa (1870-
1940) tras la derrota en la guerra franco-prusiana (1870-1871), la Comuna (1871) y el pago de
las sanciones de guerra. Tal y como sefialaba Henry Morford en su Paris, and Half-Europe in
’78... la exposicion tenia la pretension de presentar al mundo una Francia que, no sélo se habia
recuperado, sino que volvia a brillar con mas fuerza:

3 The Herald Guide book and Directory to the Centennial Exposition, with a Graphic Description of
the Grounds, Surroundings, and Contents of all the Public and Private Centennial Buildings, to which is
added Descriptive Editorial Notices of the more Attractive Exhibits in all the Buildings, Filadelfia,
Charles M. Gilmore, 1876, p. 9.

35 |bidem, p. 20.

1% No sélo en Filadelfia, sino que durante los actos de celebracién del Dia de la Independencia en
Nueva York, Luis Alfonso (1845-1892) afirma: “Porque hay que advertir que no se limitaba el imperio
del pabellon yankee al asta de los edificios publicos, & la fachada de las casas particulares, a la vanguardia
de las procesiones civicas, ¢ a la presidencia de las ceremonias oficiales; sino que los gentlements en el
hojal, y las ladies en el pecho, y los babies en el cinturon, ostentaban las cintas tricolores, y que desde los
géneros de las tiendas puestos en el escaparate, hasta las cubiertas de los libros 6 las piezas de musica;
desde los faroles de la gran plaza Union square, que hallé tefiidos de la noche & la mafiana, hasta dos
nifias vestidas de estandarte americano que encontré en el Broadway, todo, absolutamente todo cuanto era
susceptible de adquirir 6 combinar colores, habiase dispuesto de forma y modo que reprodujese y
recordase la ensefia nacional [sic]”. L. ALFONSO, La Exposicion del Centenar. Noticia del Certamen
Universal de Filadelfia en 1876, Madrid, Perojo, 1878, p. 83.

137 Catalogue of the Articles and Objects Exhibited by the United States Navy Department in the
United States Government Building, Fairmount Park, Philadelphia, PA., Filadelfia, J. B. Lippincott &
Co., 1876, p. 85 [Texto original: “(...) this flag, seen by Francis Scott Key, of Baltimore, Maryland,
flying from the flagstaff at Fort McHenry, in the early morning after the bombardment in 1814, inspired
him to write the beautiful patriotic song Star-Spangled Banner™].
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“(...) las humillaciones en la guerra, la ocupacion de sus ciudades por un
cruel enemigo que recordaba Waterloo, la Comuna y la Republica, el pago de
una sancion que habria hecho caer a cualquier otra nacion en la bancarrota, el
rapido y maravilloso ascenso de la humillaciéon a una prosperidad apenas
parangonable incluso en el pasado™*®,

Esta recuperacion y triunfo va a ser especialmente ensalzado por los
partidarios de la Republica®. De ahi que, por ejemplo, una alegoria
suya realizada por Auguste Clésinger (1814-1883) presidiera la entrada
al gran palacio del Campo de Marte en 1878, siendo oficialmente

Fig. O, «stawe de la inaugurada el 30 de junio™® (fig. 9). Sin embargo, mientras los

Enép“blﬁsue' r‘;g’rvg'lfs;"gege republicanos defendian que la organizacion de la exposicion respondia
I’Exposition de 1878, Paris, al “deseo de mostrar al mundo que una republica poseia todo el poder
Il‘g;r;ig?g_ Contemporaine, que reivindica un reino o un imperio”, otros como Morford, la

consideraban una “necesidad nacional” que no tenia nada que ver con
ninguna forma de gobierno. Francia tenia que “desplegar sus inagotables recursos, Su riqueza
remanente, su inconquistable industria y determinacién, de forma tan inmediata tras la gran
calamidad como para avergonzar a los pueblos de lenta recuperacion, y de manera tan
conclusiva que no volviera a dudarse nunca de su capacidad de provision suntuosa,
independientemente de las circunstancias que pudieran intervenir™**.

No obstante, no se debe pensar que toda esta imagineria apologética del orden establecido
generada por los certdmenes universales decimonoénicos fuera aceptada sin mas. Al contrario,
siempre tuvo que hacer frente al sentido critico de los espiritus méas incisivos. Asi, con respecto
a la estatua de Clésinger, el mordaz Touchatout aseguraba que, si los pueblos tienen los
gobiernos que se merecen, del mismo modo éstos no son representados mas que por las estatuas
de las que son dignos. Y, tal y como refleja el grabado de Alfred le Petit (1841-1909) que ilustra

138 4, MORFORD, Paris, and Half-Europe in ’'78. The Paris Exposition of 1878, its Side-Shows and
Excursions; Including Travel and Adventure in Belgium, Germany, on the Rhine, Across the Swiss Alps,
in Italy and the Tyrol, Nueva York, Geo. W. Carleton & Co. and Morford’s Travel Publication Office;
Londres, Sampson Low, Marston, Searle & Rivington, 1879, p. 8. Por cierto que Morford también hace
un repaso de las transformaciones experimentadas por el resto de las naciones durante los once afios de
intervalo transcurridos entre las dos exposiciones parisinas de 1867 y 1878. Por cuanto respecta a Espafia,
recuerda que aln era monarquica durante la celebracion del primer certamen, paso a ser republicana y
volvié a instaurar en el trono al hijo de la anterior reina, Alfonso XII (1857-1885), de quien comenta su
duelo ante la prematura pérdida de Maria de las Mercedes de Orleans (1860-1878). Ibidem, p. 9.

139 Cfr. A. CHANDLER, “Heroism in defeat: The Paris Exposition Universelle of 1878”, en World'’s
Fair Magazine, VI, n° 4, 1986; http://www.arthurchandler.com/new-pageparis-1878-exposition/ Segin
Greenhalgh, el caracter de reivindicacion nacionalista de la exposicion francesa hard perder parte del
caracter paternalista saintsimoniano que habia marcado su predecesora de 1867. P. GREENHALGH,
Ephemeral Vistas: the “Expositions Universelles”, Great Exhibitions and World’s Fairs, 1851-1939,
Manchester, Manchester University Press, 1988, p. 35; citado en L. A. SANCHEZ GOMEZ, “Ciencia,
exotismo y colonialismo en la Exposicion Universal de Paris de 1878”, en Cuadernos de historia
contemporanea, vol. 28 (2006), p. 194.

Y0 1 es merveilles de I’Exposition de 1878, Parfs, Librairie Contemporaine, 1878, p. 743.

1 MORFORD, op. cit. (nota 138), pp. 16-17.
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el texto de Touchatout —seudonimo de Léon Charles Bienvenu (1835-
1911)-, méas que de la Repulblica, bien pudiera tratarse de “la diosa de la
charcuteria” (fig. 10). En realidad, la obra habia conseguido su objetivo:
“representar el vacio” y si los ordenmoralistas (“ordremoraliens™) la
alababan, era porque a los detractores de la Republica les gustaba verla

representada de forma grotesca'®.

Sea como fuere, del mismo modo que en Paris 1878, la Republica va
a ocupar el lugar preeminente del patio de honor de la Exposicion
Universal de Chicago de 1893, junto al peristilo y ante el arco triunfal
sobre el que se situaba la cuadriga de Cristobal Colén (fig. 11). De esta
escultura monumental, obra de Daniel Chester French (1850-1931) —el

autor de la estatua de Lincoln en el Memorial de Washington—, se decia
que “dignificada y serenamente simple (...) ofrece libertad a todos los

Fig. 10, A. le PETIT, “La
statue de la République au

Champs-de-Mars”, en
TOUCHATOUT,

Trocadéroscope, Revue
tintamarresque de
I’Exposition Universelle,

Paris, 1878, p. 223

pueblos oprimidos de la tierra™**®, en el conocido intento de asociar este
régimen politico con el bienestar, prosperidad y esperanza, no sélo de
sus habitantes, sino de toda la humanidad —en coherencia, ademas, con el
alcance de la celebracion de la feria.

Dentro de las estrategias de comunicacion simbdlica de los regimenes republicanos, un
apartado aparte merece la cuarta exposicion universal celebrada en Paris en el afio 1889, la cual
se presenta —al igual que en 1878— como un gran festejo en honor de la 11l Republica, aunque en
esta ocasion con razon de mas, al cumplirse cien afios desde la instauracion de esta forma de
gobierno en suelo francés. Evidentemente, el caracter revolucionario de la conmemoracion
provoco el rechazo de las monarquias occidentales a participar en el concurso —al menos de
manera oficial'**. Por su parte, la organizacion no dud6 en concebir todo tipo de actos y
atracciones impregnadas de un fuerte componente patridtico.

142 TOUCHATOUT, Le Trocadéroscope, Revue tintamarresque de [I’Exposition Universelle, Paris,
1878, pp. 222-224. En términos muy distintos se expresa Touchatout con respecto a la Estatua de la
Libertad de Bartholdi, cuya cabeza monumental se exhibia en el recinto de la exposicién de 1878. Su
cabeza “viril” y “expresiva”, asi como “su mirada profunda y pensativa”, subrayaba ‘“cruelmente” la
“insignificancia” de la escultura de Clésinger. Ibidem, pp. 239-240. Si Touchatout elogiaba la escultura
de Bartholdy era por la afinidad que va a intentar establecerse entre dos regimenes republicanos como el
francés y el estadounidense. SANCHEZ GOMEZ, op. cit. (nota 139), p. 196.

%3 The Columbian Exposition Album, Containing Views of the Grounds, Main and State Buildings,
Statuary, Architectural Details, Interiors, Midway Plaisance Scenes, and other Interesting Objects which
had place at the World’s Columbian Exposition, Chicago 1893, Chicago y Nueva York, Rand, McNally
& Company, 1893, s. p.

144 |La no oficialidad de muchas de las principales potencias es una cuestién compleja que admite
diferentes enfoques. A pesar de la celebracién del aniversario de un acontecimiento de evidente cariz
revolucionario, monarquias de reciente institucionalizacion como la griega participaron oficialmente en el
certamen que, incluso, fue visitado por el rey Jorge | (1845-1913). Mientras, entre las naciones
monarquicas que se abstuvieron, Gran Bretafia 0 Austria-Hungria rivalizaban politica y econémicamente
con Francia en un momento de inestabilidad internacional conocido como “la paz armada” (1870-1914).
Indiscutiblemente, méas alla del mero caracter institucional entraban en juego una serie de intereses que
trataron de deslucir el éxito francés en el acontecimiento internacional mas relevante del momento. Por
otra parte, a excepcion de Alemania, que no permitié la participacion no oficial —salvo un grupo de
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Asi, la celebracion del centenario de la
Revolucidn francesa conllevé la puesta en marcha
de numerosas muestras retrospectivas'®®. Entre
ellas y en el campo de las Bellas Artes, Francia no
solo presentd una exposicion decenal, con las
obras de sus mejores artistas contemporaneos, sino
gue también inaugur6 una muestra centenal, donde
figuraban los grandes nombres del arte francés
desde los afios de la Revolucion. Otros
espectaculos que vincularon directamente la
Fig. 11, “Peristyle and Statue of the Republic”, en The exposicién universal con los acontecimientos de
Columbian Exposition Album, Containing Views of the ., .
Grounds, Main and State Buildings..., Chicago y Nueva 1789 fueron la reconstruccion de la Bastilla —
York, Rand, McNally & Company, 1893, s. p. espectaculo perteneciente al género de las puestas
en escena de caracter histérico en el que se simulaba la toma de la prisiébn que habia
simbolizado el poder del Antiguo Régimen—, asi como la representacion de dramas teatrales de
época revolucionaria en el denominado “palacio de los nifios” de la exposicion. A este tipo de
eventos de caracter ludico, hay que afiadir las celebraciones institucionales, como la misma
inauguracion del certamen, que tuvo lugar el 6 de mayo de 1889, un dia después de la
conmemoracion en Versalles del centenario de la reunién de los Estados generales. Ademas, la
Exposiciéon Universal de Paris de 1889 fue el acontecimiento que legitimé el triunfo de la 1l
Republica francesa sobre los boulangeristas o “panaderistas”, nombre que los escritores y
periodistas espafioles emplearon a partir de la traduccion al castellano del nombre de su lider, el
general Boulanger (1837-1891). La gran popularidad de la que gozaba este politico y que se
reflejaba en importantes triunfos electorales (como el del 27 de enero de 1889), fue considerada

pintores alemanes que decidi6 exponer en la seccion de Bellas Artes—, las otras monarquias si estuvieron
representadas por la iniciativa privada y, ademas, como sefialaba la prensa del momento, con algunas de
las mas destacadas colecciones artisticas e industriales que se podian admirar dentro del recinto ferial. Es
cierto que Gran Bretafia habia liderado el proceso de la Revolucién industrial y, por consiguiente, era de
esperar una notable representacion en el campo de la técnica, pero, en cualquier caso, llama la atencion
que en ese terreno de la produccion y desarrollo tecnol6gico, no se pusieran cortapisas a la exhibicion de
su poderio. Indudablemente, éste venia a ser una demostracion mas de fuerza en la supuesta celebracion
pacifica del triunfo del trabajo. Alguno de los cronistas de la época censurd la posicion adoptada por las
monarquias europeas Yy, en concreto, por la espafiola, recordando que la diplomacia francesa siempre
habia acudido a los actos institucionales organizados por otras naciones sin tener en cuenta el régimen
politico del estado convocante —como, por ejemplo, en el caso de la Exposiciéon Universal de Barcelona
de 1888, donde la delegacion gala fue la mas numerosa. Sin embargo, el respeto debido a la familia real
espafiola y, en especial, a la reina regente Maria Cristina, hacia inviable cualquier tipo de presencia
oficial. Ahora bien, la importancia politica que para los progresistas tenia el acercamiento a Francia, asi
como la conciencia de que la proyeccién internacional de la imagen patria era una cuestién de capital
trascendencia, dio lugar a la aprobacién de una subvencién de 500.000 pesetas para apoyar a la Camara
de comercio estatal, y de otras 225.000 para las delegaciones de Cuba, Puerto Rico y Filipinas; ademas de
algunas otras medidas, como el permiso concedido para la colocacion de la bandera nacional en la seccién
espafiola del Palacio de las Industrias diversas. Pardo Bazan, que dejé constancia de este debate politico —
y a pesar de su “escama perpetua respecto a los franceses”—, se mostrd partidaria del crédito concedido,
“pues trataindose de Exposiciones (...) la mejor politica es presentarse bien y lucidamente, hacer airosa
figura”. E. PARDO BAZAN, Viajes por Europa, Madrid, Bercimuel, 2004, pp. 123-124.

5 ORY, op. cit. (nota 104), p. 17 [Texto original: (...) I'Exposition universelle saisira ce prétexte
pour pratiquer a tout-va ce genre typiquement expositionnaire qu’est la —rétrospective—"].
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una amenaza para el régimen republicano. Boulanger fue acusado de intentar establecer una
dictadura y durante el mismo afio de 1889, el senado francés se erigié como alto tribunal de
justicia, deteniendo y juzgando a importantes lideres de la Liga de patriotas. Boulanger huyé a
Bélgica y de alli a Inglaterra. En las elecciones del 22 de septiembre y 6 de octubre de 1889, los
“panaderistas” perdieron gran parte del apoyo del electorado. La exposicidon universal, que
conmemoraba el centenario de la Revolucién, se convirtio asi en el artilugio politico que
legitimd el triunfo de la 111 Republica sobre sus adversarios politicos.

Curiosamente, el historiador Pascal Ory ha llamado la atencion sobre la similitud de la
disposicién urbanistica de los edificios y jardines de la Exposicion Universal de Paris de 1889
con la planta arquitectonica del conjunto palacial de Versailles. Los grandes edificios del
Campo de Marte —el Palacio de Industrias diversas y los dos palacios gemelos de Bellas Artes y
Artes liberales—, recuerdan el cuerpo principal y alas laterales de la residencia de Luis XIV
(1638-1715). La vision en perspectiva que desde este edificio se abre hacia los jardines, podria
compararse con el eje lineal que comunica la Torre Eiffel con el Palacio del Trocadero™’.
Planificacion que, segln Ory, responde a una intencionalidad simbdlica. En realidad, se trataria
de una transposicion de la modernidad sobre las estructuras del Antiguo Régimen, habiéndose
convertido la exposicion universal en un Versalles “inversé, démocratisé et moderniste”, en el
que la Galeria de maquinas se emplazaba ahora en el lugar de la Galeria de los espejos,
ubicandose frente a 1’Ecole militaire, otro antiguo simbolo monéarquico. La propia fuente que en
Versailles representa el carro de Apolo emergiendo para iluminar la tierra, fue sustituida en el
recinto expositivo por una nave sobre la que Francia blandia la antorcha del progreso:

“Asi la Exposicién es, bajo el aspecto de un Campo de Marte, un teatro en el que la excelencia
francesa se da a si misma y a los otros como espectaculo™,

x Sea como fuere, si en 1889 se consiguid trastocar
. urbanisticamente el simbolismo de los jardines axiales de
los palacios del Antiguo Régimen, ¢qué podria decirse de
Paris 1900, cuando los ejes se multiplican sumando al del
Champ-de-Mars, el de la avenida Nicolas Il —que conecta
los nuevos Grand y Petit Palais con los Invalidos—, al
tiempo que el Sena se convierte en una transversal Rue de
Nations monumental? (fig. 12).

Fig. 12, “Vue panoramique de I’Exposition”, en Le Panorama. Exposition universelle 1900, publié sous la diréction de René
Baschet, avec les photographies de Neurdein fréres et Maurice Baschet, Paris, Ludovic Baschet, [1900].

18 Ibidem, pp. 70 y 71 [Texto original: “Les corps constitués inaugurent en effet I’Exposition, préte
au jour dit, au lendemain de la cérémonie par laquelle -en présence, remarquée, de 1’évéque de Versailles-
ils ont célébré, et toutes les communes républicaines de France en méme temps, ’anniversaire de
I’ouverture des Etats généraux. Pendant les six mois qui vont suivre, 1’Etat et I’Expo vont ainsi jouer un
jeu subtil de répartition et d’amplification mutuelle des tiches commémoratives (plutot I’Etat) et festives
(plutot I’Expo) avec un méme résultat, en courbe ascendante: une commune célébration”].

“7 bidem, pp. 65y 66.

%8 |bidem, p. 50.
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1.2.3. Imégenes de Espafa: poder monarquico e intervalo republicano.

Mas alla de las alegorias y simbolos representados en los programas iconograficos desplegados
durante la celebracion de los certdmenes universales decimononicos, tanto por parte de los
organizadores como de los mismos expositores, las colecciones privadas de los propios
soberanos sirvieron para manifestar su autoridad ante las muchedumbres. En este sentido, las
joyas van provocar la admiracion de las gentes, hipnotizando con su brillo las miradas del
publico. Asi, en 1851, la exposicion del “diamante maravilloso”, Koh-i-Noor o “montafia de
luz”, provoco la aglomeracién de las masas en torno a la jaula que lo custodiaba, poniendo de
relieve el poder de la reina Victoria y trasladando la imaginacién del espectador a los exdticos
escenarios de las Mil y una noches, que aparecian colmados de las riquezas que, por cierto,
ahora le pertenecian'®®. No obstante, este simbolo del suefio imperialista no era la Gnica joya que
despertaba el asombro de un puablico seducido por la ostentacion de la riqueza, ya que las
cronicas relatan la existencia de un gran competidor: las joyas de Isabel Il de Borbon (1830-
1904). Mientras que del primero se decia que era una “maravilla de la naturaleza”, de las
segundas se constataba que se trataba de “una obra maestra del arte”, compartiendo ambas los
honores dentro del recinto expositivo™®. Tal y como se sefialaba en Le Palais de Cristal.
Journal Illustré de [l'Exposition de 1851... la exposicion de las preseas, exhibidas por
Alexandre-Gabriel Lemonnier (ca. 1808-1884) en la seccion francesa, se contaba entre los

lugares méas frecuentados del certamen londinense®*.

Precisamente, también en el capitulo dedicado a la historia de la Great Exhibition, el citado
Art Journal... destacaba entre los objetos mas preciados de la exposicion las mencionadas
alhajas'®®. De esta manera, podria decirse que los adornos de Isabel II, aunque ubicados en un

9 | e Palais de Cristal. Journal Illustré de I'Exposition de 1851 et des progrés de I'industrie
universelle. Album de I'Exposition, Paris, Imprimerie centrale de Napoléon Chaix et Cie, 1851, p. 14.
[Texto original: “Montagne de lumiére! Koh-i-Noor! diamant merveilleux que ’auteur des Mille et Une
Nuits avait sans doute entrevu; a toi le privilége d'étre entouré de la cour la plus nombreuse d’admirateurs
et d’admiratrices! repose tranquillement dans ta cage dorée; tu es désormais en siireté. Les batailles, qui
se sont livrées dans I'Orient pour te conquérir, ou pour te défendre, ont désormais cesse. Tu appartiens a
la Reine de la Grande Bretagne; au lieu de briller au pommeau du sabre homicide d'un despote, tu orneras
le diadéme d’une glorieuse mére de famille, souveraine respectée d'un peuple libre”].

130 Ibidem, p. 27.

131 Ibidem, p. 17 [Texto original: “(...) nous citerons (...) L'exposition de la parure de 500,000 fr. pour
la reine d'Espagne, par Lemonnier™].

52 The Art Journal... 1851, op. cit. (nota 20), p. xxv [Texto original: “Next succeeds another division
of France, with its splendid frontage of articles of virtu and ornamental furniture, its magnificent court for
plate, bronzes, and china; its tasteful furniture, and carpets, its jewels, including those of the Queen of
Spain (...)”]. En el capitulo que dedica a “la industria de todas las naciones” y en el que reproduce las
obras mas destacadas de la exposicion se subraya que las joyas de la reina de Espafia eran de la mas alta
gama y se encontraban dispuestas de manera exquisita. Destaca una tiara de zafiros y diamantes; un
adorno de esmeraldas y diamantes dispuesto en forma de ramo; un prendedor de diamantes, perlas y
esmeraldas; otro broche de perlas rosas y diamantes; y un brazalete de esmeraldas y diamantes. Ibidem, p.
323 [Texto original: “(...) a TIARA, or head-dress, of sapphires and diamonds; (...) an ORNAMENT for
the head, of emeralds and diamonds, most elegantly arranged as a bouquet; an AIGUILLETTE, or
shoulder-knot, of diamonds, pearls, and a large emerald follows, by the side of which a BROOCH, of
pink pearls and diamonds; a BRACELET, of emeralds, and diamonds, completes the series (sic)”].
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departamento extranjero, se convirtieron en una de las

o i % 1*; R 3% Y, imagenes de Espafia de mayor impacto en el certamen. Asi lo
&? f:;_,{éj;}g.:; ‘ - & T han confirmado muchas otras cronicas que también coinciden
-l o v " en reproducir su imagen entre las ilustraciones de los
i f L productos mas destacados del concurso londinense™ (figs.
€ !" 13, 14, 15, 16).

x

L El estadounidense William A. Drew, de mentalidad mas
practica, destaco su valor econémico, capaz de hacer millonarias a unas cuantas personas de ser
repartidas entre ellas™. Asimismo, segun la Illustrated Cyclopedia of the Great Exhibition “el
hermoso conjunto de joyas expuesto por su majestad la reina de Espafa y el joyero de esa corte,
atrajeron la atencién general”™®®. También Charles Laboulaye (1813-1886) confirmaba la
admiracion general que provocaron las joyas de Isabel I, superando incluso a las piezas
presentadas por la casa Morel. En su volumen sobre el arte industrial en la Exposicion de
Londres de 1851 y en la de Paris de 1855, se reproduce nuevamente la imagen de una de las
joyas expuestas por Lemonnier, explicando que “La mezcla de diamantes, esmeraldas y perlas
para representar flores y hojas se entendia perfectamente, y el esplendor de estos adornos excito
la admiracion del gentio™®,

Para hacerse una idea del éxito popular del que gozaron las preseas
de la reina de Espafia, aun en 1867, con motivo de la Exposicién
Universal de Paris celebrada aquel mismo afio, el periodista britanico
George Augustus Sala (1828-1895), continuaba refiriéndose a ellas —
junto al Koh-i-noor— como ejemplo de la sempiterna atraccion que
suscitan las alhajas y piedras preciosas entre la poblacién, hasta el !
punto de que asevera “una Exposicion no es nada sin un refulgir de
joyas”. Més alla de los catalogos de la Exposicion de 1851, Sala daba
testimonio de la reproduccion de las alhajas en todo tipo de ilustraciones, como una vifieta
humoristica en la que un ladrén pide amablemente paso a una de las admiradoras del tesoro de
Isabel 11**". En definitiva, la monarquia espafiola, deslumbrando como lo hacian los destellos del

153 Official Descriptive and Illustrated Catalogue of the Great Exhibition of the Works of Industry of
All Nations, Londres, Spicer Brothers, W. Clowes & Sons, 1851, Part IV, Colonies, Foreign States,
Division I, p. 1191 [Texto original: “304 LEMONNIER, -, 6 Place Vendéme, Paris —Jeweller (sic)”].

1% DREW, op. cit. (nota 67), p. 333.
1% The Crystal Palace and Its Contents, Being An Illustrated Cyclopedia... op. cit. (nota 21), p. 246.

1% ¢ LABOULAYE, Essai sur l'art industriel, comprenant I'étude des produits les plus célébres de
l'industrie, a toutes les époques, et des ceuvres les plus remarquées a l'Exposition universelle de Londres,
en 1851, et a I'Exposition de Paris en 1855, Paris, Bureau du dictionnaire des arts et manufactures, 1856,
pp. 156-157. Laboulaye fue editor del Diccionario de Artes y Manufacturas, miembro de la Comision de
Bellas Artes aplicadas a la industria y del Comité de Artes mecanicas de la Société d’Encouragement.

7 G. A. SALA, Notes and Sketches of the Paris Exhibition, Londres, Tinsley Brothers, 1868, p. 188-
189 [Texto original: “‘Oh, if you please,” hoarsely whispers a mysteriously-cloaked person, of
unmistakably ticket-of-leave aspect, to an affrighted female in one of Mr. Leech's vignettes, & propos of
the Exhibition of '51, ‘could you tell a cove the way to the Queen of Spain's jewels’. But it was not only
burglars in posse who longed to find their way to the joyeria of Isabel Segunda. The whole world of Hyde
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aderezo de la Reina, mantenia su prestigio y reputacion

Lh
(*;’}\{ﬁ 277N internacional, alimentando las fantasfas de un imaginario que —
9‘&,@}*} [ ’ #1417 como se vera— sofiaba su poder desmesurado, al margen de cual
: i " ¢ | T-h‘ ) fuera la verdadera situacion politico-econémica del pais. Es
(53 A " mas, su atraso, acentuaba por contraste y, en cierto modo,
; ' f ' justificaba ese poder, presentandolo como resultado del caracter
[t ) A de un pueblo para el que el sometimiento a la costumbre y a la

{ tradicion prevalecia frente a cualquier impulso renovador.

Asi pues, las efigies de la reina y el rey de Espafia también se pudieron contemplar en el
Palacio de cristal, donde la Real armeria de Trubia expuso los bustos de Isabel 1l y Francisco de
Asis de Borbon (1822-1902) en bronce y hierro, respectivamente™®. La fundicion, que destacé a
lo largo de la historia de los concursos internacionales del siglo XIX por el envio de un
importante contingente armamentistico que contrarrestaba la imagen tradicional y roméntica del
pais, también rindi6 honores a los monarcas en la Exposicion Universal de Londres de 1851, en
un alarde de patriotismo que ensalzaba la autoridad de la monarquia precisamente en otro de los
estados donde esta forma de gobierno contaba con una larga tradicion en el ejercicio del poder.

Asimismo, al igual que ocurria en Gran Bretafa y el
resto de paises, muchos otros expositores espafioles
exhibieron de forma particular productos relacionados
directamente con la realeza. Por ejemplo, en la seccion textil
de la exposicion de Londres de 1851, se tiene noticia de la
presentacién del ajuar infantil del principe de Asturias y del
escudo real de Espaiia, ricamente bordado en terciopelo con  gigs 13, 14 [pagina anterior], 15, 16, “Tiara”,
plata y oro™®. También Tgmés de Mlguel,_ de Ma_ldrld, :gg:éﬁf?’”’en Omament” “Brooch” ¥
expuso en la clase XXII, dedicada a la produccion en hierro, catalogue, The Industry of All Nations 1851,
un armazon de cama con las armas de Espafia y grabado con -ondres, George Virtue, s. d. p. 323

ornamentos dorados*®.

Una manera de hacer un guifio a la nacién organizadora del certamen y, al mismo tiempo,
destacar el prestigio de Espafia en Gran Bretafia, estableciendo una fuerte ligazon entre ambas
naciones y parangonando la legitimidad y poder de la monarquia espafiola a los de la britanica,

Park flocked to those dazzling caskets; and a squad of policemen was needed to keep the crowd at a
respectful distance from the gilt birdcage which held the Koh-i-noor™].

158 Official Descriptive and Illustrated Catalogue of the Great Exhibition..., op. cit. (nota 153), Part
IV, Colonies, Foreign States, Division I, p. 1347 [Texto original: “280 ROYAL ORDNANCE, Trubia,
Manufacuters. A bust, in bronze, of Her Majesty, the Queen of Spain. A bust, in iron, of His Majesty the
king of Spain, as taken from the mould (sic)”].

159 Catalogue of the Spanish Productions Sent to the Great Exhibition of the Works of Industry of All
Nations, 1851, Londres, Schulze ad Co., 1851, p. 47 [Texto original: “436, 237, Dona R. Gilart, Madrid.
The baby-linen made for the late Prince of Asturias. Shield of the Royal arms of Spain, richly
embroidered on velvet with silver and gold (sic)].

%0 Ibidem [Texto original: “Class XXII, Iron and general hardware. 444, 260, D. T. DE MIGUEL,
Madrid. Iron bedstead, with the arms of Spain, and engraved gilt ornaments. It has a spring to sit up in
bed (sic)”].
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fue la representacién de sus insignias en una mesa octogonal
taraceada que merecid incluso el ser reproducida graficamente
en el Official Descriptive and Illustrated Catalogue... de la
mencionada Great Exhibition (fig. 17). Segun el catlogo, la
obra, en cuya parte superior se presentaban distintos motivos
con los emblemas de Espafia e Inglaterra en su centro, fue
presentada por la Manufactura Pérez de Barcelona y contenia en
total tres millones de piezas, de las cuales hasta 53.000
componian el emblema britanico en el reducido espacio de 3 x 2
pulgadas™®. A pesar de todo lo anterior, en el grabado s6lo

parece poder apreciarse el escudo de Gran Bretafia rodeado por
e la siguiente inscripcion: “A S.M Victoria 12 reyna de la Gran

Fig. 17, “Elaborately Inlaid Table. Bretafia [sic]”.
Spain”, en Official Descriptive and

Illustrated Catalogue of the Great . N . ..
Exhibition of the Works of Industry of Es preciso afiadir que no siempre el prestigio de los

) hadions ;Ongéﬁi Slpggif Efa"r:hel{j: gobernantes de las naciones participantes en las exposiciones
Colonies, Foreign States, Division I. universales se baso en la reproduccion de su imagen o en la
ostentacién vana de articulos de lujo que reproducian los estandartes dinasticos. Interiorizando
el leitmotiv de la universalizacion del conocimiento —del que se decia constituia uno de los
objetivos primordiales de los certamenes internacionales— monarcas y gobiernos estatales
decidieron enviar al concurso colecciones de los recursos naturales del pais que, al tiempo que
proporcionaban valiosa informacion acerca de las riquezas susceptibles de ser explotadas o
importadas por empresas extranjeras, proyectaban una imagen de poder ante el resto del mundo,
el cual admiraba y envidiaba el patrimonio de la nacion en cuestion'®®. Asi, en 1855, la reina
Isabel Il de Espafia particip6 en la Exposicion Universal de Paris presentando una coleccion de
maderas de los bosques reales, que aparecieron incluidas en la segunda clase de la clasificacion,
dedicada al arte forestal, la caza, la pesca y la recoleccion de productos no cultivados. Tanto la
coleccién real, como la de productos forestales de la Escuela forestal de Villaviciosa, obtuvieron
un importante reconocimiento internacional'®. Ademés del catalogo oficial, el informe del
jurado distinguid el esfuerzo de la reina y dicha escuela “por hacernos conocer los recursos
forestales de su bello pais”*®. Por otra parte, también la coleccion lanar de los rebafios de la

reina de Espafia merecié la medalla de primera clase del jurado en la misma exposicion'®.

81 Official Descriptive and Illustrated Catalogue of the Great Exhibition..., op. cit. (nota 153), Part
IV, Colonies, Foreign States, Division I, p. 1347.

162 A veces se reforzaba el mensaje ideoldgico de las colecciones reales combinéndolas con los
retratos de alguno de los integrantes de la familia real, como es el caso del trofeo de Porcelana del rey de
Prusia expuesto en Londres en 1862, dentro del que destacaban dos bustos del principe heredero y la
princesa. The Penny Guide..., op. cit. (nota 129), p. 14.

163 Exposition de produits de toutes les nations, 1855. Catalogue Officiel publié¢ par ordre de la
Commission Impériale, 22 edicidn, Paris, E. Panis, s. d., p. 308.

184 Rapports du_jury mixte international..., op. cit. (nota 14), p. 147 [Texto original: “ (...) au nombre
de 231, appartiennent a 148 espéces botaniques et proviennent: des foréts et jardins royaux d’Aranjuez,
119 essences; de San Lorenzo, 57 essences; de San-Ildefonso, 38 essences; du Pardo, 11 essences™].

185 Ibidem, p. 152.
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En general, la exaltacion patridtica se hizo patente en todo tipo de productos durante la
celebracion de los certdmenes internacionales decimondnicos. Por ejemplo, con motivo de la
Exposicién Universal de Viena de 1873, L ’Exposition universelle de Vienne. Journal Illustré
daba cuenta de la exhibicion en la seccion espafiola de un objeto “muy interesante que atrae las
miradas a pesar del lugar desfavorable que ocupa™: se trataba de un marco de cuatro pies de
altura en el que se disponian “todos los blasones, los emblemas y las armas de todas las
ciudades y provincias de Espafia, cinceladas o mas bien esculpidas en corcho, en forma de
medallones”. Sobre cada una de ellas se inscribia una nota explicativa y en el centro de la
composicién se encontraban las armas del estado espafiol. Hay que tener en cuenta que Espafia
vivia en ese momento la | Republica (1873-1874), aunque segun aseguraba la nota de
L Exposition..., el trabajo habia costado varios afios hacerlo'®. Pero ademéas del corcho, la
citada publicacion referia la presencia —en una vitrina situada al fondo de la misma seccion—, de
toda una coleccion de corsés dedicada en principio a las “damas”, aunque también se expusieran
en ella las llamadas ceintures de dandy, destinadas a realzar la talla del caballero. A parte de que
la coleccion se destacaba como “rica y preciosa” —el articulista se pregunta como tanto lujo y
elegancia puede caracterizar una parte secreta de la toilette femenina (ademas de indicar que se
proporcionaba todo tipo de informacién “sin ninguna preocupacion del sentimiento pudico de
las mujeres”)—, lo que interesa desde el punto de vista de la simbologia de los productos
expuestos en los concursos internacionales del siglo XIX en relacién con el patriotismo y las
altas instancias del poder, viene dado por la siguiente descripcién que se traduce a continuacion:

“Hay alli una blusa de satén rosa artisticamente confeccionada (“piqué”) y ricamente guarnecida con
encajes. Desde el punto de vista estético, es verdaderamente una obra maestra de belleza plastica y de
perfeccion y, en lo que concierne a su finalidad practica, es una especie de ‘faja higiénica para atenuar la
talla y ennoblecerla’. Sobre esta blusa, aparecen las armas espafiolas y unas coronas reales, cosidas con
mucho arte, lo que hace presumir que estaba destinada a la reina Isabel, cuya gordura (“embonpoint™) era
muy necesario reducir’*®’,

A modo de anécdota curiosa, cabe indicar que, en un ndmero posterior de la misma
publicacion, se vuelve a mencionar la citada vitrina espafiola para recordar que, al verla, un
corresponsal aleman habia considerado necesario distribuir entre las mujeres que alli se detenian

la fotografia de la tumba de una joven prusiana fallecida, justamente, a causa de un corsé'®®,

186 1 "Exposition universelle de Vienne. Journal llustré, n° 15, 12 de julio de 1873, p. 234. Este hecho
hace pensar en el escaso rédito propagandistico que, segin Molet Petit, la | Republica espafiola obtuvo
del certamen vienés. J. MOLET PETIT, “La imagen de Espaiia en la Wiener Weltausstellung 1873: la
nula proyecciéon internacional de la I Republica”, en I. SOCIAS, D. GKOZGKOU (eds.), El arte
hispanico en las exposiciones internacionales. Circulacion, valores y representatividad, Milan, Hugony,
2014, pp. 149-175.

197 Ibidem, n° 23, 30 de agosto de 1873, p. 361. Asimismo, en la universal de Paris de 1878, la casa de

manteleria y tejidos decorativos Meunier et C**, exponfa una serie de piezas destinadas a la reina espafiola
Maria de las Mercedes de Orleans (1860-1878), fallecida el 26 de junio de ese mismo afio. L’Art et
I’Industrie de tous les Peuples, op. Cit. (nota 5), p. 387 [Texto original: “Ce n'était pas sans un sentiment
de tristesse qu'on regardait ces merveilles destinées, hélas! a cette jeune et touchante reine d'Espagne qui
fut enlevée si tot a I'amour de son mari et de son peuple”]. Por su parte, el colegio del arte de la seda
envid a la exposicion un “magnifico” retrato de Alfonso XII. Les merveilles..., op. cit. (nota 140), p. 263.

188 «Elle est morte du corset”, en L’Exposition universelle de Vienne. Journal Illustré, n° 32, 18 de
octubre de 1873, p. 510 [Texto original: “(...) une photographie du monument funébre qui se voit a
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1.2.4. Cristébal Coldn: apropiacién simbdlica y construccion identitaria en las
Exposiciones Universales de Filadelfia 1876 y Chicago 1893,

El descubrimiento de América se ha convertido en uno de los acontecimientos de la historia
moderna gque mas ha contribuido a apuntalar el mito de Occidente. La misma accion de
descubrir implica el protagonismo del sujeto que lleva a cabo la hazafia y que hace suyo un
nuevo conocimiento, en este caso el de la existencia de una entidad geografica que pasa a ser
objeto de su entendimiento. Desde este punto de vista y puesto que, como es sabido, todo
conocimiento es fuente de poder, el territorio descubierto y su vida anterior quedan relegados a
un segundo plano, destacandose Unicamente su caracter novedoso para la figura del
descubridor. Es asi como la mirada occidental se ha servido del hecho del descubrimiento para
arrogarse los derechos de posesion y explotacion del continente americano, ampliando el &mbito
geografico de lo que por convencion ha venido a ser considerado Occidente. Asi pues, de
acuerdo con O’Gorman, descubrimiento y ruptura historica son las dos caras de una misma
moneda, la de una estrategia que pretende desligar América de sus civilizaciones del pasado v,
por consiguiente, deslegitimar a sus habitantes nativos contemporaneos en cuanto herederos de

una tradicion cultural propia™.

Por este motivo, desde el siglo XVI y a medida que los europeos consolidan su dominio, se
intenta desvincular totalmente el continente de cualquier especificidad histérica anterior y se
pretende conseguir una legitimacién que justifique su dominio. De ahi que, si por una parte
interesaba una América sin pasado, los colonizadores europeos y sus herederos buscaran en la
tradicion cultural del viejo continente la garantia de su occidentalidad —véase por ejemplo el
injerto clasicista efectuado en un arte indigena local que, de una u otra forma, nunca llegara a
desaparecer totalmente’™. Al mismo tiempo, entre los distintos territorios colonizados ira
imponiéndose una jerarquizacion que, especialmente a partir del siglo X1X, situara a los Estados
Unidos en una posicion preponderante y que se hara ostensible, muy en particular, durante la
celebracidn de las exposiciones universales de Filadelfia 1876 y Chicago 1893.

Stendal (...) qui recouvre les dépouilles d’une jeune fille et qui porte I’inscription: Sie starb am
Schnrleib: elle es morte du corset!”].

169 parte del contenido del presente articulo fue presentado en el congreso internacional Esposizioni
Universali in Europa. Attori, pubblici, memorie/ World Exhibitions in Europe. Players, publics, cultural
heritages between metropolis and colonies 1851-1939, celebrado en Padua entre el 13 y el 15 de
noviembre de 2014; y ha sido publicado recientemente en Italia, vid. M. VIERA de MIGUEL, “Cristoforo
Colombo tra Italia e Spagna: poetiche di appropiazione e identita nelle arti visuali all’esposizione
universale di Filadelfia del 1876”, en FONTANA, PELLEGRINO (eds.), op. cit. (nota 105), pp. 193-204.

70 “E] mismo hecho de hablar de ‘descubrimiento’ desde una perspectiva europea, ya implica una
ruptura con la historia del continente americano anterior a la llegada de los colonizadores”. E.
O’GORMAN, La invencion de América. El universalismo de la cultura de Occidente, México y Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 1958, p. 33.

' Todo lo contrario, puesto que aunque las formas artisticas ya no existan, el magnetismo cultural
que les es inherente y que responde a la identidad social de un pueblo determinard siempre, de alguna u
otra manera, cualquier tipo de creacion plastica posterior. Segiin Kubler, se trataria de esa “estructura
invisible” con que “cada sociedad liga y cubre al individuo”. G. KUBLER, La configuracion del tiempo,
Madrid, Nerea, 1988, p. 134. Partiendo de esta idea y de acuerdo con Gruzinski, todo intento de
globalizacién se vera sometido a un proceso de hibridacion y mestizaje. GRUZINSKI, op. cit. (nota 37).
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En ambas ocasiones, el personaje histérico de Cristébal Colon (n -1506) alcanzara un gran
protagonismo. Y es que su figura intentara ser instrumentalizada no s6lo por los anfitriones —en
cuanto nexo de union con la tradicion cultural europea que legitima su supremacia—, sino
también por las naciones directamente vinculadas con el navegante y que aspiran a proyectar
una imagen de poder sirviéndose de su gloria histérica: mientras Italia reivindica su nacimiento,
Espafia, a su vez, se arroga el patrocinio de la empresa e intenta convertirlo en héroe nacional —
lo que nunca hizo en vida del genovés y al que tan pocas muestras de reconocimiento publico se

le habian dado hasta entonces*".

Asi pues, aunque su repercusion no llegue a ser tan significativa como en Chicago —cuando
se conmemorard, precisamente, el cuarto centenario del descubrimiento—, la figura de Cristobal
Colon adquiere ya una especial relevancia durante la Exposicion Universal de Filadelfia de
1876. En este caso, el aniversario de la declaracion de Independencia, la superacién definitiva
de la fractura ocasionada por la guerra civil, pero también el querer demostrar al mundo el
crecimiento econdmico sin precedentes conseguido por la nacién en un
periodo de tan sélo cien afios de historia, constituyen los principales
motivos de su festejo. De esta forma, la Ilamada Exposicion del
Centenario no solo corrobora el liderazgo de los Estados Unidos dentro
del continente americano, sino que también pretende poner de
manifiesto su aspiracion a liderar el desarrollo politico y econdémico del
conjunto del planeta. Su breve pero ascendente trayectoria demuestra su
condicidén de auténtico Nuevo Mundo, tierra de libertad y florecimiento
econémico que se postula como legitima heredera de la cultura
occidental gracias a Cristobal Colon, sin el que América “aun estaria 5
oculta”. Por medio de la Exposicion Universal de Filadelfia “la parte Fig. 18, “The Columbus

.. . Water Cooler”, en Souvenir of
principal” de su obra “va a dar cuenta al mundo antiguo de su fabuloso he Centennial Exhibition or,

173 C ticut’s Representati
TO reso” i onnec l.(,u s _ep esentation
prog at  Philadelphia, 1876...,
Hartford, Conn., Geo. D.

La importancia de Col6n como origen del mito fundacional del Curtis, 1877,p. 73.
Nuevo Mundo con el que los Estados Unidos parecen identificarse, puede apreciarse
visualmente en los productos elaborados por la ciudadania estadounidense. Colén se convierte
en un simbolo de la identidad del pueblo norteamericano y, méas alla de las Bellas Artes, su
imagen es reproducida por los expositores de los Estados Unidos en los productos de sus

172y es que el lugar de nacimiento o aquél donde se guardaban los restos del navegante era
equiparable a la importancia de organizar una exposicion universal, tal y como se afirma con respecto a la
rivalidad entre las ciudades estadounidenses a la hora de celebrar el cuarto centenario del descubrimiento
de América. Rand, McNally & Co.’s A Week at the Fair..., op. Cit. (nota 81), p. 26 [Texto original: “Just
as many cities contended for the honor of Homer's birthplace, and as more than one does for Columbus'
birth or bones, so many claimants have arisen for the distinction of first conceiving the idea of a quadri-
centennial celebration of the grandest and most accidental discovery the world's annals will ever record”].

173 «Sin Colon, la America aun estaria oculta para el antiguo mundo. Por todas partes se levantan
estatuas a este genio inmortal, y justo era que en esta ocasion solemne en que esta, la parte principal de su
obra va a dar cuenta al mundo antiguo de su fabuloso progreso, pagase un tributo de reconocimiento y
una sefial indeleble de su sagrada memoria para las edades venideras [sic]”. A. NOBILE, Vade mecum; o
guia para el que visite la Exposicién de Filadelfia en el centésimo afio de la Independencia americana,
Traducida al castellano por el Dr. V. Espinal, de Venezuela, Filadelfia, Imprenta de Collins, 1876, pp.
80-81.
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respectivas industrias. Cabe citar por ejemplo el refrigerador de agua de Simpson, Hall & Miller
Co., de Wallingford expuesto en el edificio de Connecticut conocido como “The Connecticut
Cottage”. El “water-cooler” de veinte galones y valorado en 1.000 ddlares, “uno de los mayores
y mas hermosos nunca manufacturados”, presentaba un cuerpo decorado por ocho columnas y
dos grifos, cuatro figuras representando la “Cosecha” y una escultura dorada de Cristobal Colon
dominado el conjunto desde lo alto'™ (fig. 18).

Por cuanto respecta a Espafa y dado el caracter emergente de los Estados Unidos en cuanto
potencia de primer orden en el plano internacional, resulta evidente que existia un especial
interés en presentarse con decoro en la exposicion de Filadelfia y en hacer valer los derechos
patrios sobre el Nuevo Mundo'”. Asi, ademas del prestigio que reportaria a los espafioles su
papel decisivo en el descubrimiento, el certamen también les ofreceria la oportunidad de

establecer importantes relaciones comerciales con las reptblicas Latinoamericanas*’®.

Obviamente, Cristébal Coldn se convierte en pieza clave de un programa iconogréafico que
pudo apreciarse claramente en la portada monumental de la seccion espafiola del denominado
Main Building de la Exposicion de Filadelfia de 1876 (fig. 19). Dicha estructura arquitecténica
habia sido concebida en el mas puro estilo renacentista que, en cuanto revival clasicista, aparece
estrechamente ligado a la construccion identitaria de la civilizacion occidental'”’. La pureza
clasica de la construccion era totalmente acorde con la iconografia, pensada para ensalzar la
gloriosa época en la que Espafia habia dominado el mundo. En ella aparecian una serie de

14 Souvenir of the Centennial Exhibition or, Connecticut’s Representation at Philadelphia, 1876,
Embracing a Condensed History of the Origin and Progress of the Great International Exhibition and a
(...) List of Over Forty Thousand Connecticut Visitors, Hartford, Conn., Geo. D. Curtis, 1877, pp. 72, 75
y 106. El refrigerador estaba destinado al nuevo State Capitol de Hartford.

> Dar a conocer las riquezas de la patria “para que por propios y extrafios se admire cuanto encierra
en si la Nacién que fortalecié el genio del inmortal Col6n, compeliéndolo a que se lanzase a los ignotos
mares, para que descubriese el nuevo mundo, asiento de esta Nacion en cuyo seno existe hoy
Philadelphia, la industriosa ciudad fundada por Guillermo Penn, en el estado de Pennsylvania, la cual
encierra en si los triunfos de la paz, sintetizados por la residencia actual de la civilizacién y progreso
universal”. LUGO VINA y MARTINEZ , op. cit. (nota 56), pp. 4-5.

Y76 Cfr. “El Consejo de Ministros (...) debié apreciar en primer término cuanto interesa a la
produccion espafiola fomentar su comercio con la América del Sur (...). De seguro ninguna de las
exposiciones universales verificadas hasta ahora en nuestro continente, con haber sido altamente
provechosas para Espafia, aventajard a la de Filadelfia en utilidad para el creciente desarrollo de nuestros
intereses materiales”. Decretos, reglamentos y o6rdenes del Ministerio de Fomento organizando la
Comisién general espafiola encargada de entender en todo lo concerniente a la Exposicién Universal,
que desde el 19 de abril hasta el 19 de octubre de 1876 ha de celebrarse en Filadelfia, y Reglamento de
la Comision Norte-Americana de dicha exposicién, Madrid, Imp. Nacional, 1874, pp. 5-7; E.
MARTINEZ de VELASCO, “Filadelfia”, en La Ilustracion espafiola y americana, afio XX (1876), n° IX,
suplemento al 8 de marzo, p. 170, “Espafia, cuya representacion en el gran concurso era de todo punto
necesaria para los intereses patrios (...)”.

" Sobre dicha portada, vid. M. VIERA DE MIGUEL, “Entre Oriente y Occidente: arquitectura e
identidad espafiolas en la Exposicion del Centenario de los Estados Unidos de América”, en Diacronie.
Studi di Storia Contemporanea: Le esposizioni: propaganda e costruzione identitaria, 29/6/2014, URL: <
http://www.studistorici.com/2014/06/29/viera_de-miguel_numero_18/ >
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medallones con los retratos de Isabel la catdlica (1451-1504)'" y

algunos de los méas destacados conquistadores de América entre los
que se encontraba, como no, Cristdbal Colén, junto a Herndn Cortés
(1485-1547), Francisco Pizarro (1478-1541), Juan Ponce de Le0n
(1460-1521) y Hernando de Soto (c. 1500-1542)'"°. Ademas, en la
parte superior, Espafia descorria una cortina mostrando al resto del
mundo el continente americano, mientras una leyenda recordaba la

fecha del descubrimiento de América por Cristébal Colon'®.

Fig. 19, “Spanish section-Main Sin embargo, da la impresion de que el protagonismo que tanto
g ot FfeEeDSbraﬁ; ansiaba conseguir Espafia no lo era tanto para los estadounidenses,
of Philadelphia, Centennial para los que su papel, aunque de gran importancia, no pasaba de tener
Exhibition Digital Collection. - 1 cierto caracter anecdético. La influencia hispana no sélo quedaria

relegada a un segundo plano tras la colonizacion briténica, sino que se
establecia una diferenciacién maniquea entre el caracter de ambos pueblos. Asi pues, algunas de
las publicaciones editadas con motivo de la Exposicién Universal de Filadelfia, como la
Burley’s United States Centennial Gazeteer and Guide, enfatizaran el papel de John Cabot (ca.
1450- ca. 1500) y su hijo Sebastian (ca. 1474-1557) —Giovanni y Sebastiano Caboto—, de cuyos
viajes se dice que tuvieron mayor importancia para los Estados Unidos que ninglin otro
realizado durante los siglos XV y XVI, exceptuando, obviamente, el primero de los efectuados
por Colon “del que dependia el resto”. De esta manera, los Cabot serviran para legitimar el
asentamiento anglosajon frente a las pretensiones de los hispanos, venidos a menos tras la
muerte de De Soto en el Mississippi. Al mismo tiempo, se opondréa el caracter de los colonos
anglosajones, “capaces y deseosos de trabajar, que despreciaban el peligro y llevaban en su

8 |as publicaciones aparecidas con motivo de la Exposicién presentan a un Cristébal Colén
idealizado, tanto fisica como intelectualmente, que habia adquirido la mayor parte de sus conocimientos
de forma autodidacta. El vinculo entre descubrimiento y Espafia queda reforzado por el papel de la reina
Isabel la catolica. C. B. TAYLOR, The Centennial History of the United States of America, embracing
the Whole Period from the Earliest Discoveries to the Present Time, a Period of Nearly 400 Years,
Including a Full Account of the Opening Ceremonies of the Grand International Exhibition at
Philadelphia, May, 10, 1876, Boston, Lee and Shepard Publishers, Nueva York, Charles T. Dillingham,
1880 [Texto original: “(...) the powerful mind of Isabella broke through all obstructions (...) Thus did the
superior genius of woman effect the discovery of one half of the globe!”].

% ESCOBAR, op. cit. (nota 58), n® XI, 22 de marzo, p. 202, y n® XXV, 8 de julio de 1876, p. 10;
What Ben Beverly Saw at the Great Exposition, a Souvenir of the Centennial by a Chicago Lawyer, with
the National Ode, by Bayard Taylor and the Centennial Oration, by Hon. W. M. Evarts, Chicago, Moses
Warren & Co., 1877, p. 54; J. D. McCABE, The Illustrated History of the Centennial Exhibition...,
Toronto, J. B. Magurn, 1876, p. 4009.

180 Es evidente la relacion directa que pretende establecerse entre el descubrimiento de América por
parte de Espafia y el desarrollo econdmico del Nuevo Mundo estadounidense. De la citada leyenda se diréa:
“[...] frase mas gréfica que cuantas pudieran imaginarse, para servir de divisa & nuestra Espafa en el pais
que ella descubrio, y que hoy vive feliz y poderoso marcando el derrotero & los demas pueblos que le
siguen en su veloz carrera [sic]”. ESCOBAR, vid. supra, 8 de julio, p. 10; “La portada que colocara
Espafia en la gran nave del departamento de industria [...] simboliza en su remate que América debe su
descubrimiento a Espana”. La Iberia, afio XXIII (1876), n° 5926, 10 de febrero, p. 3.
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corazdn impreso el respeto de la ley y el ansia de libertad”, frente al de
los espafioles, que lo Unico que querian era, segun se dice, “oro en

. . . 181
abundancia y cuanto menos trabajo mejor”™ .

En cualquier caso, Cristébal Colén no seria exclusivamente
identificado con Espafia y también Italia quiso hacer valer sus derechos
sobre la figura del navegante. La Columbus Monument Association,
sociedad integrada por italianos residentes en América y presidida por
Nunzio Finelli (1836-1886)'®, mand6 erigir por suscripcion piblica en 3
el parque de la Exposicion una escultura del descubridor ejecutada por el Fig. 20, “CTisstopher
florentino Salla [sic] que representaba a Colén con la mano derecha Solumbus Monument?, cn

4 L g . i The Masterpieces of the
sobre el globo terraqueo, la carta geografica en la izquierda y un ancla a Centennial  International

sus pies’®. EI monumento dejaba patente la dimension simbolica de Genmie & garrie, o 4 vor
Cristébal Col6n oponiendo civilizacién frente a barbarie y enlazando la ! Fine Artp. 177.

historia reciente del Nuevo Mundo con la tradicion europea, tal y como se ha sefialado
anteriormente. Las palabras de Edward Strahan —seuddnimo del historiador del arte Earl Shinn
(1838-1886)—, autor del volumen dedicado a las obras maestras de la exposicion, seran

significativas a este respecto™®.

18l . H. KIDDER (ed.), Burley’s United States Centennial Gazeteer and Guide, Filadelfia, S. W.
Burley, 1876, pp. 91-93. Las crdnicas espafiolas de la Exposicion Universal de Filadelfia también reflejan
el desdén de los estadounidenses hacia la expedicién colombina: ““Vale Espaiia algo mas de lo que yo me
figuraba’, dice un americano de los que sostienen que cuando Coldn llegd al Nuevo Mundo ya Cabot
estaba harto de pasearse por las playas americanas”. ESCOBAR, op. cit. (nota 58), n® XXXII, 30 de
agosto, p. 126.

182 1776-1876. The United States International Exhibition, the Organization, the Work Proposed, the
Work Already Done, Filadelfia, s. d., pp. 56 y 58. Sobre Nunzio Finelli, vid. R. N. JULIANI, Building
Little Italy: Philadelphia’s Italians Before Mass Migration, The Pennsylvania State University Press,
1999 (1998), p. 258 y ss.

183 «Qy altura es de diez pies, y doce la del artistico pedestal que la sostiene, y en sus caras se lee:
Presentada & la ciudad de Filadelfia por las Sociedades de italianos. —Inaugurada el 12 de Octubre de
1876 por la Sociedad Cristébal Colon, el dia del aniversario de su desembarco en América, 12 de
Octubre de 1492. —FEn conmemoracion del primer Centenario de la Independencia Americana” [Sic].
Escobar cuenta como durante la inauguracion el Ministro italiano Bar6n Blane [sic] —en realidad, el
Baron Alberto Blanc (1835-1904), embajador italiano en los EEUU- y el gobernador de Filadelfia John
Frederick Hartranft (1830-1889) descubrieron la estatua retirando las banderas estadounidense e italiana
que la cubrian. ESCOBAR, op. cit. (nota 58), n°® XLII, 15 de noviembre, p. 295. Distintas fotografias del
monumento se conservan en la Centennial Exhibition Digital Collection (The Free Library of
Philadelphia), como las catalogadas CEDC n° c012063, Statue, “Columbus”’; CEDC No. c062063,
Statue, “Columbus” (vista estereografica) y CEDC No. ¢032662, “Temperance fountain”. El archivo
puede consultarse en http://libwww.library.phila.gov/cencol/ Otras descripciones del monumento pueden
encontrarse en guias de la exposicion como la Guide des Visiteurs a [’Exposition du Centenaire et d
Philadelphie, du 10 mai au 10 novembre, 1876, autorisé par le Comité des Finances du Centenaire, et
approuvé par le Directeur-général. Seul guide vendu dans l'enceinte de [’exposition, Filadelfia, J. B.
Lippincott & C*., 1876, p. 21.

184 The Masterpieces of the Centennial International Exhibition, Filadelfia, Gebbie & Barrie, s. d., vol.

I: Fine Art, p. 206 [Texto original: “If anything could lend life and intelligence to the stone eyes of a
portrait, it would be the fact of Columbus, standing on the soil of that continent which he gave to Europe
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La ceremonia de inauguracion, en la que intervino el entonces consul de Italia, Alonso Viti,
tuvo lugar el 12 de octubre de 1876 y en ella se ponen de relieve las susceptibilidades y
rivalidad existentes al respecto entre italianos y espafioles, al menos en opinion de Alfredo
Escobar (1854-1949)"%. Para el que fuera miembro de la Comision regia y articulista de la
exposicion, los italianos ningunearon el protagonismo de Espafia, al no otorgarle un lugar de
honor ni en la ceremonia ni en el cortejo procesional “compuesto de asociaciones italianas
civicas y militares, del Alcalde y de los aldermen de la ciudad, de los bersaglieri de Nueva-
York, de todos los miembros que han contribuido & la ereccion del monumento, del gobernador
Hartranft, de otras delegaciones italianas, de musicas, etc., etc. [sic]”l%. Mientras Espafia
quedaba ninguneada, Coldn servia de nexo entre lItalia y los Estados Unidos, cuyos escudos de
armas habian sido representados en el pedestal'®’.

El hecho de que “algin miembro de la Comisaria de Espafia” hubiera sido invitado y el que
la bandera nacional ondease en la plataforma junto a la italiana, estadounidense y francesa, no
fue suficiente. Al contrario, el hecho de compartir protagonismo —especialmente con Francia—,
mas bien habia supuesto una humillacion: Escobar se pregunta qué hacia el pabellén galo
ondeando en la inauguracion de un monumento a Col6n'®. Sin embargo, lo que més disgustd a
la delegacion espafiola fue el discurso de Mr. Daly, Justicia Mayor, “el cual, a pesar de ser
justicia, y mayor nada menos, cometié la mayor de las injusticias al relatar la vida de Colon” de
la que Alfredo Escobar da debida cuenta “para que Espafia oiga pensar a los Estados Unidos por
boca de uno de sus ciudadanos” puesto que —y aqui queda patente la apropiacion patridtica de
Cristobal Coldn por parte del espafiol- “interesante es para nuestra patria todo lo que se refiere
al que es y seré espafiol toda la vida, por mas que naciera en Genova, pues Vvivio para nosotros, y
sus restos descansan en tierra espafiola, de donde nadie se atrevera & arrancarlos [sic]”*®.

as a wilderness peopled with barbarians, at length throwing his shadow upon our mighty city, where
Europe's arts and nations were met in homage to our national existence™].

185 Hijo del director de La Epoca, Ignacio José Escobar (1823-1887), y padre del actor Luis Escobar
(1908-1991). L. GOMIS, Teoria de los géneros periodisticos, Barcelona, UOC, 2008, p. 153.

186 «Qin duda Italia cree que Espafia no es digna de mencién siquiera al recordar el hecho mas pequefio
de Colon (...)”. ESCOBAR, op. cit. (nota 183), p. 295. Las mismas quejas surgen a raiz de la celebracion
del IV Centenario del descubrimiento en Génova, vid. S. BERNABEU ALBERT, “Los marinos y la
marina en el IV Centenario del descubrimiento de América”, en La Espafia maritima del siglo XIX (1):
Jornadas de Historia Maritima, Madrid, Instituto de Historia y Cultura Naval, 1989, pp. 63-73 (70).

87 Magee’s lllustrated Guide of Philadelphia and the Centennial Exhibition, a Guide and Description
to all Places of Interest in or about Philadelphia, to the Centennial Grounds and Buildings, and
Fairmount Park, Filadelfia, Richard Magee & Son, 1876, p. 148 [Texto original: “(...) the coats-of-arms
of America and Italy, indicate the works of his life and the spirit of amity between the people and the
countries in which the work has been conceived and approved™].

188 «“Como no fuera porque Colon (...) pensé ir 4 Francia (juramos por nuestro honor que no
relacionamos de otro modo la bandera francesa con el ilustre nombre de Colon) [sic]”. ESCOBAR, op.
cit. (nota 183), 15 de noviembre, p. 295.

189 |hidem, pp. 295-298.
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El discurso de Mr. Daly, que califico la inauguracion del monumento como “uno de los mas
interesantes acontecimientos del Centenario —obra de manos italianas, don de italianos, para
celebrar como termina el primer siglo de nuestra Independencia”, subrayaba la importancia del
papel de Italia en el descubrimiento y colonizacion de América pues “no solamente debemos &
un italiano el descubrimiento de la tierra que hemos heredado, sino que italianos fueron
también Juan y Sebastian Cabot, y Giovani de Verrazano, al que debemos el descubrimiento de
la costa de la América del Norte, mientras que el nombre del florentino Américo Vespucio
sirvi6 para denominar este gran continente [sic]”*®*. Ademas, Daly justificaba el rechazo
genovés a amparar el proyecto de Coldn, puesto que “Hacia mucho tiempo que faltaba de
Genova; nadie conocia su mérito, y la pequefia Republica estaba entonces ocupada por una
guerra extranjera y por reveses que habian paralizado su comercio y abatido su moral”. En
cambio, el Justicia mayor criticaba el retraso provocado por la falta de interés de la monarquia
hispanica, achacando Unicamente el apoyo final de la empresa al fanatismo de Isabel la
catolica'®. A pesar de todo, éstas no fueron las peores opiniones versadas sobre lo hispano con
motivo de la Exposiciéon universal de Filadelfia. Algunas publicaciones establecieron una
diferenciacion categorica entre la raza anglosajona, colonizadora del norte del continente, y la
espafola, asentada en el sur; distincion maniguea que no hacia sino evidenciar un desprecio que

britanicos y estadounidenses habian venido asimilando a lo largo del tiempo*®.

190 Ipidem, p. 298. La cursiva es nuestra [NdA].

11 “Lo incomprensible es que necesitara siete afios de incesantes suplicas para hacerse escuchar de
Espafia, lo cual, en medio de todo, fué debido al celo religioso de una mujer ansiosa de iluminar con las
luces del cristianismo & los habitantes paganos de tierras desconocidas [sic]”. Ibidem, p. 298.

192p T. SANDHURST y otros, The Great Centennial Exhibition Critically Described and Illustrated,
Filadelfia y Chicago, P. W. Ziegler & Co. Publishers, 1876, pp. 508-510 [Texto original: “We should
never forget that money gained by agricultural labor (...) is worth more than gold found in the ground, as
the history of Spanish America proves”]. A proposito de la Exposicién Universal de Paris de 1878,
Edward Henry Knight (1824-1883) —comisario honorifico e integrante del jurado internacional- insiste en
la diferencia de métodos aplicados por los colonos hispanoamericanos “dedicados a la febril biisqueda de
oro y plata” y los ingleses “aplicados a la agricultura”. E. H. KNIGHT, “Agricultural Implements”, en
Reports of the United States Commissioners to the Paris Universal Exposition, 1878, Washington,
Government Printing Office, 1880, vol. 5: Agricultural Implements, Agricultural Products, Live Stock,
Horticulture, Pisciculture, p. 256. Knight reproduce unas declaraciones del director de agricultura francés,
Eugene Tisserand (1830-1925), en las que se define al pueblo norteamericano como “raza emprendedora”
formada por “hombres austeros de severos habitos, animada por una gran fe religiosa, dotada con un
fuerte caracter independiente” que han creado en su nuevo pais una sociedad “a su imagen y semejanza”,
principal causa de su desarrollo. Ibidem. Afios méas tarde, con motivo de la Exposicién Colombina de
1893, podran leerse comentarios similares como el de John J. Ingalls, para el que “la gran leccion de la
Exposicion universal era la supremacia de la raza anglosajona”. J. J. INGALLS, “Lessons of the Fair”, en
The Cosmopolitan, an Illustrated Monthly Magazine, vol. XVI (diciembre de 1893), pp. 146-147 [Texto
original: “Debauched by the incredible wealth obtained by the plunder of Mexico and Peru, Spain has
declined into servile decrepitude, while the political ideas and institutions, the laws and the literature of
the Anglo-Saxon have dominion over four hundred and fifty million people, occupying one-fourth part of
the land surface of the earth [...] its chief victories have been moral and intellectual. It has triumphed by
the dissemination of potential ideas and just precepts, rather than by violence and force]. Curiosamente
en el mismo ndmero, H. C. Chatfield-Taylor, reivindicaba el papel de Espafia en el descubrimiento y
criticaba a Inglaterra por acusar injustamente a los espafioles de los delitos que ella misma también habia
cometido. H. C. CHATFIELD-TAYLOR, “A Nation of Discoverers”, en The Cosmopolitan, an
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Por ultimo, Daly censurd el orgullo nacional espafiol, que no pudo soportar que un extranjero
“tuviese los titulos y la influencia que debian recompensarle por su gran conquista”. Por eso
pide que sus restos sean trasladados definitivamente a Génova o a Florencia, para compartir su

Gltima morada con los grandes genios de la cultura italiana'*.

Como puede apreciarse, la rivalidad entre italianos y espafioles se manifiesta en la atribucion
del derecho a custodiar los restos de Cristébal Coldn y, en este sentido, la polémica no se
circunscribe Unicamente al recinto expositivo del certamen. Ya en la prensa de la época se
aprecia la tension existente entre ciertos colectivos de ambos paises que se disputaban la
posesion de los restos mortales de Colon. Segun informaba La ilustracién espafiola y
americana, el diario genovés Il Movimento se habia hecho eco de la reivindicacion de la
asociacion obrera de Génova, que exigia la restitucion a aquella capital del navegante. Mientras,
el cronista espafiol calificaba a Colén como “una de las glorias mas puras de Espafia™*.

No obstante, Espafia contaba con la desventaja de no poseer un monumento nacional a la
memoria del marino en territorio peninsular’®®. Sin embargo, aunque Génova se le habfa
adelantado, si que existia una estatua en la isla de Cuba, entonces territorio espafiol. Hecho que

Illustrated Monthly Magazine, vol. XV1 (diciembre de 1893), p. 192 [Texto original: “But the part played
by Spain, and her peculiar fitness for discovery and conquest, are not so thoroughly understood. The
popular mind accepts too readily the charge of cruelty and bigotry brought by England against her rival,
and forgets that while Torquemada was lighting the fires of the Inquisition, Henry VIII. was divorcing
and beheading his wives, and Thomas Cromwell was crushing the Commons and creating a new
despotism. It forgets that while the austere Phillip rejoiced in an auto-da-fe, his fiendish English wife was
burning such men as Latimer and Cranmer. It was an age of bigotry”]. Las ideas preconcebidas de los
anglosajones con respecto a los latinos también se manifiestaron en el arte a través de lo que William
Walton (1843-1915) denomind un “misplaced Puritanism”, primando la seriedad y la sobriedad frente a
un estilo colorista que se considera frivolo, teatral y popular, y que en la escuela moderna tendria en
Fortuny a uno de sus principales representantes. W. WALTON, Art and Architecture, Filadelfia, G.
Barrie, 1893, vol. I, p. 75 [Texto original: “(...) One may well imagine some intelligent visitor to these
art collections coming, somewhat wearied, from the Scandinavian galleries to those much larger ones
filled with the canvases, bronzes and marbles of Southern Europe and finding plenty of material to feed
fat not only his robust “Anglo-Saxon” disesteem of the “Latins” — inherited tendency — but also a
cultured, artistic, disapproval that is of the most modern school”].

1 P8 . . , . ,
% «.Que haya una Gltima traslacion; que sus cenizas vayan 4 reposar en su ciudad natal 6 al Santa

Croce de Florencia, con Galileo, Miguel Angel y los demas grandes talentos de ese mausoleo, que
encierra los muertos ilustres de la Italia! [sic]”. ESCOBAR, op. cit. (nota 183), 15 de noviembre, p. 298.

194194 «| 3 asociacion obrera de Génova pretende realizar un imposible. Cristobal Colon, aunque
genoveés, es una de las glorias més puras de Espafia, y Espafia, que le abandoné a la desgracia durante su
vida, guardara siempre con veneracion respetuosa los restos mortales del insigne Almirante [sic]”. M.,
“Cronica general”, en La llustracion espafiola y americana, afio XX (1876), n° V, 8 de febrero, p. 82.

1951 a polémica al respecto se acentud al plantearse la posible beatificacion de Colén. El 8 de agosto
de 1876, durante la celebracidn de la Exposicion de Filadelfia, La llustracion espafiola y americana hacia
referencia a la propuesta de beatificacion del marino, planteada a Su Santidad por el prelado francés
Monsefior Francois-Auguste-Ferdinand Donnet (1795-1882), arzobispo de Burdeos, cardenal y senador
del II Imperio. “Si Cristobal Colon carece en Espafia de estatuas y monumentos, ;sera una iglesia el
monumento primero que se erija & su memoria? [sic]”. J. FERNANDEZ BREMON, “Cronica general”,
en La llustracion espafiola y americana, afio XX (1876), n® XXIX, 8 de agosto, p. 66.
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Alfredo Escobar recuerda a Daly tras haber afirmado éste que la estatua de Filadelfia era la
primera que se habia levantado en honor de Colén en tierra americana®.

Precisamente, en el pabellén de gobierno erigido por Espafia se expondra entre otros dibujos
de arquitectura el proyecto de un monumento a Cristdbal Colon concebido por José Marin
Baldo (1824-1891)"". Al mismo tiempo que lo elogia, el cronista espafiol Luis Alfonso lamenta
la falta de mas monumentos a Colén ya que el de Filadelfia es, en sus propias palabras, “de
escaso mérito artistico”. En cualquier caso, “jMas triste atin es que carezca Espafia, el reino de
Isabel y de Fernando, de un monumento en honra de Colon! [sic]”. Del proyecto de Marin
destaca que situaba la imagen del navegante, “cuya mano traz6 un nuevo hemisferio y sefiald
una nueva civilizacion en el mapa de la tierra y de la historia [sic]”, sobre un globo azul surcado
por una banda decorada con los signos del zodiaco. Ademas, preveia albergar un museo “para
objetos que representasen 6 se refiriesen al Nuevo Mundo y al que llegé el primero & sus costas
[sic]*%.

El personaje historico de Cristébal Colon también
adquirira un especial protagonismo en la seccién
espafiola de Bellas Artes de la Exposicion del
Centenario de 1876, donde de por si el arte de la
pintura serd objeto de rivalidad entre Espafia e Italia.
Al menos por parte de los espafioles, que pretendian
hacerse valer como herederos de una tradicion
pictérica que situaria a sus pintores contemporaneos en el escalafén mas alto de la creacion
artistica, contrarrestando asi su escaso lucimiento en el campo de la industria. Segin Luis
Alfonso, “Sélo examinando las cosas de la Exposicion de Filadelfia, sin leer las estadisticas ni

196 «A Espafia corresponde tambien la gloria de haber levantado la primera una estatua al descubridor
del Nuevo Mundo, y admiracion del viajero es la que existe en Cardenas (isla de Cuba), que fué colocada
sobre su pedestal el 19 de Noviembre de 1862, reinando D.? Isabel Il, siendo Gobernador y Capitan
General de la isla el Excmo. Sr. Duque de la Torre, celebrada su inauguracion el 26 de Diciembre de
1862, bajo el Gobierno del Excmo. Sr. Marqués de Castell-Florite. Esto y mucho mas dice una medalla
gue se acufié con motivo de la fiesta, y que de buena gana hubiera enviado al bueno de Mr. Daly para que
su orgullo nacional cediera un punto, si es que ceder puede el orgullo de un americano [sic]”. ESCOBAR,
op. cit. (nota 183), 15 de noviembre, p. 298. Afios después, coincidiendo con la exposicién de Chicago
1893, se publica la obra de Néstor Ponce de Leon sobre los distintos monumentos erigidos a la memoria
de Coldn, entre los que ya aparecen el de Barcelona y Madrid. Cfr. N. PONCE DE LEON, The Columbus
Gallery. The “Discoverer of the New World” as Represented in Portraits, Monuments, Statues, Medals
and Paintings. Historical Description (lllustrated), Nueva York, N. Ponce de Leo6n, 1893, p. 106.

97 El mismo Marin Baldo cuenta como se realizé un modelo de su proyecto —ya ideado en los afios
cincuenta— a escala 1/30 del natural, el cual fue costeado por la reina Isabel Il y expuesto en el palacio de
Indo durante la Exposicion nacional de Bellas Artes de 1866. Diez afios después, José Emilio de Santos
propuso a la Comision espafiola de la Exposicion Universal de Filadelfia la conveniencia de enviar el
proyecto de Baldo al certamen. Intentando encontrar el modelo, resulta que éste se habia perdido
“abandonado (...) destrozado y barrido (...) entre los escombros de obras que se habian practicado en el
edificio”. Baldo escribe entonces una memoria que acompaia al proyecto que finalmente se exhibe en
Filadelfia. J. MARIN BALDO, Proyecto de un monumento & la gloria de Cristobal Colon y de Espaiia
por el Descubrimiento del Nuevo Mundo, Madrid, M. Minuesa, 1876, pp. 6-12.

198 ALFONSO, op. cit. (nota 136), pp. 200-201.
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estudiar las historias, conociase facilmente cuales eran las
fuerzas vitales de cada pais [sic]”. Asi, frente a “las
esculturas, el instinto plastico italiano” se situaban “los
cuadros, la magnificencia de la pintura espafiola™®.

Sea como fuere, entre las obras hispanas méas destacadas
presentadas en Filadelfia apareceran dos cuadros dedicados al
navegante genovés’®. Se trata del Cristébal Colén en el
convento de la Rabida (fig. 304) de Eduardo Cano de la Pefia
(1823-1897) y del Primer desembarco de Cristobal Colon en
América (fig. 290), de Dioscoro Teofilo Puebla Tolin (1831-
1901) —ademéas del guifio a los anfitriones que supuso el
Desembarque de los puritanos en la América del Norte, de
Antonio Gisbert (1834-1902), guifio no siempre bien

Fig. 21 [pagina anterior], “View of the
Spanish Department, Art Gallery”, en The

Masterpieces of the Centennial
International Exhibition, vol. I: Fine Art,
Filadelfia, Gebbie & Barrie, s. d., p. 241;y
fig. 22, “Memorial Hall-Spain”, CEDC n°
c021685, en The Free Library of
Philadelphia, Centennial Exhibition Digital
Collection.

entendido, pues habra quien lo crea otra version mas del descubrimiento (fig. 289). EI inmenso
lienzo de Puebla destacaba en la fotografia de la sala espafiola del Palacio de Bellas Artes
conservada en la Centennial Exhibition Digital Collection (The Free Library of Philadelphia) y
en los grabados que a partir de ella se difundieron (figs. 21, 22).

Aungue en las distintas cronicas de la exposicion siempre se alude a estas obras al hablar de
los cuadros mas representativos de la seccion espafiola, en general, ni la de Cano ni la de Puebla
recibirdn grandes elogios por parte de la critica artistica, especialmente la extranjera. Mientras
Daniel Cortazar y Larrubia (1844-1927) los califica simplemente de “cuadros bien pintados” y
en What Ben Beverly saw... se dice del desembarco de Puebla que es una “bonita pintura
espafiola” —proporcionando su descripcion—, para Edward Strahan, aunque el asunto “es, o
deberia ser, un tema totalmente afin a un pintor espafiol”, n0 merece mas que “una simple
mencion”®. En cualquier caso, esta claro que su eleccion se habia llevado a cabo pensando en
la apropiacion politica de Cristobal Coldn, ya que tanto el cuadro de Cano como el de Puebla
habian sido pintados con gran anterioridad, en 1856 y 1862, respectivamente, y habian sido
seleccionados expresamente entre los fondos del Museo Nacional®®. Precisamente, del Colén de
Puebla se destaca su “emblematica significacion” en un momento en el que Espafia aln posee
parte de sus posesiones en Latinoamérica. Ademas, aunque por una parte la inclusién de un
religioso en la obra se critica por su falta de rigor histérico, su presencia va a ser también
interpretada “como simbolo del valor fundamentalmente evangelizador del Descubrimiento”.
Tampoco hay que olvidar que durante el reinado de Isabel 1l de Borbon la pintura de historia
prestara especial atencion a los episodios acaecidos durante el periodo de gobierno de Isabel la

199 |bidem, p. 47-48.

200 Sopre la importancia de la figura de Cristébal Colén en la pintura espafiola decimonénica, vid. C.
REYERO, Imagen histérica de Espafia (1850-1900), Madrid, Espasa-Calpe, 1997, pp. 267-297.

20U “E] desembarco de Colon, por Puebla, Los ltimos momentos de Fernando IV el Emplazado, de

Casado, y Cristoébal Colon en el monasterio de la Rabida, de Cano, son cuadros bien pintados”.
CORTAZAR y LARRUBIA, op. cit. (nota 92), p. 344; What Ben Beverly Saw..., op. cit. (nota 179), pp.
272-273; The Masterpieces... Op. Cit. (nota 184), p. 243 y 244.

202 M. OSSORIO y BERNARD, Galeria biogréfica de artistas espafioles del siglo XIX, Madrid,
Ramon Moreno, 1868, vol. |, p. 114 y vol. 11 (1869), p. 137.
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catdlica, intentando establecer un vinculo histérico legitimador

entre el reinado de ambas monarcas®®.

. ¥ ‘ =i Sea como fuere, los cuadros de tematica colombina de la

> L B seccion espafiola no seran los UGnicos. Precisamente en la
. .ﬂ-% v ;%8 exposicion italiana del Anexo de Arte de la Exposicion de

1 l,‘ }ﬁ' A - - - - -

Fig. 23, “Art Annex-ltalian section Flladelfla_se expuso el cuadro de Ferdlna_ndo Cicconi (1831-

(detalle)”, CEDC n°. c01178, en The 1886), Cristoforo Colombo nel Convento di Palos, que aparece

Free  Library of  Philadelphia, . . .

Centennial  Exhibition  Digita €N UNa imagen de la Centennial Photographic Company

Collection. conservada en la Centennial Exhibition Digital Collection (fig.

23) y del que un boceto se conserva en la Pinacoteca Civica de Ascoli Piceno® (fig. 24).

En cualquier caso, no era la Gnica pintura de Ferdinando Cicconi expuesta en Filadelfia, ni la
Unica de tematica colombina presentada por los artistas italianos. Segun el catalogo oficial de la
Centennial Commission, el publico estadounidense pudo admirar el Colén encarcelado del
mismo Cicconi y el Col6n prisionero llevado de vuelta a Espafia de Michelangelo Fumagalli
(1812-1886), ademas de las obras escultoricas de D’Amore, La noche del 11 de Octubre de
1492, el profesor florentino Emilio Zocchi, Coldn en su juventud, y el milanés Rizzardo Galli,
Coldn. Es evidente pues, que el contigente de obras italianas dedicadas a Cristébal Colén era

incluso mas numeroso que el de los espafioles®®.

Entre las obras hispanas también se tiene constancia de un
busto en bajo-relieve de Cristébal Colon, enviado a Filadelfia
por José Albazzi, de La Habana y las fotografias del convento de
la Rabida y el puerto de Palos que pudieron contemplarse a la
entrada de la seccion espafiola en la nave central del Main
Building®®. Otros artistas extranjeros también enviaron Fig. 24, F. CICCONI, Cristoforo
representaciones del navegante genovés a la Exposicién de &‘(’)'ge”t‘g)oolgg'sotﬁgr‘c‘;ergﬂ i Palos

Filadelfia, como es el caso del escultor francés Charles Cordier cm. Pinacoteca Civica de Ascoli
Piceno.

203 . L. DIEZ (dir.), La Pintura de Historia del Siglo XIX en Espafia, catalogo de exposicién, Madrid,
Museo del Prado, 1993, pp. 202, 208 y 210.

204 Centennial Exhibition Digital Collection (The Free Library of Philadelphia), Art Annex-Italian
section, CEDC No. c011781 y Art Annex-Italian section (Stereoview), CEDC No. c061730. Ademés de
esta obra Cicconi pintd Sbarco di Cristoforo Colombo nel nuovo mondo. Sobre Cicconi cfr. Luca
Luna, Ferdinando Cicconi, Ascoli Piceno, D'Auria Editrice, 1996 y Cristina Bonagura, Dizionario degli
artisti, en Marco Drago y Pietro Boroli (dir.), Pittori & pittura dell’Ottocento italiano: guida alla pittura,
Novara, Istituto Geografico De Agostini.

%5 United States Centennial Commission, International Exhibition, 1876, Official Catalogue,
Completed in one volume, Revised Edition, Filadelfia, Published for the Centennial Catalogue Company
by John R. Nagle and Co., Riverside Press, Cambridge, Mass., 1876, pp. 111, 116, 117 y 119.

2% Decretos, reglamentos y érdenes del Ministerio de Fomento..., op. cit. (nota 176), p. 109; “Habia
(...) otras fotografias de monumentos y localidades dignas de estima, y muy particularmente las expuestas
(...) por el Sr. Sprafico (de Mélaga), y que con notable pureza de tintas y entonacion muy justa, copiaban
dos sitios famosos en la historia del descubrimiento de América y de Cristébal Colon; el convento de la
Rébida y el puerto de Palos [sic]”. ALFONSO, op. cit. (nota 136), p. 204.
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(1827-1905)%". A su vez, el estadounidense George S. Lang presento el
grabado sobre cobre Desembarco de Colén, el aleman G. Bricke la
pintura al dleo Colon descubriendo América y el mexicano Juan
Cordero (1822-1884), Colén ante la corte de Fernando e Isabel®®.

También se expuso una edicidn inglesa a cargo de Richard Stockton
Hunter de la obra impresa Christophe Colomb et la découverte du
Nouveau Monde, escrita por el marqués Auguste de Belloy (1815-1871)
y decorada con grabados de Léopold Flameng (1831-1911). De ella se
dice que no es “ni la obra menos hermosa, ni la menos apropiada para la

-

celebracion de la Exposicion del Centenario de los Estados Unidos”. Fig. 25, “The progress through

Barcelona”, en The

L_Jna de sus |!us_tra0|ones fue reproducida entre las obras maestras_de la Masterpieces of the Centennial

literatura artistica del certamen. En ella se representa el cortejo de International Exhibition,

Colé d B | d p Srdi Filadelfia, Gebbie & Barrie, s.
olon atravesando una Barcelona de aspecto mas nordico que g ol i: Fine Art, p. 353.

mediterraneo®® (fig. 25).

Todo este cimulo de iméagenes en torno al personaje de Cristobal Coldn en la Exposicién de
Filadelfia de 1876 demuestra la manera en la que la imagen del navegante se ha consolidado en
un imaginario colectivo de caracter universal. Colén simboliza la prolongacion de Occidente y
su continuidad en el Nuevo Mundo hasta tal punto que naciones como Italia o Espafia intentan
apropiarse de su figura para poder proyectar una imagen de prestigio en el &mbito internacional.
Coldn sera asociado por unos a Espafia, mientras que para otros sera una de las muchas glorias
que hacen de Italia un pais favorecido por la divinidad®. Sus representaciones apareceran en
otras exposiciones universales, ademas de las nacionales de Bellas Artes, como la de Madrid de
1876, donde el escultor Venancio Vallmitjana (1826-1919) expuso su “Regreso de Colon a
Espafia” (fig. 26)**. Asimismo podrian citarse obras de reputados artistas italianos como el

207 Expositions Internationales, Philadelphie, 1876, France, Oeuvres d’art et produits industriels,

Paris, Commissariat général, 1876, p. 166 [Texto original: “376 Christophe Colomb; réduction bronze™].

2%8 Official Catalogue, Completed in one volume..., op. cit. (nota 205), pp. 59, 84 y 123.

209 «( ) not the least beautiful, not the least appropriate to the subject of the Centennial, was surely

this monumental tribute to Columbus”. The Masterpieces... 0p. cit. (nota 184), vol. I: Fine Art, pp. 353-
355. Sobre el estrecho vinculo entre la parada barcelonesa de Coldn y la celebracion del triunfo a base de
la otredad en la Roma clésica, vid. G. ABBATTISTA, “Trophying human ‘otherness’. From Christopher
Columbus to contemporary ethno-ecology (fifteenth-twenty first centuries)”, en idem (ed.), Encountering
Otherness. Diversities and Transcultural Experiences in Early Modern European Culture, Trieste,
Edizioni Universita di Trieste, 2011, pp. 19-41 (28 y ss).

29 p DUZEA, L'Exposition universelle de 1878, Lyon, Imprimerie générale du Rhone, 1878, p. 6
[texto original: “O terre, qu'un illustre enfant de I'Hespérie/ Découvrit par-dela les mers!].; ... aquel
pais en donde parece que quiso Dios derramar a manos llenas toda la copia de sus gracias, encarnando la
poesia en el Dante, la inspiracion y la fé en Colon, la escultura en Miguel Angel, la pintura en Rafael, la
filosofia en Vico, el orden arquitectdnico en Vignola, la astronomia en Galileo, la melodia en Rossini, el
dulce canto en Rubini y la Babel de las lenguas en el profundo Mezzofante [sic]”. J. FASTENRATH, “La
Walhalla y las glorias de Alemania. VI. Ojeada & la Alsacia. —Apuntes biogréficos de D. Luis | de
Baviera”, en Revista de Espafia, afio VI (1873), tomo XXX (enero y febrero), p. 39.

2 E MARTINEZ de VELASCO, “Nuestros grabados”, en La llustracion espafiola y americana, afio
XX (1876), n® XVIII, 15 de mayo, p. 313.
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Cristoforo Colombo e I’America de Vicenzo Vela (1820-1891),
presente en la Exposicion Universal de Paris de 1867 —aunque
encargado por la entonces emperatriz de Francia, la espafiola
Eugenia de Montijo (1826-1920)-. El pintor y critico de arte
Francesco Netti (1832-1894) sefialaba a propdsito de la obra de
Vela, que Cristobal Colon “este Galileo del mar, superior a los
reyes que abdican... por asi decir, habia recogido la herencia de
Cincinnato para transmitirsela a Washington”? (fig. 27).

P 200 *_J&» g e ,J
Fig. 26, V. VALLMITJANA,

“Regreso de Colon a Espafia”, en La

llustracion espafiola y americana, En definitiva, no es de extrafiar que la figura de Cristobal
?nﬁ;’yof(;fs(llﬁm)' n° XVIIL 15 de - colon despertase la atencion del universo en el primer concurso

internacional celebrado en Norteamérica. Mas alla de una posible
rivalidad entre italianos y espafioles, asi como del caracter emergente de las replblicas
Latinoamericanas, su figura se estaba convirtiendo en el icono que visualmente cohesionaba
Occidente y legitimaba su superioridad, estableciendo una relacién directa entre la cuna de la
civilizacion occidental y el prometedor futuro americano, especialmente debido al cada vez
mayor peso politico y econdmico que estaban adquiriendo los Estados
Unidos de América. Al margen de la construccidon de la identidad local de
cada pueblo, estadounidenses, americanos y europeos encontraran en
Coldn la unidad de todo un sistema geopolitico de caracter estratégico vy,
del mismo modo que se erigian monumentos a Col6n por todo
Occidente?, cristalizaba una nueva construccion cultural que, como todas
las demas, a medio camino entre ficcion y verdad, terminaria dando origen
a una nueva realidad —aquella segun la cual y en palabras de Alfredo
Escobar, “Colon es la primera palabra que pronunci6é la Edad Moderna
[sic]"*.

Y, efectivamente, afios mas tarde, la Exposicion Universal de Chicago Frig. 27, v. VELA,
de 1893 supondra la consolidacién definitiva de esta premisa. Colén, | Cristoforo Colombo e
B . . . . I’America”, en L’ltalia
simbolo de modernidad y emblema de Occidente, pasa a identificarse alla Esposizione

L . Lo Universale di Parigi nel
definitivamente con los Estados Unidos de Ameérica, los cuales, ;55 ™ Fiorencia Le
albergando la celebracién del centenario, se erigen en representantes de Monnier, 1868, p. 45.
todo el continente —hecho que queda ejemplificado de forma notoria
durante el certamen cuando una réplica de las tres carabelas —ademas de la del barco vikingo de

Lief Ericson—, atraca en Chicago en una suerte de re-descubrimiento de América escenificado

22 p. NETTI, “Cristoforo Colombo e II’America, gruppo di Vicenzo Vela”, en L’Italia alla
Esposizione Universal di Parigi nel 1867. Rassegna Critica Descrittiva lllustrata, Florencia, Le Monnier,
1868, p. 47. La ligazon entre Colon y otros personajes histéricos como Washington o Jesucristo se
reforzara en la Exposicion Universal de Chicago de 1893, tal y como lo demuestran, por ejemplo, algunos
de los testimonios recogidos en Martin’s World’s Fair Album..., op. cit. (nota 77), pp. 127 y 196.

213 Christopher Schmidt-Nowara habla de “Colonofilia” en C. SCHMIDT-NOWARA, “Colén y
Camaguey: los restos de la nacién a finales del siglo XIX en Espafia y Cuba”, en M. BURGUERA
LOPEZ, C. SCHMIDT-NOWARA, (eds.), Historias de Espafia contemporanea: cambio social y giro
cultural, Valencia, Publicacions de la Universitat de Valéncia, 2008, pp. 153-54.

214 ESCOBAR, op. cit. (nota 183), 15 novembre, p. 295.

62



en tierras estadounidenses®’®. Las mismas cronicas de la feria dan fe de ese considerarse “la
nacion representativa del Nuevo Mundo”, tras haber vivido “el siglo mas notable de la era
cristiana”. Esta circunstancia, coincidiendo con el aniversario de “un acto sin par en la historia
del globo”, habia sugerido “la union de la humanidad en una celebracion de paz”?*°.

En consecuencia, dentro de esta estrategia de apropiacion, la figura de Cristébal Colon
adquiere una dimension de especial relevancia y, a este respecto, la citada exposicion universal
verificada en Chicago en 1893 contribuira claramente a establecer un vinculo indisoluble entre
una América - Nuevo Mundo, y los Estados Unidos, asi como entre éstos y Europa. Si por una
parte la negacion de una historia anterior hace del nuevo continente una tierra virgen que espera
ansiosamente la llegada del colonizador, por otro lado, Coldn justifica la legitimidad de los
colonos y su superioridad sobre los nativos, al evidenciar sus raices europeas y contraponer, por
lo tanto, civilizacion frente a barbarie. No son éstas las Gnicas implicaciones ideoldgicas que
adquiere el personaje historico de Cristébal Colon durante la celebracion de la muestra. El
navegante también personifica la concepcion patriarcal de la sociedad occidental, que se
materializa a través de la configuracién iconografica de una atractiva Columbia oferente por

contraposicion a la enérgica figura masculina del descubridor®"’.

Sea como fuere y como consecuencia l6gica de lo anterior, las imagenes referentes a
Cristobal Col6n se multiplican en el contexto de la Exposicién Universal de Chicago de 1893,

del que se dice que sera el monumento méas grande a su memoria, injustamente despreciada®®.

Asi, por ejemplo, entre las estatuas mas importantes que lo representaron dentro del recinto
ferial, las de mayor carga simbolica fueron la de la Cuadriga que coronaba el Peristilo,

ejecutada por los escultores Daniel Chester French y Edward Clarck Potter (1857-1923); o la
ubicada junto al Administration Building, realizada por Mary T. Lawrence (1868-1945) y

215 En cierto modo, esta apropiacién identitaria ya se habfa venido manifestando mediante el
acaparamiento del gentilicio “americano” y es que una de las multiples manifestaciones de su
superioridad queda patente en algo tan sencillo como el uso de un lenguaje que continda vigente en
nuestros dias y que en palabras del artista Alfredo Jaar no es sino el reflejo de una dominacion: “Aqui
emplean la palabra América para referirse a Estados Unidos; en este sentido, América Latina y
Sudamérica han sido borradas del mapa a causa del lenguaje. No es América, son los Estados Unidos de
América y yo soy tan americano como neoyorquino (...) el uso de este lenguaje refleja una realidad
mayor, que es la realidad de la dominacion”. Entrevista a Alfredo Jaar, “Contra el laissez-faire del
posmodernismo: Alfredo Jaar”, en Lapiz, VIII (1990), n° 73, p. 60.

216 After Four Centuries the Discovery of America to be commemorated by an International
Exposition at Chicago, Ill., USA, 1893, the World’s Fair, Chicago, Department of Publicity and
Promotion, World’s Columbian Exposition, 1891.

217 A este respecto, se ha estudiado la importancia simbélica de la eleccién de una alegoria femenina
de América, cuya virginidad representa un territorio aln sin explotar y que ofrece su fertilidad al hombre
recién llegado. Cristobal Colon encarna la masculinidad y los valores que a ella se atribuyen como
elemento activo e impulsor del descubrimiento. J. SUND, “Columbus and Columbia in Chicago: Man of
genius meets generic woman”, en Art Bulletin, 75, 3 (septiembre de 1993), pp. 443-466.

288 E H. SMITH (ed.), ...Art History, Midway Plaisance and... World’s Columbian Exposition. Fully
Ilustrated, Chicago, The Foster Press, 1893, “Christopher Columbus” [Texto original: “(...) will be found
a monument grander far than that which Ferdinand reared in memory of the old explorer™].
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Augustus St. Gaudens (1848-1907) y de la que se decia que si pudiera tomar vida y Colon
pudiera contemplar la escena que se le presentaba, se daria cuenta, mejor que en ningun otro
lugar del continente, de la grandeza del pais que siglos atrds habia dado a conocer a la
humanidad®®. Sea como fuere, la figura del navegante podia verse representada en cualquier
stand de la exposicion colombina, como es el caso de la escultura monumental de chocolate de
Colon que Henry Maillard, expositor de Nueva York especializado en golosinas y bombones —y
ganador de dos medallas de oro en 1889, presento en el Pabellén de Agricultura junto a otras
estatuas de tamafio “heroico” también realizadas a base de chocolate, como la de la Venus de

Milo o la de Minerva, cuyo peso se estimaba en 1.500 libras cada una®.

Asimismo, el retrato de Col6n aparece infinitamente difundido, por ejemplo, en albumes de
recuerdo, como el Art Souvenir®'; y de la fuente colombina de Frederick MacMonnies (1863-
1937) se apostilla que estaba inspirada en un dibujo atribuido a Colén??2. Tampoco su imagen
podia faltar de las secciones de Bellas Artes, al margen de la pintura espafiola —de la que se
hablard mas adelante?”— aparecia incluso en la seccion rusa, tal y como sefiala Hildegarde
Hawthorne (1871-1952)?**. Muchas otras ilustraciones de todo tipo se divulgaron a lo largo y
ancho del mundo a través de la literatura generada por la exposicion, incluso mediante dibujos

la su travesia a lo largo del océano (fig. 28).

Fig. 28, “The Caravels”, en T. JENKS, The Century World’s Fair Book for Boys and Girls, Being the
Adventures of Harry and Philip with their Tutor, Mr. Douglass at the World’s Columbian Exposition, with
Off-Hand Sketches by Harry and Snap-Shots by Phillip and lllustrations by Better-known Artists and
Reproductions of Many Photographs, Nueva York, The Century Co., 1893, p. 140.

Mas alla del personaje histérico de Cristébal Colon, la necesidad de los Estados Unidos de
América de establecer un sélido vinculo con el viejo continente durante la celebracion de la
exposicion colombina concedid un gran protagonismo a Espafia en 1893, en cuanto antigua
potencia europea que habia promovido la empresa del descubrimiento del Nuevo Mundo cuatro

219 The Columbian Exposition Album..., op. cit. (nota 143), “Statue of Columbus”.

20 Condensed Official Catalogue of World’s Columbia Exposition, Interesting Exhibits and where to
find them, Plans and Diagrams of Exhibit Buildings, Chicago, W. B. Conkey Company, 1893, p. 14.

221 Art Souvenir, World’s Columbian Exposition and Views of Chicago, Series n° 1, Chicago, Photo-
Mezzo Art Company, ldmina I “Christopher Columbus”.

222 The Columbian Exposition Album..., op. cit. (nota 143), s. p.

223 Entre las esculturas de la seccion espafiola cabe destacar un altorrelieve en bronce de Antonio
Susillo (1857-1896), representando a Colon ante los reyes catolicos de vuelta a Espafia, pensado para un
monumento al descubridor en La Habana que tras la pérdida de Cuba se ubicd finalmente en Valladolid.
También se exponia el busto en yeso de la reina regente. WALTON, op. cit. (nota 192), p. 81.

224 H, HAWTHORNE, The Fairest of the Fair, Filadelfia, Henry Altemus, 1894, pp. 108-109. Otras
fuentes citan la obra de lvan Constantinovich Aivazovsky (1817-1900). RALPH, op. cit. (nota 9), p. 177.
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siglos atras. Asi, el nombre del pais va a salir a relucir en las numerosas cronicas, informes,
guias turisticas y relatos de todo tipo que vieron la luz con motivo del certamen chicaguense.
Pero ademas, algunas de las atracciones mas destacadas de la feria supusieron una referencia
directa a la historia espafiola. No obstante, va a poder observarse que las alusiones a Espafa se
van a mantener dentro del &mbito de la anécdota histdrica y del recuerdo de lo que una vez fue —
recuerdo muchas veces impregnado de romanticismo y misterio; mientras que sus protagonistas,
hazafas y lugares emblematicos van a ser victimas del apropiacionismo estadounidense —que se
manifesta, asimismo, en una apuesta decidida por la independencia de las colonias hispanas que

alin se mantenian en su hemisferio?®.

La atraccion mas destacada que vinculaba el certamen con Espafia y Colén fue la
reproduccion del convento de Santa Maria de la Réabida, del que se dice que era la “piedra
angular de la historia americana”®®. La imagen de esta réplica alcanz6 una importante difusion
a través de los albumes fotogréficos publicados a raiz del concurso colombino y de los grabados
que ilustraron los muchos volimenes que sobre la feria aparecieron tanto durante el certamen,
como en los afios previos y posteriores al mismo?’ (fig. 29). Las cronicas informan de que costd
$50.000 y de que contenia reliquias del navegante de valor incalculable, hasta el punto de que
era custodiado dia y noche por tropas de los Estados Unidos de América. La réplica fue

225 por ejemplo, en el Martin’s World’s Fair Album... se pone de manifiesto “la importante posicion”
que ocupa Espafia “en el pensamiento de los Americanos en el momento actual”. Ademas, tras
proporcionar una serie de datos sobre su forma de gobierno, se afirma que “en el siglo dieciséis Espafia
fue la monarquia mas rica y mas poderosa de Europa”. Martin’s World’s Fair Album..., op. cit. (nota 77),
p. 180 [Texto original: “Because Spain's ruler furnished Columbus in 1492 with the means of discovering
America, she occupies rather an important position in the minds of Americans at the present time. Spain
is a constitutional, monarchy, with the executive power vested in the king, and legislative with the king
and Cortes. Alfonso XIII, born after his father's death, succeeded to the throne in 1886, his mother being
queen regent during his minority. In the sixteenth century Spain was the richest and most powerful
monarchy in Europe (...) The Roman Catholic is the State church of Spain, and while private worship is
allowed protestants, all public announcement of the same is strictly prohibited. The islands of Porto Rico
in the West Indies, are the principal Spanish possessions”] Sin embargo, la obra incluye a Cuba y a Puerto
Rico en un apartado diferente dentro de los “Paises extranjeros que expondran. Indias occidentales”. De
Puerto Rico dird que “gime (“GROANS [sic]”) bajo el gobierno espafiol, a pesar de sus repetidos pero
infructuosos esfuerzos para ganar la independencia”. Ibidem, p. 173.

228 Rand, McNally & Co.’s A Week at the Fair-..., op. cit. (nota 81), p. 113 [Texto original: “Thus was
La Rabida, as a famous writer has said, ‘the corner-stone of American history’”].

227 por citar un ejemplo, el convento de la Rabida, las carabelas (una imagen de la Santa Maria y otra
con la Pinta y la Nifia) y el Pabellon de Espafia aparecen reproducidos en las distintas ediciones de
Glimpses of the World's fair: A selection of gems of the White City seen through a camera, Chicago,
Laird & Lee, 1893, s. p. Sus imégenes suelen reproducirse, en mayor o menor ndmero, en todos los
albumes: F. D. TODD, World's Fair through a camera: snap shots by an artist, St. Louis, Woodward &
Tiernan, 1893; C. D. ARNOLD, The World’s Columbian Exposition, Portfolio of Views Issued by the
Department of Photography, Chicago, St. Louis, National Chemigraph Company, 1893; C. D. ARNOLD,
H. D. HIGINBOTHAM, Official Views of the World’s Columbian Exposition Issued by the Department
of Photography, Chicago Photo-Gravure Co., 1893; 0 Photographs of the World’s Fair: an elaborate
Collection of Photographs of the Buildings, Grounds and Exhibits of the World’s Columbian Exposition
with a special Description of the famous Midway Plaisance, Chicago, The Werner Company, 1894.
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encargada a H. D. Ives, de la firma McKim, Meade & White, de Nueva York?®, quien proyect6

el edificio a partir de los dibujos y fotografias obtenidos por William Eleroy Curtis (1850-1911)
en Espafia. A Curtis, que era ademas jefe del Departamento latinoamericano de la exposicion y
director de la oficina de Republicas americanas en Washington?®, se le atribuia la autoria
intelectual del proyecto, en el que habia trabajado durante tres afios —viajes a Espafa e Italia

incluidos— y para el que habia logrado una subvencion del Congreso de los Estados Unidos®®.

Entre las reliquias expuestas en el facsimil de La Rabida
se encontraba la comision original recibida de los reyes
catolicos con el nombramiento de Colon como Almirante de
los mares del océano —custodiado por fuerzas de seguridad y
ante el que se requeria quitarse el sombrero®- y la
correspondencia que mantuvieron entre ellos, cedidos en
préstamo por el dugue de Veragua, Cristobal Colon de la

Cerda (1837-1910) —descendiente del almirante—, ademas de
otros documentos legados por la duquesa de Berwick y Alba,

Columbian Exposition Album..., Chicago y
Nueva York, Rand, McNally & Company,

Maria del Rosario Falcé y Osorio (1854-1904)%*2, También 1893 s.p.

228 Sobre el estudio de arquitectura, vid. M. BRODERICK, Triumvirate McKim, Mead & White, Art,
Architecture, Scandal and Class in America’s Gilded Age, Alfred A. Knopf, 2010.

229 Al parecer, Curtis pas6 de defender un panamericanismo liderado por los Estados Unidos basado
en un imperialismo de corte econdémico, a justificar la expansion territorial en cuanto mision civilizadora.
En cualquier caso, presentaba a los latinoamericanos como retrasados pero capaces de avance gracias a la
infusion del conocimiento y capital estadounidenses. B. A. COATES, “The Pan-American Lobbyist:
William Eleroy Curtis and U.S. Empire, 1884-1899”, en Diplomatic History, vol. 38, n® I, pp. 22-48
[Texto original: “Before 1898, Curtis sought only expanded trade, not territory for the United States.
However, to explain why the country would ‘naturally’ come to dominate Latin American markets, he
depicted Latin Americans as backward yet capable of uplift through the infusion of U.S. knowledge and
capital. He thus justified hemispheric control and helped U.S. Americans envision empire as a tutelary
imperative. When Curtis supported territorial expansion in 1898 he did so in the language of civilizing
mission rather than market aggrandizement”].

20 Rand, McNally & Co.’s A Week at the Fair..., op. cit. (nota 81), pp. 111-115. Al parecer, la
cantidad autorizada por el Congreso alcanzé los $35.000. RALPH, op. cit. (nota 9), p. 175. En esta obra,
se califica a la réplica del Convento de la Réabida de “estructura mora”. Ibidem, pp. 175-177 [Texto
original: “(...) picturesque old Moorish structure”].

2L INGALLS, op. cit. (nota 192), p. 146 [Texto original: “(...) protected by an armed guard, and in
presence of which gentlemen are somewhat theatrically requested to uncover”]. Para Ingalls, la
exposicion deberia haberse completado con la exhibicion de la Declaracion de Independencia de los
Estados Unidos, entre otros documentos histéricos del pais, de manera que asociando descubrimiento y
libertad, quedase patente la “supremacia de la raza anglosajona” Ibidem, pp. 146-147 [Texto original:
“Supplemented by the charters of the Massachusetts and Virginia colonies, the Declaration of
Independence, and the Constitution of the United States, the collection would have been complete. It
would have accentuated and emphasized the greatest lesson of the exposition —the supremacy of the
Anglo-Saxon race™].

232 E| catalogo detallado de la coleccién se encuentra en W. E. CURTIS, Souvenir of La Rabida,
World’s Columbian Exposition: The Relics of Columbus, An Illustrated Description of the Historical
Collection in the Monastery of La Rabida, Washington, The William H. Lowdermilk Company, 1893.
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se expusieron copias de las primeras publicaciones relacionadas con el Nuevo Mundo y todo
tipo de libros, mapas, manuscritos prestados por el Vaticano o la Biblioteca del Congreso de
Washington, entre otras instituciones y coleccionistas privados. Ademas, es relevante con
respecto a la proyeccién de la imagen de Espafia en el extranjero, la exposicion de vistas de las
ciudades que marcaron la vida de Cristébal Colon y los reyes catélicos (Medina del Campo,
Sevilla, Granada, Huelva, Barcelona, Valladolid o Salamanca), ademas de los retratos —unas
ochenta copias u originales— que hasta entonces se habia pintado o reproducido mediante el
grabado, asi como modelos o fotografias de los monumentos erigidos en su memoria®®.
Asimismo, las episodios mas destacados de la vida de Colon y el descubrimiento se
representaban a través de originales y copias de lienzos de Eugene Delacroix (1798-1863),
David Wilkie (1785-1841), Ignacio Merino (1817-1876), Felipe Maso6 (1851-1929), Di6scoro
Tedfilo Puebla, Antonio Gisbert o Antonio Mufioz Degrain (1840-1924). Por otra parte, de gran
interés para el estudio de la cultura visual en la exposicion colombina es la noticia de la venta en
el propio convento de reproducciones de muchas “reliquias”, fotografias e, incluso, la

enciclopedia Christopher Columbus and his Monument, Columbia®*.

Evidentemente, la imagen de la reconstruccion de La Rabida provoco diferentes sensaciones
asociadas al imaginario de lo espafiol, como la del aleman Karl Bottcher, quien reconocia que al
verlo la fantasia le llevaba a la “soleada” Espaiia®®. Ademas, sus “pintorescos muros” y
“antigua apariencia” contrastaban extrafilamente con la grandiosa arquitectura que lo rodeaba en
todas direcciones?®. Y es que, en general, el edificio, tanto por su caracter como por Sus
colecciones va a asociarse con “el domino de la historia y de la arqueologia”®’. De esta manera,
se reforzaba la imagen de una Espafia anclada en un pasado que, por otra parte y como es
I6gico, va a dar rienda suelta a la fantasia de un publico avido de emociones intensas. El
profesor y novelista noruego-estadounidense Hjalmar Hjorth Boyesen (1848-1945) decia poder
vivir la época del descubrimiento como un contemporaneo y, aungue reconocia no tener noticia
de ninguna anécdota “mistica” relacionada con el edificio conventual, no podia negar que la

.y .« . 238
contemplacion de sus muros de adobe no le hiciera pensar en “oscuras leyendas™™.

23 W. E. CURTIS, Christopher Columbus. His Portraits and Monuments. A Descriptive Catalogue,
Chicago, The W. H. Lowdermilk Co., 1893.

24 Rand, McNally & Co.’s A Week at the Fair-..., op. cit. (nota 81), p. 115.
25 K. BOTTCHER, Chicago! Weltausstellungs Briefe, Leipzig, Wilhelm Friedrich, 1893, p. 76.

2% The Columbian Exposition Album..., op. cit. (nota 143), s. p. [Texto original: “Its quaint walls and
ancient appearance contrast strangely with the modern architecture (...)”]. The Artistic Guide to Chicago
and the World’s Columbian Exposition, Illustrated, Chicago, R. S. Peale Company, 1892.

%7 H. LE SOUDIER, “Imprimerie et Librairie”, en C. KRANTZ (dir.), Rapports sur I’Exposition
International de Chicago en 1893 : Comité 34, Imprimerie et Librairie —Cartographie, Paris, Imprimerie
nationale, 1894, p. 107.

%8 H. H. BOYESEN, “A New World Fable”, en The Cosmopolitan, an Illustrated Monthly Magazine,
vol. XVI, n° 2 (diciembre de 1893), “A World’s Fair Number”, p. 182 [Texto original: “(...) furnish just
that little, vivifying touch to the fancy which enables it to realize his mental equipment and physical
environment like a contemporary. Though | do not know a single mystic incident connected with La
Rabida, it looked to me as if every inch of its adobe walls were cobwebbed and ivied with murky
legends™].
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Por otra parte, junto a la réplica del Convento de la
Rabida, se encontraban amarradas las reproducciones de las
tres carabelas que compusieron la flota con que Colén llego
a América: la Nifia, la Pinta y la Santa Maria (fig. 30).
Resulta curioso que, para celebrar el aniversario del
descubrimiento en 1892, el Gobierno espaiiol de Antonio
Cénovas del Castillo (1828-1897) hubiese aprobado
reconstruir la nao en la que Coldén habia viajado a América _ 1 0 -
siglos atras; y que cuando se estaba planteando un viaje Fig. 30, “Carabels of Columbus” (la Pinta y la
desde Espafia a Cuba para dar una mayor dimension gmzil:I?]gT{‘/?exg'g;‘“mg”efgﬁr‘]’z';‘o&aﬂbg?d
simbdlica a la conmemoracion, llegase la propuesta State Buildings..., Chicago y Nueva York,
estadounidense —sin tener conocimiento del proyecto que de Rénd: MeNally & Company, 1893, s. p.
por si Espafia preparaba— de reconstituir las tres carabelas en la peninsula y desde alli
remolcarlas juntas hasta Chicago, haciendo coincidir su llegada a los Estados Unidos de
Ameérica con el festejo de la exposicion universal colombina de 1893. Asi lo cuenta el que seria
comandante de la Santa Maria, el capitan de fragata Victor Maria Concas (1845-1916)** quien,
justamente, da una idea del destacado papel que Espafia jugaba en la estrategia de apropiacién
estadounidense al reproducir las razones que aquella embajada norteamericana esgrimio para
poner en marcha la iniciativa, entre las cuales se aseguraba que:

“(...) nada les impedia & ellos hacerlas, pero que hechas en América y tripuladas alli, resultarian
ridiculas, mientras que construidas en Espafia, llevadas alli desde Espafia y tripuladas por espafioles, se
agigantaban sus proporciones; y que si Mc. Carty Little conseguia que la nacion se hiciera cargo de ellas,
dandoselas & mandar & un Jefe de la Armada y tripuladas por personal de la Marina militar, que entonces
el recuerdo resultaria grandioso, pues eran los propios descendientes de los descubridores, legitimos
herederos de sus glorias, los que iban a reproducir al vivo un recuerdo histérico, en forma superior a
cuanto se ha hecho hasta el dia; y & cuya expedicién aseguraban una recepcién colosal en su pais [sic]”*.

Sea como fuere, se insistia en que, en Gltimo término, se trataba de “hacer un gran honor a
Espafia [sic]”**!. Finalmente, tras distintas negociaciones y vicisitudes que Concas narra en su
obra, se llegd al acuerdo de que los Estados Unidos de América se harian cargo de la
construccién de la Pinta y la Nifia, las cuales, junto a la Santa Maria, llegarian a Chicago con
tripulacion espafiola y remolcadas por buques estadounidenses.

Asi pues, la Santa Maria fue costeada por el gobierno espafiol, para lo que ya antes habia
constituido una comision de estudio integrada por especialistas en la materia, entre los que
destacan los nombres de Rafael Monle6n (1843-1900), piloto naval pero también arquedlogo,
historiador y pintor de marinas —que sobresaldra en la Exposicion Universal de Viena de 1873,

29\, M. CONCAS y PALAU, La Nao Histérica Santa Maria en la celebracién del IV Centenario del
Descubrimiento de América, Madrid, Imprenta alemana, 1914, p. 7.

0 Ibidem, p. 15-16.

241 Segun Concas, “(...) fué un reconocimiento de pueblos que, aunque ingratos como todos y habian
de serlo mucho mas dentro de poco, en aquel momento de entusiasmo reconocian que la tierra en que
vivian y la patria que tenian se la debian toda a Espafia, pues solo ella fué la que dié un mundo nuevo & la
raza blanca [sic]”. Ibidem, pp. 3-4. Sin embargo, y siempre segun Concas, parece que tras el cambio de
gobierno en los EEUU vy la sustitucion del gabinete Harrison por el de Cleveland, ya no se tenia un gran
interés en el proyecto, del que se desconocia incluso su existencia. Ibidem, pp. 108-109.
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y Cesareo Fernandez Duro (1830-1908), capitan de navio e historiador’”. Una vez trazados los
planos, la nao de Coldn fue reconstituida en el arsenal de la Carraca por iniciativa del Ministerio
de Marina y ley votada en cortes. Estuvo lista el 28 de julio de 1892, a los 95 dias de haberse
puesto su quilla. En los dias siguientes, fue remolcada hasta la bahia de Cadiz, y de alli al puerto
de Huelva. El 2 de agosto llegd al puerto de Palos, donde participd en la fiesta naval del 3 de
agosto de 1892, siendo José Maria de Beranger (1824-1907) ministro de Marina y estando ya al
mando el citado Victor Concas®?. Posteriormente, la nao volvié a protagonizar la celebracién
del cuarto centenario del descubrimiento de América que tuvo lugar en Andalucia en octubre de
1892 y que contd con la presencia de la familia real. En esa occasion, la Santa Maria acompafio
durante el festejo al real crucero, el Conde de Venadito, tal y como narra Eusebio Martinez de
Velasco (1836-1893) en La llustracion espafiola y Americana:

“A las once de la mafiana el Conde de Venadito zarp6 del puerto de Huelva con rumbo al muelle de la
Réabida: marchaba delante la nao Santa Maria, y le daban escolta buques de guerra y muchas
embarcaciones (...)"**.

Es en este momento cuando la nao de Coldn se une a sus dos compafieras, la Pinta y la Nifia
que habian quedado a cargo de los estadounidenses y que no se habian podido terminar para los
festejos de agosto®”. La idea era que “la Nao y las carabelas estuvieran fondeadas frente & la
barra de Saltes (...) con objeto de que Su Majestad la Reina las viera en la posicion en que
estuvieron la noche del 2 al 3 de Agosto de 1492 esperando el terral para salir del rio y lanzarse
& su inmortal expedicion [sic]”. Concas solo aceptd que se le entregaran las embarcaciones si se
arriaba la bandera estadounidense de las mismas, lo que no fue facil de conseguir segin el
comandante, quien explica que, ademas, los mandos norteamericanos izaron el pendon de

Castilla al no corresponder la bandera espafiola a los tiempos del descubrimiento®®.

Finalmente, Victor Concas se encarg6 de los preparativos de la Santa Maria para que pudiera
surcar el océano a vela, sin la humillacion de tener que ser remolcada —como lo fueron la Pinta y
la Nifia, de muy limitadas condiciones— ni correr el riesgo del naufragio, muy problable en
opinién de Concas de haberse mantenido la embarcacion tal y como habia sido proyectada
inicialmente®’. La nao fue remolcada por el Isla de Cuba hasta las Canarias*®, pero desde el

2 |a Nao Santa Maria. Memoria de la Comisién arqueoldgica ejecutiva, 1892. Dibujos de R.
Monleén, s. I, s. n., 1892.

243 «primera navegacion de la Nao ‘Santa Maria’”, en La Nao Santa Maria..., vid. supra, p. 39.

4 E. MARTINEZ de VELASCO, “Nuestros grabados”, en La llustracion espafiola y americana, afio
XXXVI (1892), n° XL, 30 de octubre, p. 287.

25 CONCAS, op. cit. (nota 239), p. 22. La Pinta y la Nifia se habian construido en Barcelona a partir
de los disefios que, segin Concas, Monledn habia vendido de forma particular, sin que nunca fuera
entregado ningln plano oficialmente por el estado espafiol. Ibidem, p. 14. El lugarteniente W. McCarty
Little fue puesto al cargo del proyecto por parte de los EE.UU. tras haber sido nombrado agregado naval
de su legacion en Madrid. Rand, McNally & Co.’s A Week at the Fair..., 0p. Cit. (nota 81), pp. 115-116.

246 CONCAS, op. cit. (nota 239), p. 35.
247

Ibidem, pp. 40 y ss.

¥ BERNABEU ALBERT, op. cit. (nota 186), pp. 63-73.
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archipiélago viajé por si misma hasta Puerto Rico y de alli a Cuba®*®, donde la esperaban sus
compafieras®®. En total, fueron treinta y seis dias de navegacion a bordo desde las Canarias
hasta América, casualmente, los mismos que invirti6 Cristobal Colén en su viaje. En La
Habana, Estados Unidos entreg6 a Espafia la Pinta y la Nifia, para que las tres desfilaran juntas
en la revista de Nueva York y en ellas ondease la bandera de Castilla y Leon.

A partir de entonces, las tres naves fueron tripuladas por espafioles, tal y como se habia
acordado, remolcadas primero por buques nacionales y, una vez finalizada la revista naval
neoyorkina y hasta Chicago, por buques de la armada de los EE.UU. Tras la exposicion, Espafia
cedi6 la Santa Maria al gobierno estadounidense®*. Ni que decir tiene que las publicaciones de
la época no dejaron de sefalar el caracter pintoresco de las carabelas que
hacian que el publico pudiera retrotraerse cuatro siglos atras, permitiéndole
sentir la emocién de ser testigo del momento del descubrimiento. Asi le
sucede, por ejemplo, a uno de los protagonistas de la guia infantil de la
exposicion colombina escrita por Tudor Jenks (1857-1922):

“Philip se sinti6 como si fuera un indio viendo la primera llegada de la
carabela, y desed sinceramente estar a bordo, de manera que pudiera cerrar sus
0jos e imaginar que ofa aquel primer grito jTierra! jTierra!”?*2,

Fig. 31, “The Infanta

Eulalia”, en T. WHITE, . . ;
W. IGLEHEART, The Precisamente la citada parade naval de Nueva York conté con la

EVorld_’ts_ Coclﬁmbian asistencia de la Infanta Eulalia de Borbén (1864-1958) y el infante Antonio
1;5?' '(On) F“a('fj?igj de Orleans (1866-1930)* y la de los duques de Veragua; todos se

gﬂ‘écllas%?ng 'C”;e”s‘at(‘jong' desplazarian posteriormente hasta Chicago para visitar la exposicion
50. "~ colombina. Su visita oficial en representacion de Espafia —en cuanto nacion

descubridora—, su condicion de miembros de la realeza y aristocracia,

2% Sobre el anuncio y detalles de la salida sin remolque ni escolta de la Santa Marfa, vid. La Dinastia,
afio X1 (1893), n° 4612, 5 de enero, p. 1.

250 E| Jugarteniente J. C. Colwell de la de los Estados Unidos se encontraba al mando de la Nifia; y el
lugarteniente Howard, al de la Pinta. Estas dos Ultimas fueron escoltadas por los cruceros
estadounidenses Newark y Bennington, respectivamente. Rand, McNally & Co.’s A Week at the Fair...,
op. cit. (nota 81), pp. 115-116.

%1 Algo que en opinién de Concas nunca se deberfa haber hecho, pues si en América la nao habia
descendido “al rango de curiosity”, el reconocimiento del mundo a la Espafia del siglo XV hacia del
desprenderse de ella “un gran error” provocado solamente por “el delirio de economias”. Sea como fuere,
Concas consideraba que la mediocridad de las otras dos réplicas estadounidenses y la participacion en la
feria de Chicago deslegitimaron la profunda significacidon que hubiera tenido el viajar simplemente desde
Espafia a la Habana. CONCAS, op. cit. (nota 239), pp. 140y ss.

22T JENKS, The Century World’s Fair Book for Boys and Girls, Being the Adventures of Harry and
Philip with their Tutor, Mr. Douglass at the World’s Columbian Exposition, with Off-Hand Sketches by
Harry and Snap-Shots by Phillip and Illustrations by Better-known Artists and Reproductions of Many
Photographs, Nueva York, The Century Co, 1893, p. 139.

253 Al parecer su viaje fue cuestionado por el coste y cuestiones de etiqueta, al no participar ninguna
otra casa real. Sea como fuere, la prensa dara noticia de la manera en que fueron agasajados los infantes
en Nueva York. O. ABAD CASTILLO, EI IV centenario del descubrimiento de América a través de la
prensa sevillana, Universidad de Sevilla, 1989, pp. 181 y ss.
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respectivamente —en un pais republicano como los
Estados Unidos— y, en el caso concreto del Duque de

L . .. . . s
, Veragua, su condicion de descendiente de Cristobal
7 Colén, provocaron una expectacion extraordinaria
A entre la sociedad estadounidense —y, ni que decir

tiene, las imégenes a propdsito de su visita, cuyo
género abarcaba desde los retratos fotograficos hasta
las vifietas humoristicas, inundaron las publicaciones
del momento (figs. 31, 32, 33, 34, 37, 38, 39).

Del duque de Veragua se sefiala que alternd en “igualdad democratica” y que tras la
ceremonia de inauguracion —en la que se izaron los estandartes de la travesia de Cristobal Colon
y el de Castilla y Leon junto al estadounidense (figs. 35,36)—, actud “como un ciudadano mas de
Chicago, respetado y querido, pero sin recibir mas atencion que la que se habria conferido al
habitante mas distinguido de nuestro pais”. De la Infanta Eulalia, se destaca el glamour que
roded su persona en tanto en cuanto miembro de la realeza. Sin embargo, al mismo tiempo que
se lamentaba el ridiculo servilismo con que algunos se dirigian a ella, se alababa su
“democratico deseo” de evitar cualquier tipo de trato privilegiado —actitud por la que, al parecer,

también fue criticada®™*.

De la presencia de los Dugues de Veragua y de la Infanta Eulalia llegd a darse testimonio
hasta en las novelas inspiradas por el certamen, que salpicaban sus historias de ficcion con
— detalles veridicos de la celebracion del certamen. En la

‘ obra titulada Alice Ashland, a Romance of the World’s
Fair, de Edith Neville, es significativa la caracterizacion
de la Infanta como una curiosidad que permitia al pueblo
republicado de los Estados Unidos conocer por primera
vez una princesa de carne y hueso, al mismo tiempo que

Eulalia de Espafia era “iniciada en los misterios de la
17’255'

sy _ ; sociedad occidenta

Fig. 32 [arriba derecha], “Duke of Veragua”, en T. WHITE, W. IGLEHEART, The World’s Columbian Exposition, Chicago,
1893..., Filadelfia, Chicago, International Publishing Co., s. d., p. 48; fig. 33 [arriba izquierda], “Duke of Veragua”, en W. E.
CURTIS, Souvenir of La Rabida, World’s Columbian Exposition..., Washington, The William H. Lowdermilk Company, 1893, p.
123; y fig. 34, Retratos y firmas del Presidente de EE.UU., Stephen Grover Cleveland (1837-1908) y su invitado, el Duque de
Veragua, en J. F. MARTIN, Martin’s World’s Fair Album-Atlas and Family Souvenir, Chicago, Ropp & Sons, 1893, p. 195.

Por otra parte, la arquitectura de buena parte de los edificios del certamen se habia ideado
para aludir expresamente a aquella Espafia de la Edad Moderna que habia promovido el
descubrimiento de América.

»" H. C. CHATFIELD-TAYLOR, “Chicago’s Entertainment of Distinguished Visitors”, en The
Cosmopolitan, an Illustrated Monthly Magazine, vol. XV, n® 5 (Septiembre 1893), “A World’s Fair
Number”, pp. 600-601. Sobre el patriotismo que despierta la inauguracién y la contemplacion de los
estandartes, R. PUIG y VALLS, Viaje a América, Barcelona, Tipolitografia de Luis Tasso, 1894, p. 79.

25 E. NEVILLE, Alice Ashland, a Romance of the World’s Fair, New York, Peter Fenelon, Collier,
1893 [Texto original: “President Cleveland had touched the button, made his speech and departed. The
Duke and Duchess of Veragua, representative of Columbus at the greatest show on earth, had been wined
and dined; and Eulalie, Infanta of Spain, had been initiated into the mysteries of Western society, and the
woolly West had seen for the first time a real, live princess and was satisfied”].
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k= El pabellon dedicado a la exposicion de maquinaria,
Machinery Hall (fig. 40), disefiado por Peabody & Stearns y
cuyas descomunales proporciones alcanzaban los 850 x 500
pies, habia sido pensado de forma que el caracter general del
disefio fuera tal y como habia prevalecido en Espafia durante
la vida del gran descubridor, buscandose inspiracién para ello
en Sevilla y otras ciudades espafiolas®®. Ademas, muchos
otros edificios miraron al pasado de dominacion colonial
espafiola, intentando establecer lazos con el pais que impulso
la empresa de Colon y pretendiendo revestir sus arquitecturas
de un estilo historicista que les imprimiera un marcado
caracter nacional. Asi, por ejemplo, del pabellon de
California (fig. 41) se aseguraba que poseia “un espiritu de
poesia y misterio” que le diferenciaba del resto, ya que al
representar un viejo monasterio —haciendo uso incluso del
adobe como material de construccion—, “llevaba la
imaginacion de vuelta a los tempranos dias de la ocupacion
espafiola, cuando los valientes soldados de la cruz desafiaron

Fig. 35, “Banner 10S terrores del océano y el desierto para predicar la Fig. 36, “Banner

adopted from the . » _afi i adopted  from  the
St of verdadera fe a los paganos aborigenes” —afirmacion de la que Expeditionary Flag of

spain  under Se desprende que la hazafia misma del descubrimiento no Columbus”, en F. D.

i . ;. . MILLET, “Th
;Zf;ﬂznd enaan fuera considerada Unicamente desde un punto de Vista pecoration of the
D.  MILLET, politico, sino también religioso®’. Exposiion”, _en
“The Decoration cribner’s agazine,
of the vol. XII, n® 4 (octubre
Exposition”, en Sea como fuere, distintas opiniones, entre ellas la del de1892), p.707.

Scribner’s

Magazine, vol. citado Boyesen (1848-1945) demostraron que el
Xi, - n° 4 pintoresquismo que estimulaba la imaginacion al contemplar el pabellon de

(octubre de . . . ~ .
1892), p. 704. California se debia en buena parte a la sangre espafiola que corria por sus

venas®®. Otros pabellones estatales estadounidenses también presentaron rasgos
hispanos, como el Colorado State Building, el Missouri State Building, el Texas State Building,
o el Florida Building, del que se comentaba que “emula el California Building recordando el
romantico periodo de la conquista de América, siendo una reproduccion de la antigua fortaleza

espafiola en St. Augustine”.

28 The Columbian Exposition Album..., op. Cit. (nota 143), “Machinery Hall” [Texto original: “The
architecture is peculiarly suitable to a Columbian celebration, the general character of the design being
such as was prevalent in Spain during the lifetime of the great discoverer, the architects having laid
Seville and other Spanish towns under tribute for ideas™].

»" Ibidem, “The California State Building” [Texto original: “THE CALIFORNIA STATE
BUILDING possesses a spirit of poetry and romance and is unlike any other building on the grounds.
Representing as it does an old monastery, it carries one's mind back to the early days of Spanish
occupation, when the valiant soldiers of the cross braved the terrors of ocean and desert to preach the true
faith to the heathen aborigines. Even the material used in its construction —adobe or sun-dried brick—is
similar to what was used in those old days of romance (sic)”].

8 BOYESEN, op. cit. (nota), p. 182 [Texto original: “(...) rejoices in a most picturesque distinction
of physiognomy and character. Thanks to her novelists and the Spanish strain in her blood, she casts a
spell over the imagination, and with her golden profusion of fruit breathes a subtle tropical fragrance”].
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Figs. 37, 38, “The Infanta captures
Chicago” y “Veragua departs from
Chicago”, ambas en J. WILSON
PIERCE, Photographic History of
the World’s Fair and Sketch of the
City of Chicago, also a Guide to the
World’s Fair and Chicago, with
Information  Furnished by the
Department of Publicity and
Promotion of the World’s Fair,
Profusely Illustrated, Authentic
Edition, Lennox Publishing
Company, 1893, pp. 422 y 416.

—# VERAGUA DEPARTS
FROM CHICAGO=

1.2.5. Laobra del patriotismo: Barcelona 1888.

Al margen de las ferias estadounidenses —y como es obvio al tratarse de un certamen nacional—,
la Exposicién Universal de Barcelona de 1888 va a convertirse en el concurso de este tipo que
mejor ejemplifice la génesis y divulgacion de iméagenes de poder en el contexto espafiol. El
certamen supuso todo un acontecimiento que las élites del mundo de la politica, la economia y
la cultura espafiolas, imbuidas del espiritu positivista y librecambista de la época, utilizaron
como instrumento al servicio de la unidad politica del pais bajo el poder monarquico de la
dinastia borbonica, intentando acabar con las diferencias que establecian los estereotipos
nacionales y quitando importancia a algunas voces nacionalistas contrarias al certamen®®.

x{l‘ij‘“m"--~ --771 .
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Fig. 39, “Princess Eulalia and Escort on Midway Plaisance”, en F. H. SMITH (ed.), ...Art History, Midway Plaisance and... World's
Columbian Exposition. Fully Illustrated, Chicago, The Foster Press, 1893; fig. 40, “Machinery Hall”; y fig. 41, “The California
State Building”, ambas en The Columbian Exposition Album, Containing Views of the Grounds, Main and State Buildings, Statuary,
Architectural Details, Interiors, Midway Plaisance Scenes, and other Interesting Objects which had place at the World’s Columbian
Exposition, Chicago 1893, Chicago y Nueva York, Rand, McNally & Company, 1893, s. p.

En efecto, la visita de la familia real a Barcelona fue el gran acontecimiento que vivio la
ciudad condal durante la segunda mitad del mes de mayo de 1888. La corporacion municipal

% Como era habitual en las exposiciones, sus connotaciones ideoldgicas seran reforzadas por la
imagen impresa, por ejemplo, gracias a &lbumes fotograficos como el Recuerdo de la Exposicion
Universal de Barcelona, 1888, Barcelona, Papeleria catalana de Pedro Juan Bonet, 1888; sobre los
albumes de Audouard, vid. N. F. RIUS, Pau Audouard. Fotografia en temps de Modernisme, Universitat
Autonoma de Barcelona. Servei de Publicacions; Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona;
Universitat de Girona. Servei de Publicacions; Edicions i Publicacions de la Universitat de Lleida;
Universitat Politecnica de Catalunya; Publicacions de la Universitat Rovira i Virgili; Museu Nacional
d’Art de Catalunya, 2013, p. 102. Acerca de la instrumentalizacion de Barcelona 1888 como imagen de
unidad nacional bajo el gobierno monarquico y la extrapolaciéon de una imagen idealizada de Catalufia
como bastion liberal al resto del pais, vid. M. VIERA de MIGUEL, “Estereotipos nacionales e imagenes
de poder en la Exposicion Universal de Barcelona de 1888: ‘honra y orgullo de la patria espafiola’, en
Anales de Historia del Arte, vol. 24, Investigaciones en historia del arte (2013), pp. 19-35.
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barcelonesa habia demostrado un gran interés en que la reina regente asistiera al certamen,
enviando una comision a Madrid para invitar personalmente a Maria Cristina, al mismo tiempo
que se negociaba con el Gobierno la realizacion de un sorteo de loteria que recabase fondos para
la financiacion de la Exposiciénzso. Asi, como se acaba de sefialar, para la institucién
monérquica se trataba de un acontecimiento de especial relevancia. Su celebracion en un
territorio en el que el nacionalismo estaba fuertemente arraigado desde siglos anteriores, asi
como su dimensidn internacional, permitiria a la Corona consolidar su poder dentro del &mbito
estatal y, a la vez, reafirmar su prestigio de cara a las potencias extranjeras. En la prensa no
dejaba de resaltarse la simpatia que despertaba la reina regente entre el pueblo catalén,
destacandose la forma en que éste se estaba preparando para dar la bienvenida a la familia real:

“;Cuando se podra ir & ver la Exposicion? Es de suponer que todo esté organizado cuando nuestra
amada reina y sefiora D.2 Maria Cristina la inaugure en la segunda quincena de Mayo. Para recibirla
dignamente, como la augusta dama merece, se hacen grandes preparativos. Las habitaciones que ocupara
en la Casa de la Ciudad seran una maravilla, y sorprendentes las fiestas & que ha de concurrir. Mientras se
halle la Reina en aquella capital, alli estara Catalufia entera. Esa sera la época que elegiran los catalanes
de Tarragona, de Gerona y Lérida para visitar el gran certamen de Barcelona y saludar & la viuda de
Alfonso XIl, por tantos titulos digna de las simpatias de un pueblo tan noble, tan circunspecto, tan
laborioso é inteligente como el pueblo catalan [sic]?*".

A este propoésito, el ayuntamiento de Barcelona promovid la
construccion de un arco de triunfo monumental que fue situado en la
Gran Via, cerca de la entrada de la calle de las Cortes y de cuyo coste se
dice que super6 las cincuenta mil pesetas (fig. 42). Los autores del
proyecto, Francisco Soler y Rovirosa (1836-1900) y Salvador Vinyals
(1847-1926), idearon un programa iconografico que vinculaba la
alegoria de la ciudad de Barcelona y sus simbolos institucionales con la
Casa Real, cuyo escudo remataba el medio punto del arco:

) Fig. 42, “Viaje de SS.MM. &

“En la parte superior y en los cuatro lados, cuatro matronas de marmol Barcelona. Arco de triunfo

tienen palmas en la mano izquierda, y en la derecha coronas de laurel de oro; en erigido & expensas del

i . . Ayuntamiento 4 la entrada de

el medio punto del arco, dos Custodios sostienen el escudo de la Casa Real, y |a calle de las Cortes (De

desde el capitel, adornado con una balaustrada, parte otro arco sencillo y fotografia de Juan

| b | | | d f d la d Puiggari)”, en La llustracion

elegante, sobre el cual se eleva un grupo de estatuas formando (:222n a de  Egpafiola y Americana, afio

Barcelona, apoyada en su escudo, y las de la Industria y el Comercio”=>. XXXII (1888), n° XX, 30 de
mayo, p. 352

Consecuentemente con todo lo anterior, los articulistas no dejaran de insistir en el
entusiasmo que demostraba el pueblo catalan y los continuos vitores con los que manifestaba su
alegria por la visita de los monarcas. Sumando el calor del pueblo a las salvas ofrecidas por el
cafion de Monjuich y las de los buques de los ejércitos de la mayor parte de las naciones mas

20 «La comision del Ayuntamiento de Barcelona (...) gestiona del Gobierno la autorizacion para un
sorteo de 250.000 billetes, en series de 50.000, destinados & sufragar los gastos de la Exposicion”. J.
FERNANDEZ BREMON, “Cronica general”, en La llustracion espafiola y americana, afio XXXII
(1888), n° X, 15 de marzo, p. 170.

61 C. FRONTAURA, “De Barcelona. Al Doctor Thebussem en Medina Sidonia”, en La llustracién
espafiola y americana, afio XXXII (1888), n° X1V, 15 de abril, p. 243.

%2 MARTINEZ de VELASCO, op. cit. (nota 64), 30 de mayo, p. 339.
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poderosas del mundo, el espectaculo debid ser impactante para los ciudadanos barceloneses de
la época, asi como para los turistas, en su mayor parte franceses y britanicos:

“La ciudad ha estado engalanada con flores y colgaduras, arcos de triunfo ¢ iluminaciones
espléndidas, para recibir con ofrenda de amor al rey nifio D. Alfonso XIII y & su augusta madre la reina
regente D.2 Maria Cristina; el pueblo entusiasmado vitoreaba & los Reyes, y los saludaba con respetuoso
afecto; el cafién del Monjuich anunciaba en cada instante la llegada de los buques de guerra nacionales y
extranjeros, que acudian en manifestacion formidable y pacifica & honrar y enaltecer a la nacion espafiola
y & sus reyes, con motivo de la magnifica fiesta de la paz y del trabajo que se celebra en la antigua corte
de los Berengueres y los Jaimes [sic]”*®.

De hecho, algunos de los grabados que han llegado hasta nuestros dias permiten dar idea de
la profusion con que aparece representada la imagen de la reina regente y su hijo en los edificios
del certamen. Asi por ejemplo, la efigie de los monarcas presidio el salon de sesiones del
edificio destinado a Congresos en el recinto de la Exposicion Universal de Barcelona de 1888
(fig. 43). La obra de aspecto severo y sencillo “propio de la gravedad é importancia de los actos
& que el departamento de congresos estd dedicado [sic]”, habia sido dirigida por el arquitecto
Pere Falqués (1850-1916).

Sobre la presidencia de la sala se situaba en altorrelieve un gran medallén profusamente
' - ornamentado que contenia los bustos de perfil de Maria Cristina y
Alfonso XIllI, frente a frente. Bajo ellos, se repetian la cruz y las
bandas del escudo de la ciudad condal. EI medall6n aparecia
enmarcado arquitectonicamente por un arco triunfal de dobles
pilastras acanaladas y un friso superior ricamente decorado. En la
clave del arco de medio punto la corona real presidia el conjunto. Su
ubicacion en el centro de la pared principal, convertia el medallén
en punto de fuga de la visién en perspectiva que pudiera tenerse
desde cualquier lugar del hemiciclo donde se desarrollaban las
sesiones. Ademas, el medallén interrumpia la division en dos
i ~ cuerpos que dinamizaba la disposicion arquitectonica del resto de la
Fig. 43, “Exposicion Universal de  sala, Espacial y visualmente, la imagen de la reina regente y el rey
Barcelona. Departamento . . , . . .

destinado 4 Congresos: el estrado  NiA0, junto con los simbolos institucionales de Barcelona y la
presidencial 'y el hemiciclo (de  monarqufa, centraban todas las miradas®”.

fotografia de los Sres. Audouard y
Compafiia, concesionarios

exclusivos)”, en La llustracion De este modo, mientras Barcelona y la region catalana eran
Espafiola 'y Americana, afio . .. ,

XXXI1 (1888), no XxxViI, 8 de idealizadas como modelo para la regeneracion del pais, los lazos que
octubre, p. 204. las vinculaban con la monarquia se estrechaban con la
intencionalidad de afirmar la legitimidad de la institucion regia, toda vez que se neutralizaba
cualquier reivindicacion nacionalista y se consolidaba su poder sobre un estado fuertemente
cohesionado. Como sefialaban las cronicas, Barcelona fue considerada “representante genuina

de la cultura espafiola”, ademas de “madre de reyes y cuna de héroes™:

263 |bidem, p. 338.

264 E. MARTINEZ de VELASCO, “Nuestros grabados”, en La Ilustracion espafiola y americana, afio
XXXII (1888), n® XXXVII, 8 de octubre, p. 195.
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“Grandioso espectaculo ha ofrecido en la segunda quincena del
mes corriente la insigne Barcelona, madre de reyes y cuna de héroes
en los pasados tiempos, y representante genuina de la cultura |
espafiola, de los progresos realizados por la patria en todas las |
manifestaciones de la inteligencia y de la actividad humana, en la
época moderna”?®.

Precisamente, la historia medieval de Barcelona va a | Jfﬁw
vincularse con la institucion borbénica, tal y como aparece :
reflejado, por ejemplo, en la propia medalla acufiada con
motivo de la Exposicion Universal de 1888 (fig. 44). En su
anverso, aparecen representados los bustos del rey nifio
Alfonso X111y de su madre, la reina regente Maria Cristina, gy TRy T— Exposicion
mientras que una composicion alegorica del concurso ocupa la Universal -~ de  Barcelona”, —en  La

, .. . llustracion Espafiola y Americana, afio
parte del reverso. Pero lo mas significativo es que en la parte xxxiii (1889), re 1, 8 de enero, p. 24.
superior y sobre los monarcas, aparece la corona real rematada
con el Ratpenat de Jaime | el conquistador®®, emblema por aquel entonces del escudo de la
capital catalana. De manera que gracias a la celebracién de la exposicion universal, la
institucién monarquica espafiola, titular del Condado de Barcelona, se representa como legitima
posesora de dicha entidad politica catalana, al mismo tiempo que se refuerza la idea de una
Catalufia integrada en el conjunto de los territorios gobernados por la dinastia borbénica.

Curiosamente, el origen austriaco de Maria Cristina va a servir para establecer un nexo entre
las dinastias de los Austrias y de los Borbones, ésta uUltima asociada en Catalufia con la
represion y el recorte de sus libertades. Les matinées espagnoles... cuentan como la Liga de
Catalufia tenia previsto ofrecer a la reina regente un significativo poema escrito por Angel
Guimera (1845-1924), en el que, recordando la Guerra de sucesion (1701-1713) y la figura de
una archiduquesa austriaca que “aspiraba al trono de Espafia” —en realidad, la esposa de Carlos
de Austria (1685-1740), Isabel Cristina de Brunswick-Wolfenbttel (1691-1750), quien gobernd
Catalufia cuando su marido tuvo que abandonar la ciudad para ser nombrado emperador en 1711
hasta que ella misma se vio obligada a dejarla en 1713- se establece un vinculo directo entre la
derrota del bando austracista y la recuperacion de los territorios catalanes por parte de Maria
Cristina de Habsburgo. Esta, como reina regente y condesa de Barcelona, vuelve a la capital
catalana para cumplir la promesa de su antecesora, la cual, antes de abandonar la ciudad, habia
asegurado que algun dia regresaria al lugar de donde se veia obligada a partir. Asi, finalmente,
su vaticinio se conviertia en realidad con la llegada de la nueva soberana a la capital catalana
para inaugurar una exposicion universal que se encontraba ubicada, precisamente, en los

%5 MARTINEZ de VELASCO, op. cit. (nota 64), 30 de mayo, p. 338.

%6 Segiin cuenta La llustracién espafiola y americana, para la eleccién del modelo de medalla, se
convocaron tres concursos de artistas, llegando a presentarse treinta y dos proyectos. En el primero de
ellos, el escultor Eusebio Arnau (1864-1933) obtuvo el accésit y, mas tarde, recibi6 el encargo definitivo
por parte del jurado. Arnau habia comenzado sus estudios en la Casa de Caridad de Barcelona, donde, al
observar sus dotes, la Junta directiva le proporcioné “inteligentes profesores”. En 1887 gané la “bolsa
entera”, premio en metalico de la Diputacion de Barcelona que generalmente era repartida entre varios
alumnos. E. MARTINEZ de VELASCO, “Nuestros grabados”, en La llustracion espafiola y americana,
afio XXXII11 (1889), n° 1, 8 de enero, p. 4.
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terrenos de la antigua Ciudadela, emplazamiento que tanta significacién histérica tenia para el

pueblo barcelonés®’,

No obstante, lo que a primera vista —y en funcion de la descripcion de la citada publicacién—
pareceria tratarse de una composicién meramente laudatoria que implicaria una conciliacion
inmediata de las dinastias austriaca y borbdnica —al considerar a la madre del futuro rey Alfonso
X111 heredera legitima de los paises catalanes—; conllevaba en realidad un mensaje de caracter
reivindicativo —el Missatge a la Reina Regent— mediante el que la Liga de Catalufia, sirviéndose
del origen austriaco de la reina, le reclamaba la restauracion de la autonomia existente en
aquellos territorios antes de la instauracion borbénica®®. Ademés, si se tiene presente la
polémica que supuso la organizacion de los Juegos florales de aquel afio, la lectura de Les
matinées espagnoles... es interesante para hacerse una idea del sesgo tan distinto que adquiriria
un hecho controvertido y no exento de reivindicacion del que, sin embargo, terminaba
proyectandose un aire complaciente.

Los Juegos florales, organizados por el Centre Catala y que en 1888 cumplian treinta afios de
existencia, constituian un acto reivindicativo de la literatura, pero también de la cultura catalana
y, en general, del sentimiento catalanista. Al parecer, el presidente del Consejo de Ministros,
Praxedes Mateo Sagasta (1825-1903) habria presionado por motivos politicos para que el
alcalde de su partido, Francisco de Paula Rius i Taulet (1833-1889), pospusiese su celebracion
hasta la llegada de la reina regente a Barcelona; de manera que los Juegos, que se celebraban
tradicionalmente el primer domingo de mayo, coincidieran con la inauguracion de la exposicion
universal y fueran presididos por la reina el dia 27 del mismo mes. La faccion progresista del
Centre Catala, reunida en torno a la figura de Valenti Almirall (1841-1904) y contraria a la feria,
denunci6 la intencion de “(...) convertirlos en una de las festas en quinas I’Ajuntament de
Barcelona celebrara, gastant mils y mils, la solemnitat nacional d’una Exposicié Andalussada”.

%67 |_es matinées espagnoles. Nouvelle revue internationale européenne, afio VI (1888), | semestre, p.
343 [Texto original: “Les légendes sont ressuscitées en 1’honneur de Marie-Christine. Les bardes, les
poctes, les écrivains, la célebrent a I’envie et donnent une grande poésie a cette marche triomphale de la
royauté a travers des provinces, hier encore, insoumises. Parmi les légendes, nous recueillons celle-ci, que
s’est chargé d’écrire en catalan le grand écrivain regional Guimera, et de traduire en castillan le critique
Iscar. Elle sera offerte & la reine par la Ligue de la Catalogne! Il y eut, dit-on, une archiduchesse
d’Autriche qui aspirait au trone d’Espagne. La Catalogne se leva en masse pour défendre ses droits. L on
organisa des bataillons; le clergé, les colléges, les artisans, tous se souleverent. Le blocus de Barcelone,
par Philippe V, fut I’'un des plus terribles parmi ceux que 1’histoire enregistra. Quatre fois, en huit jours, le
duc de Berwick voulut s’emparer de la cité et fut repoussé. L’on en vint aux mains, et Philippe V,
vainqueur, éleva une citadelle dans le plus bel emplacement. L’archiduchesse dut abandonner la cité,
mais, en tendant la main pour la derniére fois a ses fide¢les Barcelonais, elle leur dit: “Je reviendrai!”. Le
résultat de la guerre ’empécha de revenir; mais un siecle et demi plus tard, voici qu'une descendante de
cette méme archiduchesse vient accomplir la promesse faite. Et comment vient-elle? Avec le titre de
comtesse de Barcelona, recevant la cour dans le salon de Ciento des antiques conseillers, inaugurant
I’Exposition universelle, dont les édifices s’élévent précisément sur cette citadelle rappelant aux Catalans
une époque douloureuse. N’est-ce point la une légende digne d’¢tre chantée par I’illustre Verdaguer?”

(sic)].

28 ). MARTORI, La projeccié d’Angel Guimera a Madrid, Barcelona, Publicacions de 1’Abadia de
Montserrat, 1995, p. 20.
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Ademas, “(...) la preséncia la reina Maria Cristina acabaria convertint el certamen en una festa
‘cortesana’, on seria obligat ‘presentar la flor natural 4 la dama regia’*®°,

La polémica acerca de la celebracion de los Juegos florales provocd la escision del Centre
Catala. El ala conservadora que se aglutinaba en torno a La Renaixensa lo abandond
constituyendo la Lliga de Catalunya que se pleg6 a la solicitud del Ayuntamiento de Barcelona
y organizé el certamen en el que participaron Marcelino Menéndez y Pelayo (1856-1912) y el
propio Sagasta, con alocuciones en catalan. Mientras, los progresistas de Almirall no desistieron
en su empefio y celebraron unos juegos alternativos en la fecha habitual. No obstante, tras la
celebracion de los juegos florales, la Lliga de Catalunya entregaria a Maria Cristina el
mencionado Missatge a la Reina Regent, en el que se hacia referencia a su origen austro-
hingaro para reclamar unas cortes propias, el uso oficial del catalén, la ensefianza en esta
lengua, y otras reivindicaciones de tipo militar, judicial y administrativo, de manera que “sia
Catalunya senyora del govern interior de sa casa™".

Sea como fuere y tal y como pronosticaron algunos, la flor del certamen oficial termind
entregadndose a Maria Cristina de Habsburgo:

“Merecen también mencion especialisima los juegos florales, presididos este afio por la Reina, y
abiertos por el jefe de Gobierno, pronunciando en catalan las frases rituales con que se abre y cierra la

%9 R. PINYOL i TORRENTS, Els dos jocs florals de Barcelona de 1888, en J. M. DOMINGO (ed.),
Joc literari i estratégies de representacio. 150 anys dels Jocs Florals de Barcelona, Barcelona, Societat
Catalana de Llengua i Literatura, Institut d'Estudis Catalans, 2012, pp. 327-352.

270 «E] Missatge a la Reina Regent”, en L. DURAN SOLA, Breu historia del catalanisme: Del segle
XIX a la dictadura de Primo de Rivera, Barcelona, Publicacions de 1’ Abadia de Montserrat, 2009, p. 41-
42. José Fernandez Bremon (1839-1910) daba cuenta de las exigencias que un grupo de obreros
nacionalistas habia dirigido al Ministro de Fomento, las que, para el articulista, constituian la Gnica nota
discordante y por ello poco representativa entre el conjunto de manifestaciones de apoyo a la familia real.
Su aspiracion, segiin Bremon, “no es verdaderamente catalana”, sino que se trata de “una forma particular
que alli ha tomado la idea federal, que tuvo dias de auge en 1873, y estuvo & pique de dividir en
fragmentos la Nacidn [sic]”: “Cuando Italia se une para constituir una gran nacion, Alemania convierte su
antigua federacion de estados pequefios en un imperio poderoso; Grecia aspira & la unificacién de toda su
raza, y los eslavos al predominio de la suya, algunos obreros catalanes dirigen una representacion
calificada de extravagante por el Sr. Ministro de Fomento, pidiendo que el idioma oficial del antiguo
Principado sea el catalan, tener ejército propio que no salga de su territorio, proveer en hijos del pais los
destinos publicos en toda su regién, y otros privilegios que convertirian & Catalufia en un pais distinto del
nuestro, volviendo poco mas ¢ menos al estado en que se encontraba antes de la guerra de Sucesion,
restableciéndose antiguos y ya olvidados fueros, buenos para su tiempo é impropios para la vida moderna.
Esta ha sido la Unica desafinacion en el coro unanime de la cordura y cortesia catalanas durante la
permanencia de la Reina en Barcelona, en la cual no cabe otra critica que la expuesta por el Sr. Mafé y
Flaquer: el exceso de festejos; tan abundantes y variados han sido los obsequios (...). Y es ley comun de
todo espafiol no desear provechos que no disfruten los demas, no rehuir sacrificios que otros hagan. El
egoismo de unos cuantos catalanes queda aniquilado ante la nobleza, patriotismo y generosidad de toda
Catalufia [sic]”. J. FERNANDEZ BREMON, “Cronica general”, en La llustracion espafiola y americana,
afio XXXII (1888), n° XXI, 8 de junio, p. 354. La cuestion regionalista aparece en obras como la de F.
MASFERRER y ARQUIMBAU, Concepte del regionalismo dintre de la unitat de la patria, Barcelona,
La Renaixensa, 1888; que, precisamente, “gand el primer premio ofrecido por la Excelentisima
Diputacién Provincial de Barcelona en los juegos florales de 1888”. “Libros presentados”, en La
lHustracidn espafiola y americana, afio XXXI1 (1888), n° XLII, 15 de noviembre, p. 286.

78



sesidn. Sabido es que el principal premio de esta clase de certdmenes no consiste en alhaja ni regalo de
valor material, sino en una flor 6 ramo que da derecho al poeta para proclamar reina de la fiesta 4 la dama
& quien entrega aquella flor. Un canénigo de Vich, el Sr. Collel, fue el poeta laureado, y con respetuosa
galanteria ofrecié & la Reina el premio, y entre aplausos y ondear de pafiuelos y entusiasmo, la condujo &
la silla destinada & la reina del certamen, siéndolo por dos derechos [sic]”*.

Y, justamente, la flor con la que se le habia obsequiado fue finalmente depositada en el
Monasterio de Montserrat, al que la reina regente también acudié durante su estancia en
Barcelona. Alli, ademas, besé la mano de la patrona de Catalufia en su camarin y visitd la cueva
de la Virgen. Durante el oficio religioso, el candnigo Celestino de Ribera y Aguilar pronuncid
un sermdn cuyo argumento principal fue la Virgen de Montserrat como “fuente de patriotismo
para los catalanes”. De ahi que la visita de la reina fuese cuestion de gran importancia, ya que,
al mismo tiempo que demostraba su piedad y veneracidon hacia la patrona de Catalufia,
continuaba la tradicion regia iniciada siglos atras, “imitando la devocion de antiguos reyes

. , . . 272
aragoneses y condes de Barcelona, que dejaban su corona 4 los pies de la Virgen™'*.

El sermén de Celestino de Ribera vinculaba patriotismo y fe como fundamento del
fortalecimiento y progreso de una nacion. Tras aplicar esta asociacion a la generalidad de la
Espafia catélica, De Ribera se centraba en Catalufia, distinguiendo las fases histéricas en las
que, gracias a la devocion a la Virgen de Montserrat, el pueblo catalan habia constituido sus
sefias de identidad. La Ultima de ellas habia consistido en la “dolorosisima” renuncia a la
independencia en pro de la “unidad nacidnal”, necesaria para “la futura grandeza de Espafia”.
De ahi que para compensar sus esfuerzos, los sucesivos monarcas del pais hubieran rendido
pleitesia a la patrona de Catalufia, inspiradora del patriotismo catalan, tal y como en ese
momento lo hacia Maria Cristina de Habsburgo, “nuestra Reina de la tierra, personificacion
augusta de la patria, rindiendo homenaje y cobijandose bajo la proteccion amorosa y eficacisima
de nuestra Reina de los cielos”. El discurso venia a confirmar, ademas, la apenas indicada
consideracion de Maria Cristina como nexo arménico entre el gobierno de los Austrias y los
Borbones. Decia en su sermén Celestino de Ribera que,

“En V. M. esta personificada la conciliacion sobre el trono de las ramas austriaca y borbonica, cuyo
disentimiento en el pasado siglo hizo derramar & torrentes la sangre espafiola. Pueda V. M. en el presente
echar los cimientos de otra conciliacion mucho més importante y gloriosa, que reuna a todos los
espafioles honrados bajo una bandera comdn. Esta es la necesidad social hoy dia mas apremiante para

2™ | a otra novedad de los Juegos Florales fue el discurso en catalan que pronuncié Menéndez y
Pelayo (1856-1912), puesto que el haber cursado parte de sus estudios en la Universidad de Barcelona le
habia proporcionado el conocimiento de la lengua catalana. “En resumen, el acto fue magnifico y
original”. J. FERNANDEZ BREMON, “Cronica general”, en La llustracion espafiola y americana, afio
XXXII (1888), n° XX, 30 de mayo, p. 338.

272 |_a visita de la Reina Regente al Santuario de Montserrat durante los dias 28 y 29 de mayo de 1888,
es descrita en los nimeros del 8, 15y 22 de Junio de 1888 de La llustracion espafiola y americana. El
Sermdn de Celestino Ribera y Aguilar, candnigo de la Catedral Basilica de Barcelona y profesor de
Teologia Dogmatica en el Seminario de la misma, fue publicado, “4 expensas de la Diputacion provincial
y con permiso de la autoridad eclesiastica”, con el titulo de El patriotismo en Catalufia, sermon
pronunciado el 29 de Mayo de 1888 en la solemne fiesta celebrada con motivo de la peregrinacion de S.
M. la Reina Regente D2 Maria Cristina de Habsburgo-Lorena al Santuario de Nuestra Sefiora de
Montserrat, Patrona del principado, Barcelona, Sucesores de N. Ramirez y C? 1888. La nota
bibliografica aparece el 30 de junio de 1888 de La llustracion espafiola y americana, p. 421.
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nuestra patria y a satisfacerla deben converger nuestros trabajos y nuestras siplicas, acudiendo & la
munificentisima Patrona, que en todas épocas, segin hemos visto, nos ha ayudado en las empresas
verdaderamente nacionales. Sefiora: durante el santo sacrificio que va & consumarse, y en la devota
peregrinacién & la santa cueva que después de él va & emprender, V. M. rogara por Espafia: nosotros
rogaremos por V. M., por S. M. el Rey y por toda la Real familia [sic]?".

Por parte del poder terrenal, el Alcalde de Barcelona también manifesto su respeto a la reina
regente en el acto de inauguracion oficial de la exposicién celebrado el 27 de mayo de 1888, con
las siguientes palabras —que intencionadamente o no, hacen recordar el patrocinio de Isabel la
catdlica, de la gran empresa del descubrimiento:

“V. M., Sefiora, en cuyo magnanimo corazdn encuentra siempre eco toda idea levantada que
contribuya al esplendor y prestigio de Espafia, que tiene la fortuna de veros sentada en el trono de Isabel y
Fernando, os dignasteis dispensar vuestra augusta proteccion a aquel patriético proyecto, que es hoy ya
una realidad. Dignese V. M. inaugurar la obra del patriotismo, que me cabe la altisima honra de ofreceros,
como prenda de la mas sincera, firme é inquebrantable adhesion, y aceptar la respetuosa expresion de la
profunda gratitud que tengo el honor de dirigiros en nombre de esta antigua Ciudad de los Condes, que
recordara siempre con entusiasmo la celebracién de este Certamen Universal, que a de llenar, sin duda,
una de las mas hermosas paginas de la historia de la minoridad de nuestro amado rey D.Alfonso XIII.
iViva el Rey! jViva la Reina Regente! [sic]"?".

Por lo demaés, la reina particip6é en un sin fin de actividades con las que testimoniaba un
profundo interés por Catalufia, ganandose de esa manera el reconocimiento y simpatias de los
catalanes®®. No sélo examiné las instalaciones de la exposicién universal, sino que también
visitd otros lugares de la propia Barcelona y sus alrededores, ademas de la obligada revista de la
escuadra de guerra espafiola que se encontraba desde el 18 de mayo en las aguas del puerto; sus
acorazados permanecieron alli durante toda la estancia de la familia real en la capital catalana.

7 C. RIBERA y AGUILAR, EI patriotismo en Catalufia..., Barcelona, Sucesores de N. Ramirez y
C, 1888, pp. 11y 23.

274 Discurso del Alcalde de Barcelona, Francisco de Paula Rius y Taulet, recogido en E. MARTINEZ
de VELASCO, op. cit. (nhota 64), 30 de mayo, p. 339.

275 Como se publicaba en la prensa, los festejos se sucedian de forma ininterrumpida en Barcelona. L.
AMICI, “Lettre de Barcelone”, en Les matinées espagnoles. Nouvelle revue internationale européenne,
afio VI (1888), | semestre, p. 321 [Texto original: “Les fétes se succedent avec une rapidité telle, que I’on
peut a peine en rendre compte. Ouverture de 1I’Exposition, courses, représentations de gala, déjeuners a
bord des vaisseaux de guerre, sérénades par les orphéons, régates, escadres qui arrivent, escadres qui
repartent, courses de taureaux, panoramas de Plewna el de Waterloo, bal au Liceo, réceptions officielles,
etc., etc.; chaque jour apporte quelque chose de nouveau”]. Uno de los hechos que mejor demuestran la
acogida brindada a Maria Cristina fue, siempre segin Amici, la aclamacion de un cuarto de hora con la
que la reina fue recibida en el Liceo de Barcelona. Ibidem, p. 321 [Texto original: “Rien ne peut donner
une idée de I’enthousiasme inspiré par la reine. A la représentation de gala donnée au Licéo, le spectacle
était bien platot dans la salle que sur la scene. Dans les fauteuils et dans les loges, I’on voyait toute la
société barcelonaise. Les femmes étaient couvertes de bijoux. L’on s’était littéralement arraché les
invitations. La majeure partie des billets s’¢taient vendus a un prix fabuleux, cela va sans dire. Les entrées
des loges seules étaient a dix francs. Aussitot que la reine se présenta, d’une supréme ¢élégance dans sa
longue robe de blonde noire, un diademe étincelant dans ses beaux cheveux blonds, la salle entiére se leva
et ’acclama durant un quart d’heure. Sa Majesté était accompagnée de la duchesse d’Edimbourg, soeur
du czar, du duc d’Edimbourg, du prince Georges de Galles, et du prince Rupprecht de Baviére (sic)”].
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Durante el trayecto maritimo, los marineros de la flota internacional rendian tributo a la Reina
Regente lanzando salvas y aclamandola a su paso. La tarde del 3 de junio Maria Cristina acudio
ex profeso a la inauguracion de la bandera de combate en el crucero Reina Regente. Ella misma
habia bordado parte del escudo central. Al izarse la ensefia en el palo mayor se interpret6 la
Marcha Real, se lanzaron vitores a la reina y se ofrecieron salvas en su honor?”®. La reina
regente también participo en distintos actos de inauguracion, como el de la monumental estatua
de Coldn. Progreso y tradicién, fe y cultura, fuerza militar y triunfo de la paz, el completo
programa protocolario de la Maria Cristina de Habsburgo no olvidd ninguno de estos aspectos:

“(...) lavisita de la Reina ha abarcado cuanto la imaginacion desea conocer: desde las fabricas donde
se emplean las maquinas mas modernas, y la Exposicién en donde se exhiben las dltimas invenciones del
genio industrial, hasta el santuario de Montserrat, que representa todas las tradiciones de Catalufia; las
escuadras, simbolo de la fuerza y transformacidn maravillosa de la guerra y de la nadtica; la inauguracion
de un templo, nueva afirmacion de la fe cat6lica; la de la estatua de Colén, pronta & celebrarse, tributo al
genio que dio término & una Edad y abri6 la Edad Moderna, y recuerdo de aquel dia feliz en que
Barcelona vio desembarcar en su puerto las maravillas de un mundo desconocido; la fuerza militar, los
talleres del trabajo, la musica, la poesia y la arquitectura, las ciencias y el corazén de todo un pueblo, y la
idea bendita de la paz™?"".

Otro de los festejos que tuvieron lugar durante la visita de la familia real a Barcelona con
motivo de la exposicion universal fue la retreta militar en honor de la reina regente, celebrada la
noche del 29 de mayo de 1888 (fig. 45). La reunién de las bandas militares en la plaza de la Paz,
produjo un efecto “indescriptible”, segin cuenta la prensa del momento. Los soldados
conducian faroles y hachas de viento, cuyas luces “semejaban arroyos de luz en el fondo
obscuro de la noche [sic]”. Las cornetas y clarines de infanteria y de caballeria fueron los
primeros en tocar, a los que siguieron las bandas de musica, formadas por un total de doscientos
setenta ejecutantes que interpretaron la Marcha real espafiola, el himno Austria-Espafia,
compuesto por Conrado Fontova (1863-1923)°", y el preludio del tercer acto de Lohengrin. A
continuacion, las bandas y unos mil cuatrocientos soldados, desfilaron por la Rambla. En
relacién con la monarquia, merece especial atencion la carga simbdlica de la carroza de Josep
Lluis Pellicer (1842-1901), que acapar6 todas las miradas durante la parada:

“La carroza, proyectada por el antiguo colaborador artistico de nuestro periddico, Sr. Pellicer, tenia
siete metros de altura; representaba un torredn con almenas, en cuyas dos torres ondeaban los pendones
de Aragon y de Castilla, elevandose sobre el fronton principal un escudo de Espafia, de grandes
dimensiones: en el centro habia una dedicatoria del ejército y la marina & S. M. el Rey D. Alfonso XIlIl y
4 S. M. la Reina Regente dofia Maria Cristina; aparecia en la parte delantera una obra de fortificacion, y
formaban el basamento grupos de trofeos militares, acertadamente combinados; en los cuatro angulos se

2 E, MARTINEZ de VELASCO, “Nuestros grabados”, en La Ilustracion espafiola y americana, afio
XXXI1 (1888), n° XXIII, 22 de junio, p. 394.

2" FERNANDEZ BREMON, op. cit. (nota 271), 30 de mayo, p. 338.

2’8 Dedicado “4 la memoria del Rey de Espaiia D. Alfonso XII (q.e.p.d.) y dedicado & S.M. la Reina
Regente D? Maria Cristina [sic]”. Austria-Espafia: estudio sinfonico, por A. Conrado Fontova. Ejemplar
conservado en la Real Biblioteca; http://realbiblioteca.patrimonionacional.es/cgi-bin/koha/opac-
detail.pl?biblionumber=80208 Nuevamente se alude al origen austriaco de Maria Cristina.
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destacaban reyes de armas, vestidos con propiedad y apoyados en largas alabardas; ilumindbanla sesenta
95279

focos de luz eléctrica, de una potencia de 16 bujias cada uno [sic]

Fig. 45, “La retreta militar, en la noche del 29 de mayo (dibujo del natural por Comba)”, en La llustracién espafiola y americana,
afio XXXII (1888), n° XXII, 15 de junio, p. 380.

En el plano internacional, como se ha sefialado, la presencia en el puerto de Barcelona de
buques procedentes de Inglaterra, Francia, Italia, Austria, Holanda, Alemania, Estados Unidos,
Portugal o Rusia, es decir, “de casi todas las naciones europeas y varias de América” supuso
uno de los méas importantes logros de la exposicién universal, al menos desde un punto de vista
politico. El reconocimiento que las escuadras extranjeras rindieron a la Reina Regente fue un
espectaculo grandioso vivido en la ciudad condal, y la imagen de Espafia ante el extranjero
parecia fortalecerse gracias al haber hecho posible la celebracion de su primer certamen
universal en una ciudad emprendedora y atractiva como Barcelona:

“;Hermosisimo cuadro! (exclama el Diario de Barcelona). jLas artes de la guerra, las naciones hoy
armadas en prevision de dolorosos acontecimientos, viniendo & tributar homenaje de respetuoso afecto &
la excelsa Sefiora que tan felizmente rige los destinos de la nacién espafiola, haciéndolo con motivo de
una fiesta dedicada al trabajo, & la paz y & la fraternidad cristiana de los pueblos! [sic]"*°.

Como bien remarca Amici en Les matinées espagnoles, el reconocimiento de la flota
internacional a la Reina Regente era tanto méas importante al coincidir en el tiempo con la
conmemoracion britanica del aniversario de la derrota de la Armada Invencible enviada por
Felipe 11 en 1588%,

Precisamente, la noche del 2 de Junio se celebro en el puerto de Barcelona una gran fiesta
maritima, en la que todas las embarcaciones lucieron llamativas luces de colores (fig. 46).
Algunas, como el crucero Reina Regente, presentaba “dos colosales RR de fuego, cefiidas por la
corona Real”. Ya durante la celebracion de la retreta, los buques espafioles habian lucido
emblemas e imagenes ensalzando a los monarcas espafioles, como el vapor Piles, que “tenia
farolitos de colores en las jarcias, y en el tambor de las ruedas una caprichosa decoracion, en

29 E, MARTINEZ de VELASCO, “Nuestros grabados”, en La Ilustracion espafiola y americana, afio
XXXII (1888), n° XXIl, 15 de junio, p. 371.

280 MARTINEZ de VELASCO, op. cit. (nota 64), 30 de mayo, p. 339.

8L AMICI, op. cit. (nota 275), p. 322 [Texto original: “Par une juste revanche du sort, I’Espagne est
applaudie aujourd’hui par toute I’Europe pour les efforts qu’elle tente pour se placer au rang des grandes
puissances”].
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cuyo centro resaltaba el monograma A. XllII; el cafionero Pilar, anclado junto al embarcadero de
la Paz, ostentaba un gran escudo formado por luces de colores, y en medio de éste un retrato del
rey nifio y una inscripcion en letras de fuego, que decia: jViva el Rey!. La reina acudié al muelle
de la ciudad condal para presenciar los fuegos artificiales y, al igual que en ocasidn de la retreta,

el cafion de Monjuich se encargé de sefialar a la masiva concurrencia el fin de la jornada®®.

Fig. 46, “La fiesta maritima, en la noche del 2 del corriente (dibujo del natural por Comba)” en La llustracion espafiola y
americana, afio XXXII (1888), n° XXII, 15 de junio, p. 380.

En definitiva, las imagenes, cronicas y discursos oficiales hicieron de la Exposicion
Universal de Barcelona de 1888 un acontecimiento de repercusion nacional e internacional que
contribuyé sin duda a la buena consideracion de la monarquia en el conjunto del estado y fuera
de sus fronteras; aunque la prensa tienda a atenuar el componente nacionalista catalan, también
es cierto que la figura de Maria Cristina de Habsburgo gozaba de una importante consideracién,
pues durante su regencia, ejercida con sobriedad y sosiego, se concedieron toda una serie de
libertades al pueblo espafiol. Incluso el republicano Emilio Castelar (1832-1899) —un afio mas
tarde, durante su viaje a la Exposicién Universal de Paris de 1889, reconocié publicamente la
acertada actuacion de la soberana. Ya, en 1888, José Fernandez Bremodn sintetizaba asi la buena
acogida de Maria Cristina en Barcelona, en funcion de la politica de equilibrio que caracterizaba
el gobierno de la reina regente frente a las divisiones internas de los espafoles:

“Ni aun en extracto podriamos dar idea de lo ocurrido en Barcelona: las ovaciones que han obtenido
la Reina y el Rey nifio (...) El eco de esas fiestas se ha transmitido no s6lo 4 toda Espafia, sino que ha
llegado & los paises méas distantes. Dividido el nuestro por la diversidad de ideales politicos que
simbolizan las encontradas aspiraciones de esta época de transicion, natural es que hayan querido negar
los adversarios de la monarquia la significacion del innegable tributo rendido en Barcelona & la Reina
Regente, y natural también que los monarquicos atribuyesen & virtualidad de su institucion aquel
espléndido recibimiento. Nosotros creemos que ha sido un tributo personal & los merecimientos de la
Reina, que colocada en situacion dificilisima y en tiempos mas dificiles ain, ha sabido cumplir sin
extralimitacién alguna, con dulzura y modestia, sus altos deberes equitativa y suavemente. Ni los
republicanos tendrian razon, si se quejasen de persecuciones y molestias, ni los monarquicos pueden
vanagloriarse de ser los Unicos que tienen libertad de pensamiento; y s6lo se ha demostrado la iniciativa
regia en actos de generosidad y de perddn: y de todas estas verdades se ha penetrado el buen sentido
publico, que es el que se impone siempre & los partidos (...) Nosotros hemos sostenido en diversas
ocasiones que las verdaderas revoluciones se hacen con transformaciones cientificas e industriales que
alteran las costumbres y las relaciones humanas. La Exposicion de Barcelona, bazar inmenso de las artes,
ciencias é industrias, no podia provocar a sus puertas clamoreos en favor de este 6 el otro partido, sino

%82 MARTINEZ de VELASCO, op. cit. (nota 279), 15 de junio, p. 371.
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movimientos de justicia, como el tributado & Barcelona por la Reina, centro neutral de nuestras
quiméricas y absurdas divisiones™?®.

1.2.6. Tapices y armaduras del Patrimonio nacional.

En cuanto al Arte se refiere, la Casa real espafiola envi6 al certamen barcelonés parte de sus
colecciones, que pasaron a formar parte de la Exposicion de Arte retrospectivo ubicada en las
galerias del Palacio de Bellas Artes y de la Seccion de la Real casa del Palacio de la Industria®®”.
A este respecto, es preciso resefiar que en las exposiciones universales de la segunda mitad del
siglo XIX Espafia recurrié una y otra vez a las colecciones de armaduras y tapices del Real
patrimonio para proyectar una imagen de poder. Obviamente, se trataba de antigliedades y obras
de arte del pasado que evocaban glorias pretéritas, o que no iba a ser del todo efectivo en el
campo de batalla de la industria moderna. Sea como fuere, es innegable el éxito y la atraccion
gue van a despertar, aunque con la contrapartida de que aquellos triunfos de antafio, a la vez que
impedian observar cualquier atisbo de progreso modernizador en la imagen nacional que
generaba del pais, acentuaban por contraste la decadencia que se vivia en el momento presente.
Estas colecciones van a encontrar un lugar idéneo en las exposiciones retrospectivas, ya antes
de la de Barcelona, en la organizada en el ala derecha del Palacio del Trocadero en la
Exposicion Universal de Paris de 1878. Henry Morford destacaba los contenidos de la sala
décima, que ocupaba Espafia: una estatua de Carlos V, rodeada por las supuestas armaduras de
Colon, del Duque de Alba, Gonzélo de Cordoba y Felipe 111; ademas de yelmos histéricos como
el Boabdil?®. Justamente, José Emilio de Santos, comisario general espafiol en dicha exposicion
de Paris, proporcionaba los nombres de las tres salas dedicadas a Espafia en el Trocadero: Salon
de Carlos V, Salén Etnografico y Salén de Goya™®. Las pinturas negras del pintor de
Fuendetodos determinarian este ultimo nombre, aunque no fueron la Unica pieza expuesta en
relacion con el artista aragonés, pues también colgaban de las paredes tapices, entre ellos “los
gue ha tenido el buen humor de remitir la Intendencia general de la Real Casa, que son ocho
dibujos de Goya, del ultimo heredero de Velazquez, talento salvaje y original, pero lleno de
fuego y de audacia, que buscaba sus asuntos en las escenas del pueblo”®’. Mientras, otro

283 FERNANDEZ BREMON, op. cit. (nota 85), 22 de mayo, p. 322.

284 J. R. MELIDA, “Las artes retrospectivas en la Exposicion Universal de Barcelona. 1.”, en La
lustracion espafiola y americana, afio XXXI1 (1888), n° XLIII, 22 de noviembre, p. 299. En el Palacio de
Industria se expuso el dosel del trono del emperador Carlos V, formado a partir de tres tapices flamencos
de principios del siglo XVI, y la espada del gran capitan Gonzalo Fernandez de Cérdoba, que “en las
coronaciones y juras de los Reyes llevaba el Duque de Frias delante del Soberano, por su dignidad de
Condestable de Castilla”. Sin embargo, fueron los abanicos de Isabel de Farnesio que Alfonso XII regald
a Maria Cristina, las piezas que mas llamaron la atencioén, pues “como todo cuanto se refiere 4 S. M. la
Reina Regente, atrae al pablico sobre todas las cosas [sic]”. E. MARTINEZ de VELASCO, “Nuestros
grabados”, en La llustracion espafiola y americana, afio XXXII (1888), n° XXI, 8 de junio, p. 358.

% MORFORD, op. cit. (nota 138), p. 285.

286 ). E. de SANTOS, Espafia en la Exposicién Universal celebrada en Paris en 1878, Madrid,
Imprenta de Manuel Tello, 1880, p. 388.

%87 A. ESCOBAR, “La Exposiciéon Universal de Paris”, en La llustracion espafiola y americana, afio
XXI1 (1878), n® XXVII, 22 de julio, p. 43.
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corredor “estaba decorado con fotografias de tipos y trajes modernos
de las provincias espafiolas”®® y, finalmente, la armadura ecuestre
de Carlos V, procedente de la Armeria Real de Madrid, justificaria el
nombre del gran salén espafiol en las galerias historicas de la seccion
de Arte retrospectivo (figs. 47, 48, 49). Desde luego, la citada
armadura del emperador, asi como las de otros grandes personajes
del siglo XVI, como Juan de Austria o Felipe Il, despertaron
mayormente la atencion de la critica, que se deleitaba en el recuerdo
: del poderio politico de la monarquia hispanica. Un recuerdo,

' ademas, tamizado por la inventiva de Victor Hugo, tal y como
% indicaba Réné Delorme:

fig- 47, F.KAEMMERER, “iExtranos siglos todos esos siglos de los que Hugo ha escrito la
B%ngédégn;?t'fgﬁr_l)tfs‘tg C‘;f;g leyenda! jExtrafia y terrible historia la de esos hombres de guerra cuyas
d'euvre d'art a I'Exposiion grandes sombras los atraviesan! Qué recuerdos despiertan en nosotros todos
‘ér;;"ée;:f"leg71;7\?él_ﬁ?r';j f“do"'c estos asesinos de hombres! jNada mas pronunciarlos todo un pasado se
aviva y toda una nacién, agonizante hoy, pero que fue durante medio siglo
la mas temible y la mas inmensa del mundo, parece salir de la tumba! jCarlos V! jGonzalo de Cérdoba!
iCristébal Coldn! jEl duque de
Alba! En estos cuatro nombres
revive toda la grandeza de la
antigua Espafia; nos dice por qué
medios se edificd este vasto
imperio:  la  conquista, el
descubrimiento y la dominacién, y
qué  acontecimientos  lugubres
surcaron esos tiempos sombrios.
Se batid el hierro de tal manera, las
espadas cruzandose hicieron tal
rumor, que nos parece oir adn, a
traves de los tiempos, el ruido de Fig. 48, H. PILLE, “Cul de lampe™, en E. BERGERAT (dir.), Les chefs-d ‘wuvre d'art
aquellos formidables encuentros. a I'Exposition universelle 1878, Paris, Ludovic Baschet, 1878, vol. 11, p. 3.
En aquella época, la batalla era el
fin y el medio de todo. El amor no era mas que el entreacto. El nifio se armaba como el padre

289”

%88 Les merveilles de I’Exposition de 1878, op. cit. (nota 140), p. 730. Segin Gumersindo Vicufia, la
coleccion “se formo al fotografiar los grupos campesinos que mandaron las Diputaciones provinciales
para las fiestas reales de la boda de nuestro Soberano a la que se han afiadido algunas otras fotografias,
iluminadas todas ellas”. Segun Sanchez Gémez, se trata sin duda de la serie de tipos espafioles de Jean
Laurent (1816-1876). G. VICUNA, Impresiones y juicio de la Exposicion Universal de 1878, Madrid, La
Giralda, 1878, p. 266, citado en L. A. SANCHEZ GOMEZ, “Glorias efimeras: Espafia en la Exposicion
Universal de Paris de 1878”, en Historia Contemporanea, 32 (2006), p. 269.

% R. DELORME, “L’Armeria Real de Madrid”, en BERGERAT (dir.), Les chefs-d’euvre d'art a
I'Exposition universelle 1878, Paris, Ludovic Baschet, 1878, vol. 1, p. 2. Evidentemente, el éxito de la
seccion se basaba principalmente en la imagen roméantica que de Espafia despertaba en el publico.
Atendiendo al analisis objetivo de las piezas expuestas, la falta de una ordenacion sistematica y del interés
de instituciones y particulares en su conformacion, la exposicion etnografica espafiola fue un rotundo
fracaso —no tanto la antropoldgica, gracias a la participacion de la Sociedad antropolégica espafiola 'y a su
frente Pedro Gonzalez de Velasco (1815-1882), quien envi6 parte de las colecciones expuestas en su
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Es precisamente esa época de poder la que, una vez mas, pretende
rememorarse en la Exposicion Universal de Paris de 1900, cuando los
tapices de la Real casa van a adquirir un protagonismo especial®®.
Como se dird en mas de en una ocasion durante esta época, Espafa
parecia no tener otro recurso que vivir de sus recuerdos y este hecho se
pone especialmente de relieve tras la pérdida colonial de 1898. Asi
pues, una magnifica coleccion de 37 tapices antiguos enviados por la
reina regente Maria Cristina de Habsburgo y Lorena, a los que segun el
comisario general del certamen, Alfred Picard (1844-1913), habria que
sumar los expuestos por el duque de Sesto, Jose Isidro Osorio y Silva-  F=um il ikay >
Bazén (1825-1909), y el conde viudo de Valencia de Don Juan, Juan o 4o 11 'PIL'L’;};;{;
Crooke y Navarrot (1829-1904), realzaban la sobria decoracion del du Trocadéro.  Section
palacio real espafiol de inspiracion renacentista® (figs. 50, 51, 52). aiegoc.. (dir). L
Obviamente, la coleccion no pasé desapercibida. Asi, por ejemplo, chefs-d'@uvre  dart  a

. I'Exposition universelle
Fernand Calmettes, miembro de la 1878, paris, Ludovic
comision de perfeccionamiento de la B2schet 1878, vol L p.
manufactura de Gobelinos, afirmaria que
“en la lucha en que se han enrolado las naciones para rivalizar en el
arte y el gusto, es a Espafia a quien le corresponde el mérito de
haber creado el conjunto mas noble y el méas perfecto
estéticamente’?%,

S

Ademas, estos tapices se veian acompafiados por las piezas
> N / histéricas de la Armeria Real de Madrid, destacando entre las
Fig. 50, “La passion de Jésus-Christ, atracciones mas sobresalientes las armas de Boabdil, prestadas por

tapisserie exposée au pavillon de 1 A _
PEspagne”. en J. COMTE (dir). Marla del F:armen Pérez de Barradtels yzgerr_wuy (1828-), marquesa
L'art a UExposition universelle de  Viuda de Villaseca y marquesa de Viana™” (figs. 54, 55, 56).

1900, Paris, Librairie de I’art ancien
et moderne, 1900, p. 458.

Museo antropoldgico de Madrid. SANCHEZ GOMEZ, vid. supra, pp. 267-271. Sobre el mismo asunto,
mas general y menos centrado en Espafia, vid. SANCHEZ GOMEZ, op. cit. (nota 139), pp. 191-212.

2% para W. Walton, convertiran al pabellon espafiol, junto con los de Alemania, Gran Bretafia, Austria
y Finlandia, en el més interesante de entre los pabellones extranjeros por su exposicién interior.
Contemplarlos era un privilegio que tal vez no volveria a repetirse. W. WALTON, A. SAGLIO, V.
CHAMPIER, Chefs foeuvre of the Exposition Universelle, Filadelfia, George Barrie & Son, 1902, vol.
X: Architecture, pp. 56 y 59 .

291 Segun Fernand Calmettes, “el elegante palacio concebido en el estilo del Renacimiento espafiol
(...) se diria especialmente construido para albergarlos con honor”. F. CALMETTES, “Tapisseries”, en J.
COMTE (dir.), L art a I’Exposition universelle de 1900, Paris, Librairie de 1’art ancien et moderne, 1900,
p. 457.

292 |bidem, p. 458.

23 A, PICARD, Rapport général administratif et technique, Paris, Imprimerie nationale, 1903, vol. V,
pp. 52-53; WALTON, SAGLIO, CHAMPIER, op. cit. (nota 290), p. 59 [Texto original: “(...) pieces of
rare armor from the Armeria Real, including some very curious helmets, one in the shape of a steel turban
which belonged to Barbarossa, and the embossed red velvet tunic, sword a la gineta, and dagger, of
Boabdil el Chico, the last Moorish King of Granada (...)”].
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Segun  Henri  Gaillard, los tapices
impresionaban a los visitantes, tanto por su
composicién, como por la ejecucion, realizada
a partir de los cuadros del pintor flamenco Van
der Weyden; pero, ademas, “a su belleza se
afiade el atractivo de que hayan pertenecido a
Juana la Loca”. También resefiaba Gaillard las
armaduras y cascos que se exponian en las
vitrinas del edificio, llamandole la atencion la
paradopca contraposicién entre la delicadeza con que estaban elaborados,
asi como el caracter amoroso o mitolégico de algunos de los temas representados, y la funcion
militar que les estaba destinada. Y es que, aungque seguramente se tratara de armas decorativas
para el desfile,

“(...) la galanteria de los espafioles es tan legendaria como su coraje, para que nos mostremos
demasiado sorprendidos”.

Ademas, de entre todas las vitrinas Gaillard destacaba la de Boabdil el Chico (1459-1533),
gue contenia su tunica de terciopelo rojo, propiedad de la marquesa de Viana y que, como el
autor del texto reconocia, “nos hace sofiar mucho tiempo”®**. En realidad, la pretension oficial
de proyectar una imagen de prestigio se veia diluida al impregnarse del romanticismo que tefiia
el pasado de esplendor de la monarquia hispanica del Renacimiento y, en concreto, el de
personajes histdricos como los citados Juana de Castilla (1479-1555) y Muhammad XII de
Granada. Pero ademas, no podia dejar de ser mas que parte del pasado y, tal y como se ha
venido indicando, el reconocimiento que por una parte implicaba, agudizaba ain mas la
decadencia presente. Asi lo subrayaba el mismo Gaillard al contemplar, junto al dosel donde
abdicd Carlos | de Espafia (1500-1558), el bajorrelieve en marmol blanco de Mariano Benlliure
(1862-1947) representando a la reina, a Alfonso XII1 y a sus dos hermanas las infantas (fig. 53),
lo que aprovechaba el autor del texto para ensalzar el poderio de Francia, la gran rival del
emperador:

“Y si él volviera [Carlos V], la grandeza actual de Francia le
probaria que tenia mucha razén cuando, antafio, en el Escorial, predijo
la soberania universal de nuestra nacion”?%.

Fig. 51 [arriba izquierda], “La mission divine de la Vierge, tapisserie exposée au
pavillon de I’Espagne”, en J. COMTE (dir.), L art a I’Exposition universelle de 1900,
Paris, Librairie de I’art ancien et moderne, 1900, p. 459; fig. 52 [arriba derecha], “Le
dais de Charles-Quint, tapisserie exposée au pavillon de I’Espagne”, en Ibidem, p. 461;
y fig. 53, Marqués de VILLAFUERTE, La reina Maria Cristina, Alfonso XIII e
Infantas, de Benlliure; hacia 1891, Gelatina/ Colodién, Papel, 135 x 160 mm. Museo
del Prado.

%4 H. GAILLARD, “A travers le cerveau du monde”, en L'Exposition en famille. Revue illustrée de
I'Exposition universelle de 1900, Paris, s. n., 1900, p. 61. La tdnica y armas de Boabdil ya habian sido
expuestas en la sala 22 de la Exposicion Historico-Europea de 1892 (11/11/1892-30/06/1893), como
puede apreciarse en una fotografia inventariada con el n°® 2007/72/406 en el Museo Arqueoldgico
Nacional. http://ceres.mcu.es/

2% GAILLARD, vid. supra, p. 69.
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Por otra parte, la misma exposicion proporcionaba elementos comparativos que permitian
comprobar cudl era el estado de la manufactura del tapiz en la Espafia actual y del pasado. Asi,
Calmettes aseguraba que los tapices, “aungue sean de procedencia flamenca (...) evocan para
Espafa el recuerdo de gloriosas épocas”. Y con respecto a los reposteros, “antiguo trabajo
espafiol si no de fabricacion madrilefia; bastaria a testimoniar el pasado de arte en Espafia,
mucho menos brillante en el presente; triste presente si es necesario referirse al inico elemento
de comparacién que nos ofrece, en una esquina perdida del primer piso de las secciones
extranjeras en los Invalidos. Una manufactura real de tapiz ha desembalado alli algunos
especimenes de su fabricacion en viejo estilo recargado de tonos apagados. Decadencia

manifiesta (...)"*%.

Figs. 54, 55, 56, Fotografias pertenencientes al volumen Exposition Universelle de 1900. Pavillon Royal
d’Espagne, Ferd® Guerrero. Bibliothéque national de France.

1.2.7. Paternalismo aleccionador de las clases trabajadoras: de como ha de ser el obrero
ideal.

Para poder desarrollar el ambicioso plan del librecambio capitalista, era necesario mantener en
calma al elemento potencialmente mas peligroso para el correcto funcionamiento del sistema.
La subversiva clase trabajadora, aquella que mejor podia sentir las incongruencias del que
pretendiera ser un modelo de perfeccion en el que los conflictos nacionales e internacionales se
desvanecian como por arte de magia, tenia que aceptar los presupuestos ideoldgicos del modelo
productivo industrial y, para ello, qué mejor puesta en escena que la llevada a cabo dentro del
recinto expositivo, en el que se insistia una y otra vez en los mismos mensajes de armonia social
y beneficio equitativo.

Si por una parte se mostr6 de manera continua una especial consideracion hacia el
proletariado, dejando patente que no se olvidaban sus reivindicaciones y que se tenian bien
presentes las miserias que sufria en su vida cotidiana —de ahi los modelos de habitacion obrera,
por ejemplo, en los que el sector mas humilde de la sociedad podria llevar a cabo una vida digna
en un ambiente saneado®’ (fig. 57)—, tampoco se cesé de insistir en la bondad de los
empresarios que se preocupaban por sus asalariados, pero también, y al mismo tiempo, en la

2% CALMETTES, op. cit. (nota 291), p. 460. Decadencia que, sin embargo, Calmettes hacia general:
“y ahi estd su excusa, Espafia no es la unica que tiene el privilegio de este esplendor exclusivamente
retrospectivo”. Calmettes consideraba que mas alla de la maestria del tapicero, la diferencia entre el
pasado y el presente radicaba en la maestria del autor de los modelos. Ibidem, p. 462.

27 En la Exposicién Universal de Londres de 1851, el principe Alberto fue premiado por el modelo de
casa obrera presentado a la muestra. Vid. nota. 123.
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conducta idonea que estos deberian seguir para ser
merecedores de los grandes beneficios que se les
prometian: habitacion saludable, educacion personal
extensible al conjunto familiar, rentas desahogadas,
proteccion de sus ahorros y subsidios en caso de
enfermedad, fallecimiento o jubilacion y, muy
importante, direccion espiritual, facilitando su
asistencia a los servicios religiosos de la comunidad = == = —— =
b d infundi I Fig. 57, “Model Houses for the Labouring Classes,
obrera, dé manera que se Infundieran en €llosS 'y €n SU  gypipited by Prince Albert”, en The Crystal Palace
descendencia los valores morales que les harian dignos and Its Contents, Being An lllustrated Cyclopedia of
B . . the Great Exhibition of the Industry of All Nations
de integrar la sociedad ideal propuesta por las nuevas 18s1, Londres, W. M. Clark, 1852, p. 81.
élites burguesas.

Jules Janin nos proporciona en su Le Mois de Mai a Londres et I’Exposition de 1851 otro
importante testimonio de la idealizacién de un obrero que siente interiormente la obligacion de
cumplir con sus deberes, en orden y con obediencia. Durante su viaje a Londres, encuentra a un
grupo de trabajadores en Calais, de los que dice lo siguiente:

“Nos hemos sentado a la mesa, se ha charlado; todos estos viajeros eran atraidos a Londres por la
Exposicién Universal, e incluso el nimero mas grande se componia de fabricantes y obreros que se iban a
encontrar el trabajo de sus manos. Si usted supiera, Sefior, qué admirable buen sentido anima en este
momento estos espiritus tan distintos; qué profundo sentimiento de sus deberes, qué necesidad de orden y
de obediencia, con qué desprecio e indignacion se expresaban, unos y otros, contras los instigadores de
nuestras discordias, y con qué odio vigoroso perseguian a los miserables que han empujado a Francia a
estos abismos (...) Estos hombres, sabios y bravos, no piden al cielo mas que un poco de su paz y de su
benevolencia; jpediran todo el resto a su trabajo!”?%.

Los obreros que describe el “burgués orleanista™*® Janin representan el modelo perfecto de
trabajador asalariado que pretendia difundir la burguesia de la época en los paises
industrializados y de la que, obviamente, se imbuian los certdmenes decimondnicos. Se trataba
de un obrero con “sentido comin”, dedicado a un quehacer rutinario con respeto y sumision,
manteniéndose al margen de cualquier disputa politica. La paz es la base del liberalismo
econoémico y debe comenzar por instaurarse en el ambito social local. Asi, de forma pacifica y
siendo participes del bienestar general, los trabajadores cumplirian con su deber de forma tan
apasionada que las tareas mas rudas alcanzarian la categoria de Arte. Janin asegura que “en
medio de la conversacion, admiraba el celo y ardor de estos artesanos, janimados de todo el
fuego y toda la ambicion del artista!”*®. No sélo sentfan en lo mas profundo de su pecho el
amor a su oficio como el soldado afronta la batalla —recurriendo en este caso al lenguaje
belicista tan propio de las exposiciones universales—, sino que Janin los equipara a poetas
trégicos, que alababan las tareas de sus oficios como si de un poema épico se tratase®. En

2% JANIN, op. cit. (nota 39), p. 5.
29 Jules Janin et son temps, Presses Universitaires de France, 1974, p. 31.
300 JANIN, op. cit. (nota 39), p. 6.

%1 1hidem.
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definitiva, lo mas importante
para Jules Janin era que “la
noche se pasé asi, charlando
cada uno de su arte y sin una
palabra de politica™®,

Asi pues, la preocupacion
por conseguir una armonia

D
Stenphmon e s00 R ons
TRE pes popitil=—"-

social que mantuviera en S S

calma al pr0|etal‘iad0 se hace Fig. 58, “Medalla de la Exposicion Universal de Paris de 18677, en J. de CASTRO y

ident desd . SERRANO, Espafia en Paris. Revista de la Exposicion Universal de 1867, Madrid,
evidente €sde un  Primer | preria de A. Durén, 1867, frontispicio.

momento en el contexto de los

concursos internacionales y va a ir adquiriendo un peso cada vez mayor a medida que avance la
segunda mitad del siglo XIX -y con ella la organizacién del movimiento obrero. Con motivo de
la Exposicion Universal de Paris de 1855, publicaciones como Des arts industriels et des
expositions en France... van a subrayar el importante papel de la Revolucién francesa en la
eliminacion de las comunidades gremiales propias del Antiguo Régimen, dando lugar a una
nueva reglamentacion de las relaciones entre obreros e industriales y prescribiendo medidas
destinadas a prevenir cualquier desorden®®. Sin embargo, el cuidado en dar satisfaccion a las
reivindicaciones de la clase trabajadora se va a hacer mayor —0 eso se aparenta— tras la
fundacién de la | Internacional en 1864, de ahi que la medalla de la Exposicién Universal de
Paris de 1867, ostentase la leyenda “Harmonie sociale. Bien-étre des populations”, precisamente
como reverso de la efigie del emperador Napoledn 113 (fig. 58).

Justamente, en dicha exposicién de 1867 la organizacion habia previsto “un nuevo orden de
recompensas”, como premio a todas aquellas personas “que aseguran el bienestar material,
moral e intelectual de los obreros™®. En el informe que precedia al decreto de 11 de junio de
1866, relativo a los premios que se entregarian en la exposicién, se podia leer lo siguiente:

%02 1hidem.

393 Des arts industriels et des expositions en France..., 0p. Cit. (nota 42), p. 79 [Texto original: “La loi
du 17 mars 1791 a aboli définitivement les communautés de marchands et d’arts et métiers. Aux
ordonnances bizarres de I’ancien régime a succédé un systéme de police qui régle avec le plus grand soin
les rapports des ouvriers avec les manufacturiers, et prescrit des mesures propres a prévenir tout
désordre™].

304 Al igual que el principe Alberto en la Exposicién Universal de Londres de 1851, el emperador
Napoledn Il también present6 a la Exposicién Universal de Paris de 1867 un modelo de casa obrera que
fue recompensado con medalla. COWDIN, op. cit. (nota 25), p. 52.

%05 Sobre este nuevo orden de recompensas, véase el informe de Alfred de Le Roux, vicepresidente
del cuerpo legislativo y miembro de la Comisién imperial, publicado en el primer volumen de resultados
editado por el jurado internacional de la Exposicion Universal de Paris de 1867. A. de LE ROUX,
“Nouvel ordre de récompenses”, en CHEVALIER (dir.), op. cit. (nota 33), vol. I: Groupe I, classes 1 a 5,
pp. 355-369. Le Roux destaca desde un primer momento el objetivo de conseguir “la mejora de las
condiciones de vida, la elevacion de la inteligencia y la armonia entre patronos y obreros”. Ibidem, pp.
316-362. Del jurado de este nuevo grupo formaba parte el Conde de Moriana y Marqués de Cilleruelo,
miembro de la Comision regia de Espafia. Ibidem, p. 358.
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“Las exposiciones precedentes no han puesto a la luz todos los meritos que contribuyen a la
prosperidad de la agricultura y de la industria. Esta prosperidad no se establece solamente por la buena
calidad de los productos y por la perfeccion de los métodos de trabajo; también depende de la feliz
condicién de todos los productores y de las buenas relaciones que les unen. Sin duda, otorgando
distinciones honorificas, durante las exposiciones precedentes, se han tenido en cuenta hasta cierto punto
estas circunstancias; pero la Comision imperial ha pensado que haria una obra Util y se conformaria a los
principios que han inspirando tantos actos del gobierno del Emperador, creando a este respecto un nuevo
orden de recompensas. Estas recompensas serian otorgadas a las personas, a los establecimientos o a las
localidades que, por una organizacion o instituciones especiales, han desarrollado la buena armonia entre

todos aquellos que cooperan en los mismos trabajos, y han asegurado a los obreros el bienestar material,
»306

moral e intelectual’

De esta manera, el informe aseguraba que “el bienestar y la armonia” se daban de muy
distintas formas en las relaciones laborales seguin las empresas, instituciones y territorios. Asi,
mientras en algunos lugares la tradicion secular mantenia unidos a los distintos tipos de
productores, en otras “esfuerzos inteligentes dan remedio al espiritu de antagonismo que alli se
ha propagado”, y es que, especialmente en el caso de las grandes fabricas, la seguridad de los
trabajadores dependera en gran medida de “la solicitud de los patrones”.

Por si no quedara claro, el texto, que vincula el reconocimiento de la labor de pacificacion
social llevada a cabo por la exposicion con la politica de Napoledn Ill, insiste en que,
independientemente de cuales sean las condiciones laborales de los distintos trabajadores, “el
bienestar y la armonia ofrecen en todos los lugares el mismo resultado: aseguran a los
productores de toda clase y a la localidad enriquecida por el trabajo, el beneficio de la paz
plblica™®. En definitiva, una nueva via quedaba abierta gracias al concurso de 1867, pues ya
no so6lo favorecia la “emulacion saludable” de las naciones, sino que “ayudaria a plantear mejor
importantes problemas” cuya solucion habia sido hasta ese momento “insuficiente o incierta™®,

El ingeniero de puentes y caminos, Armand de Saint-Yves, autor del capitulo dedicado a
“Monumentos y especimenes de arquitectura levantados en el parque del Campo de Marte”
publicado en el informe del jurado internacional, va a subrayar que el progreso e interés de esta
exposicion de Paris de 1867 reside, mas alla del “nivel vulgar de la aplicacion de las fuerzas
mecanicas”, en su “lado moral”, que liga al nacimiento del apenas referido grupo décimo, es

%06 RENAUDIN, op. cit. (nota 44), p. 360.

%7 1hidem.

%% |hidem, p. 361. Entre estos problemas también ha de tenerse en cuenta la situacién de la muijer v,

en este sentido, las exposiciones universales contribuyeron a la progresiva concienciacién colectiva
acerca de la necesidad de encontrar soluciones a la dificil situacion vividada por el colectivo femenino.
Vicente Rubio y Diaz (1833-1900) expuso en su crénica de la Exposicion Universal de 1867 que “En
Espafia es indispensable también el abrir campo al trabajo de la mujer aprovechando su buena disposicion
para algunas industrias. Ademas del aumento de produccidn, y por lo tanto de riqueza, que esta reforma
traeria, la moral y el bienestar de las poblaciones lo reclaman, pues en el estado que hoy se encuentra la
mujer de no poder subvenir a su subsistencia y la de su familia, se la abandona en la méas horrible miseria
o se la precipita hacia la mas degradante prostitucién”. V. RUBIO y DIAZ, Memoria de la Exposicion
Universal de Paris, Cadiz, Imprenta y litografia de la Revista médica, 1868.
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decir, “la gloria y el honor de nuestra exposicion™®. Asi, ademas del proceso de transformacion
de las materias primas, que él denomina “la educacion de la materia”,

“se puede seguir igualmente con un interés mayor aun todas las fases de la educacion moral y
profesional del obrero, que le conduce de la cuna al taller, a la fabrica; de la pobreza al desahogo, incluso
alguna vez a la fortuna. La guarderia, la escuela primaria, la escuela profesional, el taller, los
procedimientos del trabajo, todo esta alli a nuestra vista. Los objetos necesarios para la satisfaccion de las
necesidades materiales, los muebles, la ropa a buen mercado, el alojamiento, también estan alli”®%°,

Incluso, el estadunidense Henry Morford daba cuenta del “Gran Restaurante para delegados
obreros” de 1867, lo que, a su parecer “indica que algunas veces se ha pensado realmente en las
clases mas humildes mientras se atienden especialmente los gustos del rico y la realeza™*".

Otro compatriota de Morford, el comisionado Elliot C. Cowdin, va a describir una utopica
Paris, limpia y civica, cuya sociedad idealizada, a la que compara con la de la Republica
romana, vive en una igualdad absoluta sin tensiones sociales, armonia de la que participa un
obrero digno y orgulloso de si mismo que no pretende ser mas que ninguna otra persona:

“El obrero manifiesta con su blusa tanta autoestima como un consejero de estado o un mariscal del
imperio. La dignidad del hombre se afirma a si misma ahora en cada individuo, cualquiera que pueda ser
su rango y profesién. La ciudadania parisina es vista como un titulo de honor, tanto como la romana en
los dias de la gran Republica. Sin embargo, no hay autoafirmacion ofensiva. El ciudadano no reivindica
para si més respeto del que él confiere a los demas™2.

La evolucion experimentada ideol6gicamente en el contexto de las exposiciones universales
va a quedar claramente sintetizada por José Emilio de Santos. Evidentemente, el movimiento
obrero habia obligado a las clases dirigentes organizadoras de los concursos internacionales a
adoptar cambios en su proyecto visionario de sociedad utdpica, aunque sin proporcionar
siempre los resultados deseados, como habia demostrado la Comuna en la Francia de 1871:

“En la ultima Esposicion de Paris, vi el socialismo en accion: el primer espositor socialista era el
Emperador Napoleon que usurpaba su puesto & Proudhomme. Alli vi casas para obreros desde 700 &
2.000 francos; cocinas econdmicas donde se daba la racion para los hombres 4 0'35 de franco y 4 0'30
para las mugeres, y trajes completos de verano desde la camisa al sombrero, desde la levita hasta los
zapatos, por menos de 5 francos (...) Recogi mas de 200 folletos de otras tantas fabricas donde constaban
las medidas socialistas tomadas para mejorar la condicion fisica y moral de los obreros, cuyo objetivo,
como se dice ahora, era el comunismo. Yo pensé que ya era tarde, y vi la internacional, y las huelgas; y
habiendo querido hacer otro tridngulo en que los dos vértices eran el escandalo de la industria de Londres
y el Emperador socialista, tardé en hallarlo, hasta que me lo dio después la Commune [sic]”***.

39 A, de SAINT-YVES, op. cit. (nota 33), pp. 249-250.
319 |hidem, p. 250.

11 MORFORD, op. cit. (nota 47), pp. 145-146 [Texto original: “(...) the ‘Grand Restaurant for
Workmen Delegates’ (...) indicates that the humbler classes have really been sometimes thought of while
ministering especially to the tastes of the rich and the royal”].

312 COWDIN, op. cit. (nota 25), pp. 6-7.

3 NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota 8), p. xiv. Las referencias a Londres han de
contextualizarse en la primera visita que De Santos lleva a cabo a la Great Exhibition en 1851.
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Precisamente, en 1867, distintos establecimientos industriales espafioles van a obtener cierto
reconocimiento internacional en Paris. En el informe del jurado internacional, ademas de
alabarse la labor del general Elorza (1798-1873)*“, se va a elogiar la organizacion de dos de las
fabricas a él vinculadas: la de hierros y aceros de Pedroso y la de Trubia. De los datos que se
ofrecen de la primera, se cuenta que “da empleo a 300 obreros, cuya educacion moral e
industrial es objeto de la incesante solicitud de la administracion™*". Por su parte, la fundicion
asturiana ocupaba alrededor de 1.000 trabajadores, “que se alojan con sus familias en una
hermosa ciudad obrera, compuesta de mas de 300 casas tan confortables como elegantes y
comprendiendo, ademas, escuelas, talleres, lavaderos, bafios de agua caliente y fria, una lonja de
mercado, salas de lectura, un hospital e incluso una sala de espectaculo. No se ha ahorrado nada
para asegurar el bienestar a la vez material, intelectual y moral de la poblacion obrera™'®.

La preocupacidn por el bienestar de los trabajadores se extiende durante la segunda mitad del
siglo X1X a todo tipo de &mbitos, incluso a las obras de restauracion artistica, tal y como pondra
de manifiesto el director y conservador del Musée des Thermes et de 1’Hotel de Cluny, Edmond
du Sommerard (1817-1885), en su informe sobre los monumentos histéricos de Francia en la
Exposicién Universal de Viena de 1873. Para Sommerard, ninguna otra ocupacion puede ser tan
beneficiosa para el obrero desde un punto de vista moral:

“(...) estos trabajos son interesantes, no solo por la cuestion del arte y de la gloria nacional, sino
también desde el punto de vista de las ventajas completamente materiales (...) los trabajos de restauracion
son los mas provechosos para la clase obrera (...) las reparaciones ejecutadas por la administracion de los
monumentos histéricos establecen aqui y alla pequefias colonias de excelentes obreros que forman a otros
y que propagan habitos de regularidad y de precision desconocidas fuera de alli (...) este género de
trabajo moraliza a los obreros y la razén de ello es simple: se excita su atencion siempre por una tarea
nueva; estdn ocupados, son instruidos, tienen el sentimiento de satisfaccién que inspira una dificultad
vencida. Comparad este género de trabajo con las excavaciones o las inmensas construcciones del genio
civil, donde el obrero se pierde en una labor ingrata y poco remuneratoria. En una obra de restauracion, se
advierte desde un principio la emulacion de los obreros, que aspiran cada uno a cumplir una tarea dificil y
a distinguirse por su inteligencia y habilidad. En una obra de desmontes, la inteligencia permanece
desocupada y sélo funcionan los brazos™®".

Por lo demas, el espafiol Navarro Reverter deja constancia de la exposicién de nuevos
modelos de casas para la clase trabajadora en el certamen vienés de 1873, E, incluso, Navarro
da por solucionado el problema de la habitacion obrera digna:

314 Sobre el papel jugado por Elorza en la dinamizacion de la siderurgia espafiola del siglo XIX, vid.
C. GARCIA MONTORO, “Francisco A. Elorza en los comienzos de la industrializacion andaluza”,
Baetica. Estudios de Arte, Geografia e Historia, 19-2 (1997), pp. 243-253.

315 CHEVALIER (dir.), op. cit. (nota 33), vol V: Groupe V, Classe 40, p. 448.
31 Ibidem, p. 450.

S E. du SOMMERARD, Les monuments historiques de France a I’Exposition Universelle de Vienne,
Paris, Imprimerie national, 1876, pp. 10-11. Ademas, se destaca el hecho de que las obras de restauracion
tengan lugar muchas veces en pequefias ciudades y aparezcan diseminadas por todo el territorio nacional,
favoreciendo asi la extension de la riqueza y la instruccién. Por otra parte, el obrero de provincias aprende
del que llega de la capital y, de esta manera, es un semejante y no un patrén el que le forma, inspirandole
“una confianza ciega” afin siendo, incluso, “mucho mas exigente que el empresario”. lbidem, p. 12.
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“(...) fuera de la sala de maquinas se construyeron modelos de las casas de los obreros, comodas,
limpias, aseadas y amuebladas con apropiada modestia, pero sin estrecha mezquindad. Este problema de
las viviendas de los obreros, planteado en todos los grandes centros fabriles, ha alcanzado ya una
satisfactoria solucion. En el momento histérico actual, con los elementos ya reunidos por el adelanto de
los tiempos, plantear un problema posible, es resolverlo [sic]*".

Yendo ain més lejos, en su informe acerca de la Exposicion Universal de Viena de 1873,
Louis-Francgois-Michel-Raymond Wolowski, censura duramente las reivindicaciones obreras, a
las que considera en sintonia con las teorias rousseaunianas del buen salvaje, y a las que, a su
vez, opone la confianza de Voltaire (1694-1778) en la propiedad y libertad inglesas:

“Se oye lanzar gritos de revuelta contra el derecho de propiedad, contra la tirania del capital, contra la
actividad de las maquinas, contra el beneficio adquirido por el empresario; se cree que si las disposiciones
que se han tomado para recompensar el concurso de estos enérgicos agentes fueran suprimidas, el salario
del obrero se elevaria otro tanto; se imagina que percibiendo lo que se llama todo el producto de su
trabajo, se encontraria a resguardo de la necesidad e, incluso, que disfrutaria de un desahogo desconocido
hasta el momento. Estas protestas son como un eco de los sofismas crédulamente albergados en el siglo
dieciocho cuando, abusando del prestigio de la elocuencia, Rousseau exaltaba las supuestas ventajas de la
vida salvaje y condenaba la expoliacion cometida por aquél que primero puso limites al campo. Pero la
encarnacion del buen sentido, Voltaire, hizo justicia con estas ensofiaciones y su implacable ironia dejo al
desnudo lo que tenian de malsano. ‘Se nos habla con tanto encanto de la vida salvaje, decia, que se estaria
tentado de caminar a cuatro patas y de volver a los bosques™ .

Al contrario, para Wolowski, los beneficios de la sociedad liberal capitalista que
testimoniaban las exposiciones universales serian compartidos de igual forma por todos los
agentes sociales:

“Todos se benefician a la vez, el propietario y el capitalista y el empresario y el obrero, porque los
productos son mejores y mas abundantes, y el crecimiento de la masa obtenida pemite asegurar al
trabajador una parte en la obra comun, parte mas que considerable de lo que habria podido obtener no
usando més que sus propias fuerzas y obteniendo solo todo el producto de su trabajo directo”*%.

La idealizacion de la clase trabajadora va a ser especialmente manifesta en la prensa
espafiola durante la celebracion de la Exposicion Universal de Barcelona de 1888, en un intento
de armonizar las relaciones entre propietarios y obreros como manera de asegurar una plena
asimilacion del pensamiento liberal occidental en Espafia, favoreciendo una iniciativa
empresarial y estabilidad social que garantizasen el desarrollo industrial del pais y su total
alineacién en el eje productor positivista occidental. Si Catalufia debia ser un modelo para el
resto de Espafia, sus agentes sociales debian responder a patrones de perfeccion. Asi, por
ejemplo, en la narracion de Carlos Frontaura, Barcelona en 1888, el autor del relato se sirve

38 NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota 8), p. 212.

319 WOLOWSKI, op. cit. (nota 48), pp. 14-15.

320 |bidem, pp. 16-17. Para ello Wolowski confia en la maquina, puesto que, en su opinién, alli donde

se ha introducido ha puesto fin a la esclavitud. Ibidem.

%21 C. FRONTAURA, “Barcelona en 1888”, en La llustracién espafiola y americana, afio XXXII
(1888), numeros: XL, 30 de octubre, pp. 250 y 251; XLI, 8 de noviembre, pp. 262 y 263; XLIII, 22 de
noviembre, pp. 294 y 295; XLIV, 30 de noviembre, pp. 222 y 223; XLV, 8 de diciembre, pp. 338 y 339;
XLVI, 15 de diciembre, pp. 354 y 355; XLVII, 22 de diciembre, pp. 366 y 367; XLVIII, 30 de diciembre,
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de la visita que Don Pedro —su protagonista catalan afincado en Madrid- realiza al Palacio de la
Industria del certamen barcelonés, para analizar la coleccion de expositores alli presente,
haciendo hincapié, desde un primer momento, en la superioridad de la industria catalana.
Mientras la superficie que ocupaban los expositores de Barcelona era de 11.200 m?, la del resto
de las provincias de Espafia no llegaba a la mitad de esa cantidad, alcanzando sélo los 5.200,
“por donde se ve que en la [provincia] de Barcelona se trabaja y se produce, por consiguiente,
mas que en el resto de Espafia, a lo menos en lo relativo & la industria propiamente dicha
[sic]**. Frontaura, parece obviar que, al margen de que Barcelona fuese la capital més
industrializada de Espafia, el hecho de que la Exposicién tuviera lugar alli proporcionaba
mayores ventajas a los expositores catalanes que, al tiempo que podian involucrarse en mayor
medida en un acontecimiento que les afectaba directamente, contaban con la ventaja de la
proximidad geografica. Sea como fuere, lo importante es que Catalufia alcanzaba un desarrollo
econdmico muy superior al del resto del pais y, por lo tanto, eso suponia una serie de ventajas.

Asi, se pone en evidencia que todo ese desarrollo industrial no es mas que el fruto del
caracter emprendedor personal, propio de una sociedad meritocratica como la catalana, en la
que cada individuo puede ascender en la escala social en funcion de su empefio particular,
independientemente de cualquier otro condicionante. De ahi que, como ocurrird con los
hermanastros de Don Pedro —en quienes éste no esperaba encontrar mas que a obreros alienados
por el trabajo fabril—, todo empleado pueda amasar grandes fortunas en caso de proponérselo:

“En Catalufia son muchos los que desde la esfera mas humilde, desde la miseria, han subido
penosamente & la cumbre, sin més auxilio que el de su propia voluntad. Y no hay otro mejor ni més eficaz
para el hombre de bien [sic]™*%.

De este modo, se hace ostensible que el esfuerzo tiene su recompensa y se hace sofiar al
trabajador con el premio de un réapido ascenso social. Al mismo tiempo, el empresario se
convertia en ejemplo a seguir para sus contratados, hacia los que, a su vez, desarrollaba una
actitud paternalista, ganandose “el amor de miles de obreros & quienes da el pan y de quienes
més parece padre que jefe [sic]”**. Y, siendo de bien nacidos ser agradecidos, los trabajadores
van a corresponder a los cuidados y afecto de sus patrones. Al respecto, cabe destacar la
caracterizacion de los asalariados catalanes que lleva a cabo Fernanflor (1840-1902), con las
que contribuye a la idealizacion de los obreros, alabando su cultura®, su caracter afanoso, su
responsabilidad, la fidelidad conyugal, el rechazo del vicio, su valentia, pero también su
sumision:

“Es cuidadoso de su pobre hogar y de sus ropas; los ratos que tiene libres empléalos en leer
periddicos; sale el domingo al campo con su familia; es apasionadisimo de la mdsica; no frecuenta la

pp. 390 y 391. También publicados conjuntamente como C. FRONTAURA, Barcelona en 1888 y Paris
en 1889 (Narraciones humoristicas), Valencia, Pascual Aguilar, s. d.

322 C. FRONTAURA, Barcelona en 1888 y Paris en 1889... vid. sup., pp. 31-32.
32 |bidem, p. 33.

324 | pidem.

325 Seglin Yxart, “El barcelonés, que ama el teatro con pasion, y la miisica con locura, gusta en su casa
del confort & la inglesa, y de la gracia artistica & la francesa [sic]”. YXART, op. cit. (nota 63), p. 167.
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taberna; procura el ahorro; sus palabras, como su caracter, son serias; en él es innato el sentimiento de la
dignidad (...); en los trabajos de mecanica tiene genio; se transforma en artista sin sentirlo; agradece la
blandura en los superiores, pero callando; se revuelve contra la injusticia, y entonces arrostra los peligros
y la muerte; no quiere salir de su estado afanoso (...)"*%.

En definitiva, la idealizacién del sistema industrial que llevan a cabo las élites liberales
durante la Exposicion Universal de Barcelona de 1888 salta a la vista, y es que, en realidad, no
se estd queriendo méas que transformar el estereotipo del avaro catalan despreciador de todo lo
espafol, ensalzando sus virtudes y eliminando las posibles connotaciones peyorativas para
convertirlo en modelo a seguir para el resto de sus compatriotas. El aleccionamiento de los
miembros de la familia de Don Pedro en la obra de Frontaura persigue fomentar —siguiendo el
ejemplo de Catalufia—, una toma de conciencia efectiva por parte de la poblacion espafiola del
desperdicio de su capacidad productora —siendo la paz social, al mismo tiempo, requisito
imprescindible para poder obtener de ella el maximo rendimiento.

No podria terminarse este breve panorama acerca del intento de los certdmenes
internacionales decimonédnicos de amortiguar el progresivo descontento social de la clase
trabajadora y la creciente preocupacion que en Occidente generaban sus condiciones de vida, sin
hacer referencia a la exposicién de Economia social de la Universal de Paris en 1889, ejemplo
por antonomasia de esta corriente de pensamiento por su magnitud y repercusion. Alli estaba
representada “la historia de la humanidad que se ingenia para albergarse, vestirse, obtener su
alimento, y asociarse para la defensa comun contra la miseria” cuyo simbolo, de acuerdo con la
descripcion de Mauricio Talmeyr (1850-1931), era una columna de plata de cinco metros de
altura por dos cubicos en la base, por la que trepaba una hormiga y que representaba ocho
millones en monedas de cinco y un francos economizados desde hacia diez afios. Entre otros
atractivos, la muestra contaba con “facsimiles minasculos” de fundaciones filantropicas con
“casitas con sus tejados rojos, los jardincillos, la iglesia, la fuente, el hospital, la biblioteca, los
bafios; y en una palabra, todo cuanto puede necesitar un pueblo de obreros”, aunque segin
Talmeyr, “todo el conjunto tiene un aspecto como de penitenciario y de geométrico, un caracter
triste hasta cierto punto”. Y es que, a pesar de la “humanidad y filantropia” de la que parecia
embeberse la seccion de Economia social, la impresion que dejaba en el visitante no era la mas
esperanzadora:

“ieste es el destino de algunos! Trabajar sin descanso todo el dia para no tener siempre el derecho de
fumar tranquilamente por la noche y solazarse durante una hora: he aqui el destino de la inmensa
mayoria!”327.

Y, sin embargo, los concursos internacionales al servicio de las élites del mundo politico y
econémico occidental continuaron ensalzando durante la segunda mitad del siglo XIX las
virtudes del ahorro y la dignidad del trabajo —virtudes que, como diria Oscar Wilde, esas

mismas élites eran las primeras en no poner en préctica en sus propias vidas®%.

326 FERNANFLOR, “Barcelona. Notas de un viajero”, en La Ilustracién espafiola y americana, afio
XXXII (1888), n° XLIV, 30 de noviembre, pp. 318 y 319.

%27 M. TALMEYR, “La Exposicién de Economia Social en la Explanada”, en Revista de la Exposicion
Universal de Paris en 1889, Barcelona, Montaner y Simon editores, 1889, pp. 492-494.

328 0. WILDE, El retrato de Dorian Gray (1890), Madrid, Espasa-Austral, 2010, p. 42.
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1.3. EL PODER ECONOMICO: LIBRECAMBIO, CONSUMISMO Y
COLONIALISMO.

1.3.1 PACIFISMO Y COOPERACION INTERNACIONAL.

1.3.1.1. La exaltacion de la Paz y el suefio librecambista: hacia una “unidad de
sentimiento”.

Para gue el proyecto politico y econdémico que amparaba la celebracion de las exposiciones
universales fuera posible, era preciso poner en practica otro de los ideales que caracterizaban el
pensamiento del librecambio, es decir, conseguir instaurar una paz universal y duradera entre
todos los pueblos de la tierra —aunque no quedara muy claro si dicha paz debia ser consensuada
0 impuesta y, por lo tanto, pudiera darse enmascarando alguna forma de gobierno de tipo
colonial.

En efecto, el Principe Alberto de Sajonia-Coburgo-Gotha —alma mater de la Great
Exhibition— expresaba en 1851 su conviccién de que a través de la paz, el amor y la ayuda
mutua, no sélo los individuos, sino también las naciones de la tierra, podrian unirse y progresar
juntas; hermandad de la que la primera Exposicion Universal de Londres de 1851 pretendia ser
trasunto®”. De este mensaje se hacfa eco, por ejemplo, el comisario del estado de Maine,
William A. Drew, quien, visitando el certamen, confiaba en que el cumplimiento del propdsito
de los monarcas britanicos, esto es, el que la promocién universal de las artes y las ciencias
permitiera alcanzar la “paz del mundo”, estuviera proximo a realizarse®>.

Consecuentemente, la supuesta pacificacion del mundo proporcionara un tépico mas en el
contexto de los certamenes decimononicos. La problemética social interna de los estados
europeos, asi como sus conflictos internacionales, debian desaparecer bajo el velo del desarrollo
de la civilizacion y, por consiguiente, la filosofia del progreso, que propugnaba la paz y la
unidad mundial a partir de un desarrollo tecnoldgico y comercial conjunto, no dejo de hacer acto
de presencia en cada nuevo recinto expositivo —hecho que se tradujo en continuas alusiones
metafdricas a la convivencia pacifica de las naciones: el citado Drew, cuando describe la
conocida fuente de cristal, asegura que el surtidor de mas de cuatro toneladas de vidrio aparecia
rodeado de hermosisimas plantas y flores procedentes de todos los climas, signo de la unién de

las naciones en la exposicion®.

%29 The Principal Speeches and Adresses of His Royal Highness the Prince Consort, Londres, John
Murray, 1862, p. 12. Citado en GRAU (dir.), op. cit. (nota 62), p. 315 [Texto original: ““(...) the
conviction that they can only be realized in proportion to the help which we are prepared to render each
other; therefore, only by peace, love and ready assistance, not only between individuals, but between the
nations of the earth].

330 DREW, op. cit. (nota 67), p. 338 [Texto original: “This Great Exhibition is the child of the public
spirit of Prince Albert and Victoria, who hope, by means of it, not more to promote the arts and sciences
universally, than to exert, through its social effects, a power that shall be felt amongst the Nations in
behalf of the Peace of the World. The time, we hope, is near by, long since predicted, when ‘Nation shall
not lift sword against Nation, nor learn War any more’”’].

31 DREW, op. cit. (nota 44), p. 334.
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La paz también era considerada garante de la produccién artistica y asi lo confirmaran las
obras maestras reunidas en los palacios de Bellas Artes. En la Exposicion Universal de Paris de
1855, la primera de la historia en la que la pintura participa en uno de los concursos
internacionales, Edmond About (1828-1885) cita el siguiente pasaje tomado del capitulo V de la
Republica de Platon en referencia a la escasa participacion de los estados italianos:

“Un ateniense decia a un enviado del rey de Persia: ‘;Sabes por qué nuestros artistas inventan cosas
tan hermosas, mientras que los vuestros no inventan nada? Es porque el arte es un pajaro de los bosques
que no puede vivir mas que en libertad. Se tiene a bien suspender ramas verdes de los barrotes de su jaula,
presentarle todas las mafianas agua fresca y granos de mijo, y silbar junto a él aires melodiosos: él baja la
cabeza, rechaza comer, pierde la voz; el tedio lo vence®?”,

No obstante, el proposito de los certamenes decimondnicos era mucho méas ambicioso. Entre
los objetivos de las exposiciones universales no solo se encontraba el promover la paz entre
todas las naciones de la humanidad, sino que, ademas, las élites organizadoras del fenémeno de
los concursos internaciones reclamaran una “unidad de sentimiento”, es decir, que lejos de
conformarse con el establecimiento de buenas relaciones diplomaticas entre todos los estados —
si ya de por si esto fuera bastante complicado, o precisamente por esta razén—, se pretendia
imponer una Unica forma de entendimiento entre todos los individuos del planeta. Se trataba, en
definitiva, de asimilar los presupuestos ideoldgicos de un librecambio capitalista que
garantizase el poder de la nueva aristocracia empresarial que tras las revoluciones burguesas se
habia ido haciendo con el poder politico, econémico y cultural en Occidente. De esta manera, la
“concentracion pacifica de todos los frutos de la perseverancia humana” en el recinto
expositivo, ejemplificaria un nuevo modelo de unidad social nacional e internacional en funcion
de una triple finalidad: promocién industrial, estimulacion de la competencia y obtencién de
beneficios. Al mismo tiempo, para disimular cualquier tipo de pretensién colonialista, ya fuera
de tipo militar y/o econdémico, las propias fuentes literarias que sirvieron de guia para visitar las
exposiciones universales —y que aun hoy en dia nos ayudan a conocerlas reconstruyendo su
fisonomia y caracter— dejaban claro, como es el caso de la London in All Its Glory..., que la
mencionada “unidad de sentimiento” no pretendia de ninguna manera recuperar el engafioso
ideal de la “unidad de imperio” (aunque de esta manera se silenciase el objetivo de sustituir ese
ideal politico por otro econdmico)®*. En esta linea, un Occidente industrializado paternalista y
filantrépico mostraba su temperamento mas amable y buena disposicion para aceptar en su seno

32 E. ABOUT, Voyage a travers I’Exposition des Beaux-Arts (Peinture et Sculpture), Paris, Librairie
de L. Hachette et Cie, 1855, p. 59.

%3 La nueva unidad econdmica se iba fraguando mediante la adopcién de acuerdos en politica
econdmica internacional, por ejemplo, en cuanto al marco monetario o al empleo de un sistema comin de
pesos y medidas, cuestiones debatidas de forma paralela a la celebracion de los certdmenes
internacionales del siglo XIX. Asi, durante la Exposicion Universal de Paris de 1867 tuvo lugar el
Congreso internacional monetario que, presidido por el Principe Napoléon, debatié acerca de la necesidad
de impulsar una politica de unificacion en esta materia. COWDIN, op. cit. (nota 25), p. 44. De forma
paralela a la siguiente exposicion universal celebrada en Viena en 1873, tuvo lugar una nueva conferencia
monetaria internacional, celebrada en la Casa de la moneda imperial a partir del 1 de septiembre. Entre
los miembros de la comisidn imperial se encontraban los conocidos Louis Wolowski y Michel Chevalier
(1806-1879), ambos del Institut de France, ademas del comisario de Espafia en Viena, Agustin de
Pascual, y Manuel Castellanos, de La Habana. L’ Exposition universelle de Vienne. Journal Illustré, n® 26,
13 de septiembre de 1873, p. 411.
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incluso al “despreciable salvaje”, pudiendo evidenciar asi, a partir de la confrontacion de sus
rudimentarios productos con los de las benefactoras sociedades que le aventajaban en
desarrollo, la necesidad de afrontar juntos el presente para encaminarse unidos hacia un “destino
comun™*, el de un capitalismo progresivo que va adquiriendo una cada vez mayor
preeminencia durante la segunda mitad del siglo XIX y del que las exposiciones universales
constituirdn su mejor y mas eficaz acto celebrativo: baste tener presente el certamen de Paris de
1867, que Walter Benjamin defini6 como “la puesta en escena mas brillante” de la

“fantasmagoria capitalista™®,

Como es logico, las alegorias de la paz se multiplicaron en cada nuevo recinto expositivo
desde la primera edicion londinense. Asi, por ejemplo, ademas del analizado proyecto para
decoracion de un techo (fig. 3)**°, el Escudo de armas de todas las naciones (Shield of the Arms
of All Nations), esmalte disefiado y ejecutado por Mr. Buss de Grear Newport-street y expuesto
en la seccion de Bellas Artes del Crystal Palace, reproducia en la banda que le sirve de apoyo
parte del versiculo 14 del capitulo Il del evangelio de San Lucas, en concreto aquella que dice
“la paz en la tierra a los hombres de buena voluntad” (“Peace on
earth, good will towards men”), que en este caso se sigue de
“Exposicion de la Industria de todas las naciones” (“Exhibition
of the Industry of All Nations”), todo ello rodeando un pequeiio
campo en el que aparece inscrito el afio de 1851 (fig. 59).
Ademas, la obra disponia sobre esta rubrica y rodeados de una
corona vegetal, los emblemas de todos los estados que —segun la
Illustrated Cyclopedia of the Great Exhibition “se entregan al
lujo de la heraldica”. Estos eran Gran Bretafia, cuya insignia se
situaba en la parte superior, inmediatamente bajo la corona;
ademas de Francia y Bélgica —a cada uno de sus lados— y por
este orden, de arriba abajo y de izquierda a derecha: Bavaria,
Portugal, Brasil, Suecia, el Vaticano, Turquia, Suiza, Dinamarca, Fig. 59, “Shield of the Arms of All
Prusia, Holanda, Espafia, Cerdefia, Grecia, Rusia, América y \atons’ en The Crystal Palace and

i ) Its Contents, Being An lllustrated
Austria. Estas eran, pues, todas las naciones del mundo, aquellas Cyclopedia of the Great Exhibition of

gue podian hacer alarde de tener el honor de participar en una Toendlrzgu\s,f,ry,v.c’fcﬁ:(l 1';220352111851
exposicion universal y, por lo tanto, ser reconocidas como tales.

Curiosamente, la mayoria pertenecian al continente europeo o a sus areas de influencia. Rusia y
Turquia se situaban en su frontera oriental y América y Brasil, podian considerarse herederas de
la civilizacion occidental. La citada Cyclopedia incluye una descripcion de todos los emblemas
nacionales representados, Ilamando la atencion la identificacion de los Estados Unidos de

América con todo el continente americano®¥'.

3% London in All Its Glory..., op. cit. (nota 68), 1851.
%5 BENJAMIN, op. cit. (nota 11), p. 1005.
3% The Art Journal... 1851, op. cit. (nota 20), p. 314. Vid. nota 84.

%37 The Crystal Palace and Its Contents, Being An Illustrated Cyclopedia... op. cit. (nota 21), p. 223
[Texto original: “(...) —Spain: A flag, per pale, red, yellow, and red, bearing the arms of Spain upon it:
quarterly 1st and 4th gu., a castle triple-towered, or, for Castille. 2nd and 3rd az., a lion rampant crowned,
gn., for Leon, over all, on an escutcheon of pretence, az. three fleurs-de-lis, or, for France (...)”].
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La representacion de los escudos de las diferentes naciones participantes en el certamen fue
uno de los motivos recurrentes entre los productos expuestos en el Palacio de cristal. Véase el
tapete de mesa conmemorativo de la Great Exhibition expuesto por William Underwood, en el
que la insignia britanica ocupaba el lugar central viéndose rodeada por las del resto de las
naciones y continentes, los cuales se disponian en dos niveles: en el primero, inmediatamente
alrededor del emblema de Gran Bretafia se representaban los escudos de Dinamarca, Prusia, los
Estados pontificios, Rusia, Espafia, Francia, Holanda y Austria; en el siguiente, que se distribuia
alrededor de los cuatro lados de la obra a modo de cenefa, aparecian las insignias de Suecia,
Baviera, Africa, Cerdefia, Sicilia, Suiza, Asia, Grecia, Portugal, Turquia, Estados Unidos,
Hanover, Bélgica, Wiirtenberg, Brasil y Sajonia®® (fig. 60). En comparacion con la imagen del
anterior Escudo de armas de todas las naciones, Underwood incluye los emblemas de Africa y
Asia, aungue contraste la generalidad de su denominacion con la larga enumeracion de nombres
propios europeos. Por su parte, América carece de insignia, aunque vuelven a estar presentes los
Estados Unidos y Brasil en representacion suya.

La imagen de todas las naciones bajo el signo de la paz también se refleja en una de las
piezas decorativas mas destacadas de la Exposicién Universal de Paris de 1855, precisamente
realizada en honor y recuerdo de su predecesora la Great Exhibition. Se trataba del jarrén
conmemorativo de la Exposicion Universal de Londres de 1851, una de las consideradas “obras
maestras” de la exposicion de Sevres. En ella cuatro
mascaras representaban a los cuatro continentes y en su
frente la Paz entronizada aparecia acompafiada por la
Abundancia y la Justicia. Ademas, a la izquierda se
descubrian las figuras alegdricas de Inglaterra y sus colonias,
Rusia, los Estados Unidos de América y China; y a la
derecha, Francia, Bélgica, Austria, Prusia, Espafia, Portugal
y Turquia. Para completar el programa iconografico, las
: YRt Sl palabras “Abundancia”, “Concordia” e “Igualdad” se
= » hallaban escritas sobre el conjunto, cuyo estilo era alabado

Fig. 60, “Heraldic Tablecloth”, en Official POF SU exquisitez y armonica relacion del conjunto y cada

Descriptive and llustrated Catalogue..., 339
Londres, Spicer Brothers and W. Clowes and uno de sus detalles
Sons, 1851, wvol. IlI, Section Il

Manufactures; Section IV, Fine Arts; Sea como fuere, este tipo de representacion alegoérica de
Colonies, pp. 554-555. . . . .

las naciones adquiere una especial relevancia en la
Exposicion Universal de Paris de 1878, por medio de la decoracion de la fachada del Palacio del
Campo de Marte con una serie de esculturas monumentales adosadas a los pilares del edificio.
Alli se encontraban personificadas Inglaterra, las Indias inglesas, Australia, América meridional,
los Estados Unidos, Suecia, Noruega, ltalia, China, Austria, Hungria, Rusia, Suiza, Bélgica,
Grecia, Dinamarca, Persia, Egipto, Portugal Japdn y los Paises Bajos —ademés de Espafa (fig.
61), cuya estatua habia sido disefiada por Amédée Doublemard (1820-1900)*°. En general,

338 Official Descriptive and Illustrated Catalogue of the Great Exhibition..., op. cit. (nota 153), vol. II:
Section 111, Manufactures; Section IV, Fine Arts; Colonies, p. 554.

%% G. WALLIS, “The artistic, industrial, and commercial results of the Universal Exposition of 18557,
en The Exhibition of Art-Industry in Paris, 1855, op. cit. (nota 128), p. xiii.

30 1°Art et I'Industrie de tous les peuples a L’Exposition Universelle de 1878..., op. cit. (nota 5), p.

18. Touchatout aseguraba en su irénico Trocadéroscope que la escultura de Espafia era muy hermosa y,

100



sigue llamando la atencion la individualidad de la representacion de los
estados europeos frente al caracter genérico de otras partes del mundo.

Al margen de discursos y programas iconogréaficos desarrollados en las
artes decorativas, la eleccion del lugar de celebracion del certamen va a
imbuirse en ocasiones de un importante simbolismo de caracter pacifista.
Asi pues, dada la larga trayectoria historica de las exposiciones nacionales y
universales en Francia desde 1798, el Campo de Marte, seleccionado como
emplazamiento de la Exposicion Universal de Paris de 1867, contaba con
una fuerte carga simbolica y no faltara quien intente ponerlo en relacién con
la concrecion del suefio (ahora “esperanza”) del nacimiento de una
pretendida federacion internacional®”. Ideal pacifista que, pese a todas las g
incongruencias que las exposiciones presentaban, va a repetirse una y otra Fig. 61, A,
vez, especialmente por parte de las elites nacionales o extranjeras que DOUBLEMARD,

“Espagne”, en
promovian o participaban en el certamen a través de alguno de sus 6rganos L'Exposition universelle
- L . . y . . de 1878 illustrée, n°
de responsabilidad: véase por ejemplo la afirmacion de Elliot C. Cowdin, en 15 ‘junio de 1878, p.
su discurso ante la New York State Agricultural Society, en su reunién 567:
anual del 12 de febrero de 1868. Para Cowdin, las puertas de Paris se habian abierto de par en
par “no para la salida de huestes armadas” que se dirigieran a la batalla y a la conquista como
antafo, sino “para dar la bienvenida con infinita hospitalidad a los representantes de todas las
naciones” a los que invitaban a exponer los productos del suelo, el trabajo y el arte “en

., , . . 42
competicion pacifica y generosa rivalidad’**.

por consiguiente, su autor habia debido practicar a gran escala el principio del olvido de las ofensas,
representando asi al pais al que los franceses debian a “la Montijo y la estudiantina”. TOUCHATOUT,
op. cit. (nota 142), p. 26.

31 I"Exposition Universelle de 1867 Illustrée..., op. cit. (nota 45), p. 10 [Texto original: “C'est 1a que
s'est donnée la premiére exposition publique, en 1798: y verrons-nous, 69 ans aprés, la derniére
exposition universelle? et aprés avoir servi de théétre a une vaine fédération de provinces, le Champ de
Mars verra-t-il la féte de la véritable fédération des peuples réconciliés? C'était notre réve naguére: c'est
notre espoir aujourd'hui”]. En término similares se expresaba el republicano Fernandez de los Rios (1821-
1880) a propdsito del certamen de 1878: “En aquel suelo, allanado por la Revolucién y destinado por la
primera Republica para un certamen industrial en celebridad de su fundacién, deposita ahora para
solemnizar su triunfo la tercera Republica el grano de la simiente llamado a producir ideas fraternales y
pacificas, y levanta en medio de verjeles una ciudad cosmopolita, emblema de la federacion futura de los
pueblos, y protesta contra los rumores de guerra que todavia turban el sosiego de los animos”. A.
FERNANDEZ de los RIOS, La Exposicion Universal de 1878: Guia-itinerario para los que la visiten,
Madrid, English y Gras editores, 1878, p. 13. Sin embargo el Campo de Marte no s6lo aparecia
estrechamente asociado a la historia de los certdmenes expositivos, sino que, como recuerda De los Rios,
también habia servido de escenario a episodios de caracter militar o relacionados directamente con ellos:
por ejemplo, en 1790 se habia celebrado la toma de la Bastilla; un afio después, alli tuvo lugar un combate
entre la guardia nacional y los insurgentes; el 1 de junio de 1815, se celebrd una demostracion de fuerza
que celebraba la vuelta al trono de Napoléon. COWDIN, op. cit., (nota 25), pp. 10 y 11.

%2 COWDIN, op. cit., (nota 25), p. 3 [Texto original: “For centuries Paris has been watched by
Europe, as often in fear as in admiration”]. Es fundamental reparar en el contraste que la aseveracion de
Cowdin supone entre un ‘antes’ y un ‘después’ historico, en relacion con la generalizada idea del
nacimiento de un nuevo tiempo y el ideal pacifista a él asociado. En su discurso ante la Sociedad de
agricultura del Estado de Nueva York, Cowdin vuelve a insistir nuevamente en ello: si la Guerra de
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Parece que en 1873, tras mas de veinte afios de celebracion del fendémeno de las exposiciones
universales, el ideal de la paz mundial se habia desvanecido, aunque no por completo. De
hecho, se sigue trasladando al campo de la industria el enfrentamiento bélico, aunque dando por
sentado que este Ultimo no desaparecera por completo. Asi lo pone de manifiesto Charles B.
Stetson®* en el prefacio de la edicion americana de la obra de Joseph Langl (1843-1916),
Modern Art Education. Ahora, el 1apiz pasa a ser el mas eficaz “aliado” del rifle:

“Mientras nadie puede decir que se acerca el momento en que Europa cesara de ‘estremecerse bajo el
tambor y el pisoteo’ de las huestes marciales, esta sin embargo muy claro que ella contempla ahora una
larga época de conflictos industriales entre las principales naciones, con asuntos tan trascendentales como
cualquiera de los que se decidieron en Waterloo o Sedan. Esta era se ha establecido justamente, tal y
como una mirada al pasado, a modo de comparacion, lo pondra de manifiesto (...) De todas las cosas, se
reconoce al lapicero como el aliado mas eficiente del rifle. Mientras el Gltimo gana victorias en el campo
de la matanza, el primero las gana en los grandes torneos industriales que retnen a los productos rivales
de todo el mundo trabajador. En un caso se trata de una batalla de balas, en el otro de una batalla de
formas; y Europa ha aprendido que la provision no debe hacerse menos contra la derrota en la batalla de
formas que en la de balas™*.

Desde luego, otros testimonios como el de José de Castro y Serrano dejan claro que la guerra
nunca abandonard a las sociedades humanas, como ha ocurrido desde el principio de su
existencia; sin embargo, a pesar de haber desistido del ideal en el que se habia fundamentado el
espectaculo de las exposiciones universales decimonodnicas, Castro no se limita a la habitual
traslacién del campo de batalla al recinto expositivo, sino que traslada el progreso al lugar del
enfrentamiento. Este era de por si un gran avance de la civilizacion:

“Los pueblos modernos se hacen la guerra como los antiguos, porque ésta es una fatalidad que durara
tanto como la especie humana; pero se la hacen llevando con los ejércitos ferro-carriles que facilitan la
locomocion, telégrafos que ponen en contacto a las huestes enemigas con el resto del mundo,
asociaciones religiosas y de caridad que consuelan y alivian & los pacientes, viaductos que salvan los rios
y las distancias, rastros, en fin, de una civilizacion que cohonesta y endulza la barbarie [sic]***.

En realidad, Castro criticaba la guerra fraticida en Espafia, denunciando que hasta en el arte
bélico los espafioles se mostraban incivilizados. En este sentido es preciso tener en cuenta que la
situacion espafiola durante el siglo XIX se caracterizd por una gran inestabilidad politica, en
parte debida a las tres guerras carlistas que convulsionaron el pais entre 1833 y 1876. En 1862,
algunas publicaciones extranjeras daban testimonio de la mejora econdmica que se estaba

Crimea habia echado por tierra las esperanzas depositadas en la primera gran exposicién de Londres de
1851, siendo el zar de Rusia nuevamente invitado de honor del emperador ¢por qué no pensar en el
comienzo de un periodo de paz duradera? Ibidem, p. 13.

343 Stetson defendia la adopcion del sistema de educacion artistica europeo por parte de los Estados
Unidos de América. Cfr. C. B. STETSON, Technical Education: What It Is, and What American Public
Schools Should Teach, Boston, James R. Osgood and Co., 1874.

%4 C. B. STETSON, “American Preface”, en J. LANGL, Modern Art Education: Its Practical and
Aesthetic Character Educationally Considered, Boston, L. Prang and Company, 1875, pp. iii-iv.

%5 Un CABALLERO ESPANOL, op. cit. (nota 109), 8 de julio, p. 422.
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produciendo en ciertas regiones esparfiolas gracias a la paz. Sin embargo, los acontecimientos
posteriores harian desvanecerse toda expectativa®®.

1.3.1.2. El combate pacifico y las luchas de la inteligencia.

Una forma de exorcizar la naturaleza belicista de los pueblos y de conjurarla dentro del recinto
de las exposiciones universales del siglo XIX consisti6 en desplazar el ambito de la guerra hacia
el area de la produccion industrial, convirtiendo cada certamen en un campo de batalla, aunque
quienes se enfrentaran en esta ocasion fueran el intelecto y el ingenio de los pueblos, sin ningdn
derramamiento de sangre. De acuerdo con el pensamiento de la época, el resultado de semejante
enfrentamiento seria la dispersion mundial de los frutos del Arte y de la Industria, hecho que
contribuiria decisivamente a la mejora de las condiciones de vida de la humanidad. En este
sentido, son reveladoras las palabras de Jules Janin cuando describe de la siguiente forma la
atmosfera de la Exposicién Universal de Londres de 1851.:

“;He aqui, finalmente, un motin que merece al mismo tiempo las contemplaciones de la tierra y las
sonrisas de lo alto! jY he aqui revoluciones excelentes, dignas de nuestras simpatias y de nuestros
respetos! Se bate con las armas mas corteses. Se levantan, una contra otra, barricadas de obras maestras;
lo Unico que se oye entre estos pueblos que trabajan es el ruido del martillo golpeando el yunque, o el
gemido del vapor ligado a su carro llameante. jEscuchad! Este ruido similar al cafion que altera las
ciudades, es el ruido de los oficios que se hace escuchar de un lado a otro del mundo; es el esfuerzo
generoso de las grandes naciones que no quieren ser vencidas en esta lucha inmensa”"’.

Poco més adelante, Janin se refiere a los grupos de obreros que llegan de todos los rincones
del planeta como “armadas de trabajadores, que se ocupan de alimentar, vestir, defender,
proteger, aumentar, ilustrar este mundo dedicado a las disputas, dejado al azar, abandonado
tanto tiempo a las fallidas teorias, a los evangelios incendiarios, a los evangelistas ociosos, a los
predicadores vagabundos, a los miserables que querrian cambiar estas herramientas por pufiales,
estas llamas laboriosas por antorchas avidas, estos obreros por amotinados™®, El lenguaje
bélico aplicado a la industria continda en otro momento cuando, durante el viaje a Londres, el
propio Jules Janin equipara el fervor con el que los trabajadores describen sus oficios al de los
soldados orgullosos de sus hazafias militares:

“Habia alrededor de esta mesa de albergue, tintoreros que nos explicaban con el entusiasmo de
Marengo o Austerlitz, sus conquistas recientes sobre el indigo; sus batallas, sus triunfos, sus derrotas
contra la parpura de Oriente o el azul de Prusia™*.

3% “Desde el fin de la guerra Carlista, el progreso industrial de Guiptzcoa ha sido rapido y ahora
posee cuatro fabricas de algodon, dos de tejidos , cuatro de papel, dos de armas de fuego, una de anclas,
otra de clavos, dos de jabon, una de porcelana, una de cristal y dos de composicion de velas, ademas de
una fundicién de hierro y sesenta grandes forjas”. “Extract from the reports of H.B.M. Consuls”, en The
Journal of the Society of Arts..., op. cit. (nota 93), p. 482.

47 JANIN, op. cit. (nota 39), pp. 1-2.
%8 |bidem, p. 2.

9 |bidem, p. 6.
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A este respecto, el espafiol Ramén de la Sagra justificaba en 1851 la necesidad de las
exposiciones universales para favorecer un intercambio internacional que acabase con la
anarquia en el combate que los pueblos mantienen a la hora de desarrollar sus fuerzas
productivas. En este caso, podria decirse que la lucha que se mantiene en el recinto expositivo
es un enfrentamiento menor en comparacion con el que ya de por si supone la competicion
manufacturera internacional. Sobre la Great Exhibition, De la Sagra dira que “(...) su existencia
era un efecto de la lucha 6 mutua guerra que se hacen los pueblos en el campo del trabajo,
ignorando, no obstante, los combatientes las fuerzas de sus contrarios [sic]”. Asi pues, los
certdmenes internacionales permitirian medir la capacidad de cada cual y trabajar sobre seguro a
la hora de desarrollar la industria del pais, evitando un desperdicio de energia que pudiera
resultar econémicamente letal para el estado. Anteriormente, careciendo de esta informacion,
resultaba que estos enfrentamientos eran, segin De la Sagra, de “cardcter eminentemente
anarquico y desastroso (...), porque impelidos los pueblos y los individuos & producir sin
medida, sin célculo, sin prevision alguna, y forzados todos & cooperar a4 una produccion
ilimitada, so pena de perecer, se ven fatalmente arrastrados & una muerte, no menos terrible,
cual es la asfixia ocasionada por los productos aglomerados, 6 por una concurrencia rival mas
poderosa [sic]”**°. En consecuencia, Ramén de la Sagra consideraba la exposicién como un
“dinamémetro para medir las fuerzas y el vigor de cada atleta”, y vaticinaba que la nacion que
demostrase un mayor riqueza natural y una mayor capacidad manufacturera “ocuparia desde
luego un puesto aventajado en la vanguardia de los ejércitos industriales™*. Idea que sintetiza a
la perfeccion el espiritu de competencia y jerarquizacion que proclamaban los partidarios del
librecambio en las naciones industrialmente mas desarrolladas, seguros de que su produccién
manufacturera seria imbatible y encontraria un mercado ilimitado entre las naciones mas débiles
que, al no poder hacerles frente, se convertirian en dependientes de su abastecimiento.

Podrian citarse innumerables ejemplos del empleo de un lenguaje bélico que no desaparecera
durante toda la historia de las exposiciones universales decimondnicas. Asi, en el caso de la de
Paris de 1855, publicaciones como la citada Des arts industriels et des expositions en France...
llegaran a convertir a los obreros franceses en auténticos guerreros de la época contemporanea,
cuyo honor dependia de su capacidad para “mostrarse dignos del pasado”:

“No damos nombres; estos nombres estan en boca de todos; el pueblo los conoce como conocia
antiguamente a los méas bravos de la gran armada. Esta celebridad, nuestros artistas la han conquistado en
estos campos de batalla de las exposiciones que, afortunadamente, no conllevan més desastres, incluso

. N e 352
para los vencidos, que ensefianzas de gran utilidad”>.

También la exposicion de 1855 transmutara las Bellas Artes en un campo de combate donde
la rivalidad entre las distintas naciones se medira por la calidad de las obras exhibidas. Francia
alardeara de su condicion de patrocinadora artistica para hacer valer su hegemonia cultural:

“En definitiva, es una bella lucha aquella a la que estamos invitados; porque ya no es con la espada
gue vamos a vencer, sino con la inteligencia; intentemos quedar a la altura de nuestra labor y digamos

%0 De la SAGRA, op. cit. (nota 24), p. Xv.
%1 Ibidem, pp. 25-26.

%2 Des arts industriels et des expositions en France..., op. cit. (nota 42), pp. 113-114. Precisamente,
su portada promulgaba que en las naciones civilizadas la industria es el ejército de la paz. Ibidem.
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lealmente, como en tiempo de Diderot, que Inglaterra, Flandes, Alemania y toda la Europa artista,
reconoceran la supremacia de Francia™®*,

Maés adelante, haciendo balance de la Exposicién Universal de Paris de 1867, el escritor
estadounidense Henry Morford, llegara a comparar los efectos del certamen con grandes
paginas de la historia escritas, por ejemplo, en las batallas de Austerlitz o Waterloo, siendo
capaz de atenuar, incluso, —si no de justificar— “el tragico y criminal error de México”, en

referencia a la ejecucion del emperador Maximiliano 1 (1832-1867)%*.

Y una de las estrofas del poema que Pierre Duzéa (1826-19...) dedicaba a la Exposicion
Universal de Paris de 1878, decia lo siguiente:

“;Sobre las cosas del arte entablamos la querella,/ El templo de la humanidad/ se abre a
grandes batientes para la lucha eterna,/ Donde el derecho del vencedor jamés es contestado!/
Aqui el campo es vasto, inmenso y sin limite,/ El honor pertenece al mérito./ Y el mérito al
valor;/ El soldado del trabajo hacia su suefio gravita,/ su bandera no tiene color™®.

Aunque este lenguaje recurrente no desaparecera, si que va a encontrar un cierto rechazo por
parte de algunos criticos, como Edmond Renaudin, el autor de la citada guia Paris-Exposition
ou Guide a Paris en 1867..., quien se mostraba contrario a referirse a las exposiciones
universales empleando cualquiera de los similes bélicos tan frecuentes en aquel momento:

“No esta aqui, como a muchos les gusta repetir en todos los tonos, ni la lucha y el combate, ni la liza
pacifica a donde las naciones vienen a rivalizar con armas industriales y corteses. Toda guerra indica un
germen de odio, toda lucha una batalla, toda liza una victoria, y no conviene ver en este momento mas
que un concurso tranquilo y universal, un congreso de productos y de luces, una medida de fuerzas y de
progreso, en una palabra, sobre un terreno neutro donde los mas débiles no saldran mas que con el secreto
y el apoyo de los mas fuertes*.

En realidad, puede que el gusto por esta forma de expresion que aplica la terminologia
militar al contexto supuestamente pacifista de los concursos internacionales, respondiera en

%3 J. de la ROCHENOIRE, Exposition Universelle des Beaux-arts. Le Salon de 1855 apprécié a sa
juste valeur pour un franc, Paris, Martinon, 1855, vol. I, p. 13.

%4 MORFORD, op. cit. (nota 47), p. 30 [Texto original: (...) capable of obscuring if not excusing™].

%5 p. DUZEA, L'Exposition universelle de 1878, Lyon, Imprimerie générale du Rhone, 1878, p. 8
[Texto original: “Sur les choses de l'art engageons la querelle,/ Le temple de I’humanité/ S’ouvre a larges
battants pour la lutte éternelle,/ Ou le droit du vainqueur n’est jamais contesté!/ Ici le champ est vaste,
immense et sans limite,/ L'honneur appartient au mérite./ Et le mérite a la valeur;/ Le soldat du travail
vers son réve gravite,/ Son drapeau n'a pas de couleur]. Y, sin embargo, en la misma composicion Duzéa
retaba a Alemania a aceptar el desafio de participar en la exposicidn que, justamente, se organizaba para
estimular el orgullo francés tras la derrota en la guerra franco-prusiana: “Y a ti, ¢te invitaria yo, oh,
soberbia Alemania,/ A este duelo donde la sangre jamas se derrama?/ jA nuestra leal llamada no has
respondido,/ Temes pues entrar en campafia!/ jVamos franquea el Rin,/ Poderosa Germania!/ VVen a ver al
pueblo soberano./ Crees muerta a Francia, ella vive rejuvenecida,/ (...)”. Ibidem, p. 10 [Texto original:
“Et toi, t’inviterai-je, 6 superbe Allemagne,/ A ce duel ou le sang n'est jamais répandu?/ A notre appel
loyal tu n'as point répondu,/ Tu crains donc d'entrer en campagne!/ Allons franchis le Rhin,/ Puissante
Germanie!/ Viens voir le peuple souverain./ Tu crus la France morte, elle vit rajeunie,/ (...)”].

%6 RENAUDIN, op. cit. (nota 44), p. 329-330.
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buena parte al deseo de grandeza del ser humano, es decir, a ese anhelo herdico que, segun
Alberto Savinio —seudénimo de Andrea de Chirico (1891-1952)—, marc6 especialmente el sentir
de los emprendedores decimononicos:

“El hombre aspira a la grandeza, a la forma mas engafiosa, mas grandilocuente, mas redundante de la
grandeza: el heroismo. Cuando las circunstancias no dan cabida al heroismo militar (el mas apreciado y
comprensible), el hombre se conforma con sucedaneos: pionero, explorador, constructor, empresario. Los
cuales sucedaneos imitan en su totalidad (incluido el empresario), y tanto en la interioridad como en la
exterioridad, los caracteres del guerrero (...). La época finisecular fue mas pacifica que guerrera; pero en
el seno de ese pacifismo florecié mas que nunca el “guerrismo voluntario”, el “heroismo fantasioso”,
polarizado en los personajes de Jules Verne. El pacifismo se habia convertido a su vez en una forma de
heroismo™*’.

1.3.1.3. Diplomacia y geopolitica internacional.

Las exposiciones universales decimonoénicas, en su fluctuar entre la exaltacion de la paz y el
fomento de la competicion industrial y artistica de los expositores de muy distintas
nacionalidades, jugaron un importante papel de caracter diplomatico, llegandose a afirmar con
respecto a la Exposicion Universal de Paris de 1867 que, “sin duda, este sublime espectaculo ha
contribuido méas a la civilizaciéon y a la concordia del mundo, de lo que podria haberse
conseguido durante muchos afios de labores mas formales y quizas menos sinceras de los mas
expertos hombres de estado y mas agudos diplomaticos de la época”®*®,

No hay que olvidar que, al tratarse de una celebracién promovida por las élites que
ostentaban el poder politico y econdmico, estos eventos se encontraron amparados por las altas
instancias del estado. Asi, la participacion oficial de cada nacién exigia el contacto entre los
comisarios locales designados por el poder politico convocante y los embajadores y ministros
plenipotenciarios extranjeros que actuaban en representacion de los paises invitados. Estos, a su
vez, designaban una comision nacional con el encargo de organizar el proceso de seleccion,

envio y disposicion de los articulos de sus compatriotas en los palacios de las exposiciones®®.

%7 A. SAVINIO, La infancia de Nivasio Dolcemare (1941), Madrid, Siruela, 2005, p. 82.

%8 COWDIN, op. cit. (nota 25), p. 55. En este sentido, las exposiciones universales pueden
parangonarse con el desarrollo del ferrocarril en la época, en cuanto promotores del acercamiento de los
pueblos y, por tanto, de la comunicacion internacional, ideal en el que se basaba el pensamiento liberal
como medio de asegurar el contacto y las relaciones pacificas entre las distintas partes del mundo. A este
respecto, entre los discipulos de Saint-Simon de hacia mediados de siglo, Michel Chevalier, responsable
de algunos de los habituales informes del jurado, propugnara la asociacion universal a partir del
desarrollo de redes y comunicaciones. HERMANN, op. cit. (nota 18), p. 128. Cfr. M. CHEVALIER, Des
chemins de fer en France, H. Fournier, Paris, 1838. El ferrocarril, ademas de convertirse en protagonista
dentro del recinto expositivo, sera uno de los principales indicadores del grado de desarrollo de la
civilizacion en cada estado. Segun Azorin, la guia del ferrocarril Madrid-Aranjuez (Francisco Nard, 1851)
aseguraba que “A los caminos de hierro (...) deberemos lo que hasta aqui no han podido conseguir ni los
més profundos filosofos ni los diplomaticos mas habiles”. AZORIN, Castilla (1912), Madrid, Brufio,
1999, p. 71.

%9 Documentacion de este tipo puede consultarse en el Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores
de Espafia. Por otra parte, en relacion con la participacion extranjera, es significativa a este respecto la
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Ademas, al margen de las tensiones politicas que en el recinto expositivo se ponian de
manifiesto —a veces no solo debido a la presencia fisica de los productos de un determinado
estado, sino también, y muy especialmente, a causa de su ausencia®*—, los concursos
internacionales del siglo XIX constituyeron el escenario perfecto para que las principales
personalidades politicas del mundo —desde representantes de gobiernos republicanos hasta los
de las monarquias de la Europa occidental, pasando por el zar de Rusia o el sah de Persia—
dieran muestra de su amistad, lealtad o recelo. Las exposiciones se habian convertido en un
fendmeno de atraccion de masas y las distintas élites nacionales tampoco pudieron sustraerse al
magnetismo de unos acontecimientos que ya en su época se consideraban historicos. Los
apologetas del fenébmeno expositivo no dudaron en servirse de la visita de las cabezas visibles
de la politica internacional para exaltar el cardcter pacifico de los certdmenes universales,
aunque en sus comentarios se dejase traslucir muchas veces cierta rivalidad y una toma de
partido, por ejemplo, resaltando la superioridad de alguno de los contendientes.

Justamente en 1855, Henri Moulin (1816-1886) destacaba la visita de la reina Victoria a
Paris durante la celebracion de la primera exposicion universal francesa, algo que, segun el
escritor, “no se habia visto desde varios siglos antes y que tal vez nunca habia tenido lugar con
tanta pompa y entusiasmo”®. Sin embargo, con ese afectuoso recibimiento también se
pretendia impresionar a la dignataria, en este caso por medio del esplendor, méas alla de la propia
exposicion, de la misma ciudad de Paris y el ajetreo de visitantes que hasta alli se desplazaban
en aquel momento (lo que no era sino un elemento més de prestigio local)®?. Por otra parte, los
monumentos de la capital constituirian un elemento legitimador de la alianza histérica entre
Francia y Gran Bretafia. Asi, por ejemplo, la Catedral y la Santa Capilla, servian de testimonio,
en opinion de Moulin, de “aquellos tiempos heroicos cuando 10s reyes de Francia y de Inglaterra
se cruzaban para repeler conjuntamente a los barbaros de Oriente’*®,

El mismo principe Napoléon, presidente de la Comisién imperial de dicha exposicion,
considero la visita de la reina Victoria como un signo de amistad y refuerzo de la alianza
existente entre las dos naciones. Asi lo puso de manifiesto durante su discurso ante el
emperador de Francia en la ceremonia de entrega de recompensas celebrada el 15 de noviembre
de 1855. El principe no oculté la complicada situacion generada por la Guerra de Crimea, pero
se sirvio del concurso para exaltar la superioridad francesa —equiparando los triunfos en el

correspondencia entre Lord Lyons, ministro plenipotenciario de Gran Bretafia en los Estados Unidos de
América, y William. H. Seward, Secretario de Estado de esta Gltima nacién. Lyons transmite al gobierno
de EE.UU. las disposiciones de los integrantes de la Comisién imperial de 1862, “ansiosos por determinar
gué paises extranjeros estaran dispuestos a tomar parte en la exposicién y por ponerse en contacto con las
personas o cuerpos en los Estados Unidos que cuenten con la confianza del gobierno y mejor representen
los intereses de sus potenciales expositores”. Message from the President..., op. cit. (nota 110), p. 2.

%0 para algunos, la novedad de Chicago 1893 fue la posibilidad de estudiar los productos alemanes,
ausentes de Paris en 1878 y 1889, a causa de la guerra franco-prusiana y la celebracién del aniversario de
la revolucidn, respectivamente. Le SOUDIER, op. cit. (nota 237), p. 6.

%1 H. MOULIN, Impressions de voyage d'un étranger & Paris: visite & I'Exposition universelle de
1855, Mortain, Typographie d’Auguste Lebel, 1856, p. 30.

%2 1hidem.

%3 |bidem, pp. 32-33.
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campo de batalla con el obtenido en el recinto expositivo—, y para ensalzar la importancia de la
presencia de las delegaciones extranjeras en la capital parisina, testimonio de la unidad de los
paises civilizados contra la barbarie. Es decir, a pesar de la guerra —o0 aln mas gracias a ella—, el
certamen francés pasaba a epitomizar los beneficios de la paz universal, convirtiendo la
paradoja del belicismo en paradigma de la convivencia pacifica —aunque sélo fuera la de uno de
los bandos. De esta forma, bien comdn y superioridad moral quedaban garantizados por la
celebracion de la Exposicion Universal de Paris de 1855, justo cuando la crueldad de la guerra
podria aparecer como grave amenaza para uno de los fundamentos mas importantes de la razén
de ser de estos concursos internacionales. Ni que decir tiene que el supuesto éxito de la
celebracion y la victoria en la contienda fueron instrumentalizados en honor de Francia vy,
particularmente, del emperador, al tiempo que se elogiaba el apoyo britanico y de su reina:

“Hace seis meses, en la apertura de la Exposicion (...) no se podia prever el éxito que acaba de
coronar nuestros esfuerzos. La opinién puablica estaba impresionada, ante todo, por las dificultades de la
situacion. Una guerra lejana y encarnizada, un asedio obstinado, sin precedentes en la historia, hacian
dirigir las miradas inquietas del pais hacia el exterior. Pero, en nuestra patria, las oportunidades de éxito
se equiparan a la grandeza de las empresas. Vuestra Majestad persiguié tranquilamente su objetivo; sus
previsiones se han cumplido; el enemigo, que contaba ya tantas derrotas como enfrentamientos con
nuestra gloriosa armada, ha sido finalmente expulsado de la ciudad de Sebastopol, caida ante el valor de
nuestros soldados; nuestra marina se ha apoderado de cada punto de la costa que ha juzgado util atacar.
La alianza de los pueblos unidos contra la barbarie no se llevaba a cabo Gnicamente en los campos de
batalla; la Soberana de Gran Bretafia, mediante su presencia entre nosotros, ha dado una esplendorosa
muestra de los sentimientos de la nacién inglesa, y el bando militante de la civilizacién se ha
incrementado con un pueblo pequefio por su territorio, pero grande por los elevados hechos de sus
antepasados y por su futuro”*®,

Al contrario de lo que sucedia en el extranjero y como contrapunto al terror de la guerra, la
Exposicion Universal de Paris de 1855 demostraba que, a pesar de las dificultades, “el trabajo
habia podido continuar, a plena luz, sus estudios y sefialar las obras sobresalientes de la
industria y de las artes”. La paz y el trabajo conjunto de los pueblos eran pues garantes de la
civilizacion, de hecho, como continuaba sefialando el principe Napoléon en su discurso:

“Las asperas rivalidades, los odios internacionales nacen del aislamiento; a menudo basta con acercar
a los pueblos para apagar esa animadversion. En este sentido, la Exposicién universal ha conseguido un
inmenso resultado. De todos los rincones del globo, los visitantes han afluido a Paris. El espectaculo de
los progresos reales cumplidos en la via del bienestar moral y material ha desarrollado entre todos,
extranjeros y franceses, sentimientos de consideracién reciproca. Es asi que se propaga la fraternidad de
los pueblos. He aqui lo que pueden, en esta Francia restituida a su mision, la voluntad y perseverancia
apoyados en el derecho que sostiene y en la fuerza que ejecuta las ideas conformes a la conciencia del
pais y a la verdadera opinion publica”*®,

Uno de los apoyos mas importantes a la hora de fundamentar la defensa del triunfo de la paz
en las exposiciones universales del siglo X1X lo constituy6 la labor del jurado internacional, el
cual venia a simbolizar en parte ese trabajo conjunto y pacifico de la humanidad en la
evaluacion de los frutos de su trabajo. Asi lo manifestaba precisamente Lord Taunton,
representante del Consejo de presidentes del jurado en el certamen de 1862:

364 Rapports du jury mixte international..., op. cit. (nota 14), p. Ixviii.

%5 1hidem.
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“A pesar de las distintas nacionalidades representadas en los jurados, es gratificante consignar que la
mas completa armonia ha prevalecido durante todo el tiempo que los jueces han permanecido asociados
en sus labores. La dependencia mutua e intima alianza entre las industrias del mundo han sido ilustradas

por los celosos e imparciales esfuerzos de los jurados de diferentes naciones para reconocer y premiar el
59366

mérito desplegado en las exposicion de sus competidores industriales

De hecho, tal y como se afirma en la carta enviada por los miembros extranjeros del consejo
superior del jurado internacional —del que formaba parte el espafiol Conde de Moriana®*"- a la
Comision imperial de la Exposicion Universal de Paris de 1867,

“De vuelta a nuestra patria, al recuerdo duradero de nuestras relaciones con tantos hombres eminentes
con los que hemos tenido el honor de compartir los trabajos, vendra a unirse la impresién imborrable del
impresionante cuadro que se ha desarrollado ante nuestros 0jos (...)">%.

Con respecto a las visitas reales, es preciso indicar que, con motivo de este mismo certamen
de 1867, se habian previsto las de las reinas de Inglaterra y Espafia, entre otras
personalidades®®. Sin embargo, aunque segin el escritor estadounidense Henry Morford el
certamen fue visitado por mas realeza y “casi-realeza” de la que el Emperador “o su mas
entusiasta chambelan” hubieran podido anticipar, si que se produjeron importantes ausencias
“cuya presencia habria contribuido materialmente a la perfeccion del concurso y éclat de la gran
ocasion”; y, precisamente, entre los dignatarios que no asistieron a la celebracion, Morford
destacaba —y analizaba en clave de humor- las faltas del Papa de Roma, Pio IX (1792-1878); la
reina Victoria; Andrew Johnson (1808-1875), presidente de los Estados Unidos de América; y
el sah de Persia, Naser al-Din (1831-1896). En el octavo lugar de su clasificacién de las diez
ausencias mas relevantes se encontraba la reina Isabel Il de Espafa, de la que justifica la

ausencia “por celos de la Emperatriz, que era mas hermosa que ella™*".

%8 The Journal of the Society of Arts..., op. cit. (nota 93), p. 552.

%7 propuesto al grado de oficial de la Legién de honor, junto al coronel Pedro lruegas, director del
Museo de Artilleria de Madrid, y a Braulio Antén Ramirez, secretario general de la comision espafiola. Al
grado de comendador fue nombrado el general de artilleria Elorza, también miembro de la comisién
espafiola, y al grado de caballero, José de Echeverria, vicesecretario de la misma. Vid. ‘“Nominations
dans la Légion d’honneur”, en L Exposition Universelle de 1867 Illustrée..., op. cit. (nota 45), p. 299.

%8 E. DUCUING, “Chronique, 20 juin”, en L Exposition Universelle de 1867 Illustrée..., 0p. cit. (nota
45), p. 239.

%9 |bidem. Sobre las visitas reales a la exposicién de 1867, vid. A. MARX, Les souverains & Paris,
Paris, E. Dentu, 1868. A modo de anécdota, en el banquete real del Hotel-de-Ville del 28 de octubre, se
sirvieron “patatas de Espafa al vino de Mélaga”. Ibidem, p. 246. Asimismo, las visitas reales y paradas
militares atrajeron al mismo Benito Pérez Galdds (1843-1920). J. L. GUERENA, “Galdds en la
Exposicion Universal de Paris de 18677, en Actas del tercer congreso internacional de estudios
Galdosianos I, Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular de Gran Canaria, 1989, pp. 37-52 (43).

0 MORFORD, op. cit. (nota 47), p. 75 [Texto original: 8th. Queen Isabella of Spain. Certainly
expected at one time. Kept at home by jealousy of the Empress, who was handsomer than she, and had
once been her subject; little domestic events not necessary to enlarge upon; and General Prim”]. La
ausencia de la reina Isabel Il también se menciona en SALA, op. cit. (nota 157), p. 24 [Texto original:
“The records of this Exhibition will be famous to all time. The roll of its visiters literally blazes with
splendour. Two Emperors and a Sultan and half-a-score of Kings came specially to see it. Princes were

109



A pesar de las ausencias, segin el comisionado estadounidense, Elliot C. Cowdin, dos
emperadores, ocho reyes, un sultan, un virrey y seis principes reinantes fueron huéspedes del
emperador francés durante la exposicion. No obstante, en su opinion, quien mas interés despertd
no fue ningun miembro de la realeza, sino “un hombre de ideas, un hombre de estado™: el

canciller Otto von Bismarck (1815-1898), artifice de la unificacion alemana®.

Pocos afios después, la Exposicién Universal de Viena de 1873 seguia favoreciendo, més alla
del intercambio comercial y de la circulacion del saber cientifico y artistico, el contacto
diplomético entre las principales potencias del mundo. Jonathan Coe, autor de la novela Expo
58, inspirada en una Exposicion Universal de Bruselas de 1958 marcada por la guerra fria entre
los bloques occidental y soviético®”, podria haberse servido de cualquier otro certamen para
ambientar una trama de espionaje y romances entre personas de muy distintas nacionalidades,
tal y como parece desprenderse de la siguiente noticia:

“Siguen las entrevistas de los Monarcas y de los Principes con motivo 6 con pretexto de la Exposicion
de Viena; siguen las conferencias misteriosas entre los Soberanos mas poderosos, en las cuales no seria
extrafio que sonase el nombre de la repdblica espafiola; hasta el Shah de Persia se ha deplacé, y venido a
Europa acompafiado de una numerosa servidumbre, de tres de sus mujeres... y de cinco millones de
francos para los gastos del viaje [sic]*".

for months as plentiful in Paris as blackberries. With the exception of Victor Emmanuel, the Queen of
Spain, and our own Sovereign, every crowned head in Europe was proud to pay homage at the shrine of
Art and Industry”]. Llama la atencion al respecto, el fendmeno sefialado por Emilia Pardo Bazan con
ocasion de la Exposicion Universal de Paris de 1889, y es la expectacion y entusiasmo popular que
provocan las visitas monarquicas a los concursos internacionales, especialmente en los paises
republicanos —como los Estados Unidos de América o la Francia de afios més tarde (en 1867 aln se
mantiene Napoléon III en el poder). En 1889, “puede decirse que la Exposicion de Paris necesita esa cosa
eminentemente decorativa y espléndida: los reyes (...) el pais republicano no sosiega anhelando el
instante de que asome por alli alguna nueva testa coronada”. PARDO BAZAN, op. cit. (nota 4), p. 237. El
mismo Cowdin, justifica los vivas al emperador proferidos por parte de un militar compatriota suyo
durante la ceremonia de entrega de recompensas de la Exposicion Universal de Paris de 1867 como
“espontaneo tributo de respeto al dirigente que estaba ofreciendo la hospitalidad del pais al mundo
entero”. COWDIN, op. cit. (nota 25), pp. 52-53. Cowdin da cuenta ademas de las especulaciones de los
parisinos y desmentidos del gobierno francés acerca de la poligamia de Abdul Aziz | (1830-1876), sultan
del imperio otomano. Ibidem, pp. 45-46. VVéase también la acogida de la Infanta Eulalia en Chicago 1893.

31 COWDIN, op. cit. (nota 25), pp. 44-45. Es preciso insistir en la repercusion politica de estas visitas
y sus riesgos: piénsese en el intento de asesinato del zar Alejandro Il de Rusia (1818-1831) por parte de
un refugiado polaco, cometido en Paris el 6 de junio de 1867 a su regreso de la gran revista celebrada en
Longchamps. MORFORD, op. cit. (nota 47), p. 75 y COWDIN, op. cit. (nota 25), p. 45.

372 ). COE, Expo 58, Barcelona, Anagrama, 2015. La ambientacion de obras literarias en los recintos
expositivos fue habitual en el siglo XIX. Su variedad demuestra que las ferias internacionales estimularon
en gran medida la fantasia de autores como Henri Rousseau, el aduanero. Cfr. H. ROUSSEAU, Visite de
I’Exposition de 1889. Vaudeville en 3 actes et 10 tableaux, Ginebra, P. Cailler, 1947. Por su parte, la
Exposicion Universal de Chicago de 1893 generard una importante produccion literaria de ficcion
relacionada con el certamen. Vid. por ejemplo, J. J. FLINN, The Mysterious Disappearance of Helen St.
Vincent, a Story of the Vanished City, Chicago, Geo. K. Hazlitt & Co., 1895.

33 Marqués de VALLE-ALEGRE, “Revista general”, en La llustracion espafiola y americana, afio
XVII (1873), n® XXI, 1 de junio, p. 330. Al certamen vienés asistiran el principe Alfonso de Borbén y su
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Por otra parte, J. Franck, uno de los articulistas de L Exposition..., vuelve a insistir en que
las visitas de los soberanos de los distintos paises participantes serian muy positivas para
garantizar la paz mundial:

“Estos acercamientos de los pueblos, estas visitas soberanas, haran mas en favor del progreso que
todas las teorias filoséficas y sociales, y haran recular, esperémoslo, lejos de nosotros, los usos barbaros
nacidos de la guerra. Aplaudimos con todas nuestras fuerzas estas visitas, y bien esperamos que tengan
consecuencias inapreciables para la paz y la fraternidad de los pueblos. Cuando los reyes hayan visitado
en la Exposicion la industria de sus vecinos, comprenderdn que es mediante la paz, la calma, la
tranquilidad y el futuro seguro que el comercio se desarrolla y enriquece el pais”.

Sin embargo, en el mismo nimero se anunciaba la llegada a la exposicion de un “cafion
gigantesco” procedente de San Petersburgo, superior en dimensiones a todos los de la famosa
factoria Krupp®™.

Por cuanto respecta a Espafia en particular, la Exposicion Universal de Filadelfia de 1876
proporcionaré la oportunidad de consolidar sus relaciones diplométicas con los Estados Unidos
de América. No puede olvidarse que, a lo largo del siglo XIX, una serie de acontecimientos
histdricos habia puesto de relieve el interés de los estadounidenses en las colonias espafiolas de
Cuba y Puerto Rico. EI famoso discurso del presidente Monroe en 1823, las pretensiones del
general Lopez en 1850, la Conferencia de Ostend de 1854 o la captura del vapor Virginius por el
buque Tornado en 1873, aparecen reflejados en muchas de las guias y recopilaciones histéricas
que se publicaron con motivo de la Exposicion del Centenario de 1876°”, precisamente cuando,
una vez finalizada la guerra civil espafiola, la lucha contra la insurreccion cubana pasaba a ser el
objetivo principal de la politica exterior de Espafia®®. No obstante, segin la prensa, los

madre la “exreina” Isabel. F. EROSECA, “Correo de Viena, II”, en La llustracion espafiola y americana,
afio XVII (1873), n° XXIV, 24 de junio, p. 383-386; y “Correo de Viena VI, en Idem, n® XXIX, 1 de
agosto, p. 471. Al parecer, su recibimiento fue bastante frio, no s6lo por parte de los representantes de la |
Republica, sino también por las autoridades austriacas. Cfr. M. ESPADAS BURGOS, Alfonso Xl y los
origenes de la Restauracién, Madrid, CSIC, 1990, p. 66.

374 L’Exposition universelle de Vienne. Journal Illustré, n° 9, 31 de mayo de 1873, pp. 130 y 137. En
otro niimero de la misma publicacion se hacia hincapié en la atraccion que este “cafidon monstruo” ejercia
sobre el publico por sus dimensiones. Ibidem, n® 24, 3 de septiembre de 1873, p. 370 [Texto original:
“(...) nous nous trouvons en face des bouches béantes du canon monstre russe, qui est une des plus
grandes curiosités de I’Exposition. Le cylindre gigantesque, en acier fondu, a un calibre de 305 millimétre
et un poids de 40 491 kilos; il surpasse méme le célebre canon Krupp de 166 quintaux (sic)”]. Navarro
Reverter confiesa su aturdimiento tras la contemplacion de ambos cafiones: “Al bajar los escalones del
pabellén Krupp, aturdido aun por los cuadros y fotografias de su fabrica, y por los modelos que acababa
de ver, pensé que habia tocado el cafion mas grande del mundo. Me equivocaba; al llegar & la seccién rusa
vi despues otro mayor. Obonkhoff vencia a Krupp, al mismo Krupp, en dimensiones; & estas horas es
probable que Krupp haya vencido de nuevo & Obonkhoff [sic]”. NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota
8), p. 403.

375 1776-1876, Important Events of the Century, New York, The United States Central Publishing
Company, 1876; KIDDER (ed.), op. cit. (nota 181); TAYLOR, op. cit. (nota 178); Souvenir of the
Centennial Exhibition or, Connecticut’s Representation..., 0p. Cit. (nota 174).

376 Antes de llegar a Filadelfia, se celebra en Nueva York un banquete de elevada carga simbdlica:
“(...) en el centro, presidiendo aquella reunion de hermanos y cubierto por la bandera nacional, un
magnifico retrato de S. M. el Rey, debido al pincel de don Miguel Ortiz, excelente artista gaditano. A los
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comisarios y el cuerpo de ingenieros espafoles desplazados a Filadelfia fueron recibidos con
todo tipo de atenciones por parte de los anfitriones®’’. Ademas, el 18 de febrero de 1876, el
diario La Epoca publicaba la traduccion de un articulo del New-York Tribune, en el que se
desmentian los rumores que ciertos diarios americanos difundian acerca de un posible

enfrentamiento militar entre Estados Unidos y Espafia®”.

Tras la reinstauracion de la monarquia en Espafia, la Casa real volvio a hacer acto de
presencia en la Exposicidén Universal de 1878, dejandose ver por alli —esta vez si— Isabel Il de
Espafia, que acompafié durante la inauguracion del certamen a la “primera dama”, Elisabeth de
Mac Mahon (1834-1900). Henry Morford, que alude a la antigua aficién de la exreina por los
dulces y a su apodo de Isabel “de Bon Bon (sic)”, dice de ella que “probablemente ha atraido
tantas miradas y causado tanta conversacion como ninguna otra mujer en el mundo”. No tiene
tan buen ojo Morford que piensa que la reina ya ha pasado de los cincuenta afos, aunque la
describe, obviamente, “gruesa” y afiade que “nunca ha sido hermosa”, si bien sefiala que su
atractivo y su fama son indudables. Por su parte, Francisco de Asis de Borbén (1822-1902),
aparecia acompafiando a la embajada espafiola, de cuyos miembros Morford indicaba que
parecian haber estado Ultimamente en West Point a juzgar por la rectitud de su apostura.
Mirando al matrimonio, Morford aseguraba que “no era dificil ver como y por qué la rucia
yegua habia sido el mejor caballo a lo largo de aquel nefasto matrimonio politico que, después
de todo, podia haber tenido un buen resultado en un tipo tan inteligente y joven como el
muchacho rey Alfonso, que se habia movido con seguridad desde su ascension, conteniendo a
su peligrosa madre y prometiéndose innegablemente por amor con la colegiala Mercedes de
Montpensier”. Curiosamente, la realeza espafiola en la exposicion no se limitaba GUnicamente a
los Borbones, sino que también hizo acto de presencia “un exrey de aquel animado pais”, el

sones magnéticos de la marcha Real fuimos tomando asiento alrededor de una mesa, adornada con gusto,
con profusion de frutas y de flores, y lo primero que llamaba la atencion era una preciosa alegoria que
encabezaba el menu representando & Espafia que en un bajel se dirige espada en mano contra la rebelde
Cuba, despues de dejar muerto el carlismo [sic]”. ESCOBAR, op. cit. (nota 58), n° XIlIl, 8 de abril, p. 247.

77 «E] cuerpo de milicia (Fencibles), de gran uniforme, los esperaba en la Estacion, y apénas
divisaron el coche que los conducia, rompieron el silencio los acordes majestuosos de la marcha Real de
Espafia, que el simpatico Conde del Donadio se encarg6 de proporcionarles el dia anterior, para causar tan
agradable sorpresa & nuestros soldados. Hechos los saludos de ordenanza a la bandera americana, el
coronel Green, del ejército de los Estados-Unidos, presenté al digno cénsul de Espafia D. Juan Morphy
dos elegantes banderas espafiolas, de seda, con el escudo primorosamente bordado en el centro, como
prueba de su simpatia por Espafia, y haciéndose intérprete de los sentimientos de la ciudad hacia nuestros
valientes soldados. El Sr. Morphy le contestd agradecido, pidiendo permiso para ofrecer una & aquel
distinguido cuerpo de milicia, que tan galante ha sido con los espafioles, para recuerdo de los soldados, y
entregd la otra & uno de éstos, que la llevé ondeando por la ciudad en el paseo triunfal que dieron por las
calles [sic]”. Ibidem.

378 «Al propio tiempo que algunos diarios insertan articulos editoriales de sensacion sobre el riesgo
inminente de una guerra con Espafia, y los hombres politicos de Washington discuten los efectos de
semejante acontecimiento en la eleccion presidencial, el gobierno de aquel pais estad dando las mayores
pruebas posibles de su confianza en que no ha de acudirse & las armas para arreglar las desagradables
cuestiones pendientes, marchando adelante activamente en sus preparativos para tomar parte en la gran
feria que América propone al mundo. El mero hecho de la permanencia aqui de los comisionados
espafioles, pone en ridiculo la fiebre guerrera que ciertos diarios quieren alimentar [sic]”. La Epoca, afio
XXVIII (1876), n° 8.511, 18 de febrero, p. 3.
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duque Amadeo de Saboya (1845-1890)".

Sea como fuere, quizas el gran logro de la diplomacia espafiola fue la celebracion de la
Exposicion Universal de Barcelona de 1888, cuando se reunieron en sus aguas un total de
sesenta y siete buques, con cuatrocientos noventa y nueve cafiones y diecinueve mil novecientos
sesenta tripulantes —lo que, por otra parte, pareceria incongruente con el espiritu del certamen®®.
No obstante, el Duque de Edimburgo, durante la celebracién del banquete en honor de las

escuadras extranjera, supo explicar cortésmente la razon de aquella situacién tan contradictoria.

“Ningun choque personal, ningun conflicto produjo aquella aglomeracién de hombres de guerra, tan
vecinos unos de otros, y las escuadras se retiraron pacificamente, justificando con su actitud la hermosa
frase del Duque de Edimburgo, cuando dijo & la Reina que las escuadras habian gastado en saludarla toda
su pélvora, por lo cual estaba la paz de Europa asegurada [sic]”*®.

En cuanto a la monarquia, la presencia de dignatarios reales como los Duques de
Edimburgo®®, el principe Roberto de Baviera, el principe Jorge de Gales o el Duque de Génova,
entre otros diplomaticos y autoridades militares, brindé el consiguiente reconocimiento
internacional a la Casa real espafiola y a la exposicién.

1.3.1.4. Como la vida y el dolor: obras de la paz, obras de la guerra.

El ideal pacifico que aparentemente pretendian promover las exposiciones universales del siglo
XIX tuvo que hacer frente a una realidad en la que —como por desgracia siempre ha sucedido a
lo largo de la historia— los conflictos nacionales e internacionales continuaban a la orden del

9 MORFORD, op. cit. (nota 138), pp. 43-44.

%0 «;Un verdadero certamen bélico naval, en frente del certamen de la paz, del trabajo y del
progreso!”. MARTINEZ de VELASCO, op. cit. (nota 64), 30 de mayo, p. 339. A pesar del impactante
espectaculo que produjeron los buques, la sensacion de inquietud que provocaba su presencia era
inevitable y nadie podia ignorar la tension internacional que subyacia a la celebracion de la exposicion:
“Por otra parte, la fuerza y el coste que representan los acorazados y cruceros modernos, ;de qué sirven
en tiempo de paz, si no se lucen? Lo que es en guerra una necesidad, es en tiempo de paz lujo y
ostentacién. A Espafia llegan todos esos bugques como huéspedes que vienen & realizar un acto de cortesia:
bien venidos sean. No creemos que aquellas banderas, reunidas en las aguas de Barcelona, lo estén de otra
manera que se hallan sus diversos pabellones en el pacifico local donde cada pais exhibe los productos del
trabajo. Pero en realidad de verdad, en pocas ocasiones, hace tiempo, se habran mirado con tanto recelo
como ahora, unas a otras, las diferentes escuadras que van & cruzar sus saludos en el puerto de Barcelona
[sic]”. J. FERNANDEZ BREMON, “Cronica general”, en La llustracion espafiola y americana, afio
XXXI1 (1888), n° XVIII, 15 de mayo, p. 306.

%1 FERNANDEZ BREMON, op. cit. (nota 271), 30 de mayo, p. 338.

%2 |_a Reina Regente otorgd al Duque de Edimburgo el collar de la Orden del Toisén de Oro. Los
Duques, ademas de la ciudad condal, aprovecharon su visita a Espafia para conocer Méalaga Cérdoba,
Madrid, El Escorial y Toledo. Sus retratos fueron portada de La Ilustracion espafiola y americana, afio
XXXI1 (1888), n°® XXV, 8 de julio, p. 3.
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dia®®. Y es que, como decia Alfred Tennyson en su citada Oda a la Exposicion Universal de
Londres de 1862, del mismo modo que la vida lleva aparejado el sufrimiento, asi las obras de la
paz se mezclaban con las de la guerra en el recinto expositivo®.

Asi, por ejemplo, a nadie podia pasar desapercibida la ausencia oficial de Rusia de la
Exposicion Universal de Paris de 1855 a causa del conflicto de Crimea. ElI mismo emperador
Napoléon 1l puso de relieve la paradojica situacion de tener que combatir para poder disfrutar
de una paz “pronta y duradera”, convirtiendo ademas la fiesta de la paz en un Ilamamiento a la
unidad de la opinién publica de las naciones europeas frente al enemigo, requisito
imprescindible para lograr sus objetivos:

“(...) ala vista de tantas maravillas dispuestas ante nuestros ojos, la primera impresion es un deseo de
paz. La paz, ella sola, en efecto, puede desarrollar ain estos destacados productos de la inteligencia
humana. Debéis pues todos desear como yo que esta paz sea pronta y duradera. Pero, para ser duradera,
debe resolver netamente la cuestion que ha hecho emprender la guerra. Para que sea pronta, es preciso
que Europa se pronuncie; porque, sin la presion de la opinion general, las luchas entre grandes potencias
amenazan con prolongarse; mientras que al contrario, si Europa se decide a declarar quién ha errado o
quién tiene razén, esto serd un gran paso hacia la solucion. En la época de civilizacion en que nos
encontramos, los éxitos de los ejércitos, por muy brillantes que sean, no son mas que pasajeros; es, en
definitiva, la opinion publica quien se lleva siempre la victoria definitiva”®®.

El emperador convertia asi la exposicion en un foro de difusion propagandistica de las
intenciones politicas de Francia, haciendo un llamamiento a los participantes para que, una vez
de vuelta en sus respectivos paises, proclamaran el mensaje de una Francia que —decia Napoléon
I1l- creia en el progreso de todos los pueblos unidos, en los que “los prejuicios nacionales
tienden a borrarse” gracias al afianzamiento de las relaciones reciprocas entre ellos. La feria era
pues la prueba de que “Francia no odiaba a ningun pueblo, sino que sentia simpatia por todos
aquellos que como ella se mostraban defensores del triunfo del derecho y la justicia™:

“(...) decidles que si desean la paz, hace falta que abiertamente se manifiesten a favor o en nuestra

contra; porque, en medio de un grave conflicto europeo, la indiferencia es un mal célculo y el silencio un
25386

CIror

De este modo, el emperador Napoledn Il insistia en que la paz y la guerra debian ser a la
fuerza complementarias “por el triunfo de una gran causa”. Por eso exhortaba a “forjar armas
sin ralentizar nuestras fabricas, sin detener nuestros oficios” y a ser grandes tanto en las “artes
de la paz como en las de la guerra”. Ademas, no podia faltar una alusioén al apoyo divino,
asegurando que debia mantenerse “nuestra confianza en Dios para hacernos triunfar en las

%3 E| cronista estadounidense, Howard Payson Arnold, sentencia que, por mucho que los discursos
oficiales intenten prometer un futuro de paz universal, las guerras constituiran “el inevitable destino del
hombre”. ARNOLD, op. cit. (nota 72), p. 269 [Texto original: “There will probably be more to come.
This, I suppose, however, is the state of man, and we must strive therewith to be content™].

%4 A. TENNYSON, The Poetical Works of Alfred Tennyson, Poet Laureate, Nueva York, Harper &
Brothers, 1870, p. 221 [Texto original: “(...) And mixt, as life is mixt with pain,/ The works of peace with
works of war”].

385 Rapports du jury mixte international..., op. cit. (nota 14), p. Ixx.

36 |hidem, p. Ixx.
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dificultades del dia y en las oportunidades del futuro™®®’. La alocucion del emperador finalizaba
—entre gritos de apoyo, vivas y con un concierto dirigido por Berlioz (1803-1869) en el que se
interpretaron piezas de Beethoven (1770-1827), de Gluck (1714-1787), de Mozart (1756-1791),
de Rossini y de Meyerbeer— destacando el papel de sus principales apoyos, el ejército, la
burguesia y el clero, e intentando afianzar relaciones diplomaticas y generar una opinion publica
favorable en Europa, para —como se decia— recibir el sostén “del mundo civilizado™®%,

Llama la atencion gue en la siguiente gran Exposicion Universal de Londres de 1862, la
seccion de pintura francesa iba a contar con una relevante presencia de lienzos de temética
bélica y, en concreto —no podia ser menos— referentes a la reciente Guerra de Crimea, aungue
sin dudar en remontarse hasta la época napolednica. Asi que, en el caso de que no lo hubieran
hecho los visitantes extranjeros en 1855, al menos siete afios después los artistas galos quisieron
seguir dando a conocer al resto del mundo el poderio militar francés:

“En la coleccion francesa, la aficion de la gente por la gloria militar y el orgullo que toman de ello, se
evidencia en el vasto nimero de batallas, revistas, espectaculos militares, retratos de generales y
mariscales de campo, y lienzos histéricos ilustrando las heroicas gestas de armas conseguidas por los
franceses en todas las épocas. Dos de los trabajos més grandes de la galeria, uno del sefior Isidore, y otro
del sefior Felix Joseph Barrias (213), describen la Ilegada de la armada francesa a Crimea. Muchos de los
incidentes més caballerescos de las campafias rusa e italiana estdn vivamente descritos por los sefiores
Rigo, Laugee, Barrias y muchos otros. Las batallas de Magenta y Solferino son los temas de ilustracion

. 389
favoritos”™".

Pero este hecho no se tratd de un fenémeno aislado. Howard Payson Arnold insiste en que la
exposicion de Bellas Artes francesa en la siguiente Exposicién Universal de Paris de 1867
continud caracterizdndose por la exaltacion de la figura de los emperadores Napoléon y
Napoléon 111, especialmente gracias a sus triunfos militares:

“Bien podria haberse esperado que el gran nombre de Napoledn ocuparia un lugar prominente en la
Exposicién de 1867, tanto por su relacion con las glorias de Francia en dias ahora pasados, como por la
posicion del actual Emperador. Asi se ha probado. No s6lo en muchas otras secciones, sino especialmente
en el departamento francés de Bellas Artes, encontramos un sin numero de recordatorios, tanto del
poderoso fallecido como de aquel del que la historia ain no ha emitido su juicio. EI nombre y los hechos
de cada uno han inspirado muchas pinceladas, y desde las pirdmides y Borodin6, a Solferino y Malakoff,
las victorias de sus mandatos, retratadas en muchos lienzos, dan a conocer al mundo la duradera fama del
humilde corso y de su sucesor. Y esto no es menos aparente en la forma de los mas duraderos marmol y
bronce. Hay numerosos bustos y estatuas del primer Napoledn y Josefina, asi como del soberano reinante
y su hijo, mientras que medallones y medallas de manufactura exquisita, muchos de ellos de la ceca del
Hotel des Monnaies contribuyen al tributo general”*%.

7 Ibidem, pp. Ixx-Ixxi.

38 Ibidem, p. Ixxi.

%9 E. Mc DERMOTT, The Popular Guide to the International Exhibition of 1862, Londres, W. H.
Smith and Son, s. d., p. 207.

3% ARNOLD, op. cit. (nota 72), p. 286. Howard Payson Arnold destaca, entre otras obras, Le Prince
impérial et le chien Néro, realizada por Jean-Baptiste Carpeaux (1827-1875) en 1866 y hoy perteneciente
a las colecciones del Musée d’Orsay. Ademas, informa de la presencia de la escultura de Eugene
Guillaume (1822-1905), Napoléon 1°" en empereur romain —que ocupaba al atrio de la villa pompeyana
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Lo mismo sucede en la Exposicion Universal de Viena, aunque en este caso en la seccion
alemana de pintura, donde, en palabras del jurado Maurice Cottier (1822-1881), “se encuentra a
Moltke casi en todas las salas”, en referencia a la abundante presencia de retratos del mariscal
Helmuth von Moltke (1800-1891) bajo cuya direccidn Prusia habia derrotado a Austria en 1866
y a Francia en 1870*",

En definitiva, la sombra de los conflictos internos y los enfrentamientos internacionales
continué planeando sobre las celebraciones de la civilizacién y el progreso a lo largo de toda la
segunda mitad del siglo XIX. José de Castro y Serrano, justificando el retraso de los distintos
participantes a la hora de montar sus exposiciones en el certamen parisino de 1867, recordaba
que, ante cualquier reproche del emperador Napoledn Ill, cualquiera de los paises invitados
hubiera podido justificar su retraso,

“Porque Inglaterra se hubiese adelantado a contestar: -‘Sefior, yo he tenido fenianos en lIrlanda y
hambre en el pais de Gales’; -y Rusia hubiera dicho: -‘Yo he tenido una cuestion en Oriente, que me
quitaba el suefio’; -y Austria habria replicado: -‘Prusianos € italianos me pusieron guerra de exterminio’; -
y Roma afiadiria: -“Yo necesité mi tiempo para precaver las asechanzas de los enemigos de la Iglesia’; -y
los Principados del Danubio: -‘Yo he cambiado de rey’; -y Turquia: -‘Yo estoy a punto de perder mi
integridad’; -y los Estados-Unidos: -‘Una guerra civil me amenazaba’; -y la América toda: -‘Yo me
desgarraba en convulsiones fratricidas’; -y China y el Japén: -‘Me invadieron’; -y en el centro de la
Europa culta todos los Estados alemanes habria gritado: -‘Nosotros no sabiamos lo que ibamos a ser’; -y,
hasta la pobre Espafia nuestra, suspirando, porque sus desdichas ni siquiera pueden gritarse, hubiera
murmurado:-“Yo presencié dos sublevaciones increibles, y sufri peste y ahora sufro paralizacion y casi
hambre’. —Estas y otras muchas parecidas voces y lamentos se hubieran levantado del fondo de las cajas
cerradas que guardaban todavia la materia exponible, si el emperador Napoleon, en vez de callarse con
prudencia, hubiera hablado con altanerfa [sic]*%.

Precisamente, el estadounidense Howard Payson Arnold, iba a dar cuenta de como, a pesar
del cardcter filantropico de dicho concurso internacional de 1867...

“En este filantropico edificio se iban a concentrar hombres venidos desde los confines de la tierra, e
iban a discutir, disertar, y conferir sobre todo tipo de planes para provecho de la raza; China iba a darse la
mano con Per0; Japon, no consciente de los infortunios de sus primeros embajadores en manos de los

del conocido como Principe Napoléon. Un modelo en cera de 1858 se conserva también en el Musée
d’Orsay. No obstante, la escultura de Napoledn | que méas éxito obtuvo en 1867, “constantemente rodeada
por una multitud de admiradores” fue la del italosuizo Vicenzo Vela (1820-1891), representando los
Gltimos dias del emperador. Ibidem, pp. 287, 288 y 295. Cfr. VV. AA., Musée d'Orsay. Catalogue
sommaire illustré des sculptures, Paris, 1986.

%1 M. COTTIER, Exposition universelle de Vienne en 1873. Section francaise. Rapport sur les beaux-
arts, Paris, Imprimerie Nationale, 1875, p. 47. Por supuesto, tampoco faltaba el retrato del emperador
Guillermo | (1797-1888). Quizés este predominio de la retratistica oficial suplia la falta de cuadros que
aludieran directamente a las batallas ganadas por los vencedores de la guerra. Al menos, tal y como relata
Francis David Millet (1848-1912), era una “grata decepcion” comprobar que este tipo de obras eran
“comparativamente insignificantes” en la seccion alemana. F. MILLET, “Fine Arts in the Present Time”,
en HILL (ed.), op. cit. (nota 74), p. 186. Por otra parte, en la universal de Paris de 1878, se llegaron a
prohibir los cuadros acerca de la Guerra franco-prusiana. SANCHEZ GOMEZ, op. cit. (nota 139), p. 196.

%92 ). de CASTRO y SERRANO, Espafia en Paris. Revista de la Exposicién Universal de 1867,
Madrid, Libreria de A. Duran, 1867, p. 2.
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neoyorquinos, iba a postrarse ante América; y los toros y 0sos londinenses iban a discutir economia
politica y reformas financieras con los canguros australianos y los cocodrilos egipcios. Tal fiesta del amor
imperial y enorme mosaico de beneficencia terrestre iba a ser esto”>>,

...comenzaba a infundirse la sospecha de que las exposiciones universales, en su exaltacion
de la paz, no hicieran sino llevar aparejadas consigo el estallido de nuevas guerras:

“En este momento, mientras el 6sculo de la paz estd deambulando por esta ciudad, y todo el mundo
esta preparandose para cantar el Aleluya en cincuenta lenguas diferentes, fuera de estos términos
sagrados, se estd empezando a gritar ‘jA vuestras tiendas, Oh, Israel!”***, y por toda Europa las naciones
estan fabricando rifles y todos los tipos de medios que el ingenio humano puede inventar para acortar las
vidas de la poblacién excedente. Desde 1851 hemos tenido seis o siete grandes exposiciones y otras tantas
guerras, y la gente de forma muy natural comienza a preguntar si unas y otras guardan una relacién de
causa-efecto. Muchos manifiestan la esperanza de que esta sera la Gltima, de manera que tanto mas parece
ser la precursora de un diluvio militar europeo general. ‘Quousque tandem, Catilina! %%,

Que la guerra parece ser una “enfermedad” de la que el ser humano no se repondra nunca, es
una afirmacion que mantiene Louis Simonin (1830-1886), precisamente cuando describe la
seccion espafiola en la Exposicion Universal de Paris de 1878. Ya dos afios antes, en Filadelfia,
Espafia habia expuesto una serie de maniquies vestidos con uniformes
militares en su Pabellon del Gobierno (fig. 62), que parece vuelven a _
jugar un papel de gran trascendencia en el citado certamen parisino. v,
Segin Simonin, junto al material armamentistico de la fundicion v F, i
asturiana de Trubia —otro habitual en el departamento hispano de los % ¢ ?I

. . . s =41
concursos internacionales decimonoénicos,

“Ella [Espafia] despliega con orgullo y hace desfilar delante nuestro toda una
falange de hombres de guerra: artillero, hisar, soldado de infanteria, lancero,
cazador, carabinero, bombero, minero; estan todos alli, todos, como si se
temiera una invasion. jHay incluso un nifio de tropa, un guardia civil, un guardia
real, un alabardero! Todos estos bravos maniquies deben reirse a gusto de
encontrarse alli reunidos, a pie, a caballo, delante de la masa estupefacta que los B o |
admira y los contempla; pero a todos los pueblos les gusta jugar al soldado, es g 4, Span‘ish Building

una enfermedad que no se curara nunca”*"’, (detalle), CEDC ¢021632,
en The Free Library of
Philadelphia, Centennial
Exhibition Digital Coll.

3% ARNOLD, op. cit. (nota 72), pp. 266-267.

%% Cita del primer Libro de los Reyes, capitulo 12, versiculo 16.

3% “Quo usque tandem abutere, Catilina, patientia nostra?”, (“;Hasta cuando abusaras de nuestra

paciencia, Catilina?”). Referencia a la famosa sentencia con que da inicio la primera catilinaria de
Cicerdn, pronunciada ante el Senado romano el 8 de noviembre del afio 63 antes de Cristo. Cicero against
Catiline. First Oration, Toronto, J. E. Wetherell, 1886, p. 1.

3% ARNOLD, op. cit. (nota 72), p. 268. Arnold advierte del armamento que poseen Prusia, asi como
Francia y el resto de Europa. Ya se vislumbra a corto plazo una guerra francoprusiana. Ibidem, p. 270.

%97 L. SIMONIN, “Les sections étrangéres”, en L’Art et I’Industrie de tous les Peuples..., 0p. cit. (nota
5), p. 463. De hecho, en 1878 no solo se exhibian maniquies sino que se decidié que los soldados de cada
pais custodiaran sus propias secciones, asegurandose que “Espafia es la nacion que mejor ha realizado la
idea”. Les merveilles de I’Exposition de 1878, op. cit. (nota 140), p. 266.
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Precisamente, durante la celebracién de la Exposicion de Universal de Barcelona de 1888, la
citada presencia de los bugues de las potencias extranjeras en las aguas del puerto de la ciudad
condal con motivo de la inauguracion oficial del certamen va a despertar las sospechas y recelos
de algunas naciones, dando lugar a una situacién contradictoria, pues la celebracion de la fiesta
de la paz no hace sino poner de manifiesto la inestabilidad latente en el panorama politico
internacional. EI mito de la exposicion universal como celebracion pacifica de los logros
conseguidos por la humanidad, no ha podido ocultar el grado de desconfianza general que
caracteriza la préctica politica:

“(...) acaso sea lo mas curioso de este acto colectivo de cortesia internacional el haber dado motivo,
no ya a desconfianzas de algun corresponsal, sino a temores serios no disimulados y antes bien
demostrados publicamente por el Gobierno de Turquia, que ha tenido la idea y acaso tome la precaucion
de prepararse & la defensa de Constantinopla, estableciendo en sus cercanias un formidable campamento
atrincherado. Los espafioles, & decir verdad, nos hemos sorprendido de que la Exposicion de Barcelona
pueda contribuir, siquiera sea indirectamente, a alterar la paz de Europa: no lo creemos; no nos cabe en la
cabeza, y nuestro Gobierno, por su parte, ha invitado, con buen acuerdo, al de Turquia & enviar sus
buques de guerra al pacifico y hermoso simulacro naval que se prepara. Pero esos rumores siniestros que
alarman & un Gobierno bien enterado de la politica europea; que son difundidos por periddicos ingleses de
gran importancia, y tomados en consideracion por la prensa francesa, coincidiendo con la alarma que se
ha producido en la capital de Inglaterra ante el hecho recientemente revelado por un discurso, de que el
reino britanico, centro del poder maritimo del mundo, no est4 bien garantido contra un ataque exterior
contra sus actuales defensas; todo esto ;no merece ser tomado en alguna consideracién por el cronista que
observa atentamente todo lo que sucede, y sabe que aun en lo absurdo que se cuenta hay casi siempre un
fondo de verdad? (...) Todo esto ;no prueba por lo menos un gran fondo de desconfianza, y un estado de
cosas peligroso entre las diversas nacionalidades que envian sus buques a las aguas de Barcelona?
1

El mismo Bremon daba cuenta del conflicto que durante esa época se generaba entre
nacionalismo y cosmopolitismo, y que explicaria esta contradictoria dualidad de sentimientos
encontrados en el contexto de los certamenes internacionales: la exaltacion de una paz universal
gue no puede evitar superar los conflictos provocados por la divergencia de intereses nacionales.
Asi pues, mientras Bremon publicaba su reflexién sobre la progresiva tendencia que parecia
encaminar a la humanidad hacia el “federacionismo” como resultado del desarrollo de los
medios de transporte y comunicacion, se agudizaba el sentimiento regionalista —tal vez como
aun hoy se intensifica como reaccion al proceso globalizador:

“La idea de la patria y el cosmopolitismo rifien hace muchos siglos, y lucharan siempre entre los
hombres. Aquella los separa en grupos 6 naciones; el segundo los une; la primera es un sentimiento; la
contraria es un acto de reflexidn: ¢cual vencera al cabo? Lo que la necesidad concluya por imponernos a
todos. ¢Se realizara el gran suefio de la federacién humana? La verdad es que en este siglo se han dado
pasos gigantescos hacia ella, con los cables y telégrafos, la red de ferrocarriles que liga con arterias
comunes & los pueblos, la unidn postal, la compenetracion del crédito, las suscripciones filantrépicas, los
congresos y exposiciones de todo género. Pero asi como en cada familia luchan los intereses individuales,
y en cada nacion los provinciales, dividirdn siempre & los hombres los egoismos sublimes de raza 6 de
nacion. (...) prueban, con cierta resurreccion del regionalismo en Espafia y atn en Italia, que & la oleada
cosmopolita se opone un reflujo nacionalista, siguiendo el vaivén de la lucha tradicional [sic]”**.

%% FERNANDEZ BREMON, op. cit. (nota 380), 15 de mayo, p. 306.

%9 J. FERNANDEZ BREMON, “Cronica general”, en La llustracién espafiola y americana, afio
XXXI1 (1888), n° XXXVII, 8 de octubre, p. 194.
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No obstante, incluso cuando la cruel realidad se muestra méas adversa a los intereses de los
organizadores de las exposiciones universales, su celebracién llegara a justificar hasta las
incongruencias mas palmarias de su planteamiento, llegando a restarse importancia a los
conflictos armados del momento en pro de sus intereses mercantiles. El desarrollo del comercio
y el paulatino impulso que recibe el fenémeno turistico gracias a los concursos internacionales
del siglo XIX, se emplearon como atenuante de las amenazas que ponian en riesgo al mundo
civilizado. Asi ocurre en 1862, cuando se menosprecian las guerras de Crimea e Italia (1859-
1861) en nombre de los intereses del librecambio y la expansion capitalista, entre cuyos
objetivos se encontraba el estimulo del turismo. Este comenzaba a considerarse un sector
econdmico estratégico para los estados occidentales gracias, especialmente, al impulso dado al
desplazamiento de viajeros extranjeros a las islas britanicas por la Great Exhibition de 1851:

“(...) a pesar de las guerras rusa e italiana, ambas acaloradamente contestadas, pero mas rapidamente
concluidas que cualquier otra guerra anterior iniciada a escala similar, el optimizado tono de sentimiento
entre las naciones de Europa y entre sus gobiernos, y que nos ha permitido organizar la primera
Exposicién internacional en 1851, ha sido ain mas y méas rapidamente acrecentado desde ese momento
por la influencia de la Exposicién francesa de 1855. El grandisimo aumento del nimero de extranjeros
que visitaron Inglaterra en 1851 mas alld de los que lo hicieron cualquier otro afio anterior, y el
incremento anual desde esa fecha, es por si mismo prueba de gran valor (...) En un periodo tan corto
como diez afios, no es tan dificil demostrar progreso como derivar ese progreso hacia su correcto curso.
Debemos, entonces, alegrarnos de decir que, coincidiendo con la adopcién por nuestra parte de esos
sentimientos liberales que originaron el primer proyecto de una Exposicién Internacional y su aceptacion
por los paises extranjeros, tenemos un aumento firme y muy decidido del comercio y la interaccién entre
los varios paises de Europa y el mundo. Vemos la desconfianza que se mostr6 de forma inconfundible en
el extranjero ante nuestras justas y honestas intenciones, cuando se invitd a cooperar por primera vez en
1851, sustituida por la méas completa confianza en 1862 y el niimero de extranjeros casi doblado™*®.

No obstante, no siempre se van a intentar eclipsar las contradicciones inherentes a los
propios certdmenes universales poniendo de manifiesto sus muchas otras ventajas, sino que las
mismas armas exhibidas van a contribuir a la riqueza comln de todas las naciones. Asi, por
ejemplo, la importancia de la industria armamentistica en la Exposicién Universal de Paris de
1867, se refleja, incluso, en el informe del jurado internacional, cuando se alaba el acero de la
compafia Berger de Witten-sur-Ruhr que “se aplica principalmente a no fabricar méas que
aceros destinados a material de guerra”, los cuales “se venden en todos los paises donde los
derechos demasiado elevados no suponen obstaculo”. Afirmacion bastante clara y que permite
hacerse una idea de la variedad de intereses que se escondian tras la defensa de la supresién de

aranceles aduaneros que defendia el pensamiento librecambista®*.

Por otra parte, es indiscutible que la guerra es uno de los peores desastres que puede
experimentar una sociedad, y que sus consecuencias son devastadoras desde todos los puntos de
vista. Sin embargo, se da la paradoja de que esta corriente ideoldgica, en ocasiones, no duda en
servirse de la dominacion militar para imponer la paz (o, como se ha dicho, “unidad de
sentimiento”) que conviene a sus intereses. A este respecto son de especial interés las palabras
de Henry Morford, poniendo de relieve la hipocresia de las dos principales potencias
organizadoras de los certdmenes universales, Gran Bretafia y Francia; y acusandolas de declarar

%0 HAWES, op. cit. (nota 93), p. 454.

1 CHEVALIER (dir.), op. cit. (nota 33), vol. V: Groupe V, Classe 40, p. 368.
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la guerra y proclamar la paz universal alternativamente, en funcion de sus propios intereses;
algo que, en opinion del escritor estadounidense, no es sino una anomalia mas de un “momento
de transicion™:

“Una teoria de moda, a dia de hoy, es que los triunfos de la paz son mas duraderos que los de la
guerra, y que construye mejor quien construye con los martillos y las palas de su gente, que con sus
bayonetas. Una teoria de moda, pero sdlo parecen practicarla aquellos que tienen la mejor de las excusas
para mantener el credo opuesto. Inglaterra ha sido el bull-dog de las naciones, siempre en armas, y
ganando y reteniendo mas a través del uso de las mismas que todos los demas paises juntos; sin embargo
Inglaterra, dirigida por la espléndidamente practica y humanitaria mente del Gltimo Principe Consorte,
abrié a las naciones, en 1851, el sistema de maridaje mundial y humanizacion de las exposiciones
industriales internacionales, seguida de una segunda y complementada con ese magnifico dije privado, el
Palacio de Cristal de Sydenham. De ningln dirigente del siglo se ha mantenido que necesitaba a Marte
como su mano derecha hasta tal punto como del actual Emperador de los franceses; nadie ha sido por
tanto tiempo y de manera constante sospechoso de intenciones hostiles en toda direccion; nadie ha sido
tan vigilado y reprobado en ese Unico aspecto; no obstante, él es quien ha dado el segundo gran paso en
este progreso industrial internacional, poniendo en marcha y desarrollando una exposicién que no hace
sino sombra a las inglesas. Una anomalia, ciertamente; pero ¢qué gran acontecimiento de este periodo de
transicién no es una anomalia?”*®.

En consecuencia, tanto la situacion politica nacional e internacional, como la exposicion de
armas y material armamentistico dentro del recinto universal, suponian una clara contradiccion
con el espiritu de exaltacion de la paz que mantenian los concursos decimononicos. También
resulta sorprendente el hecho de que la ciencia y el arte, tan ensalzadas en el contexto de los
certdmenes internacionales, vayan a ser intimamente ligadas al desarrollo de la industria bélica.
Asi ocurre con motivo de la Exposicion Universal de Paris de 1855, cuando, en un intento
patridtico de reivindicar la historia y la industria nacionales, se asegura que fue “en un momento
solemne (a raiz de la Revolucion francesa), estando la patria en peligro, cuando se inaugurd
realmente la alianza de las artes y de la ciencia”. A partir de entonces, las instituciones creadas
por la Revolucién —como el Conservatoire des arts et métiers, fundado en 1794— “no hicieron
més que cimentar y volver mas intima” dicha alianza’®. El argumento de la defensa propia
constituird, pues, otra de las coartadas que justificaran la presencia de las armas en las ferias
decimondnicas.

En efecto, su cada vez mayor protagonismo no pasara desapercibido. En el certamen
londinense de 1862, el francés Henri Tresca (1814-1885) criticaba su exposicion en la nave
principal, poco adecuada para una celebracion del género:

2 MORFORD, op. cit. (nota 47), pp. 26-27. Sin embargo y con respecto a Napoléon 111, Morford
aflade que a pesar de sus contradicciones y frente a los que le acusaban de querer disimular la disposicién
de Francia ante un conflicto inminente, de querer perpetuarse en el poder y de pretender beneficiar a los
especuladores parisinos, habia conseguido sus objetivos como todo dirigente politico que mira por sus
intereses y el de su pais, consiguiendo importantes resultados. Ibidem, p. 27 y ss. Morford advertird mas
adelante del gusto de los franceses por “jugar a ser soldados en todas partes”. Ibidem, p. 146.

% Des arts industriels et des expositions en France..., op. cit. (nota 42), pp. 81-82 [Texto original:
“C’est dans un moment solennel, alors que la patrie était déclarée en danger, que (...) la science trouve le
moyen d’armer et d’équiper les défenseurs de la patrie. —On doit également au Comité de Salut Public
I’établissement des premiers télégraphes, inventés par Claude Chappe (...) Les institutions, créées par la
révolution, ne firent que cimenter et rendre plus intime cette alliance de la science et des arts™].
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“(...) No le hariamos mas que un serio reproche, que es esta multitud de cafiones y de maquinas de
guerra que, con todo lo admirables que puedan ser, estarian mucho mejor situados, en nuestra opinion, en
los arsenales antes que en las exposiciones industriales™*%,

También en 1862, el Athenaeum llamaba la atencion sobre el cambio que se habia producido
en el nuevo palacio de la exposicion con respecto al Crystal Palace. La introduccion de las
armas de guerra en el recinto expositivo londinense podia entenderse como el fin de un suefio de
“paz universal” y es que, segun dicha publicacién, desde modelos de acorazados a potentes
maquinas de guerra, es decir, “las mas terribles maquinas de destruccion”, hacian acto de
presencia en el concurso internacional de aquel afio. No obstante, el Athenaeum comienza su
resefia indicando que “una década nos ha traido nuevas artes para servir a nuevas
necesidades™®. A este propésito no hay que olvidar que la guerra de ltalia habia obligado a
retrasar aquella misma exposicién, que en principio habia sido prevista para un afio antes, de
manera que coincidiera con el décimo aniversario de la Great Exhibition*®®. Al mismo tiempo,
también hay que tener presente que por aquellas fechas tenia lugar la Guerra de secesion:

“Los Estados Unidos no figuran en este cuadro mas que por una cifra completamente insignificante y
que solo explica la terrible lucha en la que se han implicado de forma tan viva. Mientras que sus ejércitos
se destruyen los unos a los otros en una guerra fatal, todas las preocupaciones industriales duermen, y la
industria de Europa es doblemente solidaria con la crisis, porque a la vez es privada de las materias
primas que le son indispensables y de las salidas sucesivamente abiertas a estos productos

407
manufacturados” .

Pero si en unas exposiciones las ausencias o la escasa representacion de ciertos estados eran
muy significativas y revelaban contradicciones inherentes al propio fenédmeno expositivo, en
otras, la destacada presencia de una nacion también podia conllevar en su reverso la imagen
latente de la destruccién. De ahi, por ejemplo, el interés de la Cdmara de comercio de Nueva
York en enviar un notable contingente de expositores a la Exposicion Universal de Paris de

1867, para proyectar una idea de prosperidad y avenencia de los Estados Unidos de América
tras su enfrentamiento fratricida, mejorando la impresién producida en Londres en 1862*%. Sea

%4 TRESCA, op. cit. (nota 94), p. 16.

%% The Athenaeum, Journal of Literature, Science, and the Fine Arts, January to June, 1862, Londres,
John Francis, 1862, p. 594 [Texto original: “A decade has, indeed, brought us new arts to serve new
necessities. Here (...) lies the model of the Warrior, —here is Bessemer steel, (...) —here are the
Armstrong, Whitworth and Blakeley guns, with all the former’s terrible apparatus; and huge plates of
ship’s armouring smashed through and through by solid shot or shell, flying with force undreamt of
eleven years since. In 1851 we dreamed of universal peace; and it was proposed —so out of favour was
god Mars —to expel all his paraphernalia as unworthy of a temple dedicated to peace. Here, on the
contrary, the most terrific engines of destruction are conspicuous (...)”].

“CReport of the Commissioners for the Exhibition of 1862 to the Right Hon. Sir George Grey..., Op.
cit. (nota 114), p. xiv.

“T TRESCA, op. cit. (nota 94), p. 13.

%8 Remarks of Mr. Elliot C. Cowdin in the Chamber of Commerce of New York, Friday, January 12,
1866, Nueva York, Baker & Godwin, 1866, p. 4 [(...) the peculiar national importance, both political and
financial, of the proposed Exposition, in exhibiting to the Governments and the peoples of Europe, the
natural and industrial resources of the American Union, now happily restored”]. Declaracion de Samuel
B. Ruggles, integrante del comité de la Camara de comercio para la exposicion de 1867.
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como fuere, el fantasma de la guerra se dejaba ver una y otra vez en cada certamen universal,

haciendo que se tambalearan los pilares en los que se fundamentaba su celebracion®®.

En la misma linea, el Art Journal de 1862 insistia en el desvanecimiento de muchas de las
profecias originadas por la exposicién de 1851*°. Como se ha visto, este tipo de certimenes
presentaba un importante componente mesidnico que insistia incesantemente en el inicio de una
nueva época de paz y bienestar. En esta ocasion, el Art Journal no dejaba de confiar en el
comienzo de otra era en la historia britanica, aunque de sesgo contrario a la anterior:

“Esta Exposicion marca otra época en nuestra historia nacional. La de 1851 fue proclamada con
grandes esperanzas y su exitosa consumacion fue revestida con la floreada retérica de la profecia. Por
medio de su potente conjuro los triunfos de la guerra fueron ensombrecidos por mas nobles victorias, y
ese jubileo de las Naciones iba a ser el amanecer de mayores glorias, junto con una paz perpetua. Estas
visiones eran tan maravillosas como ‘manzanas de oro en fuente de plata’, pero, jpor degracia para los
profetas!, sus aspiraciones y predicciones se esfumaron como ‘el chisporrotear de las espinas’; y, en lugar
de guiar hacia el reino de amor universal, las naciones marcharon desde ese templo de la Concordia hasta
el santuario de Jano. La decepcion disminuyo el entusiasmo y muchos de los que saludaron la anterior

., , . , . 411
Exposicion estan dispuestos a dudar de los promesas y propdsitos de su sucesora™ .

Asi pues, al hacerse cada vez méas ostensible el caracter bélico de las naciones participantes
en las fiestas de la paz, se disipaba cualquier duda acerca de su verdadera condicion: su
exhibicion debia entenderse como un alarde de orgullo y patriotismo. Se acaba de hacer
referencia a la guerra civil estadounidense que afect6 a la delegacion del pais en 1862 y a como
se instd desde las instituciones locales a promover el nacionalismo de los expositores para
mejorar la imagen de la Union en el certamen parisino de 1867. Pues bien, en el encuentro
especial gue mantuvo la Camara de comercio de Nueva York en enero de 1866, uno de los
integrantes de su Comité, el citado Elliot C. Cowdin, exaltaba la superioridad de la nacion
amparandose precisamente en una superioridad militar que, tras el triunfo de la guerra, venia a
garantizar también la paz —y eso sin contar con la apropiacion que hace de todo un continente:

99 Asi mismo ocurre con los modelos de navios de guerra como, en el caso de Espafia y a pesar de
haber sido construidas en astilleros extranjeros, los de las fragatas Numancia y Victoria. Estas maquetas
se convertirdn en un elemento de prestigio internacional que, a su vez, hace ostensible la preocupacién de
las distintas potencias por el reforzamiento de su poder militar naval. E. F. MONDY, “Shipbuilding &c.”,
en Reports of Artisans, selected by a Committee appointed by the Council of the Society of Arts to visit the
Paris Universal Exhibition, 1867, Londres, Bell and Daldy, 1867, parte I, p. 281.

0 En 1851, el poema La Exposicion como podria haber sido en el pasado, por un discipulo del
retroceso y su correspondiente ilustracion en la revista satirica Punch, ironizaba recreando una exposicion
en la Gran Bretafia medieval, en la que se expondrian instrumentos de tortura, expolios de guerra, armas
de todo tipo y en la que incluso se celebrarian torneos. Punch, vol XX (enero-junio del1851), p. 208.
[Texto original: “(...) Instedd of goodes and handiwork, sent here from foreign partes,/ Thereat wolde
have been bowes, and bills, and pikes, and speares, and darts;/ And diverse welthe, no doubte, as well,
fetched hither from afar;/ But, marrye! all the spoyle of foes that we had slayne in war (...)”].

1 J. STEWART, “The International Exhibition —Its Influences and results”, en The Art Journal...
1862, op. cit. (nota 106), p. xii [Texto original: “The potsherds of failure may strive with the prophets of
success”]. A su vez, el texto hace referencia a Proverbios 25: 11 [“apples of gold in pictures of silver”]; y
Eclesiastés 7: 6 [“cracking of thorns]”.
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“La ultima Guerra nos ha dado a conocer al mundo y el uno al otro; ha reivindicado el caracter de
nuestras instituciones y asegurado su permanencia. Somos la rama mas extensa de la gran raza
comerciante y luchadora, y ahora nos queda mostrar que somos incluso mas grandes en la paz que en la
guerra. Un continente es nuestro entre Europa y Asia, una posicién Gtil y de control estratégico,
respectivamente. Coronada con las victorias de la guerra y ocupando tal posicién, ¢temeremos algin
conflicto?”**?,

Cowdin ya no disimulaba siquiera el papel de la industria armamentistica de los Estados
Unidos de América y la parte que esta jugaba en la proyeccién de la imagen de prestigio del pais
en el extranjero, particularmente, en el recinto de las exposiciones universales y junto al resto de
bienes de consumo, Gtiles y maquinaria productiva:

“Decidme, si podéis, ;qué nacion es capaz de competir con los Estados Unidos en la variedad y valor
de los productos de la Tierra; su maiz, su algodon, su trigo, su arroz, su cobre, su carbon, su plata, su oro,
su petrdleo, su hierro? ;Qué nacién puede competir con nosotros en Utiles de guerra, rifles, revolvers y
cafiones? (En imprentas, estufas y vagones? ,En maquinas que ahorran trabajo y en asombrosas
invenciones de todo tipo?”***.

Como consecuencia ldgica del papel cada vez mas importante que juega el armamento en los
concursos internacionales, las sociedades internacionales de atencion a los heridos de guerra
organizardn muestras completas con todo el material de ayuda humanitaria empleado en los
conflictos bélicos, como, por ejemplo, la presentada en esta misma Exposicion Universal de
1867, de la que los reyes de Espafia y el principe de Asturias eran patrocinadores junto a los
emperadores de Francia y otras distinguidas personalidades. En la resefia de Ducuing, en la que
se da cuenta de la adopcién de la bandera de la cruz roja sobre fondo blanco en el Congreso
internacional de Ginebra, ademas de la trascendente contribucion de Henri Dunant (1828-1910)
a la formacion de la Sociedad internacional de socorro a los heridos militares de tierra y de
mar, se pone de manifiesto la contradiccion entre esta exposicion y la vecina del Ministerio de
la guerra de Francia***. Ademas, cabe mencionar la “curiosa” coleccion de fotografias y obras

415

concernientes a las guerras de los Estados Unidos de América, Alemania e Italia™.

Pocos afios mas tarde, a propésito de la Exposicion Universal de Viena de 1873, el espafiol
Juan Navarro Reverter admite el terror que infunden las méaquinas de guerra exhibidas por Gran
Bretafia, al mismo tiempo que reflexiona sobre aquella dimensién del progreso que convierte la

M2 Remarks of Mr. Elliot C. Cowdin..., op. cit. (nota 408), p. 6.
3 |bidem, p. 5-6.

44 E. DUCUING, “Sociétés internationales de secours aux blessés militaires”, en L Exposition
Universelle de 1867 Illustrée..., op. Cit. (nota 45), p. 145. Esta paraddjica complementariedad de industria
armamentistica y sanitaria serd habitual en otras exposiciones: con respecto a Viena 1873 vid. MEIGS,
op. cit. (nota 27), p. 57; y A. RUPPANER, “Report on Medicine and Surgery”, en R. H. THURSTON
(ed.), Reports of the Commissioners of the United States to the International Exhibition, held at Vienna,
Washington, Government Printing Office, 1876, vol. Il: Science; Education, pp. 5-6. Ruppaner también
hace referencia al Sanitary Pavilion, donde ondeaba la bandera de la Cruz Roja y en el que participaba,
entre otros paises, Espafia. Ibidem, pp. 13-14.

5 DUCUING, vid. supra, p. 143 [Texto original: “On a eu soin de réunir aussi une collection
curieuse de photographies el d’ouvrages contenant les plus instructifs et intéressants détails sur les
résultats obtenus dans les guerres des Etats-Unis d'/Amérique, de 1'Allemagne el de I'Ttalie™].
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dialéctica entre invencion y necesidad en un circulo vicioso al servicio de la destruccién de la
humanidad. Mientras las sociedades perfeccionan sus mecanismos de defensa, el ingenio
humano se esfuerza en idear nuevos medios para destruirlas:

“En el interior de un pabellon contiguo, leo los nombres de W. Armstrong, Chus Commell, J. Brown,
tres filantropos que funden cafiones. Alli los hay de todas clases. Uno de ellos colocado sobre la banda de
un buque, y otro sobre un fuerte, aterran por sus dimensiones. Sus proyectiles causan horror. Las aletas
que sobresalen en su superficie, encajan entre las aristas helicoidales interiores del monstruo de acero, y
al salir huyendo de la espansion de la pélvora, con sus dos movimientos de traslacion y de rotacion,
taladra murallas formidables y corazas tremendas. Siempre armonias; & nuevo blindaje nuevo proyectil.
¢Cuando terminara esta progresion, que empieza en la bombarda y llega al Krupp? Las ametralladoras,
hermosas piezas por cierto, estaban en el fondo como avergonzadas del éxito que obtuvieron en la dltima
guerra franco-prusiana [sic]”**°.

A base de exponer armamento en el santuario de la paz, parece que hasta la guerra ha de
tener un aspecto positivo en la poderosa sociedad occidental decimonénica que dedica su
esfuerzo a la inmediata solucién de problemas y satisfaccion de las necesidades del individuo.
Asi, refiriéndose justamente a Krupp, Navarro se pregunta:

“;Qué importa que perfeccione los instrumentos de guerra? La guerra es hija de las pasiones humanas,
no de los instrumentos con que se hace. Cuanto mas se perfeccionen estos, tanto mejor; menos duran las
guerras, mas pronto se vence ¢ se es vencido. Bajo este punto de vista, Krupp es también un bienhechor
de la humanidad; disminuye el mal, porque acorta su duracion [sic]”**".

Sea como fuere, el interés publico que comienza a despertar la guerra en una época en la que
las exposiciones de todo tipo y de todo ambito adquieren una popularidad inaudita, asi como la
manera en que este interés bélico se convierte en un instrumento de estimulacion patriotica,
puede verificarse a través de la cultura visual del momento: al margen de la omnipresencia de la
guerra en los departamentos armamentisticos o, incluso, en los de Bellas Artes, las vistas
panoramicas distribuidas en las sedes editoriales asi como las muestras adicionales organizadas
especificamente con el fin de reunir el material relacionado con un determinado enfrentamiento
también dan buena prueba de ello. Coincidiendo con la apenas citada Exposicion Universal de
Viena de 1873, la representacion a vista de pajaro de los principales puntos de interés de la
guerra franco-prusiana para seguir el proceso contra Bazaine*'® podia adquirirse en la oficina del

#8 NAVARRO REVERTER, op. cit. (nota 8), p. 209.

7 Ibidem, p. 399. No obstante, Navarro advertira de que “quien siembra vientos recoge tempestades”.

Ibidem, p. 410. Sobre la exposicion militar en Viena, vid. F. EROSECA, “Correo de Viena, XIV”, en La
lHustracién espafiola y americana, afio XVII (1873), n® XXXVII, 1 de octubre, p. 603. Durante este
certamen, cabe destacar la exposicion del tren sanitario enviado por la Société francaise de secours aux
blessés militaires. Vid. “La ville de Paris a I’Exposition de Vienne”, en Moniteur de I'Exposition de
Vienne. Publication illustrée en 30 livraisons, n° 1, 10 de mayo de 1873, p. 9.

8 Erancois Achille Bazaine (1811-1888), mariscal francés acusado de haber contribuido a la derrota
francesa durante la guerra contra Prusia. Consigue huir a Espafia donde reside hasta su muerte. Cfr.
Trianon. 1* Conseil de guerre. Procés Bazaine. Compte rendu in extenso, Clichy, Paul Dupont, s. d.; F.
A. BAZAINE, L’Armée du Rhin depuis le 12 aout jusqu’au 29 octobre 1870, Paris, Henri Plon, 1872;
idem, Episodes de la Guerre de 1870 et le Blocus de Metz, Madrid, Gaspar, 1883.
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Journal Hlustré*®. Y, al mismo tiempo, en la Biblioteca Real de Berlin se verificaba la
inauguracion de una muestra dedicada al conflicto franco-prusiano, en la que, muy a propdsito
del tema que nos ocupa, se reunia todo tipo de documentacion gréfica y literaria acerca de la
guerra, material del que se dice que habia sido reunido a lo largo y ancho del planeta. Novelas,
canciones, articulos, poesias, grabados o caricaturas, entre otros documentos, se presentaron al
plblico berlinés durante 15 dias™.

1.3.1.5. ElI contingente militar espafiol: espadas toledanas, Real armeria y Reales
manufacturas.

Otro de los argumentos esgrimidos para hacer frente a la paraddjica situaciéon que provocaba el
papel protagonista del material bélico en la tradicién de las exposiciones universales del siglo
XIX, se basé en la defensa del caracter artistico del armamento militar, tal y como ponia de
manifiesto una larga tradicion artesanal que se habia mantenido a lo largo de los siglos.
Precisamente, en la practica de esta produccion destacaba de forma especial la manufactura
toledana, a cuya fama y buena reputacion contribuyd la presencia de sus espadas en las
exposiciones universales decimononicas desde su primera edicion en 1851 (fig. 63). En este
sentido, el Art Journal Illustrated Catalogue aseguraba que “el deseo de poseer armas de ataque
y defensa decoradas no pertenece a nuestra época; en los dias de la caballeria, el caballero y el
soldado estaban acostumbrados a (endosar) el acero y el hierro (...) sintiendo casi el mismo
orgullo en la decoracion que en el temple de sus buenas espadas™?*. Dicho catalogo continuaba
ensalzando la maestria de los forjadores de Brabante, Madrid, Toledo y Damasco, destreza que
en absoluto desaparecid con la llegada de la pélvora, sino que, al contrario, en ese momento
pasé de ser aplicada de las espadas a las armas de fuego de todo tamafio y descripcion®?.

419 L’Exposition universelle de Vienne. Journal Illustré, n° 36, 15 de noviembre de 1873, p. 574
[Texto original: “Vue panoramique du théatre de la guerre 1870-1871. Contenant Villes et points
importants, Montagnes, Défilés, Fleuves, Routes, Accidents de terrain, etc., a vol d’oiseau et ne pouvant
étre remplacée par aucune carte plane ordinaire. Pour suivre le Proces Bazaine. Dessin sur bois tres-
brillamment exécuté par M. A. Deroy. Dessinateur a 1’llustration, au Monde illustré, au Magasin
pittoresque, etc., et dont le Plan de la guerre en 1870 et la Vue a vol d’oiseau de I’Exposition universelle
en 1867 obtinrent un si remarquable succés; gravé par L. Dumont. Prix de I’exemplaire: pour Paris 50c.;
pour les départements 60c. Le dessin mesure 2064 centimeétres, son format est trés-maniable™].

420 “L’Exposition concernant la guerre de 1870-18717, en L Exposition universelle de Vienne. Journal
Ilustré, n° 37, 19 de noviembre de 1873, p. 590 [Texto original: “La bibliothéque royale de Berlin a
ouvert, pour une quinzaine de jours, une exposition d’un genre particulier. Tout ce qui a était écrit ou
dessiné sur la derniére guerre, ouvrages techniques, poésies, chansons, articles de journaux, etc., y a été
exposé, autant qu’on a pu se le procurer; car la collection est formée de tout ce qui a été imprimé a ce
sujet sur la surface du globe. Toutes les bra